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ONSOZ

Klasik Gitar repertuvarinin ¢ok énemli bir kismi1 Ronesans ve Barok donemde
gitarin atasi sayilabilecek baska enstriimanlar (lavta, vihuela vb.) i¢in yazilan
ancak daha sonradan giinimiiz modern klasik gitarina uyarlanan eserlerden
olugsmaktadir. Calismamda bu eserlerin glinimiiz gitar1 ile icrasi noktasinda
cikabilecek sorunlar ve ¢oziim yollarmin arastirilmasi ve transkripsiyonlarin
seslendirilmesinde  icracilara  verilebilecek  Oneriler ~ yer  alacaktir.

Bu arastirma yazisinda donem enstriimanlar1 ve eserlerinin incelemelerini
yaptim. Yazim ve ¢alis teknikleri tizerinde durup, modern dénem uyarlamalari

ornekleriyle kiyaslama yaparak gosterdim.

Calismanin sonunda J.S.Bach BWV 997 2. Lute Siitinin bir analizi yer
almaktadir. Bu analizde, armonik ve form analizin yani sira ayn1 zamanda 1740
tarihli iinlii Alman besteci Johann Frederich Agricola’nin el yazmasi orijinal

kopyast ile kiyaslamalar yaparak farkliliklar1 detaylica gostermeye caligtim.

Calismamda bana yardimci olan tez danigmanim Dog. Sinan Ersahin’e, egitim
hayatim boyunca her zaman yanimda olan ve yardimlarimi esirgemeyen Dog.
Kagan Korad’a, Erdem Sokmen’e, esim Melike Gelenler’e annem Deniz Akyol’a

ve agabeyim Ali Gelenler’e ayr1 ayr1 sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Bu c¢alismada oOncelikle Ronesans ve Barok Donemde kullanilan telli
calgilardan vihuela, 4 telli gitar, 5 telli gitar, Lavta gibi enstriimanlarin fiziki
yapilar1 ve akort sistemleri incelendi. Zira giinlimiiz gitarina gore oldukga farklilik
gOsteren yapilar1 nedeniyle bu enstriimanlar i¢in yazilmis eserlerin, modern gitar

ile icrasinda fiziki engeller olup olmadig arastirildi.

Sonrasinda dénem enstriimanlarinda Kullanilan sag ve sol el teknikleri ve bu
tekniklerin enstriimanlarin yapilarina gore sekillenmesini, farkli yazim bi¢imlerini

ve gliniimiiz modern uyarlamalarina aktarimlari incelendi.

Daha sonra eserlerin orijinal notasyonuna karsin giiniimiiz gitar1 uyarlamalar1
ile kiyaslamalar ve analizler yapilarak degisikliklerin ortaya konmas1 saglandi. Bu
degisikliklerin nedenlerine deginilerek gitaristler igin Oneriler verildi. Ayrica
dénem enstriimanlari i¢in yazilmis eserlerin orijinal edisyonlar gitaristlere kaynak

olusturmas1 amaciyla paylasilmistir.

Son olarak J.S. Bach BWV 997 2. Lavta siitinin armonik, form ve miizikal

analizi yapilarak bu eseri calmak isteyen gitaristler i¢in dneriler verilmistir.
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ABSTRACT

In this dissertation, firstly the physical properties and tuning systems of
instruments used in Renaissance and Baroque periods, such as the vihuela, the 4
string guitar, the 5 string guitar and the lute were researched. Because of their quite
different nature from the contemporary guitar, works composed for these
instruments were researched in terms of finding any physical impediments,

performing them on a modern guitar.

In the following section, the right and left hand techniques that were used on
period instruments, the evolution of these techniques according to the structures of
the instruments, different composition forms and their conveyance to the modern

adaptations were researched.

Subsequently, comparisons of the original manuscripts of these works with the
modern transcriptions were made with analyses, putting forth the variances. The
reasons for these were researched and suggestions to the guitarists were provided.
Also original editions of works composed for said period instruments are shared for

the purpose of provision as a source material for guitarists.

In the last section, the 2nd Lute Suite by Johann Sebastian Bach (BWV 997)
was analysed in harmonic, form and musical aspects, and guidelines and

recommendations were made for guitarists who would like to perform this work.



|.GIRIS

15. Yiizyilda Avrupa’da kullanilan telli c¢algilar oldukg¢a c¢esitlilik
gosteriyordu. Saz sairleri eserlerinde bu calgilar1 kullaniyor, halk sarkilarina eslik
amaciyla yine en Onemli rolii telli ¢algilar tstleniyordu. “Halk sanatcilar
sarkilarini, lavta, arp ya da ‘Vihuela’ adli ¢algilarin nagmelerine uyduruyorlardr.t
Bu nedenle Orta Cagda donemin en popiiler calgilart arasinda telli galgilarin
oldugunu sdylersek yanilmig olmayiz. Gilinimiiz modern gitartyla yapilan
Ronesans ve Barok donem icralarinda sliphesiz bu donem enstriimanlar1 igin

yazilan eserler, repertuarin ¢ok dnemli bir kismini olusturuyor.

|.1. Ronesans ve Barok Donemde Kullanilan Bashca Telli Calgilar

Ronesans ve Barok Donemde c¢ok sesliligin artmasiyla beraber, kullanilan
calgilar da c¢agin gerekliligini yerine getirerek donem miiziginin icrasi
dogrultusunda formlarini gelistirdiler. Bu noktada evrensel olarak kabul gormiis

ve modern gitarin da atasi sayilabilecek enstriimanlar asagidaki gibidir:

Vihuela,
4 Telli Gitar,

5 Telli Gitar,

Lavta

1.1.1. Vihuela

Vihuela’nin yayla c¢alinan bir farkli tiirii olsa da, daha c¢ok bilinen ve

yayginlagan model “Vihuela de Mano” adiyla parmakla ¢alinan ¢algidir.

1 M.Fenmen, 1997
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Donemdeki diger telli calgilara gére gitara fiziki yapisi itibariyle en ¢ok
benzeyen calg1 Vihueladir. Alt1 telli olmas1 “8” seklindeki gévdesi ve diiz sirt1 bu

benzerlige 6rnek gosterilebilir.

Besteci ve teorist Johannes Tinctoris 1487 yilinda yazdigi kitabi De
inventione et usa musicae’ de Vihuela’y1 su sekilde tanimlar; “Ispanyollar
tarafindan icat edilmistir. Italyanlar ve Ispanyollar bu ensturmani viola olarak
tanimlarken, Fransizlar yarim lut (dimidum leutum) seklinde tanimlar. Bu viola
Lut’a gore kavisli arka sirt yerine diiz sekle sahip olmasi ve yanlarinin ice dogru

girintili olmastyla ayrilir.”?

Tinctoris ayni kitapta su ifadelere de yer vermistir “Miizisyenler bir ¢ok farkli
eseri Lavtalariyla miikemmel sekilde icra ederken, Ispanya ve Italya’da yaysiz

viola kullanilmaktayd:” 3

Buradan anlasildigi tizere, 15. yiizyilda gitarin atasi sayilabilecek Vihuela,
Lavtanin golgesinden yavas yavas kurtularak dzellikle Ispanya ve Italya’da daha
popliler bir calgi olmaya baslamistir. Vihuela i¢in ortaya ¢ikmaya baslayan

repertuvarda bu yillarda zenginlik kazanmaya baslamistir.

16. Yy.dan giiniimiize dek kalan bir Vihuela Paris’de bulunan Jacquemart-
André of the Institut de France Miizesinde sergilenmektedir. Bu ornekle ilgili

Michael Pryenne’nin tanimlamasi su sekildedir.

“Enstriiman oldukga biiyiik, gévdenin boyutu 58.4 cm, esigin konumunu g6z
oniine aldigimizda tellerin uzunlugu yaklasik 80 cm. Bu da bize bu Vihuela’nin
solo repertuar icrasindan ¢ok, telli ¢algilar ansambllarinda basit bas partilerini

calmak icin kullanilmis olabilecegini gosteriyor.”

Vihuela’nin farkli boyutlarda farkli ¢esitleri olduguna dair bu tanimlama bize
ipuglar1 verebilir. Preyenne’nin tanimlamasina gore bazi Vihuelalar ise bu

donemde solo eser seslendirmek yerine eslik amaclh kullanilmistir.

2 ).Tyler, The Early Guitar: A History and Handbook,22

3Agk., 29
4Ag.g., 34,
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Vihuela’nin en ¢ok kullanilan akort sistemlerini, Juan Bermudo 1549 yilinda
yayinladigr “Libro primo de la declaricon de instrumentos” kitabinda iki farkl

sekilde agikliyor.

6. Telden baslayarak;

La, re, sol, si,,mi, la yada,
Sol, do, fa, la, re, sol.

La teli ile baslayan akort diizeni Ingiliz theorbosuyla Sol ile baslayan diizen

ise Ronesans Lavtasi ile ayni sisteme sahiptir.

Sekil 1.1.1. Jacquemart-André of the Institut de France Miizesinde bulunan 1500 yilina ait Vihuela



1.1.2. 4 Telli Gitar

Ronesans donemde yayginlikla kullanilan bir calgida 4 telli gitardir. Bu gitar

daha sonra Ronesans gitar1 olarak adlandirilmistir.

Bu gitar fiziki yapisi itibariyle giiniimiiz modern gitarindan oldukg¢a kiigiiktiir.
James Tyler ve Paul Sparks 2002’de yayinladig1 “The Guitar and Its Music, From
the Renaissance to the Classical Era” kitabinda 4 telli gitarin giiniimiiz modern

gitardan 3 kat daha kiiciik oldugunu belirtmistir.(Akt.S.Uluocak)®

4 telli gitar boyutlar itibariyle calimi Vihuela’ya gore ¢ok daha kolaydir.
Toplam 10 perdeye ve farkli akort sistemlerine sahiptir.

Juan Bermudo “Declaracion de Instrumentos” (1555) kitabinda “Bir ¢algici,
bilgisini ve yetenegini gitar tizerinde, vihuelada oldugundan daha iyi bir sekilde

gosterebilir. Ciinkii gitar, cok daha kolay bir ¢algidir” seklinde belirtmistir. ©

LE
PREMIER LIVRE DE

CHANSONS, GAILLARDES,PAVANNES,
Branfles, Almandes,Fantaifies,redui@tz en tabulature de Guiterne
par Maiftre Guillaume Merlaye ioucur de Lut.

A PARIS
Dellmprimerie de Robert Granlon & Michel Fezandat,au Mont
S. Hylairc,a FEnfeigne des Grandz lons.

ITXER
Auccpriuilege duRoy.

Sekil 1.1.2. 4 Telli Gitar gérseli, Simon Gorlier’in 4 Telli gitar i¢in yazdigi eserlerinden olusan kitabinin kapak resmi.

5 S.Uluocak, Klasik Gitar Tarihi (Rénesans Déneminde Gitar),79
5A.g.k91



4 Telli gitar i¢in kullanilan bir ¢ok akort sistemi vardir. Bunlardan  bilinen
en eski akort sistemleri yine Bermudo’nun “Declaracion de |nstrumentos”
(1555) kitabinda belirtilmektedir. Buna goére Temple Viejos ve Temple Nuevos
seklinde iki farkli sistem vardir. Eski sistem daha ¢ok romans ve rasquado tarzda
icra edilen eslik miizikler i¢in yeni sistemin ise giincel miizikler ¢alinmasinda

kullanildigin1 belirtmistir. ’

fal
[IASYE W ] i
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4.Tel 3.Tel 2.Tel  1.Tel

Sekil I.1.3. Eski Akort Sistemi, Temple Viejos

£

4.Tel 3.Tel 2.Tel  1.Tel

Sekil 1.1.4 Yeni Akort Sistemi Temple Nuevos

Sekilde goriildiigii iizere 4. Tel’de Bourdon® kullanilmistir bu sekilde genelde
tiz sesli bir ¢algi olan 4 telli gitarda en kalin ses 4.teldeki alt oktava ayarlanmis
teldir.

Bu gitar genel olarak hem kiiclik yapis1 hem de tel sayisindan otiirti kisith bir
ses araligina sahiptir dolayisiyla armonik olarak cesitlenememistir. Bu enstriiman
icin yazilmis bazi eserleri glinlimiiz modern gitariyla icra etmek istedigimizde

transpoze® yapmak gerekmektedir.

7 S.Uluocak,2011
8 Cift tellerdeki seslerin farkli oktavlarda akortlanmasi.
% Eseri bagka bir tonaliteye aktarmak.



1.1.3. 5 Telli Gitar

Barok doneme gelindiginde 4 telli gitar iizerinden birtakim degisiklikler
yapilmis gévde boyu modern gitara yaklagmis ve 5. tel eklenmistir. Bu yeni gitara
Barok gitar ya da Ispanyol gitar1 da denilmektedir. Farkli akort sistemleri iizerinde
caligilmaya baslanmistir. Bu sistemlerin arasinda en yaygin olarak kabul edileni
Juan Carlos Amat’mm “Guitarra Espanola de Cinco Ordenes” (1596) kitabinda
belirttigine gore 5. Telden baglayarak La, Re, Sol, Si, Mi seklinde olmustur. Bu
akort sistemi glinimiiz modern gitar akort sistemi igin belirleyici nitelikte
olmustur. Tiim teller ¢ift sekildedir ancak Mi ve Si telleri unison diger teller ise

oktav seklinde akortlaniyordu.

e
P

|
|
|
{
|
]
I
[
B
:

Sekil 1.1.5. Antonio Stradivarius’un yaptigi 5 Telli Gitar (1680)

5 telli, gitar i¢in yazilmig eserlerin, yapilarindaki benzerliklerden Otiirii

modern gitarla icrasi nispeten daha kolaydir.



1.1.4. Lavta

Lavta her ne kadar gitar ailesinin bir {iyesi sayilmasa da. Donemin en popiiler
calgilarindan olan Lavta i¢in yazilmis bir¢ok eser su anki giiniimiiz klasik gitar
repertuvarmin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu eserlere 6rnek vermek
gerekirse Bach’mn Lavta siiitlerini gosterebiliriz. Lavta ilk olarak Araplar
tarafindan Avrupa’ya getirilmis daha sonra geliserek ¢ok sesli miizigin 6nemli bir
parcast haline gelmistir. Fiziki yapisi1 gitarin aksine 8 seklinde degildir ve arka
kism1 bombelidir. Lavta i¢in bilinen pek cok akort sistemi vardir. Genel olarak
Ronesans donemdeki lavta 6 telli olsa da daha cok tele sahip pek ¢ok gesidi de
vardir. Ozellikle Lavta’dan gelistirilen Theorbolar 18/20 tele kadar cikabilir.

Ronesans Lavtasinin yayginlikla bilinen akort sistemi Sol, Do, Fa, La, Re, Sol
seklindedir. Bu sistemde goriildiigii lizere modern gitarin akort sisteminin aksine 2

ve 3. teller arasinda degil 3. ve 4. Teller arasinda 3’1 aralik kullanilmistir.

Sekil I.1.6. Metropolitan Miizesinde sergilenen 1596 Sixtus Rauchwolff yapimi bir lavta.



|.2. Ronesans ve Barok Donemde Kullanilan Telli Calgilarda

Uygulanan Calis Teknikleri

Gliniimiiz modern gitarda kullandigimiz teknikler yilizyillar i¢cinde gitarin atasi
sayilabilecek enstriimanlarla gelismis ve su anki halini almistir. Siiphesiz
enstriimanlarin fiziki yapisi, tel sayilar1 ve hatta akort sistemleri dahi bu teknikler

tizerinde belirleyici farkliliklar olusturmustur.

1.2.1 Sag El Teknigi

Sag el i¢in belirlenmis kesin bir teknik olmamakla beraber farkli donemlerde
cogunlukla kullanilmig 2 teknik vardir bunlar p parmaginin (bas parmak) avucun
icinde oldugu veya avucun disinda olan modern teknige daha yakin olan pozisyon

tutusudur.

Sekil 1.2.1. Sol tarafta Marcanto Raimondi’nin resmi (P parmagi iceride)Sag tarafta ise R.Medard:Pieces de

Guitarra(1676) Kapak resmi (P parmagi disarida)



Turnbull (1991) Bu iki teknikte de sag el serce parmagin enstriimanin
govdesine yaslanildigini ve a parmagmin (yiizilk parmagi) kullanilimadigini

belirtmistir.

Tyler (1980) bu teknikte tek bir melodi hattin1 p ve i parmaklar tiim teller
icin ard arda kullanilarak calindigin1 ve ¢ogu lavta ve gitar Kitaplarinda hangi
parmagin hangi notayr ¢alacagini bir nokta konularak gosterildigini belirtmistir.
Buna gore altina nokta konulan notalar i parmagiyla konulmayan notalar ise p
parmagiyla ¢alintyordu. P parmagi dogal olarak i parmagindan kuvvetli oldugu
icin ortaya cikan ses kuvvetli ve kuvvetsiz vuruslardan olusan dogal bir yapida
oluyordu ve bu artikiilasyon'® ¢alinmak istenen pasajin ritmiyle dogal bir uyum

sagliyordu.

Bu sekilde yapilan dogal ritmik artikiilasyon daha sonralar1 diger
enstriimanlar1 da etkilemis tuslu ve nefesli sazlar i¢inde belirleyici olmustur. Bu
ornekten anladigimiz tizere telli ¢algilarda kullanilan bir sag el teknigi, donemin

artikiilasyon 6zelliklerini belirlemede ciddi bir etkisi olmustur.

Giliniimliz modern gitariyla yapilan erken miizik yorumlarinda ise kullanilan
farklilagmis modern tekniklerden otiirii tek bir melodi hattinda 1 ve m
parmaklarinin dogal hareketinden 6tiirii esit kuvvetli seslerden olusan bir anlayis
vardir bu artikiilasyon donem miiziginin karakteristigini yansitmamaktadir.
Bu nedenle dogru ve kabul edilebilir bir erken miizik icras1 yapacak gitaristlerin

bu teknikleri ve fikirleri géz 6niine almas1 gerekmektedir.

Fuenllana (1554) Vihuela kitabinda sag el i¢in “Dedillo vurusu” isminde
farkli bir teknikten daha s6z etmektedir. Bu teknikte sag el isaret parmag teli
caldiktan sonra tekrar aksi istikamette tele vuruyor ve 2 yonlii bir hareket sagliyor.
(Akt.Tyler,1980)

10 Notalarin nasil bir ifadeyle (keserek, uzatarak, baglayarak, belirginlestirerek, sénerek vb.) calinacagini belirler.
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1.2.2. Sol El Teknigi

Tyler (1980) erken miizik kaynaklarinda sol el teknigi icin bilgilere
ulagilamadigini, ancak Lavta kitaplarinda bulunan smirli bilgilerde giiniimiiz

modern gitar1 ile uyumlu bir sol el tekniginin varligindan bahsedilmektedir.

1.2.3. Rasquado

Erken donem gitar icrasindaki en 6nemli ¢alis karakteristiklerinden birisi
Rasquado’dur. Rasquado tekniginde parmaklar avug icinden teker teker agilarak
tellerin tamamina vurarak akorlart duyururlar. Bu teknik ilk olarak Rdonesans
gitarda ortaya ¢ikmis ancak daha sonra geliserek Barok gitarda yayginlikla
kullanilmisgtir. Madriguera (1993) Barok gitar miizigi icin, “Kuzey Avrupa
kontrpuan1 ile Akdeniz iilkelerinin rasquado tekniginin bir harmani

oldugunu”belirtmistir. (Ak.Uluocak,2011)

Barok gitar, orkestralarda bas sifrelerini rasquado teknigiyle basso continue
olarak ¢alardi. lIcraci dogaglama yaparak farkli ritmik varyasyonlar
uygulayabilirdi. Bu yontem i¢in gelistirilmis iki siisleme teknigi trillo ve repicco
dur. Trillo isaret, orta ve bas parmaklarin farkli siralamalarla olabilecek sekilde
tim telleri asag1 ve yukari farkli ritmik sekillerde c¢almasiyla yapilirdi.

Asagida yazilis1 ve galinisi itibariyle nasil gosterildigi goriilmektedir.

Sekil 1.2.2.Trillo stisleme teknigi 6rnegi (Akt. Uluocak,2011)
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Repicco siisleme teknigi de Trillo ile benzer bir sekilde yapilsa da daha karmasik
yapidadir ve sonug olarak daha fazla ritmik ¢esitlilik yapilabiliyordu.

- %:i_ﬁ"

m p m mipmi camicami m i 3 .
pm pPi 4 pﬂiln ciaam mip im

Caliagy

—3— 3

Sekil I.2.3.Repicco siisleme teknigi 6rnegi (Akt. Uluocak,2011)

1.2.4.Campanella

Daha ¢ok barok donemde kullanilan Campanella teknigi erken donem miizik
icralarida 6nemli bir yere sahiptir. Campanella kelimesi Ispanyolca kiigiik can
anlamina gelmektedir. Bu teknikte bir pasaj ya da dizi, sesleri i¢ i¢e gececek
sekilde farkli teller kullanilarak ¢alinir. Boylelikle bir arp etkisi duyulur. O
donemde bir ¢ok gitarist bu teknigi kullanmustir.

Gilinlimiiz modern gitarinda giincel akort sistemiyle campanella teknigini tam
olarak yansitmak ¢ok zordur. O donemde bu teknigi daha 1yi uygulayabilmek i¢in
farkli bir akort sistemi kullanilmistir. Ispanyol gitarist Luis de Briceno (1626)
“Metodo mui facilissimo para aprender taner la guitarra a lo Espanol” kitabinda

bu akort sistemini su sekilde agiklamistir. 1t

Sekil 1.2.4. Campanella teknigi icin 6zel olarak kullanilan akort sistemi.(Akt.Tyler,1980)

11).Tyler,1980
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Goriildiigii tizere 4. ve 5. tellerde bas tel bourdon yerine ince teller kullanilmis
ve geleneksel diizenin disinda bir akort sistemidir. Gaspar Sanz (1674) kitabinda

bu akort sistemi i¢in sunlar1 sdylemistir.

“Gitarda, tellerin dizilimini ayarlamada cesitli yontemler vardir. Ornegin
Roma’daki usta gitaristler, gitarlarinda ince teller kullanmirlar. Bu iistatlar,
dérdiincii ve besinci tellerde bourdon kullanmazlar. Oysa Ispanya’da, dérdiincii
ve besinci tellerde bourdon kullanilmas: alisilmis bir uygulamadir. Her iki
yontemde giizeldir, fakat kullamim amaclart farklidir.  Giiriiltiilii, poptiiler
miizikleri ¢almak isteyenler icin bourdon kullanmak dogrudur. Fakat zarafetle,
incelikle ve tath bir sekilde ¢calmak ve campanella teknigini uygulamak isteyen bir
gitarist igcin bourdon kullanmak iyi bir sonu¢ vermeyecektir. Ciinkii bir telin ince,
diger telin kalin olmasi durumunda sol el parmaklar: perdelere dengeli bir sekilde
basamamaktadir. Kullanilan bourdon, sol elin trilleri, bagli ¢alislar: veya cesurca
vapmasi gereken diger hareketleri engellemektedir. Sonug olarak, hangi tarzda

miizik ¢almak istiyorsaniz, akordunuz o tarza uygun olmahdr.

1.3. Yazim Stilleri

Erken donem telli calgilar icin yazilan miiziklerde miizik yazisi olarak
tablatiir kullanilmistir. Bu yazim stili italyan, Fransiz tablatiirleri, Alfabeto ve
Karma tablatiir olarak farkli sekillerde kullanilmistir. Erken miizik icras1 yapmak
isteyen bir gitaristin bu tablatiirleri 6grenmesi, bestecilerin direkt olarak ne
istedigini ilk elden gdrmesini saglayacaktir. Dahasi transkripsiyonlarda bir ¢ok
farkl gitaristin fikir farkliliklar1 ve bilgi kirliligine maruz kalmadan eserlerin en

orijinal hallerine kavusmasin1 saglayacaktir.

12.5,Uluocak,2011
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1.3.1. ftalyan Tablatiirii

Italyan tablatiiriinde 5 yatay ¢izgi gitarin tellerini, iizerlerindeki rakamlar ise
hangi perdeye basilacagini ifade etmektedir. (0=Bos tel, 1=1.perde 2=2. Perde
vb.) En alttaki ¢izgi 1. teli en ustteki ¢izgi ise 5. teli gostermektedir. Asagidaki
sekilde Italyan tablatiirii ve modern nota yazimi karsilastirmali olarak

gosterilmektedir.
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Sekil 1.2.5..italyan tablatiirii ve transkripsiyonu

Ritim isaretleri rakamlarin {ist kismina yerlestirilen notalarla ifade ediliyordu.
Konulan bir nota farkli bir nota gelene kadar gecerliligini siirdiiriiyordu. Asagida

ritimlerin nasil ifade edildigi gosteriliyor.
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Sekil 1.2.6. talyan tablatiiriinde ritimlerin gésterimi (Akt.Tyler,1980)
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1.3.2. Fransiz Tablatiirii

Fransiz tablatiirii, italyan tablatiiriin aksine birinci teli en iist cizgide ifade
etmektedir. Parmaklarin hangi perdelere basilacagini ise rakam yerine harflerle

gostermektedir. (a=bos tel, b=1.perde, c=2.perde vb..)

abda_Ldfhzlz[
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ﬁ - o ofe 2 !
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Sekil 1.2.7. Fransiz tablatiirii gésterimi

Fransiz tablatiiriinde kullanilan ritmik degerler notalarin saplariyla

gosteriliyordu. Giinlimiiz nota yazisina gore karsiliklar1 ise su sekildedir.
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Sekil 1.2.8. Fransiz tablatiiriinde ritmik degerlerin gésterimi



15

1.3.3. Alfabeto

Alfabeto sisteminde temel amag belli bir sembol ya da alfabeden bir harfin
belli bir akoru temsil etmesidir. Birkag istisna disinda bu akorlar 5 telli gitarin tiim

tellerini kullanarak olusturulmaktadir. (Tyler,1980)

Ozellikle punteado (notalarin tek tek calinmasi) yerine daha ¢ok rasquado
tekniginin kullanildig1 barok gitarda Alfabeto yazim stiline siklikla rastlariz.
Bunun sebebi bu dénemde tek tek notalardan ¢ok akorlarin daha ¢abuk ve kolay
ifade edilme gerekliligidir. Alfabeto yazisinda en iist ¢izgi italyan tablatiiriinde
oldugu gibi gitarin 5. telini ifade etmektedir. Asagida harflerin ve sembollerin

ifade ettigi akorlar goriilmektedir.
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Sekil 1.2.9. Alfebeto akorlarinin agihimi

Goriildiigii iizere bu harfler, giiniimiiz armonisindeki ifade edilen akor
harflendirmeleriyle bir baglantis1 yoktur. Alfabeto sisteminde kullanilan akorlar
bazi gitar kitaplarda ufak farkliliklar gosterebiliyordu. Erken miizik icrasi yapacak

bir gitaristin olusabilecek karisikliklarin 6niine gegmek i¢in, ¢ogunlukla alfabeto



16

kitaplarin baslangicinda her kitaba 6zgii olarak yer alan alfebeto diyagramlarini
caligmas1 gereklidir. Burada Foscarini’nin 1632 yilinda yayimladigi kitabindaki
Alfabeto diyagrami goriilmektedir.
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Sekil 1.2.10. Foscarini 1632 Alfabeto Diyagrami

Alfabeto sisteminde ritimler yatay bir ¢izgi ilizerinde ¢izilen dikey c¢izgilerle
ifade edilmektedir. Bu dikey cizgilerin yatay ¢izginin iizerine ya da asagisina
dogru olmasi gitaristin telleri hangi yonde vuracagimi da gostermektedir. Eger
dikey ¢izgiler yatay ¢izginin asagisina dogru yoneliyorsa gitarist telleri 5. telden
l.tele dogru vurmalidir. Bu sistemde kullanilan ritimler asagidaki tabloda

gozlemlenebilir.
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Sekil 1.2.11. Alfabeto yazim tarzinda ikili ve (¢lii zamanlarin gésterimi

Alfabeto yazim tarzinda ritimlerin bir baska goOsterim sekli ise vurus
cizgilerinin iizerinde nota degerlerinin goriilmesidir. Buna Ornek olarak
Sanseverino’nun (1620) kitabindaki “Aria detta del Gran Duca” eserini
gosterebiliriz. Burada yine daha dnceki tablatiir 6rneklerinde oldugu gibi yazilmis
olan nota degeri yeni bir nota simgesi gelene kadar gecerliligini korumaktadir.

A(Asagl) Y (Yukar) seklinde gosterilmistir. (Akt.Tyler,1980)
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Sekil 1.2.12. Alfabeto yazim tarzinda ritimlerin farkli bir gésterim sekli



18

Barok gitarda kullanilan bu yazim sitilinden anlasildig1 tizere, o donemde
Barok gitar daha ¢ok eslik amach kullanilmis ve tek bir melodi hattini takip
etmemigstir. O donemde gitarin bu denli kisitlanmis olmasi, dénemin popiiler
calgilar1 arasinda dislanmasini ve klasik miizikte diger enstrumanlardan farkli bir
noktaya taginmasina neden olmustur. Bu gozlemi o donemde yazilan eserlerin
niceligi ve niteliginden de agikca anlayabiliriz. Bu durumu agmak icin besteciler,
gitar i¢cin daha derinlikle eserler yazabilmek ve enstrumani klasik miizik

diinyasinda daha saygin bir duruma sokmak i¢in arayislara girmislerdir.

(Uluocak,2011)

1.3.4. Karma Tablatiir

Barok gitarda sadece rasquado calmayi saglayan Alfebeto sistemi Yerine
besteciler daha sonra ayn1 zamanda melodilerinde ¢alinabilecegi Karma tablatiirii
kullanmiglardir. Bu yazim stili Alfabeto ve Lavta tablatiiriiniin birlesiminden

olusmaktadir.
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Sekil 1.2.13. Karma tablatiir 6rnegi (Tyler,1980)
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Bu 6rnekte goriildiigii gibi Karma Tablatiir. alfabeto ile gosterilen rasquado
akorlara ek olarak Italyan tablatiiriinde oldugu gibi cizgilerin iizerindeki rakamlar
punteado olarak notalarin tek tek calimina da olanak sagliyor. Ritimleri
aktarabilmek icin yine tablatiiriin lizerinde nota degerlerini gorebiliriz. En alttaki
paralel ¢izgiye dogru dikey gelen cizgiler ise akorlarin vurus yoniinii gdsteriyor.
Modern transkripsiyonda A(Asagi) Y (Yukari) seklinde gosterilmistir.Karma

tablatiir sadece Italyan tablatiirii degil ayn1 zamanda Fransiz tablatiirii karisimi ile

de kullanilmistir.
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Sekil 1.2.14. Fransiz tablatiiriiyle olusturulmus Karma tablatiir 6rnegi (Tyler,1980)

Karma tablatiirde, eger 5 telide kullanan Alfabeto akorlariin aksine, sadece
belirli tellerin calinacagi 6zel bir akor gosterilmek isteniyorsa. Rakamlarin iist liste
yazildigi bir yazim seklide kullaniliyordu. Asagida Francesco Corbetta 1648

Ciaconna’sinda bu sekildeki yazim tarzina bir Ornek gorebilirsiniz.

(Akt.Tyler,1980)
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Sekil 1.2.15. Karma tablatiirde ézel akorlarin gésterimi

Karma tablatiirde deginilmesi gereken diger kii¢iik bir ayrintida bazi
orneklerde karsilasilan alfabeto akorunun ardindan gelen tablatiir yazisindaki tek
melodi hattinda asag1 ya da yukar1 vurus sembollerinin gosterilmesidir. Bu isaretler
calinan melodi hattinin asagi ya da yukari dogru vurulmasini degil, aksine
oncesinde gosterilen akorun melodi hattiyla beraber yeniden ¢alinmasini ve hangi
yonde rasquado yapilmasini gosterir. Ancak bu konuda erken donem yazarlarinin
net olarak bir kaniya varamamistir. Dolayisiyla bu sekilde bir ¢alimi tercih etmek
icracinin kendi sorumlulugundadir. Asagidaki 6rnekte bu sekilde bir karma tablatiir

yazis1 ve modern transkripsiyonunu goriilebilir.

D
1

ol 2 4 o

gﬂ—Fl =N %

Sekil 1.2.16. Karma tablatiirde melodiye eslik eden rasquadolarin gésterimi’3

13 ). Tyler,1980
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II. RONESANS VE BAROK DONEMDE YAZILMIS
ESERLERIN GUNUMUZ TRANSKRIPSiYONLARININ
ORJINAL EDISYONLARIYLA KIYASLANMASI

6911.1. Alonso Mudarra: Fantasia No:10

Mudarra’nin Tres Libros de musica en cifras para vihuela (1546) kitabinda
yer alan bu par¢anin basliginda “Ludovico’nun arpini taklit eden Fantasie” ibaresi

yer almaktadir.
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Sekil 11.1.1. Mudarra'nin Tres Libros de musica en cifras para vihuela kitabinda Fantasia No:10 baslginda yer alan ibare

Ancak eserin orijinal tablatiirlerini inceledigimizde, parmaklarin teller
iizerindeki yerlesimlerinden anlasildig lizere, daha ¢ok i¢ ice gecen sesler yerine

notalarin ardi ardina ¢alinmasina imkan sagladigi goriilmektedir.
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Sekil 11.1.2 Orijinal Vihuela tablatiiriinde melodinin ¢alimi 1. telde ifade edilmis
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Orijinal tablatiirde gosterilen pasaji eger 6zgiin ifadeyle harp etkisi yaratilarak
calmak istenirse asagida gosterilmis olan transkripsiyondaki gibi farkli teller

kullanilarak ¢alinabilir.

®
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Sekil 11.1.3. Arp etkisi i¢in farkli teller kullanilarak yapilmis bir transkripsiyon

Ancak vihuelanin, telleri 80 santimetreye yaklasan ve oldukg¢a biiyiik bir
enstriiman oldugunu tekrar hatirlarsak, donemde yapilan icralarda fiziksel
sartlardan Otliri bu tiir bir ¢alima imkan saglanamayacagini Ongorebiliriz.

Burada karar1 icraci verecektir, calimin daha c¢ok doneme ve orijinal
esntrumana sadik kalarak seslerin ardi ardina ¢alinarak yapilmasi ya da
Mudarra’nin parcanin basliginda ifade ettigi gibi bir arp taklidi yapilarak farkli

tellerinde kullanimiyla bir etki yaratilmasi tercih edilebilir.

11.2. Gaspar Sanz; Coriente ve Fransiz Sarabandi

Gaspar Sanz’in “Instruccion de Musica Sobre La Guitarra Espanola” (1697)
kitabinda bulunan bazi eserler karma tablatiirde yazilmig 6nemli 6rneklerdendir.
Bu eserler daha sonra giiniimiiz transkripsiyonlarinda derlenerek “Ispanyol Suiti”

olarak yayinlanmistir.

Bu kitapta Gaspar Sanz bir alfabeto diyagramida yayinlamistir. Harfler ve

sembollerle ifade edilen akorlarin agilimini asagida gorebilirsiniz.
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Sekil 11.1.4. Gaspar Sanz Alfabeto Diyagrami

Bu kitapta yer alan Coriento ve Fransiz Sarabandinda bu diyagram referans
alinarak ozel akorlarin transkripsiyonu yapilmistir. Ayn1 zamanda bu akorlarin
vurus yonleri giiniimiiz transkripsiyonuna gore farkl ifade edilmis, ayn1 zamanda
icractya ritmik doga¢lama yapmasi i¢inde olanak saglamistir. Asagida bu 6rnekler
goriilebilir. Erken donem gitar miizigi icras1 yapmak isteyen gitaristlerin orijinal
tablatiirleri inceleyerek yorumlara katkida bulunmasi ¢ok daha 6zgiin icralarin

olugmasini saglayacaktir.
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Sekil 11.1.5. Gaspar Sanz Coriente ve Fransiz Tablatliri orijinal tablattirii
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Sekil I1.1.6. Gaspar Sanz; Coriente ve Fransiz Sarabandi modern klasik gitar edisyonunda akorlarin gésterimi



BOLUM III: RONESANS VE BAROK DONEMDE YAZILMIS
BAZI ESERLERIN ORJINAL TRANSKRIiPSiYON
ORNEKLERI

I11.1 Alonso Mudarra: Fantasia No:10
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I11.2 Gaspar Sanz: Ispanyol Suiti

LIBRO SEGUNDO,

DE CIFRAS SOBRE LA GVITARRA

ESPANOLA,

CON ARTE NUEVOQ PARA APRENDER A TANERLA
fin Maeftro, con gran facilidad.

COMPUESTO POR EL I[ICENCIADO GASPAR SANGZ,
natuval de [aVilla de Calundn,Bachiller en Theologia por I Infigne
Vaivesfidad de Salamanca,

ENSENA TODOS LOS SONES DE PUNTEADO MAS PRINCIPALES QUE SE TANEN
en Efpaita, coni Ja difpoficien figuiente.

Sormar los puntos de la Guitarea,con tanta claridad , gue Septimity de Marionas veinte y ocho diférencids,
we es siinefler adve Magftro, Octana, de Marvigapals fiete pavtidas,

RIMERA Lamina, contient doze manas effampadas pava § Sexta, Canarios por dos puntivs 3 Villanos,
Sequnda, prefigne ef mifino insenta, y declara las dudas que Navend, Grandugne por la 1, dos partidas, y Paffacalies.

e pueden afiecor en el formar tos prontos. Dezimay Pavanas cinco pavtidas con mucha novedad.
Tercera, contiens diverfar partidas, de Gallardas, Dangz de Vadezima , de Paffacalles pov la O,veinie p ache pariddas.
lLas Bachas, y Folias. % de mucho arie,
Juarta, of Rugers, Paradetas, Matachin | Zarabanda, Xa- Y Drodezima, de @lartnes, y Trompetas diworfas Namadas , 3
€aras, j Mavionas por patiila,con difevencias muy effrasias, conciertos A dos Claripes con Canciones muy envigfas de Naciower
}aim;a Efpaiiolesas por dos pavtes, y Laffacalles por E. % Effrangeras,
Oilla 2 «

Sekil 111.2.1

lfGN EL SIGVIENTE ABECEDARIC SE SABEN TODQS LOS PVNTOS PERFECTOS DLA CVI'TAR]E}
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BOLUM IV : J.S. BACH BWV 997 LAVTA SUITININ ANALIiZi

Lavta i¢in yazildig: biline gelmis bu siiitin giintimiizdeki klasik gitar ile icrasi
sirasinda, klasik gitarin yapisindan Otlirii, orijinal haline gore farkliliklar
gozlenebilmektedir. Bu degisiklikler hem notasyon olarak hem de kullanilmasi
gereken ¢alim tekniklerinin farklilagmasi olarak gozlemlenebilir. Kaldi ki Bach’in
Lavta Siitlerinin aslinda Lavta i¢in degil lute-harpsichord i¢in yazildigi fikride
giiniimiizde savunulan bir goriistiir.’* Bu analizde armonik ve form analizinin yam

sira bu degisikliklere ve nedenlerine de deginilecektir.

IV.1 Siiit

Farkli tarim ve Ozelliklerde genellikle ayni tonda birka¢ dans pargasinin
siralanmasina siiit denir. Her ne kadar dans parcalarindan olussa da, aslinda siiit bir
calg1 miizigi olarak kabul gormiistiir. Yillar i¢inde bu halk danslar1 evirilerek saray
miizigine doniismiistiir. Barok donemde Aristokratlar tarafindan diizenlenen saray
eglencelerinde orkestra esliginde hizli yavas hizli yavas siralamasinda siiitler
seslendirilmistir. Nadiren bazi boliimleri, ilgili tonalite de yazilmis olabilir. Bir siiitin
boliimleri farkh iilkelerin dans karakteri ve tartimlarini yansitabilir ve genellikle ikili
formdadir, bazilar1 iclii, bazilar1 ise (6zellikle dans olmayan boliimler) serbest

formdadir.

Lavta siiitleri ilk olarak 16. yiizyilda Italya’da sekillenmistir. Bu siiitler iki ¢ift
dans pargasinin (Pavane-Galliard, Allemande-Sarabande) ardindan ¢alinan Tocatto
boliimilyle sonlanirdi. 17. Yiizy1l ortalarinda ise Froberger tarafindan siiit yeniden
ortaya kondu, yavas ve hizli pargalarin arka arakaya siralanmasi fikri benimsendi
(Allemande-Courante-Sarabande-Gigue). Buna ragmen gerek siralama gerekse igerik
bakimindan siiitler, besteciden besteciye gore oldukca c¢esitlilik gostermektedir.

Sarabande ve Gigue arasina opsiyonlu gesitli danslar (air, bourre, gavotte, minuet)

14 Clive Titmuss’un daha dnce Classical Guitar Canada’da yayinlanmis makalesinde bu konuyla ilgili detayli bir
actklama getirilmistir.



39

eklenebilirdi. Bazen ilk par¢adan Once bir giris pargast olarak Prelude, bazi
boliimlerden sonra da onun bir ¢iftlemesi olarak Double bdliimleri eklenebilirdi.

(Cangal,2004)

Temelinde stiitin bir boliimii olmamasina ragmen sonradan eklenen bu opsiyonlu

boliimlere galenterien® denilirdi. Bu boliimleri su sekilde siralayabiliriz.
- Meniiet

- Air

- Gavotte

- Bourre

- Passacaglia

- Capriccio

- Chaccone

- Serenade

- Divertimento
- Tocatta

- Intermezzo

- Ballade

- Ricercare

- Loure

- Polonez

- Passepied

- Invention

15 Galanterien; The Concise Oxford Dictionary of Music.
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Bach’in diger énemli siiitlerine baktigimizda 6rnek olarak Ingiliz ve Fransiz
stiitlerini ve piyano partitalarin1 gosterebiliriz. Bu stiitlerin boliimlerine baktigimizda
form acisindan lavta siiitleri ile benzerlik gostermektedir. Ancak igerik agisindan
kapsadigi danslar farklilik gosterir. Bu siiitleri ve bolimlerini asagidaki sekilde

siralayabiliriz:

Piyano Partitalari;

-Partita No. 1 Si Bemol Majér BWV 825

Praeludium, Allemande, Corrente, Sarabande, Menuet I, Menuet 11, Gigue
-Partita No. 2 Do Minér BWV 826

Sinfonia, Allemande, Courante, Sarabande, Rondeaux, Capriccio
-Partita No. 3 La Minér BWV 827

Fantasia, Allemande, Corrente, Sarabande, Burlesca, Scherzo, Gigue
-Partita No. 4 Re Min6r BWV 828

Ouvertiire, Allemande, Courante, Aria, Sarabande, Menuet, Gigue
-Partita No. 5 Sol Major BWV 829

Praecambulum, Allemande, Corrente, Sarabande, Tempo di Minuetto, Passepied,

Gigue

-Partita No. 6 Mi Min6ér BWV 830

Toccata, Allemande, Corrente, Air, Sarabande, Tempo di Gavotta, Gigue
Ingiliz Siiitleri;

-Siiit No.1 La Major, BWV 806

Prelude, Allemande, Courante |, Courante I, Double I, Double Il, Sarabande,

Bourrée 1, Bourrée 11, Gigue.
-Siiit No.2 La Minor, BWV 807

Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée I, Bourrée 11, Gigue



-Siit No.3 Sol Minor, BWV 808

Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I, Gavotte Il, Gigue
-Siiit No.4 Fa Major, BWV 809

Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I, Menuet I, Gigue

- Siiit No.5 Mi Minér, BWV 810

Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Passepied I, Passepied Il, Gigue
- Siiit No.6 Re Minor, BWV 811

Prelude, Allemande, Courante, Sarabande, Double, Gavotte I, Gavotte I, Gigue

Fransiz Siitlerti;

- Siiit No. 1 Re Mindr, BWV 812

Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I/11, Gigue

- Siiit No. 2 Do Minér, BWYV 813

Allemande, Courante, Sarabande, Air, Menuet, Menuet — Trio, Gigue
- Siiit No. 3 Si Minér, BWV 814

Allemande, Courante, Sarabande, Anglaise, Menuet, Trio, Gigue
- Siiit No. 4 Mi bemol Major, BWV 815

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Air, Gigue

- Siiit No. 5 Sol Major, BWV 816

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Bourrée, Loure, Gigue
- Siiit No. 6 Mi Major, BWV 817

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Polonaise, Bourrée, Menuet, Gigue

41



42

Olgii ve zaman, bdliimler arasinda kontrast olusturmasi agisindan bir siiitin en
onemli bilesenidir. Tipik bir siiit siralamasini, bu farkli 6l¢li zamanlar1 belirlemistir.
Allemande-Courante-Sarabande-Gigue siralamasini ele alirsak basit ikili-basit tiglii-
basit iiglii-bilesik ikili zamanlarin1 goriiriz. Tempolarina géz attigimizda ise orta-

hizli-yavas-hizli oldugunu gérmekteyiz.

Ronesans donemde, din dis1 dans formlarinin popiilerlesmesinin bir sonucu
olarak siiiti, dans ve dansa benzer formlarin belirli bir sirlamada toparlamasi olarak

tanimlayabiliriz.

1V.2 J.S. Bach BVW 997 2. Lavta Siiti

Bu Lavta siiiti orjinalinde Do Minér tonalitede bestelenmis olup klasik gitar

transkripsiyonlarinda La mindr tonunda yeniden diizenlenmistir.

Boliimleri; Prelude, Sarabande, Fuga, Gigue, Double seklinde siralanmistir. Bu
analiz ve orijinal edisyon kiyaslamasinda esas alinacak orijinal kopya. Agricolo’nun

1738-41 tarihli orijinal edisyonudur.

1V.2.1 Prelude(Fantasia)

Prelude, siiit icinde temel bir eleman olarak sayilmasa da 6zellikle Bach’in bazi
sititlerinde (Ingiliz siiitleri, Partitalar) bir giris pargasi olarak kullamlmistir buna
ragmen bu sekilde kullanilmis prelidler, siiite hazirlayict 6geler barindirmak yerine
form ve ritmik ozellikleri agisindan siitin diger boliimlerinden keskin bir sekilde
ayrilirlar. Genellikle daha 6zgiir bir ritmik yapi ve serbest formda yazilir. Kendi
icinde kontrast olusturucu ya da tamamlayict ciimleler igerebilir. Parlak ve

virtiiozistik pasajlar ile dikkat ¢ekici bir giris saglamaktadirlar.
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Bach’in 2. Lavta siiiti Preliid boliimiine baktigimizda da bu ozellikleri
barindirdigint goriiyoruz. Form agisindan ele alirsak 16 Olciiliikk genis bir ciimlenin
geliserek ve degiserek ilk basta La mindr olan tema, 17. 6l¢iide Dominant tonunda
Mi majér ve ardindan tekrar 33. Olgiide degisime ugrayarak Sub dominat derece Re
mindr olarak 3 farkli tonalitede tekrar geldigini ve son olarak da Coda ile sona

erdigini sdyleyebiliriz. Bu durumda form semasini asagidaki sekilde 6zetleyebiliriz.

A2
(17-32)

Sekil IV.2.1 Prelude Form Semasi

A kismuini ele aldigimizda, parcanin basinda bas ¢izgisinde 1. Derece tonik tonda
inici gam ile gelen ayirt edici 6zellige sahip tema duyulur. Ancak burada gitarin sahip
oldugu ses araligindan 6tiirii, bas ¢izgisinde 1. Olgiiniin sonundaki sol notas1 bir oktav
yukariya atilip devaminda 4. dlglide gelecek olan Re notasina kadar ayni oktavda
kalmistir. Bunun gibi bas aktarimlarini gitarin yapisindan otiiri tiim siiit boyunca

gorecegiz.

4 7 N 3 - N
[ N / g 4 T
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Sekil IV.2.2

Agricola’nin Do mindr orijinal kopyasina baktigimizda gitar edisyonundan farkl: olarak

Bas ¢izgisinde inici gam daha net bir sekilde goriilebilir.
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Sekil IV.2.3

Temanin duyulmasinin ardindan melodi yine tonalite i¢inde kalir. Ancak monofonik bir
sekilde goriilmesine ragmen asagidaki gorselde farkli renklerde gosterilen partiler

kontrapuntal (kirmizi, mavi ve turuncu hatlar) bir anlayista ve soru cevap seklinde melodilerle
fikri genisletir.

Sekil IV.2.4.

15 ve 16. Olgiilerde yapilan modiilasyonda dominant tonalite olan Mi Majériin dominant
derecesi olan Si Major akoru ardi ardina duyurularak tema fikri Mi major tonuna aktarilir.

A2 (MiMajor)
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Sekil IV.2.5



Prelude boliimiiniin armonik analizi su sekildedir.

A 1. (La Minér)

Sekil 1V.2.6
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IV.2.2. Fuga

Fiig, belirli bir temanin yalin ve sade bir sekilde duyulmasindan sonra, belli baslt
kurallar i¢inde gelistirilerek ve yatay ¢ok seslendirilerek yazilan eserlerdir. Kelime
olarak “kacis” anlamina gelmektedir. Bu da partilerin birbirini kovalamasi seklinde

tanimlanabilir.

Fiig, genellikle SERGI, GELISME ve DONUS-SONUC béliimlerinden

olusabilir. 2 veya daha ¢ok sesli olabilir.

SERGI béliimiinde, tema ¢ogunlukla tonalite temel sesinde ya da 5’lisinde
baslar, ardindan, kars1 ezgi esliginde cevap gelir. Cevap yine temayla ayni tonda ya
da farkli tonalitede, ¢ogunlukla dominantinda yeniden seslendirilmesiyle olusur.
Higbir degisiklige ugramadan (araliklar korunarak) ayni tonalitede duyulmasina Real
Cevap, tema icinde farklilagarak (araliklarla degisiklik yapilarak veya farkl
tonalitede gelmesine) Tonal Cevap denir. Sergi boliimiinde her partide tema duyulur,
bu yiizden bir fiiglin ka¢ sesli oldugunu sergi kismina bakarak anlayabiliriz.
Ardindan bir modiilasyonla beraber GELISME kismina baglanir. Bu bdliim temanin
tekrar ilgili tonalitede seslendirilmesiyle baglayabilir ve yine farkli tonalitelerde
cevap ve karst ezgi barindirir, bu bolimde farkli kontrpuan teknikleri ve fiig
teknikleriyle tema seslendirilir hatta ufak degisimlere ugrayabilir boylelikle parga
genisletilir. Yeniden bir ara miizigi ve modiilsayon ile DONUS-SONUC béliimiine
gecilir burada temel tonalite veya sub-domaninatinda tema tekrar seslendirilir yine

fiig karakteristiginde bir Coda ile sonlanir.

BWYV 997 Fiig form semasi ise asagidaki gibidir.

B

(59-108)

Sekil 1V.2.8
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Bach’1n 3 sesli bu fiigiinde 1 ve 58. Olgiiler arasindaki sergi boliimii icinde tema
degisime ugramadan, dnce alto (La mindr), ardindan 7. Olgiide soprano (Mi

Minér) sonrasinda 21. Olgiide de Bas (La mindr) partide duyuluyor.

Genel anlayista fiigde ilk once temanin tek basina duyulmasi beklenirken,
oldukca genis bir temaya sahip bu fiigde ilk duyulusta 2.6l¢iide bir kars1 ezgi,

temaya eslik eder, tema ise 5. Olgiide 3’liisii ile(do) sona erer.

SERGI
Tema (La Minér) Fuga
I —_— T . ‘ e —
gﬂ L7 ,;7:,..‘ E T - I T ! } o S ——tp ¥ wE |
= TR } 3 e S — V- W\
£ - 3 1; 1[:,:.\‘; = ﬁrw'—“‘“-n’;i e - ;‘,n. v

Karsi Ezgi
Sekil IV.2.9

Daha sonra bu kars1 ezgi, cevabin 7.6l¢lide Mi minoér tonalitede ana tonalitenin
5’lisiyle beraber gelmesiyle yoluna devam eder ve ara miizigi ile birlesene kadar
cizgisini siirdiiriir. Cevap 11. Olgiide yine 3’lii(sol) ile sonlanarak tonal cevap verir.

Cevap (Mi Minér)
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21. olgtide tema tekrar ana tonalitede Real cevap ile (La Mindr) ancak bu

sefer bas partide duyulur, 25. Olgiide temel sesiyle (la) sonlanir.
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27. dlgiide seslendirilen tema daha 6nce gelen temalardan farkli olarak ses alant

sekizli iginde kalmamistir. Tema sonunda tist partiye atlayarak 10’lusu ile bitmis ve
yine tonal cevap vermistir.
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52 ve 53. Olgiilerde kiiciik bir codettayla birlikte A boliimii(Sergi) sonlanir ve ara
miizigiyle birlikte Gelisme boliimiine gegilir.

Cevap ve Codetta
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Agricola’nin orijinal kopyasini ele aldigimizda sergi boliimiiniin sonunda klasik
gitar edisyonundaki gibi Mi major akorunda trill gérmemekteyiz buna miiteakip
codetta’nin son akorunda puandork gdérmekteyiz. Buradan da anlasilacagi {izere o
donemde yazilan eserler i¢in 6zellikle siislemeler ve baz1 6nemli fikirler yorumcuya
birakilmistir. Ancak su unutulmamalidir ki donem karakteristigi geregi yorumcular

adeta bir besteci gibi parcalara siislemeler eklemeler yapabilmekteydi.

Sekil IV.2.14
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63. olgiide GELISME boliimii kontrpuan teknikleriyle beraber tema ters
cevrilerek ana tonalitenin dominantinda gelir. Gelisme bdliimiinde cevap da tipki

tema gibi 67. Olgiide ters olarak bu sefer La minor ana tonalitede gelir.

GELISME

Tema (Ters Mi Mindr)
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79. dlgiide tema modiilasyonla Mi Major tonalitede tekrar duyulur.

Cevap (Mi Major)

Ara Muzigi

I

o (%)

Sekil IV.2.16
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Gelisme boliimiinde temanin farklilagarak gelebilecegini ya da farkli kontrpuan
teknikleri ile bezenebilecegini fligiin tanimini yaparken sdylemistik. Bu boliimde
bunlardan ilkine 6rnek olarak gelisme kisminin baslangicinda temanin ters donmesini

gdsterebiliriz. Bir diger farklilasan tema 6rnegi ise 85. Olgiide karsimiza ¢ikiyor.

Bu o6l¢lide tema yalin bir halde duyulmuyor. 16’lik notalar arasinda adeta
gizlenmis sekilde ve yine ters bir bi¢imde bu temay1 gérebilmekteyiz. Temanin son

kisminda ise farklilagmis bir final vardir.

Gizli Tema (Ters)
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Daha sonra 95. Olgiide bunun bir &rnegini daha gorebiliriz. Aym odlciide alt
partide bir tema girisi daha duyulur, daha sonra bu tema sopranoda yolunu siirdiiriip
bir kontrpuan teknigi olan ayna simetrisi ile genisleyerek yon degistirir.101. 6lclide

ise do notastyla sonlanir.

Gizli Tema (Ters)
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105. olgiide gelisme bolimi i¢inde son kez tema duyuluyor. Bu temaya

baktigimizda gerek aralik degisimleri gerekse tartimda farklilagsmalar1 gorebiliriz.
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Gizli Tema (Duz)
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109. é6lciide 3. Boliim olan Déniis ve Sonug bolmesi baslar. Bu boliim A kismiyla

birebir aynidir.
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Fiig boliimiinlin armonik analizi ise asagida gosterilmistir.
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Fiig boliimiinde par¢a formundaki boliimler ve temalarin gosterimi ise su sekildedir.
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56 Ara Muzigi
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60

Ara Muzigi
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1V.2.3. Sarabande

Sarabande, Meksika kokenli ancak Avrupa’ya Ispanya {izerinden girmis
agirbagh bir dansdir. (Berry,1986) Sarabande ismi ilk kez “Zarabanda” olarak
Fernando de Guzman Mejia tarafindan 1539°da orta Amerika’da yazilmis bir siirde

gecmektedir. 1

16 Richard Hudson ve Meredith Ellis Little “Sarabande” Grove Music Online (Erisim tarihi 5 Ocak 2017)
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Bir Katolik papazi olan Juan de Mariana 1609 tarihli “Tratato contra los jeugos

publicos” kitabinda, Sarabande i¢in su sozleri sdylemistir;

“Iyi insanlarda bile kétii duygular uyandirmaya yetecek kadar sozlerinde

gevseklik ve hareketlerinde cirkinlik olan bir dans.

1583°de Ispanya’da yasaklanmasina ragmen din adamlari tarafindan ayinlerde
kullanilmistir. Ardindan 17. Yiizyilda italya ve Fransa’da da varlik gdstermis ve bir

salon dansi1 olarak kabul gdrmiistiir.®

Anlasildigi tizere Sarabande, barok donem 6ncesinde sozlii miizikler arasinda
smiflanmis ve sevilmeyen bir tiir olmustur, ancak daha sonra barok miizisyenleri
stiitlerin i¢inde bir dans boliimii olarak kullanmislardir. Boylelikle ¢algisal miizige

girmis ve poplilerligini kazanmustir.

Tarihte bir ¢ok iinlii miizisyen ve besteci Sarabande formunda eserler vermistir.
Bunlardan en popiilerine drnek vermek gerekirse Haendel’in Re Minér Piyano
Siiitinin 4. Boliimii gosterilebilir. Ayrica J.S. Bach, Sarabande’1 sadece dans
stiitlerinin bir b6liimii olarak kullanmamaigstir, buna 6rnek olarak Goldberg

varyasyonlarindan 25 numaray1 gosterebiliriz.

Barok donemde dans stiitlerinde Sarabande siklikla 3. B6liim olarak karsimiza
cikmaktadir. Ikili formda yazilmistir ve genellikle ardindan gigue boliimii takip eder.

Genel yapisi itibariyle melodik hatlara sahip agir bash ve duragan bir danstir.

BWYV 997 Sarabande boliimii ikili formda yazilmistir. A ve B boliimiinden
olusan bu parcada bolmelerde kendisi arasinda iki esit farkli parcaya ayrilir. Bu

taktirde form semas1 asagidaki gibi olmustur.

17 Jane Bellingham, "Sarabande", The Oxford Companion to Music, diizenleme Alison Latham (Oxford and New
York: Oxford Universitesi yayinlari, 2002).
BAgm.
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Sekil 1V.2.32

16 olgiliik biiyiik A ve B bolmelerinin iginde 8’er dlgiiliik kiiglik (a-b-c-d) bolmeleri

asagida gosterilmistir.
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Bu boliimde erken miizik notasyonunda, giiniimiiz modern dolap isareti yerine

kullanilan 4 noktali tekrar igaretini gorebiliriz.
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Sarabande boliimiiniin armonik analizi ise su sekildedir.

Sarabande

70
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1V.2.4.Gigue

Gigue oldukga hareketli bir Ingiliz dansidir. Siklikla 3/8-6/8-9/8 veya 12/8 lik
Olciilerde yazilmistir. Nadiren de olsa 4/4 liik 6lclide yazilmis Gigue Orneklerine
rastlayabiliriz buna O6rnek olarak Bach’in 1. Fransiz Siiiti ya da 6. Harpsichord

Partita’s1 gosterilebilir.

Gigue, ilk olarak 16. yy.’da Ingiliz gembalo miiziginde karsimiza gikmaktadir.
Onceleri ikili formda yazilirken daha sonra B bdlmesi gelisme boliimiine doniistii.
Tema benzetme yoluyla B bolmesinde farkli tonalitede ya da degisime ugrayarak

duyulabilirdi. (Cangal,2004)

BWV 997 Gigue, 3 bdlmeli formdadir. 1.b6lim 16. 6l¢lide ana tonalitenin
dominantinda (Mi Major) tam kalis yapar. Daha sonra 20 olgtiliikk uzatilmis bir
gelisme boliimii vardir bu boliimde tema benzetme yoluyla Mi majér tonda duyulur
ardindan geliserek 25. Olgiide ana tonalitenin ilgili mindrii olan Do majorde
degisime ugrayarak tekrarlamir. 37. Olgiide ise tekrar A bdlmesine doniis yapilir
ancak temanin devaminda ilk bdlmeye gore degisime ugrayarak farklilasir ve

parcanin finali hazirlanir.

Gigue bollimiiniin form semas1 gdsterimi;

B

(17-36)

Sekil IV.2.37



Gigue boliimii armonik analizi;
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1V.2.5.Double

Double, siiitin bir onceki bolimiiniin nota degerlerini iki katina cikartacak
sekilde varyasyon edilmesi seklinde tanimlanabilir. Ana tema, double boliimiinde
degisime ugramaz ancak tek ses takibi ile ¢esitlendirilir. Ayrica Double boliimiinde

armoni, ritm ve melodi korunur.

Stitte Double kullanimi, boliimler arasinda dikkat ¢ekici farkliliklar olusturur,
tema ayni kalmasina ragmen ¢esitlemedeki kontrast notalar farkli tonalitelerin

duyulmasina neden olur.

Double’1n siiitde bu sekilde kullanilmasina en iyi 6rnekleri, Bach Ingiliz Siiitleri
ya da keman i¢in Si Mindr Partitasi’n1 gosterebiliriz. Bu partitada her boliim

sonrasinda double ile birlikte siralanir.

BWV997 Double boliimii oncesindeki Gigue boliimiiniin ¢iftlemesidir.
Armonik ve form olarak tamamen ayni yapidadirlar. Tempo’nun hizlanmamasina
ragmen sekizlik notalar yerine onaltilik notalar kullanildigindan iki kat hizli ve

hareketli duyulur.

Double boliimiiniin form semasi;

B

(17-36)

Sekil 1V.2.40



Double boliimii armonik analizi;
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BOLUM V: SONUC

Yapilan bu ¢alismada erken donem icrasi yapmak isteyen gitaristler i¢in donem
ensturman yapilari, erken donemde kullanilan teknikler ve yazim stilleri hakkinda
bilgiler verildi. Bu sayede gitarin erken donem miiziklerindeki kullanim sekilleri

donem icras1 yapmak isteyen gitaristler i¢in fikir olusturmaktadir.

Ronesans ve Barok donemde kullanilan telli calgilarin fiziki yapilarindaki
farkliliklari, tel sayilari, akort sistemleri icrasi yapilacak eserlerin dinamiklerini de
olusturmaktadir. Dolayistyla donem icrasi yapacak bir gitaristin bu konulari mutlaka

g0z Oniine almas1 gerekmektedir.

Gitarin atas1 sayilabilecek farkli enstrumanlarda kullanilan sag ve sol el
tekniklerini incelenmesi ve gitaristlerin bu konuda bilgi sahibi olmas1 modern gitar

icrasinda olusabilecek soru isaretlerini de ortadan kaldirabilir.

Erken miizik icrasi yapmak isteyen bir gitaristin erken donem miizik
tablatiirlerini 6grenmesi, bestecilerin direk olarak ne istedigini ilk elden gormesini
saglayacaktir ve transkripsiyonlarda bir¢ok farkli gitaristin fikir farkliliklar: ve bilgi
kirliligine maruz kalmadan eserlerin en orijinal hallerine kavusmasini saglayacaktir.
Bu noktada bir bagka miizisyenin erken miizik eserlerinin gitara uyarlanmasinin yani
sira icracilar kendi diizenlemelerini orijinal yazimlara sadik kalarak ya da kendi

miizikal goriislerini yansitarak da yapabilirler.

Icras1 yapilacak eserlerin armonik ve formal analizlerinin yapilmasi icraciya
farkl1 kazanimlar saglamaktadir. Bunlardan en Onemlisi siiphesiz daha bilingli
performansa olanak saglamasidir. Bir gitarist acisindan armonik ve form olarak iyi
¢oOziilenmis bir eser icrada niians farkliliklarini ve miizikal kararlar etkileyebilir. Bu

da performans1 daha bilingli ve 6zgiin kilacaktir.
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Ayni donemde yazilmis aym1 formda benzer eserler arasinda kiyaslama
yaparak benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya ¢ikartmak stil 6zelliklerini daha iyi

anlamaya ve performansa yansitmaya yarayabilir.

Erken donem gitar miizigi icras1 yapacak gitaristler, hem ¢agin stil ve miizikal
ozelliklerine, o donemde kullanilan enstriimanlara hem de nesillere nasil aktarildigin
bilmek adina yazim stillerine hakim olmalidir. Miiziklerin ne i¢in bestelendiginden
ayn1 dénemde diger enstriimanlarda hangi miiziklerin seslendirildigine. Ya da hangi
enstriimanlarin ne kadar popiiler olup onlarla ne tarzda miiziklerin yapildigini

bilmek, sliphesiz 1yi bir donem performansi i¢in ¢ok degerli ipuglaridir.

Tabii ki burada siralanan ve énemi arz edilen maddeler tamamen gitaristlerin
nasil bir icra yapacaklarina ve kendi iradelerine baglidir. Donem, karakter ve stil
ozelliklerine bagh kalarak bestecilerin fikirlerine sadik bir yorum yapmak istenildigi
taktirde goz Oniine alinmasi gereken bilgiler, modern ve 6zgiin yorum adi altinda
tamamen goz ardi edilerek donem ve stilden bagimsiz icralarda yapilmaktadir. Zira
giinimiizde bu tarz modern ve 0Ozglin erken donem yorumlarma da siklikla

rastlamaktayiz. Burada karar verecek kisi siiphesiz icracinin  kendisidir.



BOLUM VI: EKLER

Bu boliimde Agricolo’nun 1738-41 tarihli orijinal kopya BVW 997 partisyonu

yer almaktadir.
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