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ONSOZ

Glinlimiizde biiyiik bir ses kalabaliginin iginde yasiyor, farkinda olmadan
pek cok sese maruz kaliyoruz. O kadar fazla uyaranla karsilasiyoruz ki seslere karsi
duyarsizlasiyoruz. Fakat dikkat ettigimizde etrafta pek c¢ok farkli sessel orgiiler
duyabiliriz. Bu ¢aligma etrafimda miidahale etmeden olusmus, kimi zaman ritmik
yapilar1 kimi zaman ezgisel 6zellikleri nedeniyle fark ettigim seslerden yola ¢ikarak
bir koreografi yaratimi {izerinedir. Calisma siirecinde ortaya ¢ikan AKUSTIK
DEVINIMLER hareket, gorsel malzeme ve miizikal kompozisyonun biitiin olarak
sunuldugu bir performanstir. Egitim, 6gretim ve {iretim hayatim siiresince bir ¢ok yol
gosterenim ve destek verenim oldu. Onlar olmasaydi bu eseri liretmem miimkiin
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OZET
Yasam Alanlarindaki Ses Yapilarinin Bedenle Olan iliskisi

20. yy basindan itibaren Bati Avrupa ve Amerika'da teknoloji ve toplumsal
alanlarda yasanan degisimler diisiinsel ve estetik kuramlarin degisimini de
tetiklemistir. Geleneksel sanat anlayiglarinin 6tesinde, hem felsefi, hem sanatsal, hem
de teknik acidan yeni arayislara girilmistir. Italyan fiitiirist ressam ve besteci
Russolo'nun 1913 yilinda yazdig: etraftaki tim giiriiltiilerin  birer miizikal 6ge
olarak kullanilabilecegini savundugu "Giriltii Sanati" manifestosu ve Pierre
Schaeffer'in akustik diinyada var olan sesleri kaydedip degisik islemlerden gegirerek
yepyeni bir ses olusturdugu Musique concréte (somut miizik) anlayigi yeni ses

diinyasi arayisindaki en 6nemli adimlardir.

Giliniimiizde biiylik bir ses kalabalifinin iginde yasiyor, farkinda olmadan
pek ¢ok sese maruz kaliyoruz. Ornegin Istanbul gibi bir metropolde o kadar fazla
sesle karsilasiyoruz ki bir siire sonra onlara karsi duyarsizlasiyoruz. Fakat dikkat
ettigimizde etrafta pek ¢ok farkli sessel orgiiler duyabiliriz. Bu ses kalabaliginin
icinde kimi zaman ritmik kimi zaman ezgisel 6zellikleriyle pek cok ses yapisini fark
etmem bu c¢alismanin ¢ikis noktasini olusturdu. Etrafta miidahale etmeden olusmus
bu ses verilerini kaydetmeye basladim. Dansgilar ve ressamlardan olusan ¢alisma
gruplariyla bu ses verileriyle calistim. Arastirma siirecinin sonunda hareket, gorsel
malzeme ve miizikal kompozisyonun biitiin olarak sunuldugu bir performans olan
AKUSTIK DEVINIMLER ve eserin metni ortaya ¢ikmistir. Bu eser ve eser metni
cevremizde miidahale etmeden olusmus ses yapilarinin bedenle olan iliskisini
aragtirmaya ve buradan yola c¢ikarak miizikal bir kompozisyon ve koreografi
olusturmaya odaklanmaktadir. Calismanin ortaya ¢ikma noktast olan ses verileri
hem hareket kompozisyonunu hem sahne tasarimini hem de tiim koreografinin
miizigini olusturmustur. Eser metninde ayni malzemenin miizik, dans ve gorsel
sanatlar alanlarinda nasil ifade edildigini, birbirini nasil sekillendirdigini ve bu ortak

algilama bi¢iminin nasil gelistigini izlemek miimkiindiir.

ANAHTAR KELIMELER: Ses, Giiriiltii, Elektronik Miizik, Dans, Resim



SUMMARY
The Relationship between Sound Structures of Ambient Noise and Human Body

Technological and social transformations in Western Europe and in the
United States since the beginning of the 20™ century in turn have sparked
transformations in intellectual and aesthetic theories. Fresh quests for novel
philosophical, artistic and technical approaches beyond the traditional understanding
of arts were initiated. “The Art of Noises”, a manifesto written by the Italian
futuristic painter and composer Russolo, in which he claimed that all ambient noises
can be used as musical pieces, and the Musique concréte movement by Pierre
Schaeffer in which he created whole new sounds by recording and processing the
sounds that exist in the acoustic world, can be regarded as the two most significant
steps in the pursuit of a new world of sound.

Today we live in an extensive amount of loudness and we are unknowingly
exposed to all sorts of noise. For example, in a metropolitan such as Istanbul we
encounter so many sounds that we become sensitized after a while. However, many
different sound patterns can be heard if we paid attention. This study stems from my
realization of multitude of sound structures that have either rhythmic or musical
properties, all within this cacophony. | started recording these unprocessed sound
data formed in my surroundings. | worked on these collected sound data with dancers
and painters. This thesis and the performance ACOUISTIC MOVEMENTS that
presents the combination of movements, visual material and musical composition are
the products of this study. This performance and the thesis focus on researching the
relationship between the unprocessed sounds from our surroundings and the human
body, and on forming a musical composition and choreography on the basis of this
very relationship. The sound data, the starting point for this work, establish both the
composition of movement and the stage design as well as the music for the
choreography. This thesis demonstrates how the same material is conveyed in music,
dance and visual arts, how they shape each other and how this common sense of
perception is developed.

KEYWORDS: Sound, Noise, Electronic Music, Dance, Drawing



1. GIRIS

Insanin giinliik hayatinda siirekli duydugu, baska bir deyisle, maruz kaldig
bir ses kalabalig1 vardir. Gilinlimiizde insan yasam alanlarinda o kadar fazla sesle
karsilasir ki bu yiizden onlara karsi duyarsizlasmasi kaginilmazdir. insan fark
etmeden fizyolojik, psikolojik, bilissel ve davranigsal yonlerden etrafindaki seslerden
etkilenir. Her sesin, her an, ayr1 ayr1 farkinda olmak da siiphesiz yasami ¢ok zor hale
getirirdi ama dikkatlice dinlendiginde anlamli sessel orgiiler fark edilebilinir. Yasam
alanlarindaki pek ¢ok 6genin farkinda olmadan miizik yaptig1 ve bir nevi besteciye
doniistiigii gdzlemlenebilir. Fiitiirist ve Italyan bir ressam olan Luigi Russolo’nun
1913'te yazdigr "Giiriiltli Sanati"ndan bir alinti glinlimiiz diinyasini ses ortamini

aciklar niteliktedir:

"Antik yasam tamamen sessizlikti. 19. yiizyilda makinelerin icat
edilmesi ile birlikte, giiriiltii ortaya ¢ikti. Bugiin artik farkinda
olmadigimiz bir giiriiltii denizindeyiz. Ritim ve nota tamimlart insanlik
tarihinde oldukca eski bir noktada dogal olarak ¢ikmig, ¢okseslilik
gibi karisik yapilar ise insanligin miizigin gelisimine yaptigi katkilar
sonucunda olusmustur. Miizigin geldigi karmasik yapimin su anki
gereksinimi  guiriiltiiniin  de  miizigin  bir  pargasi  olarak
kullanilabilmesidir. Su an icinde bulunulan dar koridorun hizla
gecilmesi ve sonsuz ¢esitlilikle olan seslerin kullanildig1 bir anlayisa
ilerlenmesi gerekmektedir. Bu anlayis icerisinde giiriiltii kaginilmaz
bir eylemdir. Eger dinyayt bu sekilde duymaya ¢alisirsak
etrafimizdaki  seslerin  ¢esitliliginin ~ farkina varacagiz.  Cuinkii
pistonlardan ¢ikan sesler, sokaktaki araba sesleri, fabrikadaki makine
sesleri, kapilarin ¢arparken ¢ikardigi sesler, trenlerin giiriiltiileri ve
daha burada sayamadigimiz bir ¢ok sey yeni diinyanmin yeni
sesleridir."

Bu eser ve eser metni ¢evremizde miidahale etmeden olusmus ses yapilarinin
bedenle olan iliskisini arastirmaya ve buradan yola ¢ikarak miizikal bir kompozisyon
ve koreografi olusturmaya odaklanmaktadir. Sesin bedenle olan iliskisi sadece

koreografiyi olusturacak verilerin toplanmasinda bir yontem olarak kullanilmistir. Bu

! Luigi RUSSOLO, Art of Noise, 4. http://www.artype.de/Sammlung/pdf/russolo_noise.pdf



calisgmanin ¢ercevesi seslerin insanlar {izerindeki psikosomatik, biligsel ve

davranissal etkilerini icermemektedir.

Eser metninin birinci boliimiinde iki farkli grupla yapilacak caligmalarin
analizine referans olusturmasi acisindan ses algisi iizerinde durulmustur. Sesin

olusumu, ozellikleri ilgili teknik bilgileri icermektedir.

Eser metninin ikinci boliimii tarihsel boyutu ele alir. 20.ylizyilda Batt Avrupa
ve Amerika'da miizik, dans ve plastik sanatlarin  gelisimini tetikleyen diisiince
akimlarina, teknolojik gelismelere odaklanilmistir. Miizikte projemin yapisina
paralellikleri nedeniyle Russolo ve Schaeffer'in felsefi ve sanatsal yaklasimlari
anlatilmistir. Elde edilen ses verileri, yapilari nedeniyle tonal bir miizik olmayip
elektronik miizik oOzellikleri tasidigindan, ayni zamanda sesler elektronik(dijital)
olarak kaydedildigi ve bu verilerin {izerinde elektronik ortamda uygulamalar
yapildig1 icin elektronik miizigin tarihsel gelisimi anlatilmistir. Bu donemde dans,
miizik ve plastik sanatlarla yapilan ortak caligmalar teze bir referans olusturmasi

amaciyla incelenmistir.

Eser metninin ii¢lincii boliimiinde miizikal kompozisyon 6gesi olarak yasam
alanlarindaki miidahale etmeden olusan cevresel ses verilerini se¢cme kriterleri,
miidahale etmeme fikrinin c¢ergevesi belirtilmistir. Kaydedilen ses verilerinin
smiflandirilmast sunulmugtur.  Ayrica ses igerikleri olusturmak, mikslemek ve
diizenlemek i¢in kullanilan dijital bir ses isleme istasyonu olan Adobe Audition®

programinda bu veriler iizerinde yapilan islemler agiklanmaktadir.

Eser metninin dordiinci bolimiinde danscilarla ses verileriyle yapilan
hareket dogacglama c¢alismalarinin ve ayni verilerle ressamlarla yapilan c¢izim
caligmalarinin asamalar1 yer almaktadir. Ayr1 ayri ses verileriyle yapilan hareket

dogaclama calismalar1 koreografinin yap1 taglarini ortaya ¢ikarirken ayni1 zamanda bu

2 [Ik siiriimii 2003 yilinda ¢ikan Cool Edit adl1 program. Adobe firmas: tarafindan alindiktan sonra adi
Adobe Audition olarak degismistir. Bu projede son siirimii Adobe Audition CC 2015 kullanilmustir.



ayr pargalar miizikal bir kompozisyon mantigiyla bir araya getirilerek koreografinin
miizigi olusturulmustur. Ressamlarla yapilan ¢alismalar sonuncunda ortaya ¢ikan
veriler film formatinda diizenlenerek koreografinin gorsel malzemesi elde edilmistir.
Tiim veriler bir araya getirilerek bir performans caligmasi olarak sunulmustur. Bu
boliimde bu ¢alisma siireci anlatilmaktadir. Bu boéliimiin sonunda elde edilen isitsel
veri, hareket ve gorsel malzemenin bir arada goriilebilecegi bir katalog

olusturulmustur.

AKUSTIK DEVINIMLER bir déniisiimiin sonucudur. Algimmn etrafimdaki
seslere agik olmasi sebebiyle ¢ogu zaman salt sesin ve kendiliginden olusmus ritmik
ve miizikal yapilarm farkinda olmam, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuari Ritmik Sanat Dali'ndaki lisans ve yliksek lisans egitimim
sonucu edindigim miizikal bilgiler, egitim aldigim ve verdigim siire boyunca bedenle
miizik yapmaya duydugum ilgi ve bunun sonucunda yaptigim beden perkiisyonu
projeleri bu ¢alismay1 yapmami miimkiin kildi. Eserin yaratim siireci benim i¢in pek
cok agidan yepyeni bir egitim siireci oldu. Eserin ses verilerinin diizenlenmesi ve
miizigin olusturulmasi i¢in Adobe Audition programini 6grendim. Uzmanlik alanim
bedenle calismak olmadigi halde dans¢i bedeniyle hareket arastirmalari yaptim.
Tarihsel arastirma boyutunda dans-miizik isbirliklerini arastirirken ortaya ¢ikmis
eserlerin ¢ogunda miizik, dans ve plastik sanatlar sanatcilarinin birlikte ¢alistigini
gordim ve elimdeki isitsel verilerin gorsel karsiligini da esere eklemeye karar
verdim. Ressamlarla olusan bir grupla ayni1 calismay1 yaptim. Bu eser metni isitsel
bir verinin ge¢irdigi doniisiimii anlatirken ayn1 zamanda kendi doniisiimiime taniklik
eder. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan AKUSTIK DEVINIMLER kendi
algiladiklarimla, algiladiklarimin farkli disiplinlerin bakis acisiyla olusan yeni

sekillerinin harmanlanmasiyla olusmus bir performans caligsmasidir.



2. SES ALGISI

Ses havadaki molekiillerin titresmesiyle olusur. Sesin olusmasi i¢in bir ses
kaynagi, yayilacagi bir ortam ve bir alict gerekir. Nesnelerin titresimlerinden
kaynaklanan ses dalgalari kaynaktan disa dogru her yone yayilir ve havadaki
molekiillerini harekete gegirir. Bu yayillma sonuncunda havada sikisma
(compression)  ve seyrelmeler (rarefaction) olusur. Hava basincindaki bu
degisiklikler kulak zarmi etkilediginde sinyaller beyne gonderilir ve ses olarak

yorumlanir.

En basit ses dalgasi siniis dalgasidir. Siniis dalgasi havadaki tek bir
molekiiliin hareketiyle olusur. Etraftaki karmasik ses dalgalar1 birden fazla siniis
dalgalarinin birlesimlerinden olusur. Ses dalgalar1 havada helezonik sekilde ilerler.

Siniis dalgas1 bu helezon dalgalarin bir gemberinin iki boyutlu goriintiistidiir.

ZAMAN

Sekil 2.1 Siniis Dalgas1

2.1 Sesin Ozellikleri

Sesin ozelliklerini sesin yiiksekligi (pitch), sesin siddeti (amplitude), sesin

tinis1 olmak {izere ii¢ baslikta toplayabiliriz.

Sesin yiiksekligi frekansiyla ilgilidir. Ses dalgasinin tamamladigi bir

dongiiniin siiresine periyot (period) denir, 6l¢ii birimi saniyedir. Frekans ise ses



dalgasinin bir saniyedeki titresim/periyot sayisidir, Ol¢li birimi titresim/saniye
Hz(Hertz)'dir. Bir titresim 1 frekanstir. Ornegin " La" notas1 saniyede 440 titresim
yapar. Herhangi bir nesne saniyede 440 kez titrestirilebilirse 440 Hz frekansindaki
"La" notast elde edilir. Ses dalgalarinin frekansi yiikseldikce ses incelir, diistiikce
kalinlagir. Insan kulagi 20 Hz (diisiik) ila 20.000 Hz (yiiksek) arasinda bir isitme
araligina sahiptir. Bu sinirin altindaki seslere infrasonik, iistiindeki seslere de

ultrasonik sesler denir. Bu frekanslar insan kulag tarafindan duyulamaz.

Sesin yayilma hizi ses dalgalarini bulundugu ortama gore degisir. Ses kati ve
stv1 ortamlarda havada oldugundan daha hizli yol alir. Ayrica havanin sicakligi da

ses dalgalarinin yayilmasinda etkilidir. Hava 1sindik¢a yayilma hiz1 da artar.

Ses dalga boyu bir periyotluk siire iginde ses dalgasinin kat ettigi yoldur.

Sesin yayilma hizinin sesin frekansina boliinmesiyle bulunur.
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Sekil 2.2 Dalga Boyu

Sesin siddeti (amplitude) bir ses alaninda, belirli bir yonde ve birim zamanda
birim alandan gegen ses dalgasinin giiciinii/yiiksekligini ifade eder. Ses dalgasinin
seviyesinin en iist noktasina tepe noktasi (peak) denir. Bir ses dalgasinda 2 adet tepe

noktas1 bulunur; birisi pozitif tepe noktasi digeri ise negatif tepe noktasi: degeridir.



Pozitif Tepe Noktasi

ZAMAN

Negatif Tepe Noktasi

Sekil 2.3 Pozitif ve Negatif Tepe Noktasi

Siniis dalgasiin bir periyodu 360 dereceye boliiniir. Bu dalganin herhangi
bir derecedeki pozisyonuna/evresine faz denir, 6l¢ii birimi derecedir. Siniis
dalgasinin 0-180 derecelik bolimii pozitif deger alani 180-360 derecelik boliimii
negatif deger alanindan olusur. Sablondaki P, Q, R, S, T noktar1 birer fazdir.

P T
7 8 910 11 12
B

1 23 45 6

Sekil 2.4 Siniis dalgas1 ve Faz

Ses dalgalarinin belli bir alan iizerinde olusturdugu basinca ses basing
seviyesi (sound pressure level SPL) denir. Ol¢ii birimi Pascal'dir.(Pa) Iki giic degeri
(elektrik,akustik vb) arasindaki orani gdsteren logaritmik bir birime desibel denir.
Desibel genelde sesin siddetini gostermek i¢in kullanilir. Ses basing degerinin

referans bir basing degerine oranini logaritmik olarak gosterir.



Formiilii dB=10 log (P/Pref) seklindedir.

P= Giig degeri

Pref= Referans gii¢ degeri

Gli¢ degeri 5 Watt, referans giic degeri 1 Watt olarak alirsak:
dB=10 log (P/Pref)

dB=10 log (5/1)

dB=10 log (5)

dB=10x0.70

dB=7

Glig degeri 0.2 Pa, referans gii¢ degeri 0.00002 Pa olarak alirsak:
dB SPL= 20 log (P/Pref)

dB SPL= 20 log (0.2/0,00002)

dB SPL= 20 log 10.000

dB SPL= 20x4

dB SPL= 80

Insanin duyma esigi 0.00002 Pascal'dir. Asagidaki tablo cesitli kaynaklarin

ses siddeti seviyesini Pa ve dB SPL karsilastirmali olarak vermektedir.



Tablo 2.1 Ses Siddeti Seviyeleri

dB SPL Pa
Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 248 5023
80 m uzakta patlatilan 1 Ton T.N.T. 176 1261
Jet motorunun i¢indeki giirtiltii 164 316
Agr Esigi 140 200
Silah Sesi 133 89
Gokgiirtltiisi 120 20
Bebek Aglamasi 120 20
Ambulans 115 11.2
Klakson 110 6.3
Blender 90 0.63
Yiiriiyen Merdiven 80 0.2
Sifon Cekilmesi 75 0.11
Elektrik Stiptirgesi 70 0.06
Normal Konusma 60 0.02
Yaprak Hisirtis 20 0.0002
Duyma Esigi 0 0.00002

Sesin timisini doguskanlar1 ve zarfi tanimlar. Daha once de bahsettigimiz
gibi bir ses dalgasi farkli frekans ve yiikseklige (amplitude) sahip birden fazla siniis
dalgasinin birlesiminden olusur. Tiim dogal sesler bu yapiya sahiptir. Sesi olusturan

her frekansa parsiyel (partial) denir. Ses yiiksekligi belirli seslerde farkli



yiiksekliklerde duyulan cesitli frekanslar (parsiyel) vardir. Bir sese ayirict 6zelligini
veren frekans aslinda o sesin lizerinde onunla ayn1 anda tinlayan farkli seslere temel
olusturan en kalin sese aittir. Bu sese temel ses (fundemental) denir. Temel sesin
iizerinde logaritmik bir diizende tinlayan seslere doguskanlar® ya da armonikler
denir. Ses yiiksekligi belli ¢algilarda temel ses ilk doguskan degil ilk parsiyel olarak
adlandirilir. Temel sesten sonraki ses 1. doguskandir. Asagida 65.5Hz frekanstaki Do

notasina gore doguskanlarin siras1 gosterilmistir.

he PO |:|Q o

O TP o
7 T S [0 m—’L5d
7l b e o ’
[ o} pr—_—
&) ro ©
)]
65,5 131 196,5 262 327,5 393 4585 524 5895 655 720,5 786 851,5 917 982,5 1048
©
&) O
).
7 03
=Y

Sekil 2.5 Doguskanlar

Temel ses kadar giiclii olmamalar1 sebebiyle doguskanlar tek tek agik bir
bicimde duyulmazlar. Ama sesin niteligini belirledikleri i¢in ¢ok dnemlidirler. Fliit
ve Klarinet sesini ayirt edebilmeyi saglayan, bu calgilarin doguskanlariin
birbirinden farkli gilicte duyulmasidir. Asagida diyapozon ve aynm1 La notasini ¢alan

Fliit ve Klarinetin doguskanlarinin resmini goriiyoruz.

= : = Flit = Klarinet
= Diyapozon = =
3= = He=
o &) Qo
3 S S
] 8 5]
5 8 8
O ] ‘ , )
L] I
123456 1234567 123456789
Doguskanlar Doguskanlar Doguskanlar

Sekil 2.6 Fliit ve Klarinet Doguskanlari

¥ Burada doguskan sozciigii harmonics(ing), harmonique(Fra) teriminin karsilig1 olarak kullanilmistir,
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Sesin tinisini belirleyen bir diger 6zellik de sesin zarfidir. Sesin zarfi ¢

baslikta seyreder:

1- Sesin girisi, (attack)

2- Sesin siirmesi, (sustain)

3- Sesin soniisii, (decay)

Sesin girmesi, siirmesi ve soniisii slirecine sesin zarfi denir.

Ses Siddeti
(Amplitude)

Notanin Birakildig: Yer

Atak Sénme Stirme  Birakma
(Attack) (Decay) (Sustain) (Release)

Notanin Basildig: Yer

Zaman

Sekil 2.7 Sesin Zarfi

Her calginin zarfi da birbirinden farklidir.

SEVIYE
(Level)

Sonme
(Decay)

Atak
(Attack)

Stirme
(Sustain)

FLUT

Birakma
(Release)
ZAMAN

(Time)

» ZAMAN

>

Sekil 2.8 Piyano ve Fliit zarfi

Doguskan yapilarina gore ses dalgalarinin sekli farklilik gosterir.

Siniis Dalgast en basit ses dalgasidir. Higbir doguskani igermez. Temel ses bu yapida

ilerler. Bu yiizden diisiik bir frekansta duyulur.
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Sekil 2.9 Siniis Dalga

Ucgen Dalga temel frekansa tek sayidaki doguskanlarin katilmasiyla olusur. Bu
yiizden daha kuvvetli duyulur. (3., 5., 7. doguskan)

flqgen

Sekil 2.10 Uggen Dalga

Kare Dalga tek sayidaki doguskanlari igermesiyle tiggen dalgaya benzer. Fakat

ondan daha daha yiiksek duyulur ve tin1 olusumunda etkisi vardir.

Kare

Sekil 2.11 Kare Dalga

Testere Disi Dalga liggen ve kare dalgalarin birlesimi gibi goziikiir. Onlardan farkl

olarak giderek azalan bir yapida tiim doguskanlari igerir.

Testere Dis

Sekil 2.12 Testere Dis Dalga

Her ¢alginin ses dalgasinin sekli farklidir.
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Sekil 2.13 Farkli Calgilarin Dalga Sekilleri

2.2 Ses Dalgalarinin Birlesimi

Iki siniis dalgas1 birlestirildiginde, yapilarma (amplitiid, faz, periyot) gére
farkli bir siniis dalgasi olusur. Tiim karmasik sesler birden fazla siniis dalgasinin

birlesiminden olusur.

Asagidaki ornekte 300 Hz ve 500 Hz frekansta iki ses dalgasinin birlesimini

goruyoruz.

LA
AYATATAVAVAY AR

Sekil 2.14 300 ve 500 Hz Ses dalgalari

4

Boda hode & A0
g ey Ddpaftdlan

Sekil 2.15 Ses dalgalarinin birlesimi

1

Iki siniis dalgasmin tepe noktalar1 ayni1 yerde ise bu iki dalga aym fazdadur.

Ayni frekansta ve fazda iki dalga bir araya getirilirse daha biiyiik amplitiidlii/genlikte


https://home.cc.umanitoba.ca/~krussll/138/sec4/sin300.wav
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tek bir ses ortaya cikar, buna yapic: birlesim ( constructive interference) denir. Iki
sinlis dalgasiin tepe noktalar1 aymi yerde degilse bu iki dalga arasinda faz farki
vardir. Aynmi frekansta fakat birbirine zit fazda iki dalga bir araya getirilirse
birbirlerini sifirlar. Sessizlik olusur, buna yikict birlesim (destructive interference)

denir.

Asagidaki ornekte iki yesil dalga mavi dalgayr olusturmaktadir. Birinci
kirmiz1 ¢izgide iki yesil dalga aymi faza (1,1) sahip oldugundan birbirlerini
giiclendirmis ve mavi dalga kendilerinden daha yiiksek fazda olusmustur (Yapic:
birlegim). Ikinci kirmiz1 ¢izgide ise yesil dalgalar birbirine zit fazlara (1, -1) sahip

olduklarindan birbirlerini sifirlamistir (Yikict birlesim).

5N\

N

Sekil 2.16 Yapici ve Yikici Birlesim

2.3 Ses Uretimi

Fourier analizi'ne gére matematiksel bir fonksiyon daha yalin fonksiyonlara
ayrigtirtlabilir. Bu miizikte bir ses dalgalarint ayristirmak, analiz etmek ve tiretmek
icin kullanilan bir teknik olarak kullanilmistir. Fransiz bilim adami Jean Baptiste
Joseph Baron de Fourier (1768-1830) 1822 yilinda yaymladigi bu teorisinde
karmagik ses dalgalarinin, 6ziinde degisik frekanslardaki basit ses dalgalarinin i¢ ice
ge¢cmesinin sonucu olustugunu ve karmasik ses dalgalarinin i¢ yapilarindaki basit ses
dalgalarimin matematiksel olarak ayristirilabilecegini savunur.* 1781'de Newton

151810 bir prizma ig¢inden gegerek olusturdugu renk tayfina spektrum adini vermisti.

* {lke BORAN Elektronik Miizikte Analog Donem ve Biilent Arel'in Stereo Electronic No.1 Adh
Yapit1 Doktora Tezi, 2007, 17
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Bu  Fourier'in fikirle paralellik gosterdiginden spektrum terimi miizikte de

kullanilmaya bagladh.

Gilinimiizde elektronik miizikte ses olusturmanin temelleri, FFT(Fast Fourier
Transform-Hizli  Fourier Ddéniisiimii) adli bu teknige dayanir. Bir ¢alginin
doguskanlarini, ses spektrumlarint bu teknikle analiz etmek ve ayristirmak

miimkiindiir. Analiz edilen verilerle bu sesler elektronik ortamda yeniden fiiretilebilir.
Ses tiretmede kullanilan ti¢ teknik vardir:

1.Eklemeli Sentezleme'de belli bir frekansin belli doguskanlar iist {iste eklenerek
yeni bir ses olusturulur. Edgar Varése’in Poéme électronique adli yapiti,eklemeli

sentezleme orneklerinin bulundugu erken donem yapitlardan biridir.

2. Eksiltmeli Sentezleme'de belli bir frekansin i¢inden belli doguskanlar ¢ikartilarak

ses baska bir sese doniistiirtiliir.

3.Graniiler(pargacikl) Sentezleme'de ses mikro Olcekli kiiciik pargalara ayrilir. Bu
ses parcaciklar1 daha karmasik sesler liretmek ve yeni bir doku olusturmak igin bir
arada kullanmilir. Stockhausen’in Gesang der Jiinglinge adli yapitinin baslangic

saniyeleri graniiler sentezlemeye bir 6rnektir.

2.4  Sesve Anlam

Ses kendi basina var olmaz, bir anlam ifade etmez. Sesin var olabilmesi bir
kaynak ve o kaynagin titresmesi gerekir. Ses 0 kaynak sayesinde bir anlam kazanur.
Onu tanimlayabildigimiz silirece bizim i¢in bir anlami vardir. Elektronik miizigin
dogas1 bu tanimlama siirecindeki baglantilar1 bozar. Akustik ortamda var olan ve
elektronik olarak degisime ugratilmis sesler hem kaynagini, dolayisiyla da 6z
anlamin1 kaybetmis olur. Fakat bu sesin anlamsiz bir unsura doniistiigii, ya da artik
var olmadig1 anlamina gelmez. Ses soyutlastirilmis olsa da 6z anlamindan bagimsiz
bir sekilde var olabilir. Elektronik ortamda iiretilen ses i¢in bu durumu daha iyi

aciklar. Yapr itibariyle bir referans1 olmayan, soyut bir unsur olan elektronik ses
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akustik ortamda mevcuttur. Diinyay1 baglamlar ¢ergevesinde algilayan insan, bu yeni
sese disaridan bir anlam yilikleme ihtiyaci duyacaktir. Sesi daha once onunla ilgili
O0grendigimiz bir referansa gore, 6nceki deneyim ve bilgilerimiz 1s18inda tanimlariz.
Bu sesin kaynagini adlandirma seklinde olabilecegi gibi sesin hissettirdigi duyguyu

tanimlama ya da benzetme yapma seklinde gergeklesebilir.

Eser metnimde dansg¢1 ve ressamlarla yaptigim dinleme aragtirmalarinda bu
siireci gozlemleme sansim oldu. Calismanin baslarinda her iki grubun da sesin
kaynagini bulma cabasi iggilidiisel bir davranisti. Fakat amacim sesin kaynagin
bulmalar1 degil sesin iizerlerinde yarattig1 etkiyi ifade etmeleriydi. Damlayan bir
muslugun resmine, ya da kap1 kapanma sesinde kapi kapama hareketine ulagsmak
istemiyordum. Bu algilamada onlar i¢gin musluk 6zneydi. Fakat ben tiniy1 6zne
olarak, muslugu hatta musluk sesi kaydini1 bir ara¢ olarak gérmelerini istiyordum.
Amacim sesin kaynagini bulmalar1 degil bu ses kaynagi sayesinde ortaya ¢ikmis
tininin  geri bildirimini almak ve bunu kendi disiplinleri yoluyla ifade etmelerini

saglamakt.
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3. TARIHSEL BAKIS

3.1 Endiistri Cagi ve Sanata Etkileri

"Sanatta hi¢bir devrim, Birinci Diinya Savast oncesinde baslatilan devrim
kadar basarili olmadi."

E.H.Gombrich Sanatin Oykiisii

Insanoglunun gelisim siirecinde en énemli déniim noktalarindan biri Sanayi
Devrimidir. Sanayi Devrimi ile tarim ekonomisinden ve tiretim iligkilerinden makine
ekonomisine gecilmistir. 18. yiizyilin ortalarinda Avrupa'da buhar giiciinlin ortaya
cikmasiyla baglayan Sanayi Devrimi, 1870-1913 yillar1 arasinda ¢elik iiretim
yontemlerinin gelismesiyle ortaya c¢ikan elektrik, icten patlamali motorlar, radyo
telgraf gibi buluslarla devam etmis, son olarak II. Diinya Savasi'ndan sonra niikleer

enerji, bilgisayar teknolojisi ile etkisini gdstermistir.

Bu degisim siireci, diisiinsel ve estetik kuramlarin degisimini de tetiklemistir.
Cagin degisiminde yasanilan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapinin degisikligi, sanayi
devriminin getirdigi degisimler ve en 6nemlisi biiyiik yikimlarin yasanmasina neden
olan iki biiylik savas sanat¢ilart yeni arayiglara yoneltmistir. Bu tarihsel olaylarin
toplum iizerinde yarattig1 psikolojik etkiler donemin sanatcilarinin geleneksel sanat

anlayisini yikmais, diinyay: algilama ve yorumlama sekillerini degistirmistir.

3.1.1 Russolo, "Giiriiltii Sanat1"

"Antik zamanda, hayat sessizlikten ibaretti. Giiriiltii 19. yiizyilda
makinenin gelisine kadar tam olarak var olmamisti. Bugiin giiriiltii
insan duyarliligi iizerinde egemen durumda. Birkag yiizyil boyunca
hayat sessizce stirdii. Var olan yiiksek giiriiltiiler ne simdiki kadar
yvogun, ne simdiki kadar uzun siireli ve cesitliydi. Firtina, kasirga, ¢ig,
selale ve depremler hari¢ doga normalde sessizdir. Bu nedenle insan,
kamistaki deliklerden veya gerilmis bir telden elde ettigi ilk sesler
karsisinda hayrete diigmiistii.”

Luigi Russolo, The Art of Noise, 1913
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20. yiizyilin basinda italyan besteci ve piyanist Ferruccio Busoni Yeni Bir
Miizik Estetigi icin Taslak (Sketch of a New Aesthetic of Music) adli makalesinde
1906'da ilk kez, miizigin gergek dogasmin ortaya ¢ikabilmesi igin bestecinin
geleneksel materyal ve miizikal teknigin Otesine gegmesi gerektigi fikrini One
siirmiistii. 1909'da Italyan sair Emilio Filippo Tomasso Marinetti  Fiitiirizm
Manifestosu'nu (Manifesto del Futurismo) yaymladi. Marinetti edebiyat, resim,
heykel, miizik, tiyatro gibi sanat alanlarimi etkileyen bu manifestoda gecmisteki tiim
gelenek ve estetik degerleri reddedilip donemin degisim hizina paralel yeni bigimler
ve yeni anlatim yollar1 bulunmasi gerektigini savunuyordu. Marinetti'nin ardindan
1911'de Italyan besteci Balilla Pratella Fiitiirist Miizik (La Musica Futuristica) adli
manifestoyu yayinladi. Pratella fiitiirist diislinceye paralel olarak miizik sanatinin da
biitlin geleneklerden arindirilmasi gerektigine deginiyordu.  Bu manifestonun
ardindan, 1913 yilinda Italyan ressam ve besteci Luigi Russolo Giiriiltii Sanati
(L Arte dei Rumori) adli manifestosunu yaymladi. Yeni fiitiirist akimin temsilcisi
Russolo bu manifestoda sesi daha genis anlamiyla algilayan ve kabul eden yeni bir

miizik anlayisina dair diisiincelerini agiklar.

Russolo, fikirlerini Pratella'min "mantiksal sonucu" olarak tanimlamaya
baslasa da fikirleri temelde tamamen farklidir. Pratella Busoni'nin diisiincesine
paralel olarak miizikal kaynaklarin genislemesini kullanilan tinisal ve yapisal
Ogelerin bir uzantisi olarak ele almistir. Kromatik on iki ton sistemi hala perdesi belli
seslerden, karmagik ritim yapilart metrik ritimlerden olugsmaktadir. Tiim degisim ve
cesitlilige ragmen, bu miizik her zaman perdesi belli seslerle iliskilendirilmistir.

Russolo ise bambagka bir ses diinyasi1 sunar.

Endiistri ve teknoloji diinyasinin yarattigi bu yeni ses diinyasindaki tiim
seslerin, giiriiltiilerin klasik ve romantik donemden kalan tiim estetik degerlere gore
kullanilan ses malzemesinden ¢ok daha zengin oldugunu ve artik yeni bir ses algisi

gelistirmek gerektigini Russolo su sozleriyle belirtir:

"Miizikal ses, tini ¢esitliligi ve niteligi acisindan ¢ok sinirlidir. En
karmagsik orkestra dort ya da bes ¢algi grubuna indirgenebilir:
yvaylilar (corda ve pizzicato), iflemeliler (metal ve tahta) ve vurmali
calgilar. Miizik, bu kisitlh ¢algi ¢emberi icerisinde donerek bosuna


http://archive.org/stream/sketchofanewesth000125mbp#page/n7/mode/2up
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veni tinilar elde etmeye c¢abalamaktadir. Miizikal ses dagarim
olusturan bu dar cemberi ne olursa olsun kirmali ve miizik dist
seslerin sonsuz ¢esitliligini kesfetmeliyiz. "

Russolo'ya gore diizensiz ses dalgalarindan olusan giiriiltii sesler

orglitlenerek miizikal bir 6ge olarak kullanilabilirdi:

"Biz bu c¢esitli giiriiltii-sesleri armonik ve ritmik ag¢idan
diizenlemek ve notaya almak istiyoruz. Niyetimiz bu giiriilti-seslerin
diizensiz titresim ve hareketlerini yok etmek degil. Sadece giiriiltii-
sesin kendi diizensiz ve karmasik titresimleri arasindan baskin
titresimin ses perdesini belirlemek istiyoruz. o

Russolo, fiitiirist ressam Ugo Piatti ile daha sonra tonu ve aralig1 degistirmeye
izin veren intonarumori adli giiriiltii ¢ikaran makineleri icat etti. Bu makinelerle
1914'te Milano'da ilk Fitiirist konseri gergeklestirdi. Bu konserde icra edilen
miiziklerin partisyonlarin1 grafik olarak olusturan Russolo bu partisyonlar1 Grafia
enarmonica per gl'intonarumori (Fiitiirist Intonarumori i¢in Enharmonic Partisyon)

adiyla yayinladi ve yeni bir miizikal gésterim/yazim bi¢imi ortaya atti.

Dalla rete di rumori: ygay 10 DI UNA CITTA.

Sekil 3.1 Intonarumori i¢in Enharmonic Partisyon

Russolo daha sonra 1921'de Paris intonarumori aygitina piyano klavyesi

eklemesiyle olusturdugu Rumorarmonio ile ii¢ konser verdi. Ayrica bu makineyle ii¢

5 Bkz(2) RUSSOLO, 6

®*Agk9
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fiitlirist sessiz filmin miiziklerini bestelemistir. Stravinsky, Ravel, Varése gibi

besteciler ve Mondrian ve Diaghilev gibi sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir.

Sekil 3.2 Intonarumori

Russolo'nun manifestosu ve fiitiiristlerin genel kuramlar1 20. yilizyilin yeni
ses diinyasini olusturmustur. Miizigin tarihsel gelisimi farkli bestecilik yontemleri,
yeni tin1 arayiglart yeni ¢algi ve c¢algi tekniklerinin ortaya ¢ikmasii saglamistir.
Fakat en biiylik degisim teknolojinin gelisimi sonunda gergeklesmistir. Yeni

teknolojiler yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Yiizyilin baginda Kanadali mucit Thaddeus Cahill ilk elektromekanik miizik
enstruman olan telharmonium (1906)adli aygit1 icat etti. Farkli yapilarda ve hizlarda
donen bobinler ve elektromanyetik alici sayesinde {iretilen sesler bir klavye ile
kontrol ediliyordu. Bobinlerin dénme hizlar1 bir gamin tiim seslerini elde etmeyi
sagliyordu. Cahill ayni donemde ortaya ¢ikmis baska bir icat olan telefon
mekanizmasiyla bu aygitla yapilan miizigin otel, tiyatro ve restoranlarda
yayinlanabilecegini diisiiniiyordu. Fakat aygit1 olusturan dinamo, hoparldr sisteminin
biyiikliigii ve 200 tonluk agirligi bu icadin yaygin kullanima geg¢mesine engel

olmustur.
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Sekil 3.4 Telharmonium yapis1

Ayn1 donemde Amerikali mucit Lee de Forest elektrik sinyalini yiikseltmeyi
saglayan lamba sistemini kesfetti. Cahill bu yeni mekanizmadan yola ¢ikarak ilk
elektronik ¢algi diyebilecegimiz audition piano adli aygiti1 iiretmistir. Bu aygit triyot

lambalara bagli bir klavyeden olusuyor, bu lambalar osilator (elektrik sinyali iiretici)

gorevi gorerek ses tretiyordu. Bu lambalardan elde edilen elektron akimina

miidahale edilerek farkli tinilar elde edilebiliyordu.

Telharmonium ve audition piano giiniimiize kadar gelmeyi basaramamigsa da
1919'da  Moskova'li fizik¢i Lev Sergevic Termen'in icadi theremin hala

kullanilmaktadir. Theremin ses perdesini ve ses siddetini ayri1 ayri kontrol altinda

tutan biri yatay biri dikey iki anten ve antenlerin bulundugu bir kasadan

olusmaktaydi. Sesi tizlestirmek ya da peslestirmek icin sag el dikey antenin {izerinde,
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siddetini ayarlamak icinde sol el yatay antenin iizerinde hareket ettiriliyordu. Leon
Theremin bu yeni icadiyla Rus devletinin destegini alarak Avrupa'da konserler verdi.
Oradan Amerika'ya gecti. Theremin 1950'lerin sonunda Robert Moog’ adli fizikei
tarafindan portatif bir hale getirilip satisa sunuldu. Bu bir¢ok bestecinin yeni fikirler

tiretmesini pratik hale getirdi.

Sekil 3.5 Theremin ve Modern Theremin

Fransiz asilli Edgar Varese thereminden c¢ok etkilenmisti. Amerika'ya
yerlestikten sonra Avrupa'daki gelenekten uzaklasip yeni arayislara yonelen besteci
Busoni ve Russolo'nun fikirleri etkisinde miizikal olmayan seslerin arayigindaydi.
Ameriques adli yapit1 geleneksel orkestra i¢in yazilmis olmasina ragmen kullanilan
vurmali ¢algilarin yogunlugu ve kullandigi sirenler onun fiitiirist bakis agisini
yansitiyordu. 1931'de besteledigi Jonisations adli eserini ise tiimiiyle vurmal
calgilar grubu icin yazmis yine siren, Ors gibi nesneler kullanarak miizikal olmayan

seslerin, tinilarin arastirmasina girmistir. Varése Ecuatorial adli yapitim 8 bakir

” Robert Moog: Moog Synthesizer'in yaraticisidir. Elektronik miizigin yam sira rock miizikte de
popiiler hale gelen synthesizer'lar Beach Boys, Monkeys, Beatles ve Pink Floyd gibi gruplar

tarafindan kullanilmistir.
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calgi, vurmali ¢algilar ve theremin i¢in yazmis, ilk kez eserinde elektronik bir aygit

kullanmustir.

Ayni donemde Fransiz miithendis Maurice Martenot ondes martenot adl
aygiti icat etmistir. Calisma mekanizmasi ayni thereminde oldugu gibi ultrasoniktir.
Thereminde aygita herhangi bir temas olmadan ses iretilirken ondes martenot 6
oktavlik bir klavye ile c¢alinabiliyor, govdeye bagl serit sayesinde de glissando
sesler iiretilebiliyordu. Mekanizmanin solundaki bir panelden aygittaki filtreler
sayesinde farkli tinilar elde ediliyor, sesler hoparlorler araciligiyla giiclendiriliyordu.

Ondes martenot bu giinkii elektronik orglarin bir nevi atasiydi.

Sekil 3.6 Ondes Martenot

Ondes martenot'tan en ¢ok etkilenen bestecilerden biri Oliver Messian'd1.
Ondes martenot'u ilk kez Paris'te 1937 Uluslararas1 Diinya Fuarinda alti1 ondes igin
yazilmis Féte des Belles Eaux'da daha sonra Turangalila Senfonisi ve birgok
eserinde kullandi. Varése daha once eserlerinde theremin icin yazdig: partileri ondes

martenot'la degistirdi.

Amerikali besteci Harry Partch da yeni tinilar elde etmek amaciyla kendi
calgilarini tasarlamistir. Bir gami 43 komaya boélerek olusturdugu sistemle besteler
yapmis ve bu sisteme uygun galgilar tiretmistir. Bunlardan bazilar1 Chromelodeon,

Quadrangularis Reversum ve Zymo-Xyl'tir
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Sekil 3.7 Quadrangularis Reversum

Ayni1 donemde Amerikali besteci Henry Cowell Leon Theremin'le ortaklasa
rhythmicon adli bir aygit tasarladilar. Calisma ilkesi theremin'le ayni olan bu aygit
iki oktavlik klavyesiyle vurmali calgi etkisi veren bir ses iiretiyor ve bu sesleri
dongiisel bir sekilde tekrar edebiliyordu. Diinyadaki ilk elektronik ritim aygiti olan
ryhthmicon 16 farkli ritmik kalip iiretebiliyor, bu ritimler tek basina ya da farkli
kombinasyonlarla kullanilabiliyordu. Henry Cowell'in atonal, politonal ve poliritmik
tin1 arayislart 1920'lerde baglamistir. Piyano i¢in besteledigi Tides of Manaunaun'da
on kol ve yumruklarimi kullanarak olusturdugu ses kiitleleriyle yeni tinilar elde
etmeye ¢alismistir. Yine piyano i¢in yazdigir Aeolian Harp adli eserinde piyanonun

tuslarin1 basili tutarken tellerine vurarak yeni ses diinyasi arayislarina devam etmistir.

Sekil 3.8 Rhythmicon (1932) ve Rhythmicon (1960)

Cowell'm piyanoyu bu yenilik¢i sekilde kullanimi John Cage'in hazirlanmis

piyano diisiincesine ilham kaynagi olmustur. Cage Bacchanale adli bale i¢in vurmali
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calgt grubuna yazdigi eseri balenin sunulacagi sahnenin kii¢likliigli nedeniyle
piyano ig¢in uyarlamistir. Piyanonun ig¢ine cesitli objeler koyarak yeni tinilar

liretmistir.

Yeni ses diinyalarinin arastirilmasinda yapilan tiim ¢alismalar manyetik bant
teknolojisinin gelisimiyle bambaska bir boyuta ulagsmistir. Bugiinkii elektronik miizik

anlayisina gelebilmeyi saglayan en biiyiik adim manyetik kayit teknolojisidir.

3.1.2 Pierré Schaeffer

Musique concréte (somut miizik) kavrami ilk kez Pierre Schaeffer tarafindan
ortaya atilmistir. Schaeffer sesin kaydedildiginde baglamindan koptugunu, yapilan
diizenlemelerle yepyeni bir ses haline geldigini, bu sesin somut bir nesne gibi
algilanmasi gerektigini savunur. Schaeffer 'e gore kagit Gistiindeki notalar soyuttur,
seslendirildikleri zaman somut hale gelirler. Buna karsin musique concréte somut
olarak var olan sesten yola c¢ikmakta ve bunlari bir kompozisyon ig¢inde
soyutlamaktadir. Boylece nasil heykeltrag somut bir malzeme olan ¢amuru heykele
doniistiiriiyorsa besteci de kagit lizerine yazdig1 soyut notalar yerine sesin kendisini

kullanarak bir besteye dontistiirebilir.

1930'larda Fransiz Radyosu RDF'de (Radio-difussion France) ses teknisyeni
olarak c¢alisan Pierre Schaeffer radyo tiyatrosu yapimlarindan sorumluydu. Radyo
gorsel herhangi bir unsuru icermediginden sozel ve gorsel bir sanat olan tiyatroyu
radyodan dinlemek gorsel kismi seyircinin hayal giicline birakiyordu. Bu yiizden
kullanilacak ses efektleri hikayenin atmosferini yaratmak i¢in biiylik dneme sahipti.
Radyonun sahip oldugu teknik gerecler: plak kaydedicileri, plak arsivleri, fonograflar
etraftaki sesleri kaydeden Pierre Schaeffer'e tiyatro metnini ve kurguyu
destekleyecek her tiirli veriyi elde etmesine kolaylik sagliyordu. Schaeffer'in
kaydettigi bu sesler iizerinde diizenlemeler yaparken sesin belli 0Ozelliklerine
miidahale ettiginde sesin baglamindan koparak yeni bir haline geldigini fark etmesi

musique concrete (somut miizik) kavraminin temellerini olusturur.
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Schaeffer miizik diline miizik dis1 sesleri katan bir anlayis getirmistir. Bir
calg1 tarafindan iiretilmemis, ¢evresel seslerle ¢alismistir. Kaydettigi sesleri tersten
calma, calma hizinda degistirme, sesin doguskanlarinin frekansiyla oynama gibi
c¢esitli miidahale yollar1 deneyen Schaeffer’in bu alandaki ilk calismasi La Coquille
a Planétes (1942) adli eserdir. Radyofonik opera olarak adlandirilan bu eser miizikal
seslerin miizikal olmayan seslerle bir arada kullanildigi timilar barindirtyordu.

Schaeffer'in yeni tin1 ve atmosfer arayisin1 burada gérmek miimkiindii.

Ik zamanlarda sesin sadece timisal &zelliklerini degistirerek yeni yapilar
olusturan Schaeffer 1948 yilindan itibaren galgi seslerinin ses zarfini olusturan 6geler
tizerinde uyguladigi tekniklerle (sesin atagini kaldirma, soniislinii uzatma vb) bu
sesleri baglamlarindan soyutlayabilecegini fark etmis, c¢aligmalarin1i bu yonde

stirdiirmiistiir.

Schaeffer 1949 yilinda besteci Pierre Henry ile RDF'de calismaya baslar.
Birlikte tirettikleri ilk ¢alisma olan Suite Pour Quatorze Instruments ‘da (On Dort
Calg i¢in Siiit) miizikal seslerin yaninda Schaeffer'in daha 6nce RDF i¢in kaydettigi
ses efektleri kullanilmigtir. Pierre Henry ile yaptigi ikinci ¢alisma Symphonie Pour
un Homme Seul'de (Yalniz Bir Adam iginSenfoni-1950) insan sesi ve nesne Sesi
olmak {izere iki baglik altinda ¢alisan Schaeffer konusma, kahkaha, 1slik gibi seslerin
yaninda hazirlanmig piyano ve farkli nesnelerin seslerini gesitli sekillerde isleyerek

kullanmustir.

1951 yilinda RTF'nin yeni stiidyosunda ¢aligmaya baslayan Schaeffer burada
Pierre Henry ve miihendis Jacques Poullin birlikte Groupe Recherches de Musique
(GRM) adi altinda bir ¢aligma grubu olusturmustur. Olivier Messiaen, Pierre
Boulez, Karlheinz Stockhausen, Edgard Varese, lannis Xenakis gibi donemin bir ¢ok
oncii bestecisi bu stiidyoda eserlerini kaydetmis ses arastirmalari yapmislardir.
Schaeffer burada daha 6nce fonografla yaptig1 calismalar artik teyp kaydedicileriyle
yapma imkani buldu. Buradaki yeni aygitlarla ¢esitli akustik mekan etkileri elde
edebiliyor, farkli hizlarda teyp dongiileri kullanabiliyordu. Ses islemenin yani sira
stiidyodaki hoparlorlerle sesin mekan iginde yayilmasmi da aragtirma firsati

bulmustu. Schaeffer'in tiim bu ¢aligmalari, somut miizik kavrami ve teknolojiyle
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gelisen teknik imkanlarin birlesmesi, dogal seslerle stiidyoda iiretilen seslerin bir

arada kullanilmasi elektroakustik kavramini ortaya ¢ikarmistir.

Sekil 3.9 Pierre Schaeffer-GRM Kayit Stiidyosu

"Doga ve Insan arasinda hangisi miizisyendir diye sorabiliriz. Daha
dogrusu miizik yalnizca insan kulaginda anlam kazaniyorsa, miizik
vaptigimizda mi baglar yoksa duydugumuzda mi? 8

Schaeffer'in sesle olan iligkisi sadece miizik iiretmeye, bestelemeye dair
olmamustir. Scaheffer sesin ne olduguna, neye miizik denilebilecegine, sesin insan
tarafindan hangi kosullara goére nasil anlamlandirilacagmma dair arastirmalar
yapmustir. Ayni zamanda yazar olan Schaeffer 10 Ans d’Essais Radiophoniques (On
villik Radyo Denemeler)adl1 eserinde sese dair tiim parametreleri arastirmus, 7raité
des Objets Musicaux (1966)(Miizikal Nesneler Uzerine Bilimsel Inceleme) adh
eserinde ise isitsel algilamanin asamalar1 iizerine teoriler gelistirmistir. Miizigin
malzemesinin temel soruna, miizikal nesnenin &zgiinliigiine, sesin tekniklerinin
kullanimlarina gore miizigin gelistirilmesine yoneliktir. Kitaba gore, isitme duyusu

dort ana kategoriye ayrilir:
1. dinleme: sesin karakteri i¢erisinde nedenleri ve anlami arama.
2. dinleme (ouir): sesi hi¢ sorgulamadan dinleme.

3. duyma: kisitli dinleme eylemi gerceklestirme.

8 http://fresques.ina.fr/artsonores/fiche-media/InaGrm00079/pierre-schaeffer-entretien.html
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4. anlama: seslerin anlamini (s6z veya miizik) algilama.®

Schaeffer'e gore somut miizik teknolojinin olanaklar1 insanin yaratici
estetik anlayisinin birlesimiydi. Machines a communiquer (Genese des simulacres,
1970 — Pouvoir et Communication, 1972) (lletisim igcin Makineler) adl1 eserin de ise

teknolojinin insanla olan iliskisi ve algisina yonelik arastirmalar yapmustir.

Schaeffer kayit teknolojisini 6zellikle miizikal anlamda, besteleme anlaminda
kullanmistir. Bugiin diinya ¢apinda kayit endiistrisinde kullanilan bir¢cok ¢agdas kayit
ve ornekleme (sampling’®) teknigini ilk kez kullanan besteci Schaeffer, en etkili
deneysel, elektroakustik ve elektronik miizisyenlerden biri olarak diisiiniilmektedir.
Hem teknik hem felsefi anlamda elektronik miizigin bugiinkii seklini almasindaki

onci sanatgidir.

3.1.3 Elektronik Miizik

Giliniimiiz ses teknolojilerinin geldigi noktayr 6dnceden kestirmis olacak ki

manifestonun sonug¢ kisminin 7. maddesinde Russolo sdyle der:

"Guiriiltiilerin ¢esitliligi sonsuzdur. Bugiin binlerce farkl ses
tiretebilecegimiz makinelere sahibiz. Bu makinelerin ¢ogalmasiyla bir
giin on, yirmi, otuz bin farkli ses aywt edebilecegiz. Bu giiriiltiileri
taklit  etmektense sanatsal bakis a¢imiza gore bu sesleri
birlestirebilecegiz. rl
Sanayi devrimi buharli makine, demir ve ¢eligin yeni kullanim bigimleri gibi
buna benzer sayisiz yeni teknoloji, donemin yeni ses atmosferini olustururken 20.yy
uzanan teknolojik gelismeler de giiniimiiz ses diinyasini olusturmustur. Mekanik

sesler yerlerini dijital seslere birakmistir. Hem teknolojik ilerlemeler hem de

teknolojik ilerlemelere sonucunda degisen ses diinyalar1 donemin bestecilerinin de

°Bkz (3), 47

19 Sampling: Kayit yapabilen ve kayit yaparken dijitale cevirdigi sesleri istenildiginde hafizasindan tek
bir komutla aninda okuyabilen ve miizikal olarak transpoze edebilen cihazla yapilan islem. Ufuk
ONEN, Ses ve Kayit Teknolojileri, 166

11 Bkz(2) RUSSOLO, 8
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sese dair yaklagimlarini etkilemistir. Farkli bestecilik yontemleri, yeni tini, yeni ¢algi
ve calgi teknikleri ile baslayan arayis ikinci diinya savasindan sonra ortaya g¢ikan
kayit teknolojisi ile sesin dogasinda yapilan degisikliklerle, sesi sifirdan
tiretebilmeyle yepyeni bir boyuta ulasirken, bilgisayar teknolojisi sayesinde
elektronik miizik bugiinkii seklini almis, gelisen teknolojiyle de sekillenmeye devam

etmektedir.

"Ne denli yinelesek yeridir: elektronik miizigin sagladig1 olanaklarla
besteci artik bir aracidan (yorumcu, seslendiriciden) yararlanarak
degil dogrudan dogruya, kendi o6z erkinlikleriyle miizik
yaratmaktadir."

[lhan Mimaroglu, Elektronik Miizik

Genel anlaminda elektronik miizik tanimi, her tiirli elektronik gerecten
yararlanarak besteleme ve seslendirmenin biitiin alanlarin1 kapsar. Bununla birlikte
manyetik bandin gelismesinden once elektronik calgilarla yapilan miizigin
konumuzla ilgisi olamamas1 gerekir...calgilar, elektronik ortamda calisan besteci igin
ses kaynagidirlar; ama bunlarla sunulan ¢algi miizigi elektronik miizik degildir.

Ciinkii elektronik miizik bir besteleme ortamudir. *?

Elektronik miizikte kullanilan ilk araglar miizik liretme amagh tiretilmemistir.
Manyetik bant ve ¢ok kanalli kayitin gelisme doneminde besteci sesi kaydetme
diisiincesini yaratma silirecine nasil dahil edebilecegini diisiinmeye baglamistir.
19501 yillarin sonundan itibaren besteciler bu araclar1 kullanarak ses yaratma

yollarina yonelmislerdir.

Manyetik bandin ortaya ¢ikist Thomas Edison'in 1877 yilinda sesin kaydini
yapip ayni zamanda da kaydettigi sesi yeniden iretebilen aygit1 Phonograph'a
dayanir. Ikinci diinya savasi sirasinda Almanya'nin gelistirdigi haberlesme ve
casusluk i¢in kullanilan bir teknoloji olan manyetik kayit sisteminin Amerika'ya
gelmesiyle bu teknolojinin kullanimi yayginlasir. Manyetik bant teknolojisinde bir

sonraki Onemli gelisme cok kanalli kayit teknolojisi olmustur. Basta stereo, iki

2 {lhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 156
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kanalla baslayan teknoloji sirastyla ii¢ ve dort kanalli kayitlar izlemistir. Bu teknoloji

Ozellikle klasik miizik kayitlarinda ¢ok katmanli sonuglar elde etmeyi saglamistir.

Manyetik bant teknolojisi sayesinde ortaya c¢ikan elektronik miizik ig¢in
tarihsel siirecte Ui okulun adiyla anilir. Almanya'da 1953'te WDR radyosunda
gelisen Elektronische musik, Fransa'da RDF radyosu ve GRM arastirma kliibiinde
gelisen Musique concréte, Amerika'da 1959'da Colombia-Princeton Electronic Music
Center merkezinde gelisen Tape Music. Bu ii¢ isim yontemsel olarak birbirlerinden
farkli olsalar da hepsinin 6ziinde yeni tinilar yaratabilmek yatar. Musique concréte
ile Elektronische musik'in farki, somut miizigin dogal sesleri, elektronish musik'in
elektronik kaynakli sesleri kullanmasiydi. Tape music de yine elektronik kaynakli
seslerle yeni tinilar elde etme ¢abasindaydi. Musique conréte besteleme yontemleri
nedeniyle Elektronische musik'ten ayrilir, direk somut bir malzeme olan sesle ¢alisir.
Geleneksel besteleme yontemi olan kagit {istline yazilan notalar soyuttur ancak
seslendirildiklerinde somutlagirlar. Ote yandan Elektronische musik 'te sesler ayni
geleneksel besteleme yonteminde oldugu gibi 6nce bir sablona gore diizenlenir, bir
yapt belirlenir ve kaydedilir. Ancak ¢alindiginda somutlagir. Tape music okulunda
ise hem dogal kaynakli seslerden hem de sifirdan iiretilmis seslerle beste caligmalari

yapilmistir.

Elektronik miizik denince akla ilk gelen isim Edgar Varése'dir. Daha
elektronik teknolojisi gelismemisken, 1915'te degisik tinilar arastirilmasi gerektigini
bunun i¢in mevcut akustik ¢algilarin yetersiz oldugunu yeni ¢éziimler i¢in miizisyen
ve miihendislerin birlikte ¢aligmasi gerektigini diisiiniiyordu. Ameriques Varése'in
yeni tin1 anlayisint gosteren ilk yapitidir. En ¢ok ses getiren eseri ise 1958 yilinda,
mimar La Corbusier'nin Briiksel Fuari'nda insa ettigi Phillips pavyonundaki ses ve
imge gosterisi i¢in besteledigi Poéme Electronique’ tir. Elektronik seslerden olusan,
hoparlérlerin konumlandirilmasiyla mimarinin igini saran yapitiyla Varése adeta bir

ses enstalasyonu yaratmistir.

John Cage Varése'den diisiincelerinden etkilenmisti. Ses olgusu iizerine
gelistirdigi kuramlarda, var olan her sesi miizikal malzeme olarak kabul ediyor ve

bestecinin geleneksel bestecilik yontemlerinin disinda yontemler gelistirmesi
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gerektigini one siiriiyordu. Bir ¢ok eserinde bu diistinceden yola ¢ikarak cevresel
sesleri kaydetmis, bunlar tizerinde ¢esitli degisimler yaparak eserlerini olusturmustur.
Cage, Morton Feldman, Christian Wolff ve Earle Brown ile kurdugu Music for
Magnetic Tape Project (Manyetik bant i¢in Miizik Projesi)' te de hem dogal sesleri
hem yeni iirettikleri 600 farkli sesi manyetik bantlara kaydetmis, bu parcalarin

siralarini rastlantisal olarak belirleyerek bir yapit iiretmislerdir. 13

20. yiizyilin en Onemli elektronik miizik sanatgilarindan kabul edilen
Karlheinz Stockhausen hem Almanya'daki WDR hem Fransa'daki RDF radyosunda
calismalar yapmistir. 1953'te besteledigi Etiit I ve Etiit IT adl1 eserlerinde elektronik
teknolojiyi kullanir. 1954'te yeni tim1 arayisinda yiiz yilin doniim noktasi
sayilabilecek "Gesang Der Jiinglinge" adli eseri besteler. Eserde sarki sdyleyen
cocuklarin seslerini manipiile eder, baska kaydedilmis sesler ve elektronik ortamda
yarattig1 seslerin tiimiinii birlikte kullanir. Her sesin i¢ yapisinin ayri ayri iglendigi,

ilk kez sesin doguskan yapisiyla oynandigi bir ¢aligmadir.

Tiirkiye'de elektronik miizigin en Onemli temsilcisi Biilent Arel de bu
donemde Colombia-Princeton Elektronik Miizik Merkezinde ¢alisma firsati bulmus,
timiini kendi trettigi elektronik seslerden olusan "Stereo Electronic Music | " adli
eserini bestelemistir. Biilent Arel'den sonra 1963 yilinda ilhan Mimaroglu da aym
merkezde Edgar Varése ve Stephan Wolpe ile kompozisyon ¢alismistir. Daha sonra
Colombia iiniversitesinde ders vermeye baslayan Mimaroglu'nun hem geleneksel
calgilar i¢in hem bant ve ¢algi hem de elektronik miizik i¢in yazilmis besteleri

vardir.

La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve Phillip Glass Cage'in sese dair
gelistirdigi teori ve besteleme tekniklerinden etkilenmisler ve elektronik miizik
alaninda yapitlar iiretmislerdir. Aldigr miizik egitiminde serializm ve minimalizme
odaklanan Young Cage'in bestelemede miizik dis1 sesleri kullanmasi fikrinden

etkilenerek yapitlar iretti. (Poem for Tables, Chairs and Benches, etc. 1960)

13 http://www.ufukonen.com/tr/elektronik-muzigin-onculeri-ve-ses-kulturu. html
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Miizikte tekrar olgusuna odaklanan Riley ise miiziklerinde teyp kayitlarini tekrarli
yapilarla kullantyordu. Reich da Riley gibi teyp kayitlari {izerinde ¢alismalar yapti.
Ay zamanda eserin adi olan "It's gonna rain" ciimlesi 8 farkli teypte ayni anda
calintyor, teyplerin donme hizlar1 farkli oldugundan bir siire farkli ritmik yapilar

ortaya ¢ikiyordu.

Bu donemde teknoloji gelistikge ortaya c¢ikan gelismelerden en Onemlisi
Synthesizer elektronik miizik {iretimi agisindan bir doniim noktasidir. Osilator, ses
yiikseltici ve filtre gibi sistemleri tek bir govdede barindirmasiyla ses liretimine
biiyiik kolayliklar saglamistir. 1980°li yillarda dijital kayit teknolojisinin gelismeye
baslamasi ile analog bant kayit tekniklerinin kullanimi azalmaya baslamistir.
Bilgisayar teknolojisi sayesinde sesler dijital olarak iiretebilirken, kaydedilmis dogal
sesler iizerinden de uygulamalar yapilabilmektedir. Bu giin Cubase, Protools, Logic,
Ableton, Audition gibi profesyonel kayit ve diizenleme programlarmnin yani sira

internetten herkesin indirip kullanabilecegi ses diizenleme programlar1 mevcuttur.

Elektronik miizigin tiim bu tarihsel siire i¢inde getirdigi yenilikleri ii¢ baslhk
altinda 6zetleyebiliriz: 1) Sesin malzemesinin iretim sekli 2) Ses niteligi, yeni ses

atmosferleri 3)Besteciyle dinleyici arasindaki aracinin ortadan kalkmasi.

3.2 Endiistri Cag Miizik, Dans ve Plastik Sanatlar isbirlikleri

Bu boliimde farkli calisma sekilleriyle ortaklasa eser iireten sanatgilarin
kesisim noktalarini, slire¢ boyunca hem bireysel hem toplu sanatsal anlayislarinin
gecirdigi asamalar1 ve Ornekleri anlatilmaktadir. Bu igbirlikleri, tek bir proje

tizerinde birlikte ¢alisan farkli disiplinler i¢in farkli modeller sunar:

1-Miizik, dans, gorsel Ttretimlerin neredeyse diyalog olmadan, her disiplinin
birbirinden bagimsiz olarak {retim yaptigi, uzun siire birlikte calistiklart ve
birbirlerinin yaklagimlarini tanidiklari i¢in ilk bir araya geliste tiim 6gelerin rahatlikla
senkronize edildigi yaklagimdir. Cunnigham, Cage, ve Rauschenberg isbirligi bu
sekildedir.



32

2- Calisma ortaklarinin, birlikte ortak sanat anlayisii ve calisma yontemini
belirledikler yaklasimdir. Bu yaklasimla kendi katkilarini organize eder ve sentezler;
birbirlerine baskin olmadan ayn1 zeminde var olurlar. Bu modele Childs, Adams,

Gehry ortaklig1 o6rnek olabilir.

3-Calisma ortaklarinin birlikte bir tema belirledikleri ancak birinin katkisinin
cogunlukla digerine bagli oldugu projeler de vardir. Buna Childs'in koreografisinin

Glass'in miizigiyle olan iligkisi 6rnek verilebilir.

4- Calisma ortaklarmin tim unsurlarin kavramsallastirilmasina ve yaratilmasina
katkida bulundugu, disiplinlerin goérevlerinin bulanik oldugu yaratim siirecinin

ortaklaga yasandig1 projeler vardir.

3.2.1 Cunnigham, Cage, Rauschenberg

Miizik yasamina 4. sinifta aldig1 6zel piyano dersleriyle baslayan, 12 yasinda
radyoda miizik programi hazirlayan, mimarlik egitiminin 3. yilinda okulu birakip
Paris'e giden burada modern miizik ve resimle tanisan, Cage  Amerika'ya
dondiigiinde modern miizik iizerinde ¢alismaya karar verir. Bu donemde Varesé¢ ile
tanigan daha sonra énce Henry Cowel daha sonra Arnold Schonberg ile ¢alisma
firsat1 bulur. Schonberg armoni ve besteleme konusunda Cage ile fikir ayriligi
yasaymca onunla ile ¢aligmayr birakir. Cage'in yenilik arayisindan haz etmez.
Schonberg'e c¢alistigl besteciler arasinda ilging biri olup olmadigi sorulunca soyle

der: " Cage, ama tabi ki kendisi besteci degildi, o bir mucit, parlak bir zekayd."**

Rastlamsal hareketin Amerika'daki en onemli Onciisii. Cage'in miiziginin
sekillenmesinde ti¢ isim, Varése, Cowell ve Partch etkili olmustur. Fransiz asilli
Varése Amerika'ya yerlestikten sonra Avrupa'daki gelenekten uzaklasip yeni
arayiglara yonelmistir. Mevcut calgilarin ve onlardan olusan tinilarin yetersiz

oldugunu, teknisyenlerle birlikte ¢alisilip yeni ses ortamlarinin aragtirilmasi

14 Richard KOSTELANETZ, Coversing with Cage, 6
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gerektigini savunmustur. Ayni sekilde Cowell piyano i¢in yazdigi Aeolian Harp
adli eserinde piyanonun tuglarin1 basili tutarken tellerine vurarak yeni tinilar elde
etmeye calismistir. Partch ise kendi olusturdugu ses dizilerinin mevcut calgilarla elde
edilemeyecegini diisiinerek kendi ¢algilarini tasarlamistir. Tiim yaklagimlari1 Cage'in
miizik anlayisinin temelleri olarak gorebiliriz. Cage'e gore her tiirlii ses miiziksel bir
malzemedir. Bu durum besteciye sonsuz bir malzeme vermektedir dolayisiyla
geleneksel besteleme yontemleri disinda yontemler kullanilmalidir. Cage ayni
zamanda ortaya ¢ikan eserin bir sey anlatmasi gerekmedigini sadece sunulmasinin
amag oldugunu diigiiniirdii. Ona gore seyirciye 6zellestirilmis bir sanat diinyas: degil

beklenmedik degisimlerle dolu giindelik hayat sunulmaliydi.

Cunnigham gen¢ yaslarda Centralia'daki Cornish Okulundaki gorsel ve
gosteri sanatlar1 egitiminden 1939'da New York'ta Martha Graham Dance Company
ile solist olarak altt yil gecirmesine, 1948'den itibaren yazlar1 katildigi Black
Mountain College'a kadar dans, tiyatro, tasarim ve gorsel sanatlarin i¢ ice gectigi ve
birbirlerine bagli olarak iiretimlerin yapildigi bir siire¢ gegirmistir. Cunningham,
performans sanati, miizik, instalasyon, tiyatro, gorsel sanatlar ve tasarim gibi
disiplinleri ortaklasa calistigi sanatgilar (collaborator) araciligiyla kullanmustir.
Kendisi sadece dansa odaklanmistir. Cunningham'in koreografisi sadece hareket
olgusuyla ilgilidir ayn1 John Cage'in miiziginin sadece ses olgusu, Jasper Johns'un
resminin sadece belli bir nesne olgusuyla ilgili olmas: gibi.”® Cunningham'mn dansg:
ve koreograf olarak yaptigi calismalardaki bir¢ok yeniligin temelini olusturan bu
hareket olgusuna gore, bir sanat eserinin mesrulugu, iletilmek istenen herhangi bir
mesaj veya diisiinceden degil, eserin kendinden ortaya ¢ikar. Cunnigham kendi
kompozisyonunun Klasik balenin ya da Freudcu sembolizmi ile bir Martha Graham
koreografisinin aksine psikolojik, edebi veya estetik bir sey olmadigina 1srar etmistir.
Ona gore dansi, sadece giinliik tecriibeyle ilgili, glinlilk yasama iliskin bir hareket

calismasidir.’® David Vaughan soyle diyor: "Merce'in koreografisi catisma ve

> David VAUGHAN, Merce Cunnigham (Milan:Charta,2000), 96.
1% Merce CUNNINGHAM-Jacqueline LESSCHAEVE The Dancer and The Dance, 139.
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¢Oziim, neden ve sonu¢ gibi unsurlar igermez. Onun dansindaki drama, hikayeden

degil, sahnedeki kinetik ve tiyatral tecriibenin yogunlugundan ortaya ¢ikiyor."’

Cunningham, 1938'de Cage'le ilk kez Seattle’daki Cornish Okulunda
karsilasti. Cunningham'in  miizikal yeteneginin farkina varan Cage onu ayni
zamanda gorsel sanatlar, edebiyat, tiyatro ve felsefenin en ilerici kavramlariyla
tanistirdi.  Cunninghamim, New York'taki Martha Graham''m Dans Okulu'na
katilmasindan 3 yil sonra Cage Manhattan'a gitti ve Cunningham't kendi dans
grubunu kurmaya ikna etti. 1953'te Merce Cunningham Dance Company
kuruldugunda Cage miizik direktdrii oldu. ikilinin gevresi dénemin en Onemli
diisiiniir ve sanatgilarindan olusuyordu. Marcel Duchamp, Robert Rauschenberg ve
Jasper Johns gibi gorsel sanatgilar, filozoflar Buckminster Fuller ve Marshall
McLuhan, Zen Budist 6gretmeni D.T Suzuki, mitolog Joseph Campbell bu
isimlerden birkagiydi. Cage, sans operasyonlariyla miizik yapmak icin bir yol
gelistirdiginde, bu yontemi Cunningham da kullanmaya basladi. Cunningham'in
metodu, yillarca John Cage ile dans ve miizik pargalar1 liretmek {izere yaptigi
calismalar sonucunda sekillenmistir. Cage'in bir sanat dalinin bir bagka sanat dalina
bagimli olmasina yonelik elestirisi, Cunningham'm "miizigin ve dansin ayrilig"

dedigi asagidaki dort Gnemli bulgunun ortaya ¢ikmasini saglamstir:
a) Dans ve Miizigin birbirinden bagimsiz tiretimi

Bu yontemle her sanat dal1 birbirini etkilemeden, bagimsiz bir sekilde gelisiyor, tam

gosteri oncesi ilk kez bir araya geliyordu.
b) Sans Islemleri (Chance Operations)

Cage kompozisyon yaparken Cin Degisimler Kitab1 | Ching' i kullaniyor, zar ya da
yazi-tura atarak seslerin yiiksekligini, tinisini, siiresini, tempoyu ve dinamikleri
belirliyordu. (Music of Changes, Imaginary Landscape no4) Cunnigham bu yontemi
dansa adapte etti. Koreografik climle dizilerinin nasil diizenlenecegine, kag

dans¢inin ne zaman performans gosterecegine, sahnede nerede duracaklarina ve

" David VAUGHAN Notes for Charles Atlas, Merce Cunningham: A Lifetime of Dance,
http://www.pbs.org/wnet/americanmasters/episodes/merce-cunningham/a-lifetime-of-dance/566.
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nerede girecegine ve g¢ikacaklarina bu yontemle karar verdi. (16 Dances for Soloists
and pany of Three, Theatre Piece Nol)

c) Fotografile ¢alisma
d) Video ile calisma™

Cage ve Cunningham daha sonra ses ve hareket arastirmalari igin bilgisayar
teknolojileri kullandilar. Cunnigham bu bilgisayar teknolojisini fotograf ve video
calismalariyla birlestirdi. Boylece dansgilart kullanmadan bir¢ok koreografi
secenegini deneyebiliyordu. Bu dort yontemle elde edilen bulgularla, kisisel istek ve
onyargil fikirleri veya aligkanliklar1 gegersiz kilmak ve beklenmedik baglamlar
olusturmaya ¢alisti. Dans elestirmeni Roger Copeland, Cunningham'im bu ¢ok yonlii
calismalarinin modernizmin "kolaj estetiginin" bir parcasi olarak goriir ve sOyle der:
"1950"erin basindan beri kolaj, Cunningham'in eserlerinin merkezinde olmustur.
Biitiinliik fikrine duyulan achiga bir 6rnek Wagner'in Gesamtkunstwerk'inin aksine

kolaj, biitiinliik, bitis ve sabit sinirlara itiraz eder."*

Universitede okudugu farmakoloji béliimiinii yarim birakan, savas sonrasinda
resim egitimi icin Paris'e gidip dondiigiinde egitimine Black Mountain Collage'da
devam eden Robert Rauschenberg o donem okulun yonetici olan Josef Albers'in
yaptig1 caligmalart siirekli elestirmesi iizerine bir sene sonra okuldan ayrilir, New
York'a yerlesir. Fakat yazin Black Mountain Collage'a kurslara devam eder. Bu
donemde ¢izilmis rakamlar ve alegorik sembollerden olusan {inlii beyaz resimleriyle
(White Paintings) ilk kisisel sergisini agar. Beyaz resimleri tiim kanvasi beyaza
boyadig1, kanvasi ¢evresel 15181n izleyicinin golgelerinin sekillendirdigini savundugu
ikinci serisi devam eder.(Cage 4'33" eserini bestelerken bu tablolardan etkilendigini
sOyleyecektir) Bunu daha sonraki tiim c¢alismalarinda da kullanacagi, kanvasin
tizerine giindelik hayattan nesneleri birbirine yapistirarak olusturdugu  kolaj

teknigiyle yaptig1 siyah ve kirmiz1 seriler takip eder. Partneri gorsel sanatci Jasper

¥ Ag.m

19 Roger COPELAND, ‘“Merce and the Aesthetics of Collage,” TDR, MIT Press Journals 2002,
vol.46, no.1,12.
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Johns ile tanistiktan sonra birlikte {iretim yapmaya baslarlar. Cunnigham ve Cage ile
ilk kez 1952'de Black Mountain Collage'da tanisir. Soyut ekspresyonist, Neo-Dada
gibi sifatlar1 reddeden, giindelik hayattaki planlanmamis giizelliklerden yola ¢ikarak
tiretim yapma fikriyle ayni1 sanat goriisiinii paylasirlar. Merce Cunnigham Dance
Company'de birlikte calistiklari donemde Rauschenberg ilk calismasint 1954'te
Minutiae projesi i¢in yapmistir. On bir y1l da Cunnigham Company'nin, kostiim ve
aydinlatma tasarimcisi ve sahne miidiirii olarak cesitli gorevler iistlenmis, 1961-1964
yillar1 arasinda Amerika ve yurtdisi turlarinda birlikte gitmistir. 1964 diinya turunun
sonunda gruptan ayrilsa da  1977'de Cunningham ve Cage ile Travelogue'da adli

eserde bir kez daha birlikte calismak tizere geri donmiistiir.

Uc sanatg1 birbirlerinden bagimsiz iiretim yapmislarsa da kullandiklari
yontemler birbirlerinin iiretimini etkilemistir. Cunnigham Cage'in besteleme de
kullandig1 sans igslemlerinden yola ¢ikarak koreografileri kullanacagi pek 6geyi bu
sekilde belirlemistir. Rauschenberg ise sans operasyonlarini, liretimine kolaj teknigi
olarak tasimistir. Glindelik nesneleri bir araya getirerek ansamblaj lar® olusturmustur.
Cage 4'33" eserini Rauschenberg'in Beyaz Resimler'inden esinlenerek besteledigini
séylemistir.21 Sadece beyaz kanvaslardan olusan resimleri o anki cevresel 1518in,
izleyicinin goélgelerinin sekillendirdigi gibi Cage de tiimii sessizlikten olusan 4'33"

eserini o andaki ¢evresel ve seyircinin ¢ikardigi seslerin olusturdugunu savunmustur.

Cunnigham, Cage, Rauschenberg ortakliklarin en Onemli o6zelligi,
isbirligindeki unsurlarin  her birinin digerlerinden bagimsiz olarak var olmasidir.

Bunu Cunningham s6yle ifade eder:

"Projede yaptigimiz sey, zaman ve mekanda, ii¢ ayri unsuru,
miizik, dans ve dekoru birbirinden bagimsiz olarak bir araya
getirmektir. Bu ii¢ sanat, dansin gosteri yaptigi, miizigin bu dansi
destekledigi ve dekorun dansi tasvir ettigi diistincesinden ¢ikmaz,
hepsi kendi merkezinde bagimsiz ii¢ ayri unsurdur."*

20 Ansamblaj terimi ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953'te dogal ve hazir malzemelerin
pargalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Tan CHILVERS, The
Concise Oxford Dictionary of Arts&Aurtists, Oxford University Press,1996

2! http://johncage.org/autobiographical _statement.html

22 Bkz (3), 137
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Cunnigham, Cage, Rauschenberg birlikte sayisiz eserler iretmislerdir.
Asagida bu eserlerden farkli 6zellikleri nedeniyle segtigim Theatre Piece 1(1952),
Minutiae(1954), Travalogue (1977) ve Dancing Around The Bride (2012)

anlatilmastir.

Theatre Piece 1 (1952): Cunnigham, Cage'in ve 6grencileri 1952'de Black Mountain
Collage'da ilk kez daha sonra "Theatre Piece 1" olarak adlandirilacak  bir
happening23 gerceklestirmistir. Bu Cage'in David Tudor'la konusup bir iki saat
icinde planladigi bir projedir. Sans yontemiyle giris sirasi belirlenmistir. Higbir prova
yapilmadan her icract kendi bdoliimiini digerlerinden bagimsiz bir sekilde
hazirlamistir. Cage ayni1 zamanda seyirciyi mekanin ortasinda bir ¢ember seklinde
oturtarak happening'in yapilacagi mekan1 da diizenlemistir. Cage, Cunnigham'm ve
Raushenberg'in  ilk ortakliklar1 diyebilecegimiz bu projede: Merce Cunningham
koridordan dans ederek gelirken tesadiifen bir kopek arkasindan onu izler. Bu arada
John Cage merdivenin tepesinden, yakin zamanda Juilliard'da verdigi bir ders
notlarim1 tekrarlar. Bu arada, Robert Rauschenberg eski bir gramofonda kayitlar
calarken arkasinda kendi yaptigi Beyaz Tablolar'indan bir kag1 tavanda asili durur.
Nicholas Cernovitch'in bu resimler {izerine ¢esitli goriintiiler yansitir. Sair M.C.
Richard ve Charles Olson bagka bir merdivenin iistlinden degismeli olarak siir
okurlar. David Tudor piyano calar. Dinleyicilerin elinde program yerine bos
bardaklar vardir. Cage, Juilliard 'daki konusmasini 45 dakikalik programin sonunda

bitirdiginde, biri dolasip bos bardaklari kahve ile doldurur ve happening biter.? 2

Eser bir¢ok farkli Ogeyi ortaklasa bir caligmayla bir araya getiren, her
sanat¢inin ortak noktast farkli yoOntemlerle yaratim arayislarini gosteren bir
calismadir. Her sanat¢1 kendi disiplinlerinde siirdiirdiigii arayisi bu eserde son anda

bir araya getirmis ve birlikte yepyeni bir biitiin yaratmislardir.

2 Happening, teatral dogas1 olup senaryo dahilinde olmadan, spontane gelisen, giris gelisme sonug
izlemeyen, izleyicinin pasif formuna miidahale eden bir gesit sanatsal etkinliktir. Terim olarak ilk
defa Allan Kaprow'un "6 Bolimlik "18 Happening™" (18 Happenings in 6 Parts) isimli eserinde
kullanilmis ve yaygimlagmistir.

2 Martin DUBERMAN, Black Mountain: An Exploration in Community, 350

> Mary Emma HARRIS, The Arts and The Black Mountain Collage, 227
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Minutiae (1954) :Rauschenberg'in Cunnigham Dance Company i¢in yaptig1 ilk sahne
ve kostiim tasarim1 Minutiae i¢indir. Ilk kez bir dans i¢in eser iiretmistir. Cunnigham
Rauschenberg'den sadece dekor degil danscilarin iginden gegebilecegi, dansin bir
pargasi olabilecek bir dekor yapmasini istemistir. Cunnigham sanatin giindelik
hayattan bir parca olmasi felsefesiyle kaldirimda yiiriiyen insanlart gézlemledikten
sonra koreografisini bu yliriime hareketlerinden olusturur. Hareketleri belirlemede
yine sans islemlerini kullanir. Rauschenberg Cunnigham'in bu fikrine istinaden
dekor icin kullandig1 bir yere bagli olamadan duran dikey panellerde giindelik
hayattan topladigi kumas, gazete kagidi, ayna gibi objeleri kolaj teknigiyle
kullanmistir. Perde acilmadan Rauschenberg'in kullandig1 ayna dondiiriiliir ve sahne
bu hareketle baglar. Dansgilar koreografi sirasinda ara ara yanindan gegerken yine
aynay1 dondiriirler.’® Aynanin hareketi adeta koreografinin bir parcasi haline
gelmistir. Cage bu eserde, eserden bagimsiz, daha dnce piyano i¢in yazdigi Music for

Piano nol adli besteyi kullanmistir.

Yine birbirinden bagimsiz tiretimler yapilmis ve tiim iiretimler son agsamada
bir arada kullanilmistir. Burada farkli olarak ilk kez dekor koreografinin bir parcasi
olmustur. Rauschenberg ilk kez dans i¢in yaptig1 bu eseri kanvasin lizerine giindelik
hayatttan toplanan objeleri yapistirarak olusturdugu daha sonra Combine adini
verecegi serilerinin ilki olarak goriir. Dans igin yaptigi bu dekor onun bireysel

liretimine yeni bir bakis acist kazandirmistir.

Travalogue (1977): Rauschenberg bu eser igin sandalyelerin ve bisiklet
tekerleklerinin st iiste konulmasiyla olusan bir heykel, iple ileri geri ¢ekilen trene
benzeyen bir yapi, birbirine dikili farkli kumaslardan olusan Tantric Geography adini
verdigi dekoru olusturmustur. Bu ¢alismadaki en 6nemli unsur dansgilarin kostiimii
olmustur. Dansgilar sade taytlarinin iizerinde parlak renklerden olusan acgilir kapanir
semsiyeye benzer bir yap1 olusturan biiyiik kanatlar tasirlar. Tamamen acgildiginda

olusan goriintii bu kanatlar1 dansin bir araci1 olmaktan ¢ikarir, bu da dansciy1 dansei

% James KLOSTY, Merce Cunnigham, 85
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olmaktan ¢ikarip hareket eden sanat nesneleri haline getirmis olur.?’ Cunnigham her
ne kadar koreografisini dekordan bagimsiz olusturduysa da burada danscgiyi
kostiimden ayirmak miimkiin degildir. Kostiimiin koreografiyi sekillendirmesini
burada farkli bir tiretim teknigi olarak gorebiliriz. Cage yine daha 6nceden topladigi
telefon ve kus seslerinden sans iglemleriyle olusturdugu parcayi bu eserde kullanmus,

birbirinden bagimsiz iiretilen iki 6ge yine sonunda bir araya gelmistir.

Dancing around the Bride(2012): Dancing around the Bride Cage, Cunningham,
Rauschenberg ve Johns'un Duchamp'in eserlerindeki soyut sanat anlayisini temel
alarak, ornegin sans kullanimi, giindelik esyalarin kullanimi gibi tekniklerle yasam
ve sanat arasindaki sinirlart arastirarak birbirlerinden bagimsiz olarak {irettikleri
eserlerin bir araya gelmesiyle olusmusg kolaj yapida bir sergidir. Duchamp'in 1912'de
yaptig1 Bride adli resminden yola ¢ikarak olusturdugu The Bride Stripped Bare by
Her Bachelors, Even-Large Glass (1915-1923) serginin ¢ikis noktasini olusturur.

" Michelle POTTER , A Licence to Do Anything: Robet Rauschenberg and the Merce
Cunnigham Dance Company, Dance Chronicle ,1993 6. say1, No.1, 18-19.
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Sekil 3.10 Bride (1912) ve The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even-
Large Glass(1915-1923)

Sans, isbirligi, performans ve satrang olmak tizere dort baslik altinda
diizenlenen sergide resim, heykel, video gibi sabit eserlerin yan1 sira miizik ve dans
gibi canli icralarda vardir. Sergi Cage, Cunnigham, Rauchenberg ve Johns'un daha
once Bride''n hem fiziksel hem kavramsal roliinden ilhamla irettikleri 90 adet
islerini ilk kez bir araya getirir. Ornegin Cunnigham ve Johns birlikte ¢alistig
Walkaround Time' da Johns'un Large Glass'taki sekilleri tizerine baski yaptig1 plastik
sisme yastiklar1 goriiliir. Cunnigham ise ayni eserin koreografisinde Duchamp'in
Nude Descending a Staircase (No2) adli eserindeki mekanik ifadeden yola ¢ikarak o
da mekanik hareketler kullanmistir. Cage giiriilti ve miizik arasindaki farklar
aragtirma amagli giindelik hayattan kaydettigi kus sesi, at yaris1 sunumlari, telefon
seslerini tlim sergi boyunca hoparldrlerden dinletmis, daha 6nceki bestelerinden
kolajlar kullanmis, siirleri piyano esliginde okunmustur. Rauchenberg'in Bride't
tekrar yorumladig1 Bride's Folly 'i, Duchamp'in hazir nesne (readymade) kavramina
istinaden Cunnigham'in Travelogue eseri i¢in yaptigi bisiklet jantlarindan olusan

dekoru yine sergide gormek miimkiindiir.
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Sekil 3.11 Dancing Around The Bride (Philadelphia Sanat Miizesi Sergi Salonu) ve
Bride'sFolly Rauschenberg(1959)

Sergide roller i¢ ice gecmis, ressam performansgi, heykel sahne dekoru,
danscgilar zaman ve alan iginde sadece belli noktalar haline doniismiis, bir biitiin
olusturmusglardir. Sanatcilarin sans, isbirligi ve disiplinler arasi kesif yoluyla sanat ile
yasam arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran eserler yaratirken ayn1 zamanda birbirlerini
nasil etkilediklerini izlemek mimkiindiir. Bunu  hem bireysel hem birlikte

yaratirken, kim oldugumuzdan vazgegmeden birlikte var olabilme olarak gorebiliriz.

3.2.2 Childs, Glass, Wilson, Lewitt, Adams, Gehry

Lucinda Childs 1960'larda Judson Dance Theatre'da Cunnighamla ¢aligmustir.
Bu dénemde etkili olan rastlamsallik anlayisinin etkisinde Cage'in sans islemlerini
kullandig1, giindelik hareketler ve giindelik nesneleri i¢c ige gectigi c¢alismalar
yapmustir. Miizik kullanimi ¢ok azdir. 1973'te Lucinda Childs Dance Company
kurmusg, bu dénemde Judson Dance Theatre'daki anlayisin tam tersi yonde yapitlar
liretmeye baglamigtir. Minimalist bir yaklasimla koreografilerinde farkli bi¢cimlerde
ve hizlarda tekrar eden, geometrik sekillere odakli hareket dizileri kullanmistir. Bu
arastirmanin sonuglarin1 1976'da gorsel sanat¢i Robert Wilson ve besteci Phillip
Glass ile yaptig1 Einstein on the Beach adli operada gérmek miimkiindiir. Childs'in
stilinde 6nemli olan hareket kendisidir, dansin bir hikaye anlatmasi gerekmez. Bu

bakis agisin1 Cunnigham'in harekete Cage'in miizige bakis acisiyla paralel gorebiliriz.
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Phillip Glass 1956'da Julliard School of Music'ten mezun oldugu dénemde
Webern'in serializmi etkisi altinda eserler iiretmistir. Daha sonra bu akimdan
uzaklasmis, Paris'e gitmis, Nadis Boulanger ile ¢alistig1 bu donemde tonal miizige
yonelmistir. Asya'ya yaptig1 dort aylik yolculukta karsilastigi farkl: stildeki miizikler
daha sonra yonelecegi minimalist akimin temelini olusturmustur. Hint miiziginin
modiiler yapisindan yola ¢ikarak siirekli tekrar eden melodiye belli bir sayidan sonra
yeni bir sesin eklenmesiyle olusan yeni bir bi¢im gelistirdi. Lucinda Childs ve Sol

Lewitt ile yaptig1 Dance adli eserde bu yapiyr gormek miimkiindiir.

Kavramsal sanat anlayiginin 6nemli isimlerinden olan Sol Lewitt bir sanat
yapiti i¢in bulunan fikrin (idea), fikrin bizzat kendisinin sanat yapiti oldugunu
diisiiniiyordu. Eserlerini cogunlukla bir grupla olusturan Lewitt, ¢alismanin basinda
sadece fikrini anlatiyor daha sonra hicbir yonlendirme yapmadan eserin ortaya
¢ikmasint bekliyordu. Ortaya c¢ikan eserin konusu, teknigi onun i¢in Onemsizdi.
Lewitt ahsap, kanvas, boya gibi geleneksel malzemeler kullandig1 eserleri heykel,
resim ve c¢izimden neredeyse tamamen sanatsal siirecin kendisinin fikir veya
Ogelerinden olusan kavramsal parcalardan olusuyordu. Lewitt sahne i¢in ilk
tasarimin1 Childs ve Glass ile birlikte ¢alistigi Dance adli eser icin yapmistir. Bu

eserde kullandig1 video ¢ekimlerini yine ekibiyle hazirlamistir.

Asagida bir yapit1 ortaklasa iireten isbirlikleri arasindan sectigim ii¢ eserin

liretim stlireci ve yontemleri anlatilmistir.

Einstein on the Beach (1976): Glass ve Childs'in beraber ¢alistiklari ilk proje olan
Einstein on the Beach Robert Wilson'in Gorsel tasarimini ve yonetmenligini yaptigi
bir operadir. Yapit ii¢ farkli mekan serisini tekrarlayan sahneler ve bu sahneler
arasinda Wilson'unu imzast haline gelmis Diz Oyunlari adi verdigi kesitlerden
olusur. Dekorda, miizikte, ve karakterlerde tarihsel kisilik Einstein'in hayatindaki
sembollere atiflar varsa da operanin belli bir hikayesi ve metni yoktur. Wilson, Glass
ve Childs buna birlikte karar vermislerdir. Her seyircinin kendi yorumunu yapmasini
saglamak istemiglerdir. Glass miizigini yazarken Einstein'in matematikteki
buluslarina ithafen rakamsal formiiller kullanarak yazmistir. Wilson da bu

diistinceyle kostiim, dekor ve sahne diizeni olustururken Einstein'a referans olacak
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unsurlar kullanmistir. Glass besteleme stilindeki tekrarli yapiyr bu yapitta da
kullanmistir bu ayn1 sekilde Childs'in koreografinde de goriiliir. Sade, bol tekrarli ve
dontislerden olusan, geometrik rotalarin ¢izildigi koreografi toplu dans edilen

yerlerde miizikle senkronizedir.

Dance (1979): Childs bu eserde siirekli tekrarlanan, bale stiline benzer doniisler,
geometrik rotalar olusturan hareketler kullanilmigtir. Dansgilar Glass'in eklemeli
sistemle tirettigi siirekli tekrarlanan seslerden olusan miizikle senkronize bir sekilde
hareket ederler. Lewitt Childs'la dekora dair konustuklarinda dekorun dansin kendisi
olmasma karar verirler. Lewitt'in daha Once aymi danscilarla kaydettigi film
yansitirken danscilar da filmdeki hareketlerle senkronize sekilde dans ederler. Bu
adeta hareketli tic boyutlu bir resim olusturur. Childs koreografiden 6nce Glass'in
miizigi lizerinde calismis tiim koreografiyi miizik iizerine kurmustur. Childs'in
koreografinin hig¢bir boliimiinde dogaclama olmadigini sdylemesi eserin bogucu
oldugunu diisiindiirtse de eseri gormek Oyle olmadigini kanitlar. Boyle siki bir yapi
icinde biiyiik bir 6zgiirliik vardir.?? Sol Lewitt gorsel malzemenin ne olacagina karar
vermeden Once koreografiyi izlemis daha sonra Childs'n da fikrini alarak dansi
kaydedip yansitmaya karar vermistir. Zemindeki uzun beyaz cigiler danscilarin
izledigi geometrik rotayr yonlendirir. Lewitt'in siyah beyaz filmi danscilar1 ayna
misali bilyiitiir ve ¢ogaltirken Childs'in koreografisini bambagka bir sekle doniistiirir.
Dans soyut ve bireysel olanin ideal sentezidir: Glass'in saglam miizigi dansgilara bir

dayanak noktasi olustururken Childs'in danscilar1 LeWitt'in filmini hayat verir.?

Uclii iiretimi ortaklasa yaparken ayni zamanda ortak bir anlayisa sahiplerdir.
Ne miizik, ne koreografi ne de dekor bir sey anlatma amaci giitmez. Eserde konu

onemli degildir ¢iinkii konu degil igerik islenebilir.*

Available Light (1983): Childs'in ortak yaratim siireci paylastigi bir baska iki isim
Available Light'ta birlikte ¢alistigi besteci John Adams ve mimar Frank O.Gehry'dir.

28 Andrew BOYNTON, Lucinda Childs in Command, The NewYorker, 24 Eyliil 2012
Shttps://www.carolinaperformingarts.org/wp-content/uploads/2016/05/Lucinda-Childs-Dance-
Company.pdf

%0 https://www.youtube.com/watch?v=LBcAEmIn19g Philip Glass and Lucinda Childs Discuss
‘Dance’


https://www.newyorker.com/contributors/andrew-boynton

44

Gehry'nin biri asma kattan olusan iki katli sahne diizenegi yapitin en akilda kalici
unsurlarindan biridir. Gehry'nin diizenledigi bir depoda kurulan bu yapida iist
platformda iki, alt platformda Childs'm da dahil oldugu sekiz dans¢i dans eder.
Childs'in koreografisi diizenli, akici, tekrarli, bale stiline benzer hareketleri ve bu
hareketlerin varyasyonlarindan olusur. Iki dans¢1 bir dans ciimlesini yaparken ayni
climlenin varyasyonlar1 grup dansinda gorliir. Childs'in ayni1 hareketi genisleterek,
yoniinli degistirerek, bolerek olusturdugu bu varyasyon yontemi onun minimal

anlayisina isaret eder.

Gehry de iki katli sahnesiyle Childs'in bu varyasyon diisiincesine katkida
bulunmustur. Tiim dansgilar diyagonal bigimdeki hareket ederken, {ist platformdaki
dansgilarin ayni hareketleri yanal yapmasi gorsel asimetri olusturur. Adams projenin
miizigini yazmadan once koreografiyi izler. Childs'n hem diisiinsel hem ydntemsel
anlayisina paralel olarak benzer modiillerden olusan kayitlar1 kullandig1 bir miizik

olusturur. Adams Available Light'in 2015'teki yeniden gdsteriminde soyle der:

“Iiging buldugum sey, o donemde isbirlik¢i sanatcilarin birbirlerine
¢ok sayida yaratici ozgiirliik verme egilimi gostermesiydi. Lucinda
bana ne istersem yapabilecegimi séylemisti. Geriye doniip baktigimda
ashinda nabzin (pulse) daha belirgin oldugu bir miizik istedigini
diigiiniiyorum ama onun miizigi i¢sellestirme seklini izlemek
inanimazdi."™*

31 http://www.pomegranatearts.com/project/available-light/ Los Angeles Times, June 4, 2015
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4. CALISMA METODU VE YARATIM SURECI

4.1 Tsitsel Verilerin Toplanmasi

Bu eser ve eser metni igin isitsel verilerin toplanmasi ve arastirilmasi 2015
yilina dayanir. Etrafimdaki seslere algimin agik olmasi ve kisisel ilgim sebebiyle bu
projeden dnce de kendiliginden olusmus ritmik ve miizikal yapilar1 kaydediyordum.
Dogal olarak fark ettigim bu yapilar1 bir de arastirma yoluna gidince sonsuz
secenekle karsilastim. Calisma siiresince yeni sesler kaydetmeye devam ettim.
Topladigim bu verileri Adobe Audition programiyla diizenledim. Bu programi basta
sadece arka plandaki sesleri temizleme, asil malzemeyi On plana ¢ikarmak amagh
kullanildiysam da daha sonra ses verileri lizerinde ¢esitli diizenlemeler yaparak ayni

ses verilerinin varyasyonlar1 yaptim.

4.1.1 Ses Verilerini Se¢cme Kriterleri ve Siniflandirilmasi

Bu tez icin toplanmis isitsel verileri segme kriteri bu malzemelerin miidahale

edilmeden olugmus olmalaridir. Bu veriler iki grupta toplanmustir:

1- Bir baska amag icin kullanilan ses kaynaginin tesadiifen ritmik ya da melodik
takip edilebilir bir yap1 olusturmasidir. Ornegin yiiriiyen merdivenlerin ¢alismas igin
bir kisinin baglatma diigmesine basmis olmasi miidahale kriteri sayilmamaktadir.

Yiiriiyen merdiveni ¢alistirmak bir ses malzemesi yaratma amach degildir.
2- Doga sesleri. Ornegin yagmur, dalga, riizgar.

Ses Verilerinin Siniflandirilmasi

Toplanan veriler ayrica miizikal yap1 agisindan iki gruba ayrilmistir. Ritmik yapiya
sahip sesler belli araliklarla tekrar eden yapilardan, ezgisel yapiya sahip sesler ses
yiikseklikleri barindiran yapilardan olusmaktadir. Bir miizik yapisint olusturan iki
temel 6ge, ritim ve ses unsurlarini igerdikleri i¢in ritmik ve ezgisel yapiya sahip

sesleri secgtim.



1- Ritmik Yapiva Sahip Sesler

a) Elektrik Sayaci

b) Dus
c) Printer

d) Yiriiyen Merdiven
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2- Ezgisel Yapiya Sahip Sesler

a) Sifon

b) Yagmur
¢) Kap1

4.1.2 Ses Verilerinin Adobe Audition Programiyla Diizenlenmesi

Kayit asamasinda hi¢bir miidahalede bulunulmamis sesleri Adobe Audition

programiyla diizenledim. Bu asamada yaptigim islemleri anlatmadan Once sinyal

isleyen bir islemci olan bu bilgisayar yaziliminin ¢alisma basliklarindan bahsetmenin

yaptigim islemlerin anlasilmasi agisindan agiklayict olacagini disiiniiyorum. Sinyal

islemciler bes farkli kategoride calisir. Calismamda bu kategorilerden ilk ti¢lini

kullandim.

Tablo 4.1 Ses islemcileri Calisma Prensipleri®?

Kategori

Islemci

Ton-FrekansTone Frequency

EQ, Filtreler

Dinamik Alan Kompresor, Multiband Kompresor
Zaman Reverb, Delay
Zaman-Pitch Time Compression-Expansion, Pitch Shift

Psikoakustik-Alansal

Streo Simiilasyonu, Auto pan

%2 Ufuk ONEN, Ses ve Kayit Teknolojileri, 168
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EQ: Equalizer belli bir sesin tiim frekans degerleri yani tin1 ve doguskan yapisi
tizerinde degisimler yapabilmeyi saglar. Bu sayede sesin arka plan giirtiltiisiinii, tist

iste binen sesleri ayirmak miimkiindjir.
FILTRELER: Sesin belli frekanslari iizerinde degisim yapmay1 saglar.

KOMPRESOR: Giris ve ¢ikis sinyalindeki dengeyi saglayan aragtir. Frekanslarin

otomatik olarak ses seviyesi dengesini ayarlar.

MULTIBAND KOMPRESOR: Kompresor ses seviyesindeki artigi bir biitiin olarak

dengelerken multiband kompresor bu sesleri frekanslarina bolerek dengeler.

REVERB: Sesin alandaki yansimalarindan olusur. Ses kaynaginin titresmesiyle
olusan ses alan icinde ilerlerken belli ylizeylere ¢arpip geri doner. Bu yansimalar
sesin nasil bir alanda olustugunu gosterir. Reverb ile istenilen tinlama alani

olusturulabilir.

DELAY: Kelime anlamiyla gecikme, giris sinyalinin gecikmeli olarak tekrar

edilmesiyle olusur.

TIME COMPRESSION-EXPANSION:  Ses  verisinin  sikistirllmast  ve

genisletilmesidir. Ses verisi hizlandirmay1 ya da yavaslatmay1 saglar.

Sesler cevresel alanlarda kaydedildiginden ilk yaptigim uygulama arka plan
giirtltisiinii  temizlemek oldu. Bunun i¢in ¢esitli filtreler kullandim. Ardindan asil
veriyi 0n plana ¢ikaracak uygulamalar yaptim. Daha sonraki agamalarda bu ana ses
verilerinin c¢esitli yerlerini keserek ya da belli bir yerdeki frekanslarin1 ayrica
kaydederek yeni ses malzemeleri olusturdum. Bu ses malzemeleri lizerine g¢esitli
efektler ekledim. Son olarak tiim ses verileri miizikal bir kompozisyon seklinde

diizenledim. Asagida listede her ses verisine uygulanan islemler goriilebilir.

Ritmik Yapivya Sahip Sesler

a) Elektrik Sayaci Heavy Noise Reduction (Agir giiriiltii azaltma), Auto
Heal (Otomatik iyilestirme)



b) Su Damlasi/Dus

c) Printer

d)Yiirtiyen Merdiven

Ezgisel Yapiva Sahip Sesler

a) Sifon 1,2,3

b) Yagmur

c) Kap1
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Heavy Noise Reduction (Agir giiriiltii azaltma),
Amplify (Yiikseltme)

Heavy Noise Reduction (Agir giiriiltii azaltma)

Heavy Noise Reduction (Agir giirtiltii azaltma), Delete
Frequencies (Frekanslar1 silme), Auto Heal (otomatik

iyilestirme), Amplify (yiikseltme)

Heavy Noise Reduction (Agir giiriiltii azaltma), Delete
Frequencies (Frekanslar1 silme), Auto Heal (Otomatik

tyilestirme), Amplify (Yiikseltme)

Light Noise Reduction, (Hafif giiriiltii azaltma)
Effect(efekt)- Modulation (Modiilasyon)- Phaser(Faz
degistirme, geciktirme)-LogDrummer/stage6

(segenegi), Convert Stereo (Stereo'ya doniistiirme)

Heavy Noise reduction (Agir giiriiltii azaltma), Delete
Frequencie (Frekanslar1 silme), Auto Heal (Otomatik

lyilestirme)

Bu ana ses kayitlariin iizerinde yapilan uygulamalarin yani sira bu kayitlarin

icinden ¢esitli parcalar kesilip alinmis yeni ses malzemeleri olusturulmustur.

Asagidaki liste bu ses malzemelerinden olusur.

1) Giris deneme

2) Ezgili Kesik 2c

Yiirtiyen Merdiven ses kaydindan kesit,
Reverb( Yanki), Amplify (Yiikseltme), Strech
% 11 (Uzatma)

Sifon 2 ses kaydindan kesit, Auto Heal
(Otomatik iyilestirme), Reverb (Yanki),
Amplify(Yiikseltme)
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3) Printer parca 1 Printer ses kaydindan frekans kesme

4) Tek Ses Su Sifon ses kaydindan kesit, Reverb (Yanki),
Ethereal Reverb (Yank1 segenegi)

5) Ekolu Damla Kisa Dus ses kaydindan kesit, Hi-Pass Echo (yliksek
gecisli eko)

4.2 Ses Verileriyle Yapilan Calismalar

4.2.1 Danscilarla Yapilan Dogaclama Calismalar

Bu caligmanin hareket arastirma slireci MSGSU Devlet Konservatuvari
Cagdas Dans Anasanat Dali Lisans 1. smf ogrencileriyle 2016 Eyliil ayinda
baslamistir. Aralik ayina kadar yirmi kisiden olusan grupla her hafta diizenli olarak

bir araya gelinmistir.

Calismalardaki ses verileriyle yaptigim hareket arastirmalar iki sekilde
gerceklesti. Ik olarak dinlemeyle es zamanl ortaya ¢ikan icgiidiisel hareketler
tizerinde durdum. Bedenin diisiinmeden sese nasil cevap verdigini arastirmak
istedim. Bu yiizden bu asamada dinlemeden Once herhangi bir yonlendirme
yapmadim. Daha sonra soru-cevap yontemiyle ses verisini analiz ettik. Bu asamada
ses malzemesini algilama ve yorumlama da iki sekilde oldu. Hareketler ya ses
malzemesindeki ritmik yap1, melodi, atonal yap1 gibi miizikal 6gelerden iizerinden ya
da ses malzemesinin yarattigi atmosfer, duygu ve hikayeden yola ¢ikarak

olusturuldu.



1. VE 2. CALISMA

SIFON-ELEKTRIK SAYACI

1- Sinifa ses kaydi dinletilir. Duyduklar seslere gére hareket etmeleri istenir.

2-I1k dinlemenin sonunda asagidaki sorularla analiz yapilir.

Tablo 4.2 1. ve 2. Calisma a

SIFON ELEKTRIK SAYACI

-Mide bulantist -Akicilik

- Nasil bir duygu | il

hissettiniz? Korku Keyifli

-Tedirginlik
-Merak
-Magarada damlayan su -Makine

-Ne sesi olabilir? | -Cirkin 6ten bir kus, tavuk -Saat

-Celik ticgen, Ksilofon

- Kurmali oyuncak

-Metronom

-Nasil bir
yerdeydiniz?

-Baska bir boyutta
-Uzayda

-Tartisan uzaylilarin oldugu
bir gemide

-Matrixte
-Magara
-Denizalti

-Sesin kaynagi bendim

-Bir makinenin i¢i

- Duydugunuzu
nasil bir sifatla
tanimlarsimmiz?

-Sinir bozucu
- Enteresan

- Tekrarli
- Mekanik
- Diizenli

- Devinimli
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3- Kayit bu kez daha uzun olmak iizere bir kez daha dinletilir. Bulduklari

hareketlerden birinde karar kilip siirekli onu tekrar etmeleri istenir.

4- Grup ikiye boliiniir. Bir grup kayitla beraber hareketi yaparken diger grup izler.

Izleyici gruptan begendigi hareketin sahibinin yanina gidip ayni hareketi yapmasi

istenir. Ayni1 ¢aligma gruplar degistirilerek yapilir.

5- Sonrasinda neden o hareketi sectikleri tartisilir.

Cevaplar:

-Hareket bir ifade igeriyordu (Tiksinti,Korku)

-Miizikle birebir uygundu

-Miizige hi¢c uymadi

6-Segilen hareketler tiim grupca yapilir. Ik kez dinlemelerinde kayitta dikkatlerini

ceken seylerle ve yaptiklari hareketlerle en son yaptiklar1 hareketler ve duyduklar

ayrintilar hakkinda tartisilir. Sonug olarak:

Tablo 4.3 1. ve 2. Calisma b

SIFON ELEKTRIK SAYACI
-Her yeni dinlemede farkli ayrintilar fark edildi. | -Her yeni dinlemede kaydin
Her fark edilen ayrinttya gore hareketler | slirecindeki  degisiklikler  fark
degiskenlik gosterdi. edildi. Hareketler  de  bu

- Kayitta iki katman belirlendi.

-Bu katmanlarin fark edilmesi bedende iki
farkli  katmanla(¢okseslilik) hareket etme
ithtiyact dogdu. Bastaki ve sonda tercih edilen
hareketler ¢ok farkliydi.

- Beden iki katmanli olarak kullanilarak ayni
hareketin tekrarinin yapildig1 hareketler se¢ildi.

degisikliklere gore sekillendi

- Kayittaki ritmik diizenin sifon
kaydindan farkli olmasi {izerinde
duruldu. Secilen hareketlerde
ritmik 6zellikler vardi.

-Beden katmanlara boliinmeden
kaydin siirecine gore degisken
hareketler secildi.
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3. CALISMA

ELEKTRIK SAYACI 2. YAZICI, KAPI, YAGMUR

1-Dinleme ve hareket arastirmasi dort yeni kayit i¢in onceki galigmalardaki gibi
uygulanir. Ayni soru yontemleri tekrarlanir. Ses malzemesiyle c¢ok fazla

oynanmadigindan isabetli tahminler yapilir.

Tablo 4.4 3. Calisma

E'(S:';“Z(A YAZICI KAPI YAGMUR
-Elektrik | -  Bulasik, | -Mancinikla birseyi | - Kizartma
sayaci Dikis, atma )
Camasir -Diisen
-Bulasik, | makinesi -Diigme sesi boncuklar
Ne sesi Dikis,
makinesi | makinasi garpan
yagmur
- Karli TV
ekrani
Nasil bir
yerdeydiniz?
. - Diizenli | -Ritmik - Komik - Akici
Duydugunuzu
nasil bir sifatla | Ritmik | -Giiriiltili -Yogun
tanimlarsimiz?

2- Her ses malzemesi i¢in herkes bir hareket belirler. Dort kayit farkli siralamalarla
ard arda dinletilir. Dinletilen siraya gore herkes belirledigi hareketi yapar. Bu

calisma seklinin dnceki ¢alismayla olan farklari tizerinde tartigilir. Sonug olarak:
- Bu calismanin digerine gore kayitlar ve hareket iliskisi a¢isindan daha aktif oldugu

-Daha hizli diisinme ve karar vermek zorunda kalindigi bunun da hafizayi

calistirdigi
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-Hareketler aras1 gegisin de daha sonraki ¢alismalar i¢in diisiiniilebilecegi belirlenir..

* Bu yontem daha sonra yapilacak montajlanmis ses malzemesiyle c¢aligma

asamasina hazirlik olarak diistiniilmiistiir.

4.CALISMA

DUS

1- Dinleme ve hareket arastirmasit dort yeni kayit icin dnceki caligsmalardaki gibi

uygulanir. Ayni soru yontemleri tekrarlanir.

Tablo 4.5 4. Calisma a

DUS

- Davul

-Ne sesi olabilir? - Basket topu

- Musluk

-Nasil bir yerdeydiniz? - Akustigi ¢ok olan bir yer

- Kapal1 bir yer karanlik, Kliip gibi

-Ritmik
- Duydugunuzu sizi nasil ‘
hareket ettiriyor? -Diizenli
-Keskin, sert

2- Hareket aragtirmasi dort baglik altinda yapilir.
-Sadece iist beden kullanimiyla

- Yerde

-Yerden yukari kalkarak

-Yukaridan yere inerek
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3- Herkes dort basliktan birini seger. Ayni basligi secenlerle bir grup olusturulur.

Herkes sectigi baslikta grupla birlikte kendi hareketini yapar. Her grup diger gruplar

tarafindan izlenir. Herkese hangi hareketi begendigi ve nedeni sorulur.

Tablo 4.6 4. Calisma b

GULCE ELIF NAZ
- Miizigin keskin | -Yerden sirtiyla | -Miizikle
verde ifadesine zit cikardigi ses farkl
yumusak hareket Miizikle uvumu | VUrg ular
kullanimi i kullanmast
GIZEM MELISA ELIF
- Biiyiik hareket | - Miizigin ana -Keskin
kullanimi vurgular diginda | kiigiik
.. Nefes almast aravurgular hareketler
Ust beden kullanmasi kullanmasi
kullanimi .
-Keskin
hareketler
kullanmasi
BERKCAN UFUK ILKNUR SELIN
-Miizigin tiim - Bir hikaye -Seviye -Higbir
vurgularini tim | anlattyormus degisiminde | vurgu
bedeninde ifadesi aynt yapmadan
Yukaridan k}lllan'm.a}@ ve Vurgularn basta hargketln ' hareket
yere inerek stirekliligi miizikle ayni g§sltlemelerl etmesi
ni yapmasi

sonra degistigi
hareketlerin
kullanimi

4- Bu dort farkli baslik altinda yapilan ¢alisma seklinin Onceki caligmayla olan

farklar1 lizerinde tartisilir. Sonug olarak:

- Ayn1 malzemeyle nasil farkli enerji, farkli vurgu, farkli ifadelerin kullanilabilecegi

- Dort baghgin getirdigi kisitlamalarin bedenin aligilagelmis hareketlerinin disinda

secenekler arama yoluna gittigi goriilmiistiir.
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5. CALISMA

MONTAJLI KAYIT 1

1- Montajli kayit dinlettirilir. Daha once ¢alisilmis hangi ses malzemelerinin

kullanildigi saptanir. (Yagmur, Kapi, Elektrik Sayaci, Dus)

2- Saptanan ses malzemelerine gore kayitlar ayri ayri dinletilerek daha once

belirlenen hareketler hatirlanir.

3- Montajli kayit dinlenirken daha 6nce belirlenmis hareketler kayittaki {ist {iste ya

da art arda gelis sirasina gore birlestirilmeye caligilir.

DUS DUS DUS DUS

KAPI KAPI KAPI KAPI

SiFON

E.SAYACT E SAYACT

Sekil 4.1 5. Calisma a

4-Sifon i¢in 6nceden belirlenmis iki hareketten herkes birini seger ve uygular.

Montajli kayitla hareketleri birlestirmeye calisirken konsantrasyonun dagilmasini
engellemek amacgli boyle bir ortak hareket yapilir. Bir mola noktasi olarak

diisiiniilebilir. Bireysel calisma grupla da iliskilendirilmis olur.

5-Miizige duyarsizlasma olmamasi i¢in kayit calinirken yerde yatarak/oturarak

hareketler, gecisler gézde canlandirilir.

6- Sirayla herkesin hareketleri izlenir. Her ses malzemesi i¢in hareketlerin ayr1 ayri
goriiliip gorilmedigi, hareketlerin birbiriyle nasil birlestirildigine dair yorumlar

yapilir.



56

Tablo 4.7 5. Calisma

-Her yeni dinlemede farkli ayrintilar fark edildi.
Her fark edilen ayrintiya gore hareketler
degiskenlik gosterdi.

- Kayitta iki katman belirlendi.

-Bu katmanlarin fark edilmesi bedende iki farkli
katmanla(¢okseslilik) hareket etme ihtiyaci
dogdu. Bastaki ve sonda tercih edilen hareketler
cok farkliydi.

- Beden iki katmanli olarak kullanilarak ayni
hareketin tekrarinin yapildig: hareketler secildi.

-Her yeni dinlemede kaydin
stirecindeki degisiklikler fark
edildi. Hareketler de bu
degisikliklere gore sekillendi

- Kayittaki ritmik diizenin sifon
kaydindan farkli olmasi iizerinde
duruldu. Segilen hareketlerde
ritmik 6zellikler vardi.

-Beden katmanlara boliinmeden
kaydin siirecine gore degisken
hareketler secildi.

6. CALISMA

Daha o6nceki kayitlarda hem danscilarin hem ressamlarin genelde ayni ses

verilerini benzer sekilde yorumladiklarim

fark ettim.

Bu ¢6ziimlememin

dogrulugunu arastirmak amach ilk kez bir ses verisinden degil ses verisinin ressam

yorumunun iizerinden ¢alismayi denemek istedim. Bu caligmada kullanilan resim

ressam grubun Montajli Kayit 2 ses kaydiyla yaptig1r ¢alisma sonuncunda ortaya

¢ikan Kiibra Akdeniz'e ait eserdir.

Sekil 4.2 6. Calisma




S7

1- Simifa resim gosterilir. Bes dakika inceleme sonunda bir hikayeye gore ya da
resimdeki bir figlirden yola c¢ikarak hareket arastirmasi yapmalar1 istenir. Bu

asamaya kadar hi¢bir yorum yapilmaz.

2- Hareket calisma Once toplu halde yapilir. Daha sonra herkes bireysel olarak

izlenir. Yorumlar herkesi izledikten sonra yapilir.

Tablo 4.8 6. Calisma a

BERKCAN'IN HAREKETI

UFUK Merdivenlerden inen herhangi bir parca Berkcan. Zaman
bilinenden yavas isliyor, Berkcan bunun farkinda.

GIiZEM Diisen biiylik kayay: tasvir etti resmin sonunda.

SELIN X

Mekanda herkes telas icinde ama Berkcan ne olacagin
EZGI biliyor, telas etmiyor. Sonuca hazir. Zamanini

degerlendiriyor.

Berkcan'in Yorumu

Olmeden 6nce goziimden hayatim film seridi geciyormus gibi diisiindiim. Hayattaki
bes evreyi anlattim. Dogum, cocukluk, genclik, yaslilik ve 6liim. Agzimla yaptigim
her ses o evrenin baglangicin1 temsil etti, saatin tik taklar1 gibi. Merdiven hayatin
inisli ¢ikish yollar1. Bu yolda ilerleyenler, diisenler var. lyilik ve kotiiliik her insanin
iginde var. Sol kolum kétiiyii, kirmiziyi; sag kolum iyiyi, maviyi temsil ediyor. Sag
kolum yukarda kalmaya calisiyor hareketim boyunca. Kosma anim gengligim, yere

diismem Oliim.
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Tablo 4.9 6. Calisma b

UFUK'UN HAREKETI

Kaya ile insan iliskisini anlatti. Bir kaya bir insan oluyor
degismeli sekilde. Yuvalanma kayalarin yuvarlanmasi. Agziyla
BERKCAN s ' Y . yu . s y-
yaptigi sesler resmin sol tarafindaki mavi noktalari temsil

ediyor.

Agziyla yaptig1 sesler saat sesi. Hareketleri yuvarlanan kayalar
GIZEM ve kayan insanlar1 temsil ediyor. Ama bir siire sonra resmi

goremedim. Sadece hareket ediyordu.

SEL] Taslarin yuvarlanirken hizlanmasi zamanla iligkiliydi. Ufuk da
ELIN
ayn1 sekilde hareket etti.

Hareketlerindeki akigkanlik zamanin durmadan akmasiyla
Gi bagdasti. Ses ve hareketin, yuvarlanmanin  es zamanl
EZGI
hizlanmas1 giderek biiyiime hissi verdi ayni resim kayalarin

giderek biiylimesi gibi.

Ufuk'un Yorumu

Ortadaki kayay1 cenin olarak gordiim, baslangic noktam orasiydi. Insanlar ve taslar
ayni sey. Burada bir dongli var. Bu siirecte kimi zaman insan kimi zaman tas
oluyorsun. Bu siirecte zaman zaman darbe aliyorsun, kalkiyorsun yoluna devam
ediyorsun. Her darbe seni taslastirtyor. Bu arada siire¢ de hizlaniyor. Bu hiza
dayanamiyor c¢ildirtyorsun. Bu hizdan yorulunca, bir an olsun durabilmek i¢in tas
olmak istiyorsun. Oluyorsun da ama bu kalic1 degil sonrasinda mavi rengin oldugu

yerden yukari ¢ekiliyorsun ve baska bir dongii basliyor.
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Tablo 4.10 6. Calisma ¢

SELIN'IN HAREKETI

UFUK Resimdeki taslardan biri. Akisi, yolu belli. Kendi iradesi
disinda hersey.

. Higbir seye miidahale etmeden kendini akisa birakmis
GIZEM . _ ‘ L
ilerleyen bir havasi var ayni resimde oldugu gibi.

BERKCAN | Saat gibi programlanmis bir sekilde hareket ediyordu.

) Zaman konusunda rahat. Hatta onunla oynuyor, onu
EZGi N
kontrol edebiliyordu.

Selin'in Yorumu

Resimdeki insanlardan biri oldum. Zorluklar1 astim ama c¢abalamadan sadece
yapmam gerektigi i¢in. Ama en sonunda lava diiserek 6ldiim. Ama bu da sorun

degildi.

Tablo 4.11 6. Calisma d

EZGIi'NIN HAREKETI

Resmi buraya getirdi. Resmin her kdsesini canlandirdi. Planh biri
oldugundan ge¢ kalmaktan tedirgin gibi. Siirekli saatine bakma
ifadesi giizeldi. Resimdeki telas icinde o planliydi, ne yapacagin
biliyordu.

BERKCAN

Herkes gibi saat unsurunu ses ile degil saate bakarak ifade etti.
GIZEM Farkl1 olmasi giizeldi. Bir an 6nce yapacaklarimi bitireyim hissi
verdi.

Bu resimdeki insanlardan biriydi. Taglardan kaciyordu. Lava

SELIN bastig1 i¢in ayaklarini havaya kaldirdi sonunda.

Resimdeki dordiincii tasin lizerindeki kizdi. taglarin listiinden
ziphyor kdsede yon degistirmek i¢in doniisleri yapiyordu. Biiyiik
taga geldiginde mavi 151k onu yukar1 ¢ekiyor dongii tekrar
basliyordu.

UFUK




Ezqi'nin Yorumu

Anlasildigim i¢in mutluyum en basta. Kendime bir bilgisayar oyunu kurdum. Bagta
bekledigim yer oyunun baslangi¢c noktasi. Siirekli saatime bakiyorum c¢linkii oyunu
belli bir siirede bitirmeliyim. Platforma ¢iktigimda taslar arkamdan yuvarlaniyor.
Ben de ya istlerinden athiyorum ya da distlerine ¢ikip onlarla yol aliyorum.
Dondiiglim yerlerde ekstra zaman kazaniyorum. Bastaki bekleme yerinde ¢ok

durmamaliyim ¢iinkii o zaman siire¢ ve oyun hizlaniyor. Sonunda oyunu kazanip

kazanmadigim belli degil.

Tablo 4.12 6. Calisma e

GIZEM'IN HAREKETI

Saatin asili oldugu bir mekanizma var onu canlandirdi.
Zaman ortaya koyan mekanizma kendisiydi. Saatin i¢indeki

BERKCAN i¢ ice geemis carklar1 yansitti. Kaydigi yerlerde ipi bosa
aliyor sonra tekrar tutuyordu.
Resimdeki insanlardan biriydi. Kaydigi yerde resimdeki
UFUK diisen adamdi. Zamanin insanlarin kontroliinde olan bir
yerdeydi.
. Resimdeki taglar oldu onlar gibi yuvarlandi. Bazen platform
SELIN . .
diizlesiyor o Gizem de kayiyor.
. Resmi yapan kisi Gizemdi. Resmi hareketleriyle
EZGI

¢izdi.Resmin i¢inde degildi.

Gizem'in Yorumu

Yuvarlanma hareketim tasin hareketiydi. Resimde en ¢ok dikkatimi c¢eken saatin

varligiydi. Hi¢ insan gormedim. Mavi rengi hi¢ fark etmedim. Siirekli gdziime saat

takildig1 i¢in onun altin1 ¢izmek istedim.
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4.2.2 Ressamlarla Yapilan Cizim Calismalari

KUBRA AKDENIZ (RESIM -LISANS 4)
OZLEM KOSE (RESIM-LISANS 4)
[ZEL TOPALOGLU (RESIM- LISANS 4)
CEM YONETIM (GRAFIK-LISANS 2)
TANER SASI (TEKSTIL-LISANS 1)

Bu ¢alismanin gorsel malzeme arastirma siireci Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim, Grafik, Tekstil Bolimii 6grencilerinden olusan bes kisilik
grupla 2017 Mayis-Haziran aylar1 arasinda gergeklesti. Her hafta diizenli olarak bir
araya gelindi. Grup dort bolim ig¢in yapilan bu c¢alismaya ek olarak miizikal
kompozisyona besinci boliimiin eklenmesiyle son bir kez bir araya geldi. Caligmada
gruba cesitli ses kayitlar1 dinlettim ve bu kayitlara gore ¢izim yapmalarini istedim.
Calisma stiresince kayitlardaki seslerin ne sesi oldugu belirtilmedim. Sorulara
karsilik verilen cevaplara yonlendirme olmamasi i¢in herhangi bir yorum yapmadim.
Ik iki caliymada grup elemanlar: bir masa etrafinda birbirlerini gorecek sekilde
oturdu. Basta herkese 0zglin olan cevaplar bir siire sonra birbirinden etkilenir hale
geldi. Bunun oOniine gegmek i¢in son iki ¢alisma diizeninde herkes farkli yerlerde,
birbirini gormeyecek sekilde oturttum  ve yorumlart ¢izim bittikten sonra
yapmalarini istedim. Dort ¢calismanin sonunda gruba her ses malzemesinin ne oldugu
sOyledim. Bu yiizden sonradan sekillenen besinci c¢alismada yapilan dinleme
calismasinda daha once kullanilan, tanidiklar1 ses malzemesine ayni objektif bakis
acisiyla yaklasilamadi. Tanidik ses malzemelerini daha once kullandiklar1 sekiller,
imgeler, hikayelerle resmettiler. Calisma sonunda her ses malzemesi i¢in elde edilen
gorsel malzemeyi dijital ortama aktardim, miizikal kompozisyonun yapisina gore
Windows Media Player programiyla film formatinda diizenledim. Koreografinin
sunumunda projeksiyonla bu goriintiiler kimi zaman danscilarin iizerine yansittim

kimi zaman fon olarak kullandim



SIFON

1- Gruba ses kaydi dinletilir. Duyduklari seslerin onlari nasil bir sekil, resim,desen vs

yapmaya yonelttigine gore ¢izim yapmalari istenir.

1. CALISMA

2-Ilk dinlemenin sonunda asagidaki sorularla ve gizimlere bakarak analiz yapulir.

Tablo 4.13 Sifon 1

Nasil bir duygu Ne sesi Nasil bir Duydu.gunuzu
. _ i . nasil bir sifatla
hissettiniz? olabilir? | yerdeydiniz?
tanimlarsiiz?
iZEL -Rahatsizlik -Cin -Karanlik -Sagma
mutfak
-Boslukta -Yildizlarin | -Karanlik, -Hafif
KUBRA birbirine uzay
carpmast
) -Beklenti iginde | -Yazilim, -Uzayda, -Uguk kacik
OZLEM bilgisayar Kristal bir
programi magarada
-Yalniz, karanlik | -Borularin -Odada -Yiikselen
TANER birbirine
carpmast
Karmasa,mekans | -Trafik -Karanlik, - Derin
CEM 1zlik 1s1klart mekan yok
bekleme sesi

3-Kayit ikinci kez dinletilir. Cizimlere devam edilir. ikinci dinlemede ilk dinlemeye

ek ya da farkl olarak neler fark edildigi sorulur.




Tablo 4.14 Sifon 2

ikinci Dinleme

Celikten dolaplar agilip kapaniyordu. Daha

1ZEL somut bir seyler hissettim
Balinanin diger balinalarla iletisimi, yayilan
KUBRA dalgalar gibi. Daha somut hissettim.
OZLEM Iki ayr1 katman fark ettim.
Tekrar eden bir yap1 fark ettim. Bir sonraki
TANER tininin gelmesini bekledim. Tiniy1 tanidim.
Az once duydugum karmasanin diizeni degisti.
CEM

Ayni kayit degil gibi.

Sekil 4.3 Sifon IZEL ve Sifon KUBRA
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Sekil 4.5 Sifon TANER 1 ve Sifon TANER 2

ELEKTRIK SAYACI

4- Gruba ses kaydi dinletilir. Duyduklar1 seslerin onlar1 nasil bir sekil, resim,desen vs

yapmaya yonelttigine gore ¢izim yapmalari istenir.

5- ilk dinlemenin sonunda asagidaki sorularla ve ¢izimlere bakarak analiz yapilir.
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Tablo 4.15 Elektrik Sayaci 1

Nasil bir
duygu Ne sesi olabilir? Nasil bir yerdeydiniz?
hissettiniz?
iZEL -Neseli -Kabile kutlama, ayin -Ormanda
. -Rahatsiz -Kabile kurban ayini -Ormanda
KUBRA
ucurum kenarinda
. - Nostaljik -Saat -Sephia renkli bir sokak
OZLEM
-Mutlu - Kabile kutlama, ayin | -Ormanda
TANER
-Ferahlik, -Dikis makinesi, At | - Adada (fayton)
CEM diizenli arabast.

6- Kayzt ikinci kez dinletilir. Cizimlere devam edilir. Ikinci dinlemede ilk dinlemeye

ek ya da farkl olarak nelerin dikkat ¢ektigi sorulur.

Tablo 4.16 Elektrik Sayaci 2

ikinci dinleme

Sokakta camdan ksilofon c¢alan bir adam.

IZEL Kalabalik bir seyircisi var.

KUBRA Ritmin resimdeki gibi bir hareketi var.

OZLEM At arabasi.

TANER Dokuma tezgahinin isleyisi.

CEM Ritmin resimdeki gibi bir hareketi var.

7- Dinlenilen iki ayr1 kayit arasindaki farklar benzerlikler belirlenir.



Tablo 4.17 Sifon ve Elektrik Sayaci

SIFON ELEKTRIK SAYACI ORTAK
izeL | -Urkiitiicii -Rahatlatict - Sert duyuluyor.
KUBRA | -Huzurlu,sakin | -Diizen rahatsiz etti.
OZLEM -Yesil, ) soyut, -Sgrl, somut, dogal,
yapay, koseli dairesel
-iki  katman, | -Tek katman, derinlik, | -Diizen var.
TANER bosluk odak
-iki  katman, | -Tek katman, diizenli,
CEM belirsizlik, monoton

beklenmedik
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Sekil 4.7 Elektrik Sayact KUBRA

67



Sekil 4.9 Elektrik Sayact CEM

Sekil 4.10 Elektrik Sayact TANER
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PRINTER

2. CALISMA
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1- Gruba ses kayd dinletilir. Duyduklari seslerin onlar1 nasil bir sekil, resim,desen vs

yapmaya yonelttigine gore ¢izim yapmalari istenir.

Tablo 4.18 Printer 1

Nasil bir duygu . o Nasil bir
hissettiniz? Ne sesi olabilir? yerdeydiniz?
-Bozukluk - Makine sesi, -Makina igi
iZEL D.emlr_b1_r ga_rk_ .
sisteminin birbirine
stirtme sesi.
-Devamlilik -Metal bir -Makina igi
KUBRA mﬂmmzmamg
icinde metal bir
objenin ilerlemesi
-Bozukluk, yoldan -Bez yirtilmasi, ¢ark
OZLEM | cikmislik sisteminin
bozulmasi
TANER -Kargasa -Bir ambalajlama - Fabrika
mekanizmasi
-Yetersizlik, isin - Bask1 makinasi, -Matbaa
CEM dogru yapilmamasi araya kagit
sikismasi
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Sekil 4.11 Printer IZEL

Sekil 4.12 Printer KUBRA



Sekil 4.15 Printer CEM
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2- Gruba dinledikleri kayda gore bir hikaye resmetmeleri istenir. Cizim sonunda

hikayeler anlatilir.

Tablo 4.19 Printer 2

Makinenin i¢inde yolculuk. Yatay bir diizende dikine yayh
iZEL basamaklarin piston seklinde ¢calismasi. Kahverengi, bakir ve sar1

bir ortam.

Kaos, yoldan c¢ikmislik. Kirmizi, siyah bir ortam. Demirden

KUBRA kayalar. Demir bir topun yol almasi.
OZLEM Makinenin i¢inde dagilan disli bir ¢ark. Gri ve sar1 bir ortam.
Zeminde olugan iki katman, li¢ degisik yone giden secenekler.
TANER var olmayan bir diinya. Kahverengi, sar1 bir ortam.
Ask hayati. Siirekli basa donme. Ayni asamalar tekrar tekrar
CEM

yagsama. Mavi, Kahverengi, yesil bir ortam.

Sekil 4.16 Printer 2 {ZEL



Sekil 4.18 Printer OZLEM
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Sekil 4.19 Printer TANER

Sekil 4.20 Printer CEM
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DUS

3- Gruba ses kaydi dinletilir. Duyduklari seslerin onlar1 nasil bir sekil, resim,desen

vb yapmaya yonelttigine gore ¢izim yapmalar1 istenir.

Tablo 4.20 Dus

Ne sesi olabilir? Nasil bir yerdeydiniz?
iZEL - Metal tikali bir lavaboya | -Banyo tipi bir yer.
damlayan mavi bir su.
KUBRA -Hickirik
OZLEM -Gece kliibii ritme gore yanan | -Gece kliibii
1siklar.
TANER -S_121nt1 sonucu  patlayan | -Sanayi bolgesi
kimyasal baloncuklar.
CEM -Kiivetin i¢inde bir metronom | -Mavi karolu bir tuvalet.

4- Dinlenilen iki ayr1 kayit arasindaki farklar benzerlikler belirlenir.

Tablo 4.21 Printer ve Dus

PRINTER DUS ORTAK
iZEL -Bozuk -Diizenli - Isleyen objenin metal
olmasi.
KUBRA -Zitlik yok -Zitlik yok -Kasvetli, bogucu ortam.
Metal malzemeler var.
-Higkiran ¢ocuk ilk | -Disavurumcu bir havalari.
OZLEM mekanin(printer)
iginde.
-Bitmislik -Yarim kalma, | -Kargasa
TANER bitmemislik
Yapay, ayni Organik, tek yone | - Kasvet ve huzur birbiri
anda bir¢ok ilerleyen yapu. ardina gerceklesiyor.
CEM . ’
sey bir¢ok Tekdiize
yone isliyor.




Sekil 4.22 Printer ve Dus KUBRA

Sekil 4.23 Printer ve Dus OZLEM
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Sekil 4.24 Printer ve Dus TANER

Sekil 4.25 Printer ve Dus CEM
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3. CALISMA
MONTAJLI KAYIT 1
Tablo 4.22 Montajli Kayit 1
Daha once dinletilen
. ses malzemelerinin
Nasil bir .
duvau disinda kacg tfane yeni Hikave
. yg . ?Bu y
hissettiniz? | S€ malzem.e3| var
sesleri nasil
adlandirirsiniz?

- Eglenceli 1-Ates Afrika'da bir ormanda
2-Yagmur agaclarin arasinda bir
3-Kus sesi lavaboya yagmur doluyor.

iZEL 4-Sarkag lavabonun altindan akan su
5-Kap1 ilerde yanan atesi sondiiriiyor.
6-Atesin su sondiirme | Bir de yilan var.
sesi.

-Merak 1-Ates Kalabalik bir insan toplulugu

2-Su dokme magaranin i¢inde ilerliyor.

KUBRA 3-Tencerede su Yolun sonu gdziikmiiyor
kaynamasi kimse yolun sonunda da ne
4-Kapi kitleme sesi oldugunu bilmiyor.

-Merak 1-Ag1z sapirdatma Daha once kabile ayini olarak
2-Ksilofon gordiigiim goriintii bir rilyaya
3-Cingirakli y1lan doniistiyor. Terk edilmis bir

OZLEM 4-Kamyonunkum fabrikada miizede gezer gibi
bosaltmasi gezerken sagda solda film
gibi eski yaganmis hikayeler
beliriyor.

-Mutlu 1-Kap1 Topragin altinda kanalizasyon
2-Uflemeli bir kabile | yolu gibi bir yer. Daha da
calgisi asagisinda bir kuyu var.
3-Pervane donme sesi | Kanalizasyon borularina

TANER carpan damlalar asagida
kuyuya doluyor ve kuyu
tasiyor. Su yukar1 dogru
¢ikmaya bagliyor. Kendini
karanliktan yukarida 1513a,
cikisa dogru tasiyor.
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1- Gruba daha once dinletilen ses kayitlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus
diizenleme dinletilir. Ik dinlemede daha &nce dinletilen ses malzemelerinin disinda
kag tane yeni ses malzemesi fark ettikleri sorulur, bunlar1 belirterek ¢izim yapmalari

istenir.

2- ikinci dinlemede dinledikleri diizenlemeye gére bir hikaye resmetmeleri istenir.

Sekil 4.26 Montajli Kayit IZEL 1



Sekil 4.28 Montajli Kayit TANER 1
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Sekil 4.29 Montajli Kayit TANER 2

Sekil 4.30 Montajl1 Kayit KUBRA 1



Sekil 4.32 Montajli Kayit CEM 1
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4. CALISMA

MONTAJLI KAYIT 2

1- Gruba daha once dinletilen ses kayitlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus

diizenleme dinletilir. Dinledikleri kaydin bir hikaye oldugu ve bu hikayeyi tek

planda/karede anlatacak bir resim ¢izmeleri istenir.

Tablo 4.23 Montajli Kayit 2

iZEL

Hikayenin ad1 suyun yolculugu. Kocaman bir lavaboya musluktan siyah
bir su damliyor. Lavabo saga sola sallanmaya basliyor. Su disar1 ¢ikmak
istiyor. Lavabonun i¢inde yolculugu basliyor. Etraf hep gri. En sonunda
su borulardan acik alana c¢ikiyor, ozgiirliigiine kavusuyor. Ciktig1 yer
toprak. Toprak suyu emiyor.

KUBRA

Yer altinda kirmizi ve siyah agirlikli ortamda kalabalik bir insan
toplulugu var. Birden yukaridaki aydinliktan bir tas yuvarlanarak asagi
diisiiyor. Bu tas panik havasi yaratmiyor sadece tiim diizeni degistiriyor.
Yiirtiyenler kosuyor, bazilar1 yon degistiriyor, kimi tirmaniyor. Siire¢ de
degisime ugruyor. Zaman, mekan tiim akis degisiyor.

OZLEM

Bilgisayar oyununun i¢inde buluyor kendini. Oyunu kendi oynamiyor
bir karakteri oyunun i¢inde takip ediyor arkasindan. Karakter once
kiiplerin sonra kiirelerin lizerinde ziplayarak yol aliyor. Hi¢ durmak yok
sanki bir girdap karakteri ve kendini oyunun daha derinlerine ¢ekiyor.

TANER

Penceresiz, kimi yerde sivasi dokiilmiis tuglalarin goriildigi, iistiinde
siyah lekelerin oldugu, haki renkte duvarli pis, bos bir oda. Odaya
koseden bakiyor. Birden yer cathyor. Icinden 1s131in ciktign gittikce
bliyliyen bir hortum beliriyor. Bu arada duvardaki siyah lekeler de
biiyiiyor. Sonunu merak ediyor fakat bekleyip ne olacagini goriip
gormemekte kararsiz. Halkanin m1 yoksa duvardaki siyah lekelerin mi
icine ¢ekilecek yoksa kagip gidecek mi son anda karar verecek.
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Sekil 4.33 Montajli Kayit 2 IZEL

Sekil 4.34 Montajli Kayit 2 KUBRA




Sekil 4.35 Montajli Kayit 2 OZLEM

Sekil 4.36 Montajli Kayit 2 TANER
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5. CALISMA

Gruba daha oOnce dinletilen ses kayitlarinin bir araya getirilmesiyle

olusturulmus diizenleme dinletilir. Dinledikleri kaydin bir hikaye oldugu ve bu

hikayeyi tek planda anlatacak bir resim ¢izmeleri istenir

Tablo 4.24 1. Bolum

1. béliim
iZEL Zincirleme olaylar, her olay birbirini tetikliyor. Kurtulma, bir
sonuca varma hissi.
KUBRA Huzurlu, bosluk var.
OZLEM Uzarda bilimsel bir arastirma yapiliyor.
TANER Mutlu, huzurlu bir yer. Dag ile denizin bulustugu bir gegcit.
Hissizlik. Magara, bir canavarin i¢i, huzursuz bir ortam.
CEM
Tablo 4.25 2. Bolim
2. boliilm
iZEL Bir gidis bir doniis yolu var. Hersey dingin, akis var. Ates
sesi huzur veriyor
KUBRA Ormanda ortada yakilan bir ates, davullar ¢aliyor.
OZLEM Bir macera oyunu. Bir tastan digerine atliyorum,
zipliyorum.
TANER Kafeste biri var, ¢ikmak istemiyor
CEM Belli bir yer yok. Mitolojik bir yaratik yiiriiyor.




Tablo 4.26 3.Bolim
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3. bolilm

Metal carklar birbirine siirtliniiyor. 3 ayr1 ses var birbirine

IZEL benzemeyen.
KUBRA Tren yolculugu. Sonunda kotii bir sey olacakmig gibi
OZLEM Odada siirekli yanan bir gaz lambasi var. Igerisi yine de
karanlik ve duman.
Terkedilmis bir binadan garip sesler geliyor. Oradan
TANER ayrilmakla ayrilmamak arasinda tereddiit ediyorum ama bir
yandan da dinlemek istiyorum.
CEM Birsey ifade etmiyor.
Tablo 4.27 4.Bolim
4. bolilm
iZEL Boslukta ¢arpisan objeler.
KUBRA Yap komsuyu duvardan bardakla dinliyorum. Sesler boguk
geliyor anlagilmiyor.
OZLEM Diskoda ortada disko topu var. Herkes egleniyor.
TANER Farkli materyallerle yapilan ¢algilarla miizik yapiliyor.

CEM

Cocuklar donerek etnik davullar1 ¢alarak miizik yapiyorlar.




Tablo 4.28 5. Boliim
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5. boliim
iZEL Semazenler doniiyor. Siirekli bir doniis var.
KUBRA Insanlar donerek ayin yapiyor. Melankolik bir hava var.
OZLEM S.l.lrekl‘l blr. d_onme hissi. Deniz anas1 formunda sekiller
stirekli deviniyor.
Sokakta atik malzemelerden yapilmis vurmali bir galgiyla
TANER miizik yapiliyor. Bu miizik oradan gecen herkesi en mutlu
anina gonderiyor.
Colde 57 derece sicaklikta ergenligini kanitlamak i¢in 6
saat boyunca 17 yilandan kacan ¢ocuk Oniine ¢ikan gole
CEM athiyor. 1 saat suyun iginde yilanlarin gitmesini bekliyor

fakat yilanlar gitmedigi i¢in o da oliiyor. Asil sinav 24
saat boyunca durmadan yilanlardan kagmasiymas.

Sekil 4.37 5. Boliim OZLEM



Sekil 4.39 5. Béliim KUBRA
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Sekil 4.40 5. Boliim [ZEL 2

Sekil 4.42 5. Boliim TANER
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4.3 Tiim Verilerin Birlestirilmesi: Koreografi Calismasi

Kisisel ilgim ve algimin o yonde agik olmasi sebebiyle 2015 yilindan bu
zamana kaydettigim miidahale etmeden olusmus miizikal yapiya sahip sesler bu
projenin temelini olusturdu. Dogal olarak fark ettigim bu yapilar1 bir de arastirma
yoluna gidince sonsuz segenekle karsilastim. Bu malzemelerle bir miizik olusturma
fikri yine ayn1 malzemelerle yapilacak arastirma sonucu ortaya cikacak hareketleri
birlestirme fikriyle ayn1 zamanda ortaya cikti. Bu durum beni daha 6nce hig
planlamadigim bir yola soktu. Dijital bir veri olan bu sesleri daha kaliteli bir hale
getirmek ve birlestirmek i¢in Adobe Audition adli dijital ses isleme programini
O6grendim. Bu basli basina bir arastirma boyutuydu benim i¢in. Programin sundugu
sonsuz secenekler elimdeki ses verilerinden tiirlii varyasyonlar iiretmeme olanak
sagladi. Bu yeni varyasyonlar da ana ses malzemeleriyle ortaya ¢ikan hareketlerin
yeni varyasyonlarini olusturdu. Program {izerinde calisirken bazi ses verilerinin
icinde kayit ederken fark etmedigim baska yapilarla karsilastim. Bir ses verisinin
kendi i¢inde sundugu cesitliligi gérmek heyecan vericiydi. Tiim ses verilerini bir
arada kullanmam miimkiin olamayacagindan aralarinda en ilging, zengin yapida
olanlar1 sectim. Dans¢1 ve ressamlarla bu sesler lizerinde calistim. Basta dort boliim
olarak belirledigim ¢alisma koreografi sirasinda sekillenmeye devam etti ve besinci
boliimii olusturmaya karar verdim. Koreografide ihtiya¢ olan yerlere gore belirli
boliimleri uzattim, kisalttim arada bazi ses verilerini kullanmaktan vazgectim. Eserin
miizigini ¢ogunlugunu koreografiden bagimsiz olusturduysam da dansgilarin fiziksel
zorluk yasadigi yerleri rahatlatmak amagli miizige arada danscilarin dinlenebilecegi
yapilar ekledim. Son olarak elde ettigim tiim ses verileriyle tiim koreografinin

miizigini olusturdum.

Mezun oldugum ve yiiksek lisans yaptigrm Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Devlet Konservatuvari, Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat dali, Ritmik
Sanat Dali'nda aldigim egitiminin miizikal alginin beden yoluyla ifade edilmesini
temel alan bir egitim pedagojisi olmasi, egitim aldigim ve verdigim siire boyunca
bedenle miizik yapmaya duydugum ilgi ve bunun sonucunda yaptifim beden

perkiisyonu projelerinde bedenle ¢alismaya aliskin olmama ragmen bu kez bir
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kompozisyon olusturmak iizere dansgilarla hareket arastirmasi yapmak benim igin
cok yeniydi. Calismanin dinleme ve dinlemeyi yonlendirme kismina hakim olsam da
bedeni yonlendirmeye dair her ¢alisma benim icin yeni bir kesifti. Ses malzemesini
algilama, yorumlama sekli iki ana baglik altinda gerceklesti. Dansgilar ya ses
malzemesindeki ritmik yap1, melodi, atonal yap1 gibi miizikal 6geler {izerinden ya da
ses malzemesinin yarattig1 atmosfer, duygu ve hikayeden yola ¢ikarak hareketleri
olusturdu. Boylece basta planlamadigim sekilde her boliimiin bir hikayesi ya da
temast ortaya ¢iktl. Her ses verisine karsilik ortaya ¢ikan hareketler arasindan segme
yaparak o sesin hareketini belirledim. Her ¢alisma sonunda planladigim ve ortaya
cikan sonu¢ arasinda karsilagtirmalar yaptim. Calisma siiresince her ¢alisma bir
sonraki caligmayr daha iyi planlamam ve yonlendirmem i¢in referans olusturdu.
Bagsta tek ses olarak yaptigim arastirmayi daha sonra bu ses verilerinin ii¢li/dordiinii
bir araya getirerek olusturdugum miizikle yaptim, secilmis hareketler arasindaki
gecisleri belirledim. Her ¢aligma sonunda planladigim ve ortaya ¢ikan sonug arasinda
karsilastirmalar yaptim. Arastirma siiresince her calisma, bir sonraki ¢alismay1 daha
1yi planlamam ve yonlendirmem i¢in referans olusturdu. Ocak aymndan Haziran ayma
kadar ayn1 grubun icinden bes dansciyla calistigim son dénemde baska bir unsur
caligmay1 yonlendirmemi etkiledi: Her dans¢inin bireysel ozellikleri. Bu, etrafi
dinlemeye dair kendilerinden birer dakikalik ses malzemesi toplamalar1 ve bu
malzemeyle bir hareket kompozisyonu olusturmalarini istememle ortaya ¢ikti. Beden
kullanim kapasitesi daha genis olan dans¢inin fiziksel sinirlar1 zorlayan hareketleri,
ses malzemesiyle yarattig1 hikayeyi canlandiran dans¢inin teatral yaklagimi, dnceki
dans deneyimlerini (breakdance, popping) bu c¢alismaya yansitan danscinin
hareketleri vb. Bu calisma her yeni ses malzemesiyle daha verimli sonuglar almami
sagladi. Ortak bir dil konusmaya basladigimizdan yonlendirmelerim bedenlerine
daha rahat gegti, daha 6zgiir ¢alistik. Bu durum farkli kalitede hareketlerin ortaya
cikmasini, dolayisiyla koreografinin de farkli kalitede hareketlerden olugmasin

sagladi.

Eser metninin tarihsel boyutunda dans-miizik igbirliklerini arastirirken ortaya
cikmis eserlerin ¢ogunda miizik, dans ve plastik sanatlar sanat¢ilarinin birlikte

calistigin1 gordiim. Bunun {izerine elimdeki isitsel verinin hareket karsiligina ek
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olarak gorsel karsiligini da arastirmaya karar verdim. Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Ogrencileriyle caligma firsatim oldu. Dinleme ve dinlemeyi
yonlendirmeyi dansgilarla yaptigim sekilde uyguladim. Yine seslerin miizikal yapisi
ya da seslerin yarattig1 atmosfer lizerinden iiretimler gerceklesti. Dansgilarin iiretimi
bireysel ve digerlerinden farkli sekilde gergeklesirken ressam grup birbirlerinin
ciziminden ya da yorumlarindan ¢ok etkilendiler. Baslarda neredeyse birbirine
benzer c¢izimler ortaya c¢ikti. Bunun iizerine farkli yorumlara ulagmak amagh
dinleme sonunda herkesin ¢izimlerini bitirdikten sonra yorumlarin yapilacagi yeni bir
calisma sekli uyguladim. Ortaya ¢ikan sonuglarda birbirini tanimayan dansgi ve
ressam grubun c¢ogu zaman ayni ses malzemesine aynmi ifade sekillerini

kullandiklarini gérmek ¢ok ilgingti.

Ses, hareket ve gorsel veriler ortaya c¢iktikca ve bir araya getirmeye
baslayinca 151k ve kostiim unsurlarint da diisinmeye basladim. Gorsel malzemeyi
duvara ve danscilarin {izerine yansitmayi tasarladigimdan kostiimleri beyaz sectim.

Is181 eserin bes boliimiiniin hikayesini destekler bigimde kullanmaya ¢alistim.

Arastirmam sirasinda dans miizik ve plastik sanatlar isbirliklerine dair bir ¢cok
ornekle karsilastim. Bunlardan projemle paralellikleri agisindan ikisini sectim.
Bunlardan ilki tiim yaratimi birbirlerinden bagimsiz olarak yapan sunum agamasinda
bir araya gelen, iiretimleri sans, belirsizlik 6gelerine dayanan Cunnigham-Cage-
Raushenberg ti¢liisii. Digeri yaratim siirecinin her asamasini ortaklasa gerceklestiren
Childs-Adams-Lewitt ticliisii. Cunnigham-Cage-Raushenberg iicliisiinii projemin
isitsel verileri basta tesadiifi bulmam, ayn1 malzemeyle farkli iki grupla ¢alismam ve
son asamada bir araya getirmemle bagdastirdim. Ayn1 ses malzemesinin hareketleri,
koreografinin miizigini, ve gorsel materyali olusturmasini, koreografide fiziksel
olarak yasanilan zorluklar1 ¢6zmek i¢in miizikte bekleme stireleri koyma, yansitilan
cizimlerin degisim sirasinin miizikle senkronize olarak ayarlanmasini yani her
malzemenin birbirini sekillendirmesini ise Childs-Glass-Lewitt ve Childs-Adams-

Gehry {igliilerinin ¢alisma sekillerine paralel buldum.
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Calisma siirecinin  sonunda hareket, gorsel malzeme ve miizikal
kompozisyonun biitiin olarak sunuldugu 18 dakikalik bir performans olan AKUSTIK
DEVINIMLER ortaya ¢ikt1.

Giris: ilk dort boliimiin biitiinselligini ve  karakteristik 6zelligini gdsteren
hareketlerden se¢ilmis pozlardan olusur. Bu 4 pozu miizigin her vurgusuna

senkronize olarak 1siklarin agilip kapanmasiyla gosterdim.

1. Boliim: Bu bolimii dogaglama calismalarinda ortaya c¢ikan magara,
tedirginlik, merak gibi kavramlardan yola ¢ikarak olusturdum. Dansg¢ilarin iizerinde
kullandigim gorseli de buna yonelik sectim. Yine magaradan ¢ikis fikrine uygun
olarak yavas yavas aydinlanan bir 1s1k tercih ettim. Miizikteki belirsiz yapilarla
icinde bulundugu ortami arastirma, farkina varmaya dair serbest hareketler
kullandim. Daha melodik, takip edilebilir yapilarin oldugu boliimlerde belirlenmis
hareketler tercih ettim. Ses verisinin igindeki bazi yapilar1 hareketlerin baslangi¢ ve

bitimi i¢in sinyal olarak belirledim.



95

Sekil 4.43 1. Boliim Sifon a

Sekil 4.44 1. Boliim Sifon b
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Ara Boliim: Bu ara boliim ses malzemesinin ortaya ¢ikardigi hareketlere karsilik
olarak beden kullanimiyla ses malzemesi yaratmayi planladim. Burada danscilar
yerde yatip elleriyle yere ve bedenlerine vurarak ritmik bir yapi olusturarak bir
beden perkiisyonu yaptilar. Yerde olusturulan daireyi vurgulamak i¢in orta odakl

bir 151k kullandim.

Sekil 4.45 Ara Bolim

2. Boliim: Bu bolim daha 6nce yirmi kisiyle yapilmis caligmanin bes kisiye
uyarlanmig seklidir. Birinci boliimiin aksine bir hikayesi yoktur. Ses verileri
birbirinden bagimsiz olarak harekete doniistiiriilmiistiir. Ses malzemesinin diizenli
ritmik yapisina bagli olarak tekrarli hareketlerden olusur. Sirasiyla dus, yagmur,
kapidan olusan ses malzemesi kimi zaman ayr1 kimi zaman aynmi anda duyulur.
Belirlenmis hareketleri de bu yapiya uygun olarak kimi zaman ayr1 kimi zaman {ist
iiste yapmay1 tercih ettim. Daha once elektrik sayaci i¢in belirlenmis hareketleri,
elektrik sayacinin mekanik sesi, dongiisel yapis1 ve bozuk olusundan yola ¢ikarak

tekrar diizenledim. Elektrik sayacinin ritmik yapisi ortadaki dans¢imin koseli
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hareketleri, sayacin mekanizmasindaki donen disk diger dansgilarin ortadaki
danscinin etrafinda déonmesi, sayacin bozuk yapisi ise dansgilarin diizensiz/aksak
kosmalar1 olarak belirledim. Ayn1 ses malzemesinden yola ¢ikarak elde edilen gorsel
malzemelerin degisimini miizikle senkronize ederek yansittim. Elektrik sayacini

temsil eden dans¢min odaklandig, etrafinda donen dansgilarin karanlikta kaldig bir

151k tercih ettim.

Sekil 4.46 2.B6lim Dus
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Sekil 4.47 2. Boliim Elektrik Sayaci

3. Boliim: Bu boliimde kullanilan printer ses malzemesinin dongiisel ve akici
yapisina uygun yine bu 6zellikte hareketler kullandim. Daha 6nce baska hareketler
secmis olsam da arkadaki gorsel malzeme hareketin son halini almasinda belirleyici
oldu.Bu béliimdeki ikinci gorseldeki ¢izginin hareketini yerde yuvarlanirken kollarin
kullanim sekli olarak belirledim. Dans¢ilar1 fiziksel olarak kapasitelerini zorlayan bu
devamli hareketin sonunda kagit sikisan printerin ritminin bozulmast dogal olarak
onlarin da yorulmalar1 ve hareketlerinin bozulmasiyla ortiistii. Bu bozulma aninda
arkada ressamlarin da bozulma olarak nitelendirdikleri gorsel kullandim. Isik
miizigin giderek karmagsiklasan ve yiikselen siddetine paralel olarak sahneyi yavasca

aydinlatti.
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Sekil 4.48 3. Boliim Printer 1
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Sekil 4.49 3. Bolim Printer 2
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450 3. Bolum Printer 3

4. Boliim: Bu bolimii  danscilarla yapilan 6. c¢alismadan ilham alarak
olusturdum. Ressamlarin yiiriiyen merdiven ses verisiyle olusturduklart resim
tizerinden belirledigim hareketleri kullandim.  Baslangigcta kullandigim sesi
diizenlerken saga ve sola yaptigim panlarnay133 senkronize olarak sagda ve solda
acilip kapanan 1s1kla destekledim. Miizikal kompozisyonda kullandigim iki partili
kanon yapisin1 koreografide de ii¢ parti olarak kullandim. Daha sonra gelen sifon
sesinde yirmi kisilik grupla yapilan ¢alismada belirledigim iki katmanli yapiya uygun
hareketler kullandim. Sifona dolan su parmaklarin basin iistiinde yerde ilerleyen

hareket, aradaki damlamalar ise basin kesik hareketleri olarak belirledim.

% Panlama: Ses ¢ikisiny, sinyalini sag ve sol kanallar arasinda gezdirme.
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Sekil 4.51 4. Boliim Yiiriiyen Merdiven

Sekil 4.52 4. Boliim Sifon



102

S5.Boliim: Bu bolimde kullanilan tiim ses malzemeleri daha oOnce diger
boliimlerde kullandigim ses malzemelerinin varyasyonlarindan olustu. Bastaki uzun
ses giriste, bolim gegislerinde pek c¢ok kez karsilasilan tek giim sesinin %800
uzatilmisg, genigletilmis halidir. Bu yapiy1 miizigin devaminda birbiri {izerine koyarak
sesin siiresini uzattim. Bu yiizden bu sarmal bir yap1 olarak duyulur. Bu boliimiin
baslangi¢ hareketini de bu fikirden yola ¢ikarak belirledim. Dans¢ilar birbirlerinin
altindan, istiinden gegerek sarmal bir yapida ilerledi. Burada ressamlarin ayni ses
verisine karsilik ¢izdikleri gorseli karanlikta dansgilarin  {izerine yansittim.
Baslangigta bir hikaye ya da duyguya odakli olmayan, sesin kendisine odakli
hareketler miizigin devaminda bireysellik, ayrilma gibi kavramlardan, duygulardan
ortaya ¢ikti. Daha Once kullanilan dus ses verisinin varyasyonu bu kez bir ayin
havasi hissettirdiginden buna uygun hareketler sectim. Bu ayin aninda arkada
ressamlarin da ayin olarak nitelendirdikleri goérseli yansittim. Ayin sahnesinde
kullandigim orta odakli 15181 danscilar ortada bir araya toplanirken daralttim. Eseri o
ana dek kullandigim ses verilerinin 6zetinden olusan miizik esliginde danscilarin

tizerine yansittigim yine o ana dek kullandigim gizimlerin 6zet gorselleriyle bitirdim.

AR b i) &, %

-

Sekil 4.53 5. Boliim Strech Ses
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Sekil 4.54 5. Boliim Dus

Sekil 4.55 5. Boliim Bitis
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AKUSTIK DEVINIMLER YOUTUBE LINKI: https://youtu.be/owceOvQxJbY



https://youtu.be/owceOvQxJbY

5. SONUC

Insanin sesle ilk caglarda avlanma, dua ve haberlesme seklinde baslayan
iligkisi, sadece hayvan ve doga seslerinden olusan ses diinyas1 20. yiizyilin ortalarina
dogru endiistriyel ve teknolojik gelismeler sonucunda bambagka bir ses atmosferine
dontigmiistiir. Guriiltli kavrami hayata girmistir. Bu durum sesin modern miizik
anlayisinda da farkli sekillerde ele alinmasina yol agmistir. Phytagoras'a gore, "
Miizik, diizensiz birka¢ sesin yarattigi uyumdur" J.J.Rousseau'ya gore, "Sesleri
kulaga hos gelecek sekilde diizenleme sanatidir. "** Bazen bozuk bir elektrik
sayacinin, melodik bir sekilde dolan sifonun ya da kagit sikismis bir yazicinin
diizensiz sesleri bir araya gelip bir uyum yaratabiliyor. Etrafimizdaki pek cok 6ge
farkinda olmadan bir nevi besteciye doniisiiyor. Bu c¢alisma etrafimizda miidahale
etmeden olusan bu ses yapilarinin bedene olan etkisini ve iligkilerini ve bu yapilarin
beden aracilifiyla ifadesinin saglanmasinin yollarini aragtirmaktadir. Calismanin
temelinde yatan miidahale etmeden olusmus bu miizikal ses yapilari, hem hareket
kompozisyonunu, hem sahne tasarirmim1 hem de tiim koreografinin miizigini
olusturmustur. Bu arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikan AKUSTIK DEVINIMLER,

hareket, gorsel malzeme ve miizikal kompozisyonun biitiin olarak sunuldugu bir

performanstir.

Aragtirma siiresince sesi yakindan inceleme sansim oldu. Sesin olusumuna
dair teknik 6zelliklerini, tarihsel siire¢ i¢inde gegirdigi diisiinsel evreleri ve teknoloji
sayesinde degisen, gelisen {iretim tekniklerini gérmek yaratim siirecimi de
sekillendirdi. Calismanin temelini olusturan ses verilerini diizenlemek i¢in benim
icin basl basina bir arastirma boyutu olan Audition programini 6grendim. Programin
sundugu sonsuz secenekler tiirlii varyasyonlar liretmeme olanak sagladi. Bu yeni
varyasyonlar da ana ses verileriyle ortaya c¢ikan hareketlerin yeni varyasyonlarini

olusturdu. Bunlarin yaninda ilk kez bir elektronik miizik yazmis oldum. Klasik

% frkin AKTUZE, Ansiklopedik Miizik Sozliigii, 376.
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miizik egitimimdeki birikimimle benim i¢in yeni olan bu alani birlestirebilmemin

bundan sonraki iiretimlerim igin bir baslangi¢ oldugunu diistiniiyorum.

Dansgilarla yaptigim calismada algilama ve yorumlama sekli iki bashik
altinda gergeklesti. Hareketler kimi zaman ses verisinin i¢indeki miizikal 6gelere
gore ya da ses verisinin yarattigi atmosfer, duygu ve hikayeden yola ¢ikilarak
olusturuldu. Yaratim siirecinin ortaklasa yasanmasi ortak bir dil olusturmamizi
sagladi. Caligmanin ilerleyen evrelerinde her dans¢inin bireysel oOzellikleri de
koreografiyi sekillendiren bir unsur oldu. Bu durum farkli kalitede hareketlerin
ortaya ¢ikmasini, dolayisiyla koreografinin de farkli kalitede hareketlerden

olugmasini sagladi.

Daha 6nce planlamadigim halde elimdeki isitsel verinin hareket karsiligina ek
olarak gorsel karsiligini da arastirmaya eser metninin tarihsel boyutunda dans-miizik
isbirliklerini arastirirken ortaya ¢ikmis eserlerin ¢ogunda miizik, dans ve plastik
sanatlar sanatcilarinin birlikte c¢alistigini gordiikten sonra karar verdim. Marmara
Universitesi  Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogrencileriyle yaptigim dinleme
caligmalarinda birbirini tanimayan dans¢i ve ressam grubun ¢ogu zaman ayni ses
malzemesine ayni ifade sekillerini kullandiklarimi gérmek c¢ok ilgingti. Ayni
cografyada ve ayni tarzlarda yasiyor olmanin bir sonucu belki bu. Bagka

cografyalarda bu ses verileriyle nasil sonuglar elde ederdim merak ediyorum.

Kendi algiladiklarimla, algiladiklarimin farkli disiplinlerin bakis acisiyla
olusan yeni sekillerinin harmanlanmasiyla olusmus AKUSTIK DEVINIMLER bir
doniigiimiin sonucudur. Bu eser metni ise isitsel bir verinin gegirdigi doniigiimii
anlatirken aynm1 zamanda kendi donilisimiime  taniklik eder. Hayatin tiim
karmasasinda farkinda olmaya niyetli oldugumuzda bir ¢ok giizellik gorebiliriz.
Yeterince iyi dinler, bakar, tadar, koklar ve dokunursak giizeli bulabiliriz. Afsar

Timugin giizeli $0yle tanimliyor:

"Bi¢imsel ve oznel yapisiyla duygu ve diisgiince diinyamizda haz
yaratan...hayranlik ve doyum duygusu olusturan. En genel anlamda

glizel, duyu organlart araciligiyla algilanan ve algilayanda olumlu bir
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deger yargisina ve bir estetik heyecana yol acandir. Oyleyse giizel her
seyden once somut olandir, varligt duyu organlariyla algilanan bir

yapidir." %

Bu siire¢ sonunda eskiden yapisina hayran olmakla, sasirmakla yetindigim en fazla
tekrar dinleyebilmek ya da bu giizelligi bagkalariyla paylasabilmek icin kaydettigim
sesler artik benim i¢in nasil liretimler yapabilecegimi hayal edebildigim bir diinyanin

Ogeleri. Jeanus Bayer ise giizel i¢in sdyle diyor:

"Giizel gergekte siirekli bir arayigtir, o bizim i¢in ancak bulunabilir

bir sey olarak vardwr." 3

Ben de giizeli bulma yolunda arayisima hayatimda acilan bu yeni yoldan devam

etmeyi umuyorum.

% Afsar TIMUCIN, Felsefe Sozligii, 245

% A.g.k, 246.



6. EKLER

Ek-1 Ses, Hareket ve Gorsel Veri Katalogu

Ritmik Yapiya Sahip Sesler

a) Elektrik Sayaci

Heavy Noise Reduction, Auto Heal

Editor: Elektrik Sayac_wav =
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b) Su Damlasi/Dus

Heavy Noise Reduction, Amplify

Editor: Damlala-DUSwav =
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c) Printer

-Heavy Noise Reduction
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d)Yiiriiyen Merdiven

Heavy Noise Reduction, Delete Frequencies, Auto Heal, Amplify

Editor: Metro-YORUYEN MERDIVENwav =
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Ezgisel Yapiya Sahip Sesler

a) Sifon 1

Heavy Noise Reduction, Delete Frequencies, Auto Heal, Amplify

Editor: su damlasi-SIFON.wav =
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Sifon 2

Editor: ezgili kesik 2-SIFON.wav =

SRESEsEsss REE——Y

160 17, 180 190 20
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Sifon 3

Editor: sifon 3-etherealb.wav
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b) Yagmur

Light Noise Reduction, Effect -Modulation- Phaser-Log Drummer/stage 6, Convert

Stereo
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¢) Kapi

Heavy Noise reduction, Delete Frequency, Auto Heal

Editor: Kapt Kapanmasimda =
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Bu ana ses kayitlarinin iizerinde yapilan uygulamalarin yani sira bu kayitlarin
icinden ¢esitli parcalar kesilip alinmis yeni ses malzemeleri olusturulmustur.

Asagidaki liste bu ses malzemelerinden olusur.
1) Giris deneme

Yiiriiyen Merdiven ses kaydindan parca kesme, Reverb, Amplify, Strech % 115
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2a) Ezgili Kesik 2c

Sifon 2 ses kaydindan parga kesme, Auto Heal, Reverb, Amplify

Editor: ezgili kesik 2cwav =




119

2b) Ezgili Bitis 01

Ayni isitsel veri 5. boliimde %800 strech yapilarak kullanilmistir.

(g D>
/‘ o "/‘ B
F =
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3) Printer parca 1

Printer ses kaydindan frekans kesme

Editor: printer parcalwav =
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4a) Tek Ses Su

Sifon ses kaydindan parca kesme, Reverb, Ethereal Reverb

Editor: tek ses su 44100 Twav =

L

-

Wrmmmwmwwmmw.whM.,M.M.

4b) Tek Ses Su 44100 1

Ayni isitsel veri 5. boliimde %800 strech yapilarak kullanilmigtir.
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5a) Ekolu Damla Kisa

Dus ses kaydindan par¢a kesme, Hi-Pass Echo

Editor: echolu damia kisa.wav

L Lo e e e L S S =

IETEsrESr ST

16 18 20

4b) Damla Kisa 3b 44100 2

Ayni isitsel veri 5. boliimde %108 strech yapilarak kullanilmigtir.

Ek 2 Akustik Devinimler DVD's
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8. OZGECMIS

Istanbul dogumlu Melike Ay Bartin miizik egitimine Avni Akyol Giizel
Sanatlar Lisesinde basladi. Liseden mezun olduktan sonra Mimar Sinan Giizel Sanat
Fakiiltesi Devlet Konservatuvart Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali,
Ritmik Sanat Dalinda egitimine devam etti. 2000 yi1linda mezun oldu. Ayni y1l kabul
edildigi Ritmik Sanat Dali'nin Yiiksek Lisans egitimini "Miizikte Hareket ve Beden
Mliskisinin Pedagoji Yéntemleriyle Karsilastirilmasi" adli teziyle tamamladi. Bu
siirecte MSGSU Devlet Konservatuvart' nda Solfej ve Ritmik dersleri verdi. 2004
yilinda ayni kurumun Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat dalina Arastirma
Gorevlisi olarak kabul edildi. 2011 yilinda Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali Modern
Dans Sanat Dali'nda Sanatta Yeterlilik programina baglayan Melike Ay Bartin halen
MSGSU Devlet Konservatuvari'nda Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadir. 2000
yilindan bu yana yurt i¢i ve yurt disinda yaptigi ¢esitli Beden Perkiisyonu gosterileri
ve atdlye calismalar1 arasinda "PECS'den Istanbul'a Iki Kiiltiir Baskenti icin Diyalog
Icin Yaratict Sokaklar" projesi (2010-2011), Kabawil Tiyatro Toplulugu (Almanya)
ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ile Tiyatro-Miizik-Dans ¢alismasi (2010,
Temmuz), Kabawil Tiyatro Toplulugu ile "Der Zweite Schlag" adli dans tiyatrosu
(2010, Ekim), Diisseldorf-Ghana Framewalk projesi (2013, Kasim) yer almaktadir.



