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ONSOZ

Klasik bati miizigi ile tanistigim ¢ocukluk yaslarimda J.S.Bach’in miizigi, beni
kendisine ¢eken fakat bu cazibenin nedenini anlayamadigim bir gizeme sahipti. Aradan
yirmi yil ve yillar siiren miizik egitimi gegmis olmasia ragmen hala gizeminin biiyiik
cogunlugunu koruyan Bach, sirlarini ifsa etmesi igin yaptigim tim c¢aligmalar sayesinde

ayni1 zamanda en degerli 6gretmenlerimden biri olmustur.

Bach’im bu c¢alismaya da dahil olan ‘Sei Solo a Violino senza Basso
accompagniato’ kitabi, Ozellikle lisans yillarim siiresince gitar icrasi iizerine vakit
harcadigim ve gitar icrasinin keman kadar iyi olamayacagina kendimi inandirdigim
eserlerindendi. Yillar sonra bu fikrin degismeye baslamasi, Amerikan klavsenci Robert
Hill’in BWV 964 numarali sonat ve Bach’in diger keman eserlerine kendi
diizenlemeleriyle yer verdigi ‘Original & Transcription’ adli albimii sayesinde
olmustur. Hill’in (stil disina ¢ikmaksizin) serbest bir tarzda yapip seslendirdigi bu
uyarlamalar, uyarlamanin dogru yapildigi zaman eserlerin orijinal halinden bir kayip
vermeden bagka bir derinlige kavusabilecegini gormem agisindan onemli bir yere
sahiptir. Ayn1 zamanda uyarlama konusuna farkli bir agidan bakmami saglamasi ile bu

eser metninin ortaya ¢ikmasinda atilan ilk adimlardan biridir.

Bu siiregte degerli bilgileri ile bana yol gosteren danigsmanim Sayin Prof. Selen
BUCAK’a, 6grencisi oldugum yillarda beni her zaman var olani sorgulamaya ve
ahisilmisin disina ¢ikmaya tesvik eden Saymn Dog. Kiirsad TERCI’ye, tez izleme
komisyonlarinda degerli zamanlarim1 ve yorumlarini paylasan Yrd.Dog¢. Esin ULU ve
Saymn Dog. Sinan ERSAHIN’e ve meslek hayatim boyunca benden destekleri

esirgemeyen ¢ok kiymetli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Mart 2017 Alp Ozan BURSALIOGLU
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OZET

Bu eser metni calismasinda Johann Sebastian Bach’mn ayni eserini iki farkli
enstriiman versiyonu ile verdigi BWV 1003 (1720) ve BWV 964 (1750?) numarali
sonatlar incelenmistir. IKi versiyon arasindaki farklar kiyaslanarak ortaya cikarilmis ve
keman versiyonu temel alinarak, klavsen versiyonunda bulunan ogeler eklenmek

suretiyle yeni bir gitar uyarlamasi ortaya ¢ikarilmustir.

Calismanin devaminda gitar uyarlamalarinin tarihinden bahsedilmis, eserin
yazilmig oldugu enstriimanlar arasindaki oktav ve ses tretimindeki farklara
deginilmistir. Bach ve konu olan eserleri hakkinda biyografik bilgiler verilmis ve kaynak
olarak kullanilan el yazilar1 dijital ortama aktarilip, kiyaslanabilecekleri bir formata

getirilmistir.

Caligmanin sonucu olan yeni gitar uyarlamasini igeren “BWV1003-BWV964

Keman-Klavsen-Gitar Edisyonu” ekte verilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Gitar, Uyarlama, Barok, Sonat, Keman, Klavsen



VIl

SUMMARY

This study analyses and exposes the differences of sonatas numbered BWV
1003 (1720) and BWV 964 (1750?) by Johann Sebastian Bach that are fundamentally
different instrument versions of the same music. As a product of this study, a new guitar
arrangement of the sonata is made, based on the violin version with the added elements

from the clavecin version.

This study also contains a brief history of guitar arrangements and the differences
in octave and sound production of the instruments that are subject to this study.
Continuing with a brief biography of Bach, history of his works and sources that are
subject to this study is given. As this study is based on the manuscripts of BWV 1003
and BWV 964, they have been digitized in order to be converted into a comparable

format.

The new guitar version of the sonata arranged by the author is included in
“BWV1003-BWV964 Keman-Klavsen-Gitar Edisyonu” which is provided in the

appendix.

KEY WORDS: Guitar, Arrangement, Baroque, Sonata, Violin, Clavecin
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1. GIRIS

Keman ve piyano gibi koklii gegmiglere sahip enstriimanlarin repertuvarlari gitar
repertuvari ile kiyaslandiginda gitar i¢in yazilmis olan eserlerin say1 olarak az, miizikal
yap1 olarak basit ve kisa oldugu bazi istisnalar disinda ortadadir. Genel anlamda klasik
batt miiziginin ‘biiylik ustalari’ diyebilecegimiz Bach, Handel, Haydn, Beethoven,
Mozart gibi bestecilere bakildiginda ise bu bestecilerin gitar i¢in yazdiklar1 eserlerin yok
denecek kadar az oldugu goriiliir. Bu durum 20. yiizyildan itibaren Andreas Segovia
(1893-1978) ve Julian Bream' (d.1933-) gibi etkin gitaristlerin gabalari ile degismeye
baslamis olmasma ragmen oOnceki donemlerinin Onemli bestecilerinin gitar i¢in
eserlerinin olmamasi gitaristleri diger enstriimanlar i¢in yazilmig olan eserleri gitara

uyarlamaya yoneltmistir.

Diger enstriimanlar i¢in yazilmig eserleri gitara uyarlamaya bagslamis ilk
gitaristlerden Francisco Tarrega (1852-1909) gitar uyarlamalari tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Cogu c¢agdas1 gitarist gibi besteci-gitarist olan Tarrega, yine ¢agdaslar1 gibi
kendi doneminin inlii aria ve sarkilari iizerine fantasia tarzinda eserler yazmig, piyano
ve operadan eserler uyarlamistir. Onu farkli kilan ise gitar repertuvarindaki yetersizlige
¢oziim olarak kendi doneminden oOnceki Bach, Beethoven, Chopin gibi 6nemli
bestecilerin eserlerini gitara uyarlayarak konserlerinde yer vermis olmasidir. Boylece
omrii boyunca birgok farkli bestecinin 200’den fazla eserini gitar repertuvarina
kazandirmig olan Tarrega ayni zamanda uyarlamalarin gitar repertuvarinda vazgecilmez

bir 6ge olmasinda 6nemli bir rol oynamls‘ur.2

Cagimizin 6nemli konser gitaristlerinin kariyerlerinin baglarinda kendi yaptiklar

uyarlamalar ile adlarim1 duyurmus olmalar1 bir rastlanti olmaktan c¢ok, gitar i¢in

! Julian Bream: Londra dogumlu Ingiliz klasik gitar ve lut virtiidzi.

Z Walter Aaron CLARK, Francisco Tarrega and the Art of Guitar Transcription, 5-8.



uyarlamalarin ne kadar 6nemli oldugunun bir kanitidir. Ornegin, David Russell’in
(d.1953-Glasgow) Handel ‘HWV 432 Sol Mindr Siit’, Hubert Kappell’in(d.1951-
Bensberg) Bach ‘BWV 830 Mi Mindr Partita’ ile anilmalari, onlarin teknik olarak ¢ok
zor olan ve daha oOnceleri gitarda icra edilmesi imkansiz goriilen bu eserleri basarili bir
sekilde gitara uyarlamalar1 ve icra etmeleri ile miimkiin olmustur. Gitaristlerin teknik
olarak gelismesi daha Onceden gitar {izerinde icrast miimkiin gozilkmeyen eserlerin
gitara uyarlanmasini saglamis, ortaya ¢ikan bu yeni uyarlamalar daha genis bir gitarist
Kitlesinin teknik olarak gelismesini saglar bir sekilde g¢ogalarak giinlimiize kadar
gelmistir. Boylece glinlimiiz gitar konserleri ve albiimlerinin ¢ogunda uyarlamalara yer
verildigini hatta tamamen uyarlamalardan olusan programlar gérmemiz miimkiin

olmustur.

Gitar uyarlamalarinin sayica artmasi ve bir eserin birden ¢ok farkli uyarlamasinin
ortaya ¢ikmasi glinlimiiz gitaristlerini daha elestirel olarak bakmaya yoneltmistir. Bakis
acisindaki bu degisiklik, var olan uyarlamalarin icrasindan 6nce eserin orijinal hali ile
kiyaslama yapmalarina sebep olmustur. Ayrica bu elestirel bakisin okullarda
ogretilmeye baglanmasi ve bOylece daha fazla gitarist tarafindan benimsenmesi ile
bestecilerine daha sadik ve gitarda daha 1yi tinlayan uyarlamalar kabul gérmeye
baslamistir. Ayn1 zamanda bu elestirel bakis siirekli olarak daha yenilik¢i uyarlamalarin

ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Gitar uyarlamalarinin yaklasik iki ylizyillik tarihi ile gelmis oldugu bu nokta,
elestirel olma ve yenilikgilik esaslarini temel almasi sebebiyle bu eser metninin dayanagi
olmustur. Bu eser metninin sonucunda Bach’in keman sonatt (BWV 1003) temel
alimarak yeni bir gitar uyarlamasi1 ortaya konmaktadir. Bu uyarlamada, klavsen
sonatindan (BWV 964) yararlanilmasi ile hali hazirda bulunan (6r: Barrueco®, Mosocz?)

ve sadece keman versiyonu temel alinarak yapilmis uyarlamalarindan daha yenilikgi

* Manuel BARRUECO, J.S.BACH 3 Sonatas, 17-30.
* Miklos MOSOCZI, Johann Sebastian Bach. Sonate e Partite (BWV 1001-1006).



olmasi amaglanmistir. Bununla beraber keman ve klavsen sonatlarinin gitar uyarlamasi
ile beraber birebir kiyaslanacaklar1 bir bicimde hazirlanmasi ile klavsen sonati (BWV
964) kullanilarak yapilmis diger uyarlamalar ve ¢alismalardan (6r: Lieske®, Goluses®,

Yates’ ve Langs) daha elestirel bir formda olmas1 amaclanmuistir.

1.1. Uyarlama Siirecinde Temel Alinan Prensip

“Eger her zaman Lau-tzu’nin kelimelerini terciime etmediysem de, amacim her

zaman Lau-tzu’nin diisiincelerini terciime etmek olmustur.”9

Stephan Mittchell™ bu ifadesine, Cinli filozof Lau-tzu*! tarafindan kaleme alian
‘Tao Te Ching’ (Tao Yolu Ogretisi) adli Cince metnin Ingilizceye ¢evirisini yaptig
kitabinin 6nsoziinde yer vermistir. Bu ifadesi ile aslinda, ¢ok farkli iki dil arasinda

yaptig1 terciimenin temel prensibini vermistir.

Mittchell’in, bir edebi metni bagka bir dile gevirirken kullandigi bu prensip,
miizikte de eserlerin baska bir enstriimana uyarlanma siirecine 1s1k tutar niteliktedir.
Edebi cevirilerde yazarin fikrini yansitmadan, ¢evrildigi dilin karakterine bakilmaksizin
sadece kelimesi kelimesine yapilan ¢eviriler hedeflerini ne kadar sasirmislar ise;
bestecisinin fikrini yansitmayan, uyarlandigi enstriimanin karakteristik 6zellikleri gz
oniinde bulundurulmadan sadece notasi notasina yapilan uyarlamalar da hedeflerini bir o

kadar sagirmistir.

® Wulfin LIESKE, Johann Sebastian Bach Sonata 1.

® Nicholas GOLUSES, J.S.Bach Violin Sonatas.

" Stanley YATES, Sonata No. 11 BWV 1003/964.

® Matthias LANG, Transcription Of Baroque Works For Classical Guitar: J. S. Bach’s Sonata In D Minor
(Bwv 964) As Model, 57-70.

% Stephan MITCHELL, Tao te Ching, 6nsoz.

19 Stephan Mitchell: 1943 Brooklyn dogumlu sair, cevirmen ve akademisyen.

! Milattan énce 6.yy’da yasamus Cinli filozof, Taoizm’in kurucusu.



Miizikte uyarlama konusu ele alindiginda; eserlerinin baska enstriimanlara
uyarlanip uyarlanmamasi, uyarlanmasi durumunda ise nasil bir yol izlenmesi gerektigi
konusunda en tartismali isimlerden biri Johann Sebastian Bach olmustur. Bazi
eserlerinin hem bestecisi hem de uyarlayan1 konumunda olmasi ile konuya kendisi cevap

vermistir.

Eserlerinin nasil uyarlanmasi gerektigi konusunda da, 6grencisi Johann Friedrich
Agricola’nin (1720-1774) araciligiyla fikir edinmek miimkiindiir. 1738 ile 1741 yillar
arasinda Bach’in 6grencisi olan Johann Friedrich Agricola, Bach’in solo keman ig¢in
sonat ve partitalar1 hakkinda soyle der: “Bach, onlar1 (solo keman eserlerini) ¢ogu zaman

kendi i¢in klavsende calar ve gerekli gordiigii kadar armonik geler eklerdi.”"?

Agricola’nin ifadesine paralel olarak Leslie D.Paul; Bach’in kendi uyarlamalari
incelendiginde, kullandig1 enstriimanlarin kendilerine has dogalarini son derece dikkatli

bir sekilde gozlemleyerek uyarlamalarini yaptigini ifade etmistir.*®

Bu ifadeler dogrultusunda, Bach’in keman igin yazmis oldugu bir eseri klavsene
uyarladiginda; klavsene uygun bir tonalite se¢mesi, kemanda kullanilan ‘birlesik
melodileri’ ayirmasi ve armoni 6gelerini zenginlestirmesi ongoriilebilir. Bu varsayimi
dogrulayan o6rnek bu calismanin da temelini olusturan BWV 1003 ve BWV 964

numarali sonatlar ile verilmistir.

BWYV 1003 numarali keman sonatinin klavsene uyarlanmig hali olan BWV 964
numarali sonat, bu eser metninde keman sonatinin gitara uyarlanmasi siiresince bir yol
haritas1 olarak kullanilacaktir. Boylece eserin kemandan klavsene donistiiriiliirken

yapilmis olan degisikliklere, gitar uyarlamasinda yer verilmeye galisilacaktir.

12 Frank KOONCE, Playing Bach on the Guitar, 1.
13 eslie D. PAUL, Bach as a Transcriber, 306.



Gitara uyarlama siirecinde, besteciye olabildigince sadik kalmak birinci oncelik
olarak tutulmustur. Bununla beraber gitarin teknik smirlarindan o6tiirii, kemandan
klavsene doniistiiriilirken yapilmis olan tim degisikliklere gitar uyarlamasinda yer
verilmesi miimkiin degildir. Calismanin devaminda ornekler ile detayli bir sekilde
anlatilacak olan bu gibi durumlarda - Mittchell’in prensibi kilavuz alinarak - her zaman
Bach’in notalar1 birebir aktarilamasa da, amacin Bach’in diisiincelerini aktarmak oldugu

benimsenmistir.

1.2. Johann Sebastian BACH

1.2.1. J.S.Bach’mn Kisa Biyografisi ve Bestecinin Keman Yaraticihgina Etkileri

Miizik tarihini Bach kadar kokten etkilemis anitsal bir besteciyi biyografik agidan
tam anlamiyla incelemek, bu eser metninin sinirlar itibariyle ¢ok giictiir. Bu nedenle
Bach’in hayatina genel hatlar1 ile deginilirken; yaraticiligi, bu eser metnine konu olan

eserleri ile ilgili donemler ve olaylar ile sinirh tutulmustur.

Johann Sebastian Bach (Eisenach 1685 — Leipzig 1750), nesillerdir miizisyen
yetirtismis Thiiringen’li Bach ailesinden Johann Ambrosius Bach’in (1645-1695) en
kiiciik ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. Kayda deger bi¢cimde 35 besteci ve bir¢ok
miizik icracis1 ¢ikartmigs olan Bach ailesi tarihe adlarimi Johann Sebastian Bach ile

yazmiglardir.

Bach’in yaraticiligt kabaca i doneme ayrilabilir. Erken donemi olarak
adlandirilan 1703-1717 yillarina Arnstadt’ta orgcu olarak baslamis, 1707-8 yillarinda
Miihlhausen’da devam etmis ve sonra Weimar’da (1708-1717) gegirmistir. Kothen



dénemi, 1717-1723 yillarinda K6then Prensliginde gegirdigi ve daha gok oda miizigi'®
eserleri verdigi donemidir. Leipzig donemi ise 1723-1750 yillar1 arasi St.Thomas
Kilisesi’nde miizik yonetmenligi yaptig1 ve yasaminin sonuna kadar Leipzig’de yasadigi

donemidir.

Konu Bach’in enstriimantal eserleri oldugunda, Koéthen donemi (1717-1723)
biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu yillar igerisinde yazdig1 eserler arasinda 6 Kongerto
Grosso, orkestra iivertiirleri, keman kongertolari, fliit ve viyola da gamba sonatlari,
klavsen i¢in ‘Das wohltemperierte Klavier’nin birinci kitabi, ‘30 Inventionen und
Sinfonien’, Ingiliz ve Fransiz Siitleri 0rnek olarak gt')sterilebilir.16 Bu eser metninin
temeli olan BWV 1003 numarali keman sonati1 da K6then doneminde bitirdigi ‘Sei Solo
a Violino senza Basso accompagniato’ (Esliksiz Keman i¢in Altt Solo, BWV 1001-
1006) kitabindan bir boliimdiir.

Bach, esliksiz keman eserlerini igeren kitabimi 1720’de Ko6then’de bitirmesine
ragmen, eserlerin daha erken versiyonlarinin bulunmasindan dolayr yazmaya cok daha
once Weimar’da basladigi tahmin edilmektedir.’” Keman eserlerine 1sik tutabilecek

diger baglantilar ve ayrintilar ise Kothen 6ncesi yillarinda bulunmaktadir.

Giintimiizde sadece bestecilik ile 6zdeslestirilen Bach, kendi zamaninda iinli bir
orgcu olarak tanmiyordu. Sadece org ile smirli kalmayan Bach, 1714'de Weimar gibi
kokli bir keman geleneginin oldugu bir bolgede baskemanci olarak ise baslamasindan

anlasilacagi iizere ayn1 zamanda ¢ok iyi bir kemanciydi. Kiigiik yasta babasindan keman

¥ «Bach déneminde ‘oda miizigi’ kavrami bugiin anladigimizdan biraz daha farkl bir anlam tastyordu. O
donemin aligkanliklarina gore, c¢algt miizigi eserlerinin neredeyse hepsi oda miizigi olarak
adlandiriliyordu....Bu yaklagima gore, Bach’in solo ¢algilar i¢in yazdigi eserler, iki ve ii¢ ¢algl igin
sonatlar ve kongertolar oda miizigi yapitlaridir.” (Aydin BUKE, BACH Yasam ve Eserleri, 274.)

'> Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 232.

16 Cavidan SELANIK, Miizik Sanatinn Tarihsel Seriiveni, 94.
7 Christoph WOLFF, Johann Sebastian Bach.The Learned Musician, 268-269.



calmay1 6grenmeye baslayan Bach’in iyi bir kemanct olmasi, solo keman eserlerinin

yiiksek teknik ve miizikalite gerektiren eserler olmasini agiklar niteliktedir.

Bach’1, 1yi bir kemanci olmasi disinda, solo keman i¢in eserler yazmaya iten bagka
etkenlerin de oldugu diisiiniilmektedir. Bunlardan biri kemanci Johann Paul von

Westhoff (1656-1705) ile tanisikligidir. Bu konuda Aydin Biike sunlar1 yazmistir:

...Weimar’daki saray orkestrasinda keman c¢almaya baglayan Bach, burada
donemin bazi Unlii isimleriyle de yakindan tanisma olanagi bulmus, onlarla is
arkadasi olmustu. Bu isimlerin basinda kemanci Johann Paul von Wasthoff
geliyordu. Westhoff, Alman keman ekoliinde 6nemli bir yere sahipti ve 1683°te
esliksiz keman icin bir siiit bestelemisti. Bach’in ileriki yillarda K&then’de aym
tarz eserler besteledigi goz oniinde bulunduruldugunda Westhoff’la dostlugunun
boyutlar1 daha iyi anlagilabilir.®

Westhoff’un 1696’da bastirdig1 solo keman partitalar1 kendi tiiriiniin ilk 6rnekleri
olmalarmin yaninda Westhoff tarafindan 1705°de vefatina kadar Weimar’da

seslendirilmiglerdi. Bach ile tanismalar1 ise 1703 yilina denk dﬁsmektedir.19

Bach’1 etkilemesi muhtemel bir diger tanisiklik ise Georg Philipp Telemann ile
olan dostlugudur. Caginin en biiyiik ve taninmis isimlerinden olan Telemann, Bach’in da
yakin dostuydu.®® Bach ile aym doénemde esliksiz keman igin fanteziler yazan

Telemann’in birbirlerinden etkilenmis olmalar1 yiiksek bir ihtimaldir.

Bach ile Telemann’in etkilesimde olduguna dair bir 6rnek, Bach’in kemanci
Pisendel (1687-1755) ile beraber Telemann’in iki keman igin sol majoér kongertosunu
1709°da Weimar’da seslendirmeleri gosterilebilir. O sirada Eisenach’ta gorev yapan

Telemann biiyiik ihtimalle bu konsere gelmis veya konserin Eisenach’ta tekrar edilmis

¥ Aydin BUKE, BACH Yasam ve Eserleri, 42.
¥ Bkz. (17), WOLFF, 269.
?°Bkz. (18), BUKE,102.



olma ihtimalleri vardir. Telemann’in Eisenach’ta bulundugu yillar igerisinde Bach ve
Telemann’in iligkileri artmis ve 1714°de Bach ikinci oglu Carl Philipp Emanuel’in vaftiz

babasi olmasi i¢in Telemann’1t Weimar’a davet etmistir.21

Bach’in keman eserlerini etkiledigi diisiiniilen bir diger isim de Telemann’in iki
keman kongertosunu beraber seslendirdikleri Pisendel’den baskasi degildir. Hayati
bir¢ok yonden Bach ile benzerlik gosteren Pisendel, Vivaldi ile birlikte solo kongerto
formunun yaraticis1 olarak kabul edilen Giuseppe Torelli (1658-1709) ile keman
calismisti. 1709°da Leipzig’e gitmeye karar veren Pisendel dnce Weimar’a ugramis ve
burada Bach ile tanigarak hayat boyu siirecek bir dostlugun temelleri atilmistr. 1712°de
Dresden saray orkestrasinda galismaya baslayan Pisendel 1728’de orkestranin yoneticisi
oldu. Dresden’de bulundugu yillarda veliaht prensle beraber Avrupa kentlerine geziler
yapti. Bu geziler arasinda italya’ya yaptifi seyahati sirasinda Venedik’te Vivaldi ile
tanisan Pisendel Vivaldi’nin 06grencisi oldu. 1717’de Dresden’e geri dondiigiinde
beraberinde Italyan bestecilerine ait pek ¢ok nota getirmisti. Bach, Weimar ve sonraki
donemlerinde Dresden’e yolu diistiikce Pisendel ile goriismeyi siirdiirdii. Dresden Saray
kitapliginda bulunan Italyan bestecilerin notalar1 Bach igin biiyiik bir ilgi kaynagiydi.
Bach ve Pisendel’in dostlugunun yaninda bir¢ok miizik tarihg¢isi, Bach’in solo keman
eserlerini etkileyenler arasinda Pisendel’in solo keman eserlerini de gosterirler. Her
zaman kendinden Oncekilerin ve ¢agdaslarinin eserlerini incelemis ve ¢alismis olan

Bach’in eserlerinde bu karsilasmalarin izleri olmasi son derece dogaldur.22

Bach’in eserlerinde ulastigi kiiltiirler istii miikemmellik, onu zamandan ve
cografyadan bagimsiz bir sekilde ¢agdaslarinin {istiinde bir seviyeye yiikselerek kabul

gormesini saglamistir. Bach’in yaraticiligin1 bu seviyeye yenilikler getirerek degil, var

! Bkz. (17), WOLFF, 269-270.
?2 Bkz. (18), BUKE, 66-68.



olan1 gelistirerek tasimig olmast Curt Sachs’in su ifadesiyle Ozetlenebilir: “Bach,

yiizlerce yillik bir miizik cabasinin dev yapili bir tepesidir.”?

Bach doneminin geleneklerini ¢ok iyi anlamis, kendinden onceki usta bestecileri
incelemis ve onlardan aldig1 mirasi gelistirerek getirilebilecek en iist seviyeye tasimistir.
Kendinden oncekileri 6zetlemesi ve eserlerinde kullandigi form ve yazi tekniklerinin
sonraki ¢aglarda agilamamasi ile bir donemi sona erdirmis ve bdylece kendinden sonra
gelen bestecileri yeni arayislara yoneltmistir. Bu sebeple Bach’in “yiizlerinden biri
gecmise, Obiirli gelecege donmiis ayna” olarak tasviri, Bach’1 6zetleyen diger uygun bir

anlatimdir.?*

1.2.2. J.S.Bach’in Eserlerinin Otograf ve Kopya Kaynaklari

Konu Bach’in eserleri oldugunda kaynak olarak kullanilabilecek materyaller
sadece Bach’in 0t0graﬂar125 ile sinirlt degildir. Bach’in ¢alisma niishalarindan, ikinci esi
Anna Magdalena Bach’in kopyalarina; Bach’in 6grencilerinin kopyalarindan, kim
tarafindan kaleme alindig1 bilinmeyen anonim kopyalara kadar ¢ok farkli kaynaklardan
Bach’in eserleri ile karsilasmak miimkiindiir. Bu durumlarin disinda Bach’in otograf
orijinallerinin kayboldugu, sadece kopyalarinin giiniimiize ulastig1 eserler de mevcuttur.

Tahminen “Bach’m yazdiklarmm yarismim bile bugiine kalmamis oldugu”?

g0z Onune
alindiginda, sadece kopyalari ile giiniimiize gelmis olan eserlerinin son derece degerli

kaynaklar oldugu ortadadir.

Bu eser metni calismasi ile ortaya ¢ikartilan yeni gitar uyarlamasinin saglikli bir

sekilde yapilabilmesi i¢in 6ncelikle uyarlamanin temelini olusturan keman (BWYV 1003)

2 Curt SACHS, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, Cev. ilhan Usmanbas, 173.
24 jlhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 54.

% Bir yazarin veya kisinin kendi elinden ¢ikan (yaz1).(TDK)

% Bkz. (16), SELANIK, 93.
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ve klavsen (BWV 964) sonatlarmin miimkiin olan en saglikli kaynaklarmin kullanilmasi

gerekmektedir.

Mevcut kaynaklar arasindan miimkiin olan en saglikli olanin ortaya ¢ikarilmasi

i¢in su adimlar izlenmistir.

e Eserlerin, varsa Bach’in otograf notasi; yoksa donem ve baglantis1 géz Oniine
alinarak, Bach’a en yakin niishalarin ortaya ¢ikarilmasi.
e Onceki adim dogrultusunda kalan kaynaklar arasindan grafik olarak en

okunabilir notasyonun segilmesi.

Bu adimlar izlenerek ¢alismada kullanilmasma karar verilen kaynaklar kendi

basliklar altinda agiklanmaktadir.

1.2.2.1. BWV 1003 Keman Sonati

Eser metninin temellendirildigi BWV 1003 numarali keman sonati, Bach’in ‘Sei
Solo a Violino senza Basso accompagniato’ (Esliksiz Keman igin Altt Solo) baslhigi
altinda solo keman igin ii¢ sonat ve ii¢ partitaya yer verdigi birinci kitabinda yer
almaktadir. Alt1 eserden olusan bu dizi, keman repertuvarinin en temel eserleri arasinda
gosterildigi gibi ayn1 zamanda Bach’in tiim eserleri arasinda da en iinliileri arasinda yer

almaktadir.?’

BWV 1003 numarali keman sonati, iglerinde Bach’in otograf notasimnin da

bulundugu 19 farkli kaynakta bulunmaktadir. Bu kaynaklar arasinda Bach’mn otograf

?" Russell STINSON, “J.P Kellner’s Copy of Bach’s Sonatas and Partitas for Violin Solo”, Early Music,
199.
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notasinin biitiinliigii korunmus ve grafik olarak okunabilir durumda gliniimiize gelmis

olmasi goz oniinde bulundurularak kaynak olarak kullanilmasina karar verilmistir.

Orijinalinin Berlin Eyalet Kiitiiphanesi’nde bulundugu, 1720 tarihli ‘D-B Mus. ms.

|29

Bach P 967°?® katalog numarali kaynak, Bach-digital®® platformundan temin edilmistir.

1.2.2.2. BWV 964 Klavsen Sonati

Eser metninin temel kaynagini olusturan diger eser BWV 964 numarali klavsen
sonatidir. Bach’in eserleri arasinda bilinmezler ile dolu bir gegmise sahip olan BWV
964, BWV 1003 numarali keman sonatinin klavsene uyarlamis halidir. Muglak bir
gecmise sahip olmasmin nedeni Bach’in otograf bir kaynagmin olmamasidir. Var olan

kaynak, Bach’in dgrencilerinden Johann Christoph Altnikol®

tarafindan korumus olan
18.yy. ortalarina tarihlenmis otograf kopyadir. Bach’in bagka bir 6grencisi olan Johann
Gottfried Miithel’in (1728-1788) el yazisi oldugu tahmin edilen bu otograf kopyada,
‘Sonata per il Cembalo Solo’ (Solo Cembalo igin Sonat) bashg: ve bestecisinin Bach
oldugu belirtilmistir.>> Bu durum dogal olarak arastirmacilar arasinda fikir ayriligi

olmasina sebep olmustur.

Phillip Spitta® ve Albert Schweitzer*® keman sonatindan (BWV 1003) Bach’in

kendisinin yapilmis oldugu bir klavsen uyarlanmasinin bir zamanlar var olmus oldugunu

%8 Johann Sebastian BACH, “Sei Solo a Violino senza Basso accompagniato”, www.bach-digital.de, 20
Subat 2015 tarihinde erisildi.

# Bach-Digital bilgi platformu Berlin Eyalet Kiitiiphanesi, Dresden Universitesi ve Leipzig Bach
Arsivi’nin ortak projesi olarak, arastirmacilar ve miizisyenler i¢cin Bach ile ilgili giivenilir bilgi ve kaynak
saglamak i¢in tasarlanmistir.

%0 “Johann Christoph Altnikol (1720-1759) Bach’in &grencisi ve kizi Juliane Freiederike’nin esi.
Naumburd’da organistlik yapmustir. Bach kor oldugu siralarda eserlerini Altnikol’e dikte ederek
yazdirmustir.“ (Hiilya TARCAN, Johann Sebastian BACH, 94)

3! David SCHULENBERG, The Keyboard Music of J.S.Bach, 357.

%2 Phillip Spitta (1841-1894): Johann Sebastian Bach’m biyografisini yazmast ile taninmig Alman miizik

tarihgisi ve miizikolog.
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iddia etmislerdir. Christoph Wolff* ise klavsen sonatim (BWV 964) Bach’in oglu
Wilhelm Friedemann Bach’a atfederek, onun tarafindan yapilmis bir uyarlama

olabilecegini ifade etmistir.®

Alman miizisyen ve arastirmacit Andreas Staier ise klavsen sonatinin (BWV 964)
tek bir kaynaktan ve biitiin halinde bulunmasi nedeniyle uyarlamanin Bach tarafindan

yapilmis olduguna inandigini ifade etmistir.*®

BWV 964, yarattig1 bu fikir ayriliklarmmn yaninda ‘Neue-Bach-Ausgabe ' (Yeni-
Bach-Edisyonu) katalogunda ‘Keyboard Works of Doubtful Authenticity’ (Orijinalligi
Stipheli Klavye Eserleri) serisinde yer verilmistir. Bu seride, Bach’a aidiyeti siipheli olan
eserler arasindan ‘Yeni-Bach-Edisyonu’ miizikologlar1 tarafindan Bach’a ait oldugu

tasdik edilmis veya bir dereceye kadar kesinlik olan eserlere yer verilmistir.

Aidiyeti hakkinda bir¢ok farkli fikir olmasina ragmen BWV 964 numarali klavsen
sonati, Amerikan gitarist ve akademisyen Frank Koonce’in da ifadesiyle “tamamen

938

Bach’in stili igerisinde olmasindan dolayr bu eser metninde kaynak olarak

kullanilmasina karar verilmistir.

Orijinalinin Berlin Eyalet Kiitiiphanesi’nde bulundugu, ‘D-B Mus. ms. Bach P
218°* katalog numarali kaynak, Bach-digital platformundan temin edilmistir.

% Albert Schweitzer (1875-1965): Fransiz-Alman ilahiyatci, orgeu ve filozof.

3 Christoph Wolff (d.1940-): Johann Sebastian Bach’in hayat1 ve eserleri iizerine yazilari ile taninmus
Alman miizikolog.

% Winsome EVANS, Johann Sebastian Bach Six Sonatas and Partitas, 10.

% Joseph Philip FELICE, A Pedagogical and Performance Edition of J.S.Bach’s Violin Sonata I in G
Minor, 32-33.

3 ‘Neue-Bach-Ausgabe’ (Yeni-Bach-Edisyonu) Bach’in tiim eserlerinin genigletilmis yeni baskis1 i¢in
Johann Sebastian Bach Enstitiisii ve Leipzig Bach Arsivi’nin ortak projesi olarak 1954 tarihinde baglamig
ve 2007 tarihinde sona ermis olan edisyon projesi.

% Bkz. (12), KOONCE, 1.

% Johann Sebastian BACH, “Sonata per il Cembalo Solo”, www.bach-digital.de, 20 Subat 2015 tarihinde
erisildi.
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1.2.3. Barok Donemde Sonat ve Tarihi

Sonat, Italyanca ‘tinlamak’ anlama gelen ‘Suonare’ sézciigiinden tiiremistir. 13.
ylizyillda ‘sonnade’ olarak kullanilmaya baslandiginda sadece eserlerin enstriimantal
olduklarimi belirmek i¢in kullanilmaktaydi. 16. yiizyilla dogru hizla gelisme gosteren
enstriimantal miizik, beraberinde anlamlart kesin olmayan bolca terimle beraber
gelmisti. Bunlardan biri olan ‘sonata’ ortak anlam olarak bir eserin enstriimanda icra

edildigini, vokal bir eser olmadigini belirmek i¢in kullanilmistr.*

17. yiizy1l baslarinda ‘sonata’ terimi baslik sayfalarinda yer almaya baslamis ve
bir seri igerisindeki tiim enstriimantal eserleri karsilayan bir tiir ad1 olarak kullanilmisti.
Sébastien de Brossard’a’ gore sonatin bigimi; metnin ve dansin getirdigi
kisitlamalarindan bagimsiz, kontrpuanin kurallar1 disinda, “bestecisinin hayal giiciine”42
goredir. Brossard sonatlar1 ‘sonata da camera’ (oda sonati) ve ‘sonata da chiesa’ (Kilise

sonati) olarak kategorize etmistir.*

Barok donemde enstriimantal miizik i¢in yaygin olarak kullanilan oda sonati, ii¢
veya dort bolimden olusur, bir veya birden ¢ok melodi enstriiman ve siirekli bas i¢in
yazilirdi. Brossard’in ifadesi ile oda sonatlari : “Bunlar (oda sonatlari) aslen dans etmeye
uygun birkag kiiclik par¢adan olusan ve ayni1 tonalite ya da modda yazilmus siiitlerdir. Bu
tip sonatlar genelde, eserin devaminda gelecek olan diger boliimleri takdim eden bir
preliid veya kiigiik bir sonat ile baslarlar.”** Grup halinde yazilmis bu danslar oda sonati

disinda “partita’, ‘suite’, ‘ordre’, ‘ouverture’ ve ‘air ‘olarak adlandirilabilirdi.*®

0 Sandra MANGSEN, “Sonata.”, Grove Music Online, www.oxfordmusiconline.com, 10 Ocak 2017
tarihinde erisildi.

“S¢bastien de Brossard (1655-1730): Fransiz miizik teorisyeni ve besteci. Fransizca miizik sozligii
‘Dictionaire de musique’ 1703’de yazmustir.

*2 (Brossard,1703; Mangsen, “Sonata”)

**Bkz. (40), MANGSEN.

* (Brossard,1703; Mangsen, “Sonata”)

> Sandra MANGSEN, “Sonata da camera.”, Grove Music Online, www.oxfordmusiconline.com, 10 Ocak
2017 tarihinde erisildi.
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Kilise sonatlar1 genelde dort boliimlii enstriimantal eserlerdi. 17. yiizyilda bir¢ok
kilisede org sololarinin yerini sonatlar almaya baslamisti. Kilise sonatlari sikca
bestelenmesine ragmen bashginda ‘kilise’ (da chiesa) adi verilmis sonatlara az
rastlanilirdi. Kilise sonatlarina 6zellikle ‘kilise’ basliginin verilmemesinin nedeni, kilise
icin uygun olmayan eserlerin notasyon ve igerigi agisindan ¢ok acik bir sekilde belli
olmasiydi. 18. yiizy1l basindan itibaren dort boliimli kilise sonati bir standart olarak
kabul gérmeye baslamisti. Yavas bir giris boliimiinii flig stilinde hizli bir boliim takip
eder, dokunakli ve yavas olan iiciincii boliimiin devaminda hizli bir son boliim ile eser

biterdi.*®

BWYV 1003 / BWV 964 numarali sonat kilise sonati tarzinda yazilmistir. Sonatin

boliimleri kendi basliklar: altinda incelenecektir.

2. KULLANILAN TEKNiKLER VE METOTLAR

2.1.Keman ve Klavsen Sonatlariin Dijital Notasyona Aktarimi ve Transpozeleri

Bu eser metni ile sunulan gitar uyarlamasi, keman sonati (BWV 1003) temel
alinarak, tizerine keman ve klavsen (BWV 964) sonatlarmin kiyaslanmasindan ortaya
cikan farklarin belirli bir mantik ve c¢alinabilirlik ¢ergevesinde eklenmesi ve
degistirilmesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle ¢alismanin dogru bir sekilde yapilabilmesi
icin kiyaslamanin yapilacagi iki sonatin ortak bir zeminde bulusmalar1 zaruridir. Ortak

bir zeminden kast edilen bu ¢alisma i¢in asagidaki esaslardir.

e Kiyaslamasi yapilacak olan iki sonatin ayni1 tonalitede olmasi

* Sandra MANGSEN, “Sonata da chiesa.”, Grove Music Online, www.oxfordmusiconline.com, 10 Ocak
2017 tarihinde erisildi.
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Bu esasa gore oncelikle karar verilmesi gereken husus, ortaya g¢ikarilacak gitar
uyarlamasinin hangi tonalitede olmasi gerektigidir. S6z konusu enstriiman gitar olunca,
la ve mi tizerindeki tonaliteler gitardaki bos telleri kullanabilmeleri sebebiyle oncelikle
tercih edilirler. Bu tercihin baslica nedeni bos telleri kullanmanin teknik agidan daha
kolay ve armonik seslerin kullanilabilmesi agisindan daha avantajli olmasidir. Bu
calismaya konu olan esere bakildiginda, keman sonatinin la mindr, klavsen sonatinin re
mindr tonalitelerinde oldugunu goriiriiz. Temel alinacak olan keman sonatinin la minér
olmasi ve la mindr tonalitesinin gitar iizerinde avantajli olmasi sebebiyle gitar
uyarlamasinin tonalitesi la minér olmalidir. Bu baglamda klavsen sonatinin re mindrden
la minére transpozesinin yapilmasi ve keman sonatinin oldugu sekli ile la mindr

birakilmasi en uygunudur.

o Kiyaslamasi yapilacak olan iki sonatin gorsel olarak 6l¢ii ve vuruslarin eslestigi

bir yazimda olmasi

Bu esasa gore soz konusu iki sonatin gorsel olarak birbirlerine es olup olmadiklari
incelenmelidir. Sekil 1.1. ve Sekil 1.2.°de (Bkz. Sayfa 16) gosterildigi iizere,
kullanilacak olan sonatlarin kaynak olarak kullanilan notasyonlarina bakildiginda,
ikisinin de el yazist bigiminde olduklarin1 goriiriiz. Bu halleriyle gorsel olarak nispeten
benzer olan iki sonatin farkli tonalitelerde olduklari unutulmamalidir. Bu farkliligi
gidermek i¢in klavsen sonati transpoze edilecek ve bu islem sirasinda dijital notasyon ile
yeniden yazilacaktir. El yazisi ve dijital notasyon arasindaki gorsel farki esitlemenin en
verimli yolu da, sekil 1.3.’de (Bkz. Sayfa 16) gosterildigi tizere, her iki notay: dijital

notasyona ¢evirmektir.
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Iki sonat1 gdrsel ve tonalite olarak esitlemek icin bastan sona yeniden yazilmalari
zahmetli ve zaman alic1 bir adim olsa da maddeler halinde siralandig tizere ¢alismanin

saglikl bir sekilde yiiriitiilebilmesi agisindan son derece gereklidir.

" Bkz. (39), BACH.
8 Bkz. (28), BACH.
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e Farkli tonalitelere sahip iki eserin 6l¢ii 6l¢ii kiyaslamalarinin yapilmasi siiresince;
transpozenin, her vurus igin ayr1 ayri1 olarak anlik yapilmasi sonucunda hatalara ve
islemin daha yavag olmasi nedeniyle zaman kaybina neden olmasi.

e Olusan hatalarin giderilmesi i¢in yapilan kontrollerin anlik transpoze ile yapilmasi
nedeniyle ayrica zaman kaybina neden olmasi.

e Ayni tonalitedeki kiyaslamalarin yazili agiklamalar1 kisa ve net iken, farkli tonalite
kiyaslamalarinin uzun ve muglak olmasi.

¢ El yazisi kaynaklarin okunmasi zor, yavas ve yer yer tereddiitte sebep olmasi.

e El yazis1 kaynaklarin kiyaslanmalar1 esnasinda 6l¢ii numaralart denklestirilebilse
bile, her Ool¢ii farkli uzunluklarda oldugu ig¢in wvuruslar birbirleri denk

olmayacagindan, kiyaslamalarin karmasik ve anlasilmasi gii¢ olmasi.

Yukarida belirtilen maddelerin yazar kadar okuyucuyu etkiliyor olmasi goz
onlinde bulunduruldugunda, kiyaslanacak olan eserlerin Oncelikle gorsel ve tonalite

olarak esitlenmesi tercih edilmistir.
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2.2. Gitar Notasyonu ve Oktavlari

Sekil 2.1°de goriildiigii lizere, klasik gitar notasyonu ikinci ¢izgi sol anahtari ile

verilen porte ile yazilmaktadir.

Sc=
v

(Sekil 2.1.) (Sekil 2.2.)

Sekil 2.2’de verilen, teorik olarak daha dogru fakat ¢ogunlukla kullanilmayan
yazimi ise altinda “8 ” olan ve yazilan notanin bir oktav altta seslendirilecegini belirten
oktav-sol anahtari ile yazilmasidir. Bu ayrinti keman, klavsen ve klasik gitar notalarinin
kiyaslanacagi bu ¢alismada belirsizlik yaratabileceginden, sekil 2.3’de bu g

enstriimanin oktavlarinin birbirleri ile iliskileri gosterilmistir.
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(Sekil 2.3.)
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Sekil 2.3°de (Bkz. Sayfa 18) goriildiigi tizere gitar notasi istiinde belirtilen do3
sesi ile keman notas: iistiinde belirtilen do4 sesi portede ayni yere yazilmislardir. Ancak
tizerlerindeki numaralardan anlasilacagi tizere farkli oktavlarda seslendirilirler. Bu
nedenle, her ne kadar portede ayni yere yaziliyor olsalar da, ¢alisma boyunca gitar ve

keman notalar ait olduklar1 oktav numaralari ile ifade edilecektir.

2.3. Gitarda Standart Akort ve Standardin Disinda Kullanimlar

Keman ve klavsenden farkli olarak gitar i¢in yazilmis eserlerde ve uyarlamalarda
gitarin standart akortlanmasinin disina ¢ikilmasi ok yaygindir. Ornegin, gitarin standart
akordu (®mi2 (5)la2 @re3 (3)sol3 (2)si3 (Dmi4 * iken Ronesans dénemi vihuela®
eserleri seslendirilirken gitarm (3)s0l3 yarim ses peslestirilerek (3)fa#3 olarak
akortlanmasi sik¢a goriiliir. Bu degisimin nedeni vihuelanin akordu gitar ile
eslestirildiginde 3.telinin fa#’e denk gelmesi, gitarin tinisin1 vihuelaya benzetmesi ve

calim kolaylig1 saglamasidir.

Bir bagka Ornek piyano eserlerinin gitara uyarlanmasindan verilebilir. Isaac
Albeniz (1860-1909) ve Enrique Granados’un (1867-1916) piyano eserlerinin gitara
uyarlamalarinda, gitarm akordunun (6)mi2 (5)la2’dan bir tam ses peslestirilerek (6)re2
(5)s0l2 olarak akortlanmasi sik¢a goriiliir. Bu degisimin nedeni ise standart akort ile
calinmast miimkiin olmayan pasajlarin/akorlarin degisim sayesinde c¢alinabilir

kilinmasidir.

9 @@@@@@ . Gitar tel numaralari

% 15.yiizy1lda Ispanya’da ortaya ¢ikan, gitar sekilli, bes veya alt1 gift telli enstriiman.
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Uyarlamalar disinda gitar i¢in bestelenmis eserlerde de akort degisikligi bestecinin
istedigi 6l¢iide yapilabilir. Ornegin Carlo Domeniconi’nin>* 0p.19 Koyunbaba Suiti’nde,
besteci standart akordun neredeyse tamamen disina ¢ikarak (6)re2 (5)la 2(@)re3 (3)la3
(2re3 (Dfad olarak akortlanmasi istemistir.

Bu c¢alisma sonucu ortaya ¢ikarilan yeni gitar uyarlamasinda da sonatin ilk iki
boliimii olan Grave ve Fuga bolimlerinde standart gitar akordunun disina ¢ikilmis,
(6)mi2 bir tam ses peslestirilerek (6)re2 olarak akortlanmasi onerilmistir. Klavsen
sonatt (BWV 964) kullanilarak yapilmis diger uyarlamalar (Bkz. Sayfa 3) ile bu eser
metni ile verilen uyarlama arasindaki temel farklardan biri olan bu degisikligin nedenleri

maddeler halinde asagida verilmistir.

e re2 ile biten ve baglayan birgok yiiriiylis olmasi.

e Olgii incelemelerinde drneklenecegi iizere, baz1 pasaj ve akorlarin énerilen akort
degisikligi yapilmadan ¢alinmalarinin miimkiin olmamasi.

e Filig boliimiinde temada kullanilan oktav aralikli bir motifin bdliim siiresince re2
ve re3 arasinda sik¢a kullaniliyor olmasi.

e Olgii incelemelerinde &rneklenmek iizere, bazi uzayan seslerin Onerilen akort

degisikligi yapilmadan uzatilmasinin veya ¢alinmasinin miimkiin olmamasi.

51 Carlo DOMENICONI: 1947 dogumlu italyan gitarist ve besteci. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Konservatuart Gitar Bélimii’nii kurmustur. (Mehmet GURGUN, www.mavi-nota.com, 3
Nisan 2017 tarihinde erisildi.)



21

2. GITAR UYARLAMASININ ORNEK OLCULER iLE ACIKLANMASI

Bu eser metninde sunulan gitar uyarlamasinin gegirdigi degisikliklerin
aciklanacagi olan bu boliim, sonatin bagliklar1 altinda ayr1 ayr1 incelenecektir. Tekrardan
kaginmak ve ¢alismanin makul bir uzunlukta tutulmasi adina gitar uyarlamasi iizerinde
yapilan degisikliklerin tamaminin tek tek agiklanmasi yerine, soru isaretleri
yaratabilecek ve c¢Oziimlenmesi halinde uyarlamanin g¢ogunluguna 1sik tutabilecek

pasajlarin segilip aciklanmasi yoluna gidilmistir.

Calisma boyunca (6zellikle fiig boliimiinde) yer yer gitar notasinin iizerinde daha
kiiciik notasyon ile yazilmis ossia®® portesi verilmistir. Gitar uyarlamasindaki bazi
pasajlarin iki farkli versiyonda yazilmasinin nedeni klavsen notasina olabildigince sadik
kalinarak yazilan ossia portesinin yer yer teknik agidan ¢ok zor hale gelmesidir. Boylece
ossia versiyonuna gore daha sadelestirilmis, icraciya teknik olarak daha galinabilir

segcenekler sunulmasi amaglanmaistir.

Ayrica eser boyunca gitar uyarlamasinda ve ossia portesinde parantez igerisinde
verilen nota ve nota gruplar1 goriiliir. Klavsen versiyonundan alinarak gitar uyarlamasina
dahil edilen bu seslerin ¢alinmamasi miizikal bir hataya yol agmamakla beraber
(6rneklerde anlatilacag tizere), ¢alinmamalari durumunda yorumcuya teknik ve miizikal

acidan avantaj saglamaktadir.

%2 ‘yeya’ anlamina gelen, pasajlarin alternatiflerin gdsterildigi portelerdir.



22

3.1. Grave (BWV 1003) — Adagio (BWV 964)

Sonatin birinci boliimii keman versiyonunda ‘Grave’, klavsen versiyonunda

‘Adagio’ basliklari ile verilmistir.

Ingiliz besteci Henry Purcell’in (1659-1695) ‘Sonnata’s of III Parts’ eserinin
onsoziinde grave ve adagio hakkinda “...¢cok yavas bir bolim disinda baska anlam

>3 ifadesiyle agikladig iizere, bu iki terim arasinda Barok dénemde bir anlam

icermeyen
farki bulunmamaktaydi. Anlam farki bulunmamasina ragmen baslikta bu degisikligin
olmasinin nedeni, klavsen sonatinin (BWV 964) kim tarafindan uyarlandiginin tam

olarak bilinmemesi ile iliskilendirilebilir (Bkz. Sayfa 11-12).

17. yiizyilda kullanilmaya baslanan grave (it.) kelime olarak ‘agir’ veya ‘ciddi’
anlamina gelmekle beraber ilk kullanilmaya basladigi zamanlarda belirli bir miizikal
anlam igermemekteydi. Tempo olarak ‘cok yavas’ anlammni igermekteydi. Corelli*
yavas eserlerinin ¢ogunda ve Ozellikle giris boliimlerini adlandirmakta kullanmistir.
Kullanim yerleri goz oOniine alindiginda adagio ile yer degistirebilecek durumda

olmasmin yaninda 18. yiizyilda andante ile ayn1 anlamda kullamlabiliyordu.>

Adagio (It.) kelime olarak ‘rahat’ anlamina gelmekte ve 17. yiizyilda kullaniimaya
baslanmistir. Belirttigi tempo zaman igerisinde biiyiik degisiklikler gostermesine ragmen
genel olarak ‘cok yavas’ anlamani igermektedir. 18. ylizyilda kullanildigi yerlerde

‘siisleme yapilmasinin gerekli oldugu’ anlamina da gelebilmekteydi.56

> Henry PURCELL, Sonnata’s of III Parts, 5nsoz.

> Arcangelo Corelli (1653-1713): Barok dénemde yasamus italyan besteci ve kemanci.

% David FALLOWS, “Grave.”, Grove Music Online. www.oxfordmusiconline.com 10 Ocak 2017
tarihinde erisildi.

% David FALLOWS, “Adagio.”, Grove Music Online. www.oxfordmusiconline.com 10 Ocak 2017
tarihinde erigildi.
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3.1.1. Ornek 1 (1. ve 2. 6lgiiler)

Sekil 3°de goriildiigii tlizere gitar uyarlamasinda yapilan degisikliklerin biiyiik
cogunlugu bas yiiriiylisinde yapilmistir. Yapilan degisikliklerin agik bir sekilde
anlatilabilmesi i¢in keman ve klavsen versiyonlarindaki farkliliklarin net bir sekilde

ortaya konmas1 gerekmektedir.

Keman

Klavsen

Gitar

(Sekil 3.)*

Klavsen notasina bakildiginda, pasaj siiresince devam eden bir melodi ve ona eslik

eden iki yatay eslik ¢izgisi (oklar ile gosterildigi lizere) oldugunu goriiriiz.

e la3 ile baslayan ve 2. dl¢iiniin basindaki re3’a kadar pesleserek devam eden bas
yiiriiyiisii 2. 6l¢iiniin 3. vurusundaki mi3 ile sona ermistir.
e mi4 ile baslayan tenor yiirliylisii 2. 6l¢iinlin son sekizlik vurusundaki sol#3 ile

sonlanmustir.

Klavsen notasinda diiz ve noktali ¢izgili oklar ile gosterilen bu iki yiirliytisiin,

keman notasina bakildiginda bir tanesinin mevcut oldugu goriiliir. Bunun nedeni,

*7 Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 69’a bakiniz.



24

kemanin iki eslik ¢izgisini devam ettirecek ses araliginin olmamasidir. Var olan bas

yiirliylisti de kemanin ses araliginin sinirt igerisinde degisiklige ugrayarak sunulmustur.

e Sckil 3’de (Bkz. sayfa 23) keman notasinda a3 ile baslayip sol3’a devam eden bas
yiriiyiisii, kemanda fa3 olmadigi i¢in bir oktav yukaridaki fa4 ile devam
ettirilmistir.

e Yirliylisiin geri kalan1 klavsendeki bas yiiriiyiisii ile paralel giderken uzayan bazi

seslere yer verilmedigi goriiliir.

Gitar uyarlamasina bakildiginda klavsen versiyonundaki bas ve tenor
yirliylslerine gitarin teknik limitleri igerisinde kalinarak yer verildigi goriilir. Bu
noktada gitarm akordunun (6)mi2’dan (6)re2’a degistirilmis olmasi 6nemli bir adimdur.
Bu degisiklik olmaksizin bas yiiriiyiisii 1.6l¢tiniin son vurusundaki mi2 sonrasi re2 sesi
bulunmayacagi i¢in bir oktav yukaridaki re3’a kaydirilmak zorunda kalinir, bu
degisiklik ile bas ¢izgisi tenor c¢izgisinin {istiine c¢ikacagi i¢in tenor c¢izgisinden

vazgecilmek zorunda kalinirdi.

3.1.2. Ornek 2 (6. ve 7. Olgiiler)

Sekil 4’de (Bkz. Sayfa 25) goriildigii lizere klavsen notasinda kutu igerisinde
gosterilen ve keman notasinda bulunmayan bazi melodi ve bas notalar1 gitar

uyarlamasina eklenmistir.

e Klavsen notasindaki 6. olgiide kutu igerisinde gosterilen sol4 notasinin keman

notasinda bulunmadig: goriiliir.

Kendisinden 6nce gelen do5 ile fa4 notalar1 arasinda olan sol4’in melodik olarak

kritik bir rolii olmamakla ile birlikte gitar uyarlamasindaki rolii biyiiktir. Melodi
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cizgisinde bulunan bu ses ile beraber gitar uyarlamasina eklenen diger melodi seslerinin
Oonemli bir yere sahip olmasinin nedeni, enstriimanlar arasindaki ses liretimindeki farkta
yatar. Kemanda, icraci sesi istedigi kadar uzatma ve bu siirede istedigi dinamigi
yapabilme imkanina sahipken, klavsen ve gitarda icraci notay1 seslendirdikten sonra ses

azalmaya baglar ve icraci susturmadigi takdirde ses giderek azalir ve kaybolur.

Keman

Klavsen
s 227 g lAl|g, v 4 —
3 B P —r— e ——=§
7 - L4 |- ~  comm———
v
|
L, JELST — — V==
o P A . rl ]. T 1 gl @ 5 g ‘l 1 r 2
aio [ ===t oer it e EEeTs s
v e e
7]
(Sekil 4.)%

Ses iretimindeki bu fark, keman ve klavsen versiyonlari iizerinde yapilmis olan
bazi degisikliklere de 151k tutmaktadir. Keman versiyonuna oranla klavsendeki melodi ve
eslik cizgilerine daha fazla gegis/komsu ses eklenerek, klavsen yorumcusunun eserin
dinamikleri iizerinde daha fazla hakim olmasini saglamigtir. Ayni zamanda enstriimanin
limitleri izin verdigince ek eslik cizgileri yaratarak klavsenin c¢okseslilik yetenegini
gosterebilecegi imkanlar yaratmistir. Keman ve klavsen versiyonlart arasindaki
farkliliklarin ¢ogunlukla enstriimanlarin ses tiretimindeki farkliliklar g6z oniine alinarak

yapildig1 varsayimi ¢alisma boyunca bir hipotez olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

*% Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 70°e bakiniz.



26

Klavsen ve gitar her ne kadar farkli iki aileden enstriimanlar olsa da ses
tiretimindeki benzerlikleri nedeniyle melodi hattina eklenmis notalara ve ek eslik

cizgilerine gitar uyarlamasinda yer verilmistir.

Sekil 4’de (Bkz. Sayfa 25) verilen pasajda yapilan bir diger dnemli degisiklik bas
cizgisindedir. Keman notasinda yatay ¢izgiler ile gdsterilen bas ¢izgisi ile melodi 2. ve
3. oktavlarda yazilmistir. Klavsen notasinda ise bas ¢izgisi ile melodi aras1 agilarak 3. ve
5. oktavlarda yazilmistir. Bu oktav farkinin gitarin limitleri igerisinde olmasi ile gitar
uyarlanmasindaki bas ¢izgisi bir oktav asagiya alinmistir. BOylece klavsen notasi

tizerinde kutu icerisinde gosterilen diger notalar gitar uyarlamasina eklenebilmistir.

3.1.3. Ornek 3 (9. ve 10. Olgiiler)

e Sekil 5’de (Bkz.Sayfa 27) keman notasina bakildiginda elips igerisinde gosterilen
pasajin, birinci vurusta verilen si3 ‘dan bir oktav yukarida verildigi goriiliir.
e Klavsen notasi bakildiginda ayni pasajin birinci vurusta verilen Si3 ile ayni

oktavda devam ettirildigi goriiliir.

Keman versiyonunda yatay ¢izgiler ile gosterilen eslik ve melodi hatlart i¢ ice
geemis iken, klavsen versiyonundaki bas yiiriiyiisii kutu igerisinde gosterilen notalarin

da yardim ile ¢ok daha net bir sekilde sunulmustur.
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Bir diger fark melodi ¢izgisinde goriiliir.

e Klavsen notasina bakildiginda 10. dl¢iiniin son vurusunda gosterilen ve melodiye

paralel olarak verilen seslere keman notasinda yer verilmemistir.

Gitar uyarlamasinda yer verilen bu seslerin, 10. O6l¢ii boyunca eklenen ve

degistirilen bas yiiriiyiisii ile ¢alinabilmesi ancak Onerilen akort degisimi yapildiginda

(®re) teknik olarak miimkiindiir.

3.1.4. Ornek 4 (11. Olcii)

Sekil 6’da (Bkz.Sayfa 28) verilen klavsen notasinda, kutu igerisinde gosterilen

nota gruplar1 ve akorlara keman versiyonunda yer verilmedigi goriiliir.

*% Seklin biiyiik hali igin sayfa 71’¢ bakiniz.
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(Sekil 6.)

e Klavsen notasinda ilk vurusta gosterilen nota grubu bas partisine ait olmasiyla
beraber melodiye paralel bir sekilde verilmistir.

e Klavsen notasinda iigiincii vurustaki kutu icerisinde gosterilen nota grubu ise
stislemenin notasyon halinde notaya aktarilmig halidir.

e Pasajda verilen son Ornek klavsen notasinin son vurusunda kutu igerisinde
gosterilen si3-fa#4-lad-re#5 akorudur ve keman versiyonunda fa#4-re#5 sesleri ile

verilmistir.

Keman ve klavsen versiyonlar1 arasindaki bu farkliliklar enstriimanlarin ses
tretimindeki kabiliyetleri ve zayifliklar1 dogrultusunda yapildigi hipotezi burada da
karsimiza ¢ikar. Bu nedenle gitar uyarlamasina, gitarin klavsen ile benzer ses liretimine

sahip olmasi1 goz onilinde bulundurularak, bahsi gecen degisiklikler eklenmistir.
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3.1.5. Ornek 5 (14. Olcii)
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(Sekil 7.)

e Sekil 7°de klavsen notasinda kutu igerisinde gosterilen nota ve nota gruplarinin
keman notasinda bulunmadig1 veya tartim farki ile verildigi goriiliir.

e Klavsen notasinin birinci vurusunda kutu igerisindeki nota grubu, melodi ile ayni
tartimda verilerek tematik olarak eserin basina donen melodiyi vurgular

niteliktedir.

Klavsen notasindaki diger kutular ile gosterilen sesler, bulunduklari hatlarin
devamliligin1 saglayarak, kemanda ima edilen g¢okseslilik derinligini pasaja gercek
cokseslilik olarak kazandirmaktadirlar. Klavsendeki hatlarin keman versiyonuna gore
daha net duyulmasi, kutu igerisindeki uzayan sesler ile saglanmistir ve bu nedenle gitar

uyarlamasinda yer verilmislerdir.
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3.1.6. Ornek 6 (21. — 23. Olgiiler)

Sekil 8’de klavsen notasinda kutu igerisinde verilmis nota ve nota gruplarina

(oklar ile gosterildigi tizere) gitar uyarlamasinda yer verilmistir.

22. Olglinlin {i¢ ve dordiincii vuruslart igerisinde, klavsen notasinin melodi

partisinde kutu ile gosterilen yiiriiylis Kromatik yapidadir.

e Ayn ylirliylise keman versiyonuna bakildiginda, klavsen versiyonundaki kromatik
yiiriiyiisiin oncelikle fa4 ve re5 sesleri tizerine bir dortliikk boyunca uzayan ¢ift tel
trill olarak sadelestigi goriilebilir.

e Keman versiyonunda bir sonraki vurusa bakildiginda bir 6nceki seslerin fa#4 ve

re#5 olarak yarim ses tizlestirildigi ve siislemeye devam edildigi goriiliir.

A 1l -
Keman FE
AN 74

Klavsen

y
Gitar [

(Sekil 8.)%°

®® Seklin biiyiik hali igin sayfa 72’ye bakimz.
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Pasaj, kemanda bu derece sadelesmis olmasina ragmen aslinda klavsen

versiyonundaki tiim sesleri potansiyel olarak barindirmaktadir.

e Klavsendeki la4 ile baslayip mi5’a kadar devam eden kromatik yiirliylis, keman
notasinda bahsi gegen pasajdan bir 6nceki vurusun son notalar1 lad4-do#5 ile
tizerinde trill yapilan re5 arasinda kalan seslerin kromatik olarak notaya aktarilmis
halidir.

e Bir sonraki vurus klavsen versiyonuna eklenmis bas yiirliylisii ve altoda uzayan

la4 disinda keman ile birebir ayni yapiya sahiptir.

3.2. Fuga (BWV 1003) - Thema Allegro (BWV 964)

Sonatin ikinci boliimii keman versiyonunda ‘Fuga’, klavsen versiyonunda ‘Thema

Allegro’ basliklari ile verilmistir.

Fuga (/t) Latince ‘fugere’ den tiiremis ‘ugmak’ veya ‘kagmak’ anlamlarina
gelmektedir. Kelimenin miizikte kullanilmaya baglamasi, 14. yilizyil miizisyenlerinin
canon® (kanon) eserlerini belirten, Fransizca ‘chace’ ve Italyanca “caccia’ kelimelerinin
kullanmalar1 ile olmustur. Bu kelimelerin kullanilmasin nedeni; seslerin birbirini taklit
ederek takip ettigi kanon formunda, bir sesin ‘Onden kagan’ ve digerinin ‘arkadan
kovalayan’ olarak ifade edilmesidir. 15. yiizyildan itibaren kanon dis1 ‘imitasyon’ eserler
ortaya ¢ikmaya baslayarak ‘chace’ ve ‘caccia’ kelimelerinin kullanimi birakilmasina

ragmen ‘fuga’ kullanilmaya devam etmistir.*?

61 Canon (Kanon): “Temanin imitasyon (taklit) biciminde devaml olarak tekrarlandig: bir miizik
formudur.” (Hiillya TARCAN, Johann Sebastian Bach, 114)

82 paul M. WALKER, “Fuga.”, Grove Music Online, www.oxfordmusic online.com, 10 Ocak 2017
tarihinde erisildi.
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Kanon formundan geliserek 17. yiizyil ortalarinda son halini alan Fiig’i, Aktiize

sOyle ifade etmistir:

“...1650’lerde son seklini alan, temanin (sujet, subjekt=konu) kontrpuanl
benzetimiyle (imitasyon) islenen Fiig, ¢ok sesli miizikal anlatim formlarmin
zirvesi kabul edilir. Ancak Fiig bir form olmayip bir beste teknigidir; ¢linkii
bir bakima kesin sayida boliimleri yoktur. Belirgin karakterde, uzun
olmayan, bir oktav icinde kalan saglam yapida armonik bir tema
(dux=kilavuz tema) iizerine kontrpuanin belli kuralliyla geligir.” *

Klavsen versiyonunda verilen ‘Thema Allegro’ bashgi, ‘Thema’ (tema) kendini
aciklar nitelikte olmasi ve ‘allegro’ bashiginin dordiincii boliim ile ayn1 olmasi nedeniyle

‘Allegro’ bolimiiniin agiklamasi igerisinde yer verilmistir. (Bkz. Sayfa 52)

3.2.1. Ornek 7 (7-14. dlciiler)

Sekil 9°da (Bkz. Sayfa 33) goriildiigii izere keman versiyonunda bulunmayan

sesler klavsen notasi lizerinde kutu icerisinde gosterilmistir.

e Sekildeki klavsen notasina bakildiginda, 7. ol¢iideki kutu igerisinde mi4’dan
fa#3’a kadar devam eden bir bas yiiriiytisti goriiliir.

Bu yiiriiylisiin gitar uyarlamasinda asagida verilen ti¢ farkli yol ile ¢alinabilecegi

gosterilmistir.

% frkin AKTUZE, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii, 207.
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e Gitar portesinde gortldigi tizere, klavsen notasindaki yiirliylisiin sadelestirilerek

sadece mi3 ve fa#2’a indirgendigi, kemana versiyonuna sadece gore fa sesinin

oktavlarinin degistirildigi basitlestirilmis versiyon.

e Ossia portesinde goriildiigii lizere, bahsi gecen ylirliylisiin tamamen gitar

uyarlamasina eklendigi 2. versiyon.

e Ossia portesinde parantez igerisinde gosterilen re3-si2-do3 seslerinin ¢alinmadigi

3. versiyon.

Sunulan ii¢ versiyondan ilk ikisinin net olmasinin yaninda, 3. versiyondaki bazi

seslerin c¢alimmamasinin tercih edilebileceginin hangi nedenlere dayandirildiginin

agiklanmasi onemlidir.

7. olgiiye tekrar bakildiginda, melodi hattinda fiig temasinin sunuldugu goriiliir.

Boliimiin temposu da gdz oniine alindiginda, parantez icerisindeki seslerin ¢alinmayarak

pasajin teknik olarak kolaylastirilmasi ve bdylece fiig temasinin daha rahat duyurulmasi

* Seklin biiyiik hali igin sayfa 73’ bakiniz.
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(tercih edilmemekle beraber) teklif edilebilir. Ancak bu 6nerilen degisikligin, bestecinin
devam eden Odlgiilerde verdigi ritmik motif ile birebir eslesmesi sayesinde miimkiin

oldugu da ayrica 6nemle belirtilmelidir.
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[2 sekizlik + 1 on altilik sus + 3 onaltilk] = [2 sekizlik + 1 onaltillk sus + 3 onaltilik]

(Sekil 10.)

e Sekil 10’da agiklanan degisiklik yapildig: takdirde, bas yiiriiyiisii sekizlik mi3-do3

sesleri sonrasi on altilik 1a2-sol2-fa#2 sesleri ile devam eder halde sadelesir.

Tartim olarak bakildiginda [2 sekizlik + 1 on altilik sus + 3 on altilik] haline
gelmistir. Bu tartimin, sekil 10°da 9, 10 ve 11. dlgiilerde de goriilmesi ve ayn1 zamanda
bolimiin devaminda da besteci tarafindan bas ¢izgisinde [1 on altilik sus + 3 on altilik +
2 sekizlik] veya [2 sekizlik + 1 on altilik sus + 3 on altilik] olarak benzer bir motif

halinde verilmesi, teklif edilen degisikligin yapilabilmesinin 6niinii agmuistir.

Sekil 9’da (Bkz. Sayfa 33) 9. ve 14. dlgiiler arasindaki kutular igerisinde gosterilen

bas yiirliyiisleri, 6nceki dl¢lide oldugu gibi iki farkli versiyon olarak gitar uyarlamasina
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dahil edilmistir. Klavsen notasindaki bas yiiriyiisleri (gerekli oktav degisiklikleri
disinda) oldugu gibi ossia gitar portesine eklenmistir. Tempo gbéz Oniine alindiginda,
eklenen bas yliriiylisii ile pasaj teknik olarak zorlagsmis, bu nedenle icraciya segenek

tanimak amaciyla sadelestirilmis versiyonuna gitar portesinde verilmistir.

Sekil 9’da (Bkz. Sayfa 33) gosterilen bir diger degisiklik klavsen notasi lizerinde

daireler igerisinde verilen sol5 ve fa5 sesleri ile alakalidir.

e Klavsen versiyonunda dortliik tartim ile verilen bu iki sesin ilki olan sol4, keman

versiyonunda sekizlik tartimda verilmistir.

Bu fark sekil 9°da (Bkz. Sayfa 33) iizerinde noktali ¢gizgiler ile gosterildigi lizere,
benzer motifler arasinda farklilik yarattigindan yorumcuda soru isaretleri olusturabilir.
Bu karmasikliga engel olmak amaci ile bu iki ses klavsen versiyonunda oldugu gibi gitar

uyarlamasinda dortliik tartim ile verilmistir.

3.2.2. Ornek 8 (30 — 35 olciiler)

Sekil 11’de (Bkz.Sayfa 36) goriildiigii iizere keman notasi tizerinde elips ile
gosterilen pasajlar, klavsen versiyonuna gore melodi ¢izgisine daha yakin bir oktavda
yazilmigtir. Ossia portesinde, melodi ve bas ¢izgisinin klavsende oldugu gibi aralarinin
acilarak yazilmasi sayesinde, 30. ve 32. Olciilerde klavsen notasinda kutu igerisinde

gosterilen kromatik yliriiylisler de gitar uyarlamasina eklenebilmistir.
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Sekil 11°de klavsen notasi iizerinde kii¢lik daireler ile gosterilen melodi notalarina
da gitar uyarlamasinin ossia portesinde yer verilmistir. Bu sesler Grave boliimiindeki

bir¢ok drnekte oldugu gibi icracinin melodi tizerindeki hakimiyetini arttirmaktadir.

Sekil 11 klavsen notasinda 30 ve 32. olgiilerde kiiglik kutular ile gosterilen sesler
keman versiyonuna gore 6l¢ii boyunca uzayan ikilik notalar olarak verilmistir. Bu farkin
gitar versiyonlarinda yer verilmesiyle, asagida belirtilen ve birbirlerine paralel devam

eden ii¢ ayr1 hattin net bir sekilde sunulmasi1 amaglanmistir.

e Uzayan ses ile devam eden melodi hatti.
o Sekizlik notalar ile asag1 yonlii kromatik alto hatt.

e Flig temasinin imitasyonu ile baslayan bas hatt1.

® Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 74’e bakiniz.
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Sekil 11°de (Bkz.Sayfa 36) gosterilen son degisiklik klavsen notasinin bas hattinda
kutu igerisinde gosterilen nota gruplarinin gitar uyarlamasina eklenmesi ile yapilmistir.

Keman versiyonunda bulunmayan bu sesler gitarin gitar uyarlamasina eklenmistir.

3.2.3. Ornek 9 (36 — 41 élciiler)

Sekil 12°de verilen ornekte, keman ve klavsen versiyonlar1 arasindaki en biiyiik
fark, 38. ve 40. olgiiler igerisinde klavsen notasinda kutu ile gosterilen pasajdir.
Bahsedilen degisim, keman versiyonunda eslik roliindeki soprano partisindeki ¢ift ses ve
akorlarin, klavsen versiyonunda kirilarak, on altilik tartim ile arpej haline getirilmesi ile
yapilmigtir. Bu arpejin gitar uyarlamasina eklenebilmesi igin, 39. oOlgiide elips ile

gosterilen motifin (klavsen versiyonunda oldugu gibi) bir oktav asagidan verilmesi

gerekir.
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®® Seklin biiyiik hali igin sayfa 75’ bakiniz.
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Gereken oktav degisikligi yapildig: takdirde, klavsen versiyonunda verilen arpejin
gitar uyarlamasina eklenebilmesinin yaninda, elips igerisindeki ilk on altilik nota ile

baslayan fiig temas1 da devami ile ayn1 oktavdan sunulmus olur.

Oktav degisikligi kendisinden sonraki yiiriiyiisii etkiledigi kadar oncesi i¢in de
onemli bir role sahiptir. Klavsen bas partisi lizerinde kutu icerisinde gosterilen
yiriyiislerin elips igerisinde gosterilen motif ile ayn1 oktavda olmalar1 hattin devamlilig

i¢in onemlidir.

3.2.4. Ornek 10 (81- 87 olgiiler)

Sekil 13’de (Bkz. Sayfa 39) klavsen notasinda 81. ve 83. Olgiiler arasinda
isaretlenmis sesler, keman versiyonunda bulunmamaktadir. Bu tiir farkliliklar (daha
onceki orneklerde agiklandigi tizere) yorumcuya eserin dinamikleri iizerinde daha fazla

kontrol sagladiklari i¢in gitar uyarlamasinda yer verilmistir.

84. olgiiden baslayarak, klavsen notasi lizerinde kutu igerisinde gosterilen bas
yirdyislerinin, gitarin ses araliinin  disinda olmalar1 nedeniyle bazi oktav

degisikliklerinin yapilmasi gerekmektedir.

e 84. dlgiide (gitar ve klavsen notalari tizerindeki oklar ile gosterildigi tizere) klavsen
notasindaki sekizlik mi3 sesi yiirllyiise asag1 yonde do3 sesi ile devam eder.
e Gitar uyarlamasinda ayni yiiriiylis mi2 sesi baglar ve devaminda gitarda do2 sesi

bulunmadig i¢in yukar1 yonde do3 sesi ile devam eder.

Boylece tek bir oktav degisikligi yapilarak klavsen versiyonunda bulunan bu

yiiriiyiis gitar uyarlamasina da eklenebilmistir.
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Ayni pasaj 86. Ol¢iide de kargimiza ¢ikar.

e Klavsen notasinda sekizlik fa#3 sesi ylirliylise asag1 yonde re3 sesi ile devam eder.
e Gitar uyarlamasinda fa#2 ile baslayan aym yiirliylis gitarda re2 sesi olmasina

ragmen bir onceki pasajda oldugu gibi bir oktav yukaridaki re3 sesi ile devam

il

edilmisgtir.
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86. olciideki pasajin, gitarda klavsen notasina daha sadik bir yazim olanag1 varken
bir dnceki ¢oziimiin kullanilmasinin nedeni, Sekvens halinde verilen bu iki pasajin
aralarindaki simetrinin korunmaya c¢alisilmasidir. Ayni1 zamanda 86. Olclideki bas
yiirliylisii her ne kadar gitarin ses limitleri igerisinde olsa da, bir sonraki 6l¢iide gitar
notasinda verilen Sol3 sesinin, klavsen notasindaki araliklarin birebir korunmasi

durumunda sol2 olarak verilmesi gerekir. Bu durumda sol2 sesi devaminda soll sesi

®” Seklin biiyiik hali igin sayfa 76’ya bakinz.
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gitarda bulunmadigi igin yine bir oktav degisikligi yapilmasi gerekir ve bu da klavsen

versiyonu ile gitar uyarlamasi arasinda farklilik olusmasina neden olurdu.

Sekvens halinde verilen bu pasajin gitara uyarlanmasinda ortaya c¢ikan
problemlerin birden fazla sekilde ¢oziimii miimkiindiir. Ornegin bahsedilen bas
yiirliylislinlin bir oktav yukaridan alinarak yine sadece bir oktav degisikligi yapilarak
gitarda ¢alinmasi miimkiin hale getirilebilir. Fakat bu durumda, melodi ve esligin ayni
oktav igerisinde, dar bir pozisyonda sesleneceklerinden gitar uyarlamasinda notaya

alinmis olan ilk ¢ozlim tercih edilmistir.

3.2.5. Ornek 11 (99- 102 élgiiler)

Sekil 14°de (Bkz. Sayfa 41) klavsen notasi iizerinde kutu ile gosterilen nota
gruplar1 keman versiyonunda olmayan ve (dikey oklar ile gosterildigi ilizere) gitar
uyarlamasina eklenen seslerdir. Onceki orneklerde de benzerleri bulunan bu
farkliliklarin yaninda sekil 14’de (Bkz. Sayfa 41) 6rneklenmek istenen diger 6nemli

konu klavsen ve keman versiyonlarindaki yatay hatlarin kuruluslarindaki farkliliklardir.

101. o6l¢ii itibariyle klavsen notasina bakildiginda, (yatay oklar ile gosterildigi
lizere) pasajin 3 farkli yatay hat ile devam ettigi net bir sekilde goziikkmektedir. Bunlar

klavsen notasinda:

o ikilik tartimdaki sol3 sesi ile baslayan ve sonraki 6lgiide ayni ses ile devam eden
bas partisi,
e dortliik tartimdaki fa4 sesi ile baglayan ve devaminda fa4-mi4-re4-do4-fa4 sesleri

ile devam eden alto partisi,
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e 0n altilik tartimdaki si3 sesi ile baslayip 6l¢ii boyunca on altilik notalar ile devam
eden ve sonraki dl¢lide sekizlik do4 sesine kadar melodiyi tastyip si3 sesi ile biten
soprano partisidir.

Ayni pasaja keman notasinda bakildiginda, klavsen versiyonundaki uzayan
seslerin keman notasinda kisa tutuldugu ve hatlarin nota bazinda sadelestirilmis oldugu
goriilir. Bunun nedeni kemanda bu seslerin ayn1 anda uzatilmasinin miimkiin
olmamasidir. Hatlarin net olmasi ve g¢oksesliligi kullanmasi sebebiyle klavsen versiyonu

gitar uyarlamasinda kullanilmistir.
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(Sekil 14.)
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3.2.6. Ornek 12 (143- 149 élgiiler)

Sekil 15°de klavsen notasi iizerinde kutu ile isaretlenmis nota gruplart keman

notasinda bulunmayan sesleri gostermektedir.

Klavsen notasinda 143. ve 144. olcililerde kutu igerisinde on altilik notalar ile
verilen yliirliyilis, gitarin teknik limitleri dahilinde oldugu goz 6niinde bulundurularak

ossia portesine eklenmistir.
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Klavsen notasinda 145. ol¢iiden itibaren kutu igerisinde verilen bas yliriiyiisleri,
(3.2.1.0rnek 7°de agiklandig1 iizere) (Bkz. Sayfa 32-34) fiig boliimii siiresince karsimiza
¢ikan ritmik motiflerden olusmaktadir. Ossia portesinde yer verilen bu motifler, tek bir

oktav degisikligi ile gitarda calinabilir hale getirilmislerdir.

®® Seklin biiyiik hali igin sayfa 77’ye bakimz.
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e 146. dlgiide klavsen notasinda bulunan re3 sesi, do3 sesi ile asag1 yonde devam
etmistir.
e Gitar uyarlamasi ossia portesinde ise re2 sesi ile baslayan ayni yiiriiyiis, do2 sesi

gitarda olmadig i¢in bir oktav yukaridaki do3 sesi ile devam edilmistir.

Bu oktav degisikligi sayesinde kutu igerisindeki yiiriiylisler baska bir degisiklige
ihtiya¢ duymadan gitarda ¢alinabilir hale gelmistir.

3.2.7. Ornek 13 (157- 165 é6lgiiler)

Sekil 16’da (Bkz. Sayfa 44) daha 6nceki verilen 6rneklerden farkli olarak, keman
versiyonuna neredeyse degistirilmeden gitar portesinde yer verildigi, klavsen
versiyonuna da (olabildigince sadik kalinarak) ossia portesinde yer verildigi goriiliir.
Bunun 6ncelikli nedeni, klavsen versiyonunun gitar iizerinde seslendirilebilmesi igin
alisilmisin disinda teknikler kullanilmasi zorunlulugu olmasidir. Bu sebeple teknik
anlamda daha kolay olan keman versiyonu, icraciya alternatif olarak gitar portesinde

sunulmustur.

Gitar portesinde yer verilen keman versiyonuna, klavsen versiyonundan eklentiler
yapilamamasiin nedeni klavsen versiyonundaki farkliliklarin sadece bir kisminin
eklenmesinin pasajin biitiinliigiinii bozuyor olmasidir. Bu nedenle keman versiyonundan
tamamen farkli yazilmis olan klavsen versiyonundaki bas ve melodi yiiriiyiislerine ossia

portesinde biitiin olarak yer verilmistir.
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3.2.8. Ornek 14 (224- 230 élgiiler)

Sekil 17°de (Bkz. Sayfa 45) klavsen ve keman notalari arasindaki farklar ¢esitli

sekiller ile belirtilmistir.

224. olgide elips igerisinde verilen sekizlik sesler gitar versiyonunda (klavsen

versiyonunda oldugu gibi) bir oktav asagidan alinmistir. Boylece ayni olglide kutu

icerisinde gosterilen on altilik yiirliyiislerin de gitar uyarlamasina eklenebilmesinin onii

acilmistir.

* Seklin biiyiik hali igin sayfa 78’ bakiniz.
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225. ve devamindaki Olgiilerde gosterilen sesler boliim igerisinde kullanilan
motiflerden pargalar halinde olmalar1 nedeniyle ©6nemleri biiyiiktiir. Ozellikle
[ 3 on altilik + 2 sekizlik] veya [ 3 on altilik + 1 dortliik] tartimda verilen motiflerin
boliim boyunca degisik araliklar ile sik¢a karsimiza ¢ikmasi nedeniyle tek baslarina
onemli géziikmemelerine ragmen, toplamlar1 eserin biitiinliigii agisindan 6nemlidir. Bu
nedenle bu 6rnekte oldugu gibi gitarin teknik limitleri ig¢erisinde kalan diger seslere de

gitar uyarlamasinda ver yerilmistir.

7% Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 79°a bakiniz.
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3.2.9. Ornek 15 (273-278 olciiler)

Sekil 18’de keman ve klavsen versiyonlar1 arasindaki farklar ve gitar uyarlamasina
nasil eklendikleri gdsterilmistir. 273. dlgiiden 275. oOlgiiye kadar devam eden pasaj,
keman versiyonunda akorlar ile agirlikli olarak dikey yazimda verilmisken, klavsen
versiyonuna eklenen uzayan sesler ve gegis notalari ile birbirine paralel giden yatay

hatlarin net oldugu bir hale dontistiirtilmiistiir.
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Bahsedilen pasajda, klavsen notasinda kutu igerisinde verilen nota gruplarinin ve
uzayan seslerin gitar uyarlamasina eklenebilmesi i¢in (0ssia portesinde goriildiigi tizere)
bas yiirliyiisiiniin bir oktav alttan alinmas1 gerekmektedir. Bu degisiklik sayesinde 6nce
alto, sonra soprano ve en son bas partisinde verilen yiriiylisler i¢in yeterli alan
saglanmig ve ayn1 zamanda uzayan seslere de gitarin teknik imkanlar igerisinde yer

verilmis olunur.

7! Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 80°e bakiniz.
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Bas partisinde yapilan bu oktav degisikligi, 277. olglide (oklar ile gosterildigi

tizere) klavsen ve gitar versiyonlari arasinda farkliliga yol agmustir.

e Klavsen versiyonunda re3 bir tam ses asagidaki do3 ile devam ederken,
e Gitar uyarlamasindaki re2 sonrasi do2 sesi gitarda olmadigi i¢in bir oktav istteki

do3 sesi ile devam etmistir.

Bu degisikligin tercih edilmemesi durumunda ayni 6l¢iiniin keman versiyonun
kullanilmast, pasajin biitiinliigiinde fikir ayriligi yaratmadigi goz ontinde bulundurularak

icractya birakilmistir.

3.2.10. Ornek No 16 (280-285 olciiler)

Sekil 19’da (Bkz.Sayfa 48) kutu igerisinde verilen nota gruplari, keman
versiyonunda olmayan ve klavsen versiyonunda bulunan ek sesler, yiiriiyiisler ve ritmik

ogeler ile farkliliklar gostermektedir.

e 280. ol¢ii klavsen versiyonunda kutu igerisinde verilen soprano yiiriiylisii, 282.
Ol¢iide do3 sesinden baglayarak bas yiirtiyiisiinde tekrar verilmistir.

e 281. olciide sekizlik notalar ile bas partisinde verilen figiirasyon ise 283. dlgiide
alto partisinde, 284. dlciide tenor partisinde ve son olarak da 285. dl¢glide soprano

partisinde verilmistir.



48

[ Y
.
e
1
V1

Keman

Klavsen
o)
Z

== b
L gre S4agdidig

N f ﬁaS
AT ] IC ) I < | | | -
L2 r S 1 7 A & |
I b I hij {

] ot > 7

(Sekil 19.)™

4
Gtr. [

2>

Bahsedilen tekrarlar {izerine kurulmus olan bu pasajin, birbirlerini taklit eder
sekilde verilen figlirasyonlardan olustugu g6z oniine alindiginda, yapilan degisikliklerin
ya ossia portesinde gosterildigi gibi tamamen c¢alinmasi ya da gitar portesinde oldugu

gibi degistirilmeden keman versiyonundan g¢alinmasi eserin biitiinliigii agisindan énem

teskil etmektedir.

3.3. Andante

Andante, Italyanca ‘yiiriiylis’ veya ‘yiirime hizinda’ anlamlarina gelir. 17.
yizyilda kullanilmaya baslandigi zaman eserlerin tempolarindan ¢ok karakterini

betimlemek i¢in kullanilmistir. Birgok 18. yiizy1l kaynagina gore ise bir tempo ifadesi

72 Seklin biiyiik hali i¢in sayfa 81’¢ bakiniz.
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olmak yerine bas yirilylgiiniin diizgiin ve net bir sekilde ¢alinmasini ifade eden,

dengesiz ¢alimdan uzak durulmasi igin bir uyari olarak kullanilmigstir.”

3.3.1. Ornek 17 (1-3 Olgiiler)

Sekil 20’de siyah kolon fiizerinde gosterildigi lizere Andante boliimi siiresince
keman ve klavsen versiyonlar1 arasindaki en biiyiik fark, sahip olduklari ses hatlarinin
sayilaridir. Keman versiyonu, bolim boyunca melodi ve eslik olmak tizere iki hat
tizerinden verilmisken, klavsen versiyonu ses eklenerek ve bazi seslerin tartimlari

uzatilarak ii¢ sesli hale getirilmistir.
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Klavsen
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(Sekil 20.)

Sekil 20°de gosterildigi lizere, ilk iki 6lgli klavsen versiyonundaki oktav farki ve

kutu igerisinde verilmis gegis sesleri disinda keman versiyonu ile paralel gitmektedir.

" David FALLOWS, “Andante.”, Grove Music Online. www.oxfordmusiconline.com 10 Ocak 2017
tarihinde erisildi.
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Boliimiin genelinde biiyiik farkliliga neden olan degisiklik ise 3. dlgliden itibaren
verilmektedir. Klavsen versiyonunda daire ile gosterilen seslerin keman versiyonuna
gore tek farklar tartimlarinin uzatilmis olmasidir. Tartimdaki bu degisiklik ile melodi iki

hat arasinda paylastiriimistir.

e Klavsen notasinda daire ile gosterilen ve dortliik tartimda verilen mi4 sesi, melodi
sirast kendine gelene kadar iist partide on altiliklar ile verilen melodiye eslik
etmektedir.

e Bir sonraki vurusta daire ile gosterilen ve dortliikk tartimdaki do5 sesi de kendi
siras1 gelene kadar alt partide on altiliklar ile verilen melodiye eslik etmektedir.

e Son olarak daire ile gosterilen ve dortliikk tartimda verilen fa#4 sesi iist partide on

altiliklar ile verilen melodiye eslik ederek 6l¢ii biter.

Olgii siiresince sekizlik notalar ile verilen bas partisi de eklendiginde, keman
versiyonunda iki ses hatt1 lizerinden verilen pasaj, klavsen versiyonunda ii¢ ses hattindan
verilmis olunur. Boylece kiigiik sayilabilecek bir tartim degisikligiyle besteci (oklar ile

de gosterildigi tizere) iki sesli devam eden bir hatti {i¢ sesli derinlige kavusturmustur.

Gitar gerekli ses aralifina sahip olmadigi ig¢in, ilk Olgiiden itibaren genis
pozisyonda verilen klavsen versiyonundaki oktav farki, gitar uyarlamasina
eklenememistir. Bunun disindaki farkliliklara, sekil 20’de (Bkz. Sayfa 49) gosterildigi

lizere gitar uyarlamasinda yer verilmistir.

3.3.2. Ornek 18 (14-16 Olgiiler)

Boliimiin geneline hakim olan diger degisiklikler sekil 21°de (Bkz. Sayfa 51) kutu

icerisinde gosterilerek orneklenmistir.
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Klavsen notasinin melodi ¢izgisi tizerinde kutu igerisinde gosterilen nota gruplari
keman versiyonuna gore degistirilmis veya ses eklenmis olan yiiriiyiislerdir. Melodi hatti
tizerinde yapilan bu degisiklikler biliyiik énem tasimamak ile birlikte, icraciya yavas
tempoda olan boliimiin dinamikleri {izerinde hakimiyet kazandiracagindan gitar

uyarlamasinda yer verilmistir.
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(Sekil 21.)

14. 6lgii klavsen notasinin bas ¢izgisi lizerinde kutu igerisinde verilen nota grubu
ise keman versiyonunda bulunmamaktadir. Kutu igerisinde gosterilen diger seslerden
farkli olarak bu sesler melodiye cevap pozisyonunda ve tiglincii ses hattinin baslangici

konumundadirlar.

Bu 6rnekte oldugu gibi, boliim boyunca ana melodi ¢izgisinin uzayan sesler ile
verildigi yerlerde besteci, (keman versiyonunda bulunmayan) melodiye cevap

niteliginde tiglinci bir hatt1 sik sik takdim etmistir.
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3.4. Allegro

Bati miiziginde en ¢ok kullanilan tempo ifadesi olan Allegro (it.), ‘neseli’, ‘canlr’
anlamina gelmektedir. Tempo ifadesi olarak ‘cabuk’ hizi tanimlar ancak 16.yiizyilda ilk
kullanilmaya basladiginda bir tempo ifadesi olarak degil karakter ifadesi olarak
kullanilmaktaydi. Tempo ifadesi olarak kullanilmaya baslandigi 18.yiizyilda bazen
‘cabuk’ anlaminda kullanilirken bazen ‘oldukg¢a hizli’ anlaminda kullanilabiliyordu.

Baslik olarak ise herhangi bir hizli béliim igin kullanilabilmektedir.”*

3.4.1. Ornek 18 ( 3-7 Olgiiler)

Sekil 22’de klavsen versiyonu iizerinde gosterilen nota ve nota gruplari keman
versiyonunda bulunmayan veya tartimda degisiklige ugramis olan sesleri

gostermektedir.

Keman {fas—m—#
S ]

Klavsen

(Sekil 22.)

Daire igerisinde gosterilen notalar keman versiyonunda on altilik tartimda

verilmisken, klavsen versiyonunda hem on altilik hem de eslik partisinde unison olarak

" David FALLOWS, “Allegro.”, Grove Music Online. www.oxfordmusiconline.com 10 Ocak 2017
tarihinde erisildi.
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sekizlik tartimda verilmistir. Bu sayede aslen melodinin birer elemani olmalarina

ragmen uzadiklari siire boyunca eslik hattin1 olusturmaktadirlar.

Kutu igerisinde gosterilen diger nota ve nota gruplart ise klavsen versiyona

eklenmis olan eslik sesleridir. Daire icerisinde verilen sesler ile eslik hattini
olusturmaktadirlar.

3.4.2. Ornek 19 (37-39 Olgiiler)

Sekil 23°de verilen pasajda, klavsen ve keman versiyonlar1 arasinda teorik olarak
var olan tek fark kutu igerisinde gosterilen notalarin tartimlaridir. Keman versiyonunda

on altiliklar ile verilen bu sesler klavsen versiyonunda sekizlik tartimda verilmislerdir.

Klavsen

(Sekil 23.)

Bu tartim degisikligi disinda baska bir degisiklik yapilmamasina ragmen keman ve

klavsen versiyonlarmmin grafik olarak farkli goriinmelerinin sebebi bestecinin keman

versiyonunu klavsen igin iki ele ayirarak yazmis olmasidir. Bu degisikligin bir sonucu
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olarak, keman versiyonunda ima edilen ¢oksesliligin, klavsen versiyonunda ayr1 ayri ve
hatlarin soru isareti birakmayacak kadar net bir sekilde verilmis olmasidir. Boylece

klavsen versiyonu, melodinin ve esligin daha net oldugu bir halde verilmistir.

4. KEMAN VE KLAVSEN VERSIYONLARI ARASINDAKI DIGER FARKLAR

4.1. Klavsen ve Keman Versiyonlarinda Bulunan Artikiilasyon Isaretleri

Arasindaki Farklar

4.1.1.Keman Versiyonunda Bulunan, Klavsen Versiyonunda Bulunmayan

Artikiilasyon Isaretleri

Grave bolimiinden bir ornek olan sekil 24’de (Bkz. Sayfa 55), keman
versiyonunda kutu igerisinde gosterilen bag isaretlerinin klavsen versiyonunda
bulunmadigr goriiliir. Yayl enstriimanlarin icrasinda, isaret ettigi nota gruplarinin baglh
arge ile ¢alimacagini ifade eden bu isaretler, hangi seslerin bagli calinmasi gerektigini
gosterdiginden, Klavyeli ve telli enstriimanlarin icracilari i¢in de besteci tarafindan

birakilmis 6nemli bir ipucu niteligindedir.

Notalarin nasil gruplandirildigi, melodinin nasil ciimlelere ayrilacagini belirleyen
onemli unsurlardan biridir. Bu nedenle klavsen ve gitar icracilari keman notasinda
verilen bag isaretlerine bakarak bestecinin nasil bir climleleme istedigine dair fikir elde

edebilirler.
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(Sekil 24.)

Ornegin sekil 24’de keman notasinin istiindeki ¢izgiler ile ayrilmis olan pasajlar,
keman versiyonunda bulunan bag isaretlerinin yardimi ile grafik olarak birbirlerinden
ayrilmistir. Bu ayrimlar yapilirken verilmis olan bag isaretleri netlik saglamislardir. Bu
nedenle eser boyunca keman versiyonunda yer verilmis olan bu bag isaretleri,
climleleme konusunda klavsen ve gitar icracilarinin akillarinda olusabilecek sorular1 ve

ikilemleri ¢ozebilecek degerli bir kaynak olarak goriilmelidir.

Sekil 24°de keman versiyonu iizerinde kutu igerisinde gosterilen bag isaretleri
ikiden fazla sesi kapsarken, sekil 25’de (Bkz. Sayfa 56) verilen bag isaretleri sadece iKi
sesi kapsamalari acisindan birbirinden ayrilirlar. Sekil 25’de (Bkz. Sayfa 56) verilen,
dort on altilik notadan olusan figiirlerin nasil artikiile edilecegine dogrudan etkisi olan
bu isaretler, sekvensin her bir figiiriinde tekrar edildiginden, pasajin duyulusunu genel
olarak etkilemektedirler. Klavsen ve gitar icracilari, keman versiyonunda verilen bu bag

isaretleri inceleyerek artikiilasyon agisindan alternatif fikirler edinebilirler.
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4.1.2.Klavsen Versiyonunda Bulunan, Keman Versiyonunda Bulunmayan

Artikiilasyon Isaretleri

Fuga boliinden bir 6rnek olan sekil 25°de, (klavsen notasinda kutu igerisinde
verilmis olan artikiilasyon isaretleri gibi) eser boyunca klavsen versiyonunda verilmis
fakat keman versiyonunda bulunmayan az sayida artikiilasyon isareti bulunmaktadir.
Klavyeli galgilar diisiiniilerek eklenmis olan bu artikiilasyon isaretleri, keman ve gitar
icracilarina alternatif artikiilasyonlar saglayabileceklerinden dikkat ¢ekmeye deger

niteliktedirler.

4.1.3. Her iki Versiyonda Bulunan ve Birbirleriyle Celisen Artikiilasyon isaretleri

Andante boliimiinden bir 6rnek olan sekil 26’da (Bkz. Sayfa 57), ayni pasaj i¢in,
klavsen ve keman versiyonlarinda verilen farkli artikiilasyonlar gosterilmektedir. Eser

boyunca bagka bir Ornegi bulunmayan bu fark, bestecinin ayni pasajin farkli
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enstriimanlar tarafindan seslendirildiginde farkli gruplandirmalar ile duyurulmasinm

Isteyebilecegini gostermektedir.
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(Sekil 26.)

Iki artikiilasyon kiyaslandiginda genel anlamda aralarinda biiyiik farklarin
olmamasi, icraci i¢in gruplandirma konusunun ne kadar esnek oldugu ve tek bir dogru

veya yanlis gruplandirmanin olmadigini gostermesi agisindan da ayrica 6nemlidir.

4.2. Klavsen ve Keman Versiyonlarinda Bulunan Niians Isaretleri Arasindaki

Farklar

Fuga boliimiinden bir 6rnek olan sekil 27°de (Bkz. Sayfa 58) verilen pasajda,
keman ve klavsen versiyonlarinda bulunan niians isaretleri arasinda farkliliklar oldugu
goriiliir. Klavsen versiyonunda daha az sayida niians isareti bulunmasinin disinda keman

versiyon ile paralellik gosterir.
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Sekil 27°de oklar ile gosterildigi iizere, 47. ve 49. Olgiiler arasinda ayn1 verilmis
olan niians isaretleri 50. Ol¢ii itibari ile farkliliklar gostermeye baglamistir. Klavsen
versiyonu 50. ve 54. 6l¢iiler arasinda forte verilmisken, keman versiyonu bahsi gecen
Olctlilerde piano ve forte arasinda degistirilerek verilmistir. Devam eden oOlciilerde de

keman ve klavsen arasinda benzer farkliliklar oldugu gosterilmektedir.

Fuga ve Allegro béliimlerinde goriilen bu niians ayriliklarinin, bestecinin
enstriimanlar arasindaki ses iiretimini goz oniine alarak yapmis oldugu sdylenebilir. Bu
nedenle ne yayli ne de klavyeli calgilar ailesine ait olan gitar i¢in yapilmis olan bu
uyarlamada, icracinin bu niians farkliliklarini g6z Oniinde bulundurarak kendi

tercihlerini yapmasi en dogru yol olacaktir.
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4.3. Klavsen ve Keman Versiyonlarinda Bulunan Siisleme Isaretleri Arasindaki

Farklar

Grave boliimiinden bir 6rnek olan sekil 28’de, keman ve klavsen versiyonunda
verilmis olan siisleme isaretleri kutu igerisinde gosterilmektedir. Klavsen ve keman
versiyonlart kiyaslandiginda, eser boyunca genel olarak ayni yerlerde verilen olan

stisleme isaretleri, sekil 28’in 1. dl¢iisiinde oldugu gibi farkli yerlerde de goriilebilir.
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Sekil 28’in 2. 6lclisiinde ise keman versiyonunda bulunan bazi siisleme isaretlerine
klavsen versiyonunda yer verilmedigi goriiliir. Bununla beraber eserin devaminda,
keman versiyonunda bulunmayip klavsen versiyonunda bulunan siisleme isaretlerinin
oldugu ornekler de vardir. Bu durum goz oOniine alindiginda her iki versiyondaki

farkliliklarin, icracilarin bagvurabilecegi potansiyel fikir kaynaklari oldugu sdylenebilir.
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5. GITAR UYARLAMASINIDA YER VERILEN ALISILMISIN DISINDAKI
TEKNIKLERIN ACIKLANMASI

5.1. Ornek 1 (Grave 6. Olcii)

Sekil 29’da verilen pasajin dordiincii vurusunda, melodi partisinde si3 ve do4
sesleri arasinda devam eden trill, bas partisinde dortliik tartimda uzayan sol2 sesi ve ara

partide sirasiyla sol3-re3-fa3 sesleri verilmistir.
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(Sekil 29.)

Melodide verilen siislemenin ¢ift tel teknigi ile ¢calindigi bu pasajda sag eldeki tiim
parmaklar kullanildigindan, re3 ve fa3 seslerini sag el ile seslendirmek miimkiin
degildir. Bu durumda ¢oziim, bos telde seslenecek re3 sesinin sol el 2. parmak ile
cekerek, ardindan gelen fa3 sesinin de yine sol el 2. parmag ile vurarak

seslendirilmesidir.
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5.2. Ornek 2 (Grave 10. Olgii)
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(Sekil 30.)

Sekil 30’da verilen pasajin son vurusunda daire igerisinde verilen sesler farkli
pozisyonlarda olmalarina ragmen 1. parmak bare icerisinde basilmalari istenmistir.
Pozisyonlarina bakildiginda si2 ve fa#4 sesleri 2. pozisyonda iken sol4 sesi 3.
pozisyondadir. Bu durumda si2 sesi dortliik tartimda uzatilirken 1.parmak ile 2. ve 3.
pozisyonlardaki seslere bare ile basilmasi1 gerektiginden gapraz bare teknigi kullanilmasi
gerekir. Capraz bare, bu pasajin dordiincii vurusu itibariyle su adimlarin izlenerek

kullanilabilir:

e 1.parmak ucu ile si2 sesi, 3. ve 4. parmaklar ile fa#4 ve la4 seslerine basilir ve her
ti¢ ses seslendirilir.

e l.parmak ucu ile si2 sesi tutulurken, 1.parmagin el ile birlestigi kismi ile 3.
pozisyondaki sol4 sesine ¢apraz bare konur, 2.parmak ile mi4 sesine basilir ve her
iki ses on altilik tartimda seslendirilir.

e 1.parmak ucu ile si2 sesi tutulurken, bir 6nceki pozisyondaki geri doniilerek fa#4
ve la4 sesleri on altilik tartimda seslendirilir.

e l.parmak ucu ile si2 sesi tutulurken, l.parmagin el ile birlesigi kismi ile
2.pozisyondaki fa#4 sesine normal bare koyulur, 4. parmak re#4 sesine basilir ve

her iki ses on altilik tartimda seslendirilerek pasaj bitirilir.
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5.3. Ornek 3 (Grave 12. Olg¢ii)

Bu ornekte, sekil 31°de klavsen notasi lizerinde kutu igerisinde gosterilen disonans

seslerin gitar uyarlamasina nasil eklendigi gosterilmektedir.

Klavsen notasinda, pasajin ii¢iincii vurusunda verilen re4-mi4-sol#4 seslerinin
gitar lizerinde ayn1 dar pozisyonda ve klavyedeki yerlerine basilarak ¢alinmasi miimkiin

degildir. Bu durumda iki ¢6ziim sunulabilir:

1. Teknik olarak daha kolay fakat araliklarin degistirilmesi nedeniyle tavsiye
edilmeyen ¢oziim, re3 sesinin bir oktav alttan alinarak akorun re2-mi3-sol#3

olarak seslendirilmesidir.

2. Sekil 31°de gosterilen ve klavsen versiyonunda verilen araliklar ile ayn1 olmast ile
tavsiye edilen ¢ozliim, bir 6nceki ¢oziimdeki ayni pozisyon kullanilarak re2 sesinin
12. pozisyondaki armonigi ile seslendirilerek akorun re3-mi3-sol#3 olarak

seslendirilmesidir.
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re2 bir oktav iistten armonik
olarak seslendirilecek

(Sekil 31.)
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Ikinci ¢oziimii geleneksel tekniklerin disina ¢ikartan yami armonik sesleri
kullanmas1 degil seslendirilecek olan armonigin pozisyonun hangi el ile tutuldugudur.
Cok genel anlamda, bos tel pozisyonlarinda verilen armonik seslerin gitar iizerinde
seslendirilmesi icin sol el ile armonigin ¢ikarilacagi pozisyona dokunulurken sag el ile
telin ¢ekilmesiyle gerekmektedir. Sekil 31°de (Bkz.Sayfa 62) verilen pasajda ise sol el 1.
ve 2. pozisyonlardaki mi3 ve sol#3 seslerini basmak durumunda oldugu i¢in ayni anda
12. pozisyondaki re2 armonigine dokunma imkani bulunmamaktadir. Bu durumda
alisilmisin disina ¢ikilarak, 6. tel 12.pozisyona sag elde ‘p’ ile dokunulurken armonik

sesin ‘i’ parmagi ile seslendirilmesi ¢oziim olarak sunulmustur.

Bu ¢oziimiin dezavantaji, sag elin ‘sul tasto’ tusesi tizerinde bulunma zorunlulugu
nedeniyle icraciya tuse konusunda se¢im imkani vermemesidir. Ancak bolimiin genel
karakteri ve bu pasajin bulundugu miizikal anlatim ‘sul tasto’ tusesine uydugu igin bu

¢ozlimiin kullanilmas1 miizikal anlamda bir tezatlik yaratmamaktadir.

5.4. Ornek 4 (Grave 22. ve 23. Olgiiler)

Sekil 32°de (Bkz.Sayfa 64) 22. 6l¢iiniin son vurusunda ¢ift tel arasinda uzayan bir
trill, bir bas partisi ve on altiliklar ile verilen ara parti gdsterilmistir. Onceki 6rnekte
(5.1.0rnek 1) (Bkz.Sayfa 60) oldugu gibi bu pasajda da sag el tamamen cift tel trill ile
mesgul oldugundan ara partiyi seslendirecek alternatif bir yol bulunmasi gerektedir.
Coziim, ara partide verilen do3-si2-la2 seslerinin 1. parmak ile pozisyonlarina

basilirken, 4. parmak ile ¢ekilerek seslendirilmesidir.
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' 4.PARMAK ILE
CEKEREK

(Sekil 32.)

5.5. Ornek 5 (Fuga 157. ve 158. Olgiiler)

Sekil 33’de ossia partisinde dortliik tartimda verilen mi4 ve do5 sesleri tartimlari

stiresince uzatilirken bas partisinde on altilik tartimda verilen si2 ve do3 seslerinin

calinmasi sol el bagparmaginin yardim olmadan miimkiin degildir.

Tercih edilmemesi durumunda pasajin biitiinliigii bozulmadan ne uzayan sesler ne

de bas ylirliylisii ¢alinabileceginden, diger alternatif, pasajin tamamen gitar partisinde
yer verilmis olan keman versiyonundan ¢alinmasidir.

&
o
B

.7N 1’[ 4_3 . £f_ ﬁ\;
=

SOL EL BASPARMAGI
ILE BASILACAK

(Sekil 33.)
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5.6. Ornek 6 (Andante 6. Olcii)

Sekil 34’de melodi partisinde verilen fa4 sesi sol el bagparmagi ile basilmasi
Onerilmekle beraber farkli parmak numaralar1 ile calinmast miimkiindir. Sol el
bagparmaginin kullanilmasinin nedeni, ti¢ farkli yatay hatta devam eden pasajin kesinti

olmadan devam ettirilmesinde kolaylik saglamasidir.

SOL EL BASPARMAGI 4 PARMAK BARE
ILE BASILACAK ILE BASILACAK
6 l M

i =  —

4 e S

5)2 3i 1ﬁ
T r

(Sekil 34.)

Pasajin devaminda, ti¢iincli vurus icerisinde verilen mi4 ve la4 seslerinin 4.parmak
bare ile basilmas1 6nerilmistir. Bagka parmak veya tel numaralari ile bare kullanilmadan
calinmas1 miimkiin olan bu seslerin 4.parmak bare ile verilmesinin nedeni boliimiin

genel atmosferini olusturan bagli anlatima yardimci olmasidir.
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6. SONUC

Bu ¢alismanin amaci J.S.Bach’im BWV1003/BWV964 numarali sonatin1 yeni bir
gitar uyarlamasi ile gitar repertuvarina kazandirmaktir. Bu uyarlamay1 yaparken keman
ve klavsen sonatlar1 arasindaki farklar ortaya konarak, bu farklarin keman versiyonu
temel alinarak ortaya c¢ikartilan yeni gitar uyarlamasma nasil eklendigi orneklerle

gosterilmistir.

fcrasim1 yapmak isteyen yorumcular igin yeni bir gitar uyarlamas: ile verilen bu
eser metni, ayn1 zamanda iki farkli versiyonda verilmis bir eseri metodik olarak
kiyaslayarak farklarim1 ortaya konmasi agisindan elestirel bir niteliktedir. Bu elestirel
bakis agisi, ¢alismanin baslarinda hitap etmesi ongoriilen potansiyel okuyucu kitlesinin
genislemesini saglamistir. Oncelikle gitarist akademisyen, yorumcu ve dgrenciler igin
hazirlanmasina ragmen keman ve klavsen versiyonlarinin kiyaslanabilecegi notasyonda
hazirlandig1 i¢in yayli ve klavyeli enstriiman yorumcularina ve ayn1 zamanda bestecilere

de hitap etmektedir.

Bu eseri seslendirmek isteyen yayli enstriiman yorumcular ekte yer alan keman-
klavsen-gitar edisyonuna bakarak keman ile klavsen versiyonlari arasindaki farklari
inceleyebilir ve boylece bestecinin klavsen versiyonunda sundugu siisleme, artikiilasyon
ve niians isaretlerinden faydalanip kendi yorumlarina katabilirler. Ayrica keman
versiyonu tizerinde devam ettirilmeyen yiirliylisler ve bazi oktav degisimleri hakkinda

olusabilecek sorularin cevaplarini klavsen versiyonunda bulabilirler.

Bu eseri seslendirmek isteyen klavyeli enstriiman yorumcular1 da keman
versiyonuna bakarak bestecinin klavsen versiyonundan farkli olarak verdigi siisleme,

artikiilasyon ve niians isaretlerinden faydalanabilirler. Ayrica keman versiyonunda eser
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boyunca verilen bagli arse isaretlerini inceleyerek climleleme ve gruplandirma

konusunda fikir edinebilir, yorumlarina katabilirler.

Besteciler igin ise ekte yer alan keman-klavsen-gitar edisyonu tonalitelerin ve
Olgiilerin esitlendigi bir formatta verildiginden, keman i¢in yazilmis bir sonatin klavyeli
bir enstriimana nasil uyarlandiginin ya da tam tersinin incelenebilecegi bir kaynak

niteligindedir.

Calismanin odagi olan gitar yorumculari, akademisyenleri ve Ogrencileri igin
yapilan yeni gitar uyarlamasi tavsiye niteligindedir. Bu nedenle ekte verilen edisyon, ii¢
enstrimanin beraber incelenebilecegi bir formatta verilerek yorumcularin gitar
uyarlamasi ile sinirlandirilmadan, keman ve Klavsen versiyonlar1 arasindaki farklari
birebir inceleyebilmeleri amaglanmistir. Boylece yorumcularin gitar uyarlamasi {izerinde
olusabilecek soru isaretleri ve ikircikleri ¢oziimleyebilecekleri, gerekirse kendi

¢Oziimlerini kullanabilecekleri imkanlar1 olabilecektir.

Gitar uyarlamasinda dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise keman ve klavsen
versiyonlarinda yer alan bagli nota, artikiilasyon, niians ve dinamik isaretlerine gitar
uyarlamasi iizerinde yer verilmemis olmasidir. Bunun nedeni yer yer farklilik gosteren
bu isaretlerin hepsinin gitar uyarlamasina eklenmesinin miimkiin olmamasi, eklenmek
istenir ise keman veya klavsen versiyonlari arasinda bir seg¢ime gidilmesinin
gerekmesindendir. Bu durumunun yorumcular1 smirlandirmasindan  6tiirdi, gitar
uyarlamasinda bu isaretlere yer verilmemesi uygun goriilmiistiir. Boylece yorumcunun
Ozglr bir sekilde iki versiyon arasindaki farklar inceleyip, kendi kararlarini verebilecek

durumda olmas1 amaglanmustir.
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Gitar repertuvarina yeni bir eser katma amacinin yaninda, Barok miizigin zirvesini
teskil eden J.S.Bach’m bu sonatinin farkli enstriimanlarda uygulanma tarzi incelenmistir.
Keman ve klavsen versiyonlar1 arasindaki degisikliklerin ortaya ¢ikarilmasinin yaninda,
bu degisikliklerin neden yapildigmmin da cevaplar1 aranmistir. Bu cevaplar, sonatin
kemandan klavsene uyarlanmasi siirecinde kullanilmis olan yontemlere 1s1ik tutarken
ayni zamanda bestecinin diger eserlerinin uyarlanmasinda kullanilabilecek bir yol

haritas1 olmalar1 amac¢lanmastir.

Calismada ayrica Bach’in keman yaraticiligina etkisi oldugu diisiiniilen biyografik
olaylar irdelenmis ve kaynak olarak kullanilan notalarin aidiyetleri ve tarihleri
konusunda bilgi verilmistir. Boylece yorumcu, besteci ve dinleyicilere eser ile ilgili

diger kosullar hakkinda bilgi verilerek yeni bir bakis agis1 katilmasi amaglanmustir.
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JOHANN SEBASTIAN BACH

(1680-1750)

BWYV 1003 - BWYV 964

KEMAN-KLAVSEN-GITAR EDISYONU

Gitar Uyarlamasi

Alp Ozan Bursahioglu
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BWYV 1003 - BWV 964

Keman-Klavsen-Gitar Edisyonu

GRAVE

Gitar Uyarlamas: Johann Sebastian BACH
Alp Ozan Bursalioglu
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*Keman notast, orijinali Berlin Eyalet Kiitiiphanesi’nde bulunan ‘D-B Mus. ms. Bach P 967’ katalog numarali
kaynagin dijital notasyana alinmis halidir.

**Klavsen notasi, orijinali Berlin Eyalet Kiitiiphanesi’nde bulunan ‘D-B Mus. ms. Bach P 218’ katalog numarali
kaynagin re mindrden la minore transpozesi yapilarak dijital notasyana alinmis halidir.
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