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ONSOZ

Sesin bir goriintii sanat1 olan sinema tizerindeki etkisi yadsinamaz. Sinemada
hikayenin yapi taglar1 olan goriintii kareleri, sesin getirdigi gergeklik algisiyla
desteklenmekte, seyirci filmin igindeki diinyaya bu sekilde ¢ekilmektedir. 1990’11
yillarda gegen ¢ocukluguma, o siralarda televizyon kanallarinda sik¢a yayinlanan
yerli, yabanci pek ¢ok dizi ve filmin sesi eslik etti. Yabanci dizi ve filmlerde
duydugum bazi konusmalara dublaj illiizyonuyla kapilirken, bazilarindan dil ve oyun
yanlislarindan 6tiirii uzaklastim. Eski Tiirk filmlerinin hikdyelerinin olusturdugu
sicakligi ise dublajda yaratilan seslerinin tamamladigini fark ettim. Ancak son
yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinde teknik agidan ilerleme kat edilmesine ragmen bu
sicakligin kaybedildigini gériiyorum. Tezimi yazarken, ¢cocuklugumdan beri merak
duydugum yabanc1 ve yerli film dublajinin filmleri nasil etkiledigini bulmaya

calistim.

Calismami hazirlarken goriisleriyle katkida bulunan hocalarim Prof. Sami
Sekeroglu, Duygu Sagiroglu ve Feyzi Tuna’ya tesekkiir ederim. Prof. Sekeroglu hem
hazirladig: Tiirk Sinema Tarihi belgeseliyle ¢aligmama yon vermis, hem de
fikirleriyle olaylara daha farkli agilardan bakmama yardimci olmustur. Lisans
egitimim boyunca verdikleri atdlye dersleriyle bana sinemay1 ve hayati 6greten
Duygu Sagiroglu ve Feyzi Tuna ise yaptigim roportajlarda aktardiklariyla
calismamin i¢erigine 6nemli bilgiler sunmuslardir. Caligmamin arastirma ve yazim
stirecinde Onerileriyle beni yonlendiren danigsmanim Prof. Asiye Korkmaz’a, yapici
elestirileriyle kagirdigim detaylar1 gormemi saglayan Prof. Yiiksek Aktas’a,
desteklerinden 6tiirii Prof. Alev Idrisoglu ile Yrd. Dog. Esra Eren’e ve TRT
arsivinden yararlanmam konusunda yardimei olan Dog. Dr. Abdulhamit Avsar’a
tesekkiir ederim. Roportaj yaptigim biitiin dublaj ¢alisanlar1 da dublaj hakkindaki
deneyimlerini ve bildiklerini hi¢ sakinmadan anlattiklar1 i¢in biiyiik bir tesekkiirii hak

ediyorlar. Uzun bir siireli yayin taramasina dayanan tezimin arastirma siirecinde



biiyiik bir 6zveriyle bana yardimda bulunan Atatiirk Kiitiiphanesi ve Beyazit Devlet

Kiitliphanesi memurlarina tesekkiir ederim.

Son olarak bu ¢aligmanin arastirma ve yazim asamasinda destekleriyle her
zaman arkamda olan annem Hatice Yildirim, babam Yilmaz Yildirim, kardesim
Mustafa Yildirim ve arkadaslarim Serap Arslan, Nilgiin Tug¢e Duran, Ayga Zeynep

Geng’e minnetlerimi sunarim.
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Tiirkiye’de dublaj calismalar1 Ipek¢i Kardesler’in kurdugu sesli film
stiidyosunda pek ¢ok énemli sanat¢inin katilimiyla 1933 yilinda baglamistir. Stiidyo
burada iiretilen ilk 6rneklerden sonra kendi yontemlerini bulmus, bdylece yabanci
filmlerin dublaj1 yerlilestirilerek yapilmistir. Bu yontem halk tarafindan da
benimsenmis, 6zellikle Ferdi Tayfur’un yerel 6geler katarak dublajini yaptigi filmler
¢ok izlenmistir. Dublajin ilk doneminin genel 6zelligi; Tiirkge’nin dogru
kullanilmasi, film diyaloglarinin yerlilestirilerek ¢evrilmesi, 6zenle yapilan islerde

yaraticilik ve 6zglinliglin saglanmasidir.

Dublajin maddi ve teknik sebeplerden 6tiirti 1943 yilinda yonetmen Faruk
Keng’in girisimiyle yerli filmlerde de kullanilmasi, Tiirk sinemasindaki yonetmen-
stiidyo tekelini kirmig, filmlerin ¢ekim maliyetlerini diistirmistiir. Boylece on yedi
y1l boyunca tek yonetmen olarak ¢alisgan Muhsin Ertugrul disinda bagska kisilerin de
film ¢ekebilmesinin 6nii agilmistir. Biiytlik bir ilgiyle izlenen Tiirkgelestirilmis Arap
ve Hint filmleriyse; 1950’1i yillarda icerik ve dil ag¢isindan arayis i¢inde olan yeni

yonetmenlere seyircinin ne tiir filmleri begendigi konusunda ipucu olmustur.

Tiirk sinemasi 6zellikle 1960-1975 yillart arasinda altin donemini yagamistir.
Bu donemde Tiirk sinemasi; seyirciye gore bigimlenmis, dublajda belli sesler belli
oyuncularla biitiinlesmeye baslamistir. Teknolojik yetersizliklerden 6tiirii filmlerde
benzer efekt, miizik ve ortam seslerinin kullanilmasi; melodram filmlerinde bir

dublaj illiizyonu saglarken nitelikli filmlerin gercekligini zayiflatmistir.

1970’11 yillarda TRT Ankara Stiidyosu’nda ilk dublaj ¢alismalar1 basglamis, bu
girisimle yabanci icerik dublaji televizyonda yayinlanan film ve dizilere de

yapilmistir. Boylece yabanci dizi ve filmler daha ¢ok izlenmistir.

199011 yillarda 6zel kanallarin agilmasiyla birlikte dublaja meslekle alakasiz
insanlar girmeye baslamis, ise gdsterilen 6zen yitirilmistir. Bu donemde yapilan

dublaj ¢alismalarinda dilin kotii kullanilmasi ise seyircinin igerikle ilk donemdeki
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gibi dogru bir iliski kurmasini engellemistir. Bu dublajlarda dogrudan ¢eviri
nedeniyle ortaya ¢ikan yanlis kelime ve deyimler Tiirk¢e’yi de bozarak konusma
diline yerlesmis, bu durum; seyircinin kendi diline ve kiiltiirline yabancilagmasinin

Onemli nedenlerinden biri olmustur.

Anahtar Kelimeler: dublaj, seslendirme, seyirci, dil, Tiirk Sinemas1
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ABSTRACT

Thanks to contributions of several outstanding cineastes, dubbing practice in
Turkey was first initiated in 1933, at the talking picture studio established by the
Ipek¢i Brothers. As a consequence of the first creations, the Studio discovered its
own dubbing methods through which foreign movies were dubbed and localized
accordingly. These methods were embraced by the audience, in particular, the
dubbing practices of Ferdi Tayfur, which he performed by incorporating local
elements, received wide attention. The characteristics of the early dubbing practices
include; proper utilization of Turkish language, target-oriented translation of the

movie dialogues, creative and genuine works that were conducted elaborately.

The fact that dubbing practices were also used in domestic movies in 1943,
with the attempt of the director Faruk Keng due to financial and technical reasons,
broke the monopoly of directors and studios in Turkish cinema and lowered the cost
making movies. Therefore after a 17 year period, during which Muhsin Ertugrul was
considered as the only director, the widespread application of dubbing paved the way
for others to make movies. Whereas, the Arabic and Indian movies that were
localized into Turkish gave clue to the new directors, who were seeking new
movements in terms of content and language during 1950’s, about what kind of

movies the viewers would like to see.

Turkish cinema lived through its golden ages especially between the years of
1960 and 1975. During this term, Turkish cinema became integrated with certain
sounds and certain actors that have been shaped according to the viewers. Utilization
of similar effects, music and atmospheric sounds due to inadequate technology has
provided dubbing illusion in melodrama movies while diminishing the realistic

aspects of high quality movies.
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During 1970’s, the first dubbing efforts have been made at the TRT Ankara
Studio, on the grounds of those efforts, foreign contents were broadcasted on the

television with dubbed movies and series.

Upon establishment of private TV channels during 1990’s, people who did
not have previous background in dubbing were started to being employed, thus, the
meticulous manner of this profession was lost. Improper language usage in the
dubbing efforts performed during this era prevented the viewers from establishing a
direct bond between themselves and the content in the same manner which had been
created in the first phase of dubbing. False and misguided words and phrases
deriving from source-oriented translations caught up within the Turkish language;
consequently spoiling the language, while alienating the viewers from their own

language and culture.

Key words: dubbing, voice acting, viewers, language, Turkish cinema



OZET

Tiirkiye’de yapilan ilk film gosterimlerden itibaren ses, sinemanin en 6nemli
unsurlarindan biri olmustur. Seyircinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in ilk donemlerde bazi
filmlere gdsterim sirasinda miizik, konusma ve efekt sesi eklenmistir. Ipek Film,
1930’1u yillarin basinda Tiirkiye’deki tek film sirketidir. Sirketin, donemin tek
yonetmeni ve ayni zamanda Sehir Tiyatrolart miidiirii Muhsin Ertugrul’la kurdugu
iliski Tiirk sinemasinda stiidyo-yonetmen tekelini ortaya ¢ikarmistir. Muhsin
Ertugrul’un 1931 yilinda cektigi ilk sesli Tiirk filmi Istanbul Sokaklarinda’nin
maliyetinin beklenenden fazla ¢ikmasi, sirketin bir sesli film stiidyosu kurmasini
saglamistir. Eski bir ekmek fabrikasinin tekrar elden gegirilmesiyle insa edilen
stiidyo, bir siire Tiirkiye’ nin ilk sesli film stiidyosu olarak sesli film ¢ekimlerinin
gerceklestirildigi tek mekan olmustur. Aym zamanda film ithalat1 yapan Ipekgiler,
yabanci filmlerin gosterimi sirasindaki dil farkindan kaynaklanan aktarim sorununu
¢dzmek igin yeni binalarinin igine bir dublaj stiidyosu da eklemistir. Ise ilk olarak
yabanci dildeki filmlerin basina eklenecek anlatim bdliimlerinin seslendirilmesiyle
baslanmistir. Sehir Tiyatrolar1 oyunculari tarafindan yapilan bu anlatimlarda amag dil
bilmeyen sinema seyircisine filmin konusunu anlatmaktir. Bu girisimi bir sene sonra
yabanci filmlerdeki oyuncularin konusmalarinin es zamanli olarak Sehir Tiyatrosu
oyunculari tarafindan seslendirilmesi izlemistir. Giin Dogarken (1933) filmiyle
baslayan es zamanli dublajlarda, biiytlik bir kismini Sehir Tiyatrosu oyuncularinin
olusturdugu dublaj sanatgilari, filmleri oyuncularin oyununa uygun olarak
seslendirmeye caligsmistir. Bu dublaj ¢calismalari yabanci filmlerdeki dil engelinin
kaldirilmasi igin nemli bir girisimdir. Nazim Hikmet, Mahmut Moral, 1. Galip
Arcan, Ferdi Tayfur, Adalet Cimcoz gibi Tiirkiye’nin énemli entelektiielleri ipek
Film Stiidyosu’nda dublaji1 deneye deneye 6grenmistir. Bu ¢alismalarin sonucunda da
stiidyoya, dublaj yonetmeni ve ¢evirmene 6zgili yontemler bulunmustur. Ceviriler
basta Nazim Hikmet olmak {izere Tiirkge’ye ve ¢evrilen yabanci dile hakim pek ¢ok
onemli isim tarafindan yapilmis, diyaloglar hece sayisina uygun olarak diizgiin bir
Tirkgeyle ¢evrilmistir. Filmlerin diyaloglar1 yabanci dilden dogrudan aktarilmamus,

Tiirkce karsiliklar: bulunarak uyarlanmistir. Hatta pek ¢ok filmin dublajinda



karakterlere de diyaloglarda oldugu gibi Tiirkiye’ye 6zgii 6geler eklenmistir.
Ozellikle Ferdi Tayfur’un filmlerdeki karakterlere yerli kimlikler kazandirarak onlar
yerli karakterler gibi konusturmasi, dublajli filmlerin ¢ok fazla izlenmesini
saglamistir. Ferdi Tayfur; Lorel —Hardi, Arsak Palabiyikyan, Torik, Kivircik, Balike1
Osman, Debreli Hasan gibi karakterleri sesini degistirerek konusmustur. Bu
karakterlerin bir kismi1 ayn1 sahnede oynasa da Tayfur’un dublajdaki ustalig1
sayesinde birlikte seslendirilmistir. Bu donemde dublajli filmlere gosterilen ilgi, yeni
dublaj stiidyolarinin agilmasina neden olmus, bu filmler kisa siire igerisinde biiyiik
bir artis gostermistir. Tiirkiye ile Avrupa’nin siyasi ve ekonomik kosullarindan 6tiirii
bir donem biiyiik ragbet goren Arap filmleri de bu Tiirkcelestirmeden nasiplerini
almistir. Bu filmlerin bir kisminin i¢inde gegen sarkilar bile Tiirkgelestirilip yerli
sanatkarlar tarafindan seslendirilmistir. Cok izlenen bu filmler hem halkin biiytik bir
kismin1 sinemaya alistirip bir seyirci kitlesi olusturmus hem de sinemamizi igerik ve
dil agisindan etkilemistir. Arap filmlerinde gegen hikayelerin etkisi, daha sonra
cekilen Tiirk filmlerinin bir kisminin igeriginde goriilmektedir. Filmlerdeki sarkilar
ise hem Tiirk miizigini 6nemli bicimde etkilemis hem de yerli versiyonlar1 Tiirk
filmlerinde kullanilmistir. Muhsin Ertugrul- Ipek Film tekeli 1930°1u yillarda
sinemaya yeni yonetmenlerin girmesini engellemistir. Tiirk sinemasinin sesli film
donemine girdigi bu yillarda stiidyo olmadan sesli film ¢ekmek imkansizdir. Stiidyo
olsa bile Muhsin Ertugrul’un tiyatro oyuncular1 tizerinde kurdugu otorite onlarin
baska birinin filminde oynamalarini zaten miimkiin kilmamistir. Sinema salonu
sahibi ve film ithalat¢is1 Halil Kamil’in 1930’Iu yillarin ortasinda actig1 stiidyosunda
dublaj calismalarinin yani sira film ¢gekmeye de yonelmesi Tiirk sinemasindaki
tekelin kirilmasinin 6niinti agmistir. Geng yonetmen Faruk Keng’in 1939 yilinda
Halil Kamil’in stiidyosunda cektigi Tas Par¢as: filmi Muhsin Ertugrul-ipek Film
ortaklig1 disinda da film ¢ekilebildigini gdstermis, bir donemi kapatmistir. Keng’in
bu girisimi Ipek Film’in sinema iizerindeki tekelinin kirilmasina yol agsa da
stiidyolarin hakimiyetine son vermemistir. Bu donemde sesli film ¢ekmek teknik
acidan ¢esitli zorluklar getirdigi igin filmler genellikle ses yalitiminin oldugu stiidyo
ortamlarinda gekilmistir. Film igin kullanilacak ses ekipmanlar1 da maddi
sebeplerden 6tiirii sadece biiyiik stiidyolarin elindedir. Faruk Keng’in, sinemaya

girmesine vesile olan Halil Kamil’le yasadig1 bir anlagsmazlik onun 1940’11 yillarda
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film ¢ekmesini engellemis, Ipek Film’e teknik ekipman i¢in basvursa da olumsuz bir
yanit almistir. Bunun tizerine Keng, ses ekipmani ve stiidyoya ihtiya¢ duymadan film
cekebilmek icin bir yontem gelistirmeye calismistir. Filmleri sessiz ¢ekip, yabanci
film dublajlarinda yapildig1 gibi sonradan seslendirmeyi diisiinen Keng, bu fikrini
Dertli Pinar (1943) ismindeki filminde uygulamistir. Dublaji yapildiktan sonra sesle
ilgili sorununun olmadig: fark edilen filmin ¢ekimi maliyet agisindan da sesli
filmlere nazaran ¢ok daha ucuz bir rakama gelmistir. Filmleri sessiz ¢ekmek, ¢ekim
sirasinda yasanan sesle ilgili zorluklar1 ortadan kaldirdig i¢in film mekanlarini
stiidyolardan dis sesin yogun oldugu cadde ve sokaklara tasimistir. Oyunculara kayit
sirasinda bir yardimci tarafindan sufle verilebilmesi ise ¢ekimde yapilacak hatalar1 en
aza indirmistir. Bu yeni ¢ekim seklinde oyuncunun diyalogunu ezberleme
zorunlulugu olmadigindan sinemanin kapilari tiyatro kokenli olmayan oyunculara da
acilmistir. Negatif filmin yurt disindan kotayla getirildigi Tiirk sinemasinda, ¢gekim
sirasinda daha az film harcanmasini saglayan bu yontem kisa siire igerisinde biitiin
sinemacilar tarafindan kullanilmaya baslanmistir. 1948°deki vergi indiriminin de
etkisiyle daha fazla film ¢ekilmeye baslanan Tiirk sinemasinda, dublaj tipki yabanci
filmlerde oldugu gibi Sehir Tiyatrosu oyunculari tarafindan yapilmaya baslanmistir.
1950’11 yillarda yerli film dublajina 6nemli dublaj sanatg¢isi ve yonetmenler girerken
yabanci film dublajinda da Hint filmleri 6ne ¢ikmistir. Arap filmlerinin 1940’11
yillarda sinemalarda yakaladiklar1 biiyiik ilgiye bu yillarda Hint filmleri erigmistir.
Avare filmiyle baslayan Hint filmleri donemi, yerli filmlerin sinemalardaki
hakimiyetinden 6tiirli uzun siirmemis, ilerleyen yillarda sona ermistir. Ancak bu
filmler hem Tiirk sinemasin1 hem Tiirk miizigini etkilemistir. Necdet Mahfi Ayral’in
seslendirdigi talyan film serisi Toto, bu donemin yabanci film dublajinda en 6ne
c¢ikan yapimlardan biri olmustur. Ayral, Toto karakterine tipki Ferdi Tayfur’un
yaptig1 gibi yerli bir kimlik kazandirmistir. Ayral’in Balath bir Yahudi gibi
seslendirdigi Toto, biiyiik bir izleyici kitlesi tarafindan seyredilmistir. Ilk
doneminden yaklasik 20 sene sonra yapilan dublaj ¢calismalarinda da yerlilestirme
yonteminin kullanilmasi, bu yontemin aktarim konusundaki dogrulugunu
gostermektedir. 1950’1 yillarda yabanci film dublajlarinda Tiirk¢e nin kullanimina
dikkat edilmis, dublaj sanat¢ilar1 oyuncular1 diizgiin ve yalin bir Tiirk¢e’yle

konusmaya ¢alismistir. Altin donem olarak kabul edilen 1960-1975 yillar1 arasinda
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bolge isletmeciligi, yildiz oyuncular ve dublaj, Tiirk sinemasinin kimligine énemli
bir etkide bulunmustur. Onceki dénemlerde sinemay1 hayatinin bir pargasi haline
getiren seyirci, yerli filmlerde daha ¢ok melodram konularini izlemek istemis, bolge
isletmecileri vasitasiyla bu isteklerini sinemacilara iletmistir. Halkin bilet alarak
iiretimde s6z sahibi oldugu bu yillarda, filmlerin konusu, anlatim dili, yonetmenti,
oyuncular1 ve dublaj sanatcilar1 seyircinin begenisine gore sekillenmistir. Her basrol
oyuncusu, oynadigi rol ve halkin benimseme sekline gore bir dublaj sanatgisiyla
0zdeslesmistir. Bu sekilde oyuncunun oyunu ve dublaj sanat¢isinin sesiyle birlikte
Tirk sinemasina 6zgii bir oyunculuk sekli ortaya ¢ikmistir. Basrol oyuncularini
deneyimli dublaj sanatcilarinin seslendirmesi, sinemaya oyunculuk egitimi almamus
insanlarin girmesini kolaylastirmistir. Adalet Cimcoz, Hayri Esen, Jeyan Mahfi
Ayral, Esen Giinay, Toron Karacaoglu, Nevin Akkaya gibi 6nemli dublaj
sanatcilarinin, sinema oyuncularinin seyirci tarafindan sevilmesinde biiyiik katkisi
vardir. Senarist Biilent Oran’1in deyimiyle; “seyirci isitsel olarak seyrettigi” igin bu
donemde ¢ekilen filmlerde ses ve diyaloga ayrica 6nem verilmistir. Senaryoda
hikayeyi daha 1yi anlatmak i¢in halkin kullandig1 dile gore yazilan diyaloglarin,
dublaj sanat¢ilarinin yorumuyla seslendirilmesi filmlere Tiirk sinemasina 6zgii bir
samimiyet duygusu kazandirmistir. Kullanilan efekt, miizik ve ortam sesinin teknik
imkansizliklardan 6tiirii her filmde benzer olmasi bu donemde filmlerin dillerini ve
gergekliklerini de etkilemistir. Konulari itibariyle bir masal diinyasini yansitan
melodram konulu filmler, ayn1 efekt, ortam sesi, miizikler ve agdali bir dille konusan
dublaj sanatg¢ilarinin diyaloglariyla kendilerine 6zgii bir anlatim dili yaratmastir.
Ancak ekonomik ve teknik nedenlerden 6tiirii zor kosullarda film ¢ekmeye calisan
Tiirk sinemasinin 6nemli sinemacilart da yerli film dublajindaki teknik ilkellikten
olumsuz etkilenmistir. Bu sinemacilarin filmlerinin gercekligi, dublajdaki bazi

hatalardan otiirii zayiflamistir.

1970’lerin sonunda baslayan yerli dizi dublaji televizyonun izlenirligine
onemli katkilarda bulunmus, Yesilcam’da 1960-1975 yillar1 arasinda goriilen oyuncu
modelinin benzerini beyaz cama tasimistir. 1970’11 yillarda TRT nin Ankara

Stiidyosu’nda baslatilan yabanci dizi ve film dublajlar1 o zamana kadar Istanbul’da
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yapilan yabanci film dublajini etkilemistir. Televizyonun bu dénemden itibaren
yayginlagsmasi, hem sinemanin etkinligini azaltmis hem de dublajda yeni bir donemin
kapilarini agmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu oyuncularinin da girisimiyle baglayan
televizyondaki dublaj caligmalar1 kisa bir siire icerisinde televizyona 6zgii bir
calisma sekli ortaya ¢ikarmistir. Dublaj1 yapilan dizi ve filmlerin ¢ok izlenmesiyle
birlikte TRT, Istanbul stiidyosunda da dublaj isine girigmistir. 1980°1i yillardaki
videokaset donemi televizyonun sinema iizerinde kurdugu tistiinliigii kendi lehine
cevirmeye calismis, Tiirkiye genelinde pek ¢ok ilde video kuliipleri agilmistir. Bu
kuliipler {iyelerine kiralamak i¢in yeni yabanci ve yerli filmlere ihtiya¢ duymustur.
Yabanc filmler i¢in yeni kurulan stiidyolarda dublaj ¢calismalarina baslanirken video
icin yeni yerli filmler de ¢ekilmistir; ancak video piyasasina yapilan bu ¢aligmalarin
cogunlugunda gerekli 6zen gosterilmemistir. Yeni agilan stiidyolarda yapilan dublaj
caligmalar1 hem dublajin kalitesini diisiirmeye baglamis hem de meslege bu konuyla

alakasiz insanlarin girmesinin Oniinii agmustir.

1990’lardan itibaren yerli film dublaji; Tiirk sinemasinda sesli ¢ekime
gecilmesiyle sona ermistir. Bu donemde 6zel kanallarin agilmasiyla yabanci film
dublaj1 6nemli derecede degismistir. Kanallarin satin aldiklar1 yabanci dizi ve filmler
icin dublaja gereksinim duyulmus, bir anda arzdan fazla artan talep yeni stiidyolarin
acilmasina neden olmustur. Bu stiidyolardan 6tiirii dublaja ¢ok fazla sayida
deneyimsiz insan girmistir. Diyalog cevirisi konusunda yeterli bilgisi ve deneyimi
olmayan ¢evirmenlerin filmleri dogrudan ¢evirmeleriyle ortaya ¢ikan dil yanlislar
yayginlagmaya baslamis, bu yanlislar kisa siire igerisinde Tiirk¢e’yi tehdit eder
duruma gelmistir. Ilk déneminde gesitli imkansizliklara ragmen yetenekli ve
entelektiiel insanlar tarafindan 6zenle yaklasilan dublaja, bu donemden itibaren
0zensizlik ve istismar yerlesmeye baslamistir. Anlatimdaki yerlilestirme ve
uyarlamanin yerini ise dogrudan ve kotii bir Tiirkce’yle ¢eviri almigtir. Son yillardaki
teknolojik degisimlerle dublaj, konugmacilarin tek baslarina girdigi kiigiik
stiidyolarda, provasiz yaptiklar bir ise donlismiistiir. Dublajin kisa siirelerde
provasiz yapilmasi, ortaya 6zensiz ve kotii isler ¢ikarmaya baglamistir.

Konusmacilarin seslerinin ayr1 ayri alinmasiyla dublajin oyunundaki ruh da yok
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edilmistir. Artik dublaj sanatcilari stiidyolarda birbirleriyle karsilikli oynayarak
seslendirme yapmak yerine karsilarindaki oyuncunun tonunu ve vurgusunu
duymadan tek baslarina konugmaktadir. Bu durum dublajdaki oyunu ciddi bir sekilde
etkilemekte, kayitlar hep birlikte alinmadigindan ise yeni baglayan konusmacilar,
meslegin ustalarini izleyerek dublaji 6grenme sansini da yitirmektedir. Diizgiin bir
Tiirk¢e’yle yapilan uyarlamalardan vazgegilmesi, toplu olarak girilen provali kaydin
yerini hizl1 bir sekilde provasiz yapilan tekli kayda birakmasi, dublaj
yonetmenliginin kaldirilmast isteki niteligi diisiirmiistiir Ilk donemlerde gdsterilen
0zen kaybolmus, dublaj; stiidyolarin isi daha hizli bitirmek i¢in birbirleriyle
yaristiklar1 bir meslek alani haline gelmistir. Dublaj ¢alismalarinda dogrudan ¢eviri
nedeniyle dile ait olmayan kelime ve deyimlerin kullanilmasi; seyircinin bu
igeriklere yabancilagsmasina neden olmustur. Yanlis ¢evrilen ve kotii Tiirkge
kullaniminin fazla oldugu igeriklerin, glintimiiziin teknolojik imkanlari; cep telefonu,
tablet, bilgisayar, akilli televizyonlar gibi yollarla yaygin bir sekilde izlenmesi; bu
bozuk dilin giinliik hayata yerlesmesinde etkili olmustur. Bu da yeni kusagin kendi
diline, dolayistyla kiiltiiriine yabancilasmasinda 6nemli bir olumsuz etken

olusturmustur.
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GIRIS

Ses, baglangicindan beri sinemanin en 6nemli unsurlarindan biri olmustur.
Sinemanin sessiz doneminde gosterim sirasinda filmlere eklenmeye calisilan ses,
teknik gelismelerle birlikte filme kaydedilmeye baslaninca filmde gecen
konusmalarin ve miiziklerdeki s6zlerin ¢evrilmesi (aktarimi) konusunda énemli bir
sorun ortaya ¢ikmistir. Dil farkindan kaynaklanan bu sorunun ¢éziimii i¢in kullanilan
en yaygin yontemler olan altyazi ile dublaj; kiiltiirii ve dili de 6nemli bir sekilde

etkilemistir.

Tiirkiye’deki ilk orneklerinde diizgiin bir Tiirkge ile yerlilestirilerek yapilan
yabanci film dublaji, son otuz yil igerisinde dilin kotli kullanimindan 6tiirii Tiirkge’yi
ve kiiltiirii olumsuz bir sekilde etkilemistir. Bu dublajlardaki Tiirk¢e’ye uygun
olmayan kelime, deyim ve ciimle yapilar1 6zellikle geng izleyicilerin dillerine
yerlesmeye baslamis, “dublaj Tiirkgesi” denilen alternatif bir dil ortaya ¢ikmustir.
Tiirk¢e’nin son yillarda yabanci dizi ve filmlerin dublajlarindan bu kadar etkilenmesi
kuskusuz dublajin seyirci lizerindeki giiciinii gostermektedir. “Goriisiiriiz, bay bay,
selam, sok edici, lizgiiniim, 1yi hissediyorum, kendine 1yi bak™ gibi ciimleleri elli y1l
Once yasayan biriyle yaptiginiz konusmada kullansaniz muhtemelen sizin ne demek
istediginizi anlayamayacaktir. Oysa bu ciimleler artik giinliik dilin pargasi ve insanlar
duyduklarinda yadirgamiyorlar. Bu tez hazirlanmadan 6nce en ¢ok tizerinde durulan
konulardan biri dublajin dile ekledigi bu kétii ciimlelerdi. Uzerinde durulan diger

konu ise Tiirk filmlerinde kullanilan sesti.

Tiirk sinemasinin altin donemi olarak kabul edilen 1960-1975 yillar1 arasinda
cekilen filmlerin en karakteristik 6zelliklerinden biri de sesleridir. Sessiz ¢ekilip daha
sonra seslendirilen bu filmler ilk olarak diyaloglar, konusma bi¢imleri ve miiziklerle
hatirlanmaktadir. Dublaj, filmlerde bu kadar 6nemli bir tamamlayic1 unsur olarak

kullanilan sese ne kadar etki etmistir? Dublaj sanat¢ilarinin konusma sekilleri ve



oyunlari, filmlerin seyirciye aktarimi konusunda nasil bir dneme sahiptir? Seyirciyi
baska bir diinyanin i¢ine ¢eken bu filmlerde diyaloglar, efektler, ortam sesleri,

miizikler illiizyona nasil bir katkida bulunmaktadir?

Yukaridaki sorularla yapilan bu arastirmanin amaci; Tiirkiye’deki ilk
orneklerinden itibaren dublajin Tiirk sinemas1 ve seyirciye etkisini incelemek, seksen
yildan uzun bir siiredir uygulanan dublajin Tiirk sinemasinin donemleri igerisindeki

rollinii saptamak, kiiltiire etkisini ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktir.



KAPSAM

Tiirkiye’deki dublaj ¢aligmalarinin Tiirk sinemast ve seyirciyle iliskisinin
incelendigi bu tezde donemler sesin sinemaya etkisi goz 6niinde bulundurularak sesli
sinema Oncesi ve sonrasi seklinde ele alinmistir. Sesli sinema Oncesiyle ilgili agilan
baslikta; seyircinin ilk film gosterimleriyle nasil tanistigi, filmlerin hangi
mekanlarda, nasil izlendigi arastirilmistir. Gosterim sirasinda filmlere miizik aletleri,
ara¢ geregler ve bir konugmaci vasitasiyla eklenen sesin film izleme aligkanliklarini
ve sinema kiiltiiriinii nasil etkiledigi tizerinde durulmustur. Sesli film dénemiyle ilgili
acilan baslikta ise gosterilen yabanci dildeki filmlerin seyirciye nasil sunuldugu
incelenmis, dil farki engelinin hangi yollarla asilmaya calisildig: ele alinmustir.
Filmlere eklenen altyazi ve s6zli anlatim boliimlerinin aktarimi ne kadar etkiledigi
arastirilmistir. Dublajin ilk donemiyle ilgili béliimde dublaj yapilan ilk filmlere, bu
filmlerde kimlerin konustuguna deginilmis, seyircinin Tiirk¢elestirilmis yabanci
filmleri nasil karsiladig1 incelenmistir. Bu donemde; yaptig1 dublajlarla
yerlilestirmenin en iyi 6rneklerini veren Ferdi Tayfur’un ¢aligmalar bir alt baslikta
ele alinmis, Tayfur’un dublajda yarattig1 tiplemeler {izerinde durulmustur. Dublaj ve
sinemay1 etkileyen diger unsur olan Arap filmlerine de bir alt baglikta yer verilmis,
bu filmlerin neden bu kadar ¢ok izlendigi, daha sonra Tiirk sinemasini nasil etkiledigi
aciklanmaya caligilmistir. 1940’11 yillarla ilgili baglikta yeni acilan dublaj stiidyolar:
tizerinde durulurken dublajin seyirci i¢in 6nemi irdelenmis, yillara gére Tiirkce
dublajli kag¢ yabanci filmin hangi sinemalarda gosterildigi arastirilmistir. Bu baglikta
ele alinan diger konu Tiirk filmlerine yapilmaya baslanan dublaj calismalaridir. Ilgili
bolimde Tiirk sinemasinda neden sesli ¢ekimden vazgegcilip filmlerin sessiz
¢ekilmeye baslandig1 agiklanmis, bu filmlere yapilan dublaj ¢aligmalari, sinemanin
icinde bulundugu kosullar g6z 6niine alinarak incelenmistir. 1950°1i yillarla ilgili
acilan bagligin konusunu Tiirk sinemasindaki yeni dublaj sanat¢ilar1 ve Hint
filmlerine yapilan dublaj ¢aligmalar1 olusturmaktadir. Bu baslikta, 1948’deki vergi
indirimden sonra gii¢ kazanan Tiirk sinemasina giren yeni yonetmen, yapimci ve
dublaj sanat¢ilarinin sinemamizi ne sekilde doniistiirdiikleri ele alinmistir. Bu

dénemde yabanci film dublajinda 6ne ¢ikan unsurlar olarak Avare (1951) ile



seyircinin bliyiik ilgisini ¢eken Hint filmleri ve Necdet Mahfi Ayral’in yerel 6geler
katarak seslendirdigi Toto serisi arastirilmistir. 1960’11 yillar Tiirk sinemasinin
yapisinin seyircinin begenisine gore sekillendigi, seyircinin kendi sinemasini siirekli
takip etmesi sonucunda film sayilarinin arttig1 ve sinemamizin en nitelikli {iriinlerinin
verildigi donemdir. Y1ildiz oyuncularin belirli dublaj sanat¢ilarinin sesleriyle
benimsendigi bu donemde dublaj Tiirk sinemasinin dilini etkileyen en 6nemli
unsurlardan biri olmugtur. 1960’11 yillarla ilgili agilan baglikta Tiirk sinemasinda
dublaj bu yonleriyle ele alinirken, yabanci film dublajindaki degisimler de alt
baslikta incelenmistir. Ardindan 1970’li yillarda yerli filmlerde oyuncularin kimler
tarafindan seslendirildigi tizerinde durulmus, televizyonun yabanci film dublajini
nasil etkiledigi ele alinmistir. 1980°1i yillarla ilgili boliimde video kaset donemi
incelenmis, bu {iretim i¢in yapilan dublaj ¢alismalarinin niteligi arastirilmistir.
1990’11 yillarda 6zel kanallarin agilmasiyla birlikte dublaja talep artmig, meslege bu
isle alakasiz ok sayida insan girmistir. Ilgili boliimde 6zel kanallarin dublajda
tetikledigi olumsuz doniisiimiin nedenleri incelenmis, iyi dublajin nasil yapilmasi
gerektigi tizerinde durulmustur. Son donemle ilgili agilan basligin konusunu ise
dublajdaki ve sinemadaki teknik degisimler olusturmaktadir. Bu baslikta teknolojinin
dublaj1 ve sinemay1 nasil etkiledigi irdelenmis, seyircinin bir sesi benimsemesinin
dublaj i¢in ne kadar 6nemli oldugu eski ve bugiinkii kosullar kiyaslanarak ilgili
baslikta ele alinmistir. Ayrica tez boyunca ele alinan her donemde dublaj ve ¢eviri
ozelliklerinin hem sinemasal yapiya hem de sinemanin seyirciyle kurdugu iliskiye

etkisi ortaya konmaya caligilmistir.



YONTEM

Bu ¢alisma hazirlanirken yazili kaynak arastirmasi (kitaplar, siireli yayinlar),
dublaj sanatgilari, yonetmenler, dublaj alanindaki teknisyenler, stiidyo sahipleriyle
sOzli tarih ¢alismasi niteligindeki roportajlar ve gorsel-isitsel malzeme tizerinde

incelemeler yapilmistir.

Dublajin Tiirkiye’deki durumuyla ilgili daha 6nce yapilmis detayli bir
arastirma olmadigi i¢in ¢aligmaya ilk olarak siireli yayin taramasiyla baglanmistir.
Atatiirk Kitaplig1 ve Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’nde Cumhuriyet, Aksam ve
Milliyet gazetelerinin 1928 yilindan® 1957 yilina kadar® tiim sayilart; Tan, Vakit,
Halkg1, Hiirriyet, Kurun, Tanin, Tasvir, Ulus, Son Posta, Zaman gazetelerinin ise
kiitiiphanelerde mevcut olan sayilari taranmis, bu gazetelerdeki film ilanlarindan
hangi sinemalarda hangi filmlerin Tiirk¢e dublajli gosterildigi tespit edilmistir.
Tiirkce dublajli 1183 filmin saptandigi bu arastirma sirasinda dublajla ilgili bulunan
haber, tanitim, roportajdan tezde konuyla ilgili boliimlerde yararlanilmistir. 7. Sanat,
Artist, Ayin Tarihi, Beyaz Perde, Cagdas Sinema, Film Market, Foto Magazin,
Gelisim Sinema, Geng Sinema, Hafta, Ipek Film Magazin, Istanbul Magazin,
Istanbul Sinemalar1, Lamek Film Postasi, Perde, Perde Sahne, Radyo Haftas1, Sanat
Olayi, Ses, Sine-Film, Sinema 99, Sinema Postasi, Sinema (Haftalik Resimli Sinema
Sanati Mecmuasi), Sinema (Haftalik Olaylar Dergisi), Si-Sa, Star, Tiirk Film
Yildizlan, Tiirk Sinemasi, Varyete, Ve Sinema, Video Haber, Video Sinema,
Yedigiin, Yedinci Sanat, Yedinci Sanat Yeni Sinema, Yeni Radyo, Yeni Yildiz,
Yildiz dergileri de bu tez i¢in taranan diger siireli yayinlardir. Arastirilan konuyu

iceren kitap, tez ve makalelerden de yararlanilmis, bu yayinlardaki yorum, roportaj

! Arastirmaya 1928 yilindan baglanma nedeni; harf devrimiyle yeni yaziya bu tarihte
gecilmesidir. Bu tarihin secilmesinin diger nedeni, Tiirkiye’de ilk kez 1929 yilinda gosterilen
sesli filmlere kadar Istanbul sinemalarinin durumunu saptamaktir.

’[lanlarda éncelikle filmlerin Tiirkge dublajli oldugunu ifade eden kelimeler aranmistir. Bu
ifadelerin bulunmadig filmler listeye dahil edilmemistir.

Genelde ilanlarda filmlerin dublajli oldugunu duyurmak i¢in kullanilan “Tiirkce s6zI1i”
ibaresi 1957 yilinin sonundan itibaren gazetelerden kalkmaya baslamistir. 1957 yili, bu
ibarenin ilanlarda son kez goriildiigii tarih oldugu i¢in liste bu yilda sonlandirilmstir. 1957
yilindan sonra Cumhuriyet, Aksam, Milliyet gazeteleri taranmaya devam edilmis, sadece
konuyla alakali haber ve roportajlar arastirmaya dahil edilmistir.



ve bilgiler, ilgili boliimlerde alintilanarak kullanilmistir. Gorsel kaynak
incelemesinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu
Sinema Tv Merkezi ve TRT Istanbul Stiidyosu’nun arsivlerinden yararlanilmustir.
Dublajin incelenen donemlerdeki durumunu daha iyi anlayabilmek i¢in bu yillarda
calisan dublaj sanat¢ilar1 ve sinemacilarla roportajlar yapilmistir. S6zIi tarih
arastirmasi niteligindeki bu roportajlarda, konusulan kisilere meslekleri ve ¢alistiklar:
donemlerin sartlar ile ilgili sorular sorulmus, verilen yanitlardan basliklarda ele
alinan konular agiklanirken yararlanilmistir. Bu kapsamda roportaj yapilan yonetmen
Duygu Sagiroglu ve Feyzi Tuna’nin yani sira dublaj sanatgilar1 Aydogan Temel,
Bedia Ener, Bora Severcan, Devrim Parscan, Giilen Karaman, Iskender Bagcilar,
Mazlum Kiper, Murat Sen, Ridvan Celebi, Sezai Aydin, Tiilay Bekret, Sungun
Babacan, Ugur Tasdemir, Zeynep Ozden Ayyildiz ve ses teknisyenleri Mert

Subagioglu, Necip Sarici (Lale Film Stiidyosu’nun sahibi) ile goriismeler yapilmustir.



1. SESSiZ FILM DONEMIi

Sinema, ilk gosterimini Paris’te yaptiktan kisa bir siire sonra Osmanli Devleti
topraklarina girmistir. Devletin bagkenti Istanbul’da, énce Beyoglu’nda yapilan film
gosterimleri birkag ay sonra sur i¢i bolgesine de yayilmistir. Sinemanin ilk filmleri
giinliik hayatin kaydedilmesinden ibaret olan kisa ve sessiz goriintiilerdir. Bu filmler;
halkin sosyal hayatinda 6énemli bir yer tutan birahane, kiraathane, kafe, tiyatro gibi
mekanlarda ilkel kosullarda gosterilmis, sehre elektrigin gelmesiyle sinema
salonlarina tasinmistir. Baz1 mekanlar, kisa ve sessiz olan ilk filmleri gésterim
sirasinda seslendirerek seyircinin ilgisini cekmeye calismustir. Ornekleri az da olsa
bu sesli gosterimlerde, filmlere miizik, diyalog ve efekt sesi eklenmistir. Miizik,
gosterimlerde genellikle bir keman ya da piyano vasitasiyla seyirciye sunulmustur.
Miizigin ritmiyle filmi takip eden seyirci bu sekilde anlatilan olay ya da kisa

hikayelere daha kolay kapilmaktadir.

Filmin sinema salonundaki birkag kisi tarafindan perdedeki oyunculara
bakilarak konusulmasi uygulamasi ise sessiz filmlere s6z kazandirmistir. Oyuncu
Vasfi Riza Zobu, ¢ocuklugunda gittigi bir film gosteriminde bdyle bir uygulamay1

tecriibe ettigini sdylemektedir:

“Biz perdeye bakiyoruz. Efendim perdenin oniinde bir geng zabit subay,
masas var, bir de mum 15181 var ontinde. Bir de piyano var burada. Piyanoyu
da film oynarken ¢alryorlar. Bir kadin oturmus oniine. Basi acik olusuna gore
kadmin, gayrimiislim olacak. O geng subay da orada oturuyor. Film basliyor.
Film sessiz tabii, o vaktin filmleri. Film oynarken kadin, erkek, ¢coluk ¢cocuk
onlar ne yapiyorlarsa, yazmislar onun senaryosunu oraya vermisler. Orada
film oynarken mesela; o da: ‘Ben geldim de sen niye beni gérmedin,
karstlamadin?’ diyor. Kadin da: ‘Aa ne bileyim ben, oyle olmus. Ben senin
geldiginzgafarkzna varmadim’ diyor. Biz de dinliyoruz onu, sesli film

oluyor.”

® Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemasi Sozlii tarih Arastirma Projesi” kapsaminda Vasfi
Riza Zobu ile yaptig1 roportajdan, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, boliim: 1



Sessiz sinemaya, Zobu’nun bahsettigi baz1 gosterimlerde canli olarak s6z
eklenirken, bazilarindaysa efekt sesleri tiretilmistir. Giovanni Scognamillo’nun Tiirk

Sinema Tarihi kitabinda bu konu su sekilde gegmektedir:

“Sirkeci’deki Kemal Bey Sinemasi’'na o yillarda ‘Sesli Sinematografhane’
denilmekteydi... Film oynatilirken, filmde aktor tabanca atarken sahne
gerisinde birisi de mantar tabancas: atardi. Keza filmde bir aktris sarki
soylerken perde arkasinda biri de sarki soylerdi.”

Sessiz film doneminde filmlerin igeriklerini ses kullanmadan anlatmanin yolu
ara yazilardir. Arasina konuldugu sahnelerin mizansen ve diyaloglarini yazili olarak
anlatan ara yazilar, Istanbul’da Fransizca ve Tiirkge basta olmak iizere pek ¢ok dilde
kullanilmigtir. Yazar Burhan Arpad ara yazilarin Tiirkgelestirilme islemlerinin nasil

yapildigini su sekilde anlatmaktadir:

“Sessiz filmlerin bir ozelligi de, konusmalarin iki sahne arasina yazi
gosterilmekle verilebilmesiydi. Yani, oyunun kigilerinin konustugu ekranda
fotografla goriiniir fakat konustuklarini anlatmak icin resme ara verilip
diyaloglar ayrica gosterilirdi. Bugiin pek tuhaf gelen bu sistemin ilk Istanbul
Sinemactlart i¢in biiyiik bir gii¢liigii vardi. Filmlerin yazilari yabanci
dildeydi. Bunlar: Tiirk seyircisine anlatmak i¢in baglangi¢ta tuhaf bir yol
tutulmustu. Filmlerin yabanci dille yazilar: gosterildikten sonra, projeksiyon
makinesi sola dogru kaydiriir ve makine dairesinin bir baska deliginden ve
bir baska objektifle, Tiirkce yazi gosterilirdi. Bu Tiirkce yazilar beyaz cam
tizerine elle yazilmisti. Filmlerle yiizlerce camlik Tiirkge yazi da gelirdi.
Camlarin arada bir kirilmasi yiiziinden, makine dairesinde bos beyaz cam
yedegi, ¢ini miirekkebi ve kalemi bulundurulurdu.

Birinci Diinya Savasi sirasinda iilkelerin i¢inde bulundugu ekonomik
sikintilardan 6tiirii film iiretimlerinde azalma goriilmiis, savasin ardindan da Istanbul
sinemalarin1 Hollywood filmleri doldurmaya baslamistir. Amerikan sinemasinin Kisa
stire icerisinde Tiirk seyircisinin ilgi ve begenisini kazanmasi, sinema
isletmeciliginin yeniden canlanmasina neden olmustur. Bu sayede yabanci film
isletmecilerinin yaninda yerli isletmeciler yer almaya baslamustir. Yerli isletmecilerin

ilki Seden Kardesler’dir. Seden Kardesler 1919°da Kemal Film’i kurduktan sonra

* Giovanni SCOGNAMILLO, Tiirk Sinema Tarihi, 73
® Giovanni SCOGNAMILLO, Cadde-i Kebir’de Sinema, 112-113



1921 yilinda yabanci film ithalat: i¢in Sinema Isleri Sirketi’ni kurmustur. Bu sirkete
ilerleyen yillar iginde Lale, Ipek ve Ha-Ka Film eklenmistir. 1920’lerin sonuna
dogruysa yabanci film igletmeleri etkinligini yavas yavas yitirmis, sinema piyasasina

yerli film sirketleri hakim olmus‘fur.6

Agilan ilk sinema salonlarindan itibaren orkestra, Tiirkiye’de sinema
kiiltiiriiniin dnemli 6gelerinden biri olmustur. {1k sinemalarda kendilerine ayrilan
kiictik yerleri miitevazi bir sekilde dolduran orkestralar, 1920°1i yillarda Avrupa’nin
en bilyiik sinema salonlarmin Cadde-i Kebir’de (Istiklal Caddesi) agilmasiyla
degisim gegirmislerdir. Ornegin Ipekcilerin 1922 yilinda agtiklart meshur Elhamra;
21 locasi, 100 mesin koltugu, 200 balkon koltugu, 300 birinci, 100 tane ikinci sinif
koltugunun yaninda biiyiik orkestrasiyla donemin en goézde sinemalarindan biridir.
Elhamra Sinemasi’nin ardindan 1924 yilinda Melek ve Opera Sinemalar1 agilmistir.
Opera sinemasi, acildiktan kisa bir siire sonra Istanbul’un en énemli film
gosterimlerinin merkezi olmustur. Fritz Lang’in 6nce yasaklanan daha sonra ise
gosterilmesine izin verilen Niebelungen filmi, Opera sinemasinda maestro
Arnoldi’nin y6netimindeki bir orkestrayla seyirciye sunulmustur.” Opera, iyi bir
orkestrayla siirdiirdiigii film gosterimlerine 1929 yilinda Istanbul i¢in ¢ok yeni bir
degisiklik getirmistir. Y1l igerisinde teknik olarak sesli film sistemine hazirlanan

sinema, 25 Eyliil 1929°da Tiirkiye’deki ilk sesli film gosterimini gerceklestirmistir.

®A.gk, 54
7 Yorgo BOZIS, Sula BOZIS, Paris’ten Pera’ya Rum Sinemacilar, 118
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2. SESLi FiLM DONEMIi

2.1 Sinemalarda ilk Sesli Filmlerin Gosterimi

1920°1i yillar sinema salonlarinin sesli filmlerle tanistigi zamanlardir.
Amerika’da yapilan ilk sesli film géjsterimlerinden8 kisa bir siire sonra Istanbul’daki
sinema salonlar1 da sesli film gosterimi i¢in teknik hazirliklara baglamistir. Bu
hazirliklar, gazetelerde 1929 yilinin sinema mevsimi agiklanirken duyurulmustur. 4
Eyliil 1929 tarihli Cumhuriyet gazetesinde sinemalarin durumuyla alakali bir haber

yer almaktadir:

“Mevsimin ilerlemesi itibariyle sinemalar kapilarim tekrar agmaga
hazirlaniyorlar. Dogru haberler almakla maruf mehafilde bu sene ¢ok
heyecanl yenilikler gorecegimiz soyleniyor. Biz simdiden surasini ifsaya
mezunuz.: Sesli filmi icat eden ve onu son derece tekamiil ettiren ve
Amerika’da 4000 tesisat sahibi olan meshur ve kuvvetli AESTEREN
ELEKTRIK sirketinin miidiirii ile miihendisi birka¢ giinden beri sehrimizde
bulunuyor ve Alhamra Sinemasi’'nda sesli ve miizikali filmleri gostermek
tizere Avrupa ve Amerika’da tatbik olunan en miikemmel usullere gére lazim
gelen tesisati vazediyorlar. Bu yeni sinema mevsiminin en biiyiik ve en
heyecanlt hadisesi olacagi siiphesizdir. "9

Kisa bir siire sonra ¢ikan baska bir gazete haberindeyse, Istanbul’daki ilk sesli

film gosterimi ilan edilmektedir:

“Sehrimiz sinemalarimin en vasi, en kibari ve en rahat salonu olan OPERA
SINEMASI bu ay zarfinda muhtesem resmi kiisadini biiyiik sesli filmlerin
birisi ile icra edecektir. ... Sinemaciligin en son tekamiilat ve terekkiyatindan
olmak iizere icat edilen ‘TALKIE’ sesli ve miizikali filimleri muhterem
Istanbul halkina dinletmek ve géstermek hususunda en birinci mevkii isgal
emelile bu bapta bilciimle Amerikan makinelerinin tarzi faaliyetlerini
dekikane miitalaadan sonra (R. C. A. PHOTOPHONE) sistemini intihap
etmistir. Bu sistem biitiin Amerika’da en miikemmel bir cihaz olarak taninmis

8 {1k sesli film Jazz Sarkicist 1927 yilinda Amerika’da gosterime girmistir.
® Cumhuriyet Gazetesi, 4 Eyliil 1929
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ve hatta en son icat olunan muasirlart hayrette birakan (TALKIE) sesli
filmlerini iraeve daha elverislidir. ™

Boylece sesli sinemanin ilk gdsterimi 25 Eyliil 1929 tarihinde Kadinin Harbe
Gidisi filmiyle Opera Sinemasi’nda yapilmigtir. Seyircinin ilk sesli filme tepkisi

olumlu olmus, gosterimler 9 Ekim 1929°a kadar uzatilmugtir.™*

Resim 2. 1 Kadinin Harbe gidisinin gazete ilan1 (Cumhuriyet, 25 Eyliil 1929)

Gorlintlinlin tamamina efekt ve miizigin eslik ettigi Kadinin Harbe Gidisi
filminin yalmzca birkag sahnesinde s6z bulunmaktadir.*? Tiyatro sanatgist Miicap
Ofluoglu’nun deyimiyle bu donemde gosterime giren ilk sesli filmler; “yalnizca
firtinalari, yagmurlari, giiriiltiileri sesli” olan filmlerdir.'® Birkag sozlii sahneden
olusan bu filmler, seyircileri goriintiiyle uyumlu bir efekt ve miizik kusagiyla
etkilemeye ¢alismaktadir. Opera Sinemasi’nda 9 Ekim 1929 yilinda gosterime giren,

ikinci sesli film Seher Vakti de ses konusunda Kadinin Harbe Gidisi’yle ayni

10 Cumhuriyet Gazetesi, 8 Eyliil 1929

11 Aksam Gazetesi, 3 Ekim 1929

12 Filmin sozlii iki sahnesinde Rosie roliinii oynayan Alma Rubens sarki sdylemektedir.
3 Nuri DIKEC, Silinmis Alkislar icinde, 21
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Ozellige sahiptir. Film, birka¢ sahnesi s6zlii olmasina ragmen seyirci tarafindan
biiyiik bir ilgiyle karsilanmigtir. Donemin gazetelerinde ¢ikan ilanlarda Seher Vakti:
“her aksam gordiigii ve isittigi seylerden sonra son derece mahzuz olan coskun bir
halk tarafindan medit ve siirekti alkislarla karsilanan” bir film olarak

tanitilmaktadir.**

Resim 2. 2 Seher Vakti'nin gazete ilan1. (Cumhuriyet, 11 EKim 1929)

Yazar Hikmet Feridun Es kitabinda Seher Vakti filminin Istanbul halk:

iizerindeki etkisiyle ilgili su ayrintilar1 aktarmaktadir:

“Filmde, iki sevgili seher vakti birbirlerinden ayrilirlar. Ronald Colman
askerdir. Cepheye gidiyor. Boliigii sarkilar séylerken o, kapinin éniinde
sevgilisini kucaklar ve hemen kosa kosa gidip arkadaslarina yetisir. Wilma
Banky gozlerinde yagslar, saclar daginik, basint dertli dertli kapinin
cercevesine dayayarak sarki soyleye séyleye uzaklasan askerlere soyle bir
bakar. Sonra kapuy yavas yavas kapatirken, askerlerin sarkisi da perde perde
hafifler... Hele bu kapi kapanirken, seslerin de azalmasi seyircileri ne derin
bir hayret ve heyecana diisiirmiistii. ™

¥ Cumhuriyet Gazetesi, 11 Ekim 1929
5 Hikmet Feridun ES, Kaybolan istanbul’dan Hatiralar, 49-50
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Hikmet Feridun Es’in belirttigi gibi; filmde gerceklesen sese dayali olaylarin
goriintiiyle es zamanli olarak duyulmasi seyircide hayranlik uyandirmaktadir. Birkag
sahnede de olsa oyuncularin dudaklarinin konusma ve sarki sdzlerine uygun hareket
ettiginin goriilmesi o dénem igin olduk¢a 6nemli bir yeniliktir. Seyirci, 0 zamana
kadar sesi yalnizca sinema salonlarinda gosterim sirasinda icra edilirken duymustur.
Gosterim sirasinda senkron sorunu yasanarak filme eklenen sesin, yerini goriintiiyle
es zamanli bir ses kusagina birakmasi filmlerin seyirciye aktardigi gergeklik
duygusunu da gii¢lendirmistir. Ses, sinema dilinin en énemli 6gelerinden biri oldugu
i¢in seyirci, filmde yasanan olaylarla es zamanli bir ses duydugunda sanatin bu

illiizyonuna daha kolay kapilmaktadir.

Kadinin Harbe Gidisi, Seher Vakti gibi bir kismi sozlii olan filmlerden kisa
bir siire sonra sinemalarda tamami sozli filmler gosterilmeye baslanmistir. Bu
filmler, Avrupa’dan getirtildigi i¢in dilleri Ingilizce, Almanca ve Fransizca’dur.
Onceleri bu ii¢ dilde de ayrim yapmadan film gdsteren sinema sahipleri, Fransizca
filmler daha fazla ragbet goriince bu filmlerin gdsterimine 6ncelik tanimaya
baslamiglardir. Donemin énemli sinema dergilerinden Holivut’un bir sayisinda bu

konu ele alinmaktadir:

“...1929 Eyliil linde Beyoglu sinemalarinda, ilk defa olarak, sesli, sozlii,
sarkili filmler gosterilirken herkes birden bire sinemalara hiicum etmisti.
Fakat ragbet ¢ok siirmeyip halk birden bire inkisarthayale ugradi; sinemaya
gidip de basi agrimadan ve bir seyler anlayp ¢ikanlarin adedi yiizde biri
gecmiyordu.

Vaziyetin bozuklugunu géren sinemacilar Ingilizce sozlii filmlerin
tutunamayacagini anlayinca bu kere Fransiz filmleri getirmeye bagladilar.
Bu tedbir vaziyeti diizeltir gibi oldu.

Sesli film ¢ogalmisti. Almanca filmler de gelmeye basladi. Fakat bu lisan da
az bilindiginden Alman filmleri de Ingiliz filmlerinin akibetine ugrar gibi
oldu.

Ortada tutunan biraz Fransiz filmleri olmustu. Neye mi tutundu? Mesele
basit! Tiirkiye 'nin hemen her tarafindan en fazla bilinen lisan Fransizca
oldugundan herkes bu filmleri gérmeye kostu. Ciinkii bir seyler
anlyordu...”™®

18 Tacettin CAVIT, “Bir Fikir: Sinemada Lisan Derdi”, Holivut Dergisi, Sayt: 30, 13
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Yazida da belirtildigi gibi s6zIli sinema her ne kadar konusmalar1 oyuncularin
dudak hareketleriyle es zamanl bir sekilde gosterebilse de dil farkindan kaynaklanan
aktarim sorunu, seyircilerin filmleri anlamalarin1 engellemektedir. Fransizca, Pera’da
en ¢ok konusulan yabanci dil oldugu igin bu dildeki filmler seyirci tarafindan daha

¢ok izlenmistir.

2.2 Tiirk Sinemasindaki ilk Sesli Film Calismalari

1920’1i yillar Tiirk sinemasinda yonetmen-stiidyo tekelinin hakim olmaya
basladig yillardir. Donemin tek yonetmeni Muhsin Ertugrul’un 1920’11 yillarin
basinda Kemal Film’le ger¢eklestirdigi ortaklik, sirketin iflas emesiyle sona ermistir.
1928 yilinda Elhamra ve Opera Sinemalarinin isletmecisi Ipek¢i Kardesler’in ipek
Film’i kurup film yapimeiligina baglama karar1 almasi, bu sirketle Muhsin
Ertugrul’un yollarini kesistirmistir. Ipekgiler, ayn1 zamanda Sehir Tiyatrolarinin
basinda olan Muhsin Ertugrul’dan kendilerine film ¢ekmesini istemis, boylelikle bir
nevi yapimci-yonetmen tekeli dogmustur. Ipek Film-Muhsin Ertugrul ortakligi ve
Ertugrul’un otoriter kisiligi sinemada baska insanlarin film ¢ekebilme sanslarini yok
ederken, Tiirk sinemasi i¢in pek ¢ok 6nemli yenilik de bu dénemde
gergeklestirilmistir. Sesli filmlerin Tiirkiye’de sinemalarda ilk kez gosterildigi yil,
Mubhsin Ertugrul, ilk sesli Tiirk filmi olarak planlanan Kacakgilar 1 Ipek Filmin
yapimciliginda ¢ekmeye baslamistir. Film, setteki talihsiz bir trafik kazasindan otiirii

yarim kalmis, bu girisim basarisizlikla sonuglanmistir.

Bu girisimden iki sene sonra Muhsin Ertugrul, ii¢ iilkede set kurarak yeni bir
filmin ¢ekimlerine baslamistir. Istanbul Sokaklarinda (1931) ismindeki bu filmin dis
cekimleri Yunanistan, Misir ve Istanbul’da, i¢ cekimleri ise o donem Tiirkiye’de sesli
¢ekim yapilabilecek bir film stiidyosu olmadig1 i¢in Fransa’da gergeklestirilmistir.
Béylece Tiirkiye nin ilk sesli filmi olan Istanbul Sokaklarmda ¢ekilmistir. Filmde
basrol oynayan Semiha Berksoy, Istanbul Sokaklarinda’nin ¢ekimiyle ilgili sunlar:

sOylemektedir:
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“Benim oynadigim film, Istanbul Sokaklarinda, Ilk sesli Tiirk Filmidir. Hatta
aynmi yil, 1931 °de Almanya’da Brigitte Helm ilk sesli filmi ¢evirmisti. Bizim
gibi yani. Muhsin Bey sesli film cekilmesi isinde on ayak oluyor. Bizde sesli
film stiidyosu yok o zaman. O yiizden Paris’e gidiyoruz. Orada Espinay
Stiidyosu 'nda ¢alistyoruz. Aym stiidyoda daha kiigiik bir dekorda da Rene
Clair ¢alistyor.”’

s

Bu akgam

MELER ve ELEHANMRA

Sinemalarinda hirden

ISTANBUL SOKAKLARINDA

Birinci Tiirkge sozlii muazzam filmin ilk iraesi minasebetile

FEVKALADE MUSAMERE

Hasiye : Bu aksamki fevkalade miisamere esvasinda, bu filmi gevirmis olan Dariilbedayi artistleri
filmi bizzat takdim ve filmde teganni ettikleri sarkilardan bazilanm taganni edeceklerdir.
Bu aksam igin biitin yerler numarali oldugundan evelden tedarik edebilirsiniz.
Fiatlar yalmz bu aksam igin: 60, 80, 120 kurus. Her iki sinemamn tekmil localar satilmistir.
Biletler biitiin hafta igin satilmaktadir.
Melek : Telefon B. O. 868 smmssesssmm Elhamra: Telefon B. O. 118 st

Resim 2. 3 istanbul Sokaklarinda filminin gazete ilan1 (4ksam, 1 Aralik 1931)

Filmin galas1 1 Aralik 1931 tarihinde Melek ve Elhamra sinemalarinda biiyiik
bir etkinlikle yapilmistir. Hatta oyuncular, filmde sdyledikleri sarkilarindan bazilarini
sinema salonlaridaki seyirci igin tekrar sdylemistir."® Sehir Tiyatrosu (Dariilbedayi)
oyuncularina Misirli oyuncu Emire Aziz’in eslik ettigi filmde miizikler tipki
doénemin diger sesli filmlerinde oldugu gibi 6n plandadir. Filmdeki konusmalar ise

hikdyenin gegtigi yerlere uygun olarak Tiirk¢e, Rumca ve Arapga’dir.’®

Cekimleri ii¢ iilkede, seslendirmesi Fransa’da yapilan Istanbul Sokaklar: 'nda
filmi Ipekgiler’e beklenenden fazla bir paraya mal olmustur. ipekgiler bunun iizerine
hem ¢ekim maliyetini daha ucuza getirebilmek hem de Tiirkiye’de sesli ¢ekim

kosullarini olugturmak i¢in bir sesli film stiidyosu kurmaya karar vermistir. Muhsin

Y Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemasi S6zlii tarih Arastirma Projesi” kapsanunda
Semiha Berksoy ile yaptig1 roportajdan, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, boliim: 4

'8 Aksam Gazetesi, 1 Aralik 1931

19 Aksam Gazetesi, 3 Arahik 1931
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Ertugrul-Ipek Film ortakligimmn ilk sesli Tiirk filmi girisimi bdylece Tiirkiye’deki ilk

sesli film stiidyosunun kurulmasini saglamistir.
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3. TURKIYE’DE DUBLAJIN iLK DONEMIi

3.1 Altyaz1 Yontemi ve Fransizca Dublajh Filmler

Sesli filmlere konugsma eklenmesi, her ne kadar seyircide biiyiik bir ilgi
yaratsa da dil farki sinema salonu sahiplerinin bu donemki en biiyiik sorunu
olmustur. Sinemacilar ilk olarak en ¢ok kullanilan yabanci dil olan Fransizca
dilindeki filmleri sinemalarinda géstermeye baslamislar, sonra bu soruna daha etkin
bir ¢dziim bulmak icin altyaz1 ydntemine basvurmuslardir. Sesli filmlerin Istanbul
sinemalarindaki ilk gosterimlerinden yaklasik bir sene sonra bir gazete ilaninda;
Serseri Kral isimli filmin, yeni temin edilen bir makine sayesinde Tiirk¢e ve

Fransizca agiklamali olarak gosterilecegi halka duyurulmaktadir:

“Melek ve Elhamra sinemalar: nihayet fevkalade fedakarliklar ihtiyarile en
son icat edilen ve biitiin sozlii filmlerin Tiirkce-Fransizca izahatl
terciimelerinin ayni zamanda iraesini temin eden bir makine tesis etmiglerdir.
Bu suretle sozlii filmler beynelmilel bir sekil kesbediyor ve her ne lisanda
olursa olsun film, Tiirk¢e ve Fransizca olarak a¢ik ve anlayisl oluyor. 20

24 Kasim 1930’da Elhamra ve Melek sinemalarinda Tiirk¢e ve Fransizca
altyazili olarak gosterilen film, altyazi yonteminin aktarim sorununun ¢oziimii igin
yayginlasmasini saglamistir. Bu tarihten sonra sesli filmlerin 6nemli bir kismina
altyazi yerlestirme islemi uygulanmaya baslamistir. Holivut dergisi, sesli bir filmin
Istanbul’daki gdsteriminden onceki hazirlik siirecini anlatirken, altyazinin bu

stirecteki yerine deginmektedir:

“Filmin tamamiyle sozlii veya sozlii ve yazili olmasina gore yazilarinin
hazirlanmasi, filmi terciime eden sahsin filmi miiteaddid (gesitli) defalar
gormesi, ecnebi lisanlarina ait terciimelerin tam yerinde projeksiyon edilmesi
vazi listesine gore matbaadan gelecek olan ‘titre’ kartonlarinin tashihi
(diizelti) ve filimin liizumlu olan yerlerine konulup konulmadiginin tetkiki gibi

20 Cumhuriyet Gazetesi, 23 Kasim 1930
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bu ti¢ dort giin devam eden miitemadi (devaml) bir istigalden sonra filim
sinemaya teslim edilir ve bu kadar mesaiden sonra sinemada ayrica filimi
laakal (en az) dort bes defa prova etmek mecburiyetindedir. Bilhassa yeni
sesli filimlerin halka iraesinden (gosterim) evvel 4/5 defa makinadan
gegirilerek seslerde mevcut olan piiriizlerin izale edilmesine fennen de
mecburiyet vardir. 2l

Altyazi1 yerlestirme iglemi bu donem i¢in oldukga zor bir teknik siire¢
gerektirmektedir. Ancak buna ragmen yazida da belirtildigi gibi filmin diyaloglarini
terclime eden ¢evirmen, konuyu tam olarak anlayabilmek i¢in filmi defalarca
izlemekte, yazinin diyalogla es zamanl yerlestirilmesi i¢inse biiylik bir 6zen
gosterilmektedir. Altyazi islemleri bittikten sonra da filmde herhangi bir sorun olup

olmadig1 kontrol edilmekte, piiriizsiiz bir kopya halka sunulmaktadir.

Tiirkiye’de sinema seyircisi ilk dublajli filmlerle de bu yillarda tanigmustir.
Sesli film donemine gegildikten sonra dilden 6tiirii daha ¢ok Fransiz filmlerini
gostermeyi tercih eden sinema salonu sahipleri, Fransa’da diger iilkelerin filmlerine
dublaj yapilmaya baslandiktan sonra bu filmleri Fransizca dublajli getirtmeye
baslamistir. Boylece Amerikan, Ingiliz, Alman sinemasinin énemli drnekleri
Tiirkiye’de Fransizca dublajli izlenmistir. Holivut Dergisinde ¢ikan bir yazida

Fransizca dublajli filmlerin Tiirkiye’de daha ¢ok izlendigi belirtilmektedir:

“...Amerikan filimleri dubbling (dublaj) usuliiyle Fransizlastirildiktan sonra
biitiin Avrupa’da hatta Fransa’da bile biiyiik ragbet gérmiistiir.

Hatta bundan iki ay evvel bu dubling ortaya ¢iktig vakit Fransiz sinemacilar
biiyiik bir telasa diigmiislerdi.

Bu nevi filmlerin sehrimizde de ne kadar ragbet gordiikleri hepimizce
malumdur: Mesela gecen sene Elhamra sinemasinda gosterilen °27 niimerolu
Casus’ isimli Marlene Dietrich’in ¢evirdigi filim dubblingle Fransizlastirilan
bir filimdir. "%

Marlene Dietrich gibi Amerikan sinemasinin {inlii oyuncularini Fransizca

konusurken izleyerek ilk kez dublajdan haberdar olan seyirci, bu yeni teknige ilgi

! Muammer CAHIT, “Istanbul Belediyesinin Garip Bir Tesebbiisii”, Holivut Dergisi,
Say17, 3

?2 Cihat MUAMMER, “1932-1933 Sinema Mevsimine Girerken”, Holivut Dergisi,
Say1: 24, 4
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duymaya baslamistir. Filmdeki bir oyuncunun konusmalarinin bagka dilde konusan
bir oyuncunun sesiyle aktarilmasi, donemin sinema seyircisi i¢in oldukga ilging bir
tecriibedir. Donemin en ¢ok okunan siireli yayinlarindan Aksam gazetesinde ¢ikan
bir yazida dublaja deginilmis, seyircinin merakla karsiladigi bu yontemin nasil
yapildig1 esprili bir dille anlatilmistir. Yazar, hikayesini anlatmadan once ikilik diye

nitelendirdigi dublaji su sekilde agiklamaktadir:

“Malum oldugu iizere, sesli filmin son tekamiilii iizerine, Fransizlarin
Doublage, yani (dublaj, ikilik) dedikleri bir usul ¢ikti. Mesela siz, aktorsiiniiz.
Yalniz Fransizca konusabiliyorsunuz. Roliiniizii filimde Fransizca
oynuyorsunuz; filim fngiliz, Alman vesair temagsekerlere gosterilirken, sizin
agzinizin kipirdayisini nazara itibara alarak ve onu bozmayarak, baska bir
insan, sozlerinizin Ingilizcesini ve Almancasini séyliiyor. Neticede perde
tizerinde siz goriiniiyor, dudaklarinizi kimildatiyorsunuz. Filim bilmediginiz

bir lisandaysa baskasinin sesi sizin yerinize konusuyor. Iste buna Doublage
(= ikilik) diyorlar.”®

3.2 11k Sesli Film Stiidyosunun A¢ilmasi ve ilk Calismalar

Dublaj iizerinde Tiirkiye’de ilk calismalar, ipekgiler’in actiklar film stiidyosu
sayesinde ger¢eklesmistir. Muhsin Ertugrul’a ¢ektirdikleri ilk sesli filmin ¢ok yiiksek
bir paraya mal olmas1 Ipek¢i Kardeslerin Tiirkiye’de bir film stiidyosu agma
girisiminde bulunmalarina neden olmu524, sesli film ¢ekmek icin agilan bu stiidyoda
yabanc1 filmlerin dublajlar1 da yapilmistir. 1932 yilinda Nisantasi’ndaki biiyiik bir
ekmek fabrikasini kiralayarak sesli film stiidyosu kurmak i¢in ilk adimi atan
Ipekgiler’in bu girisimi ile ilgili Cumhuriyet gazetesinde bir haber yer almaktadir.

Gazete, stiidyonun nasil hazirlandigini su sekilde agiklamaktadir:

“Duvarlara disaridan iceriye yabanci ses gelmesin ve iceriden disariya ses
sizmasin diye seloteks kaplanmistir. Her tarafta muhtelif makineler, biiyiik
kiigiik lambalar nazari dikkate garplyor”25

2 Aksam Gazetesi, 3 Mart 1932
?* Erman SENER, “Sézlendirme”, Yeni Sinema Dergisi, Say1: 19, 36
25 Cumhuriyet Gazetesi, 19 Haziran 1932
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Resim 3. 1 ipek Film Stiidyosu ile ilgili gazete haberi (Cumhuriyet, 19 Haziran 1932)

Ipekgilerin torunu Giinen Ipekgi, stiidyo kurulduktan sonra Alman bir ses
miihendisinin getirtildigini ve kardeslerden Osman Ipek¢i’nin bu miihendisten bir

stire ders aldigin1 anlatmaktadir:

“Stiidyo kurulurken, Almanya’dan Klank marka makinalarla birlikte bir de
ses miihendisi geldi (W. Morgen). Alti ay kadar stiidyoda bulundu. Osman
Ipek¢i onunla calisti ve o da ses miihendisi oldu. Zaten elektrik miihendisligi
tahsil etmigti. Stiidyonun yapiminda bircok zorluklar yasandi. Ornegin o
zamanlar sunta yoktu. Pres edilmis samandan yapilan panolarila, duvarin
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izolasyonu saglaniyordu. Stiidyonun miidiirii, baslangigcta babam Vahit
beydi. 26

Film malzemesine ses kaydetmek ya da goriintiiyle sesi es zamanli gekmek 0
yillarda ¢ok yeni bir teknik oldugu igin Osman ipek¢i bunun egitimini bir ses
miihendisinden almis, gelen miithendis ayn1 zamanda stiidyonun kurulumunda da
yardime1 olmustur. Yazida her ne kadar Karim Beni Aldatirsa (1933) filminin sesli
¢ekimlerinin yapildig1 sdylense de bu filmin gosterimi bir sonraki seneye kalmus,
stiidyonun sesli ¢ekip gosterdigi ilk film Bir Millet Uyaniyor (1932) olmustur. Bir
Millet Uyaniyor filminin diger 6nemli 6zelligi; sinema alanindaki ¢aligmalara Ferdi
Tayfur gibi Sehir Tiyatrosu kdkenli olmayan sanat¢ilarin girmesidir. Bu donemdeki
tek film yonetmeni Muhsin Ertugrul ayn1 zamanda Sehir Tiyatrolarinin
(Dariilbedayi) basindaki en 6nemli isim oldugundan filmlerde oynayan isimlerin

neredeyse tamami Sehir Tiyatrosu oyuncularidir.

Stiidyo, gosterime giren ilk sesli Tiirk filmlerinin ardindan ilk dublaj
calismalarma da baslamustir. Tk calismalar 1932 yilinin Eyliil ayinda gdsterime giren
Ejderin Kizi ve Demir Kafes filmlerine yapilmistir. Ancak bu dublajlar, filmde
oynayan oyuncularin diyaloglari iizerine yapilan eszamanl Tiirkgelestirme degildir.
Yabanci dildeki filmlerin seyirci tarafindan daha iyi anlagilmasi i¢in sesli boliimlerde

Sehir Tiyatrosu oyunculari filmlerin konusunu Tiirk¢e anlatmistir.

Gosterime giren ilk Tiirk¢e anlatimli film Ejderin Kizi 'nin basroliinde Anna
May Wong oynamaktadir. Su¢ ve dram tiiriindeki bu Amerikan filmine eklenen

Tirkge anlatim boliimlerinden su sekilde bahsedilmektedir:

“Film Ingilizce sozliidiir. Fakat arada Dariilbedayi artistlerinden Zehra
Hanmimla Zihni Bey kordelaya ilave olunan Tiirkge sozlii kisimlarla vak’anin
cereyani hakkinda tafsilat veriyorlar. »21

26 Gokhan AKCURA, Aile Boyu Sinema, 59
2 Cumhuriyet Gazetesi, 13 Eyliil 1932
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14 Eyliil’de Melek sinemasinda vizyona giren Demir Kafes filminin
ilanlarinda ise filme ilave edilen Tiirk¢e sozlii kisimlarda Yasar ve Kemal Bey’in

konustugu duyurulmaktadir.?®

Bu cargamba akgamn

ELEK SiNEMASINDA
Biyilk filimler baghyor

DEMiR KAFES

(Ladies of the Big House)
Miimessilesi :
SILVia SIDNEY
Istanbul'da ildve
edilen tiirkge
sozlii kisimlar

. 4 /

Resim 3. 2 Demir Kafes filminin ilan1 (Cumhuriyet, 12 Eyliil 1932)

Goriildigii gibi Tiirkiye’de ilk dublaj ¢alismalari, yabanci dildeki filmlerin
igeriginin seyirci tarafindan anlasilabilmesi amaciyla yapilmistir. Heniiz teknik
olarak es zamanli dublaj yapilamadigi i¢in ilk olarak filmlerin konular1 Sehir
Tiyatrosu oyuncularinin sesleriyle anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu uygulama sinemanin
sessiz doneminde bazi sinema salonlarinda filmlerin bir konusmaci tarafindan

anlatilmasina benzemektedir.

% Cumhuriyet Gazetesi, 12 Eyliil 1932
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3.3 Dublaj Yapilan ilk Yabane Filmler

Ik es zamanli dublaj calismalar1 baslamadan &nce donemin siireli
yayinlarinda bu yeni teknik gelismenin o zamana kadar gosterilen yabanci filmleri
nasil etkileyebilecegi tartisiimistir. Holivut Dergisi’nde ¢ikan bir yazida; Ipek
Film’in Tiirkgelestirecegi filmlerde yabanci oyuncularin Tiirk¢e konusmasinin

oyunun ruhunu bozabilecegi sOylenmektedir:

“Ipek Filmin, ecnebi filmlerini duble film sekline sokmaga tesebbiis ettigini
duyuyoruz. Bu tesebbiis ne dereceye kadar yerinde? Bilmiyoruz. Yalniz surasi
var ki; Greta Garbo, Ramon Novaro, Marlene Dietrich gibi herkesge sevilen
artistleri perdede goriip de isitilen sesin onun sesi olmadigini ve dudaklarinin
hareketinin hi¢ de Tiirkge laflara uymadigint gérmek oyunun biraz tadin
kaciracak. Fakat gene diistintiyoruz da, en miikemmel Amerikan ve Alman
filmlerini kendi sesleriyle seyredip bir sey anlamamaktansa onlari,
baskasinin sesiyle Tiirkce olarak goriip bir seyler anlamayt daha faydali

29
buluyoruz.”

Yazida her ne kadar yabanci oyuncularin oyununun Sehir Tiyatrosu
oyuncularinin konustuklar1 Tiirkgeyle degisecegi diisiiniilse de tamami
Tiirkcelestirilmis filmlerin dil engelini ortadan kaldirabilecegi belirtilmektedir. 1933
yilinin Temmuz ayina ait bir gazete haberinde ise Tiirkiye’de ilk dublaj
calismalarinin basladig1 miijdelenmekte, Tiirkgelestirilecek filmlerin sayisinin

simdilik bes adet oldugu belirtilmektedir:

“Haber aldigimiza gore Ipek Film Stiidyolarinda bir ecnebi filmleri
Tiirkgelestirme cereyani baslamuis ve ilk tecriibeler muvaffakiyetle
neticelenmigstir. Oniimiizdeki sinema mevsiminde gosterilecek filimlerden bir
Alman filminin miikalemeleri tamamile Tiirkceye ¢evrilmistir. Bu filim
tahtelbahirde gecen bir maceranin hikayesidir. Tiirkce ismi ‘Giin

Dogarken dir.

Bu is icin Ipek Film Stiidyolarinda biitiin Dariilbedayi artistlerinden ve
ezctimle Saziye Hanimla, Emin Belig, Hiiseyin Kemal ve Mahmut Beylerden
istifade olunmaktadir. Simdilik bes tane film Tiirkcelestirilecektir. »30

# Bkz. (16 ), CAVIT, 13
% Cumhuriyet Gazetesi, 8 Temmuz 1933
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Haberde gegen Giin Dogarken filmi, orijinal adi Morgenrot olan bir Alman
savas filmidir. Ismini gokyiiziinde giin dogmadan yaklasik yarim saat dnceki
kizilliktan alan film, Adolf Hitler basbakan olduktan 3 giin sonra gosterime girdigi
icin Nazi rejiminin sembollerinden biri haline gelmis,tir.31 1915 yilinda gegen film,
U21 isimli bir denizaltinin kaptan1 Liers’in, yasadig1 kasabadan ayrilip Ingilizlere

kars1 giristigi savast anlatmaktadir.

Bu gece: Tiirk sinema sanayiinin yeni bir zaferidir:
CUNKU bastan nihayete kadar heyecanli ve gaheserler saheseri ;

GUN DOGARKEN

FILMI TAMAMEN. Ti]rkcﬂ Sozlii v j P E K

Sinemasinda gdsterilecektir.
Numarah biletlerinizi derhal aldiriniz: Telefon 44289

Resim 3. 3 Giin Dogarken hakkindaki film ilan1 (Cumhuriyet, 21 Eyliil 1933)

Giin Dogarken filmi ilk olarak 19 Eyliil sabah1 gazetecilere gdsterilmistir.
Cumbhuriyet gazetesinde bu gosterimle ilgili ¢ikan bir haber, filmin dublajinin nasil

olduguyla alakal1 bilgi vermektedir:

“...Ipek Filim stiidyolarinda Tiirkge sozlendirilen ‘Giin Dogarken’ filmine
gelince bu filim dublajin miiskiilati nazara alimirsa Tiirk filimcileri hesabina
biiyiik bir muvaffakiyet sayilabilir. Ger¢i dublajda kullanilan san’atkarlarin
seslerinin Istanbul halKinca taminmast ve bazi seslerin filimdeki aktérlerin
vaslarina nisbetle pek fazla geng diismesi gibi bazi mahzurlar varsa da
bunlart ‘Gz'iigzDogarken 'in Tiirkge sozlendirilen ilk filim olmasina bagislamak
lazimdr...”

Gazetecilerin ortak kanisi; dublaj1 yapan Sehir Tiyatrosu oyuncularinin
seslerinin, filmin oyuncularmin oyununa uymadigidir. Ayni tarihte ¢ikan Vakit

gazetesinde de Selami Izzet, benzer bir elestiride bulunmustur:

* https://en.wikipedia.org/wiki/Morgenrot_(film) (Erisim: 21 Nisan 2016)
* Cumhuriyet Gazetesi, 20 Eyliil 1933
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“...Ipek Film Stiidyos\, Tiirkceye ¢evirecegi filmler i¢in Dariilbedayi
artistlerinden gayri kimseleri bu iste calistirmaga basladigi giin, muhakkak ki
filmler daha iyi olacaktir. Filmleri Dariilbedayi artistlerine ¢evirtmekte iki
mahzur var, bir kere itiraf etmek lazimdir ki kiymetli san’atkarlarimizin
sesleri, siveleri, ahenkleri, telaffuzlar: tamamiyle diizgiin ve piirtizsiiz
degildir. Sonra da tamnmistir. Kimin konustugu, kimin giildiigii, kimin
haykirdig: belli oluyor.

Mahaza sunu da itiraf edelim ki simdilik bu iste de Dartilbedayi

san ‘atkarlarinin yerlerini tutacak ne erkek ve ne kadin hi¢ kimse yoktur.
Diinkii filmi seyrederken anladik ki Almanca sozii Tiirkgeye ¢evirmek pek
kolay degildir. Ecnebi artistlerin evzai etvarina, haleti ruhiyesine, agiz a¢ip
kapamasina dikkat etmek, sesi ona gore akort etmek, oyle konugmak sarttir.
Bu da ancak san’atkarlarin harcidir. Bu ige kabiliyetli kimseler yetisinceye
kadar bu yoklugu da gene Sehir Tiyatrosu nun artistleri dolduracaktir...”

Daha o6nce tiyatro oyunlarinda ve yerli filmlerde izledikleri oyuncularin
seslerini yabanci oyuncularin dudaklarindan duyan gazeteciler, bu durumu
garipsemis, dublajin illiizyonuna kapilamamistir. ilk dublaj yapilan filmlerin ortak
sorunu olan bu durum, hem seyircinin bu yeni teknige alisik olmamasindan hem de
teknigi yeni uygulamaya calisan dublaj sanat¢ilarinin deneyimsizliginden
kaynaklanmaktadir. Ancak 21 Eyliil 1933 tarihinde Ipek Sinemasi’nda vizyona
giren®* ilk dublajli film Giin Dogarken genel olarak beklenen basariy saglanustir.
Tiirkgelesmis ilk film, seyircinin ilgisini ¢ekmis, Aksam gazetesinin haberine gore
filmin dublaj yonetmeni Necati Kemal Cakus yapim sirketi UFA tarafindan bizzat
tebrik edilmistir. Yazida filmin dublaji hakkinda yapimci sirketin diisiinceleri su

sekilde aktarilmstir:

“Iik Tiirkgeye cevrilis biiyiik bir muvaffakiyetle yapilmistir. ‘Giin Dogarken’
filmine biiyiik bir muvaffakiyetle yeni bir lisan ilave edilmistir demek lazim.
Bu muvaffakiyeti iki nokta ayrica yiikseltiyor. Birisi gerek Tiirkiye de boyle
bir isin ilk defa yapilisi, gerek bu isi basaran geng rejisér Kemal Necati'nin
bu ilk miistakil eseri olusu...”

% Vakit Gazetesi, 20 Eyliil 1933
% Cumhuriyet Gazetesi, 21 Eyliil 1933
% Aksam Gazetesi, 6 Kasim 1933
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Tiirkgelestirilen
bir filim
Ufa sirketi tiirkce
nushay1 ¢ok begendi
Berlin 28 (Hususi) — Belki bir
coklarimzin akhna  bile gelme-
migtir amma, Ufanin «Giin dogar-
ken» adindaki filminin Istanbulda
Ipek filim girketi tarafindan tirk-
ceye cevriligi, burada biiyik bir
ehemmiyetle takip edilmistir. Bi-
naenaleyh netice ehemmiyetle na-

zari dikkate alinmistir.
Ufa sirketinin bu ise cok ehem-
miyet vermesinin sebebini bana bir

zat soyle anlatmistir:
— Biz filimlerimizin hemen ya«

risint ayni zamanda fransizca ola-
rak ceviriyoruz. Fransizca niisha-
larin ekserisi Tiirkiyeye de satili-
yor. Almanca filmleri ise, halkin
az kismi almanca biliyor diye, da-
ha az nisbette satin aliyorlar. Eger
bu filimlere Tiirkiyede, tiirkce soz
ilave edilirse, bu suretle lisan mah-
zuru ortadan kalkacaktir. Bir ke-
re lisan mahzuru ortadan kalkin-
ca, biz, diinyanin her hangi bir
filmi ile rekabetten korkmayiz. Bi-
zim sanatkarlarimizin, Tiirk sine-
ma seyircilerinin de sevgilerini
kazanacaklarina eminiz.. Bizim sa-
natkarlar kuvvetlidir. Hiilasa, li-
san mahzuru kalmazsa, rekabetten
korkmuyoruz.»

Bu, filim sirketlerinin gorisii...
Istanbul stadyosunda isliyen To-

bis - Klangfilm alici makinesini
yapan fabrika da buna yakin bir
alika duyuyor.

Rejlsdr Kemal N

Bu itibarla, «Giin dogarken»
filminin tikceye cevrilisi Berline
de biyik bir dikkatle ta-
kip edildi. Neticenin  gerek
halk ve gerek istanbul matbuat:
iizerinde biraktigi miisbet intiba
da burada biiyiik bir memmuniyet|
uyandird:.

Yalniz o kadar degil, alakadar
mahafil kendi emniyet ettikleri
adamlardan filmin halk arasinda
biraktis intibalarimi 6grendi. Ge-|
gende bir vesile ile Ufa sirketine
gittigim zaman beni sevingle kar-
giladilar ve:

— llk tiirkceye cevrilis biiyiik
bir muvaffakiyetle yapilmistir, de-
diler ve su izahat: verdiler:

— «Giin dogarkeny filmine bii-
yilk bir muvaffakiyetle yeni bir

lisan ilave edilmistir demek lazim.
Bu muvaffakiyeti iki nokta ayri-
ca yiikseltiyor. Birisi gerek Tiir-
kiyede béyle bir igin ilk defa ya-
pilist, gerck bu isi basaran geng
rejisor Kemal Necatinin, bu ilk

miistakil eseri olusu... Diger nok-

ta da Kemal Necatinin hi¢ bir
i P T B S d

£ halde bu isi 6yle muvaffakiyetle
basardigidir.

Filhakika Kemal Necati icin, hi¢
bir tiyatro mektebinde okumamis-
tir diyoruz amma, yine cok talili bir
ise aligma devri gecirmistir: Ken-
disi bir kac seneler, biiyiik reji-
sor Ertugrul Muhsin ile beraber
caligmak firsatina malik olmus-
tur. Ertugrul Muhsinin yiiksek sa-
nat kudreti bizce de

Glin dogarken fliminden bir sahne

vaffakiyetinin bir sirrm1 da Er-
tugrul Muhsinin yaninda gegirdigi]
muavinlik zamanlarinda aramak
lazimdur.

iste Berlinde, bu kendi nevinde
ilk Tiirk tegebbiisiiniin biraktig:
intiba... Hatta Kemal Necatinin
resimleri bile tedarik edilmis, bir
tane de bana verdiler, bu mek-
tubumla gonderiyorum.

Bu filmin muvaffak oldugu saf.
halarin bir digeri de, lisanin tiirk-
ceye Osman Ipekgi bey tarafindan

sty

Onun yaninda gerek sahnede ve
gerek filim aleminde bir kac sene
muavinlik etmek, siiphesiz ki, her
hangi bir meslek mektebine devam

etmek derecesinde mithimdir. Geng
rejisér Kemal Necatinin bu mu-

e e e

cok giizel ¢ s d

Ufa sirketi bu muvaffakiytinden
dolay: Ipek-Filim sirketini tebrik
igi gi in almancasimi ce-
isor Gustay Ucicky!
orii Kemal Ne-
catiyi bilhassa tebrik ediyor.

Resim 3. 4 Giin Dogarken filmi hakkinda gazete haberi (4dksam, 6 Kasim 1933)

26
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Filmin dublaj yonetmenligini yapan Kemal Necati Cakus, Muhsin
Ertugrul’un Kagakg¢ilar (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Leblebici Horhor Aga
(1933) filmlerinde yonetmen yardimciligini gérevini tistlenen bir sinemacidir.

Yazida ayrica filmin ¢evirisinin Osman Ipekgi tarafindan yapildig: belirtilmektedir.

Ipek Film Stiidyosu’nun miidiirii Vahit Ipekci kendisiyle yapilan bir

roportajda, dublaj calismalart hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Herkesin ecnebi filmlerini anlayabilmesi icin Ipek Film béyle bir ise
(dublaj) tesebbiis etti. Ve, muvaffak oldu da. Giin Dogarken isimli kuvvetli bir
Alman filmi duble yapilmis hazirdir. Simdi de Kaspa’'nin dublaj ameliyesiyle
mesguliiz. »36

Vahit Ipekei’nin Kaspa diyerek bahsettigi dublaji yapilan ikinci film; orijinal
ad1 King of the Jungle olan bir Amerikan macera filmidir.>’ Film, 26 Ekim 1933’te
Aslan Adam adiyla gosterime girmistir.*® Ipek Film, Aslan Adam’dan sonra Gaip
Ruhlar Adast (23 Kasim 1933)*°, King Kong (14 Aralik 1933)* ve Liiks Vapur
Yolcular (28 Ocak 1934)41 filmlerinin dublajin1 yapmustir. Bu filmlerin ortak
0zelligi hem Tiirkce hem de Fransizca dublajli versiyonlarinin ayn1 anda
gosterilmesidir. Filmlerin Tiirk¢e dublajli versiyonlari, disaridan getirtilen Fransizca

dublajli versiyonlarindan daha fazla izlenmistir.

Tiirk¢e dublajli filmlerin seyirciden biiyiik ilgi gormesi; yeni sesli fiilm
stiidyolarinin a¢ilmasini saglamistir. Sinema isletmecisi Halil Kamil 1934 yilinda

Tiirk Film Stiidyosu*® ismiyle yeni bir stiidyo insa ettirmis, stiidyoya bir dublaj

% Tacettin CAVIT, “ipek Film’de Bir Saat”, Holivut Dergisi, Say1: 36, 6
¥ Holivut Dergisi, Say1: 41, 13

% Aksam Gazetesi, 26 Ekim 1933

¥ Aksam Gazetesi, 23 Kasim 1933

0 Milliyet Gazetesi, 11 Aralik 1933

*! Cumhuriyet Gazetesi, 28 Ocak 1934

2 Aksam Gazetesi, 1 Agustos 1934
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dairesi ekletmistir. Tiirk Film Stiidyosu’nun dublajin1 yaptigi ilk film ise Hint Esrar1

isminde bir belgeseldir. +3

BU AK s AM Diinyauin en esrarengiz ve garip memleketi olan Hindistanda cere-
yan eden vukuat biitun canihin ile gosteren harikulide filmi

[ semesnis Hint  Esrar

TURKGE SOZILUV
( Richard Halliburton ) un harikulace ve hakiki macsralar

Hindistanin hazineleri - Vahsi ormanlan - giizel dansozleri Miithis igkeneeleri

Resim 3. 5 Hint Esrart1 filminin ilan1 (Cumhuriyet, 3 Ocak 1935)

Richard Halliburton’in ¢ektigi ve anlatici olarak sesiyle Hindistan’1 tanittig1
belgesel tiiriindeki film**, 3 Ocak 1935 tarihinde Halil Kamil’in islettigi Tiirk
sinemasinda gosterime girmistir.* Ancak Hint Esrar1, dramatik konulu bir film
olmadigi i¢in seyirciyi hayal kirikligina ugratmistir. Donemin siireli yayinlarindan

Kurun gazetesinde film ele alinirken dublaj1 elestirilmektedir. 46

Filmin dublajina gosterilen tepkinin nedeni; o zamana kadar Tiirk¢e dublajli
olarak gosterilen filmlerin es zamanl Tiirkgelestirilmis konulu filmler olmasina
ragmen bu filmin bir belgesel olmasidir. Yalnizca belgeseldeki anlaticinin sesinin
Tirkgelestirilmesinden ibaret olan film, Tiirk¢e diyaloglu, konulu bir film izlemeyi
bekleyenleri hayal kirikligina ugratmistir. Film ilanlarindaki Tiirkge s6zlii ibaresinin
artik Tiirkgelestirilmis konulu filmleri hatirlatmasi, Ipek Film’in o zamana kadar

yaptig1 dublaj ¢alismalarinin benimsendigini gostermektedir.

“ A.g.h.

* http://www.imdb.com/title/tt0024178/?ref =nm_knf tl (Erisim: 26.7.2016)
*> Cumhuriyet Gazetesi, 3 Ocak 1935

% Kurun Gazetesi, 6 Ocak 1935
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3.4 Dublajin Ik Déneminde Calisma Yontemleri ve Dublaj Sanatcilar

Resim 3. 6 Ipek Film Stiidyosu (Fotograf: Faik Senol)

Ipek Film Stiidyosu, dublajin ilk doneminde dublaj calisanlari igin okul
gorevi gormiistiir. Konusmacilar, yonetmenler, ¢evirmenler ve teknik elemanlar;
dublajin nasil yapildigini bu stiidyoda deneyerek 6grenmislerdir. Bu yiizden dublaj
yonetmenleri bu ilk donemde devamli olarak ¢alismamis, dublaj yonetmenligi
stiildyodaki bu isi yapabilecegi diisiiniilen insanlara ¢esitli filmlerde devredilmistir.
Ornegin ilk Tiirkgelestirilen filmin dublaj yonetmeni, o siralarda Muhsin Ertugrul’un
yonetmen yardimciligini da yapan Necati Cakus’tur. Her ne kadar dublajint yaptigi
filmin basaris1 nedeniyle Alman yapimcilar tarafindan tebrik edildigi yoniinde gazete
haberi yayinlansa da sonraki filmlerde Cakus’un ismine rastlanmamaktadir. Ipekgi
Kardesler’den Osman Ipekci’nin ise ismi bazi filmlerde sesi alan kisi, bazilarindaysa

yonetmen olarak gegmektedir. Bu durumun diger nedeni de dublajin basladigi
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1930’1u yillarda Tiirkiye’de sinema alaninda faaliyet gosteren tek yerin bu stiidyo
olmasidir. Dolayisiyla stiidyoda dublaj yapan ¢alisanlarin bir kismi ayni zamanda
sinema filmlerinde de gorev almaktadir. Bu yiizden dublaj yonetmenligi, ilk yillarda
doniisiimlii yapilan bir is olarak gériilmiistiir. Ornegin stiidyonun ilk dublaj
yonetmeni Necati Cakus, yonetmen Muhsin Ertugrul’un yardimcisidir, stiidyoda
cevirmenlik ve dublaj yonetmenligi gérevini listelenen sair Nazim Hikmet ise
senaristlik ve yonetmen yardimcilig1 yapmustir. Dublajdaki konusmacilar i¢in de ayni
durum gecerlidir. Biiyiik bir kism1 Sehir Tiyatrosu oyuncularindan olusan
konusmacilar, ayn1 zamanda Muhsin Ertugrul’un filmlerinde oynamistir. Kisaca
stiidyodaki bu igice gegmis caligma sekli, sinema filmi ¢aliganlariyla dublaj
calisanlarinin iki alanda da bulunup etkilesimde kalmalarmi saglamistir. Ornegin
sinemaya Bir Millet Uyaniyor (1932) filminde oyunculuk yaparak adim atan Ferdi
Taytur, daha sonra dublaj1 yapilan ilk filmlerde konugmaci olarak ¢alismaya
baslamistir. Tayfur’un hangi filmle dublaja girdigi bilinmemektedir. Ancak kardesi
Adalet Cimcoz, Ferdi Tayfur’un dublaji1 yapilan tiglincii film Gaip Ruhlar Adasi’nda
esi Melek Tayfur‘”’la birlikte konustugunu sdylemektedir. Bu film ayn1 zamanda
Adalet Cimcoz’un sinemada izledigi ilk Tiirkce sozlii filmdir. Cimcoz, ilk izledigi

Tiirk¢elestirilmis film hakkinda diistincelerini su sekilde aktarmaktadir:

“Benim ilk dinledigim Tiirkce sozlii film; ‘Doktor Moro 'nun Adasi ydi.(Gaip
Ruhlar Adas1) Melek (Melek Tayfur) konusuyordu bas kadin oyuncuyu.
Melek kendini dinlemek, elestirmek igin eski Ipek Sinemasi 'na beni de
stiriiklemigti. Yabanci kisilerin dilimizi konusmasi giiliing gelmisti bana. ‘Biz
insan degil miyiz?’ diye bagiran bir tuhaf, bizlere hi¢c benzemeyen insanlar!
O giine dek bu isle hi¢ ilgilenmemis, stiidyonun kapisindan bile girmemigtim.
Iktisadi Devlet Kuruluglarindan birinde ¢alisiyor, iyi de para kazaniyordum.
Ferdi’yle karisi evde durmadan dublajdan soz ederlerdi. O giinlerde Ferdi

*" fsmi ilk dublaj alismalarinda Ferdi Tayfur’la birlikte gegen, esi Melek Tayfur, opera
bestecisi Muhlis Sabahattin Ezgi’nin kizidir. Bir siire Ezgi soy ismini kullanan, Ferdi
Tayfur’la evlendikten sonra Tayfur soy ismine gegen, ¢ok geng bir yasta veremden Otiirii
kaybettigi hayatinin son zamanlarinda da Kobra’y1 soy isim olarak segen Melek, sinemaya
Ferdi Tayfur’la birlikte oynadig1 Cici Berber (1933) filmiyle girmistir. Kisa bir siire evli
kaldig1 esi Ferdi Tayfur ile Leblebici Horhor Aga (1933) filminde de oynayan Melek’in,
bulundugu son film babasinin da miizigini besteledigi Milyon Avcilari’dir. (1934)
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dublaj yéneticisi degildi daha, konusuyordu yalnizca. Biitiin giin bir yabanci
sirkette ¢calisir, aksamlar: giderdi bu ige.

2,48

Resim 3. 7 Adalet Cimcoz'un bir fotografi (YKY, Adalet Cimcoz Fotograf Arsivi)

Egitim hayati i¢in gittigi Almanya’dan 1931 yilinda donen Adalet Cimcoz,
film gosterime girdiginde Toprak Mahsulleri Ofisi’nde miitercim tercliman olarak
caligsmaktadir. Kendisi, Perde Sahne dergisine verdigi bir miilakatta dublaja girmeden

once Istanbul’daki hayatini su sekilde 6zetlemektedir:

“... Anavatana ulasinca da bir Alman sirketine miitercim terciiman olarak
girdim. Tuhaf degil mi, filme, filimcilige karsi zerrece alakam yoktu. Yoktu
amma her geng kiz gibi sayisiz artist kartlar: biriktiriyordum. Bu siralarda
kardesim Ferdi Tayfur (Laurel Hardi ile Arsak Palabiyikyan’in vaftiz babast)
da Istanbul’a donmiistii. Bir takim filmlerde roller altyordu. Ben kendi

sahamda ¢alisiyor, kardesimin bu cephesi hi¢, amma hi¢, sarmiyordu... 49

8 Adalet CIMCOZ, “Sozlendirme Amilar1”, Yeni Sinema Dergisi, Say1: 19, 40
* {brahim HOY], « istanbul’un Dublaj Kraligesi Adalet Cimcoz”, Perde Sahne Dergisi,
Say1 8, 8
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Resim 3. 8 Ferdi Tayfur esi Melek'le

Agabeyi Ferdi Tayfur’un ilk dublaj caligmalarina katildig: siralarda bu isle
hig ilgilenmedigini belirten Cimcoz, dublaja tamamen bir tesadiif sonucunda
baglamistir. Tiirkgelestirilen dordiincii film olan King Kong’un dublajinda Ferdi
Tayfur’a, esi Melek Tayfur eslik etmektedir. Ancak Melek’in rahatsizlanip stiidyoya
gelememesiyle dublaj yapabilecek bir kadin sesine ihtiya¢ duyulmus, kardesi Ferdi
Tayfur’un 6nerisiyle Adalet Cimcoz ¢agrilmistir. Ancak isin ilging tarafi Adalet
Cimcoz da o siralar soguk alginligindan o6tiirii hastalanmis, o zamana kadar hig

gormedigi stiidyoya bogazi sarili bir sekilde girmistir:

“...Beni bu halde géren Osman Bey (Osman Ipekgi), iimidi kesiyor. ‘Eyvah
yandik!’ diyor, amma belli etmiyor. Elimden tutarak dublaj mikrofonunun
ontine gotiirtiyor. Elime bir gazete tutusturarak: ‘Sen suradan bir par¢a oku
bakalim!..” diyor ve gidip kendi ses ayarlama hiicresine giriyor. Girmesiyle
de beni miithis bir heyecan kapliyor. Her tarafim sapur sapir titriyor, lakin
irademi topluyor ve elimden geldigi kadar tabii olmaya ¢alisarak,
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okuyorum ... Bugiin gibi aklimda... Birden arkamdan Osman Bey’in sesini
duyuyorum. Pencerecigini agmis: ‘Harikulade, baslyoruz!..’ diyor. ~50

Cimcoz, yillar sonra baska bir dergideki yazisinda, filmin seslerini Osman
Ipekgi’nin aldigimi ve dublaj yonetmenligini de onun yaptigini ancak Ferdi
Tayfur’un, sahne baglamadan 6nce kendisine yardimei1 olmak i¢in yapmasi gereken

151 kisaca anlattigin1 soylemektedir:

“... Sanki bu igin ustasiymigim gibi, Ferdi kisaca: ‘Verdigimiz sozleri
ezberleyeceksin, perdede kiz konusmaga baglayinca, o soyliiyormus gibi
soyliyeceksin; dikkat et kiz konusmaga baslayinca basla, bitirince de bitir,
sakin tagmasin konusma!’ Cok kolaymus gibi gelir ama oldukga gii¢ bir istir
bu: perdedeki oyuncu gibi giilecek, onun gibi agliyacak, onun ‘tonunu’
vereceksiniz konusmaniza.

‘Etraf ne kadar sessiz ve giizel ... bir ¢it bile ¢tkmiyor!’ Iste dublaja baslarken
bana verilen ilk sozler! Oysa perdede etraf ne sessiz, ne de rahat...
Koskocaman bir goril, benim konusacagim gencecik kizi kagirmak iizere!
Durmadan perdede gecen film parcasina dalmistim; soyliyeceklerimi
unutmustum tabii.

‘Konugsana, ne duruyorsun?’ diye ¢ikisti Ferdi. Boylece, o aksam King Kong
filmiyle basladim bu ise ve iki kardes rekor kirdik: 33 parca

konusmustuk... »51

Perde Sahne dergisine gore; filmi izlediginde sesini ilk kez duyan Adalet
Cimcoz: ‘Bu ses benim degil!’ diyerek bunun kendi sesi olduguna inanmamustir.
Ancak bu ilk tecriibeden sonra Cimcoz, sesini daha sonraki filmlerde gelistirmis ve

dublaj tarihinin 6nemli konusmacilarindan biri olmustur.*?

Dublajin ilk déneminde sinema, edebiyat, tiyatro gibi ¢esitli meslek
alanlarindan gelerek Ipek Film Stiidyosu’nda bulusan aydinlarin, islerini 6zenle
yaparken en ¢ok dikkat ettikleri hususlardan biri de ¢eviridir. Nazim Hikmet basta
olmak iizere Thsan ipekei, Ferdi Tayfur gibi isimler tarafindan yapilan diyalog
cevirilerinde dogru bir Tiirkge’nin kullanilmasina dikkat edilmis, ciimle, hece ve

dudak eslesmesine uygun olarak ¢evrilmistir. Dublaj, ilk yillarinda seyirciler

0 Bkz. (49 ), HOYI, 8
°! Bkz. (48), CIMCOZ, 40
%2 Bkz. (49 ), HOYI, 8
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tarafindan biiytik bir ilgiyle karsilanan yeni bir teknik oldugu icin bu konular siireli
yaylarda da tartisgtlmistir. Cumhuriyet Gazetesi’nde ¢ikan “Sinemanin En Giic Isi:
Dublaj” baslikli bir yazida dublaj ¢evirisi ve dublaji yapan konusmacinin oyununun

nasil olmasi gerektigi tizerinde durulmaktadir:

“...Doublage’1 (dublaj) tarif igin séylenecek en kisa ciimle sudur: Herhangi
bir lisanda yapilmis olan sozlii bir filmi diger bir filme ¢evirmek...

...Herkes bilir ki sozlii film biri resim, digeri soz hayallerini havi (kapsayan)
iki kordelanin ayni zamanda beyaz perde iizerine aksettirilmesiyle elde
olunmaktadir. Resim hayallerinin kenarina eklenmis olan séz hayallerini
ihtiva eden (igeren) kismi oradan sékiiltip atacak olursak film sessiz olarak
kalwr. Bunun yerine yeni bir soz hayallerini muhtevi kordela koyacak olursak
filim bu sefer o yeni kismin icinde mevcut miikalemelerle konusmaga baslar,
bize oradaki musikiyi ve giiriiltiileri verir. Yalniz burada dikkat edilmesi icap
eden en miithim mesele yeni konan kisimda asil filmin yapildig: dildeki
muhaverelerin ruhu kaybedilmemekle beraber o miikamelelerde telaffuz
edilecek kelimelerin aktorlerin agiz hareketlerine uydurulmasidir...

...her kelimenin her ciimlenin filmin orijinalindeki aktorlerin agzindan ¢ikan
hecelere uygun ve mutabik olmasi, siddet ve yavaslik itibarile de o sézlere
benzemesi, duraklarda durulmasi, tereddiitlii yerlerde ayni hareketin tekrar
edilmesi lazim gelir. -

Burada bahsedilen agiz oturtma meselesi, dublaj ¢evirisinde en c¢ok tizerinde
durulan hece ve dudak eslesmesidir. Yabanci dildeki bir metin, filmin gosterilecegi
dile gevrilirken orijinal metinde gegen ciimledeki hece sayisiyla, ¢cevrilen metindeki
hece sayisi esit olmak zorundadir. Oyuncunun dudak hareketiyle konusmacinin
kurdugu climledeki hece sayis1 arasindaki bu esitlik dublajda hece eslesmesini
saglamaktadir. Oyuncunun filmde sdyledigi kelimenin son hecesinin sesli (ac¢ik) ya
da sessiz (kapali) bir harfle bitmesi kelimeyi agik ya da kapali yapmaktadir. Dublaj
metninde bu kelimenin ¢evirisi orijinal metindeki durumuna gore acik ya da kapali

olmak zorundadir. Yazida bu husus sdyle 6rneklenmektedir:

“...Mesela Fransizca ‘Papa’ diyen bir aktoriin yerine Tiirkce, doublage’da
pekala ‘Baba’ dedirtebiliriz. Fakat ‘Maman’ diyen bir aktoriin yerine ‘Anne’
dedirtemeyiz. Oraya vaziyete gore ayni heceye uyan baska bir kelime koymak

% A.H., “Sinemanin En Gii¢ isi Dublaj”, Cumhuriyet Gazetesi, 16 Haziran 1934
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zaruri olur. Aksi takdirde seyirciler dudak hareketlerile isittigi kelimeler

arasinda bir miinasebet géremeyince tabii sinirlenir, kizar, hiddetlenir...”

‘Papa’ kelimesinin yerine ‘baba’ kelimesinin kullanilabilmesinin nedeni ba-

ba kelimesinin de tipki pa-pa kelimesi gibi sesli harfle biten iki heceli bir kelime

olmasidir. Ancak ‘anne’ kelimesi her ne kadar iki heceli olan ‘maman’ kelimesiyle

hece sayis1 bakimindan uyumlu olsa da sesli harfle bittigi icin dudak eslemesine

uymamaktadir. Adalet Cimcoz, Nazim Hikmet’in ¢evirmenlik ve yonetmenlik

siralarda hece eslesmesine ¢ok dikkat ettigini sdylemektedir:

uygun

“...Nazim Hikmet’in ¢caliymasint baska hi¢bir yoneticide gormedim.
Yoneticinin elinde Tiirkceye gevrilmis ‘diyalog listesi’ vardir ama pek ise
yaramaz bu ¢eviriler, ¢evirileri yapanlar filmi gormedikleri i¢in, ¢eviriler
cogu kez yanlistir, ters anlamlar ¢ikabilir ortaya. Nazim Hikmet, yabanci dil
bilirdi; perdede konusulan: dinler, oniindeki bos kagida heceleri ayirir, ona
gore verirdi Tiirkge sozleri, boylece de artik ve eksik hece olmazdi. >

Yazida incelenen diger husus; dublaj sanat¢isinin Sesini, oyuncunun oyununa

bir hale getirmesi seklinde dzetlenebilen oyun eslesmesidir:

“...Tiirk aktoriiniin soze Alman aktor ile birlikte baslamasi ve onunla beraber
bitirmesi, onun nefes aldig: yerlerde nefes almasi, onun igini ¢ektigi yerlerde
icini ¢ekmesi, ahenk itibarile de ayni tesiri husule getirmesi icap eder. Bunun
i¢in doublage yapacak aktérlerin, hem filmin mevzuunun icap ettirdigi haleti
ruhiye ile dolu olmalari hem de kordelanin orijinalindeki aktérlerin
sahsiyetlerine temessiil etmeleri lazim gelir ki ¢cok gii¢ ve miiskiilatl bir is
oldugu giiphesizdir.

Bazilari iktisadi maksadile doublage’r aktor olmayanlara yaptirmak gayesini
takip ederler. Fakat bu hal bes on para masraftan kaginilirken biitiin biitiin
filmin berbat olmasina sebebiyet verebilir. Diger taraftan sesleri ve seslerinin
ahengi 6teden beri halkin malumu olan aktorleri de sik sik kullanmak
tehlikelidir. Nitekim gecen sene Tiirkgeye ¢evrilen birkag filmde taninmuis
Alman san’atkarlarinin hayalini seyrederken Sehir tiyatrosunun muayyen

aﬁkté'rlerinin sesini duymak hi¢ de hos gelmiyor, filmin zevkini ka¢iriyordu...’
5

)

> Bkz. (53), AH
> Bkz. (48 ), CIMCOZ, 41
% Bkz. (53), A.H.
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Yazarin yakindig1 Sehir Tiyatrosu oyuncularinin bilinen seslerinin yabanci
film oyuncularinin dudaklarinda inandirict durmamasi meselesi de Nazim Hikmet’in
dublaj yonetmenligi yaptig1 donemde ¢oziilmeye calisilmistir. Adalet Cimcoz, Nazim
Hikmet’in sorunu ¢6zmek icin stiidyonun kapilarini ilk kez disaridaki insanlara da

actigini soylemektedir:

“(Nazim Hikmet) Sehir tiyatrosu sanatgilarinin konusmasini pek begenmezdi,
onun zamaninda tiyatroyla iligkisi olmayanlar da birer ikigser mikrofonun
ontine ge¢mislerdi... 57

Nazim Hikmet’in Ipek Film Stiidyosu’nda calistig1 déneme taniklik eden
yazar Memet Fuat®®, Hikmet’in burada sadece dublaj degil, altyazi ¢evirmenligi de

yaptigini sdylemekte, 0 giinleri ve ipek Film Stiidyosu’nu su sekilde anlatmaktadur:

“...Nisantag: giinlerimin bos saatleri sinemalardan ¢ok Ipek Film

Stiidyosu 'nda gecti.

Okuldan gelince elimi yiiziimii yikar, vistiimii basimi degistirir, ayakiistii bir
seyler atistirir,

‘Anne ben Nazim’a gidiyorum,’ derdim

‘Dersin yok mu?’ diye sorardi.

Yok...’

‘Sakin kendin bir yerlere dalma, Osman Bey’i bul, o ne derse onu yap,’ derdi.
Osman Ipekci, stiidyonun miidiiriiydii. Az konusan, telas etmeyen, giiven
veren, iyi bir insandi.

Dogru gidip onu bulurdum. Seslendirme odasina herkes oyle istedigi gibi
giremezdi. Disaridan diigmeye basinca igeride 151k yaniyor, igerdekiler uygun
bir anda kapiyt agiyorlardr. Iceri girince de ¢it ¢cikarmak yok.

Osman Bey yiiziime soyle bir bakar, saglik durumumu sorardi. Anlardim
hemen. Iceride burun silmek, oksiitmek, tiksirmak yasak. Nezle oldugum
zamanlar hi¢ ugramazdim... 59

Stiidyoda Necati Cakus, Osman Ipekgi, I. Galip Arcan, Nazim Hikmet,

Mahmut Morali®® tarafindan yapilan dublaj yonetmenligi Ferdi Tayfur’aslgegince

" Bkz. (48 ), CIMCOZ, 41

%8 Memet Fuat, Nazim Hikmet’in 1930’lu yillarda evlendigi Piraye Hanim’in ogludur. Bu
yiizden Fuat’in ¢ocuklugunda {ivey babasi Nazim Hikmet’in 6nemli bir yeri vardir.

% Memet FUAT, Golgede Kalan Yillar, 230

% Bkz. (24 ), SENER, 36

51 Bkz. (48 ), CIMCOZ, 41
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dublajdaki ilk yerlilestirme ¢alismalar da baglamistir.®® Tayfur’un yerlilestirdigi ilk

film serisi Lorel-Hardi, 1936 yilindan itibaren gosterilmistir.

%2 Yaptigim arastirmada; ismi gegen dublaj yonetmenlerinin hangi filmlerin dublajini
yonettigiyle ilgili bir bilgiye ulasamadim. Sadece Ferdi Tayfur’un ismi, yaptig1 yerlilestirme
¢aligmalartyla ¢ok iinlii oldugu i¢in, film ilanlarinda gegmektedir.



3.5 Dublaj Tarihinde Ferdi Tayfur

1930’1u yillardan itibaren Tiirkiye’de de seyirciyle bulusan Lorel Hardi
filmleri, birbirinden farkli 6zellikler gosteren iki yakin arkadasin basindan gecen
giiliing olaylarin anlatildigr komedi filmi serisidir.

Resim 3. 9 Hardi, Ferdi Tayfur ve Lorel (Foto Magazin, Sene: 1, Say1 2, 1 Haziran 1938)

38
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Bu seride giilme unsuru; iki karakterin zit 6zelliklerinin temelde ciddi gibi
gbziiken durumlari, siradisi ve karikatiirize edilmis bir sekle doniistiirmesiyle ortaya
cikmaktadir. Seyirciye zitliklari en basta zayiflik-sigmanlik, uzunluk-kisalik olarak
gosterilen karakterler, iliskilerindeki davraniglartyla birbirlerinden zekilik-aptallik,
kurnazlik-saflik, incelik-kabalik olarak da ayrilirlar. Zayif ve kisa Lorel, her ne kadar
saflik ve cocuksulugu temsil etse de olaylarin gidisati onu uyanik gecinen kaba
Hardi’den daha avantajli bir konuma getirebilmektedir. Hardi genelde ikilinin lideri
gibi goziikmektedir ancak zincirleme bir reaksiyonla devam eden komik olaylar
karsisinda ikisi de ¢aresiz kalmaktadir. Karakterlerin baslarina ne gelirse gelsin
sonunda mutlaka dostlugun kazandig1 bu komedilerde Lorel’i Stan Laurel, Hardi’yi

Oliver Hardy canlandirmistir.

Donemin gazetelerindeki film ilanlarina bakildiginda bu filmlerin de tipki pek
cok sesli film gibi ilk olarak Fransizca dublajli kopyalarinin siparis edilip gosterildigi
giiriilmektedir.63 Fransizca olarak gosterilen Lorel Hardi Col Arkadaglar: filmi bir
gazete ilaninda: “Kahkaha tedavisi... Nevrasteniye® karsi miicadele...” seklinde

duyurulmaktadir.

% Milliyet Gazetesi, 28 Subat 1935

® Nevrasteni TDK ’nin Biiyiik Soézligiinde su sekilde tanimlanmaktadir: Bas agrilari,
sindirim gii¢liikleri vb. fiziksel rahatsizliklar ve ruhsal gorevlerde gevseme ve bitkinlik
bi¢iminde goriilen, sinirsel giiglerin zayiflamasindan dogan nevroz, sinir arginlig.
(http:/lwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57dbb9
61639d09.94673133 Erisim: 16 Eyliil 2016)
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Kahkaha tedavisi... '
Nevrasteniye karyi miicadels ....

Bugli matinelerden itibaren
I PEK sinemasinda baghyor

Tedavi edenler:

LAUREL ve HARDY

lact

COL ARKADASLARI

Fransizca sozli filml
Programda Paramount diinva haberleri

Resim 3. 10 Lorel Hardi C6l Arkadaslari filminin ilan1 (Milliyet, 28 Subat 1935)

Ferdi Tayfur’un Tiirkiye’de ilk dublaj yapilan filmlerle baglayan kariyerinin
doniim noktasinin Lorel Hardi filmleri oldugu séylenebilir. Tayfur, bu filmlere
yaptig1 dublajlarla hem filmlerin daha genis bir kitleye yayilmasini saglamis hem de

filmlere katt1g1 ruhla dublajdaki ilk yerlilestirme 6rneklerini vermistir.

Memet Fuat, Gélgede Kalan Yillar kitabinda Lorel Hardi filmlerinin
dublajinin Ipek Film Stiidyosu’nda nasil basladigini, Ferdi Tayfur’un bu ise nasil

dahil oldugunu anlatmaktadir:

“...Laurel ile Hardy yi ilk Tiirk¢elestirmeye basladiklarinda bakmislar ¢ok
yavan bir sey ¢ikiyor ortaya.

Nazim seslendirme yonetmeni...

‘Tutmaz bu film,” demis, ‘bizim halkimiz sevmez béyle komiklikleri...’
Soyle mi yapsak boyle mi yapsak derken, taklit konusu, Amerikalilarin
Tiirkgesi gelmis giindeme. Bu yoldan kendi yasamimizia bir yakinlik
kurabiliriz diye diisiinmiisler. Ferdi Tayfur tiplerden birini oyle konusmaya
baslamus...

‘Aman ¢ok giizel!..”

Giizel de, karsisinda ayni anlayisla kim konusacak?..

Hepsi denemisler... Kimse yapamuyor... Nazim bile denemiy ...

Bu arada Ferdi Tayfur onlara yardimct olmak icin, karsisindakinin nasil
konusmast gerektigini bulmaya ¢aligiyor, bir kendinin bir onun sézlerini
soyliiyormus ...

Boylece iki tipi de herkesten iyi konustugu ortaya ¢ikmug. Haydi bir sorun
daha:

‘Hangisini konugsa acaba?’
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Sonunda,
‘Uziilmeyin ben ikisini de konusurum,’ demis Ferdi Tayfur... 65

Ferdi Tayfur ise bir roportajinda Sehir Tiyatrolari oyuncusu Necdet Mahfi
Ayral’a Lorel-Hardi filmlerinde Lorel’i konugmasini teklif ettigini ancak onun bu ise

yanasmamasiyla iki karakteri konusma isinin de kendine kaldigini1 séylemektedir. 06

“Sesimi biraz incelterek Lorel’i ve biraz kalinlastirarak da Hardi'yi
konusuyorum” diyen Tayfur® | filmdeki karakterlerle 6zdeslesmis olan bozuk

Tiirkceli konusma seklini bulma hikayesini su sekilde anlatmaktadir:

“Memleketimize ilk olarak ‘Laurel-Hardy Hindistan da’nin Fransizca
kopyasi gelmisti. Fransizca dublaj yapilirken bir Amerikalinin konusmasi
taklit edilmisti. Ben de ayni yolu tuttum. Bagladim tetkiklere. Bir giin
stiidyoda ¢alisirken oraya gelmis olan Robert College’in bir hocasiyla
tamistim. Amerikalimin ilk ciimlesi: ‘Nasilsiniz mi?’ oldu. Firsati kacirir
muyim? Adamin konusmasinin altina hemen bir kopya kagidi koydum. Iste
bovylelikle iki ahbap ¢avus memleketimizdeki sahsiyetlerine kavustular. 68

% Bkz. (59), FUAT, 233-234
% Orhan TAHSIN, “Ferdi Tayfur’un Jiibilesi Yapihyor”, Aksam Gazetesi, 27 Nisan 1956

" D.M., “Lorel —Hardi Tiirk¢ce Konusuyor”, Fotomagazin Say1: 2, 22
% Melim BASAR, “Ferdi Tayfur ve Sevgilileri”, Ulus Gazetesi, 15 Ekim 1950



LOREL-HARDi
Tath bir INGILIZ sivesile fakat sizi
kahkahadan katltacak kadar
TURKCE konusuyorlar,

LOREL-HARDI
HINDISTANDA

ik Tiirkge sézlii biyiik
komedi harikasi

Resim 3. 11 Lorel-Hardi Hindistan'da filminin gazete ilan1 (4dksam, 2 Ekim 1936)

Lorel Hardi Hindistan da gosterime girmeden 6nce film hakkinda ¢ikan bir
ilanda bu dil meselesi iizerinde durulmaktadir. landa film: “Tatli bir Ingiliz sivesile

fakat sizi kahkahadan katiltacak kadar Tiirkce konusuyorlar” cimlesiyle

tanitilmaktadir.®®

Ferdi Tayfur’un anlattigina gore bir Amerikali, bir giin Lorel-Hardi dublaji
yapilirken stiidyoya gelmis, Tayfur’un iki kisiyi konustugunu goriince giilmeye

baslayip: “Ah Miisii (M6sy0) Ferdi, bir Amerikali ancak béyle Tiirkce konusabilir!”
demistir.”

% Aksam Gazetesi, 2 Ekim 1936
0 Aksam Gazetesi, 27 Nisan 1956
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Amerikalilar bile kullandig: dil sayesinde giildiirmeyi basaran Tiirk¢e Lorel
Hardi filmlerinin ilki Lorel Hardi Hindistan da, 9 Ekim 1936’da “10 seneden beri

goriilen komedilerin en giizeli” tamtimiyla ipek sinemasinda gosterime girmistir.”*

Lorel-Hardi serisinin ikinci filmi Lorel-Hardi Kan Kardesleri 28 Kasim 1936
tarihinde Ipek sinemasinda gdsterime girerken, Kadikdy Siireyya sinemasi ayni

tarihte Lorel Hardi Hindistan da filminini gostermeye baglamistir.”

Lorel-Hardi filmlerinin birinde kiz cocugu sesi i¢in Osman Ipekci’nin kizi
Inci Ipek¢i’nin sesi kullanilmistir. O dénem 7-8 yaslarinda olan Inci Ipekgi dublajla

ilgili anisin1 su sekilde anlatmaktadir:

“...Bir Lorel-Hardi filminde kiiciik bir kiz ¢cocugu rolii varmig. Bunu Kim
seslendirecek demigler. Babamin aklina ben gelmisim. Babam kuliibe gibi bir
verde duruyordu, kulakliklar: takmis. Nazim Hikmet de ortalarda dolasiyor.
Bilirsiniz herhalde, o dénemde Ipek Film’in bir ¢cok senaryosu onun
kaleminden ¢ikmistir... Once Morgen™ (ipekgilerin stiidyo i¢in Almanya’dan
getirdikleri ses teknisyeni) sonra Nazim bana roliimii okuttu. Sonra biiyiik bir
odaya gectik. Karsimizda perde vardi. Film burada oynamaya bagsladi. Agiz
hareketlerine dikkat et dediler. Oniimiizde de mikrofon duruyordu. Ben, epey
azar igiterek kor topal bir is becerdim nihayet. Babam 1 lira da ticret verdi
bana. Diinyalar benim olmustu.”"

1938 yilina kadar alti Lorel Hardi filmi Tiirkgelestirilmis ve gosterime
girmistir. 11k besi Ipek sinemasinda, sonuncusu Saray sinemasinda gosterime giren
bu filmler sunlardir: Lorel Hardi Hindistan 'da (9 Ekim 1936), Lorel-Hardi Kan
Kardesleri (28 Kasim 1936), Lorel-Hardi Cocuk Hursizlar: (8 Ocak 1937), Lorel-

™t Cumhuriyet Gazetesi, 9 Ekim 1936

72 Cumhuriyet Gazetesi, 28 Kasim 1936

3 Gokhan Akgura’nim “Aile Boyu Sinema” kitabinda inci Ipekgi’nin ipek Film Stiidyosu ile
ilgili anlattig1 anilardan biri ipek Film’deki ilk dublaj calismalari, digeri Lorel-Hardi
filmlerinin dublaji hakkindadir. 1932 yilinda 6 ayligina Almanya’dan Tiirkiye’ye getirilen ses
teknisyeni Morgen’in 1936 yahut 1937 yilindaki dublajda isminin gegmesi bu iki ant
arasindaki karisikliga baglanabilir.

" BKZ.(26), AKCURA, 64
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Hardi Serseriler Krali (7 Mayis 1937), Lorel-Hardi ve Ikizleri (1 Ekim 1937), Lorel
ve Hardi Periler Diyarinda (31 Aralik 1937).”

Lorel Hardi serisinin halk tarafindan ¢ok tutulmasinin tek sebebi Ferdi
Tayfur’un kendine has konusma sekli degil, ayn1 zamanda filmdeki diyaloglara
Tiirkiye’yle ilgili 6zellikler eklemesidir. Diyalog metnini, ruhsuz bir geviriden
kurtaran bu yontem, bir Amerikan filmine Tiirk¢e’ye ve Tiirkiye’ye 6zgii espriler
kazandirmistir. Tayfur bir roportajinda uyarlama sirasinda neden metne bu esprileri

ekledigini agiklamaktadir:

“Evvela kelime kelime ‘motamo’ terciime etmek istedimse de sonra kendi
buldugum esprileri onlarin agiz hareketlerine ve jestlerine uydurmak ¢ok
daha iyi oldu.

Mesela bir filmlerinde Galata kulesinin gélgesini satin alirlar, bir digerinde
Hardi bir isle mesgul olurken ‘Anam olasin Omer’ sarkisini mirildanir, Lorel
de ‘Bayan Safiye’ye rekabet mi edeceksin?’ diye sorar.

Daha bir ¢ok bu kabil yerli uydurmalarimiz var tabi... "

®1950°1i yillara kadar 27 Lorel Hardi filmi Tiirkgelestirilmis ve gosterilmistir.
® Bkz. (67),D.M., 22
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Resim 3. 12 Ferdi Tayfur, Lorel Hardi filmlerinin dublajin1 yaparken (Perde ve Sahne
dergisi, Say1: 4, Temmuz 1941)

Tayfur, filmlerdeki bu uyarlamay1 nasil yaptigini ise sdyle agiklamaktadir:

“Ben Lorel-Hardi filmlerinin ilk giinii sinemanin ikinci mevki koltuguna

oturur, halkin nelerden hoslandigint arastiririm. Bizim halk ‘Galata
kopriistiniin gélgesi gibi adam’ diye bir niikte yapsan giiler. Yerli niikteye

»»

bayiliyoruz séziin kisasi.

Alintida gecen bu gézlem yetenegini besleyen en 6nemli unsurlar siiphesiz

Ferdi Tayfur’un seriiven dolu hayatinda bagindan gegenler ve bu olaylar sirasinda

tanidi81 insanlardir.

" Bkz. (66 ), TAHSIN
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1904 yilinda Canakkale’de dogan, asker babasinin tayini sebebiyle daha sonra
ailesiyle birlikte Kocamustafapasa’ya tasinan Ferdi Tayfur’un, cocuklugunun biiyiik
bir kismu Istanbul’da ge¢mistir. Kardesi Adalet Cimcoz, Ferdi Tayfur’un bu ise olan

ilgisinin ¢ocuklugunda basladigini sdylemektedir:

“Ramazan gecelerinde kollari sivar, Karagoz perdesini kurarlar (Agabeyi
Hayri ile birlikte), ya da perdede renkli resimler gosterirlerdi. Seslendirme isi
Ferdi’nindi. Resimlerdeki tavuklari, horozlari konusturur, herkesi kirip
gecirirdi giilmekten. 78

Tayfur’un yarattig1 tinlii dublaj tiplemelerinin pek ¢cogu, onun ¢ocuklugunun
gectigi Kocamustafapasa, Samatya ve Fatih” insanlarindan izler tasimaktadir. Bu
tiplemelerin en iinliisii U¢ Ahbab Cavuslar’dir. Orijinal ismi Marx Brothers olan Ug
Ahbab Cavugslar’m ilk filmi 1938 yilinin Subat ayinda gosterime girmistir. Seri;
Julius, Arthur, Leonard Marx Kardesler’in 1905 yilindan itibaren Amerika’da
yaptiklar1 sahne gosterilerinin sinema uyarlamasidir. Amerika’da sahne isimleri
Groucho, Harpo ve Chico’yla taninan Marx Kardesler, Ferdi Tayfur tarafindan
yerlilestirildikten sonra sirasiyla; Arsak Palabiyikyan, Kivircik ve Torik’e
dontigmiistiir. Tayfur, New York’lu bir Musevi aileden gelen Marx Kardesler’i,
Tiirkiye’de yasayan Musevi vatandaslar olarak ele almis, karakterlerin konusmalarini
buna gore belirlemistir. U¢ Ahbab Cavuslar’in en ¢ok one ¢ikan karakteri Arsak

Palabiyikyan’dir.

8 Adalet CIMCOZ, “Son Yazist: Ferdi Tayfur’un Cocuklugu”, Yeni Sinema, Say1 30, 16
" [stanbul’un en eski yerlesim yerlerinden olan bu semtlerde yillardr farkli kimlikten
insanlar birlikte yagamaktadir.
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CAVUSLAR

HARDE G:DiYOR

Aksam, 9 Mart 1940

Bugiin: iPEK sinemasinda ]

Kahkaha ve nese
1- BEYNELMILEL YANKESICI

ln-mn-ml—-un- bir
‘meshur mm

FERNAND GRAVEY - ED'lG FEUILLERE

llllIEl” HARDI

Cumbhuriyet, 25 Ekim 1950 Aksam, 26 Mart 1942

Resim 3. 13 Ferdi Tayfur’un dublaj yaptigi bazi filmlerin ilanlar
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Aksam, 27 Kasim 1940 Aksam, 7 Mart 1951

Son Posta, 10 Ekim 1942

Tan, 3 Mart 1938

Resim 3. 14 Ferdi Tayfur’un dublaj yaptig1 bazi filmlerin ilanlar
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Ferdi Tayfur bir roportajinda o ana kadar yarattig1 karakterler arasinda en ¢ok

Arsak Palabiyikyan’1 sevdigini sdylemektedir:

“Ne yalan soyleyim Laurel-Hardy ilk goz agrim oldugu halde ben nedense en
cok Arsak’t severim.

Ferdi Tayfur’un yakin arkadasi, dublaj ve tiyatro sanatgis1t Miicap Ofluoglu,
Arsak Palabiyikyan karakterini sdyle 6zetlemektedir:

“Arsak Palabuyikyan lokantadan ¢ikar. Garson gelir, paltosunu giydirir.
Déner garsona: ‘Evladim iki yirmibesligin var mi?’ der. Garson: ‘Var
efendim.’ diye yanitlar. Arsak: ‘Oyleyse verecegim 50 kurusa ihtiyacin
yoktur!’ der ¢ikar disari. Bunun gibi Arsak’in daha giizel sézleri vardir
aklimizda kalmig: ‘Bahgelerde yiiriidiim / ben yarimi tiryamda (riiyamda)
gordiim / o bayildi, ben 6ldiim’ falan gibilerinden sozleriyle bizim kusag:
amiagi. 8L
geng yasta etkilemigtir.

Arsak Palabiyikyan halk tarafindan ¢ok sevilmis ve kisa siire i¢erisinde
sahiplenilmistir. Kuskusuz bu durum, Ferdi Tayfur’un karakter yaratmadaki
becerisini ve yarattigi karakterlerin sahiciligini gostermektedir. Tayfur, halkin Arsak

Palabiyikyan’a gosterdigi ilgiyi su sekilde aciklamaktadir:

“Bu tip o kadar tuttu ki, Istanbuldaki Ermeni vatandaslar arasinda bizim
Arsak in akrabasi olduklarini iddia edenler bile ¢cikti. Halbuki bizim Arsak’in
asli Musevi’dir. Adi da Kruso Marks tr. "%

flki 10 Subat 1938’de Saray sinemasinda U¢ Ahbab Cavuslar ismiyle
seyirciyle tanisan serinin ikinci filmi Ipek sinemasinda 29 Eyliil 1938°de U¢ Ahbab

% Bkz. (68 ), BASAR
8l Tiimay DANE; Iz Birakanlar Program, TRT, 7. B6lim
8 Agah OZGUC, Tiirk Sinemasinda ilkler, 46
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Cavuslar Egleniyor ismiyle gdsterilmistir. On filmi gosterilen U¢ Ahbab Cavuslar

serisi; 1950’1 yillara kadar Tiirkgelestirilmis ve seyirciyle bulusmustur.®®

3 ncii ve en miikemmmel TURKCE SOZLU ve SARKILI filmi olan

A3 AHBAB GAVUSLAR

Sinema harikasmi takdim ediyor.

Zengin mizanseni. eglenceli mevzuu, komik ve giiliinglii sahnelerile
LOREL HARDI’nin en komik filmlerini bile unutturacaktir. Tekrar tek-
rar gormek isteyeceginiz bir filmdir.

ilaveten: FOX JURNAL diinya havadisleri.

Resim 3. 15 U¢ Ahbab Cavuslar filminin ilan1 (4ksam, 10 Subat 1938)

Balik¢1 Osman adindaki Karadenizli tiplemesi, Ferdi Tayfur’un diger {inlii
karakterlerinden biridir. i1k kez Binbirinci Gece isminde bir Arap filminde gdziiken
Balik¢1 Osman Karakteri, 6 Mart 1944°te Ipek sinemasinda Balik¢i Osman Bagdadda

filmiyle bir kez daha seyirciyle bulusmustur.

Tayfur, yarattig1 bu tiplemeleri, 1937 yilindan itibaren cesitli 6zel gosterilerde
sahnede de oynamaya baslamistir. Bunlarin ilki Isik Liseleri Cemiyeti i¢in Melek
sinemasinda yapilan miisameredir. Cesitli sanatgilarin da dahil oldugu bu
miisamerelerden bazi boliimler istanbul Radyosunda yaymlanmistir. Yayilardan

birinde Tayfur, Balik¢r Osman karakterinden s6z etmektedir:

“Benim icat ettigim bu tiplerden, iste Lorel-Hardi falan filan bunlardan
baska bir de Balik¢t Osman diye bir adamcagiz var. Bu adam da giiya ilk

8 Serinin diger filmleri sunlardir: U¢ Ahbab Cavuslar Haydutlar Arasinda (ipek ve Saray, 15
Aralik 1938), U¢ Ahbap Cavuslar Harbe Gidiyor (ipek, 27 Nisan 1939), U¢ Ahbap
Cavuslar Pastirmaciyan ve Siirekast (Taksim, 8 Aralik 1939), U¢ Ahbab Cavuslar Sirkte
(ipek ve Saray, 18 Aralik 1940), U¢ Ahbap Cavuslar Altin Arayici (Ipek , 26 Mart 1942), Ug
Ahbab Cavuslar Casus Pesinde (Saray, 23 Ekim 1948), U¢ Ahbap Cavuslar Elmas Pesinde
— (Saray ve Pangalt1 Tan, 11 Ekim 1950), Ug Ahbab Cavuslar Operada (Kadikdy Opera, 9
Subat 1951)
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defa olarak Istanbul’a gelmis ve Pera Palas’a gitmis. Simdi onu bir
arkadagsina anlatiyor, diyor ki: ‘Surbeyli Kaptanla, Erizeli Hasan’la Yedikule
Palas Pandaras 'ta karsilastik... Onlar girdi iceri. Ben elimi kapiya attim
atmadim, kapuyr tunk etti kafama vurdi! Ben kapiyi koyveyrum doniyir,
tutayrum kapanayr! ‘Ula Hasan nereyesun? Bu kapinin mentegesi kopmus, bu
kapi bildigimiz doneyir!’ demeye kalmadi ev sahabi geldi. Bir goziine kendi
girdi, bi géziine beni koydi, bi kivirdi bi havada girdim iceri. Iceri girdim,
merdivenleri ¢tkacagum. O ne soziim ona bu kadar bi kopil bana buyur etti.
Tramvay kapisi gibi bir kapvyt agti. Surbeyli Kaptanla, Erizeli Hasan 1 koydi,
beni de koydi. Iceri kendi de girdi. Elini duvara siirttii siirtmedi biz basladik

giiriiltiiyle u¢gmaya!”*

:HA?‘: IA)': l$“( LiSELER: cemiyetinin
ISTANBUL VALI ve BELEDIYE REiSi MUHIDDIN OSTANDAG'

Yilksek himayelerinde olan senelik milsamereleri

MELEK sinemasinda verilecektir

Zen ogramda : Yeni filimler - K danséz Marta ano
B P - Sl Pords Torter Gaay et

I.OREL HARDI ISTANBULDA manologu ve

MUNIR NUREDDIN v arkadaglan konserl
Fiatlar 100 ve 50 kurugtur. Biletler MELEK s'reman gisesinde satiimaktadir

Resim 3. 16 Ferdi Tayfur’un da (taklit yaparak) katkida bulundugu bir gosterinin ilan1
(Cumhuriyet, 19 Mayis 1937)

Diger 6nemli karakterler ise Debreli Hasan, Nesimaci ve Yani

Babanoglu’dur. Debreli Hasan Sinemacilar Krali filmi 3 Ocak 1950°de, Nesimagi

Amerika’da 27 Subat 1950°de Ipek sinemasinda gosterime girmistir. Yani Babanoglu

karakteri ise Amerikali sinema yildiz1 Eddie Cantor’un Ali Baba serisindeki roliiniin

yerlilestirilmesidir. Tayfur, Cantor’u Kayserili agziyla konusarak yeni bir karakter

ortaya ¢cikarmistir. Bu karakter de seyirciyle ilk kez Ali Baba Hindistan da filmiyle

10 Subat 1938°de Ipek sinemasinda tanismistir.

31 May1s 1945°teki bir gazete yazisinda Ferdi Tayfur’un Ipek sinemasinda

tek basina gerceklestirdigi ilk gosteriye deginilmektedir. Tayfur, daha 6nceki gibi bir

miisamerenin i¢inde degil, tek basina ¢iktig1 bu gosteride seyirciye, dublaj i¢in

8 Bkz. (81), DANE
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yarattig1 karakterlerin konugmalarindan olusan taklitler sunmustur. Gazete,
“Istanbul’da hatta Tiirkiye’de ilk kez” yapildigini sdyledigi bu gosteriyi su sekilde

tanitmaktadir:

“Sanatsever Istanbullular evvelki aksam Ipek sinemasini hincahing
doldurmuslard.

Kiymetli sanatkarimiz, Lorel Hardilerin Tiirkge ogretmeni, Arsak
Palabiyikyan’in vaftiz babas: Ferdi Tayfur temasa alemimize yepyeni bir
brans ilave ediyordu.

Istanbul’da hatta Tiirkiye de ilk defa sahneye konan bu sekil, seyirciler
tizerinde biiyiik bir tesir birakmistir... 85

Gazetede roportajinda Ferdi Tayfur gosteri i¢in sunlart soylemektedir:

“...Eskiden meddah ve monologlar mahalle kahvesinden disar: ¢cikmamig ve
onlarla beraber maziye karismislardir. Frenkler bu sekil temasa alemine
muhtelif isimler verdiler. ‘Conferrencie Humoriste’ dedikleri bunlarin en
basinda gelir. Bizde bu sekle heniiz rastlanmadig: gibi, bu ¢esit sanatkarlara
da rastlanmamustir. Ben temagsa alemimizde boyle bir yol agmaya
calisiyorum. 86

Gosterinin “Lorel Hardi, Balik¢t Osman, Yani Babanoglu, Arsak
Palabwyikyan beyazperdeden ve hayalden kurtulmus olarak karsimizda idiler”
seklinde tanimlandig1 yazinin geri kalaninda Tayfur’un gdsteride anlattigi hikayeler

ve yaptigi taklitlerden 6rnekler verilmektedir:

“Zayif (Lorel):

-Benim odamda kanarya kafesinin icinde sari bir sey vardirmis.
-Kanaryadir.

-Hayir, degildirmi.

-Peki oyleyse sen soyle.

-Benim sar1 ayakkabilarimdir, oraya koymaga adet etmigimdirmi......Sira
Balik¢t Osman’da. Elinden taniyorsunuz. Istanbul’a bir arkadast ile
geliyorlar. Koprii iistiinde, Beyoglu’'nda vitrinlerde bir takim intibalari var.
Size de birini dinleteyim.

% jlhan CELEBIOGLU, “Sehir Notlari: Temasa Alemimizde Bir Yenilik”,
Tanin Gazetesi, 31 Mayis 1945
% Ag.m.
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Bir tramvay gériirler, bunu gazino zannederler ve hemen atlarlar, bilet¢i bilet
kesmek i¢gin gelince:

-Huy bana bak, ne istiyorsun.

-Gormiiyor musun, bilet parasi istiyorum, bedava gidilmez.

-Ben gideyosum da sen durayosun mu? Sen de gideyosun.

-Ben biletciyim sen parayt ver. Masrafi ode.

-Bunun ne masrafi olayir, ati yok esegi yok, Allah tarafindan gideyur.

Bu esnada Balik¢t Osman in arkadagst atilir ve biletgiye:

-Sen ona yutturursun, bana yutturamazsin. Cengele asmigsiniz bayir asagi
kayip kagiyor.

Buradan Perapalasa gidiyorlar. Orada dans edenleri séyle anlatiyor bizim
Osman:

-Kiranta bir herif kalkti ayaga vardi bir kokana éniine egiildii. Kokana
¢tkardi ciibbesini, kolu, budu teleme peyniri gibi hepsi ¢ikti aguga.
Alamadilar hizlarint déneyirler. Hemen kalktim seslendum:

-Huy neredesun, bizi ne zannettun burada olur mu bayle rezalut. Dediler ki
bana bu bir danstir.

-Huy bu danstur dedim, bunu bizim memlekette iskemle ile edeyurlar. Ben de
heves ettum goziime kestim bir kokana vardum yanuna. Amma bana bir oyun
ettular, diigtiim yere. Gideyrum, masalar yanindan yuldurum gibi geceyir.
Hemen yapustum bir kokonanin topuguna. Kokana ségiiyor, amma
frek¢esundan. Yerden seslendum, dedum ne soviiyorsun, eloglu dolanmus
beluna ses ¢ikarmayirsin, ben topugunu tutayrum ne bagirayasun?

Bu gosterilerden birini izleyen yazar Nahid Sirr1 Orik, Ferdi Tayfur’un bu

isteki ustaligini su ciimlelerle anlatmaktadir:

“Ecnebi filmlerinin bir iki komigini benimseyerek, oynadiklari filmler
Tiirkgelestirilirken bunlart hakikaten sahsi ve dikkate layik tuhafliklarla
konugturup duran Ferdi Tayfur, kendilerine mal edilen seyleri bilseler belki
hayretten agiz agamayacak olan bu adamcagizlar: nihayet sahneye ¢ikardi.
Sehrin dort késesinde, bazi ses sanatkarlar: gibi durmadan dolasarak,
kahramanlart namina tertip ettigi eglenceli fikralar: séyliiyor ve taklidler
yapiyor. Evvelki gece kendisini Tepebasi bahgesinde ilk defa olarak seyredip
halkin cidden hosuna gittigine sahit oldum.

Ferdi Tayfur, beyaz smokiniyle pek garpli bir manzara arz etmekte ve bazi
hikdyelerini her memleketin varyete tiyatrolarinda ve miizikhollerinde
alkislar toplayacak bir zarafetle séylemektedir. Bununla beraber, hele Balik¢i
Osmanin dans ve balo hikayesi ¢ocuklugumda dinledigim meddahlarin tislup

8 Bkz. (85 ), CELEBIOGLU
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ve edasina pek yakindi ki, bu sozii de sanatinin kéklerini yine maziden aldig
seklinde kabul ederek bir medih saymasini isterim. 88

L
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Resim 3. 17 Ferdi Tayfur’un Ankara sinemasindaki gosterisinin ilan1 (Ulus, 12 Aralik 1945)

Ferdi Tayfur’un yarattig1 ve sahnede canlandirdigi bu karakterlere halkin
ilgisinin boyutunu ise kose yazari Kemal Bisalman’in bir yazisinda gérmek
miimkiindiir. Bisalman, Orhan Boran’dan dinledigi bir an1y1 su sekilde

aktarmaktadir:

“Yazmuislar Lzmir® Alsancak Stadimin kapisina: ‘Lorel Hardi, Arsak
Palabiyikyan, Torik, Kivircik, Balik¢i Osman hepsi bugiin burada’ diye!
Stadin i¢i ana baba giinii... Halkin ¢ogu da bunlari filmde Ferdi Tayfur’'un
konustugunu bilmiyor, Amerika’dan kalkmis Alsancak Stadi’na gelmiy
zannediyor!

8 Nahid Sirrt ORIK, “Giiniin Fikras:: Yeni Bir is Sahas1”, Tanin Gazetesi,
29 Agustos 1945

8 Ferdi Tayfur bu gosterileri daha sonra sehir disinda da yapmaya baslanustir.
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Saat gelmis, rahmetli ¢ikmis sahneye... Biraz hos bes, bir iki fikra... Halk
giilmesine giilmiis ama asil istedigi digerleri. Tayfur programi doldurmak
icin girizgahi oldugu kadar uzatiyor... Derken halkta yavas yavas bir
memnuniyetsizlik belirmis... Arkasindan da hakemlere yapilan gibi koro
seklinde bir ‘Yuuuh!’, ‘In Asagiya’, ‘Obiirleri Gelsin, ‘Yeter’ falan filan tiirlii
samata...

‘Anladik yahu’ demis rahmetli. ‘Kimi istiyorsunuz?’

‘Lorel-Hardi gelsin!’

‘Peki’ demis ve baslamis Lorel-Hardi gibi konusmaya!

O bitmig, ‘Kimi istiyorsunuz?..’

‘Arsak gelsin...’

O bitmiy. Yine: ‘Kimi istiyorsunuz?’

‘Torik gelsin... Balik¢i Osman gelsin...’

Arkasindan obiirleri de sesleriyle mikrofonda ispat-1 viicut etmis... Tam kag
saat biliyor musunuz?.. Milimi milimine iki bucuk saat... Iki bucuk saatin
sonunda halk mest, Tayfur ise ses mes gitmig, bitik! 20

Ferdi Tayfur, dublaja basgladig1 giinden beri ses verdigi karakterler arasinda

basarili oldugunu diisiindiiklerini su sekilde siralamaktadir:

“Lorel-Hardi ¢ifti, Arsak Palabiyikyan, Balik¢t Osman, Yani Babanoglu. Bu
tipleri bilhassa ben Tiirk¢e konusturmada muvaffak oldum, denilebilir.”®*

Tayfur’un dublaj kariyerinde sadece bu komik karakterler yoktur. Garry
Cooper, Ramon Novarro, Clark Gable gibi jonleri de pek ¢ok filminde o
konusmustur. Bir roportajinda 1951 yilina kadar 1000 filmin dublajin1 yaptigin
sdyleyen® Tayfur'un dublaja basladig tarih ne yazik ki net degildir. Adalet Cimcoz,
bir yazisinda dublajini yaptigi ilk film King Kong’da agabeyi Ferdi Tayfur’la birlikte
konustuklarini yazmaktadir.*® Cimcoz, Tayfur’un gosterime giren dérdiincii
Tiirkgelestirilmis film King Kong’dan dnce dublaja basladigini1 belirtmekte, bu ise
agabeyinin Onerisiyle girdigini eklemektedir. Tayfur ise hem 1953 yilinda
Cumhuriyet gazetesine® hem de 1951°de Biitiin Tiirkiye® dergisine verdigi

roportajlarda dublaja 1937 senesinde Silahlara Veda filminde Adolphe Menjou’nun

% Kemal BISALMAN, “Ferdi Tayfur’u Anarken”, Milliyet Gazetesi, 28 Ocak 1970
°! Alaeddin ERSIN, “Beyaz Perde Kahramanlarim Dile Getirenler: Ferdi Tayfur ve
Rolleri”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Haziran 1953

% Bkz. (66 ), TAHSIN

% Bkz. (48 ), CIMCOZ, 40

% Bkz. (91 ), ERSIN

% Bkz. (82), OZGUC, 46
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oynadig1 Rinaldi karakterini konusarak basladigin1 séylemektedir. Silahlara Veda,
orijinal ismi A Farewall to Arms olan, tilkemizde 1934 yilinda altinci
Tiirkgelestirilmis film olarak Ask Firtinalar: ismiyle gosterilen bir Amerikan
filmidir. Tayfur’un tarih konusunda yanilmis olabilecegi diisiiniilebilir fakat her iki

rOportajda da ayni filmin ismini vermesi ilgingtir.

Biitiin Tiirkiye dergisine verdigi roportajda Tayfur, dublaja nasil basladigini
su sekilde anlatmaktadir:

“... O esnada (Ilk film Tiirkgelestirilirken) ben de Bir Millet Uyaniyor,
Milyon Avcilart ve Leblebici Horhor Aga filmlerinin hazirlanisi
miinasebetiyle Ipek Film Stiidyosu na gelir giderdim. Yine I. Galip Arcan’in
dublajini yaptig1 ikinci Amerikan filmi Silahlara Veda'da®® Adolphe
Menjou’yu ben konusmugstum. Bir miiddet sonra, yani 1944 ’te de bu stiidyoda
dublaj rejisorliigiinii deruhte ettim.”’

Yarattig1 karakterlerle hem temasa gelenegimize hem de dublaj tarihimize
onemli katkilarda bulunan Ferdi Tayfur, calisma sekliyle de o zamana kadar dublajda
izlenen yollarin disina ¢ikmistir. Kuskusuz bunda yabanci dil konusundaki
yetkinliginin de etkisi vardir. Onunla ¢alisma sansina erismis olan Miinir Ozkul,
Tayfur’un dublajda ceviriyle ilgili izledigi ¢alisma yontemini orneklerle

anlatmaktadir:

“Ferdi Tayfur ¢ok biiyiik bir dublaj sanat¢isiydr. Daha dogrusu bir dublaj
dehasvydi. Ferdi Tayfur’a kadar dublaj i¢in evvelden uzun uzun dublaj
listeleri yapulir, hazirlanir, kag hece varsa agiz hareketleri ona gére
hesaplanir, ona gore ciimleler hazirlanirdi. Ferdi Tayfur ise gegcen par¢ayi
bir seyreder, hi¢ liste miste yok, daha evvel seyreder. Kafasinda
homurdanarak: ‘Surada sunu, surada sunu’ gibi, bir Tiirkce hale sokardi

*Tayfur’un roportajda bahsettigi tarih 1933 yilina denk gelmektedir. Ask Firtinalar: filminin
dublajinin 6nce yapilip sinemalara dort Tiirkgelestirilmis filmin gosteriminden sonra verildigi
diisiiniilebilir. Ancak Vahit Ipekci, Agustos 1933 teki roportajinda Giin Dogarken filminin
dublajinin bittigini, gésterime giren ikinci film Aslan Adam’in iizerinde galigtiklarini
soylemektedir.” Yani Ask Firtinalar: filminin Tayfur’un belirttigi gibi dublaji yapilan ikinci
film olma ihtimali yoktur. Filmin dublajinin gosterime giren tiglincii Tiirkcelestirilmis film
Gaip Ruhlar Adasi’ndan 6nce yapilmis olmasi da olasidir. Her ihtimalde Tayfur’un dublaj
kariyeri ilk Tirkgelestirilmis filmlerle baglamistir.

" Bkz. (82), OZGUC, 46
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onu. ‘Sen sunu soyleyeceksin! Sen sunu séyleyeceksin! Sen sunu
soyleyeceksin!’ derdi. Ve o arada ufacik bir sey atlasaniz: ‘Sist! Atladin!’
diyebilecek kadar da hafizasina, zekdsina emin bir sekilde dublaj yapardi. »98

Resim 3. 18 Ferdi Tayfur bir dublaj1 yonetirken (Perde ve Sahne dergisi, Say1: 4, Temmuz 1941)

Miinir Ozkul’un anlattiklar1, Ferdi Tayfur’un orijinal filmin diyaloglarini
Tiirkge’ye kisa bir stirede ve dogaglama bir sekilde adapte ettigini gostermektedir.
Bir filmde ¢ogu zaman birden fazla karakteri konusurken ayni1 zamanda o filmin
dublaj yonetmenligini de yapan Tayfur’un bu kadar is ylikiiniin arasinda ¢eviriyi
biitiin incelikleriyle yapmasi onun dublajdaki ustaliginin en iyi 6rnegidir. Miicap

Ofluoglu, Miinir Ozkul’un ceviri konusunda anlattiklarina sunlari eklemektedir:

“...Ferdi ii¢ dil bilirdi; Almanca, Fransizca, Ingilizce. Taklitlerin orijinalini
alir, o anda kesilmis senaryoyu o anda ¢evirir Tiirkceye, bize laflarimizi verir
kag kisiysek. Kendisi de konusuyorsa kendi lafint alir. Bu 1 — 2 dakika icinde
diyaloglar ortaya ¢ikar, mikrofona ¢ikardik. Mikrofonu yiiksekteydi. 2 — 3

% Bkz. (81), DANE
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basamakli bir sehpasi vard: oniinde, onun iizerine ¢ikardi. Ve o sirada Ferdi
bizimle beraber konugsur, hop alirdi pargay:. 99

Ferdi Tayfur bir roportajinda bir filmin Tiirkgelestirme isleminin basindan

sonuna kadar nasil yapildigini agiklamustir:

“...Size isi ta bagindan basliyarak anlatayim:

Tiirkceye cevrilmek tizere secilmis olan film, evvela asil lisanile bastan
asagiya kadar ses miihendisi, rejisor, miitercim, dekupor ve ses verecek olan
biitiin Tiirk artistleri tarafindan seyir edilir.

Bundan sonra roller dagitilir, herkes konusacagi adamin bu filmdeki tipini,
karakterini, ehemmiyetini ve vazifesini, filmi 6nceden seyretmis oldugu igin,
bilir.

Roller de dagitildiktan sonra film, ses miihendisi ve dekupor tarafindan sahne
sahne parcalanir, bu parc¢alarin her birinin iki ucu birbirine yapistirtlarak
bir daire haline getirilir ve projeksiyon makinasina, ses miihendisinin
tasvibine gore herhangi bir sahne takilir. Stiidyonun projeksiyon salonu ayni
zamanda ses alma dairesidir.

Beyaz perdenin 6 adim kadar oniinde 3 tane mikrofon ve bunlarin da éniinde
o oynayan sahnede isi olan artistler dizilidir.

Artistler soyleyecekleri lakirdilar: orda hususi masasi basinda daima hazir
bulunan dublaj rejisériinden alirlar ezberlerler ve hazir olduklarint ses
miihendisine haber verirler. Derhal ortalik karanlik olur ve ekranda muayyen
bir sahne miitemadiyen geger yani bagslar biter ve hi¢ durmadan yine baslar,
¢clinkii dedigimiz gibi bu kordelanin iki ucu birbirine yapistirilmistir.

Parc¢a evvela sesli geger, artistler son defa olarak sesin tonunu ve karakterini
isitirler, sonra ses kesilir. Simdi par¢a sessiz oynar.

Bu par¢a oynadigi miiddetce artistler ezberlemis olduklar: laflar
oynayanlarin agiz ve viicut hareketlerine aynen tatbik etmege ¢calisirlar.

Iste esasen gii¢ taraf da budur. Mamafih biraz melekesi olan bunu da kolayca
becerebilir.

Agiz hareketi ile, konusan ciimle tam uydu mu; ki bunu ses miihendisi ‘tom
box’ denilen her tarafi canli bir odadan kontrol eder, bir zil ¢alar. Dikkat
zili!

Bu zilden sonra artik biitiin salonda film lakirdilarindan baska hi¢bir ses
kalmaz. Ciinkii mikrofonlar agilmistir ve ¢it olsa kaydederler.

Bu miiddet zarfinda artistler miitemadiyen laflar: tekrar ederler ve o film
pargast da boyuna geger, ta, iki zil iist tiste ¢calincaya kadar... Oldu zili!
Derhal salon aydinlanir. Simdi bir taraftan operator miiteakip parcayi
takmakla, diger taraftan rejisor, artistlere yeni diyaloglarini yazdirmakla ve
bir taraftan da ses miihendisi ikinci salonda bulunan ve ‘rejister box’ denilen
ses seridi kayit odasina yeni sira numarasini vermekle mesguldiirler.

% Bkz. (81), DANE
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Iste bu ig boylece bastan baslar yalniz su farkla ki her seferinde yeni bir
sahnenin sesi Tiirkcelestirilmis olur.

Meselenin fenni izahina gelince kisaca: ‘Sesin fotografi ¢ekiliyor’
diyebiliriz. "

Tayfur’un “Sesin fotografi ¢ekiliyor” diyerek 6zetledigi dublaj islemi; filmin
parcalara ayrilmasiyla yapilmaktadir. Dublaji yapilacak film sahne sahne ayrilip bu
pargalar {izerine tek tek seslendirme islemi gerceklestirilmektedir. Her parga ilk ve
son karesinden yapistirildigi i¢in projeksiyonda oynatilan film hi¢bir zaman
durmamakta, perdede siirekli ayni sahne gosterilmektedir. Bu isleme dublaj

jargonunda loop denilmektedir.*™*

Bu igsleme Adalet Cimcoz da bir yazisinda deginmektedir. Cimcoz agabeyi
Ferdi Tayfur’un dublajini yapacag: filmleri kendisinin kestigini, senkron iginse

climleyi bitiren sozciiklere ¢cok dikkat ettigini sdylemektedir:

“...Halkin konustugu dile ¢cok 6nem veren Ferdi, yalin, rahat tiimceler
kullamirdi. Ozellikle devrik tiimceler onun zamaninda agir basmaya
baslamigti. Devrik tiimceye bagsvurmasi, senkrona énem verdigindendi,
diyecegim; agiz acik olarak biten bir tiimceyi, kapali bir sozciikle
bitirtmezdi... Ferdi, dublajini yapacagi filmleri kendi keserdi.
Tiirkgelestirilecek filmler kisa parcalara boliiniir, her par¢a ayri ayri geger
perdede, seslendirilir... Sonra bunlar birlestirilince filmin tiimii
seslendirilmis olur. Filmi yoneticinin kesmesi —¢ok onemlidir bu —
yanilmiyorsam, Ipek Film Stiidyosunda siirdiiriiliiyor yalnizca... ~102

Miicap Ofluoglu, Ferdi Tayfur’dan 6nce filmlerin daha uzun parcalara
ayrildigindan ve bu uzun pargalarin uzun diyaloglarinin ¢esitli giigliikler
¢ikardigindan bahsetmekte, Tayfur’un kullandig1 bu yontemin senkron agisindan

dublaja ¢ok 6nemli katkilar sagladigini belirtmektedir:

1% Bkz. (67), D.M., 23-24
U oop kelimesi dongii anlamina gelmektedir.
192 Bkz. (48 ), CIMCOZ, 41
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“...0 anda diyalog yapmasi en begendigimiz ve daima hayranlikla andigimiz
bir tarafiydi. Ciinkii dublaj icin o aralik baska stiidyolarda daha énceden
diyaloglar yapilirdi, hazirlanirdi. Film kesildikten sonra filmin par¢alarina
bakilp o filmin diyaloglar: yeniden agza gore yazilirdi ve aktorler defterden
okurlardi. Uzun parca olunca da tabi hem konusacagi aktorii perdede
gormesi hem de okumast gii¢ olacagu i¢in arkadan dublaji idare eden, aktorii
diirterdi sirasi gelince. Bu biraz gii¢ oluyordu tabi. Ferdi boyle yapmadi
hi¢chir zaman. Daima par¢alar: kisa kestirir, bize lafi ezberletir ve
‘Konugacaginiz adama dikkat edin!’ der, ‘Nasil konusmus? Elini ¢enesine mi
dayamis? Agzi ¢carpik mi? Yemek mi yiyor? Esniyor mu? Mesela esneyen bir
adami konusacaksaniz esner gibi konusun. Yemek yiyorsa, yemek yiyin. Veya
piposu varsa agzinda, agziniza parmaginizi sokup konusun. Adamin
durumuna gore konusun...’ derdi. Tabi bu sonug olarak hem senkronun iyi
olmasint hem de konustugumuz sanatgiyt daha iyi canlandirmakta bize
yardimer olurdu bu tutum. ™%

Ferdi Tayfur, dublaj yonetmeni olarak konugsmaci se¢iminde de isinin diger
kisimlarinda gosterdigi titizligin aynisini gostermistir. Adalet Cimcoz, onun hatir
gontl iligkisi tamimayacak kadar isine saygi duydugunu soylemektedir. Tayfur’un
sesini begenmedigi insanlari: “Sen kendine baska bir is ara” diyerek geri ¢evirdigini
sOyleyen Cimcoz; sesini, konugmasini begendigi insanlari da yilmadan ¢aligtirip

yetistirdigini eklemektedir’®.

Miinir Ozkul, Ferdi Tayfur’un dublajda bir konusmaciy1 yonetirkenki sabir ve

0zenini su aniyla anlatmaktadir:

“Goriilmemis bir sabiwr timsaliydi. Bir arkadas bir lafta takildr. Kirk defa bir
parcayt yaptirdigini, arkadasin takilip yapamadigini, ayni siikunetle... Hi¢
unutmam: ‘Topgular top basina!’ydi. Bu arkadas takildi: “Topgular top
tagina!’ diyordu. ‘Hayir evladim, top tasina degil, top basina.” Adnan diye, 0
rahmetli oldu, bir arkadas. Ter bastyordu ¢ocugu. ‘Topgular top tasina!’
diyor. ‘Adnancim top tasina degil, top basina.’ Yaptirdr sonunda ama. ~105

103 Bkz. (81), DANE

104 Bkz. (48 ), CIMCOZ, 40

1% Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemas1 Sozlii tarih Arastirma Projesi” kapsaminda
Miinir Ozkul ile yaptig1 roportajdan, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, boliim: 6
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Tayfur, dublajda tiyatrocularin mi yoksa sadece dublaj yapanlarin mi daha
basarili oldugu sorusunu cevaplarken, dublajdaki konusmacilart hangi 6zelliklere

gore ve nasil sectigini de agiklamaktadir:

“Dublajda muhakkak ki yalniz bu sahada ¢alisanlar daha ¢ok muvaffak
oluyorlar. Ciinkii tiyatro konusma tarziyla film konusma tarzi birbirini
tutmaz. Tiyatroda kelimelere sun’i birer eda verilebilir, fakat film boyle
degildir, orada her konusulan kelimenin perdedekinden ¢iktigi kanaati
seyirciye verilmelidir. Biz bunun icin de daha ziyade roldeki artistin biinyesi,
vast ve daha bir¢ok hususiyetlerini nazar itibara alarak ve hatir goniil
diistinmeden rolii en muvafik artiste veririz. Bundan dolayt da

Tiirkgelestirdigimiz filmler daima memnuniyet uyandirmaktadir. ”*®

Resim 3. 19 Ferdi Tayfur masasinda ¢aligirken

Dublaj tarihimize ¢ok 6nemli katkilarda bulunmus, hem ¢alisma yontemi hem
yarattig1 karakterlerin diyaloglariyla bir donem baslatmis olan Ferdi Tayfur’u
tamimlamak igin en iyi ciimleyi Miinir Ozkul, Ferdi Tayfur anisina yapilan bir

belgeselde soylemektedir:

1% Bkz. (91 ), ERSIN
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“...adeta obua denen sazla size nefis bir ney konseri verirdi
zannederdiniz. ™’

3.6 Arap Filmleri Donemi

1934 yilinda Tiirkiye’de radyolardan Alaturka miizigin kaldirilmasi, bazi
Arap radyolarmin halk tarafindan istanbul ve Ankara radyolarina tercih edilmesine
neden olmustur. Yazar Ahmet Talat Onay, Cankiri’da haftalik yaymlanan Duygu
gazetesinde Matbuat Umum Miidiirii (Basin Yayimn Genel Miidiirii) Vedat Nedim

Tor’e yazdigi agik mektupta bu duruma deginmektedir:

“...0 giinden beri (Musikinin radyolarda yasaklandig1 tarih) zehirden sifa
beklercesine Misir, Hayfa ve Bari merkezlerini Arap¢a,; Kirim, Erivan
merkezlerini — séziim ona — Tiirkce havalar icin aradiklarint gorseydiniz
samiriz ki siz de bizim kadar iizintii duyardiniz. ™

Tiirkiye’de Kahire radyosunun ilgi gérmesinde, uzun yillar ayni
imparatorlugun i¢inde birlikte yasamis halklarin ortak bir kiiltiir ve sanat anlayisina
sahip olmasinin siiphesiz etkisi vardir. Sarkilar1 Kahire radyosunda ¢alinan Misir’in
inlii ses sanatgilari, Tiirkiye’de de genis bir dinleyici kitlesi olusturmustur. 1936
yilinda, radyolarda Tiirk Musikisi yasaginin kalkmasindan yaklasik 3 ay sonra ¢ikan

bir dergide Ummii Giilsiim’iin sinemaya girecegi miijdelenmektedir:

“Kahire radyosunun billur sesli biilbiilii Ummii Giilsiim’ii kim bilir, ka¢ kere
dinlediniz. Sakrak sesiyle Arap Yalellinin ¢ok fevkine ¢ikan kivrak melodilerle
ruhlart cidden teshir ediyordu. Bu giizel Misir yildizi, radyo stiidyosundan
sinema stiidyosuna gegti ve sinema yildizt oldu. Yakinda ilk sesli filmini
cevirecek olan Ummii Giilsiim ’iin bu sahada da séhret kazanacagi tahmin ve
temin ediliyor. ~109

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’da da film iiretiminin durmasiyla

Tiirkiye i¢in Avrupa pazari kapanmistir. Pazarin kapanmasi, Avrupa yoluyla

197 Bkz. (81), DANE
1% Murat OZYILDIRIM, Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi, 69
19 yedigiin Dergisi, 23 Aralik 1936
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Tiirkiye’ye getirilen Amerikan filmlerinin de yolunun kesildigi anlamina
gelmektedir. Misir’in bagkenti Kahire ise 1920’lerden itibaren burada etkinligini
stirdiiren Amerikan film sirketleri nedeniyle Amerikan filmlerinin Ortadogu’ya
dagitildig1 merkez olarak goriilmektedir. Tiirkiye’nin Amerikan filmlerini ithal
edebilecegi tek yer Misir’dir. Misir iizerinden getirilen Amerikan filmleri, Ozdn’iin
deyimiyle yalniz gelmemis, beraberinde kisa bir siire igerisinde pek ¢ok tilkede

biiyiik bir seyirci kazanan Misir sinemasinin drneklerini de getirmistir.*°

Tiirkiye’de gosterime giren ilk Misir filmi; basrollerinde Miinire Mehdiye ve
Ahmed Allam’in oynadig1 Bagdad Biilbiilii’ diir. 20 Subat 1937°de Siimer
sinemasinda gosterime giren filmin ilaninda bagrol oyunculart; “Istanbul halkinin
cok iyi tamdigi ve giizel seslerini her aksam Muisir radyosunda dinledigimiz Miinire

Mehdiye ve Ahmed Allam.” ciimlesiyle tamtiimaktadir.***

Bagdad Biilbiilii

Istanbul halkinin ¢ok iyi tamdig: ve giizel seslerini
her aksam Misir radyosunda dinledigimiz
MUNIRE MEHDIYE ve AHMED ALLAM’in igtirakile
Yapilmig bin bir gece efsanelerini tasvir eden tiirkce
sézlii ve gsark musikili bir tilimdir.

Resim 3. 20 Bagdad Biilbiilii filmi hakkinda bir ilan (Cumhuriyet, 13 Subat 1937)

[landan da anlasilacag: {izere Miinire Mehdiye ve Ahmed Allam,
Tirkiye’deki sinema seyircisinin bir siiredir zaten radyodan takip ettigi ses
sanatgilaridir. “Tiirkce sozlii ve sark musikili” ibaresiyle tanitilan film, Misir ve diger
Ortadogu tilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de oyuncu kadrosundaki taninmis ses

sanatcilar1 ve onlarin yaptiklar: miizikler sayesinde seyirci bulmaktadir.

10 'Njjat OZON, Tiirk Sinema Tarihi, 117
11 cumhuriyet Gazetesi, 13 Subat 1937
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Masir filmleriyle ilgili yapilan arastirmalarin bazilarinda bu filmlerin ilk
orneklerinin orijinal miizikleriyle gosterildigi, daha sonra devletin Arap filmlerinin
Arapea sozlii sarkilarla gosterilmesini yasaklamasiyla bu filmler i¢cin donemin {inlii
bestekarlara Tiirkce sozlii besteler yaptirildigi yazmaktadir. Sosyolog Prof. Dr.
Meral Ozbek s6z konusu yasagin, Askin Gézyaslar: filminin gosteriminden sonra,
1938 yilinda ¢ikarildigini sdylemekte,"*? Martin Stokes ise 1948’de “hem film
ithalinin hem de Arapga olan Miswr film miiziklerinin ¢alinmasinin” durduruldugunu
iddia etmektedir.*** Ancak bu agiklamalar yasakla ilgili resmi bir belge

icermemektedir.

Yabanci filmlere Tiirk¢e miizik yapma girisiminin ilk rnegi, 15 Aralik
1937°de Siimer sinemasinda vizyona giren, Ramon Novarro’nun Seyh Ahmed
filminin gazete ilaninda goriilmektedir. ilanda; orijinal ismi The Sheik Steps Out olan
bir Amerikan filmi Seyh Ahmed’in miiziginin Vedia Riza, Cevdet Kozan, Nihad,
Seref, Cevdet Caglar, Hasan Tahsin, Hasan ve Mustafa Caglar tarafindan icra
edildigi yazmaktadir."** Daha sonra vizyona giren Ali Baba Hindistanda (ipek
sinemast, 10 Subat 1938)**°, Mihracenin Gézdesi (ipek ve Saray sinemalar, 31 Mart
1938)™® Hind Mezar: (ipek ve Saray sinemalari, 7 Nisan 1938)™ filmlerinin dili ve
sarkilar1 Arapga olmamasina ragmen Tiirkce sarkili gosterilmislerdir. Bu filmlerin
ortak 6zelligi; miizikal tiiriinde ya da ¢ok miizikli filmler olmalaridir. O zamana
kadar gosterime giren Tiirk¢e dublajli filmler arasindaki ilk miizikal 6rnekler
olduklari i¢in halka kendi dilinde miizik dinlemenin cazip gelecegi diislincesiyle
boyle bir girisime kalkisilmis olabilir. Bir diger olas1 sebepse; filmin biiyiik bir kismi
yabanci dilde sarkilardan olustugu ve bu sarkilar konuyla alakal bilgiler verdigi i¢in
filmleri gosteren sinemalarin, seyircilerin anlayamayacagindan endise edip

adaptasyon karar1 almig olmalaridir. Ama her iki durumda da yabanci dildeki

12 Meral OZBEK, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 150

131 event CANTEK, Tiirkiye’de Musir Filmleri, Tarih ve Toplum Dergisi, Say1: 204, 35
14 Cumhuriyet Gazetesi, 15 Aralik 1937

15 Cumhuriyet Gazetesi, 10 Subat 1938

16 Cumhuriyet Gazetesi, 30 Mart 1938

17 Cumhuriyet Gazetesi, 7 Nisan 1938
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filmlere Tiirk¢e miizik ekleme girisiminin bir devlet yasagiyla baslamadigi

goriilmektedir.

1937 yilinda gosterime girmeye baslayan Arap filmlerini genis bir kitleye
ulastiran ve bu filmlerin 15 y11118 boyunca sinema salonlarinda gosterilmesini
saglayan film, Misirh sarkict Muhammed Abdiilvahab’in basroliinde oynadig1 Askin
Gozyaslary dir.

Bugiin matinelerden itibaren

TAKSIM sinemasinda
Ulu Sefimiz ATATURKUN cenaze tireni

Filme ilaveten: Alphonse Karr’in meghur romanindan alinan

 ASKIN GOZ YASLARI

Tiirkge s6zlii ve arabca garkili filmi gosterilecektir.
Biyari¢'te cevrilen bu filim, litks ve teknigile bag-
rolde bulunan megshur Arab mugannisi ABDULVE-
HAB’In dehei san’atkdranesi itibarile bugiine kadar
- gevrilmis olan diger tiirkge sozlii filimlerle mukayese
| edilemez.

Resim 3. 21 Askin Go6zyaslari filminin gosterim ilan1 (Cumhuriyet, 23 Kasim 1938)

23 Kasim 1938’de Taksim sinemasinda gosterilen film, biiyiik bir ilgiyle
karsilanmistir. Son Posta gazetesinde 4 Ocak 1939 tarihinde ¢ikan ilanda filmin 4
haftada Taksim sinemasinda 120.000, Azak ile Ferah sinemasindaysa 150.000 kisi
tarafindan izlendigi yazilmstir.™™ Bu, 1930°lu yillardaki Istanbul niifusu
diisiiniildiiglinde oldukga yiiksek bir rakamdir. Gazetede ¢ikan bir baska ilanda,
halkin filme olan ilgisinden su sekilde bahsedilmektedir:

18 50 Subat 1937°de Bagdad Biilbiilii filmiyle baslayan Arap filmleri donemi, 8 Mayis
1952°de gosterime giren Nil Bakiresi filmiyle son bulmaktadir.
9 Son Posta Gazetesi, 4 Ocak 1939
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“Firtina, soguk, yagmura, camura ragmen Askin Gozyaslar: Tiirkge sozlii,
Arapga sarkali filmini Istanbul 'un dért bucagindan sinemamiza akin eden
sayin halki vast salonlart istiaba kdfi gelmiyor. Kadikéyliiler, Uskiidarhlar,
Bogazicililer, Begiktashlar ve Istanbul 'un her semtinin halki Askin
Gozyaslari ' seyretmek icin kosuyor. Anadolu sehirleri bu filmi
sinemalarinda gegirmek i¢in sira bekliyor. ~120

Nijat Ozon, Askin Gozyaslari‘n1 ve filme gosterilen ilgiyi su ciimlelerle ifade

etmektedir:

“Film, Sehzadebasi 'nda gosterildigi vakit, sinemanin camlari kirtliyor,
caddedeki trafik duruyordu. "*#

Filme gosterilen yogun ilgiden 6tiiri Taksim sinemasi yaklasik alt1 ay sonra
Askin Gézyaslar’ni tekrar gostermeye baslamistir. Film, Ankara’da Sus sinemasinda
1939 yilinin baginda gosterime girmis, daha sonra kentin yazlik sinemalarinda

gosterilmistir.'*

Askin Gozyaslart, Adana gosterimlerinde de halktan benzer bir ilgiyi
gormiistiir. Adana’da Tan sinemasinda gosterilen filmin o yillarda bir gazetede ¢ikan

ilaninda biiyiik bir muvaffakiyet kazandig1 ve seyredenleri aglattigindan

bahsedilmektedir.!?

Nijat Ozon’e gore Tiirkiye genelinde filme gdsterilen ilginin sebeplerinden
biri, halkim ii¢ y1ldir yerli film gérmemesidir. Ozon bu diisiincesini su sekilde

agiklamaktadir:

“Ue yildan beri yeni bir yerli film gérmemis olan seyirciler, fesli-entarili
kisilerin yer aldigi taminmis Arap sarkicillarin oynadigi tutum bakimindan

120 50n Posta Gazetesi, 1 Ocak 1939

21 Bkz. (110), OZON, 117

122 Bkz. (113 ), CANTEK, 33

123 Sadi Cilingir: https://sadibey.com/2005/03/30/askin-gozyaslari (Erigim: 13 Ekim 2016)
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“tiyatrocularin” filmlerinden hi¢ baskaligi olmayan bu ve bunun gibi filmleri
el tistiinde tutuyorlardi. 124

Misir filmlerinin, yerli filmlerin gosterilmedigi bir donemde sinema
salonlarini iggal etmeye basladig1 ve Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu sikintilar
kendileri adina firsata doniistiirdiigii gercegi, donemle ilgili yapilan arastirmalarda

goriilmektedir.

Bir bagka 6nemli noktaysa; filmlerin seyirciyle kurdugu iliskidir. Yapimci
Hiirrem Erman, Askin Gézyaslar: filminin Tiirk sinemasina seyirci agisindan énemli

bir katki sagladigindan bahsetmektedir:

“...Savas sirasinda bu filmler (Arap filmleri) ortaya ¢ikar ¢ikmaz, bizim
pivasanmin sekli tamamen degisti. Bunlarin gelmeye baslamasindan sonra bazi
kimseler: ‘Bu filmler memlekete zararlidir. Bunlar halkimizin zevkini
bozuyor” dediler. Ben bu fikirde degilim. Arap filmlerinin Tiirk seyircisi
tizerinde biiyiik etki yaparak onun sinemaya baglamasina baglica amillerden
biri oldugunu saniyorum. Mesela, diyelim ki ‘Askin Gézyaslart’ filmine
kadar, Aksarayli Ayse Hanim’la Nurhayat Hanim hamsofuluk i¢inde hi¢bir
esasa dayanmayan telkinlerin etkisi altinda sinemaya gitmeyip evinde oturan
hammlardi. Abdiilvahap ile Yusuf Vehbi Beyler onlari evinden ¢ikarip
sinemaya getirdi. Bu, en iptidai sekliyle bir sinemaya gitme zevkinin
baslamasuydh... 125

Askin Gézyaslar: filminden sonra®

Tiirkiye’de sinema salonlarinda baslayan
Arap filmi furyas1 hem o donem ayakta kalmaya calisan Tiirk sinemasina belli bir
izleyici profili getirmis hem de sinemaya daha sonra girecek olan geng
yonetmenlerin bazilarinin sinema anlayislarini sekillendirmistir. Bunlardan biri de
Muharrem Giirses’tir. Tiirk sinemasinda ¢ektigi melodram tiirtindeki filmlerle

taninan Muharrem Giirses’in bu filmle tanigmasi da soyledir:

124 Bkz. (110), OZON, 117

125 “Yapimeci Hiirrem Erman’la Konusma”, Yedinci Sanat Dergisi, , Say1: 6, 26
126By, filmin ardindan Abdiivahab’mn Yasasin Ask ismindeki filmi 15 Mart 1939 yilinda
gdsterilmistir. Donemin Abdiilvahab’tan sonra en ¢ok seyredilen yildizlarindan Ummii
Giilsiim’iin ilk filmi Umid Sarkis: ise 22 Eyliil 1939°da Taksim sinemasinda vizyona
girmistir.
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“Askin Gozyagslarini izledigim zaman 21-22 yaslarindaydim. Filmi izlerken
hickira higkira agladim. Ve hep ‘bu filmi biz nasul yapariz’ diye diistindiim. O
siralar hicbir Tiirk filmi Askin Gozyaslart kadar tutmuyordu.”**’

Abdiilvahab ve Ummii Giilsiim’iin ortak 6zellikleri oynadiklar1 filmlerin
higbirinin Tiirkg¢e sarkili olarak gtjsterilmemesidir.128 Bunun nedeni kuskusuz bu
sanatcilarin giiclii sesleriyle soyledikleri sarkilarin halk tarafindan begenilmesi ve
filmlerde de duyulmak istenmesidir.**® Abdiilvahab’in ilk filminin gosterimi giinler
oncesinden gazete ilanlarinda: “Misir in kizgin ¢ollerinde savurdugu aksam
riizgarimin hazin nagmeleri arasinda ses krali Abdiilvehabi dinlemeye

’,'130
hazirlaniniz.

seklinde duyurulmustur. Bu 6rnek bile bu sanat¢ilarin filmlerine
duyulan beklentinin nedenini agiklamaktadir. Abdiilvahab ve Ummii Giilsiim’iin
seslerindeki basarilarindan 6tiirii filmlerinin kazandig orijinal miizikle gosterilme
ayricaligmi Ummii Giilsiim’iin 3 Ocak 1942°de vizyona giren Haruniirresid’in

Gozdesi filmi bozmaktadir.

Haruniirresid’in Gozdesi, 3 Ocak 1940°ta iki sinemada birden gdsterime
girmistir. Saray sinemast, filmin Ummii Giilsiim’iin kendi sesiyle sdyledigi orijinal
miizikli halini gdsterirken; Ipek sinemasinda filmi izlemeye gidenler Ummii
Giilstim’{in sarkilar1 yerine Sadettin Kaynak’in besteledigi sarkilar1 Miizeyyen

Senar’in sesinden dinlemistir. Kaynak bu konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

127 Serpil KIREL, “Yapimeilarin Can Simidi Muharrem Giirses”, Antrakt Dergisi,

Say1: 51, 62

128 Abdiilvahab’mn Tiirkiye’de gosterime giren filmleri sunlardir: Askin Gozyaslar: (Taksim
sinemast, 23 Kasim 1938), Yasasin Ask (Simer ve Taksim sinemalari, 15 Mart 1939), Beyaz
Giil (Taksim sinemasi, 11 Kasim 1939), Mesut Giinler (Stimer ve Taksim sinemalar1, 29
Aralik 1941), Yetimenin Aski (Azak ve Hilal sinemalari, 7 Nisan 1948)

Ummii Giilsiim’iin Tiirkiye’de gosterime giren filmleri sunlardir: Umid Sarkist (Taksim
sinemast, 22 Eyliill 1939), Vedad Yanik Esire (Taksim sinemasi, 19 Ocak 1940),
Haruniirresid’in Gézdesi (Ipek ve Saray sinemalari, 3 Ocak 1942)

129.1928-1960 yillar1 arasindaki siireli yayinlari tarayarak yaptigim arastirmamin sonucunda
buldugum Tiirkiye’de gdsterime giren 143 Arap filminin yalnizca 14’ orijinal Arapga
miizikleriyle gosterilmistir. Bu 14 filmden 8’ini bahsi gegen sanatgilarin filmleri
olusturmaktadir.

130 Cumhuriyet Gazetesi, 1 Kasim 1938
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“Misir’da yapilan ‘Harunresit’ adli filmin ‘Ipek Film’ Stiidyosunda konusma
kistmlar: Tiirkgeye ¢evrildikten esas musikinin Tiirk musikisiyle degistirilip
degistirilmemesi hususunda film sahipleri arasinda bir itilaf ¢tkmuisti.
Memleketimize gelen Misitr musikili filmlere halk akin akin kosuyordu. Buna
neden liizum vardi? Bu filmde fazla olarak Misirin en yiiksek ii¢ bestekari
caligmis ve yine en yiiksek okuyucusu okumus, muntazam bir orkestra da
filmde yer almisti. Sonra bu musikinin degistirilip yerine Tiirk musikisinin
konmast da epeyce bir masrafa mal olacaktt.

Nihayet orijinal musikili olan niishadan ayri olarak bir niisha da Tiirk
musikili olarak yaptirilmasina ve her ikisini de birden ayni zamanda halka
gostermeye karar vermek suretile bu itilaf hallolundu.

Istiklal Caddesi’'nde yakin iki sinemada Arap musikili orijinal film ile Tiirk
musikisi tatbik edilen kopye ayni giinde halka gésterilmeye bagland:. Neticede
Tiirk musikisi ile dublaji yapilan kopye aslina nazaran ti¢ misli hasilat yapti.
Iste bu zafer Tiirk milletinin kendi 6z musikisine verdigi kiymet ve gosterdigi
ragbetin bir niganesiydi. e

Ik Tiirkce sarki yapilan Arap filmi Arzu ile Kanber’in ilaninda da ismi

goriilen Sadettin Kaynak, bu donemde Arap filmlerine en ¢ok yerli miizik yapan

132

bestecidir.”** Film miizigi bestecisi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Sinema-Tv Béliimii Ogr. Gér. Nedim Otyam, Arap filmlerindeki miizik adaptasyonu
isinin ilk ustasinin Sadettin Kaynak oldugunu sdylemekte ve bu adaptasyon

girisiminin nasil basladigiyla ilgili su bilgileri vermektedir:

“Onceleri bu filmlerin konusmalar: Tiirkcelestiriliyor, sarkilar: orijinal
haliyle birakilyyordu. Filimler uzun sarkilarla doluydu. Ehramlar,
Palmiyeler, Nil nehri gériintiileri ile uzayip giden sarkilar nedeniyle filimler
de ¢ok uzun siiriiyordu. Bu Misirlilar i¢in dogaldi ama bizim igin, stiidyo ve
film masraflari ve ozellikle de sinema seanslart agisindan ekonomik degildi.
Bu nedenle filmleri kendi kosullarimiza uydurma gereksinimi duyuldu. Iste bu
asamada Tiirk bestecilerine de sinemada yeni bir kapt ac¢ildi. Filmlerdeki
bazi sarkilart notaya alip Tiirkge sézlerle bizim ses sanat¢ilarimiza
soyletiyorlardi veya ayni temalardan yararlanip yeni sarkilar besteliyorlardt
ki bu da bence arabeskin dogusu oldu. Bu isin en biiyiik ustalarindan biri
daha dogrusu ilki Saadettin Kaynak’ti. Onu zaman i¢inde Miinir Nurettin
Sel¢uk, Sadi Isilay, Kadri Sengalar, Zeki Duygulu, Siikrii Tunar gibi besteci
ve icracilar izledi. Bu besteciler uzun siire Arap filmlerine miizik yaptilar

131 Sadettin Kaynak, “Tiirk Musikisi ve Tiirk Filmeciligi”, Perde Sahne Dergisi, Say1: 26,
6-17

132 Hasan Oral Sen Sadeddin Kaynak isimli kitabinda bu rakami 85 oldugunu
sOylemektedir. Ben gazete ilanlarindaki bilgileri tarayarak yaptigim arastirmamda 29
rakamini tespit edebildim.
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fakat bunu yaparken bizim miizik makamlarimizt ve formlarimizi
kullandilar.”™**

Resim 3. 22 Sadettin Kaynak yazdig1 bestelerle (Yedigiin dergisi, 10 Mart 1941, Sene:8, N0:418)

Yazar Dr. Nazmi Ozalp, s6z yazar1 Vecdi Bingd1’iin bu isteki dnemine

deginmektedir:

“..Isin ilgin¢ bir yonii de eserlerin sozlerinin filmin konusu ile ilgili olmas:
gerektiginden bunlara uygun giifte yazan sairlerin yetigsmesidir. Siir yazmada
da en tinlii isim Vecdi Bingol diir. Bunun i¢in Kaynak in ve Miinir Nureddin
Selguk 'un film sarkilarinin ¢ogunun sozleri bu sairimize aittir. Aslinda bu
sarki formu bir zorunluluktan kaynaklanir. Geleneksel sarki sekillerimizin
stiresinin en uzun olanimin 3,5-4 dakikay1 gegmedigi bir gercgektir. Halbuki
yabanct filmlerde bu siire daha uzun oldugundan formun disina ¢itkmayi,
sarki sozlerinin daha uzun olmasini gerektirmistir. Bu 6zellik Kaynak’in
Arap filmlerine yapmuis oldugu biitiin eserlerinde kendini en ¢arpict sekilde
gosterir.

Ancak bu sayede filmin orijinal musikisinin boslugu bu sekilde
doldurulabilmigtir. Biitiin bu sartlara ragmen Kaynak, kesinlikle bayagiliga
ka¢madig gibi olduk¢a sanatl 6rnekler vermistir. 134

1338 frfan ERDOGAN, Sinema ve Miizik: Materyal Satis ve Bilin¢ Yontemi igin Bilisselin
ve Duygusalin Olusturulmasi, 108-109
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Ozalp alintida, Vecdi Bingdl’iin yazdig siirleri besteleyen Kaynak’m filmde
kullanilan Arap sarkilarinin uzunluklarmdan 6tiirii bilindik musiki formlarinin disina
ciktigint sOylemektedir. Kaynak filmlere beste yaparken bu siireyi bir kronometre
yardimiyla tespit etmekte, miizigin filmle uyumunu bu sekilde saglamaktadir.
Gazeteci Hikmet Feridun ES’in gozii, 1941 yilinda Kaynak’la yaptig1 bir réportaj
sirasinda bu kronometreye takilmis ve bestekara bu aletin ne ise yaradigini

sormustur:

“...g0ziim masann iizerindeki kronometrolu simendifer saatine iligti. Bir
kagidin kenarinda da bir takim hesaplar yapilmis, saat ve dakikalar
kaydolunmustu.

Bir bestekarin kronometrolu saatle ¢alismast tuhafima gitti. Bunun sebebini
sordum.

Sadettin Kaynak izahat verdi:

-Film bestekarligi biisbiitiin ayrt bir istir. ... Bir filmde sarkinin ihtiva edecegi
ver metro ile dl¢iiliir. Bir metrede 52 resim vardir. Bir film bir saniyede 24
resim gosterir. Simdi 47 metre devam edecek bir sarki yapmak icin bazi
hesaplar ¢ikarmak icap eder. Mesela simdi filmde bir dakika kirk saniyeye
gelecek bir sarki icin ¢alistyyorum. Bunun igin karsimda kronometrolu bir saat
duruyor. "%

Sadettin Kaynak filmdeki miizikleri bir kronometre yardimiyla saniye saniye
belirlerken, Vecdi Bing6l de yazilacak sarki soziiyle, filmdeki sarkinin sdzlerinin
tutmasi igin climlelerin bitislerini agiz agikliklarina gore incelemektedir. Bingdl’le
olusturduklar1 bu ¢alisma yontemini Sadettin Kaynak’in agzindan bizzat dinleyen

ogrencisi miizisyen Alaeddin Yavasca sunlari soylemektedir:

“... Ikili (Sadettin Kaynak ve Vecdi Bingél) gidiyor, oturuyor filmlerin basina
ve ¢ok enteresan soyle yapiyorlar: simdi bir kapali bir de ac¢ik olan heceleri
belirliyorlar. Kapali asagi dogru, agiksa yukart dogru bir isaretleme ile
belirleniyor. Sonrasinda Kur’an-1 Kerim okuyusunda oldugu gibi hangi
hecenin ne kadar siirdiigiinii tespit icin ise ii¢ elif siirecek, iki elif stirecek diye
tespitte bulunuyorlar. Bir agiz acikliginin ne kadar siirdiigiinii bu sekilde
tespit eden Vecdi Bingol oluyor. 2 elif acik, ii¢ elif kapali, 2 elif acik...
seklinde bunlar tespit ediyor. Kaynak da aranagme, bastaki giris sazi ne
kadar siiriiyor, o zamanki vageron saatle bunu tespit ediyor. Vecdi Bey bir

13% Hasan Oral Sen, Sadeddin Kaynak, 220
35 Hikmet Feridun Es, “Sa¢larima Ak Diistii”, Yedigiin Dergisi, No: 418, Cilt: 17, 17
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yandan bir oliim mii? (sahnede gecgen olaylarin tiirtinii tespit ediyor) Bunlar
da orada goriiyorlar ve Vecdi Bey buna gére giifteyi yaziyor. Tabi Vecdi Bey
konuyu takip edip kendi hissiyati ile yazdig giiftede a¢ikligi ve kapaliligi da
nazari dikkate aliyordu. Kaynak; ara nagme disinda misralar ne kadar
tutuyor, ara sazlar ne kadar tutuyor bunlari saniye ile tespit ediyordu. Tabi
burada en énemli nokta senkronun tutmasi. Agiz filmde a¢ildiginda, Tiirkge
giiftede kapanacak bir hece geliyorsa olmaz. Vecdi Bey ona gore siir yaziyor,
Kaynak’a veriyor. Kaynak da o saniyelere gore olgmek suretiyle besteleri

»136
yapuyor.

Sadettin Kaynak ve Vecdi Bing6l bu ¢alisma yontemiyle aslinda; diyalog
dublajinda dublaj yonetmenlerinin ve konusmacilarin ¢alisirken en ¢ok dikkat
ettikleri hece ve dudak eslesmesi meselesinin iistesinden gelmeye ¢alismaktadir.
Kaynak’la bir filmde ¢alisan goriintli yonetmeni ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sinema-Tv Boliimii Ogr. Gor. Ilhan Arakon onun hakkinda sunlar

sOylemektedir:

“Ben Leyla ve Mecnun filminin dublajinda bulundum. Topragi bol olsun
Yorgo Filmeridis’in istegiyle bir boliimiinde ona yardima gittim. Benim
filmcilige basladigim zamanda Sadettin Kaynak da bu filmlere sarkilar
yapryordu. O yiizden kendisiyle bazi temaslarim da olmustur.

Kaynak yaptigi isle dogrudan ilgilenir, yakinlik duyar, ne hikmetse;
filmciligin teknik isleri ile insanlarina pek sicak bakmaz, iliski kurmazdi.
Benim tespit ettigim kadariyla isini soyle yapardi,; gelir filmi seyreder, filmin
konusu i¢in notlar alir, giderdi. Ondan sonra da sarkilarin sézlerini bulur ve
oturup bestesini yapardi... Arap¢a sarkilar ¢ikariliyor, Kaynak Hocanin
yaptiklarit onlarin yerine konuyordu.

Bu yiizden yeni sarkilarin siiresi ¢cok énemli idi. Tabii filmin orijinalindeki
sarkilart soyleyenlerin goriintiideki agiz hareketleri var, film seyredilirken
bunlar goriiniiyor. Sadettin Hoca bu agiz hareketlerini de dikkate alarak o
sozleri kullanmaya ¢ok gayret ediyordu. ... Sadettin Bey’in yaptigt isin iki zor
tarafi vardi. Birincisi, agiz senkronizasyonuna yakin —tabi tipatip olamaz
farkl lisanlardan dolayi- olmasini saglamas, ikincisi de besteci olarak kendi
musiki anlayisinda sark: yapip onlari filme yerlestirmesi idi. Zorluklara
ragmen Allah var, bu isi hakkiyla yapryordu. Miizigin gidisatiyla agiz
hareketlerini birbirine yaklastirabiliyordu. ..."™’

3¢ yrd. Dog. Dr. Sinem OZDEMIR; Miizikal Kiiltiiriin Gociinde Film Miizikleri, Kaynak:
http://www.musikidergisi.net/?p=1518, Erisim: 23.09.2017
37 Bkz. ( 134), SEN, 237
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Arap filmlerinin sinema salonlarinda ¢ok izlenmesinin nedeni, bu filmlerin
icerik ve dillerinin seyircinin talep ettikleriyle benzerlik gostermesidir. Yerli
sinemacilar da buradan yola ¢ikarak cektikleri filmlerde bunu uygulamis, boylece
Arap filmleri Tiirk sinemasinda yeni bir donemin baslangici i¢cin zemin hazirlamistir.
Tiirk sinemasinda melodram tiiriiyle ilgili akla ilk gelen isim olan Muharrem
Giirses’in anlattiklar1 Arap filmlerinin sinemamiz tizerindeki etkisini anlamak

agisindan onemlidir:

“Bir donem Tiirkiye yi Arap filmleri istila etmigsti. Bir giin biitiin
prodiiktérleri topladim ve ‘biz Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’ dedim.
Kararliydim ‘Melodram tarzinda éyle eserler yazacagim ki en iyisi olacak
dedim ve yaptim. ... Ben yapinca ¢evremdekiler, ‘Aaa Muharrem Arap
filmlerini taklit ediyor’ diye beni tenkit ettiler. Ben o filmleri taklit etsem o
filmlerin asl gelir benimkiler is yapmazdi. Demek ki onun iistiine ¢iktim ki
disaridan getirmediler o filmleri. Film sirketleri bunun farkindaydilar onun
icin melodram filmlere devam ettim.” **

Sinemalarimizda 15 yil siiren bu egemenligin bitis nedeni baz1 kaynaklara
gore devletin bu filmlerin getirilmesini yasaklamasidir.**® Bu konuyla ilgili herhangi
bir belge bulunmamakla birlikte 1948 yilinda oldugu iddia edilen bu yasaktan sonra
gosterilmeye devam eden Misir filmleri, bu bilginin gergek¢i olmadiginin kanitidir.
Arap filmlerinin sinema salonlarindan ¢ekilmesiyle ilgili en dogru saptama,;
1948°deki vergi indirimidir. 1948 yilinda 17 olan sinemalarda gosterilen Arap filmi
sayist 1949°da 4’e diismiis, 1950 yilinda sinema salonlarina 6 film girmeyi
basarirken, 1951°de hig film gosterilmemis, 1952°de gosterilen son filmle de bu

donem kapanmustir.

138 Bkz. (127), KIREL, 62
139 Levent Cantek “Tiirkiye’de Misir Filmleri” makalesinde; Y1lmaz Oztuna’nin Misir
filmlerinin ithalinin 1948 yilinda devlet tarafindan yasaklandigini iddia ettigini yazmaktadir.
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4. 1940-1950 DONEMIi

4.1 Sinema Ortami ve Dublaj

1937 yilinin sonlarina dogru Tiirkiye’de gosterilen toplam Tiirk¢e dublajli
film say1s1 otuzu gegmistir. {1k gosterimleri Ipek, Tiirk, Saray, Milli, Azak ve Siimer
sinemalarinda yapilan bu filmler iki stiidyo tarafindan Tiirk¢elestirilmektedir: Ipek ve
Tiirk Film Stiidyosu. Ayn1 yilin Ekim ayinda ise Tiirk sinemasinin ilk goriintii
yonetmenlerinden Remzi Ar, Kemal, Ozen ve Lale Film ile birlikte Marmara Film
Stiidyosu’nu kurmustur. 11k ¢alismasini Izmir’de Ege Manevralar: isminde bir askeri
filmi sesli gekerek gerceklestiren'® stiidyo, jurnal niteligindeki bu filmle Atatiirk’iin
de goriintii ve sesini kaydetmistir. Stiidyonun Tiirk¢elestirdigi ilk film; tiim diinyada
oldugu gibi istanbul’da da ¢ok izlenen Kafkas opereti Arsin Mal Alan’dir.***

Hakkinda ¢ikan bir yazida film su ciimlelerle tanitilmaktadir:

“... Sahnede Tiirkce olarak oynandigi i¢in takdir kazanmig olan bu opereti
burada baska bir dilde oynamak hi¢ stiphesiz manasiz bir hareket olurdu.
Onun i¢in bu kordelanin konusmalart Marmara-Film Stiidyosunda
Tiirkgelestirildigi gibi sarkilar: da keza Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bu filmin bas
artistleri yerine Tiirk¢e olarak konusanlar memleketimizin taninmig
sanatkarlaridr: Hazim, Mahmud, Muammer, Saziye, Halide, Necla, Samiye
ve Perihan. Musikisinin yeniden tanzimini Tarzen Hiiseyin ve arkadaglar
deruhde etmislerdir. Sarkilar: da Safiye ve Diradoryan tarafindan
soylenmistir ... 142

140 Cumhuriyet, 17 Ekim 1937

141 Stiidyonun daha sonra Tiirkgelestirdigi Denizalt D-1 isimli film 18 Mayis 1939°da Lale
sinemasinda gosterilmistir. Marmara Film, bu filmden sonra Arap filmlerini
Tiirkgelestirmeye baslamis, Giilnaz Sultan (Taksim, 13 Ekim 1939 ) ve Leyla (Taksim, 3
Nisan 1942) isimli Arap filmlerinin hem diyaloglarini hem de sarkilarini adapte etmistir.
Kizzm Duymasmn (Taksim, 16 Ekim 1941) isimli Arap filminin dublaji ise Tiirkge sozlii,
Arapga sarkili olarak yapilmigtir. Stiidyonun dublajini yaptigi filmler arasinda Ayse (6 Mart
1940 Siimer, 8 Mart 1940 Taksim) isimli ispanyol filmi de vardir. Sarkilarmin bir kismi
Tiirkgelestirilen film, Ispanyolca ve Tiirkge sarkili olarak gosterilmistir.

142 Cumhuriyet Gazetesi, 16 Nisan 1938
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1930’1u yillarin sonuna dogru Tiirkiye’de sinema halk arasinda oldukg¢a
ragbet goren bir eglence haline gelmistir. Kuskusuz bunda sinema biletlerinin
fiyatlarinin indirilmesinin de pay1 vardir.1938 yilinda sinema biletlerindeki %33’ liik
vergi oraninin %10’a indirilmesiyle Cemil Filmer’in deyimiyle sinemacilarin belini
biiken bir sorun ¢dziilmiistiir.*** Halk arasinda sinemanin ilgi gbrmesinin
nedenlerinden digeri 1933 yilindan beri gosterilen Tiirkge dublajli filmlerdir. ipek,
Tiirk ve Marmara Film Stiidyolarinda bu filmlerin Tiirk¢elestirme islemlerinin nasil
yapildig1 ve diyaloglarini kimlerin ¢evirdigi ile ilgili Marmara Stiidyosu’nun
cevirmeni Sefkat Yurdag’la bir roportaj yapilmistir. Yurdag bu roportajda stiidyolarin

dublaj calismalariyla ilgili onemli bilgiler vermektedir:

“... Marmara Stiidyosunun filmlerini Tiirk¢eye ¢eviren bayan Sefkat
Yurdag’la goriistiim. Kendisi sehrimizin taninmus ailelerinden birine
mensuptur. Eski Sanayii Nefise Miidiirii Omer Adi Bey’in kizidir.

- Kag lisandan terciime yaparsiniz, diye sordum.

- Dogrudan dogruya Almanca ve Fransizcadan. Dame de Sion’da okudum.
Fakat Arap¢adan, Ispanyolcadan ve diger lisanlardan baskasina yaptirarak
pointage’larina ve giizel Tiirkge ile olmalarina nezaret ediyorum.

- Pointage... Yani?

- Perdedeki aktoriin dudak hareketleriyle Tiirk¢e hecelerin birbirini tutmasi
demektir.

- Bu suretle kag film yaptiniz?

- 10-12 kadar.

-Hepsinin yapilisinda stiidyoda mi bulunuyorsunuz?

-Evde calisiyorum ve génderiyorum.

-Zevkli bir is mi bu bari?

-Filmin mevzuuna gore.

-Sizin begendiklerinizi halk da begeniyor mu?

-Ekseriya zevklerimiz, genis halk tabakasininkine uymaz.

-Diger filmlerdeki dublajlar: kim yapar?

- Halil Kamil miiessesesinde kendileri, Ipek¢iler’'de eskiden sair Nazim
Hikmet ¢alistyordu. Galiba simdi onlar da kendileri yapiyor. ... 144

Bu ii¢ film stiidyosuna 1943 yilinda yeni bir stiidyo daha eklenmistir: Ses.
1933 yilinda Sark sinemasiyla baglayan sinema isletmeciligine, 1939°da Cemberlitas,

1942°de Ses sinemasiyla devam eden Necip Erses’in,"* sahibi oldugu bu stiidyo

143 Cemil FILMER, Hatiralar, 151
144 Aksam Gazetesi, 6 Mart 1941
1 Mustafa GOKMEN, Baslangicindan 1950°ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi, 86-92
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Beyoglu’ndaki Santral sinemasinin yerine kurulmustur.**® Ses Film Stiidyosu’nun
Tiirkgelestirdigi ilk film, 1941 yilinda'*’ gésterime girdiginde 5 hafta gosterimde

kalan**® Arabacinin Kizi’dir.

yeni terakkiyat ve tekamiiline yugun en son sistem makinelerle
“S

ES Filim Stiidyosunun ilk muvaffakiyeti

Tiirk dublajimm  Tirk sanatkdrlarmmn  Tiirk icilerinin zaferi.
Tiirkiyede ve biitiin' Avrupada simdiye kadar en biiyiik filimlerin

bile ragbet, hasilat rekorlanm kiran A. S. PUSKIN slmez eseri.

120 Kisilik BALALAYKA Rus Kafkas
Orkestras1 ve Kadin Erkek Biiyiik

Koro Heyetinin igtirakile

Arabacinin Kizi

‘ Tiirkge sozlii Orijinal sarkah
Bas rollerde: HILDE KRAHL — HEINRICH GEORGE *

Resim 4. 1 Arabacinin Kizi filminin ilani (4dksam, 30 Eylil 1943)

Ses Film Stiidyosu’nu 6nemli kilan asil gelisme ise, o zamana kadar yabanci
filmlere uygulanan dublajin ilk kez bu stiidyoda bir yerli filme yapilmasidir. 1943
yilinda Faruk Keng tarafindan sessiz ¢ekilen Dert/i Pinar filminin dublaj1 Ses Film

Stiidyosu’nda gerceklestirilmis ve Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslamistir.

146 Esin BERKTAS, 1940°h Yillarin Tiirk Sinemasi, 27
17 Aksam, 16 Ocak 1941
198 Aksam, 14 Subat 1941
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4.2 Tiirk Sinemasinda i1k Dublaj Calismalar:

Dertli Pinar filminin yonetmeni Faruk Keng, Avrupa’da aldig1 sinema
egitiminden sonra 1938 yilinda Tirkiye’ye donmiistiir. Keng, Tiirkiye’ye
dondiigiinde yerli film ¢eken tek film sirketi vardir: Ipek Film. Dénemin tek film
yonetmeni ve Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolart) miidiirii Muhsin Ertugrul ile yaklagik
10 yildir ¢alisan firma, 1934 senesinde yerli film ¢ekimlerine 3 y1l siireyle ara verip
dublaj ¢alismalarina yogunlagsmistir. 1938°de gosterime giren Aynaroz Kadisi
filmiyle yeniden baslayan Muhsin Ertugrul-Ipek Film ortakliginda; 1939 senesine
kadar Allahin Cenneti (1939), Bir Kavuk Devrildi (1939), Tosun Pasa (1939)

isimlerinde ii¢ film daha ¢ekilmistir."*®

1934’te agtig1 Tiirk Film Stiidyosu’yla 1935 yilinda ilk dublaj ¢calismalarina
baglayan Halil Kamil, daha sonra bazi yabanci filmlerin igine yerli sahneler
ekleyerek Yeniceri Hasan (Taksim, 24 Kasim 1939) ve Memis (Taksim, 16 Subat
1940) gibi karma filmler yapmustir.**® 1939 senesinde, Resat Nuri Giintekin’in
tiyatro seyircisi tarafindan ¢ok begenilen Tas Par¢as: oyununu filme ¢eken Tiirk
Film Stiidyosu, boylece ilk yerli filmini ger¢eklestirmistir. Filmin yonetmenligini
iistlenen Faruk Keng, bu filmiyle Tiirk Sinemasindaki 17 yillik Muhsin Ertugrul

tekeline son vermistir.

Y9 Allahin Cenneti’in miiziklerini Sadettin Kaynak yapmus, filmin sarkilarini aym zamanda
basrol oyuncusu Miinir Nurettin Selguk sdylemistir. Arap filmlerinde Kaynak’la Selguk
arasinda baslayan bu ¢aligma birlikteliginin devam ettigi ilk yerli film Allahin Cenneti’dir.
107ahir GUVEMLI, Sinema Tarihi; Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya

Sinemasi, 246
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Resim 4. 2 Tag Pargasi’nin sinemacilara yapilan gosteriminin davetiyesi (dksam, 28 Aralik 1939)

[k gosterimi 28 Aralik 1939°da Taksim sinemasinda sinema salonu
sahiplerine ve sinema sanatgilarina yapilan film, ertesi giin ayn1 sinemada halka
gosterilmistir. Filmin 31 Aralik 1939°daki ilaninda halkin begenisinden
bahsedilmekte, ¢ekimlerin Halil Kamil Stiidyosu’nda yapildig: 6zel olarak
belirtilmektedir.

Resim 4. 3 Tas Pargasi filminin bir ilan1 (4ksam, 31 Aralik 1939)

Faruk Keng bu filmden sonra Halil Kamil’e Yilmaz Ali (1940), Kivircik Pasa
(1941) isimlerinde iki film daha ¢ekmistir. Ancak aralarindaki bir anlagmazliktan
otiirii bu ortaklik sona ermis, Keng bir sonraki filmini ¢ekebilecegi yeni bir

stiidyonun arayisina girmistir. Bu siireci kendisi s0yle anlatmaktadir:
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“Tag Pargasi’ndan sonra ‘Yilmaz Ali’ filmini yaptim. Tabi o da sesli. Biitiin
bunlar sesli yapilryor. Onun arkasindan ‘Kivircik Pasa’yr yaptim. Yaptim,
bitti ‘Kivircik Pasa’; askere gidecegim, Halil Kamil parami vermedi.
Vermeyince ben de mecburen dava agtim. Ve stiidyoyu biraktim, ¢iktim. Dava
devam ediyor, ben de film yapmak istiyorum. Fakat stiidyo yok. Ipek¢iler’e
gittim. Dedim: ‘Stiidyonuzu kiralar misiniz bana?’ Hi¢ unutmam su cevabi
verdiler: ‘Biz diismanimiza silahimizi vermeyiz!’ Yani beni diisman olarak
gortiyorlar. ‘Peki’ dedik. Oturdum, diistindiim tasindim ne yapabilirim diye.
Dublaj filmleri aklima geldi. Ecnebi filmleri bastan sona sessiz olarak kabul
et. Ondan sonra seslendiriliyor. Ben de ayni seyi yaparim dedim. Ve ‘Dertli
Pinar’ filminin senaryosunu hazirladim. Ve bastan sonuna kadar sessiz
olarak ¢ektik. Sonradan seslendirildi. Bu sekildeki ilk filmi ben yaptim. ‘Ben
icat ettim’ demiyorum, ben yaptim.”*>*

Dertli Pinar, Anadolu’nun 6nemli sorunlarindan biri olan kan davasi izerine
egilmektedir. iki diisman ailenin ¢ocuklarinin askinin anlatildigi filmin basrollerinde
Talat Artemel, Suavi Tedii ve Nezihe Becerikli vardir. Filmde Nezihe Becerikli
disindaki oyuncular1 kimin seslendirdigi bilinmemektedir. Filmin basrol
oyuncularindan Becerikli, konusmalarinin yaninda filmde soyledigi sarkilar1 da
kendisi seslendirmistir. "*** Goriintii yonetmenligini Baha Gelenbevi, miiziklerini ise
Sadi Isilay’in yaptig1 film, 17 Mart 1944’te Sark sinemasinda gosterime girmistir.
Film hakkinda gazetelerdeki tepkiler olumludur. Aksam gazetesinde ¢ikan ilk yazida
film: “Memleketimizde yapilan filmlerin hemen hemen en miitekamili (gelismis)™*>®
climlesiyle tanitilmaktadir. Yazar Fikret Adil ise Tanin gazetesindeki kosesinde
Dertli Pinar’t. “Bu film gerek fotograflart ile gerek ses teknigi bakimindan bize

istikbal i¢in biiyiik iimitler veriyor” climlesiyle tanitmakta, filmin Tiirkiye’de teknik

imkénimn fiilen mevcut oldugunu gosterdigini belirtmektedir.™*

Adil’in yazisinda; filmin sesiyle ilgili olumsuz bir elestiri yoktur. Aksine
yazarin filmin ses tekniginin gelecek icin timit verdiginin sdylenmesi ilk kez bir Tiirk
filminde uygulanan dublaj yonteminin basarisin1 géstermektedir. Dertli Pinar

hakkinda yazilan detayl bir elestiri yazis1 da yazar Zahir Giivemli’ye aittir. Giivemli,

51 Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemasi Sozlii tarih Arastirma Projesi” kapsaminda
Faruk Keng ile yaptig1 roportajdan, Tirk Sinema Tarihi Belgeseli, bolim: 6

152 Nebile T. BIREN, “ipek Film Stiidyosu’nu Bir Ziyaret”, Vakit Gazetesi, 23 Mart 1944
153 Aksam Gazetesi, 17 Mart 1944

15% Fikret ADIL, “Dertli Pmar ve Yeni Bir Artistler Sirketi”, Tanin Gazetesi, 18 Mart 1944
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filmi igerik, teknik, estetik ve telaffuz basliklar1 altinda incelemistir. Yazar telaffuz

bashiginda filmin sesiyle ilgili su elestirilerde bulunmustur:

“Talat (Talat Artemel) bazen koylii oldugunu unuttu. Suavi’nin (Suavi Tedii)
tahsil gordiigii soylendigi halde Nezihe 'nin (Nezihe Becerikli) ne
miinasebetle Istanbul sivesiyle konustugu mechul (hatta biitiin ailenin).
Intonnation (tonlama) ¢ok iyi, telaffuz fasih (agik ve diizgiin)”*>

Gilivemli’nin sesle ilgili tek elestirisi bir kdy filminde biitiin oyuncularin
Istanbul agziyla konusmasidir. Bu durum ayn1 dénemde film ¢eken Muhsin
Ertugrul’un filmlerinde de goriilmektedir. Ornegin koy filmi temastyla cekilen Aysel
Batakli Damin Kizi 'nda (1935) Aysel’i oynayan Cahide Sonku, temiz bir Istanbul
Tiirkgesi’yle konusmaktadir. Donemin filmlerinin yegane oyunculari olan Sehir
Tiyatrosu (Dartilbedayi) oyuncularinin koylii karakterleri diyalekt yapmadan

konusmasi, filmlerin gergekligini de olumsuz bir sekilde etkilemistir.

Gtlivemli her ne kadar konusmacilarin diyalektlerini elestirirken
tonlamalarinin ve konusma sekillerinin dogru oldugunu yazsa da filmin yonetmeni
Faruk Keng, ayni fikirde degildir. Keng bir zorunluluk nedeniyle kullanmaya

basladig1 bu teknigin filmin kalitesini olumsuz acidan etkiledigini diisiinmektedir:

“Diigstiniin ki o siralarda stiidyosuz film ¢evrilmiyordu. Stiidyoda ¢evriliyordu
film. Hem disarda film ¢evir sessiz olarak, sonra seslendir. Belki kimsenin
aklina gelmezdi. Belki de gelirdi. Ama ilk benim aklima geldi. Ilk ben yaptim.
Nasreddin Hoca 'min dedigi gibi: ‘Kar helvast yaptim ama begenmedim’
demis. Ben de bu sistemi yaptim. Yani filmlerin sessiz olarak gekilmesini.
Fakat ben de begenmedim. Sesli filmle mukayese edilmeyecek kadar kotii
oluyor sessiz film. ™

Ayni1 y1l Dertli Pinar’dan sonra Ses Film Stiidyosu, Baha Gelenbevi’ye Deniz
Kizi filmini ¢ektirmistir. 1945 senesinin gosterime giren ilk Tiirk filmiyse, Faruk

Keng’in Hasret filmidir. Keng, bu filmi kisa bir siire énce kurdugu Istanbul Film

155 7ahir GUVEMLI, “Derdli Pmar”, Vakit Gazetesi, 19 Mart 1944
1% Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemas: Sozlii tarih Arastirma Projesi” kapsaminda
Faruk Kengl ile yaptig1 roportajdan, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, bolim: 6
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adina ¢ekmistir. O yil ayrica Sadan Kamil, Talat Artemel gibi yonetmenler ilk
filmlerini ¢ekerken, Dogan ve Halk Film Stiidyolar1 kurulmustur. *” Bu iki film
stiidyosunun da kurucusu daha 6nce sinema isletmeciligiyle ugrasan Fuat Rutkay’dir.
Dublaj calismalar1 da yapan bu stiidyolardan Dogan, 1947 yilinda montaj odasindaki
bir kontaktan ¢ikan yangindan 6tiirti kullanilamaz hale gelmistir. Ulus gazetesinde
cikan bir haberde stiidyonun zararinin 110 bin liradan fazla oldugu yazmakta, dublaj
icin stiidyoda bulunan bir¢ok Arap filminin de kiil oldugu eklenmektedir."*® Halk
Film ise 1946°da Muhsin Ertugrul’a Yayla Kartali filmini ¢ektirerek yerli film

calismalarina baslamistir.

1939-1949 yillar arasindaki on y1l, Tiirk sinemasinda gegis donemi olarak
adlandirtlir. Her ne kadar Tas Pargasi ile 17 yillik tek yonetmen-tek film sirketi
tekeline son verilmis olsa da gecis donemi Tiirk sinemasinda tiyatro etkisini
asabilmis bir donem degildir. Bunun en 6nemli nedeni; tekeli yikanlarin kuranlardan
pek bir farkinin olmamasidir. Ciinkii dénemin ilk filmleri, uzun siiredir yabanci film
dublajiyla ilgilenen Tiirk (Ha-Ka) Film, Ses Film gibi sirketlerin ¢ektirdigi

filmlerdir.*>®

Gecis doneminin en biiyiik yarari, yeni yonetmenler ve yeni teknik
elemanlarin Tiirk sinemasina girmesini saglamasidir. Bu teknik elemanlarin en
onemlileri liadis kardeslerdir. Uzun siire Tiirk sinemasinda ¢alisan bu kardeslerden
Kriton, goriintli yonetmenligi yapmis, Yorgo ise ses mithendisligi alaninda pek ¢ok
Tiirk filminin dublajinda ¢aligmistir. Dublaj sanat¢is1t Miicap Ofluoglu, 1940’1
yillarin ortasinda Ses Film Stiidyosu’nda yasadigi ilk dubla;j tecriibesini anlatirken

Yorgo Iliadis’e de deginmektedir:

7 Bkz. (145 ), GOKMEN, 204
138 Ulus Gazetesi, 13 Kasim 1947
159 Rekin Teksoy, Arkin Sinema Ansiklopedisi, 460
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Resim 4. 4 Yorgo Iliadis, Yonetmen Kani Kipgak, Kriton iliadis (Kaynak: Paris ten Pera'ya Sinema
ve Rum Sinemacilar)

“...Ses Film Stiidyosuna bu ikinci geligimdi. Ilk kez 1943 'te ‘Dertli Pinar’
filminin i¢ sahneleri ¢evrilirken gelmistim. Kiiciik bir platosu, biiyiikge bir
seslendirme ve film izleme salonu, film yikama laboratuvari, montaj ve
senkronaj olanaklari bulunan, o yillarin ¢ok is yapan stiidyolarindan biriydi.
Daha ¢ok yabanci filmlerin Tiirkce dublajlar: yapilirdi. Yerli film yapimi

heniiz parmakla sayilacak kadar azdi. Sesleri Yorgo Iliyadis adinda Rum
teknisyen alryordu.

Yorgo ses almada, kardesi Kriton Iliyadis film kameramanhiginda uzun yillar
calismig, bu islerin birinciligini ve ustaligini patronlarina kabul ettirip yerli
filmciligimizin tarihine ge¢mislerdir. Yorgo ses ¢ektigi makineyi, o giiniin
olanaklarina uydurmak icin kendisi onarip diizelttigini, suradan buradan
pargalar bulup yeniledigini soyler, ‘Bakin ben ne adamim, disaridan
getirmediginiz makineleri ben meydana getiriyorum,’ diyerek siginirdi. Bir
bakima haklyydi da. Yorgo 'nun becerisinden herkes soz eder; ‘Adama ask
olsun, su ise yaramaz makineyi bakin ne hale getirdi, pes’ gibilerinden
Yorgoyu éverdi... Yorgo yari yariya kendi icadi makinesinin basinda zehir
gibi sertlesir, basta dublaj yonetmeni, tiim konugan oyunculari, ‘dogru
konusun, lafimizi agnatin (anlatin diyemezdi), agnamorum’, diye azarlar gibi
uyarirdi. Ne kadar dikkatli konusursaniz konusun, Yorgo once: ‘agnamorum’
der, oyuncu birkag kez konusmasini yineledikten sonra, ‘simdi biraz
agnorum, aloor, alorum, aldim’ deyip kirmizi sinyal lambasini yakar,
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konusmayt ¢ekerdi. Aslinda anlamayan Yorgo degil, makinesiydi.
Konugsulmast anlasilmayan (!) oyuncularin sabri tiikenir sabirlart tiikenir,
Yorgo'ya: ‘Aaaa, yeter artik Yorgo, agnat agnat diye canimiza okudun, sen
su makineni yeniden bir elden gegirsen fena olmaz, anladin mi dedigimi?”’
gibilerden ¢ikistiklarina ¢ok tanik oldum. Bu ¢ikismalara Yorgo pek ses
¢ctkarmaz, toz kondurmadigr makinesine sarilip orasini burasimi karistirarak
soylenenleri duymanmus gibi susardi. Yonetmen Talat (Artemel) bir ara:
-Yorgo, nasul gidiyoruz, anlasiliyor mu konusmalari? Deyince Yorgo:

-Eyi de, siz daha eyi agnatin Talat’¢igim, diyerek hemen savunmaya ge¢misti.

Stiidyoda mikrofon tekti. Mikrofonun oniindeki yiiksek sehpanin iizerinde
duran senaryodan, oyuncular rollerini okuyarak konusuyorlardr. Okur gibi
degil de oynar gibi konusmasi yegleniyordu. Bunun i¢in sozlerin ezberlenmesi
gerekliydi. Oyuncu, ezberledigi sozleri perdede seslendirecegi yabanci
oyuncuyu gorerek senkronize etmeliydi. Yonetmen Talat, sézlerini
ezberleyemeyen oyuncularin arkalarinda durarak konusma siralari gelince
diirtiiyor, diirtiilen oyuncu da séyleyecegi sozii, ontindeki senaryodan
okuyarak konusuyordu. Bu diirtmeli konusmalar dogrusu pek dogal olmuyor,
Kimi oyuncular bir géziinii perdeye dondiiriip sasilasarak konugma yontemini
uyguluyordu. ***°

Ses teknisyeni Yorgo iliadis’in “agnat” diye ikazda bulunmasimin nedeni
teknik acidan sorunlu olan ses kayit cihazinin sesi net kaydedebilmesidir. Diger
neden ise kaydedilen sesin Anadolu sinemalarina gonderildiginde seyircinin
duyabilecegi bir araliga ulagmasidir. Anadolu sinemalarinin ilkel projeksiyon
cithazlarindaki lambalar, sesi seyirciye dogru bir sekilde ulastiramamaktadir. O
ylizden Tiirk sinemasinda sesler uzun bir donem tiz kaydedilmistir. Filmlerin

seslerinde derinligin olmamasinin sebebi budur.

1943-1948 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yirmi film sirketi ve stiidyosu

kurulmustur. 161

1945 yilindan sonra bu stiidyolarin sayisinda ciddi oranda artis
goriilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi; Tkinci Diinya Savasi’nin etkisiyle dar
bogaza giren Tiirkiye ekonomisinin, savas bittikten sonra rahatlamasidir. Ancak bu
donemde Tiirk filmleri; sinema salonu sahiplerinden ve halktan beklenen ilgiyi
gormemektedir. Yerli filmlerin sinema salonlarindaki gosterim sansini en ¢ok

etkileyen unsurlar Arap ve Amerikan filmlerdir. 1930°’1u yillarda girdigi sinema

160 Miicap Ofluoglu, Dublaj, Sanat Olay, Sayi: 4, Nisan 1981,30-31
181 Bkz. (145 ), GOKMEN, 39-40
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salonlarinin tizerinde hala biiyiik bir egemenlik kuran Arap filmleri ve savas boyunca
film liretmeye devam eden Amerikan sinemas1 Tiirk filmlerinin izleyici sayisina

onemli bir sekilde etki etmektedir.

Arap ve Amerikan filmlerinin ¢ok izlenmesinden &tiirii yeteri kadar ilgi
gormeyen Tirk filmleri i¢in kurtulus yolu ise basittir: vergi indirimi. Devletin Tirk
sinemasi i¢in attig1 en biiyiik adimlardan biri olan bu girisim, 1 Temmuz 1948’de
kabul edilen bir yasayla yiiriirlige girmistir. Yasayla devletin belediyelerden aldigi
eglence vergisi, yerli ve yabanci filmler i¢in farkli oranlarda diizenlenmistir. Vergi;
yabanci film oynatan sinemalarda hasilatin %70’ine, yerli film oynatanlardansa
sadece %25 ine kadar tespit edilmistir.'®® Yerli filmler igin getirilen bu vergi
indirimiyle, sinema sahipleri i¢in Tiirk filmi oynatmak daha karl hale gelmistir.
Boylece hem yeni yapim sirketlerinin kurulmasi hem de ¢ekilen Tiirk filmi sayisinin
artmasi saglanmustir. Yerli film géstermenin yabanci filmlere oranla daha ucuz
olmasi, Tiirkiye’deki sinemalarin biiyiik bir kisminda bu filmlerin gdsterilmesine
neden olmustur. Tiirk filmlerinin gosterim konusunda bu sans1 yakalamasi, Tiirk
sinemasina yatirim yapacak yeni yapim sirketlerinin de kurulmasini saglamistir.
Sayilar1 hizla artan bu yapim sirketlerinin her y1l ¢ok sayida film ¢ekmesi, Tiirk
sinemasinin kendine 6zgii bir ekonomi modeli kurmasiyla sonuglanmistir. Temeli
seyirciye dayanan bu ekonomi modelinin en 6nemli pargalarindan biri de yerli film

dublaj1 olmustur.

162 Resmi Gazete, 9 Temmuz 1948, Say1: 6953, Belediye Gelirleri Kanunu, Madde: 27,
Sayfa: 14348
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4.3 Yabanci Film Dublaji

Bu tez i¢in yapilan siireli yayin taramast sonucunda 1940-1949 yillar
arasinda 421 Tiirk¢e dublajli yabanci filmin gosterildigi tespit edilmistir. En az
filmin gosterildigi yil 25 adetle 1942 yilidir. En ¢ok filmin gosterildigi 1948
senesindeyse 72 Tiirk¢e dublajli yabanci filmin sinema salonlarini doldurdugu

goriilmektedir.

Grafik 4. 1 1940’11 Yillarda Gésterilen Tiirkge Dublajli Yabanci Filmler
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Grafikte goriildiigli gibi 1940 senesinden sonra diisiise gegen Tiirkce dublajh
yabanci filmlerin sayis1 1944°te kisa stireli bir artis gostermis, 1948°de ise en yliksek
seviyesine ulasmistir. 1948 senesindeki vergi indiriminin etkisiyle 1949°da ¢ok ciddi

bir diisiis goze ¢arpmaktadir.

1940-1949 yillar arasinda gosterilen yabanci filmlerin 123’tinii Arap filmleri

olusturmaktadir. Bu rakam, Tiirk¢e dublajli toplam yabanc1 film sayisinin yaklagik
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dortte birine denk gelmektedir. Bu yillarda gosterilen 421 Tiirk¢e dublajli yabanci

film, istanbul’da 23 sinema salonunda ilk gosterimini yalpmlstlr.163

Sinema Salonlani
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Grafik 4. 2 1940’11 Yillarda Sinemalarin Gosterdikleri Tiirk¢e Dublajli Filmlerin Sayisi

Grafikte en ¢ok sayida Tiirk¢e dublajli yabanci film gosteren ilk 10 sinema
salonu, gosterdikleri film sayilarina gore siralanmistir. En yiiksek sayida film
gosteren sinema salonunun 97 rakamiyla Taksim, en diislik sayidakinin ise 7 adetle
Ses sinemasi oldugu goriilmektedir. 1940’11 yillarda Tiirk¢e dublajli yabanci
filmlerin ilk gdsterimlerinin yapildig1 sinema salonlarimin biiytik bir kismi1 hala

Beyoglu’ndadir.

1940’11 y1llarda yapilan dublaj calismalariyla ilgili elestiriler; ii¢ baslik altinda

toplanmaktadir; bunlardan ilki, kalitelerine bakilmadan her filmin dublajinin

163 Atatiirk Kiitiiphanesi siireli yayinlar arsivinde ve Ankara Universitesi’nin dijital arsivinde
taranan Cumhuriyet, Aksam, Milliyet, Tan, Vakit, Son Posta, Kurun, Hiirriyet, Halkei,
Hakimiyeti Milliye, Tanin, Tasvir, Ulus, Zaman gazetelerinin 1928-1960 yillar1 arasindaki
sayilarindaki film ilanlar1 ve tanitimlarindan yola ¢ikarak bu rakama ulasilmis, elde edilen
sonuglar Milli Kiitiiphane’nin dijital arsivinde tek tek kontrol edilerek dogruluklar tekrar
teyit edilmistir. Ancak gazetelerin tahribinden dolay1 baz1 filmlerin ilk gdsterimlerine
ulagilamamis, bunlarin (muhtemelen) daha sonraki gosterimleri tespit edilmistir. Bu
gosterimlerin yapildig1 sinema salonlar1 Istanbul’un nispeten daha kiiciik yerlerindeki Azak,
Suad Park, Ferah, Sakarya gibi sinemalardr.
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yapilmasidir. Tiirk¢e dublajl filmlerin ¢ok izlenmesi ve buna bagl olarak dublaj
stiidyolarinin artmastyla ortaya ¢ikan bu durum niteligi 6nemseyen sinema seyircisini
rahatsiz etmektedir. Diger elestiriler ise dublajin yapilma sekliyle ilgilidir. Bir dublaj
sanat¢isinin birden fazla oyuncuyu seslendirmesi, donemin dublajli filmlerindeki
gerceklik illiizyonunu bozmaktadir. Bu illiizyonu bozan diger nedense ¢ogunlugunu
Sehir Tiyatrosu oyuncularinin olusturdugu dublaj sanatcilarinin seslendirdikleri
oyunculara dogru bir oyunla ses verememesidir. Dublajda oyun eslesmesi olarak

tanimlanan bu durum, 1940’11 yillardaki dublaj ¢alismalarinda g6z ardi edildigi

diistiniilen unsurlardan biridir. ~164

Tiirkgelestirilmis filmlerde bir oyuncuyu birden fazla kisinin konusmasi o
donem Ipek Film Stiidyosu’nda da, Tiirk Film Stiidyosu’nda da gériilen bir
durumdur. ipek Film Stiidyosu’nda Ferdi Tayfur, iinlii karakterlerini her filmde tek
basina konusarak bu isi siirdirmektedir. Tayfur bu durumu stirdiirdiigii “modern
meddah”ligin bir yansimasi olarak yapsa da Tiirk Film Stiidyosu’nda durum pek dyle
degildir. Sanat yonetmeni ve yonetmen Prof. Vedat Ar, Tiirk Film Stiidyosu’nda
stiidyonun sahibi Halil Kamil’le yasadig1 bir olay1 anlatirken bu durumun orada

ekonomik sebeplerle yapildigina deginmektedir:

“Bir giin Halil Kamil Stiidyosunu gezeyim dedim, komsu stiidyo. Kendimi
tamittim; ben dedim Dariilbedayi’de dekoratoriim, ayni zamanda Ipek Film de
de Muhsin Bey’in dekoratériiyiim. Ben de burada komsu geldim de
meraklyim, miisaade ederseniz gezeyim dedim. Bu benimle ilgilend;,
stiidyoyu gezdirdi mezdirdi. Sonra beni boyle hevesli mevesli goriince, zeki
adam, ‘ben size dublaj yaptirayim’ dedi. ‘Hem de eviniz yakin’ dedi.
‘Aksamlari biraz yemek yersiniz, gelirsiniz’ dedi. ‘Dublaj yapiverirsiniz sonra
gider yatarsiniz’ dedi. Yani isi gayet kolaylastirdi falan. Yani yol parasi yok,
vemek parasi yok filan falan. Yani bedavadan yaparsin der gibi. Ve bende de
o hava var, igtahliyim ¢iinkii. Anliyor adam. ‘Peki’ dedim. Aman ne iyi olur.
Aksamlart buraya gelirim, dublaj yaparim. Tiyatroda da benim arkadaslarim
var. Yalniz Sehir Tiyatrosu, Dartilbedayi artistleri dublaj yapardi, baskast
vapamazdi. Yapardr ama firsat verilmezdi. ... Halil Kamil bana bir film
gosterdi. Ben projeksiyon salonuna gittim, o kendi biirosuna gitti. Ben filmi
seyrettim. Filmi seyrederken tiplere gére hangi artistlere dublaj
yaptiracagimi tasarladim. Tipine gore, yasina gore, sesinin tonuna gore...

164 Cumhuriyet Gazetesi, 26 Ocak 1940
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Ctinkii hepsini biliyorum, hepsi arkadasim benim. Bir tane ¢agaron kadin
var; Halide Piskin. Iri yart adam var; bizim Sait Koknar. Bir tane polis
hafiyesi var; tam I. Galip (Arcan). Soyle sekiz on tane artist segimi yaptim.
Suna su, suna su, suna... (Halil Kamil) ‘Anlasilyyor Vedat Bey’ dedi. Ciinkii
boyle konusurdu (agzin1 agmadan) seni yerim der gibi. ‘Siz bu iste biraz
tecriibesizsiniz’ dedi. ‘Evet zaten size soyledim Halil Kamil Bey’ dedim, ‘Ben
dublaj yapmadim ki. Ama evime yakin, sizi de ¢ok sempatik buldum. Bir
hobidir bu. Yaparim dedim. Bana 6gretin dedim.’ Dedi: ‘Bir insan dort ses
¢tkarir.’ Ben tabi gozlerimi agtim, dedim: ‘Nasil ¢ikarir?’ ‘Evvela’ dedi, bir
kursun kalem aldi surasina soktu (burnunun altina): ‘Kursun kalemi’ dedi,
‘dudakla burun arasina koyarsin, kalem diismeden konusturacaksin’ dedi.
‘Peki’ dedim, ‘ikinci?’ ‘Pamuk’ dedi, ‘iki par¢a pamugu burun deliklerine
tikarsin’ dedi. ‘E iigiincii?” ‘Uciincii’ dedi, ‘agzim agmadan konugturursun’
dedi. ‘Dérdiincii kendi sesi’ dedi. ‘Burada’ dedi, ‘bir kadn, bir erkek var
Vedat Bey’ dedi, ‘Nasil olur?’ dedi. ‘Valla miithis olmus, ama ben bu isi
kiviramam’ dedim. Baktim ki adamcagiz anormal konusuyor, isime gelmedigi
i¢in bir daha semtine ugramadim.”*®

Dublajla ilgili elestirilen diger 6nemli noktaysa Sehir Tiyatrosu oyuncularinin
dublaj sirasindaki oyununun gercekg¢i ve dogal olmadigidir. Seyirci, tiyatroda izledigi
bu oyuncularin sesini yabanci filmlerde ayn1 konusma sekliyle duydugunda dublaj
illiizyonuna kapilamamaktadir. Dublajdaki konugmaciyla, filmdeki oyuncu
arasindaki dogru bir oyun eslesmesini de miimkiin kilmayan bu durumu ortadan
kaldirmak i¢in 1940’11 yillarda da gesitli girisimlerde bulunulmustur. 1941 yilinda
Ipek Film, haftalik cocuk dergisi Arkadasla birlikte, Amerikali oyuncu Shirley
Temple’1 konusabilecek bir ses i¢in ¢ocuklar arasinda yarisma diizenledigini ilan
etmistir. Kazanan bundan sonraki biitiin filmlerinde Shirley Temple’1 Tiirkce
konusacaktir. Yarigma giinii stiidyoya aralarinda karikatiirist Cemal Nadir Giiler’in
de bulundugu pek cok iinlii davet edilmistir. Numara sirasiyla salona alinan
cocuklardan, Temple’in filmdeki: “Oh... Bu ¢ok hosuma gitti. Tam asker oldum
simdi iste.” repligini sOylemeleri istenmistir. Cocuklar bu ciimleleri prova ettikten
sonra salon karartilmis ve perdede filme ait goriintii oynamaya baslamistir.
Yarigmanin asil kismi; ciimleyi perdedeki oyuncunun dudagina oturtarak

sOylemektir:

1% Prof. Sami Sekeroglu’nun “Tiirk Sinemas1 Sozlii tarih Arastirma Projesi” kapsaminda
Vedat Ar ile yaptig1 roportajdan, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, boliim: 6
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“... Nihayet ¢ocuklarin ezberledikleri ciimleyi, filmin o sahnesi beyaz perde
tizerinde gosterilirken, Shirley’in agiz hareketlerine gore soylemelerine sira
geldi. Evvela bu isin nasil yapilacagini sinemada Lorel Hardi, U¢ Ahbab
Cavuslar vesaire gibi biitiin meshur yidizlar Tiirk¢e konusturan Ferdi
Tayfur gosterecekti.

Salon karard:. Perde iizerinde Shirley Temple goriindii. Bir kapidan igeriye
dogru kosuyor, geng bir kadina yaklasiyordu. Geng kadin ona Ingiliz
miistemleke (somiirge) askerlerinin giydikleri bir sapka veriyordu. Iste
Shirley burada:

-Oh... Bu ¢ok hosuma gitti. Tam asker oldum iste simdi... diyordu.

Ferdi Tayfur kalin sesiyle Shirley’i konusturduktan sonra ¢ocuklar basladi.
Biiyiik bir dikkat icinde perdedeki agiz hareketlerine gore seslerini ayar
ederek soyliiyorlardi. Kimi kelimeleri, bir sahne artisti gibi, uzatarak, onlara
ton vererek soyliiyorlard:. Oyle tatli konususlar: vardi ki bazen biiyiik
seyircilerden biri, mesela aktor I. Galip dayanamiyor:

-Ah camim!.. diye sesleniyordu.

Perdede Shirley Temple hi¢ yorulup usanmadan her ¢ocugun oniinde ayni
sahneyi belki 150-200 kere tekrar etti. Ayni kapidan 150-200 kere kosarak
girdi. Bundan sonra ¢ocuklarin ses kontrolii yapildi. ”"*®

Tiirkiye’de yabanci film dublajin1 baslatan Ipek Film Stiidyosu 1940°l1

yillarda da en ¢ok dublaj yapan stiidyolardan biridir. Bu dénemin ¢ok izlenen Lorel

Hardi, Ug¢ Ahbab Cavuslar, Tarzan, Ali Baba gibi seri filmleri ipek Film Stiidyosu

tarafindan Tiirkgelestirilmistir. Stiidyonun, Arap filmleri doneminde de Sadettin

Kaynak’a miizigini yaptirdig1 Tiirkg¢e sarkil filmler 6nemli bir izleyici sayisina

ulasmistir. 1944 yilinda Ipek Film Stiidyosunu ziyaret eden gazeteci Nebile Biren;

stiildyodaki ¢aligmalar hakkinda gdzlemde bulunmustur. Yazi, su paragrafla

baslamaktadir:

“Los bir odada, duvarda gerili beyaz perdenin iizerine aksettirilen ‘Korsikall
Biraderler’ filminin bazi sahneleri duble ediliyordu. Dublaj igin, mikrofonun
ontinde birer, ikiser veya grup halinde konusan Sehir Tiyatrosu 'ndan Hiiseyin
Kemal, Resit Akif Giirsoy, Zihni Rona, Necmi Oy ’la birlikte filmcilik sanatini
mubhtelif Alman sirketlerinde tetkik etmis ve Nasreddin Hoca’'nin
rejisorliigiinii yapmis olan Ferdi Tayfur’u ve hemsiresi Adalet Cimcoz 'u
gordiim. »167

166 Aksam Gazetesi, 24 Subat 1941
187 Bkz. ( 152 ), BIREN
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Biren, yazinin devaminda; stiidyodaki konusmacilarin konusacaklari

diyaloglar i¢in uzun bir prova siirecinden gectiklerini anlatmaktadir. Konusmacilar,

oyuncularin konugma tonuna uygun bir oyunda konusabilmek i¢in filmi 6nce sesli

izlemektedir. Daha sonra film sessiz oynatilarak diyaloglarin Tiirkce karsiliklarinin

perdeye yansiyan filmdeki oyuncunun dudagina uyup uymadigina bakilmakta, bazi

climleler kisaltilip bazilarinaysa yeni kelimeler eklenmektedir. Konusulan her climle

daha sonra goriintiiyle eslesebilmesi i¢in numaralanmakta, bu numaralar climle

sonunda okunmaktadir. Konusmacilar, diyaloglarini perdedeki oyuncunun dudak

hareketlerine uygun sekilde konusmaya ¢alisirken, stiidyonun miidiirii Ihsan Ipekci

de bir ses kabininin i¢inde onlar1 dinlemektedir:

“Beyaz perdenin karsisinda, telefon kamarasi seklinde fakat bundan daha
biiyiik dort kose iki kamara mevcuttu.

Prova iyi bir netice verince Osman Bey bu kamaralardan birine girip, icinde
oparlorle akseden Tiirkge sozleri dinliyor ve solunda bulunan bir aletle
sesleri ayar edip sagindaki diger bir alet vasitasiyla ikinci kamarada bulunan
memuruna ‘zaptet’ igaretini veriyor ve itaat isaretini altyordu. Tkinci
kamarada ses bir amplifikatérden (ylkselteg) gecerek kuvvetleniyor ve
amplfikatorden reseptor (almag) vazifesini yapan diger bir alete
naklediliyordu. Ses, ziyaya (1s1k) tahvil edilerek (doniistiiriilerek) aletin
icinden gegen yepyeni bir pelikiiltin (fillm malzemesi) iizerine ufak ufak ¢izgi
halinde resmediliyordu. Bu ¢izgiler sesin fotograflariydi.

Her fotografin negatifi ve pozitifi oldugu gibi pelikiiliin tizerine sesin negatifi
alimmig bulunuyordu. Amerika’dan gelen film kurdelelerinde yani
pelikiillerinde hem resim hem ses zaptedilmistir. Her resmin baslangicinda
miizik bulunur, bazilarinda miizikle bir takim sesler (mesela lokomotif veya
fabrika diidiigii gibi sadalar) isitiliv. Bu kisma (bunlar) stiidyo lisaniyla
orijinal kissmdadir. Yalniz dublaji gosterilecek filmlerin bu orijinal kisimlar:
filmden ayrilir ve dublaja takilmak iizere saklanwr. Ust tarafi makinadan
gecirilip resimlerin negatifi alinir. Dublajin resim negatifi ile yukarda nasil
alimdigint anlattigim ses negatifi bir arada senkronize edilir. Yani diger bir
makineden gecirilir ve bu makinenin mini mini beyaz perdesinde resim
aksederken diger taraftan ses isitilir ve isitilen sozler resmin agiz
hareketlerine gore ayar edilir. ... Bununla beraber ses ve resim negatifleri
senkronizasyon makinesinden gecerken ufak tefek tashihlere (diizeltme)
ihtiyag goriildiigii icin resmin agiz hareketleriyle sozler arasinda bir fazlalik
veya ayriuik goriiliip isitildigi vakit pelikiil ¢ikarilir, o hatali nokta kesilip
atilir ve kesilen uglar yapistirilarak pelikiil tekrar makineye gecgirilir. ...
Bundan sonra kontrol makinesine gegirilen iki pelikiiliin yani ses ve resim
filmlerinin uzunlugu 6l¢iiliir, bu suretle iki tarafta bir aksaklik olmamasina
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dikkat edilmis olur ve nihayet bunlar diger bir makineden ge¢irilerek bu iki
film negatifi bir tek pelikiil iistiine yazilip Amerika’dan gelen pozitif pelikiiliin
Tiirk¢e negatifi olarak ¢ikar.” *®

Ses kaydi film malzemesi lizerine yapildigi i¢in, bu malzemenin kontrol
edilmesi ve c¢esitli islemlerden gecirilip goriintii filmiyle birlestirilmesi oldukca
zordur. Film malzemesinin fiyatinin yiiksekliginden otiirii kayit sirasinda hata yapma
imkani tanimayan bu teknik, ses kaydedildikten sonra hemen dinlenilmedigi i¢in de
kontrol agisindan ¢esitli eksiklikler icermektedir. Tiirkiye’de dublaj ¢ok uzun bir siire

bu teknikle yapilmistir.

1940’11 yillarda tlizerinde durulan diger konuysa dublajda Tiirk¢e’nin dogru
kullanilmasidir. Gazeteci Hikmet Miinir, yegeniyle bir anisin1 anlattig1 kdse
yazisinda hem Tiirkgelestirilen filmlerin dillerine hem de genglerin dublaj yapmasina
deginmistir. Bir dublaj stiidyosunda ¢alismaya baslayan yegeni lizerinden genglerin
Tiirk¢e’ye zarar vermeden bu isi nasil yapabileceklerini sorgulayan Miinir, konuyla

ilgili sunlar1 yazmstir:

“... Oyle zannediyorum ki herkesin éniine ¢ikarilacak bir filme Tiirkce
konusmak bir ahlak meselesi kadar nazik bir istir. Ve bu ana-baba, evladin
bu islerle ugrasmaya izin verirken duyacagi kaygi su dahi olabilir: ‘Acaba
Tiirk¢emizi yoldan ¢ikarir mi?’

Tiirkgenin yoldan ¢ikmasit mevzuuna karst bir kiiltiir taassubu (bagnazlik)
gostermekligimizi biitiin sinemactlar mazur gormelidir. Giin gegtik¢e daha
cok film giriyor memleketimize. Bunlar: Tiirk¢elestirmek isi, daha fazla
umumilesiyor. Memlekette biitiin filmlerin Tiirkcelestirilmesini ve halka oyle
gosterilmesini isteyenler bile var. ... memlekete giren filmlerin yiizde kiiciik
bir nisbetini (oran) dahi Tiirkcelestirirsek, gene dogru ve giizel konusmak
kaygisindan kurtulamayiz.

Bir dili iyi konusmak isi, ta cocukluktan baslayarak bir okul mevzuu haline
gelmigstir. Film stiidyolar: da, kabilse buna hizmet etmelidir. Dublaj
yaptirdiklar: genglere, Tiirk¢emizin inceliklerini bilen usta ogretmenler tutup
onlarin konusmalarint iyice pisirmelidir. Sonra filmlerde vazife verilmelidir.

168 A.g.m.
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Hele zamaninmizin bobstil (garip) Tiirkgesine bir nevi polis yasagr koymalidur.
Her halde Tiirkcenin kiiltiirel ahlakindan vatan namina mesuliiz.”

Miinir’in yabanc1 film dublajinda kullanilan dil konusundaki kaygilari;
dublajin sinema yoluyla basta ¢cocuklar ve gengler olmak tizere ¢ok fazla insani
etkiledigi diisiincesine dayanmaktadir. Bir filmde kullanilan dil, sinema salonlarini
dolduran insanlarin bir kisminin giinliik konugmalarina etki etmektedir. Eger film
kot bir Tiirkgeyle seslendirildiyse, sokak dili de bundan etkilenir ve bazi garip
kelimeler o dile girmeye baslar. Ne yazik ki bu konu zaman igerisinde Tiirk¢enin en

biiylik sorunlarindan biri haline gelmistir.

189 Hikmet MUNIR, “Filmlerle Tiirk¢e’yi Yoldan Cikarmak”, Vakit Gazetesi, 27 Mayis
1945
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5. 1950-1960 DONEMIi

5.1 Yerli Film Dublaj

Yerli filmlerdeki vergi oraninin diistiriilmesiyle Tiirkiye’de film ¢ekmek karl
bir is haline gelmis, bu durum cesitli sektorlerden pek cok insanin sinemaya
girmesine ve yeni yapimevlerinin kurulmasina neden olmustur. Ancak Tiirkiye’de
sinemacilarin en biiyiik sikintilarindan biri olan sansiir, 1950-1960 yillar1 arasindaki
Demokrat Parti doneminde daha agir bigimde varligini siirdiirmiistiir. Donemin
iktidarinin yurt genelindeki baskici ve kisitlayici yonetim anlayisindan sinema
filmleri de nasibini almistir. Sansiir komisyonunun denetiminden gegen yerli ve
yabanci filmlerin bazilarinin gdsterimi yasaklanirken, bir kisminda da ¢esitli

degisiklikler yapilmistir.

Bu yillarda ayn1 zamanda Tiirk sinemasinda ¢esitli doniistimler yasanmistir.
Liitfi Akad’in Vurun Kahpeye filmiyle 1949°da kapilarini araladigi bu dénem,
sinemaya dil ve anlat1 agisindan yeni bir soluk getirmistir. Liitfi Akad, Atif Yilmaz,
Metin Erksan gibi yonetmenlerin ilk filmlerini ¢ektigi 1950°1i yillarda, Tiirk sinemast
bu yonetmenlerin filmleriyle hareket kazanmis ve baslangicindan beri etkisinde
oldugu tiyatro sanatindan uzaklagsmaya ¢alismistir. Sinemaya bu yillarda giren
Osman Seden, Memduh Un, Nedim Otyam, Muharrem Giirses ile 1940’11 yillarda
film ¢ekmeye baslayan Sadan Kamil, Aydin Arakon, Faruk Keng, Sami Ayanoglu,

Baha Gelenbevi gibi isimler bu donemin 6nemli yonetmenleridir.

1950’11 yillar Tiirk sinemasinin kapilarini yeni oyunculara da agtig yillardir.
Bu donemde beyazperdede yansiyan yeni yiizler, daha sonra Tiirk sinemasina
yerlesecek olan karakter, hikaye ve dublaj sanatgistyla biitiinlesmis belirli bir
oyunculuk anlayisinin da 6nciiliigiini yapmustir. Bu yillarda Ayhan Isik, Belgin
Doruk, Neriman Koksal, izzet Giinay, Ekrem Bora, Muhterem Nur, Fikret Hakan,

Riza Tiiziin, Orhan Giinsiray, Turan Seyfioglu, Pola Morelli, Suzan Avci, Muzaffer



94

Tema, Kenan Artun, Necdet Tosun, Kenan Pars, Pervin Par, Esref Kolgak gibi yeni
oyuncular sinemaya ilk adimlarini atarken, Ahmet Tarik Tekge, Sezer Sezin, Nevin
Aypar, Muzaffer Tema ve Kadir Savun ise kisa bir siire dnce basladiklari

kariyerlerini yeni filmlerle stirdiirmiislerdir.

Onceki dénemde filmlerin sessiz ¢ekilmesiyle baslayan yerli film dublajinda
bu donem belirli dublaj sanat¢ilarinin belirli oyuncular1 konustugu bir sistem
benimsenmeye baslamistir. Bu yillarda ¢ekilmis filmlere bakildiginda, yerli film
dublaj1 alaninda su isimlerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir: Hayri Esen, Miimtaz Ener,
Kemal Ergiiveng, Resit Giirzap, Sacide Keskin, Aliye Rona, Jeyan Mahfi Ayral,
Sami Ayanoglu, Abdurrahman Palay, Tarik Giircan, Toron Karacaoglu, Erdogan
Esenboga, Riza Tiiziin, Sadettin Erbil, Miicap Ofluoglu, Muhip Arciman, Agah Hiin,
Adalet Cimcoz, Nevin Akkaya. Bu listedeki Resit Giirzap, Sacide Keskin, Agah
Hiin, Sami Ayanoglu, Adalet Cimcoz ve Nevin Akkaya’nin 6nceki yillarda yabanci
film dublajiyla ise basladig1 bilinmektedir. Diger isimlerin biiyiik bir kismi bu

donemde dublaja girmistir.

Adalet Cimcoz yerli film dublajia 1948 yilinda Damga filminde Sezer
Sezin’i konusarak batslamlstlr.170 Sezin bu filmin ¢ekildigi yila kadar sadece yabanci
film dublajlarinda konusan Adalet Cimcoz’un, yerli film dublajina nasil ikna

edildigini bir roportajinda anlatmaktadir:

“Beni ‘Damga’ filminde duble eden sevgili Adalet Cimcoz 'du. Ben
cocuklugumdan beri film seyrettigim i¢in... Tiirk Filmlerini degil de ecnebi
filmlerini daha ¢ok seyrediyorduk, Tiirk Filmi yoktu o zaman. Ve ben annemle
devamli sinemaya gittigim i¢in Marie Antoinette ve Romeo ve Julyet’te Adalet
Cimcoz 'un sesine hayran oldum. Inanin hayran oldum. Ve film yapinca beni
Adalet Cimcoz konusacak dedim. Ama Adalet Hanim, asla yerli filmlerde
konusmuyormus. E zaten biliyorsunuz o zaman da ¢ok az yapiliyordu yerli
filmler. Ve agabeyi Ferdi Tayfur ¢ok biiyiik bir sanatkardi, ¢ok iyi bir dublaj
hocasvydi. Benim ‘Damga’ filmimi Adalet Cimcoz a seyrettirdi. Adacim da

170 Adalet Cimcoz, her ne kadar Artist dergisinde 23 Nisan 1963 tarihindeki réportajinda ilk
olarak Cete (1950) filminde Neriman Ko6ksal’1 konugarak yerli film dublajina basladigini
sOylese de ilk seslendirdigi film Damga ‘dir (1948).
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goriince: ‘Ben bu kizi seslendiririm, olur.’ diyor. Ve biz tanistik. O giinden
kaybedene kadar da ¢ok saglam bir dostlugum oldu Adalet Cimcoz la. b

Resim 5. 1 Adalet Cimcoz ve Sezer Sezin (Artist, Y1l:3, Cilt:6, Say1:91, 17 Nisan1962)

Sezin’in yaptig1 agiklamadan anlasildig1 gibi Adalet Cimcoz’un yerli film
dublajina baglamasina vesile olan kisi, onu ilk olarak yabanc1 film dublajina
cagirarak bu ige baglatan agabeyi Ferdi Tayfur’dur. Sezer Sezin’in daha sonra
oynadig1 neredeyse biitiin filmlerde onu yakin arkadas1 Adalet Cimcoz konusmustur.
Sezin’in oynadig: filmlerdeki, 6gretmen Aliye’den Tahir ile Zithre’nin Ziihre’sine,
Meyhanecinin Kizi’ndan Sofoér Nebahat’a kadarki genis rol skalasi diigiiniiliirse
Cimcoz’un yerli film dublaj1 konusundaki basaris1 daha iyi anlasilabilir. Ustelik o
zamana kadar duru ve diizgiin bir Tiirk¢eyle yabanci film oyuncularini seslendiren
Adalet Cimcoz’un, Sofér Nebahat filminde mahalle agziyla konustugunda seyirci
tarafindan yadirganmamasi onun kariyerindeki en biiyiik basarilardan biridir. Adalet
Cimcoz’un bu donem konustugu aralarinda Neriman Kdksal, Pola Morelli, Mine
Coskun, Goniil Beyhan gibi isimlerin de bulundugu oyuncu listesinde en ¢ok goze

carpan isim Muhterem Nur’dur. U¢ Arkadas (1958), U¢ Kizin Hikdyesi (1959) gibi

1 Necip SARICI, Dublaj Tarihi Belgeseli, 1. Bélim
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filmlerde Muhterem Nur’u konusan Cimcoz, konusurken en ¢ok benimsedigi yerli

film oyuncusunun Muhterem Nur oldugunu séylemektedir.172

Yerli ve yabanct film dublajina 1951°de baslayan Hayri Esen'’®, dénemin
diger 6nemli dublaj sanatcilarindan biridir. Esen, 1950’11 yillarda Kenan Artun,
Muzaffer Tema, Turan Seyfioglu, Fikret Hakan, Turgut Ozatay, Orhan Boran,Kenan
Pars ve Ayhan Isik’1 konusmustur. Listedeki en ¢ok goze ¢arpan isim kuskusuz
Ayhan Igik’tir. Isik’1 oynadigi ilk film olan Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan’la
(1951) konusmaya baslayan Esen, oyuncunun neredeyse biitiin filmlerinin dublajimi
yapmustir. Esen bir roportajinda, onun sesiyle 6zdeslesen Ayhan Isik’in en ¢ok

benimseyerek konustugu oyuncu oldugunu séylemektedir.'"

1950°1i yallarin diger 6nemli dublaj sanatcilari ise Jeyan Mahfi Ayral, Sacide
Keskin, Abdurrahman Palay, Kemal Ergiiveng, Sadettin Erbil, Toron Karacaoglu ve
Nevin Akkaya’dir. Yerli film dublajina bu déonemde giren Jeyan Mahfi Ayral’in sesi
ilk olarak Edi ile Biidii Tiyatrocu (1952) filminde duyulmaktadir. Filmde Neriman
Koksal’1 konugan Ayral, bu donem; Leyla Altin, Mualla Kaynak, Pervin Par ve
Niliifer Aydan gibi oyuncularin dublajint yapmistir. Dublaja yonetmenlik yaparak
baslayan Sacide Keskin’in bu dénem konustugu oyuncular; Pola Morelli, Uftade
Kimi, Goniil Beyhan, Mualla Siirer ve Hikmet Serce gibi isimlerdir. Yerli film
dublajinin en 6nemli isimlerinden biri olan Abdurrahman Palay, dublaja bu donemde
girmis, Turan Seyfioglu, Fikret Hakan, Ekrem Bora ve Turgut Ozatay gibi
oyuncular1 konusmustur. Yerli film dublajina bu donem baslayan Kemal Ergiivenc,
1950’11 yillarda, Faik Coskun, Temel Karamahmut, Riza Tiiziin, Ahmet Tarik Tekge,
Atif Kaptan, Kadir Savun ve Hulusi Kentmen’den olusan bir dizi oyuncuyu
konusmustur. Bu oyuncular arasinda Kadir Savun ve Hulusi Kentmen’in yeri
onemlidir. Savun ve Kentmen’in yerli filmlerde oynadiklar1 babacan karakterler

Ergiiveng’in sesiyle canlanmis ve tamamlanmistir. Bu donem Atif Avci, Hasan

172 «Sesi Her Zaman Geng”, Artist Dergisi, Yil: 3, Cilt: 10, Say1: 144, 8

%3 Cumhuriyet, 19 Temmuz 1953

% Alaeddin ERSIN, “Beyaz Perde Kahramanlarim Dile Getirenler: Hayri Esen”,
Cumbhuriyet Gazetesi, 19 Temmuz 1953
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Ceylan, Ahmet Tarik Tekge, Turgut Ozatay, Fikret Hakan gibi oyuncular1 konusan
Sadettin Erbil, bu yillarin 6nemli dublaj sanat¢ilarindan biridir. 1950’ler Toron
Karacaoglu’nun kariyerine ilk basladig1 zamanlardir. Cahit Irgat, Talat Artemel,
Turan Seyfioglu, Ahmet Mekin gibi oyuncular1 pek ¢ok yerli filmde konusan
Karacaoglu, kendi sesiyle biitiinlesen oyuncular1 1960’11 yillarda, yani bir sonraki
donem konugmaya baslamistir. Sehir Tiyatrolarinda oyuncu iken yabanci film
dublajiyla meslege baslayan Nevin Akkaya bu donem Pola Morelli, Mine Miinevver
Coskun, Nevin Aypar, Suzan Avci, Muhterem Nur, Belgin Doruk ve Neriman
Koksal gibi oyunculari konugmustur. Konustugu oyuncular arasinda ilk géze ¢arpan
isim Neriman Koksal’dir. Zamanla Nevin Akkaya’nin sesiyle biitiinlesen Neriman

Koksal’in filmlerinin ¢ogunda Akkaya’nin sesi duyulmaktadir.

1950’1 yillar, ilgiyle dinlenen radyo tiyatrosunda Sacide Keskin, Nevin
Akkaya, Abdurrahman Palay gibi dublaj sanat¢ilarinin 6n plana ¢iktig1 yillardir.
Radyo tiyatrosundaki temsillerde; konusma, efekt ve miizik tipki film dublajinda
oldugu gibi ayn1 anda kaydedilmektedir. Ancak radyodaki kaydin farki, sesin filme
ya da banda degil, plaga kaydedilmesidir. Jeyan Mahfi Ayral o donemi su sekilde

anlatmaktadir:

“Ben radyoda, Arkast Yarin’larda ¢ok ¢alistim ve biz ¢ok prova yapardik.
1949°da basladim, on bes sene civarinda ¢alistim. Plaklar donerdi, biz
konusurduk, kayit alimirdi. Yanly fzaptm mi plak kirilir, hepsi bastan alimirdi,
1955 lerden sonra bant basladi.” "

Radyo kayitlarinda oyun, sanatgilar tarafindan once prova edilmekte, sonra
kayda girilmektedir. Film dublajindaysa yogun is temposundan 6tiirii sanatcilarin
prova yapma sanslart yoktur. Film malzemesinin fiyati da tipki plakta oldugu gibi
sanatcilara hata yapma sansi tanimamaktadir. Efekt sesleri ve miiziklerin kayitta
eklenme sekli iki iste de aymidir. Efekt, miizik ve konugma sesinin ayni1 anda
kaydedilmesi, hem radyo tiyatrosunda hem de film dublajinda miksaj yapilmasin

engellemistir.Bu nedenle konusma, efekt ve miizikler algalma ya da yiikselme

> Yedirenk Dergisi, Say1: 16, Nisan 2015
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olmadan dogrudan baglamakta ya da bitmektedir. Ekrem Resit Rey’in yonettigi
Mengene piyesi hakkindaki gazete yazisi radyoda efekt seslerinin nasil eklendigiyle

ilgili bilgi vermektedir:

“Stiidyoda bulunan sanatkdrlarin her biri bir kosede. Kimi su i¢iyor, kimi son
defa elindeki notlara goz gezdiriyor. Bir kismi da heyecanlarini bastirmak
igin geriniyor veya islik ¢aliyor.

Eseri takdim eden Abdurrahman Palay da eline kalin bir karton almig, biraz
sonra patlamasi icab eden tabancanin sesini taklid i¢in bu kartonu kah
iskemlelere kah radyatére vurarak tecriibeler yapiyor.

Vakit tamam. Telefonlar igliyor. Kapilar kapaniyor. Kirmizi 151kl levha:
-Susunuz! Ihtarini veriyor.”

Radyo yayinlarinda teknik imkansizliktan 6tiirii kullanilan plak, ayni
zamanda yerli ve yabanc1 film dublajlarinda miizik eklemek i¢in de kullanilmaktadir.
Film dublajlarinda miizikler, ¢esitli plaklarin pargalarinin dublaj sirasinda
calinmasiyla elde edilmektedir. Film miizigi bestecisi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sinema Tv Boliimii Ogretim Gorevlisi Nedim Otyam bu durumu su

sekilde aciklamaktadir:

“Sessiz ¢ekilen filmlerin dublaji yapilirken fon miizikleri i¢in plaklardan ve
Tiirk Miizigi ¢algilari ile calinan miizik pargalarindan yararlanilyyordu.
Boylece filmlere plaklardan en iyi miizik uyarlamalart Muhittin Sadak, Mesut
Cemil Tel gibi garp miizigini ve Tiirk miizigini iyi bilen sanat¢ilar yapmaya
basladi. Zamanla, stiidyolarda ses ¢eken teknisyenler bu ige (onlarin deyimi
ile miizik doseme) daha ucuza sahip ¢iktilar. Fakat ayni zamanda filmlere
bilin¢li miizik uyarlamalarimi yapanlar da oluyordu. Ornegin; Garp
miiziginde bant ve plaklarla Faruk Yener, halk miiziginde insan sesleri ve
halk ¢algilari ile Muzaffer Sarisozen ve Sadi Yaver Ataman, pop miizigi ile
Fecri Ebcioglu ¢cok olumlu miizik seslendirmeleri yaptilar. L

Bu doneme kadar yerli filmlerde miizikler, Otyam’in da belirttigi gibi, daha
¢ok plaklardan ya da yabanci filmlerden alinarak elde edilmektedir. 1951 senesine
gelindigindeyse Tiirk sinemasinda batili tarzda ilk 6zglin miizik ¢aligmasi

yapilmustir. Bu y1l Sadan Kamil, yénetmenligini yaptig1 Dudaktan Kalbe filmi igin

176 Sadettin GOKCEPINAR, “Radyoda Piyes”, Aksam Gazetesi, 13 Subat 1951
7 Nedim OTYAM, Sinemada Ses ve Miizik, 11



99

yapimci1 Nazif Duru’dan 6zgiin miizik bestelenmesini istemis, filmin oyuncularindan
Muzaffer Tema’nin 6nerisiyle bu is i¢in Nedim Otyam’la anlasilmistir. Ancak bu
filmden 6nce gdsterime giren ve ayni sirket tarafindan cekilen Istanbul 'un Fethi

filminin miizikleri Dudaktan Kalbe’den 6nce yapilmustir.

Film i¢in bestelenen pargalar, Atlas Film Stiidyosu’nun platosuna insa edilen
bir odanin igerisinde 45 kisilik orkestra ve 200 kisilik askerden olusan bir koro
tarafindan icra edilmis, sesleri ayn1 zamanda ses teknisyenligi de yapan yonetmen
Sadan Kamil ¢ekmistir. Nedim Otyam, Tiirk sinemasindaki ilk 6zgiin film miizigi
dedigi Istanbul 'un Fethi filminin miiziklerinin ¢ok zor sartlarda yapildigini

sOylemektedir:

“Cok biiyiik zorluklar cektik, bir kere istedigim orkestra yoktu. Istanbul’da o
zaman sadece Cemal Resit Rey'in idare ettigi yayli sazlar orkestrasi vard.
Oradan bazi enstriimanlar: alabildik. Bir¢ogunu alamadik fakat piyasada
Beyaz Ruslar vardi, onlar geldiler. Nefesli sazlariysa — Sehir Bandosuydu o
zaman adi — oradan yardim rica ettim, onlar arkadasg verdiler. Boylelikle
birbirini tanimayan kigilerden kurulu kirk bey kisilik bir orkestra kurduk.
Sesin kaydi 6nemliydi. Kaydetmek icin ilk sesi alacak olan arkadas da ne
olacak diye endiseliydi. Dekor merdivenleriyle bir kapali alan yapildi. Bunun
icin gemi brandalar: getirdiler. O gemi brandalariyla platonun ortasini
orttiiler. Béylece bir ses stiidyosu olusturuldu. Bunun iizerine ben: ‘filmi
izleyerek seslendirecegim’ dedim. Bu da ¢ok yeni bir seydi. Ciinkii ondan
evvel film bitiyor, dublaj yapilirken arkasindan plak koyup gidiyorlard:. Filmi
gordiikten sonra: ‘sahnelere gore miizik yapacagim’ dedim ve nitekim de
oncelikle ti¢ par¢a yaptim.Bu ii¢ par¢a hem benim sinanmamdi hem de kayit
ne olacak bilinmiyordu ve ilk filmimizi iki tane mikrofonla seslendirdik. Once
tek mikforonla denedik. Yayli sazlarin éniine dogru bir tane genel mikrofon
koyduk. Burada yapilan kapali odanin icinde, karsiya bir carsaf gerdiler. Bir
vemek odast vardi, oradan bir pencere agtilar. Oraya yazlik sinemadan
gelme, senkron yiiriimeyen bir makine koydular. Ama onun da kolayin
bulduk. Ciinkii devri biraz daha diisiiktii. Dolayistyla miizikler uymadh, tasti.
Yine ana seslendirmeyi yaparken o tasmay: nazari itibare alaraktan biraz
daha erken baslayip sahneleri yedire yedire, senkronu da diizelterek yaptik.
O kayitta Istanbul 'un Fethi’'ni tamamen senkron olarak cektik. Filmin ii¢
pargasini yaptiktan sonra: ‘bu is oldu!’ diyerek prodiiktor sevindi. Sadan
Kamil (yonetmen) de: ‘bu ses oldu, kayit oldu!’ dedi. Orkestra geldi, ¢ald.
Sonra film yikandi. Orada biitiin falsolarimizi gérdiik, iste bu senkron
meselesini hallettik. Balans konusuna gelince,; hangi enstriimanlar ¢ok
geliyor, hangileri az... Iste o provalar esnasinda ben (Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi’nda) konzertmeisterlik yapan ... Orhan Agabey’e (Orhan
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Barlas) biraktim sefligi, gittim. Yukarida dinledim. O zaman tek mikrofon
oldugu icin orkestrada bir plasman degisikligi yapmamiz gerekti. Yani davulu
baska yere koyduk, yaylilari bir araya topladik, daha zayif olan
enstriimanlart yaylilara yaklastirdik, teneke sazlari biraz daha geriye koyduk.
Bu sekilde bir plasmanla daha iyi bir dengeleme oldu. Boylece birinci
filmimizi bitirdik. "™

Bu ilk 6zgiin film miiziginden sonra 1950’1i yillarda Tiirk sinemasinda farkl
bestecilerin imzasiyla iiretilen film miizikleri de goriilmiistiir. Istanbul
Sokaklari ’'nda isimli ilk sesli Tiirk filminde miizikleri bulunan Hasan Ferit Alnar bu
bestecilerden biridir. Alnar’in yani sira Orhan Barlas, Sadi Isilay, Sabahattin
Kalender, Metin Biikey ve Yalgin Tura da 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk
filmlerine besteledikleri miiziklerle katki saglamiglardir. Nedim Otyam ise kendi

kariyerini o dénem i¢in s0yle degerlendirmektedir:

“1951-54 yillar arasinda Ipek Film Stiidyosu’nda Barbaros Hayrettin Pasa
ve Lale Devri filmlerinin miiziklerini yaptim. Bu ¢alisma da benim i¢in ¢ok
onemlidir. Bu filmlerin siiper vizorliiglinii Nazim Hikmet yapiyordu.
Barbaros Hayreddin Pasa’da levent tiirkiilerini orkestra ve koro esliginde
konservatuar arkadasim Ruhi Su seslendirdi.”*"

1950’11 yillarda yerli film ¢eken film sirketlerinin artmasiyla birlikte pek ¢ok
yeni stiidyo da agilmistir. 1948 yilinda ¢ektigi Damga filmiyle sinemaya atilan
Hiirrem Erman, bu donemde bir film stiidyosu kurup sinema sektoriindeki islerini
genisletmistir. Erman’la birlikte ¢alisan yapimci ve yonetmen Temel Karamahmut,
bir roportajinda stiidyonun platosunun olmadigini, sadece laboratuvara sahip

180

olduklarini sdylemektedir.™ Dublaj ve film yikama - basma iglemlerinin yapildig:

8L isimli bir gorevlisiyle Sinema dergisinin yaptigi

bu laboratuvarin Diamandi
roportaj, kurum hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Diamandi, Erman Film’in

sadece dublaj islerinden ayda 12500 lira kazandigini séylemektedir.182 O donemin

18 Bkz. (133 ), ERDOGAN, 114-115

¥ Bkz. (177), OTYAM, 16

180 «Tiirk Film Stiidyolarindan: Erman Kardesler”, Sinema Dergisi, Sayt: 1, 6

181 Dergide, Diamandi’nin kim olduguyla ilgili bilgi bulunmamaktadir. Ancak bahsi gegen
kisi, Erman Film Stiidyosu’nda bir siire kurgucu olarak ¢alisan Diamandi Filmeridis olabilir.
182 Bkz. (180), 28
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fiyatlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda dublajin, film sirketleri i¢in ne kadar karlh

bir meslek oldugu goriilmektedir.

Resim 5. 2 Erman Film’in Sigli’deki Dublaj Laboratuvari (Sinema, Say1:1, Cilt:1, Say1:91, 15 Mart
1954, 5)

1951 yilinda Allahaismarladik ile ilk yerli filmini ¢eken Lale Film de bu
denemeden sonra bir stiidyo kurmaya karar vermistir. Firmanin sahibi Cemil Filmer,
Aksam gazetesine verdigi roportajda; stiidyo kurmadan eksiksiz bir film
cekilemeyecegini fark ettiklerini sdylemekte; Tiirk halkinin Amerikan filmleriyle

yerli filmleri kiyaslamasindan yakinmaktadir:

“Noksanlarimizi goriince anladik ki, modern bir stiidyo kurmadik¢a en son
sistem makineler getirtmedikge bizde bir filmi kusursuz elde etmeye maalesef
imkan yok! ... Halk yerli filmleri birka¢ giin evvel yahut giinii giiniine
seyrettigi Amerikan filmleriyle mukayese ediyor ve bunun igindir ki yerli
Sfilmlerin en kiiciik kusuru dahi goziine ¢arpiyor”*®

183 Cemaleddin BILDIK, “Mecidiyekdyiinde Yeni Bir Stiidyo Kurulacak”,
Aksam Gazetesi, 25 Kasim 1951
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Resim 5. 3 Cemil ve Sabahat Filmer, gazeteci Cemaleddin Bildik (4ksam, 25 Kasim 1951)

Filmer, stiidyo hakkinda bilgi verirken yerli filmlerin dublajlarinda yasanan

aksakliklara deginmekte ve bu stiidyoda tipki Ipekgiler’in eskiden yaptig: gibi yerli

filmleri sesli ¢cekeceklerini soylemektedir:

“Mecidiyekoy tinde kurmay: kararlagtirdigimiz stiidyomuz bize asagi yukari
bir milyon liraya mal olacaktir. Makinelerden bir kismi Almanya’ya, bir
kismi da Italya ve Fransa ya siparis edilmis bulunmaktadir. Yola ¢ikan bu
makineler geldikten ve islemeye basladiktan sonra ilk kusursuz ve miitekamil
(gelismis) yerli filmi Lale Film Stiidyosu verecektir. Modern stiidyomuzun bir
hususiyetini de ses alma teskil ediyor. Malum oldugu vechile bizde filmler
cekildikten sonra seslendirilmekte ve bu tarz seslendirmenin kusurlari
seyircileri ¢ileden ¢ikarmaktadir. Mesela artist: ‘Hayiwr’ demek tizere agzint
agar da sesi agiz kapandiktan sonra duyulur. Yahut ses evvela duyulur da
agiz sonra hareket eder. Modern stiidyomuz icin gelecek en son sistem
makineler sayesinde bu kusur tamamiyle bertaraf edilmis olacaktir. Yani ses,
filmin alimist sirasinda zaptedilecektir. ~184

Filmer’in sesli ¢ekimle alakal1 diisiinceleri Lale Film Stiidyosu’nda

gerceklesememistir. Ancak stiidyo, ileriki yillarda dublajla ilgili ¢ok dnemli

calismalarda bulunmus, yaptig1 islerle Tiirk sinemasini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

Stiidyonun diger 6nemi ise Tirkiye’nin ilk kadin dublaj yonetmeni Sacide Keskin’le

uzun bir donem ¢alismis olmasidir:

184 A.g.m.
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“Esim Sabahat Hanim da (Sabahat Filmer) lisan bilgisi ve edebiyat fakiiltesi
mezunu olusu sayesinde dublaj isinde ¢ok biiyiik basarilar gosterdi, yardimci
oldu. ... Ben stiidyoda onceleri kendi getirdigim filmlerin dublaj islerini
yaptirdim. Daha sonralart disariya da is yaptirmaya bagsladik.

Dublaj isinde Sehir Tiyatrosu sanatg¢ilart ¢aligiyordu. Sacide Keskin
Hanimefendi yillarca bizde dublaj rejisorii olarak ¢alisti. 185

5.2 Dublaj Tarihinde Sacide Keskin

Dublaja ilk olarak Ferdi Tayfur’un dublaj yonetmenligi yaptig1 bir filmde
konusarak baslayan Sacide Keskin, bu deneyimiyle ilgili anisini su sekilde

anlatmaktadir:

“Mikrofonun oniine ilk kez, seslendirme yonetmeni olarak ¢alisan Ferdi
Tayfur ‘un stiidyosunda, Ipek Film de gectim. Talat (Talat Artemel) beni
seyretmem igin stiidyoya gotiirmiistii. Tarihsel bir film seslendiriliyordu.
Ferdi Tayfur, benden bir kadin roliiniin dublajint rica etti. Film soyleydi;
kralin zehir ictigini anlayan kralice: ‘Dur i¢me, sakin icme’ diye feryat
edecekti. Biitiin cabama ragmen beklenen heyecani veremedim. i

Mikrofon dniindeki ilk deneyiminde istedigi oyunu veremedigini belirten
Sacide Keskin’in, dublajin yonetim ve diyalog yazarligi kismiyla tanismasiysa esi

Talat Artemel vesilesiyle olmustur:

“Yirmi yagimdayken, gazetelere, dergilere kiiciik hikayeler yazmaya
basladim. Sedat Simavi’nin Yedigiin dergisine de yaziyordum. ... 1940 yilinda
Talat Artemel ile eviendim. Kiigiik hikayeler yazmayi siirdiiriiyordum. Talat
da Halil Kamil Stiidyosu 'nda (Ha-ka ya da Tirk Film Stiidyosu) seslendirme
yonetmeni olarak ¢alisiyordu. O zamanlar once filmin diyaloglar
hazirlanirdi. Yani biitiin film edebiyati bir defterde toplanirdi. Yazi yazmaya
yetenekli oldugum i¢in diyaloglari ben hazirlyyordum. Bu is ve ev benim tiim
zamammzi aldigt i¢in Sedat Simavi’ye gorevimi yapamiyordum. Talat’la
birlikte bunu kendisine bildirmeye ve veda etmeye gittik. Durumu

185 Bkz. (143 ), FILMER, 196-197
18 Enis BATUR, Istanbul’dan Goreme’ye Kiiltiir Mirasimiz, 140
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kabullenmekle birlikte giicendi. ‘Beni bir yetenekten mahrum ediyorsun. Buna
hakkin yok.” dedi. Boylece seslendirme yonetmenligine gegtim. 187

Sacide Keskin 1941 yilinda dublaj yonetmenligi yapmaya basladiginda o
dénem dublaj yapan {i¢ stiidyoda sadece erkek dublaj yonetmenleri calismaktadir.
Tiirkiye’nin ilk kadin dublaj yonetmeni Sacide Keskin, zaman igerisinde en 6nde
gelen dublaj yonetmenlerinden biri olmustur. Oyle ki film sirketleri onun tatil yaptig

ay1 dikkate alarak islerini ona gore ayarlamaya baglamistir.*®

Resim 5. 4 Sacide Keskin ve Yorgo Iliadis (4ksam, 16 Aralik 1951)

187 A.g.m, 140
188 Ayla ERDEMLI, Sanat Diinyamiz Programi, TRT, 1. Boliim
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Gazeteci Cemaleddin Bildik, 1951 yilindaki bir yazisinda Kara Efe /
Zeynebin Goz Yagslar: filminin dublajinin nasil yapildigini anlatirken Sacide

Keskin’in de ¢aligsma sekli hakkinda bilgi vermektedir:

“Bizde bir filmin seslendirilmesi de ayri bir alem... Evvelki giin

stiidyolarimizdan birinde ‘Kara Efe’ filminin seslendirilmesinde hazir

bulundum. Filmde zeybek oyunu var. Sahne giizel... Davur-zurna,

harmandalr havasin tutturmus, zeybekler oynuyor, etrafa siralanmis diger

zeybekler de el ¢irparak tempo tutuyorlar. Sira bu sahnenin seslendirilmesine

gelince dublaji idare eden zat soyle bir salona bakti ve ilave etti:

- Zurnayt klatnetle idare ederiz. Fakat davulu ne yapacagiz?

Bir baskas: parlak bir fikir ortaya atti:

- Darbuka var ya... Siikvii, darbukanin tam ortasina avucu ile vurur, bu
suretle davul sesi elde edilir, oldu bitti...

Ve nihayet bu sahne béylece tekemmiil (son bigimini almak) ettirildi.

Kara Efe filmini seyrederken davul sesini yadirgamayin, ¢tinkii o ses davulun

degil, darbukanindir.

Yine ayni sahnede, zeybeklerin ortada ¢all ¢irpiyr tutusturarak ates yakmug

olduklar: goriiliiyor.

- Neolacak simdi? Alev alev yanan bu atesin ¢catirdamasini nasil
seslendirecegiz?

Yine bir parlak fikir:

- Al eline su kagitlari, avucunun iginde burustur... Oldu bir ¢itirdama...

Boylece atesin ¢atirdamasi da seslendirildikten sonra bir baska sahneye

geciliyor.

Ses miihendisi Yorgo Ilyadis hiddetli bir lisanla:

- Simdi makineye takacagim sahnenin filmi uzuncadir. Provasinda fazla
ugrasmayn. Birka¢ defa makineden gecirirsek kopuverir, vaktimizi alir.

Az sonra perdeye aksettirilen bu filmi seyrediyoruz. Kara Efe 'nin sevgilisi

Zeynep 'in arkadagi Fatma’'nin rolii Mualla Fosforoglu 'na verilmis. Kirda

yanik yanik sarki séylerken Mualla ise dublajda yok! Ben, ne olacak gsimdi

diye diisiine diistine durayim. Mikrofon basinda fevkalade giizel sesli bir

bayan beliriyor.

- Bukim?

- Konservatuarin son sinif talebelerinden bayan Miirside Sener ...

Dudak hareketlerini Mualla’ya uydura uydura sarkiyr Miirside Sener okuyor.

Yani filmde seyredeceginiz Fatma, aslinda Mualla Fosforoglu dur, sesi de

Miirside Sener’in...

Ayni filmin barda ¢evrilmis bir sahnesi var ki bir Rum kizi Tiirk¢e olarak

‘Entarisi ala benziyor’ sarkisint okuyacak... Film perdede déoniiyor. Okuyucu

yok! Rum sivesi ile bu sarkiyt bir baskasina okutmaktan baska ¢are var mi?

Nitekim bu sahne de sarkinin baska birine okutulmasi ile tekemmiil ettiriliyor.

Kara Efe filminin sarkiya ve oyuna taalluk eden (ilgili) kismi béylece

seslendirildikten sonra diger sahnelere gecildi. Miitehassis (Uzman)

dublajcilarimizdan bayan Sacide Keskin, Kara Efe nin sevgilisi Zeynep'in
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(tabii ortada Zeynep roliindeki artist yok) sozlerini bir baskasina talim
ettiriyor:

- Olmadi... Daha hazin konusacaksin... Oldiir beni anne! diyeceksin.

Ug, dort provadan sonra matluba muvafik (amaca uygun) bir konusma
zaptedilmis oluyor amma, Sacide Keskin’de de derman kalmuyor. Bir aralik
bana:

- Amaaaan! diyor. Bu dublaj isleri oyle zordur ki...

Filmin bir baska yerinde bir kadinin aglamas: icabediyor. Sacide Keskin, bu
sirada salonda bulunan Sehir Tiyatrosu artistlerinden Giilistan Deniz’e
yalvarryor:

- Guilistancigim! Gel, ne olur, biraz aglayier. Senin aglaman baskadir.
Ve Giilistan Deniz’in i¢ten gelen hickiriklart ile de sahnenin bu kismi
tamamlanmg oluyor.

Ogreniyorum dublajda bir buluscu, bir yaratmact olmak lazim... Mesela
sahile yanasan bir gemi halat atar da bu halatin gacir gucur sesi ¢tkmaz mi?
Iste bu ses, dublaj esnasinda bir esarpin hafifce islatilarak iskemle takilmas:
ve iki ucundan siki sikiya ileri geri ¢ekilmesi ile pekala elde ediliyormus. Ve
yine farz edin ki denizde gemiye yelken cekilecek. Bu yelkenin hisirtisi da
mikrofon oniine getirilen bir mendilin iki ucundan tutularak sallanmasi ve
silkilmesinden ¢ikan sesin zaptedilmesi ile elde olunuyor.**®

5.3 Yabanci Film Dublaji

1950-1957 yillar arasinda Tiirkiye’de gosterilen Tiirk¢e dublajli yabanci

filmlerin sayis1 670°tir. Bu sayinin 10’unu, sinemalardaki son zamanlarin1 yasayan

Arap filmleri olusturmaktadir. Bunlarin sonuncusu olan Nil Bakiresi isimli film 8

Mayis 1952°de Taksim sinemasinda gosterilmistir.

1950’11 yillarda tilkedeki biiyiik sosyolojik degisim sinemalar1 da etkilemistir.

Istanbul sinemalaria gidenler baz1 filmleri hala Fransizca sozlii olarak izlese de bu

durum fazla uzun stirmemistir. Bu filmlerin ilanlar1 eski Beyoglu’ndan kalan son

izler olarak sinemalarin tabelalarinda kisa bir siire daha yer almus, ileriki yillardaysa

18 Cemaleddin BILDIK, “Bizde Filim Nasil Seslendirilir?”, Aksam Gazetesi,
16 Aralik 1951
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tamamen kaybolmus‘cur.190 Sinema tarihg¢isi Giovanni Scognamillo, 1950’11 yillarda

sinemalardaki degisimi su paragrafla 6zetlemektedir:

“Istanbul 'un genelinde Beyoglu artik bir lciit degildir. Cadde-i Kebir’deki
salonlarin sasmaz miisterisi, kozmopolit Levantenler ve azinliklar onemini
yitirmistir. Artik filmler bu elit seyirci igin se¢ilmiyor, ¢ok daha genis,
sayilart giinden giine artan bir topluluk soz konusudur ¢iinkii. Gésterimin ve
dagitimin genislemesi, Anadolu vizyonlarinin deger kazanmast ile sinemanin
kalbi halen Beyoglu’'nda atiyorsa da, artik salt Beyoglu icin atmiyor. ™

Bu dénemde yabanci film dublajinda 6ne ¢ikan unsur adaptasyonlar ve Hint
filmleridir. Adaptasyon tiiriinde sinemalarda en ¢ok ilgi géren Tiirk¢e dublajli
yabanci filmlerden biri Toto’dur. Antonio De Curtis adindaki bir Italyan
komedyenin canlandig1 karakter olan Toto, Tiirkiye’de Sehir Tiyatrolart oyuncusu
Necdet Mahfi Ayral tarafindan konusulmustur. 28 Ekim 1951°de “Senenin En
Eglenceli Filmi” basligiyla ¢ikan bir gazete haberinde hem Toto’nun Tiirkiye’de
gosterilecek ilk filmi duyurulmakta hem de Ayral’in Toto’ya yaptig1 adaptasyona

deginilmektedir:

“Bazi filmler Tiirk¢elestirildikten sonra orijinalinden daha enteresan
olmaktadir. Sehrimizin dort sinemasinda birden gosterilecek olan ‘Sehzade
Toto Haremde’ de bu nevi bir filmdir. Film duble edilirken ¢ok kuvvetli
mahalli espriler, giizel Tiirk musikisi ve sarkilar konmus oldugundan, eser
miistesna bir alaka ile seyredilecektir. Filmde basrolii almis olan Toto,
Salamon tipini gayet hos canlandirmaktadir. Totonun, sark saraylarinda
yiizlerce harem dilberi arasindaki ask macerasi hakikaten seyredilecek bir
sahnedir.

‘Sehzade Toto Haremde’ 31 Ekim Carsamba giiniinden itibaren Beyoglu
Sark, Pangalti Tan, Sehzadebasi Emre ve Alemdar sinemalarinda
gosterilecektir.”

9 pranga Kagagi (Y1ldiz ve Marmara sinemalari, 4 Ocak 1950), Neron ve Messalinna
(Saray sinemasi, 6 Ekim 1954), Mazisini Unutan Kadin (Liiks ve Tan sinemalari, 20 Ekim
1954) bu flmlerdendir.

11 Bkz. (5), SCOGNAMILLO, 72

192 «Senenin En Eglenceli Filmi”, Aksam Gazetesi, 28 Ekim 1951
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Resim 5. 5 Necdet Mahfi Ayral’in bir fotografi

Necdet Mahfi Ayral'®®, italyan bir komedi karakteri olan Toto’yu Balatli bir
Yahudi gibi konusarak Ferdi Tayfur’un dublajin ilk doneminde baslattig
yerlilestirme girisimini bu dénemde devam ettirmistir. Tayfur’un U¢ Ahbab
Cavugslar, Balik¢i Osman gibi filmlerin dublajinda etnik 6geleri kullanarak yaptigi
mizah, Ayral’in Toto’sunda da goriilmektedir. Tayfur’un 1930’1lu yillardaki bu
uygulamasinin 1950’1i yillarda da devam ettirilmesi, aktarim konusundaki basarisini
kanitlamaktadir. 1956 yilinda Liiks sinemasinda iki hafta boyunca gijsterilen194 ve
biiyiik bir ilgiyle karsilanan Toto Cezayir Batakhanelerinde filminin bazi diyaloglari

bu durumun anlagilmasi agisindan énemlidir. Ornegin filmde Toto, Cezayir’li bir

193 Toto’yu Tiirkiye’de yasayan Balatli bir Yahudi agziyla konusturarak bu dénemin en
basarili yabanci film dublaji adaptasyonlarindan birini yapan Necdet Mahfi Ayral, tiyatroya
1932 yilinda Sehir Tiyatrolari’nda baslamistir. 1933 yilindan itibaren Muhsin Ertugrul’un
¢ektigi filmlerde kiigiik rollerde oynayan Ayral, Ertugrul’un Allahin Cenneti (1939), Tosun
Pasa (1939), Kahveci Giizeli (1941), Kiskang (1942) filmlerinde yonetmen yardimciligi
yapmustir. Ayral, dublajla birlikte radyo tiyatrolarinda da ¢alismis, pek ¢ok piyeste hem
sesiyle yer almig hem de bu piyeslerin bir kismini Tiirkge’ye gevirmistir.

194 Cumhuriyet Gazetesi, 25 Nisan 1956
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gengten gidecegi sokagi tarif etmesini ister. Gencin dilini anlamaz ve bu anlamini
bilmedigi climlelere sdyle karsilik verir: “Anlamadim ama sen de ablana selam
soyle! Ne ¢ene kavafi herif be! Makina gibi konustu gene de bir sey anlamadi!”
Filmin orijinalindeki bir espri o donem halk arasinda geveze anlamina gelen ¢ene
kavafi benzetmesiyle aktarilmaktadir. Toto’nun kendisinden bahsederken ii¢lincii
tekil sahis kullanip, kelimenin sonundaki kalin {inliiyii inceltmesiyle olusturdugu
“anlamadi” yiiklemi ise Ayral’in film genelinde kullandig1 Yahudi agzinin bir
ornegidir. Ayral bir sahnedeyse karakterine “Magrur olma padisahim, senden biiyiik
Allah vardir” dedirtmektedir.

Frommmes By Aksam LUKS TR R
B MARMARA ve ALEMDAR Sinemalaraus

TURKCE

KOCANGA
)

MARHANEDE

:»n--ua-ﬂ:nnn»

ToTovyu I(any;tm. NECDET MAHFiAYRAL
[r )

Resim 5. 6 Toto Timarhanede filminin ilan1 (Cumhuriyet, 16 Ocak 1957)
Ses miihendisi Necip Sarici, 1951-1957 yillart arasinda 12 filmi'®® Tiirkce

dublajli olarak gdsterilen Toto serisinin basarisinda Necdet Mahfi Ayral’in

195 Bu filmler sunlardir: Sehzade Toto Haremde (Sark, 31 Ekim 1951), Toto Tarzan (Alkazar,
Tan, Emre, Alemdar, Yurd, 19 Aralik 1951), Toto Boga Giires¢isi (Sunar, 8 Nisan 1953),
Toto Bisiklet Sampiyonu (Saray, 19 Mayis 1953), Toto Kadin Avcist (Inci, Alkazar, 8 Subat
1954), Toto Ressam (Lale, Ar 31 Mart 1954), Toto Fantoma (Liiks, 27 Ekim 1954), Toto
Uciincii Adam (Alkazar, 15 Aralik 1954), Toto Kaldirim Miihendisi (Ar, 11 Kasim 1955),
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katkisindan bahsederken, 1950°1i yillarda dublajdaki adaptasyonlara bir ekleme
yapmaktadir:

“Megshur Toto, Necdet Mahfi tarafindan Balatly, Istanbullu bir Musevi oldu.
Yahudi taklidiyle ses miithis bir sekilde tipine uydu. Aynen Lorel Hardi ler,
Arsak Palabiytkyan’lar gibi ¢ok farkly bir ticari havaya soktu. Bu film tutunca
tabi sirayla Toto 'nun biitiin filmleri ithal edildi. Necdet Bey de bunun tek
konusucusu oldu. Yani Necdet Bey'in olmazsa olmazlarindan birisidir bu
film. Necdet Bey’le bu film ¢ok iinlii oldu, ¢ok biiyiik giseler yapti. Seri bir
halde devam etti. Bunlar olurken Fernandel’in meshur filmi ‘Ali Baba ve
Kirtk Haramiler’ geldi Tiirkiye 'ye. Arap iilkelerinde Fransizca ¢ekilmis bir
film bu. Bu film Sengalar Kardesler tarafindan miiziklendirildi ve Fernandel’i
Sadettin Erbil konustu. Fernandel’e Tiirkce, alaturka sarkilar: soylettik.
Rakslar konuldu filmin icine ekler yapilarak. O da tam bir adapte 6rnegi
olarak bizim sinema tarihimizde yerini buldu. ™**®

16 Kasim 1955°te Marmara, Alemdar ve Ege sinemalarinda gosterime giren
Ali Baba ve Kirk Haramiler’in dublajinda filmin basrol oyuncusu Fernandel’in
konusma sekline herhangi bir etnik unsur katilmamistir. Fernandel’i konusan
Sadettin Erbil sadece kullandig: yerel kelimelerle karaktere mizah katmistir. Filmde
at iizerinde yolculuk yapan Fernandel’in soyledigi sark: ise adaptasyonun filmi ne

kadar yerlilestirdigini gostermektedir:

ec

Corba da pisti, tuz ister. Anne benim camm kiz ister. Kiz olmazsa dul
olsun, seftalisi bol olsun. 197

1950’ler ayn1 zamanda Hint filmlerinin de sinemalarda biiytik ilgi topladig1
yillardir. Daha onceki yillarda Hind Mezar: (Ipek ve Saray sinemalari, 7 Nisan
1938), Zaloglu Riistem (Elhamra sinemasi, 20 Ekim 1941), Hint Yildizi (Taksim
sinemasi, 1 Ekim 1943) gibi 6rneklerini Tiirk¢e dublajli olarak gordiigiimiiz Hint
filmleri, bu dénem ilk olarak Bagdad Sihirbazi ve Saki (Kadikdy Hale sinemasi, 31

Mart 1954) filmiyle sinema salonlarina girmistir. Tiirk¢e dublajli olarak gosterilen

Toto Cezayir Batakhanesinde (Liiks, 17 Nisan 1956), Toto Tumarhanede (Liiks, Alemdar,
Marmara, 16 Ocak 1957), Toto Napoli Maceralar: (Yeni, Cemberlitas, 26 Eyliil 1957)
1% Necip SARICI, Dublaj Tarihi Belgeseli, 4. Boliim

¥ ALk
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filmin ilaninda “Pakistan ve Hindistan miizigi ile siislendigi” belirtilmektedir.*® Bu
filmden bir sene sonra ise sinema salonlarindan uzun siire ¢gtkmayacak Avare filmi

gosterime girmistir.'*

Day Film Stiidyosu’nda Tiirk¢elestirilen filmin dublaj yénetmenligini dublaj
sanatcis1 Fikri Coze yapmis, sesleri Yorgo Iliadis almistir. Film, Tiirkge’ye adapte
edilirken karakterlerinin isimleri de Tiirkiye’ye uygun olarak degistirilmistir. Hakim
Mithat olarak degistirilen Hakim Raghunath’1 Talat Artemel, Leyla olarak
degistirilen Leela Raghunath’1 Aliye Rona, Raci olarak degistirilen Raj’1 Resit
Giirzap, Selma olarak degistirilen Rita’y1 Adalet Cimcoz, Kaya olarak degistirilen
Jagga’y1 Kani Kipgak ve Raj’in kiigiikliigiinii Suphi Oktay konusmustur. Filmin
Karakterleri iizerinde yapilan yerlilestirme, diyaloglarinda da goriilmektedir. Ornegin
mahkemedeki ifade sahnesinde Mithat konusmasina: “Allah adina yemin ederim”
sozliyle baslamaktadir. Leyla’nin Jagga’nin elinden kurtulup evine dondiigii zaman
kurdugu ilk ciimle ise: “Allaha siikiirler olsun”dur. Hakim Mithat, Selma’y1 dogum
giintinde ilk kez gordiigiinde: “Masallah dort senede ne kadar biiyiimiis, kocaman bir
kiz olmus. Allah bagislasin” gibi Tiirk toplumuna 6zgii climlelerle saskinligini
belirtmektedir. Raci’nin bir grup ¢ocukla giristigi kavgadaki diyaloglar ise sokak
argosuna aittir: “Oyleyse nazik yiirii, bedenin incinmesin!”, “Kerata seni!”, “Hadi
bakalim muhallebi ¢ocuklugu para etmez, goster kendini!” gibi. Filmin orijinalinde
kullanilan miizikler, Tiirk¢e adaptasyonunda teknik nedenlerden &tiirii
degistirilmistir. 1950’11 yillarda yabanci film dublajlarinin tek kanal {izerinden
yapildig: diisiiniiliirse bunun nedeni anlasilabilir. Dublajin; miizik, efekt ve
konusmanin ayr1 ayr kaydedilip sonra miksaj yapilmadigi bu dénemde,
konusmalarin altindaki miizikler, dublaj sirasinda silindigi i¢in arka fona yeni

miizikler eklenmektedir. Filmin gecis sahnelerinde dokunulmayan orijinal miizikleri,

198 Cumhuriyet Gazetesi, 31 Mart 1954

199 1954-1957 yillar1 arasinda Tiirk¢e dublajli 19 Hint filmi sinemalarda gdsterime girmistir.
Bu filmlerin bir kisminda Raj Kapoor, Nargis, Dilip Kumar, Nalini Jaywant, Shammi Kapoor
gibi iinlii Hint oyuncular oynamaktadir. 1957 yilinin gosterime giren Tiirk¢e dublajli son Hint
filmleri Adaletin Kilici (Alkazar, 27 Mart 1957), Destan (Ferah ve Azak, 9 Ekim 1957),
Yetim (Taksim, 9 Ekim 1957), Sihirli Yiiziik tiir (Alkazar ve Inci, 6 Kasim 1957).
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konusmalar sirasinda arka planda ¢alarken degistirilmis, yerine uygun bulunan bagka
miizikler eklenmistir. Ornegin Selma’nin dogum giiniinde Raci’nin ona giil verdigi
sahnenin orijinalinde neseli bir miizik kullanilmistir. Tiirk¢e dublajli versiyonda ise
sahnenin duygusal yogunlugunun altin1 ¢izmek i¢in daha dramatik bir miizigin
eklendigi goriilmektedir. Miizik se¢imindeki bu tercihlerin tamaminin seyircinin
beklentisini karsilamak igin yapildig: diistiniilebilir. Sinemaya dokunakli film
izlemek ve aglamak icin giden seyircinin istekleriyle, yapilan dublajlar paralellik
gostermektedir. Filmde konusan dublaj sanat¢ilarinin oyunlari, oyuncularin
oyunlariyla karsilastirildiginda ise belirgin bir uyum géziikmektedir. Dublajda
konusan sanatcilar, filmin orijinalinde oynayan oyuncular1 onlarin seslerine ve
oyunlarina uygun olarak konusmuslardir. Ozellikle Leyla’y1 konusan Aliye Rona’nin
sesi hem karakteri canlandiran Leela Chitnis’in oyununu iy1 yansitmakta hem de
tepkileriyle basarili bir adaptasyon o6rnegi vermektedir. Adalet Cimcoz’un Selma’y1
konusurken, karakteri canlandiran Nargis’in oyunundan biraz daha biiytlik oynadig1
ve sesiyle sahneleri daha fazla dramatize ettigi goriillmektedir. Ama filmin geneline
bakildiginda Adalet Cimcoz’un sesinin Selma karakterine oturdugu ve bu sesin

karakteri iyi bir sekilde aktardigi sdylenebilir.

Filmi Tiirkiye’ye getiren, Toros Film’in sahibi Toros Senel ayni y1l bir
roportajinda Avare’ye bu kadar ilgi gosterilmesinin nedenini su sekilde

agiklamaktadir:

“Sadece Hint miiziginin ruhumuzu oksayan bir miizik ve mevzuunun da
memleketimiz i¢in ‘gecer ak¢e’ olmasi... ‘Avare’yi seyretmeden once methini
duymustum. Bazi brogiirlerde gormiig, Hintli arkadaglarimdan
dinlemistim...” 200

Ancak Arap filmlerinden yaklasik 20 y1l sonra gosterime giren Hint
filmlerinin iki 6nemli dezavantaj1 vardir; film siiresi ve vergi. 1948 yilinda yerli
filmler lehine yapilan vergi diizenlemesi yabanci filmlere biiyiik bir maddi kiilfet

getirmistir. Hint filmleri vergi yiikiinden 6tiirii daha az gelir getirdigi i¢in gegmis

200 «Bijtiin istanbullularin Agzinda Bu Sarki”, Milliyet Gazetesi, 11 Mayis 1955



113

yillarda Arap filmlerinde gordiigiimiiz yeni eklenen Tiirkce sarkilarla filmin siiresini
ayarlama usulii bu donem kullanilmamistir. Bu yiizden siiresinden 6tiirii birkag¢ seans
gosterilen ve sinemacilarin yerli filmlere nazaran daha fazla vergi 6dedigi Hint
filmleri, Tiirk¢e dublajli yabanci filmler arasinda biiyiik bir donemi
kapsamamaktadir. Ama miizikleri ve hikayeleriyle halkin ilgisini ¢eken bu filmler,
1950°1i yillar1 ciddi bir sekilde etkilemistir. Ornegin 15 Subat 1955°te ilk gdsterimi
Stimer sinemasinda yapilan ve bu sinemada iki haftadan uzun siire kalan Avare, daha

sonra Sehzadebasi Yeni ve Cemberlitas sinemalarinda gosterilmistir.

Resim 5. 7 Avare filminin gazete ilan1 (Cumhuriyet, 9 Mart 1955)

Avare’nin Sehzadebasi Yeni ve Cemberlitag sinemalarindaki gésterimi i¢in
cikan ilamnda: “Izdihama mahal kalmamasi icin sayin halkimizin numaral biletleri
evvelden aldirmalart bilhassa rica olunur” uyarist bulunmaktadir. Filme halk
arasindaki ilgi o kadar biiytiktir ki 196011 yillardaki yerli filme uyarlanan yabanci
filmler kervanina bu film de eklenir. Yonetmen Semih Evin tarafindan yerli
versiyonu cekilen film, donemin sinema dergilerinden Ses 'te su sekilde

incelenmektedir:
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“... Avare’yi, filmin ana fikrini bozmadan ¢evirmeye karar veren Nazar Film,
bu ¢esit filmlerde basari kazanan rejisor Semih Evin’e yoneticiligi verdi.
Filmin Hindistan daki ‘Avare’ genglerin hayatindan farkli olmasi gerektigi
tizerinde duruldu. Diinyanin her tarafinda ‘mesin ceketliler’, ‘Teddy Boy’lar
vardy. Istanbul’'da da (Tevfik Fikret’in zamanindan beri ‘Kimsesiz, avare
cocuklar’ yasiyordu. Film de tip olarak bunlar alindi. Istanbulda
Edirnekapi’da bir sokagin adi bile ‘Avare’ sokagiydi. Toplumun bir kenara
firlattigi kimsesiz ¢ocuklar davasi, Tiirkiye’'de hala ¢oziilmemis bir
problemdi. Babasiz ¢ocuklar, okulsuz ¢ocuklar, himayesiz ¢ocuklar Tiirk
toplumunun biiyiik dertleriydi. Yeni ‘Avare’de bunlar islendi. Sug islemis
insanlarin dogustan miicrim (suglu) oldugunu iddia eden Lombroso®*
faraziyesinin ¢uirtikliigii bilhassa belirtildi. »202

Uyarlanirken orijinalindeki hikaye kurgusu epey degistirilen yerli Avare’nin
konusu daha ¢ok sosyal adaletsizlik tizerinedir. Filmdeki karakterlerin isimleri, yerli
dublajdaki karakterlerin isimleriyle aynidir. Sadece Raci’nin ismi Sedat olarak
degistirilmistir. Sedat karakterini, o yillarda Turist Omer roliiyle biiyiik ilgi toplayan
Sadri Alisik, Selma’y1 Ajda Pekkan, Hakim Mithat’1 Kenan Pars, Kaya’y1 Erol Tas,
Leyla’y1 ise Nedret Giiveng oynamaktadir. Yerli filmin dublajinda ise Selma roliinii
yine Adalet Cimcoz konusmustur. Hakim Mithat’in sesi Hayri Esen, Kaya’ ninki ise
Sadettin Erbil’e aittir. Daha 6nce dublajda konusmaci olarak da calisan Sadri Alisik,
biitlin filmlerinde oldugu gibi bu filmde de kendini konusmustur. Yerli Avare,
dublajindaki bazi yanlislarla goze batmaktadir. Filmin neredeyse genelinde ortam
sesi bulunmamakta, sahnelerin altin1 ¢izmek i¢in kullanilan miizikler ise cogu yerde
filme uymamaktadir. Ajda Pekkan’t konusan Adalet Cimcoz’un sesi ile Kenan Pars’1
konusan Hayri Esen’in sesi bu rolii canlandiran oyuncularin oyunlariyla higbir
sekilde ortiismemektedir. Pekkan ve Pars’in kii¢lik, donuk oyunculuklari, Cimcoz ve
Esen’in sesindeki oyunun altinda yetersiz kalmaktadir. Hatta Adalet Cimcoz’un
Pekkan’1 konusurken, uyum saglayabilmek i¢in oyununu diisiirdiigii, orijinal
filmdeki Selma karakterini konusurken ¢ikardig sestekinden daha farkli bir ton
kullandig: fark edilmektedir. Miiziklerini Metin Biikey’in yaptig1 bu filmde ayrica

Sadri Alisik, orijinal filmde Raj Kapoor’un sdyledigi “Avaremu” sarkisinin Tiirkce

201 Cesare Lombroso. italyan Pozitivist Kriminoloji Okulu’nun kurucusu. Lombroso, sugun
kalitsal oldugunu savunmaktadir. (Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cesare_Lombroso,
Erigim: 23 Nisan 2017)

202 «Simdi de Yerli Avare”, Ses Sinema Dergisi, Say1: 39, 15
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versiyonunu seslendirmektedir. Avaremu sarkisinin yerli versiyona uyarlanmis hali

sOyledir:

“O yesil gozlerin sanki bir bilmece / Bana gelse, beni sevse, benim olsan bu
gece /Avareyim, avareyim / Gokteki yildiz gibi donmekteyim / Avareyim,
avareyim / Zekimden sarkilar séylerim iste ben / Gegti artik karanliklar,
hayalimde tatl giinler / Avareyim, avareyim / Diinya... Diinya ben senin
merhametsiz okunla vurulmusum / Avareyim, avareyim / Gokteki yildiz gibi
donmekteyim / Avareyim”

Orijinal Avare’nin ¢ok tutulan miizikleri ise 1955 yilinin haziran ayinda plak
olarak satisa sunulmustur. Avare’nin dénemin tinlii miizik firmasi Sahibinin
Sesi’nden ¢ikan plaginda filme ait sarkilarin Tiirk¢e seslendirilmis versiyonlari
bulunmaktadir. O dénem halk arasinda ¢ok tutan “Avaremu” sarkisi pek ¢ok Tiirk

miizisyen tarafindan farkli sekillerde seslendirilmistir.?*

1950°li yillarda Istanbul’da dublaj yapan stiidyo sayis1 ona yiikselmistir. Bu
yillarda ¢ikan bir gazete haberinde Istanbul’da dublaj yapan stiidyolara ve dublaj

yonetmenlerine deginilmektedir:

“Anadolu’nun pek ragbet ettigi dublaj filmleri bizde yalmz Istanbul’da
yapulir.

Ar, Atlas, Erman, Halk, Halil Kamil, fpek (iki salon), Lale, Ses, Sintek gibi
dublaj stiidyolariyla tam on salon, yilin hemen her haftas: Hint ten, Cin’den,
Filipin’den, Iran’dan hatta Rusya’dan gelmis olan yiizler ve yiizlerce filmi
Tiirkcelestirerek bilhassa Anadolu’daki sinemalara sevk ederler.

Dublaj isi bizim memlekette asagi yukar: bir endiistri haline gelmistir.
Binlerce kisi bu sahada ¢alismak suretiyle maigetini (ge¢im) temin eder.
Bir¢ok kimse dublaj rejisorliigii ve artistligi yapmak suretiyle hayatint
kazanir. Bilhassa yerli filmlerimiz sessiz olarak hazirlandig i¢in bunlar
seslendirmek basl basina bir san’ata ve kabiliyete ihtiyag¢ gosterir. Tiirk
seyircileri ¢ok defa sevdikleri yerli artistlerin sesleri diye simdiye kadar hig
yiizlerini gormedikleri baska san’atkarlarimizin konusmalarint duymuslardir.

203 Avare’nin miiziklerinin begenilmesinin ardindan Giinahsiz Cocuklar isimli Hint filmi 2
Mart 1955°te Azak ve Ferah sinemalarinda Tiirkge ek sarkilarla gosterilmistir. 2 Mart
1955°te Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan ilaninda filmin Azak’ta “Unutulmayan Sarki”,
Ferah’ta ise “Iskence” isimli Tiirkge ek sarkilarla gosterilecegi duyurulmaktadr.
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Evvelden dublaj kral ve kralicesi olarak Ferdi Tayfur ile hemsiresi Adalet
Cimcoz 'u tamrdik. Ferdi simdi yalniz dublaj rejisorliigiiyle mesgul oldugu
icin krallik tinvani bugiin san’atkar Orhan Boran ile Hayri Esen’in
uhdesinde. Fakat dublaj kraligeligi hala, bir¢ok okuyucularin ‘Fitne Fiicur’
diye tanidigi Adalet Cimcoz 'da.

Yazida, Ferdi Tayfur’dan sonraki dublaj kral1 tinvanin1 Orhan Boran’la
paylastig1 sdylenen Hayri Esen, dublaja 1951 yilinda baslamustir. Yerli ve yabanci
filmlerde énemli basrol oyuncularini1 da seslendiren Esen, Ipek Film’de Ferdi
Tayfur’dan kalan bir calisma yontemini hala kullandiklarini ifade etmekte, bu

yontemin isin daha iyi olmasini sagladigini belirtmektedir:

“Diger stiidyolara nazaran bizim ¢alisma tarzimizda bir baskalik vardir. Bu
Ferdi Tayfur 'un kurmus oldugu bir sistemdir. Biz muhavereleri elimize
verilen kagittan okumayiz. Soyleyeceklerimiz ancak rejisor tarafindan bize
verilir, biz de bunu ezberledikten sonra perdede oynayan artistin agir
hareketlerini takip ederek konusuruz ki bu, konugmanin daha ¢ok muvaffak
olmasini saglar ve kurtarir. Bu usulde de bazen ciimle tesekkiilii bakimindan
hatalara diisiilebilirse de bu konusmanin tabiiligi unsuruna sadik
kalindigindan fedakarliga deger. 205

Alintilardan da anlasildig1 gibi, Istanbul’da dublaj yapan on stiidyo bulunsa
da Ipek Film, bu isin &nciiliigiinii yapmaya devam etmektedir. Bu stiidyolarda ¢alisan
dublaj sanatcilari ve ydnetmenlerin énemli bir kismi da Ipek Film Stiidyosu’nda
yetiserek meslege ilk adimlarii atmstir. Ipek Film’in yetistirdigi calisanlar1, baska
stiidyolarda ¢alisarak tipki1 Hayri Esen 6rneginde oldugu gibi bu ekoliin devamini

saglamaktadir.

2045 D., “Bizde Dublaj”, Milliyet Gazetesi, 6 Mart 1955
205 A.g.m.
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6. 1960-1970 DONEMIi

6.1 Yerli Film Dublaji

1960’11 yillar, 1961 anayasanin getirdigi 6zgiirliik riizgariyla Tiirk sinemasi
i¢cin onceki doneme nispeten daha olumlu baslamistir. Tiirkiye’de pek ¢ok sanat
alaninda gerceklesen 6zgiir diislince ortami sinemayi da etkilemis, 1948 vergi
indiriminin ardindan sektore girerek belirli bir sinema dilinin olugmas1 i¢in dnemli
adimlar atan sinemacilar, bu déonem ¢ektikleri filmlerle bu dilin Tiirk sinemasina
yerlesmesini saglamislardir. 1950’11 yillarda Metin Erksan, Atif Yilmaz, Liitfi Akad
gibi yeni yonetmenlerin ilk filmlerini ¢ekerek Tiirk sinemasinda onciisii olduklari

sinema anlay1s1, bu dénem birgok yeni yonetmen tarafindan desteklenmistir. 2%

1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin kimligini en ¢ok etkileyen unsur seyircidir.
1940’11 yillarda Arap filmlerini izlemek i¢in sinema salonlarini dolduran sinema
seyircisini, 1950’11 yillarda kendi filmlerine yonlendiren Tiirk sinemasi; bu donem
seyircisiyle giderek organik bir iligki kurmaya baglamistir. 1960’11 yillarin 6nemli
senaristlerinden Biilent Oran i¢in Tiirk sinemasinin asil hedef kitlesi kadinlardir.
Oran bu donem cekilen filmlerin seyircisini aile seyircisi olarak nitelerken kadinin bu

kitle icindeki dnemine su sekilde deginmektedir:

296 196011 yillarda, Metin Erksan; Gecelerin Otesi (1960), Act Hayat (1962), Yilanlarin Ocii
(1962), Suglular Aramizda (1964), Sevmek Zamani (1965), Olmeyen Ask (1966), Kuyu (1968)
gibi kendi sinemasinin en énemli drneklerini verdigi filmleriyle Tiirk sinemasinin diline
katkida bulunmus, Susuz Yaz’la Tiirkiye’yi yurtdiginda temsil etmistir. Liitfi Akad,
Hudutlarin Kanunu (1966), Kizilrmak Karakoyun (1967) filmleriyle Tiirk sinemasina
toplumsal gercekei bir bakis sunarken, Vesikali Yarim’le (1968) donemin en giizel ask
filmlerinden birini ¢ekmistir. Halit Refig’in kirdan kente gb¢ temasini kendine 6zgii bir
sekilde yorumladig1 Gurbet Kuslar: (1964) filmi donemin diger 6nemli filmlerinden biridir.
Refig, Haremde Dort Kadin (1965) filmiyle de tarihi bir hikayeyi 6zgiin bir sekilde
yorumlamistir. Atif Yilmaz Ah Giizel Istanbul (1966), Topragin Kani (1966) filmleriyle
estetik ve icerik agisindan Tiirk sinemasini 6nemli bir sekilde etkilemistir. Aska Susayanlar
(1964) ve Yasak Sokaklar (1965); sinemaya bu dénemde baslayan Feyzi Tuna’nin kendi
tislubunu ortaya koymaya bagladigi filmlerdir. Duygu Sagiroglu ise Bitmeyen Yol (1965) ile
g0¢, kentlesme, toplumsal adalet gibi konular hakkinda en 6zgiin iiriinlerden birini verirken
Ben Oldiik¢e Yagarim (1965) ile kan davasi konusuna farkli bir bakis acis1 getirmistir.
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“O dénem seyircisi aile seyircisi olarak tabir ediliyor. Yani ailece ¢oluk
cocuk beraberce gidilip beraber izleyip anlayip ¢ikabilecegi filmler
vapiliyor... Ortalama bir begeni. Ama en on planda kadn, ilk planda ana
seyircimiz kadin. Sonra ¢ocuk. Cocuk anasini zorlar, kadin kocasini zorlar
filme gidelim diye. Biitiin bunlar konu secerken, film islerken diisiindiigiimiiz
seyler. Mesela bir ¢ocuk olsun ¢ocuklar: da ¢eksin, bir matrak dede olsun
vashilar da gelsin... Birinden biri tutar diye... Yan karakterlerle bunu
saglamaya ¢alistyorduk. Biitiin o as¢ilar, soforler, bah¢ivanlar, ¢ocuklar
bunun i¢in konuyordu. Herkesin ozdeslesebilecegi, kendinden bir seyler
bulacag yan karakterlerdi bunlar. Biri olmazsa 6biiriinii kendine yakin
buluyordu seyirci.”*

Bu donemde sinema, kirsaldan kente go¢ eden insanlarin kenar mahallelerde
kurduklar1 kente alternatif yasam alanlarinin merkezinde yer almaya baglamistir.
Ulke genelindeki elektrifikasyon ¢alismalarinin biiyiik oranda tamamlanmasi, sinema
bileti fiyatlarinin ucuzlugu ve yazlik sinema salonlarinin yayginlagmaya
baslamasiyla seyirci sayis1 biiyiik oranda artig gdstermistir. Istanbul’da 1960 yilinda
25.246.000 olan seyirci sayisi, 1967 yilinda 50.603.000°e ¢ikmustir. %
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Grafik 6. 1 1960-1967 Yillar1 Arasinda Istanbul’daki Sinema Izleyicisi Sayisi (Geng Sinema,
Say1:4, Ocak 1969)

27 fbrahim TURK, Senaryo Biilent Oran, 200-201
2% yorgo BOZIS, “Sayilara Gore Tiirk Sinemasimin Ekonomik Durumu”, Geng Sinema,
Sayt: 4, , 4-5
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1960°ta 183 olan sinema salonu sayisi, 1967 yilina gelindiginde 275°¢
yﬁkselmiszog, sinema; Istanbul halkinin sosyal hayatinin en ucuz ve yaygin eglence
aligkanliklarindan biri haline gelmistir. Halkin sinema filmlerine olan ilgisi yeni
filmlerin ¢ekilebilmesini saglamis, bu ilgi kisa zaman igerisinde Tiirk filmlerini
igerik ve estetik acidan da etkilemeye baslamistir. Sinemanin halkla kurdugu bu
iligki, Tiirk sinemasina 6zgii bir yapim-dagitim sisteminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sistemde Tiirkiye; Adana, Izmir, Ankara, Samsun, Zonguldak ve Istanbul
olmak iizere 6 bolgeye bolliinmiis, film iiretim ve dagitimi bu bolgelerde izlenen film
tiirlerine gore yapilmaya baslanmistir. Her bolgenin basinda sinema bdélge isletmecisi
vardir. Isletmecinin gérevi; dagitim yaptig1 sinemalarda en ¢ok hangi filmlerin
izlendigini denetlemektir. Isletmeci, sinema sahibinden aldig: bilgiye gore bir sonraki
mevsimin filmlerini pesin ya da bonoyla 6deme yaparak yapimcilara siparis
etmektedir. Yani seyirci, sinemaya gidip filmler arasinda tercih yaparak, film
tiretiminde dolayli olarak sz sahibi olmaktadir. Prof. Sami Sekeroglu, Tiirk

sinemasinin yapistyla ilgili bilgi verirken bu sisteme de deginmektedir:

“Tiirkiye, sinemay ilk taniyan iilkeler arasinda olmasina ragmen halkla olan
yogun ilgi kopriisiinii ancak 1950°li yillarda kurabildi. Gerek Osmanli
doneminde, gerekse Cumhuriyetin ilk yillarinda Devlet, diger sanatlara
verdigi onemi sinemadan esirgemigti.

Cumhuriyetin ilamindan hemen sonra batili anlamda ¢agdas, kiiltiir ve
sanatla ilgili ciddi ¢alismalar yapilmis, Devlet; miizik, plastik sanatlar,
mimari, tiyatro vb. hemen her alana destek saglamis ve yatirimlar yapmustir.
Sinema bu destegin disinda tutulmustur. Bunun nedeni de; ya sinemanin fazla
ciddiye alinmamug, sadece bir eglence araci olarak kabul edilmis olma
olasiligi, ya da Cumhuriyetin ilanina, hatta 1940’lara kadar yapilan
calismalarn, tizerinde durulacak, umut verici nitelik tasimamasi olabilir.
Nitekim 1940 ile 1950 arasinda ¢ok sayida geng ve amator ruhlu insanin
sinemada ozgiin ¢alismalar yapmasi, umut verici kipirdanislarin belirgin hale
gelmesi, Tiirk sinemast i¢in bir miijde niteligi tasimasi, Devletin de 1948 de
ilk defa vergide yerli yapimlar lehine bir indirim yapmasini saglamistir.
Devletin desteginin bulunmamasi, ozel sektordeki kapital sahiplerinin
sinemayla ilgilenmemesi, sinemada kendine 6zgii bir yapt olugsmasina neden
olmustur.

Kisaca bu yalniz birakilmak, ‘hayrina olmustur’ da diyebiliriz. Ciinkii
caresizlik, film yapmak isteyen kiiciik miitesebbisleri baska ¢ikis yollar
aramaya itmistir.

29 A g.m.
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Nitekim kisa zamanda filmin ger¢ek miisterisinin Tiirk halkinin aile kesimi
oldugunu, bunun da kiiciimsenemeyecek bir seyirci toplulugunu meydana
getirecegini ve biiyiik bir destek saglayacagini, bu nedenle geniy aile
kitlelerini ilgilendiren konular isledikleri ve filmler yaptiklar: takdirde,
konuyu halledebileceklerini kesfetmislerdi. Bu filmleri pazarlamak i¢in
yurticinde arka arkaya Bélge Isletmeleri kuruldu. Bu isletmeler filmlerin
kendi béolgelerindeki sinemalarda gosterilmesini sagladilar.

Topladiklar: paralar: prodiiktérlere gonderdiler, karsiliginda da film
istediler. Kisa siirede ekonomik yonden ¢ok bagarili sonuglara ulasildi. Bu
yol, her seyden once film yapma ¢arkinin donmesini sagladi. Filmler eger
biiyiik seyirci topluyorsa ‘bagarii’ ve ‘iyi’ film sayuiyordu. Sinemacilar once
bu faktorii esas kabul ederek ise basliyorlardi.

Tiirkiye 'de bir atasozii vardir: ‘Parayt veren, diidiigii ¢alar’. Filmi
seyretmeye giden, bilete pesin para vererek film yapimini ekonomik olarak
garanti eden seyirci, sayilarinin ¢okluguyla begenilerini de belli etmis
oluyordu. Isletmeci Istanbul daki prodiiktére parayi génderirken; hangi tiir
filmin ¢ok para getirdigini, hangi oyuncunun ¢ok begenildigini, ne tiir
hikdyelerden hoslanildigini, bir bakima lanse ediyordu. Bu durumda
miisterinin istekleri filmin igerigini belirlemede birinci etken oluyordu.
Boylece halkin begenisi dogal olarak esere yansiyordu.

Bu ¢ark 1970°li yillara kadar béyle dondii. Yilda 250 'nin iizerinde film
yapilyyordu.

Halkin istekleri dogrultusunda yapilan bu filmler Avrupa sinemasini kistas
alan, ona sartlanmis aydin kesimin burun kivirdigi, asagiladigi isimler
olmasina ragmen seyirci destegiyle biiyiik artig gosterdi.

Yilda yapilan film sayist 300t ge¢misti.

Bu tavir dig etkilere kapali, 6zgiin ve samimi bir yaprya sahip ulusal bir
karakter olusturdu. Oyle filmler oldu ki, sayist 3500 e ulasan ve ortalama
700-1000 kisi alacak kapasitedeki sinemalarda ii¢ tur, dort tur yapabildi.
Bu yapu biiyiik kapitaller olusturmasa da digsaridan destege ihtiya¢ duymadan,
engelleri de asarak, onun yasamasini saglayacak bir gii¢ olusturmugtu.
Yapimc icin; gosterilmekte olan filmin parasi, gelecek filmi garanti ediyordu.
Cok sayida yapimci, yonetmen yetisti. Uretim artti. Tiirk sinemasi kisiligini
bulmustu ve halkin destegiyle tek basina ayakta duruyordu. ... ~210

Bolge isletmeciligi sistemiyle birlikte Tiirk sinemasinda yerlesmeye baslayan
diger onemli anlayis ise basrol oyuncularina yakistirilan kimliklere gore film
cekilmesidir. Basroldeki kadin ve erkek oyuncularin taninirliklarinin kullanildigi bu

sistemde halk yine oyunculara gosterdigi ilgiyle film {iretiminde s6z sahibidir. Bir

219 prof. Sami SEKEROGLU, “Seyircisiz Sinema Olmaz”, La Metticia di Fuoco Oltre il
Continente Balcani, (Venedik Bienali, 2000)
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oyuncunun yil igerisinde onlarca film ¢ektigi bu sistemi iinlii oyuncu Ayhan Isik su

sekilde tanimlamaktadir:

“1959 yilinda Tiirkiye 'de de star sistemi (yildiz sistemi) basladi. Rejisérler
ileri gelen artistlere o zaman adeta hiicum ettiler. Herkes de yilda 15 hatta 20
film ¢evirmeye basladi. Ben onceleri yine az film yapmak diigiincesindeydim,
fakat bu sefer filmlerimi goremeyen seyirci tutulmayan bir artist oldugumu
zannedecekti. Mecburen daha fazla filmde oynamaya basladim. v2ll

Seyirci; begendigi, filmlerini takip ettigi oyunculara oynadiklari rollere gore
belirli karakterler kazandirmistir. Adana bolgesi isletmecisi Orhan Dogustan,
oyuncularin belirli bir karakterle benimsenmelerinin, onlarin yeni rollerde

oynamalarina engel oldugunu séylemektedir:

“Bir seyirci hayran oldugu aktorii bazi rollerde sevmistir. Yarattig tiplerin
¢ogalmasi ve joniin zit kaliplara girmesi onu seyirciden sogutmaktadir. Bu da
filmlerin hastlatimin diismesine ve Tiirk filmlerinin sejyircilerinin gozle
gortiliir bir sekilde azalmasina sebep olmaktadir. »21

Her oyuncuyla 6zdeslesen belli bir karakter ve bu karakter i¢in onu takip
eden belirli bir film seyircisi vardir. Ornegin; seyirci Tiirkan Soray’1 kadinligin1 n
plana ¢ikaran rollerde benimsemistir. Soray filmlerinde bu goriintiiniin digina
ctkmaz. Fatma Girik ise daha erkeksi karakterlerle 6zdeslesmistir. Yilmaz Giliney sert
ve kavgact adam rollerini oynarken; Orhan Giinsiray sehirli, capkin karakterleri
canlandirmaktadir. Senarist Biilent Oran, oyuncularin bu rolleriyle
benimsenmelerinden sonra senaryodaki karakterlerin de oyunculara gore yazilmaya
baslandigini sdylemektedir. Oran’a gore karakterleri yaratim siirecinde etkileyen en
onemli unsur, filmde oynayacagi belli olan oyunculara halk tarafindan yakistirilan

ozelliklerdir:

“Jonler kotii adam, jon damlar da bilerek isteyerek kotii kadin olamaz.
Onlarin aglarini sadece kader orebilir. Siz istediginiz kadar ugrasin, Hulusi
Kentmen'i fakir bir baba roliinde oynatamazsiniz. Ciinkii seyirci kabul etmez.

211 « Avhan Isik Kilo Almamak icin Yemege Paydos Etti”, Aksam Gazetesi, 6 Subat 1962
212 «Halk Usandr”, Artist Dergisi, Say1: 162, 11
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Ahmet Tarik Tekge kotii adamsa kotii adamdir. Mualla Siirer eli masaliysa
magsalidir. Suzan Avci vampsa vamptir. Mesela bir Tiirkan Soray 1 kotii bir
kadin oynatamazsiniz. Bar kizi falan oluyor ama kotiiliik yapmaz. Mutlaka bir
talihsizlik sonucu diiger barlara. Ben bir filmde Salih Tozan’1 kotii adam
vapayum dedim, yaptigima yapacagima pisman oldum. Ciinkii seyirci onu
goriince giilmeye basladi. Bizde karakterler genelde oyunculara gore yazilir
esasinda. "

1943’ten itibaren yerli filmler sessiz ¢ekildigi i¢in sesini iyi kullanabilen
oyunculara gereksinim kalmamasi, Tiirk sinemasinin ilk doneminden beri filmlerde
hakimiyet kuran tiyatro kokenli oyuncularin arasina sektor disindan yeni insanlarin
katilmasina neden olmustur. 1950°1i yillardan itibaren Tiirk Sinemasinda ¢ekilen film
sayilarinin artmasiyla birlikte, yerli film dublaji da kendi sektoriinti olusturmus,
sinemaya yeni katilan bu oyuncular1 hangi dublaj sanat¢ilarinin seslendirecegi
belirlenmeye baslamistir. Bu donemde ise isletme sistemi ve artan film ¢ekimleriyle
dublaj, Tiirk Sinemas1’nin liretim kisminin 6nemli pargalarindan biri haline gelmistir.
Ancak sessiz ¢ekilen filmlerin dublaj yonetmeni ve konusmacilar tarafindan herhangi
bir pilot (referans) ses dinlenmeden, sadece senaryodaki diyaloglara bakilarak
seslendirilmesi oyuncunun oyunuyla dublaj sanat¢isinin sesi arasindaki uyumu
etkilemistir. Filmdeki karakterin oyununu, yalnizca diyalog metnine bakarak
anlamak kolay olmadigindan bazen filme oyuncunun verdigi oyunla ortiismeyen bir
ses eklenmistir. Ornegin Ayhan Isik, senaryo geregi diisiik ritimle oynadig1 bir
sahnenin dublajiin yiiksek bir oyunla yapildigini fark etmis, durumdan rahatsizligini

su sekilde dile getirmistir:

“O kadar sinirlendim ki birkag kere o filmi seyrettim fakat her seferinde o
sahne gectikten sonra sinemaya girdim.”

Dublaj, filmin sahnelerine gore boliiniip ayr1 ayri seslendirilmesi yontemiyle
yapilmaktadir. Bu pargalar, onlar1 konusacak dublaj sanatgilarinin ¢aligma takvimine
gore siralandig icin pilot ses dinlemeyen bir konugmacinin senaryodan haberdar

olmasi bile zordur. Ciinkii sahneler, stiidyoda karisik olarak seslendirilmektedir.

213 Bkz. (207), TURK, 217
2% Aksam Gazetesi, 2 Subat 1962



123

Dublaj yonetmeni ve konusmacilar, filmde gecen hikayeyi yazili bir metne bakarak
anlayabilirler belki ama oyuncunun filmde oynarken ¢ikardig: sesi, verdigi oyunu
cozebilmeleri miimkiin degildir. Bu donemin 6nemli yonetmenlerinden Duygu
Sagiroglu’na gore filmde oyuncunun oynarken ¢ikardigi ses; o sirada i¢inde
bulundugu mekan, birlikte oynadig1 oyuncu, ¢alistig1 yonetmen, kisacasi set ortamina
gore sekillenmektedir. Oyuncunun oyunundaki sese dayali vurgu, tonlama gibi
unsurlarin dinlenmeden anlagilmast miimkiin olmadigi i¢in dublajda filme eklenen
ses, dublaj yonetmeni ve sanatgilarinin tahminiyle ortaya ¢ikartilmaktadir. Ayni
durum filmde oynadiktan sonra kendini konusan oyuncular i¢in de gegerlidir.
Oyuncu da kendini konugmak igin belirli bir siire sonra stiidyoya geldiginde benzer

bir sorunu yasayabilmektedir:

“Oyuncunun yerine Ahmet oynuyor, Mehmet seslendiriyor. Ayse 'nin yerine
Tiirkan. Ama bazen kendisini konussa bile oyuncu, oynarken o tamperaman
(i¢ enerji) icinde ¢ikardigi sesi yakalayamayabiliyor. Yani mesela benim
filmimi ¢ektin bana dublaj yaptiracaksin diyelim; ben 10 giin sonra, 3 ay
sonra hangi sesi hangi tonda, hangi siddette soyledigimi nasil hatirlayayim?
Cekim sirasinda kaydedilen bir ses olsa ben onu hatirlarim, duyarim. Bizim
icinde bulundugumuz duygusal durum, bizim sesimizi de, adalelerimizin
yapisini da, kemiklerimizin davranis bigcimlerini de, tiimiinii etkiler. Bunu
isteyerek de yapamayiz biz. Ben simdi o duyguyu vereyim de éyle olsun...
Hi¢bir zaman ne o kadar marifetli bir oyuncu var yeryiiziinde ne de insan

29,

var.

Bu yillarda film ¢ekimlerinde kullanilan negatif film pahali ve zor bulunan
bir malzeme oldugu i¢in yurtdisindan kotayla getirtilmektedir. Kameralar dahil her
ekipmanin derme ¢atma oldugu bu donemde, sinemacilarin sesli ¢gekim donanimina
ve ses filmine yatirim yapmalar1 da miimkiin olmamistir. Ses teknik olarak
kaydedilebilse bile Tiirk sinemasinda bu degisim ¢esitli sorunlar icermektedir.
Ornegin 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu kisitlamalara ragmen
sesli gekim tekrar denenmistir. Bozuk Diizen isimli bir tiyatro oyunundan uyarlanan
filmin yonetmenligini Haldun Dormen yapmus, basrollerinde Ekrem Bora ve Belgin
Doruk oynamustir. Film, ¢ekim sirasinda sesin kaydedebilecegi ekipman ve onu

kullanabilecek teknik elemanlar zor da olsa bulunarak sesli ¢ekilmistir. Ancak ortada

215 Duygu Sagiroglu ile 28 Eyliil 2016’da yapilan gériisme.
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daha biiyiik sorunlar vardir: ekonomi ve zaman. Zaman yonetiminin ¢ok 6nemli
oldugu bu dénemde, filmin sessiz ¢ekilmesi, ¢ekim i¢in filme ayrilan giin miktarini
onemli 6l¢iide azaltmaktadir. Sesli ¢ekimde, set kurulan mekanlarda sesin iyi
alinmasi i¢in 6nceden yapilmasi gereken hazirliklar hem ¢ekim siiresini uzatmakta
hem de yapimciya fazladan maliyet getirmektedir. Kayit sirasinda istenmeyen
seslerin araya girmesi, oyuncunun diyalogunu ezberleyemedigi i¢in hata yapmasi ya
da oyunun tonlama ve vurgusundaki yanlislar ¢ekimi bolmekte ve siiresini
uzatmaktadir. Cekim siiresinin uzamasi fazladan ¢aligma giinii anlamina geldiginden
sette ¢alisan ekip, oyuncular ve mekan i¢in 6denecek paranin miktarini da
arttirmaktadir. Ayrica Tiirk sinemasinda bir filmin ¢ekim siiresi basrolde oynayan
oyuncularin zamanina gore ayarlanmaktadir. Bir filme ¢ekim i¢in genelde 15 giin
ayiran bagrol oyunculari, bu siirenin sonunda baska bir filmin ¢ekimine
baslamaktadir. Dolayisiyla filmin basroliinde oynayan bir oyuncunun sesli ¢ekimde
daha uzun bir is takviminde ¢alismasi pek miimkiin degildir. Bu yiizden Bozuk
Diizen, sesli ¢ekilmis tek film olarak bu donemdeki yerini almis, arkasindan yeni bir

ornek gelmemistir.

Filmlere stiidyoda dublaj yapmak her ne kadar sesli ¢cekime oranla daha
ekonomik goziikse de cesitli sorunlar icermektedir. Sesin tipki goriintii gibi negatif
filme kaydedildigi bu donemde, stiidyodaki ¢alisanlarin hata yapmasi maliyetin
artmasina neden olmaktadir. Ses tek bir film malzemesine ayni anda kaydedildigi
icin efektdriin, konusmacinin, ses teknisyenin ve dublaj yonetmeninin birlikte
calistig1 bu sistemde stiidyolarda bir yerli filmin dublajina genelde ti¢ giin
ayrilmaktadir. Daha 6zenli bir is yapma gayretiyle bu siirenin lizerine ¢ikmak ise pek
miimkiin degildir. Ciinkii yerli film dublaj1 yapan stiidyolar, ii¢ giiniin ardindan
hemen bagka bir filmin dublajina gegmektedir. Yonetmen Duygu Sagiroglu’nun bu

durumla alakal1 diisiinceleri sunlardir:

“Bizim sinemamizda asil dublajin zararli olmasina neden olan sey, dublaj
cetelerinin olugmasiydi. Cete gibi de degil aslinda ama stiidyoyla dublaj
yapanlar arasinda, gizli ya da agik bilemem, anlasmalar vardi. Bir filmin
dublaj1 icin 3 giinden fazla zaman kimseden alamazdin. Ciinkii bir giinde
yapilan dublajlar bile vardi. O zaman ne oluyor? Stiidyo ii¢ giinde baska
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filmlere angaje oluyordu. Yanlislar: diizeltme sansi kalmiyordu ortada. Béyle
yangindan mal kagirilir gibi giriliyordu, uzman insanlar oraya giriyorlardi,
hemen yapip eline filmi veriyorlardi, gidiyordun. Bizim pek dahil olma
sansimiz olmuyordu igin icine ki ben ilk filmleri yaparken beni seviyorlardi,
sayiyorlardy insanlar. Benim i¢in bir seyler yapmak istiyorlardi ama sistem
izin vermiyordu. Ciinkii o stiidyo ii¢ giinde bagka insanlara giin verdigi icin.
Zaten kapida bekliyor baska biri. Cok film ¢ekildigi icin o zamanlar, stiidyo
sayist sumirlt oldugu icin, daha dogrusu kaliteli stiidyo sayist sinirlt oldugu
igin... Bir de tabi o stiidyolardaki cihazlarin kaliteleri de, o cihazlar: yoneten
kisiler de yeterli degildi. Teknik altyapida dogru diizgiin yetismis insani yoktu
Tiirk sinemasinn.. Sayilyydi bunlar; Yorgo (Iliadis) mesela. Onunla ¢alismak
da zor. Onun ii¢ giinii var. Niye ti¢ giinii var? Ciinkii stiidyonun ti¢ giinii var.
Goritiniigte senin i¢in canlarini verecekmis gibi duran seslendirme
sanat¢tlarimin da ti¢ giinii var. Ki ¢ogu tiyatrocu oldugu i¢in benim
yvakimimdi. Sen onu dort giin ¢calistirdigin zaman senin i¢in hatir igin ¢alisiyor
ama ¢ok da istemiyor. Yani ben de onu ¢ok kiviramadim zaten. Béyle
sistemlegmis bir duruma disaridan miidahale etme giicii ne olursa olsun ¢ok
zor. O filmin yapimcisi i¢in de uygun oluyor. Neden? O da daha az para
veriyor. Ve ne oluyor o zaman filmlerde ¢ok da konusulsa az da konusulsa,
¢ok ozenle de olsa ozensiz de olsa 3 giinde yapacaksin her seyi. Bazen bu
zaman daha da kisalirdi. Filmin gosterim tarihi umulmadik bir sekilde
kayarsa, one gelirse, film ge¢ bitmisse... Tabi yetistiremezsin, randevuyla bu.
Ayn su giinii sen gireceksin stiidyoya, o sirada film bitmemigse ¢ikacaksin,
kimse bundan mutlu olmazd. Biitiin bunlarin sonucta filme aleyhte bir katkist
oluyor. Yani sen daha fazla para 6demeye, daha fazla ¢alismaya, iyi yapmak
ig¢in caminit vermeye hazir olsan da imkan yoktu. Ciinkii koca bir sistemin
icindesin. Sen bagimsiz olarak baska bir sey yapamiyorsun. Stiidyolar belli,
herkesin evinde seslendirme stiidyosu yok. Orada ¢alisan insanlar belli, onlar
da tabi is yapiyorlar, isleri satmak, pazarlamak gibi bir dertleri var. Onlar da
biitiin giinlerini satmak istedikleri i¢in onceden sana giin veriyor. Sen ona
uydun uydun. Uymadin iki ay sonraya kaltyorsun. Asil Tiirk sinemasina
dublajin ettigi kotiiliik bu. "

Ipek, Erman, Acar, Lale, Ses, Oren film stiidyolarmin yerli film dublajinin
onemli bir kismin1 yaptig1 bu dénemde Lale Film’de ses teknisyeni olarak ¢alisan
Necip Sarici, yerli film dublajini nasil yaptiklarini anlatirken, dublajdaki bu hiz
hakkinda da bilgi vermektedir:

“Dublaj i¢in stiidyoya girmeden 6nce yonetmen asistani ve dublaj yonetmeni
asistant filmi sahne sahne isaretleyip numaralar. Daha sonra numaralanan
kistmlar is kopyasindan kesilir. Bu parcalar oyuncularin ¢alisma takvimine
gore siralamir. Mesela bir oyuncunun ilk rolii filmin basinda, sonraki rolii

218 Duygu Sagiroglu ile 28 Eyliil 2016’da yapilan gériisme.
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sonunda olsa bile bu kistmlarin dublaji ardi ardina yapilir. Ciinkii film, ilk
sahnesinden itibaren sirayla seslendirilirse dublajin maliyeti, filmin
maliyetinden yiiksek olur. O zamanlar bir film 50-60 bin liraya mal oluyorsa,
dublaj i¢in 2-3 bin lira (yaklasik yiizde 5) ayriliyordu. Zaten jon genelde
dublaj yonetmeni oldugu i¢in onun sahneleri icin ayrica bir ayrim
vapumazdi. O zaten devamli salondaydi. Ama dublaj yonetmeni prodiiktorii
diistindiigii i¢in diger rolleri toplayp 1 seans stiresi olan 3 saatte bitirmeye
calisirdr. Onun igin liste yapilirdi. Mesela bir oyuncunun ismi Hasan,
numarasi 83. Hasan 112. Sahnede konusuyor. Dublaj yonetmeni onu oraya
not eder. Oradan gelir doner o par¢a karsisinda konusan kisi kimse
konusurdu. Béylece kisa zamanda toparlamaya ¢alisirdr dublaj yonetmeni
dublaji. Dublajda maliyet ¢ok hesaplanir. Bizim iflahimiz kesilirdi. Tam
acikiriz, églen yemegine ¢ikariz. Gelirler: ‘Idare edelim, bitsin’ Sarkmasin!
Sarkmasn tabiri ¢ok kullanilirdr. Sarkmasin dublaj! Ben giinde 18 saat
calisiyordum. Sabah 9’da baslar, en ge¢ 9 bucukta baslarsa; yarimda bir
seans bitmis olur, 3 saat. Yarimda yemek paydosu olur. Ya yarim saat, bazen
15 dakika verilir. Bir atistirma arasi. Hemen aceledir, o film yetisecek. Dedim
va bir ucu stiidyoda, diger ucu sinemada. Her film aceledir, her filmin bir hizi
vardir. Onu biz biiyiik fedakarlikla yetistiririz. "

Necip Sarici’nin dublaji yapilan yerli filmler igin soyledigi “bir ucu
stiidyoda, bir ucu sinemada’ s6zii, dublajin ne kadar kisa bir siirede yapildigini
anlatmak i¢in en dogru tanimdir. Sarici, bazen bir filmin dublajini 4 seansta (yaklasik
12 saat) bitirdiklerini sdylemektedir. Bu donemde filmler ¢cok hizli bir sekilde
cekildigi icin dublaj asamasinda da ayni hiz devam etmektedir. Yonetmen tarafindan
yogun bir calisma temposuyla bitirilen film, yikanip, basilip kurgusu yapildiktan
sonra dublaj yonetmenine teslim edilmektedir. Yonetmen Duygu Sagiroglu ¢ogu film
yonetmeninin dublaj sirasinda stiidyoda bulunmasina ragmen isi tamamen kontrol
altina almalarinin pek miimkiin olmadigini sdylemekte, bunu teknik ve ekonomik
sebeplere baglamaktadir. Sagiroglu, Sesin filme basilip yikandiktan sonra yonetmen
tarafindan dinlendiginde begenilmemesinin hem dublaja yeni is giinii hem de
yapimciya maddi yiik getirdigini belirtmektedir. Sagiroglu’na gore Tiirk sinemasinin

deger kaybetmesinin nedeni dublaj degil, bdyle bir sistemin i¢inde yapilan dublajdir:

“Ben hi¢bir filmimde sesin kontroliiniin tamamen dublaji yapanda olmasina
izin vermedim. Ben dublaj sirasinda stiidyodaydim hep, o seslendirme yapan
adamin yamndaydim ben. Yani bir siirii yonetmen de oyleydi. Orada bir de

217 Necip Sarici ile 27 Nisan 2016’da yapilan gériisme.



127

yonetmen olmasa zaten Cingen ¢alar, Kiirt oynar. Ne oldugunu bile
anlayamazsin. Ciinkii film ¢ekilmis gelmis, oynayan yok, ¢eken yok, o yok, bu
yok... Ne oluyor? Sessiz hareketler yapan bir kadin yahut erkek var... Filmin
biitiiniinii seyredip sonradan montaj yapmak da her zaman uyulan bir
davranis degil. Bazi stiidyolarda bu hi¢ olmazdi. Film par¢alari, seslendirilen
pargalar, kendi siralarina gore de seslendirilmiyor ki tipki ¢ekimde oldugu
gibi. Bir de yonetmen orada bulunmazsa hikdyeyi bilmiyor insanlar.
Yonetmenin dublaji yapan kigiye de sette ¢alisan insanlara da miidahalesi
kendi giiciine baglidir. Soziinii dinletenler tabi miidahale ediyor. Mesela
kontrolii kaybedersem firlarim ben birdenbire: “Hot! Ne oluyor? Hadi
birakalim gidelim éyleyse...”” derim. Ama bunun da tabi herkesi rahatsiz
ettigini fark ediyorsan siirekli yapamiyorsun. Bazi seylere de razi olmak
zorunda kaliyorsun. Orada goriiyorsun, iyi niyetli, seni seven, “kendilerini
yirtmis, bir sey yapmis, biz bunu batirmayalim. Bir sey yapalim!” diyen
insanlarin bile ¢olugu ¢ocugu, hayati var. Konusanlarin da éyle. Konusan
geliyor senin filmine: “iki saatte onu yaparim” diyor. Iki saat sonra
randevusu var, baska stiidyoya gidecek. Sen ona: “Bir daha, bir daha, bir
daha...” dedigin zaman, bir yere kadar. Yani Tiirk sinemast eger dublajdan
eksikleniyorsa, dublaj alaninda sorunlar: varsa, filmleri bu yiizden nitelik
kaybediyorsa asil sebep dublaj olmasindan degil. Bu tiirlii bir sistemin i¢cinde
dublaj olmasi. '8

Sessiz ¢cekim her ne kadar yonetmenin isini komut vermek konusunda
kolaylastirsa da Tiirk sinemasina belirli kaliplarin i¢inde bir oyunculuk anlayisi
getirmistir. O donemki kosullarda filmlerin sesli ¢ekilmesi miimkiin olabilseydi
yonetmenlerin filmlerini nasil ¢ekmeyi tercih edecekleri 6nemli bir tartisma
konusudur. Duygu Sagiroglu; basta Atif Yilmaz olmak iizere tanidigi yonetmenlerin
biiyiik bir kisminin filmlerini sesli gekmeyi tercih edeceklerini sdylemektedir. Feyzi
Tuna ise zaten filmleri sessiz ¢ekerken oyuncuya komut vermeyi tercih etmedigini
belirtmekte; “dublajin filmin atmosferine, ruhuna ¢ok agir etkileri oldugu i¢in 0
dénem bdyle bir sansim olsaydi filmlerimi sesli cekerdim™**® demektedir. Dénemin
diger onemli yonetmenlerinden Osman Seden’inse bu konuya yaklagimi farklidir.
Seden, sesli ¢ekimin Tiirk sinemasina yararinin olabilecegini diisinmemekte, dublaj

teknigiyle de iyi filmlerin ¢ekilebilecegini séylemektedir.220

28 Duygu Sagiroglu ile 28 Eyliil 2016°da yapilan goriisme.
219 Feyzi Tuna ile 5 Ekim 2016°da yapilan gériisme.
220 «Rejisorlere 30 Sual”, Artist Dergisi, Say: 168, 17
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1960’11 yillarda oyuncularin hangi rolii oynayacagini dolayli yoldan
belirleyen izleyici, ses konusunda da tercih belirtmeye baglamistir. Seyircinin belirli
bir dublaj sanatcisinin sesiyle benimsedigi bir oyuncuyu baska birinin konusabilme

ihtimali riskli ve zordur. Memduh Un bu durumu sdyle aciklamaktadir:

“U¢ Arkadas’ta Muhterem Nur 'u konusan Adalet Cimcoz. Bu bir teamiil
haline geliyor artik. Sehir Tiyatrosu oyuncularinin disinda hi¢ kimse
sinemada kendisini konugmuyor. Seyirci de o seslere o kadar alisiyor ki,
onlart istiyor. Ben de gelip bunu kiracagim, olmuyor. Avare Mustafa filminde
Fatma Girik kendini konusmak istedi. Sesi begenmeyip kaldirmaya

kalktilar. 7%

Donemin en fazla basrol oyuncusunu konugmasi bakimindan en ¢ok aranan
dublaj sanatgilar1 kuskusuz Hayri Esen, Adalet Cimcoz, Nevin Akkaya,
Abdurrahman Palay, Toron Karacaoglu ve Jeyan Mahfi Ayral’dir. Hayri Esen,
Erman Film’in dublaj stiidyosunda kendisiyle yapilan bir réportajda; o sezon (1962-
1963) 30 kadar yerli filmde, bir o kadar da yabanc1 filmde konustugunu
soylemektedir.?** 1960’11 yillarda Hayri Esen’in sesiyle en ¢ok 6zdeslesen oyuncu
Ayhan Isik’tir. Isik, ilk filmlerinden itibaren kendisini konusan Esen’in sesiyle
zaman iginde Oyle biitiinlesmistir ki Artist dergisinin iddiasina gore oynayacagi
filmler i¢in anlasma yaparken canlandiracagi karakteri Hayri Esen’in konugmasini
sart kosmaya baslamistir.”?® Esen, konusurken en ¢ok benimsedigi oyuncu olarak
tanimladig1 Ayhan Isik’a bu donem birgok filmde ses vermistir.”* Bu filmlerden
bazilar1 sunlardir: Asktan da Ustiin (1960), Otobiis Yolcular: (1961), Kii¢iik Hanim
Avrupa’da (1962), U¢ Tekerlekli Bisiklet (1962), [ik Goz Agrisi (1963), Kanun
Karsisinda (1964), Altin Kollu Adam (1966), Katiller de Aglar (1966), Yikilan Gurur
(1967), Hayatimin Erkegi (1969). %

21 Y1d. Dog. Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler, 66

222 Bkz. (174 ), ERSIN, 35

22 «Kim Konusuyor: Gizli Kahramanlar”, Artist Dergisi, Say1: 31, 16

224 Bkz. (174 ), ERSIN, 17

2% By yillarda Ayhan Isik’1 konusan diger Snemli dublaj sanatgistysa Abdurrahman
Palay’dir. Her ne kadar Isik’la Esen’in sesi kadar 6zdeslesmemis olsa da Palay da Ayhan
Isik’1 Avare Mustafa (1961), Act Hayat (1962), Katilin Kizi (1964), Acit Giinler (1967) gibi
onemli filmlerde konusmustur.
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Resim 6. 1 Hayri Esen ve Yorgo Iliadis, Erman Film Stiidyosunda ¢alisirken (Artist, 16 Nisan 1963,
Say1: 143)

Hayri Esen, etkileyici ve giiclii sesiyle Tiirk sinemasinda basrol erkek
oyuncularin biiytik bir kismini1 seslendirmistir. Esen’in bu dénemde konustugu
oyunculardan bazilari; Kenan Pars, Goksel Arsoy, Yilmaz Giiney, Orhan Giingiray,
Fikret Hakan, Izzet Giinay, Efgan Efekan, Ekrem Bora, Ahmet Mekin, Ciineyt Arkin,
Ediz Hun, Miisfik Kenter, Muzaffer Tema, Kartal Tibet’tir. 226

Adalet Cimcoz ise naif ve yumusak sesiyle 1960’11 yillarda en ¢ok basrol
kadin oyuncuyu konusan dublaj sanatg¢ilarindan biridir. Perde dergisinde ¢ikan bir
yaziya gore; tipki erkek oyuncularin Hayri Esen’i sart kogmasi gibi, kadin
oyuncularin bazilar1 da sdzlesmelerine kendilerini Adalet Cimcoz un konusacagina

dair bir madde eklenmesini istemistir.227

“Hayri Esen, Kenan Pars’1 Biilbiil Yuvas: (1961), Goksel Arsoy’u Bir Demet Yasemen
(1961), Y1lmaz Giiney’i Hudutlarin Kanunu (1966), Orhan Giingiray’1 Oliim Film Cekiyor
(1961), Fikret Hakan’1 Sokak Kiz1 (1962), izzet Giinay’1 Vesikali Yarim (1968), Efgan
Efekan’1t Badem Sekeri (1963), Ekrem Bora’y1 Seni Seviyorum (1966), Ahmet Mekin’i Vurun
Kahpeye (1964), Ciineyt Arkin’1 Haremde Dort Kadin (1964), Ediz Hun’u Higkirik (1965),
Miisfik Kenter’i Sevmek Zamani (1965), Muzaffer Tema’y1 O Kadin (1966), Kartal Tibet’i
Olmeyen Ask (1966) filmlerinde seslendirmistir.

227 «Tiirk Filmciliginde Bunlar Olmazsa Film Cevrilemez!”, Perde Dergisi, Say1:41, 10
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Resim 6. 2 Adalet Cimcoz ve Hayri Esen bir filmin dublajinda ¢alisirken (Artist, 16 Nisan 1963, Say1:
143)

Cimcoz, 1960’11 yillarda Leyla Sayar, Muhterem Nur, Belgin Doruk, Tiirkan
Soray, Fatma Girik, Sezer Sezin, Nebahat Cehre, Ajda Pekkan, Hiilya Kogyigit, Filiz
Akin, Selda Alkor, Mine Mutlu gibi genis yelpazeli bir oyuncu listesini konugmustur.
Bu dénem, dublaj kariyerinin otuzuncu yilinda olmasina ragmen yaslanmayan
sesiyle {inlii geng yildizlar1 konugmaya devam eden Cimcoz, en ¢ok Muhterem Nur,

Belgin Doruk ve Tiirkan Soray’la 6zdeslesmistir. 228

Sesi 1950’11 yillarda Neriman Koksal’in goriintiisiiyle adeta biitiinlesen Nevin
Akkaya, 1960’larda da Koksal’1 neredeyse biitiin filmlerinde konusmustur. Koksal’a
Devlerin Ofkesi (1960), Tatli Bela (1961), Fosforlu Oyuna Gelmez (1962), Genglik
Riizgar: (1964) filmlerinde dublaj yapan Akkaya, Koksal gibi filmlerde disi kimligi
On plana ¢ikan Suzan Avci, Ajda Pekkan, Tiirkan Soray’1 da seslendirmistir.??® Nevin

Akkaya, bu oyuncularin yaninda erkeksi kadin karakterleri oynayan Fatma Girik’i,

28 A dalet Cimcoz, Muhterem Nur’u Yaman Gazeteci (1961), Belgin Doruk’u Aysecik Seytan
Cekici (1960), Tirkan Soray’1 Act Hayat (1962) ve Fistik Gibi Magsallah (1964) filmlerinde
seslendirmistir.

2Tiirkan Soray; Diigiin Gecesi (1966), Ana (1967), Kara Duvakli Gelin (1967), Atesli
Cingene (1969), Suzan Avct; Altin Sehir (1965), Yildizlarin Altinda (1965), Act Intikam
(1968), Ajda Pekkan; Ayrilik Sarkist (1966), Sofor Deyip Gegmeyin (1966) filmlerinde
Akkaya’nin sesiyle oynamislardir.
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sehirli kadin rollerinin oyuncusu olarak goriilen Filiz Akin’1 ve kirillgan, masum

kadin imajiyla taninan Belgin Doruk’u da pek ¢ok filminde konugmustur.

Resim 6. 3 Jeyan Mahfi Ayral bir filmin dublajinda ¢alisirken (Perde, 11 Ekim 1965, Say1:
41)

Dublaja 1950’lerde baglayan Jeyan Mahfi Ayral, bu donemin en fazla basrol
konusan dublaj sanatgilarindandir. Muhterem Nur, Belgin Doruk, Tiirkan Soray, Filiz
Akin, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Nebahat Cehre, Semra Sar, Tijen Par, Ajda
Pekkan, Selma Giineri, Sema Ozcan, Sezer Giivenirgil’e ses veren Ayral, en ¢cok
Belgin Doruk, Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit’e yaptig1 dublajlarla taninmaktadir.
Cok tutulan Kiigiik Hanimefendi serisinde dublajini yaptig1 Belgin Doruk, zaman
igerisinde bu filmde oynadigi karakterle anilmaya baglamistir. Tiirkan Soray’in ise
Adanali Tayfur Kardesler (1963), Vesikali Yarim (1969) gibi filmleri Ayral’in sesiyle
ruh kazanmistir. Hiilya Kogyigit, Jeyan Mahfi Ayral’la en ¢cok 6zdeslesen kadin
oyunculardan biridir. Kogyigit’in konusmasi disinda verdigi tepkiler de Ayral’in
calismasiyla aciga ¢ikmustir. Ozellikle kahkaha atarken aglamaya basladig
sahnelerde, Ayral’in oyununa kattig1 yorum, Tiirk sinemasinin unutulmayan

seslerinden birini meydana getirmistir.
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1960’11 yillarda erkek basrol oyuncularini konusan en 6nemli dublaj
sanatgilarindan biri de Abdurrahman Palay’dir. Meslege Sehir Tiyatrolarinda
oyunculuk yaparken baslayan Palay, bir siire radyo piyesleri, tiyatro, sinema
oyunculugu ve dublaj1 bir arada gétiirmeye ¢aligmis, zaman iginde sadece sinemaya
ve dublaja y6nelmistir.230 1960’11 yillarda Turgut Ozatay, Turan Seyfioglu, Ayhan
Isik, Goksel Arsoy, Efgan Efekan, Muzaffer Tema, Esref Kolgak, Orhan Giingiray,
Tanju Giirsu, Fikret Hakan, Ediz Hun, Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora,
Kartal Tibet gibi pek ¢ok oyuncuya muhtelif filmlerde ses veren Palay, en ¢cok
Yilmaz Giiney’le benimsenmistir. Palay, Giiney’i Daglarin Oglu (1965), Kahreden
Kursun (1965), Cirkin Kral (1966), Seyyit Han (1968) gibi filmlerde konustuktan
sonra Ozellikle Adana bolgesi seyircisi i¢in onun sesi olmustur. Abdurrahman
Palay’in dublaja kattig1 en 6nemli 6zelliklerden biri de yorumudur. Palay’in dublajda
oyunculara sesiyle verdigi oyun, tonlama ve vurgu seyirci tarafindan o kadar
benimsenmistir ki baz1 kelimeleri sdylerken yaptig1 degisiklikler yadirganmamugtir.
Aksine Palay’in yaptig1 dublajlar seslendirdigi oyunculara karakteristik bir 6zellik
katmustir. “Hayir”, “Olamaz”, “Evet” gibi kelimeleri “n” sesinin iistiine basarak
“Nay1ir”, “Nolamaz”, “Nevet” olarak telaffuz eden Palay, bununla Tiirk sinemasina
farkli bir yorum kazandirmigtir. Abdurrahman Palay, filmlerde bazi kelimeleri bu

sekilde konugmasinin nedenini sdyle aciklamaktadir:

“‘Nayir, nolamaz'in nedeni su; o zamanlar ¢ok daha iptidaiydi teknik imkdn

Seslendirmede. Kayit yapti mi, kayit kayboluyordu. Yorgo Illiadis daima:

‘Yaklas mikrofona!’ derdi bize. Biz yaklasirdik ama bagirirsak havasi

kaybolacakti sahnenin. Biz biraz al¢ak sesle konustugumuz zaman da son

heceler gidiyordu. Yani bu, teknik imkansizliktan. Yoksa bilerek, suurlu, bir
- o <7 231

vere gelmek i¢cin yapilan komiklik falan degil.

Calisma arkadaslar1 Nevin Akkaya ve Toron Karacaoglu’na goreyse durum
teknik degil, konusma sekliyle alakalidir. Akkaya, Abdurrahman Palay’in

€C_ 9

konusurken elini ¢enesinin altina koydugu i¢in “n” sesinin baskin ¢iktigini

230 «palay Susunca Jonler Seslerini Kaybetmisler”, Perde Dergisi, Say1:14, 9
21 Carsamba Sinemast Programi, TRT, 6. Bolim
g



s6ylemekte232, Karacaoglu ise “tinil1” ¢ikan bu kelimeleri Palay’in genzinden

konusmasina baglamaktadir.

233

Tiirk sinemasinda Goksel Arsoy, Orhan Giingiray, Efgan Efekan, Esref
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Kolgak, Kartal Tibet, izzet Giinay gibi pek ¢ok jonii konusmasina ragmen Ciineyt

Arkin’la benimsenen Toron Karacaoglu, sinemaya bu donem baslayan Arkin’a ¢ogu

filminde ses vermistir. Arkin, Cehennem Arkadaslar: (1964), Gozleri Omre Bedel
(1964), Sevgim ve Gururum (1965), Malko¢oglu (1966), Yikilan Yuva (1967),

Malko¢oglu Kara Korsan (1968) filmlerinde Karacaoglu’nun sesiyle oynamustir.

Bu donemde basrol oyuncularini konusan diger dublaj sanatgilar1 Alev Koral,

Pekcan Kosar, Esen Giinay, Fuat Ishan, Handan Kadioglu ve Tarik Giircan’dir. Bu

isimlerin ¢aligtiklart filmler ve konustuklar1 oyuncular asagida listelenmistir:

Alev Koral: Susuz Yaz (1960): Hiilya Kogyigit Sofor Nebahat Bizde Kabahat (1965):
Sezer Sezin
Pekcan Kosar: Ingiliz Kemal (1968): Muzaffer Bos Cerceve (1969):
Tema Stileyman Turan
Esen Giinay: Diisman Asiklar (1967): Gok Bayrak (1967):
Muzaffer Tema Ciineyt Arkin
Fuat Ishan: Yesil Kogkiin Lambasi (1960): Kiralik Kadin (1967):
Ekrem Bora Kuzey Vargin
Handan Zoraki Milyoner (1963): Sepkemin Altindayim (1965): Ajda
Kadioglu: Filiz Akin Pekkan

Tarik Giircan:

Aslan Yavrusu (1960):
Orhan Glingiray

Kadm ve Tabanca (1962):
Orhan Gilingiray

Tablo 6. 1 Dublaj sanat¢ilarinin konustugu bazi oyuncular ve oynadiklari filmlerin listesi

232 Necip SARICI, Dublaj Tarihi Belgeseli, 1. Bolim
233 Nuh BAGCI, Seslendiriyorum Belgeseli, 2. Bélim
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Bu donemde yerli film dublajindaki diger 6nemli noktaysa ¢ocuk yildiz
dublajidir. 1960’11 yillarin bagindan itibaren yayginlik kazanan Aysecik filmlerinde
Zeynep Degirmencioglu ve Parla Senol’u konusan Nursan Algam, 6zellikle Zeynep
Degirmencioglu’yla benimsenmistir. 234 Algam’m sesi Tiirk sinemasindaki ¢ocuk
karakterlerle o kadar benimsenmistir ki bu yillardaki ¢ocuk oyuncularin neredeyse
hepsi bu sesle konusturulmustur. Adalet Cimcoz’un “Ben oliinceye kadar geng
kizlar1, sen de cocuklari konusturacaksin” dedig1235 Algam, bir giin sinema
salonunda basindan gegenleri anlatirken seyirciyle kurdugu iliski hakkinda da bilgi
vermektedir. Perdede Algam’in bagka bir oyuncuyu seslendirdigi bir film
gosterilirken seyirciler arasindaki kiigiik bir cocuk annesine doniip heyecanla: “Anne
bak! Aysecik konusuyor!” demistir. Cocugun perdede gordiigii farkli bir oyuncunun,
onceden izledigi Aysecik filmindeki karakter gibi konustugunu fark edip buna tepki
gostermesi bir dublaj sanatgisi i¢in biiyiik bir basaridir. Ancak esas basari; dublaj
sanatg¢isinin daha once konustugu Aysecik karakteriyle bu denli benimsenmesidir.
Sinema salonundaki kii¢iik ¢cocuk, Nursan Alcam’1 Aysecik’le o kadar
Ozdeslestirmistir ki, izledigi filmdeki farkli bir karakteri de Alcam’in degil,

Aysecik’in seslendirdigini diisiinmektedir. 236

1960’11 y1llarda yardimci oyuncu dublaji da Tiirk sinemasint 6nemli derecede
etkileyen unsurlardan biri olmustur. Bu tlirde 6n plana ¢ikan dublaj sanatgilar;
Osman Alyanak, Erdogan Esenboga, Altan Karindas, Zafer Onen, Sami Ayanoglu,
Miimtaz Ener, Sacide Keskin, Riza Tiiziin, Agah Hiin, Sadettin Erbil, Kemal
Ergiliveng, Miicap Ofluoglu’dur. Bu isimler arasindan Osman Alyanak, Necdet
Tosun’la; Erdogan Esenboga, Hiiseyin Baradan ve Yilmaz Koksal’la; Altan
Karindas, Mualla Siirer’le; Zafer Onen, Sami Hazinses ve Hayri Caner’le; Sami
Ayanoglu, Atif Kaptan ve Hulusi Kentmen’le; Miimtaz Ener, Nubar Terziyan’la;
Sacide Keskin, Mualla Siirer ve Nezihe Giiler’le 6zdeslesmistir. Riza Tiiziin Ali

Sen’i i¢ Anadolu agziyla konusturarak Tiirk sinemasinin dnemli tiplerinden birinin

2% Algam’in 1960’11 yillarda ses verdigi filmlerden bazilari sunlardir: Aysecik Seytan Cekici
(Zeynep Degirmencioglu, 1960), Bahriyeli Ahmet (Parla Senol, 1963), Aysecik Yuvanin
Bekgileri (Zeynep Degirmencioglu, 1969)

2% «Kim Konusuyor”, Artist Dergisi, 31 Ekim 1961, Say1: 67, 9

26 ALg.m.
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olusmasini saglamlstlr.237 Dublaja 6nceki donemde baslayan Agah Hiin, bu yillarda
Hulusi Kentmen, Kadir Savun gibi babacan adam rollerinde oynayan oyunculari
miisfik bir ses tonuyla konusmustur. Sadettin Erbil, yabanci film dublajinda 6zellikle
Fernandel’i konusarak kazandig1 basarinin ardindan 1950’11 yillarda yerli film
dublajinda da etkin bir sekilde ¢aligmaya baslamistir. Dublaj yonetmenligi de yapan
Erbil, bu donem Hiiseyin Baradan ve Erol Tas gibi yardimc1 oyunlarla birlikte Fikret
Hakan gibi basrol oyuncularini da konugmustur. Tas pek ¢ok dublaj sanatgisi
tarafindan konusulsa da Erbil’in sesine kattig1 tonlama ve meshur kahkahasiyla
zaman icerisinde seyirci tarafindan benimsenmistir. Erol Tas’in halk tarafindan
tartaklanmasina bile yol acan kotii karakter imajina, Erbil’in katkist oldukga

biiytiktiir. Sadettin Erbil bu donem Fikret Hakan’a verdigi sesle de onun sinema

kariyerine 6nemli bir sekilde etki etmistir.

Resim 6. 4 Kemal Ergiiveng ve Sadettin Erbil, Acar Film Stiidyosu’nda bir filmin dublajinda (Artist,
11 Aralik 1962, Sayi: 125)

Yardimci oyuncu dublajindaki 6nemli isimlerden biri de Kemal Ergiliveng’tir.
Ahmet Tarik Tekg¢e’den Erol Tag’a, Hulusi Kentmen’den Kadir Savun’a kadar pek
¢cok oyuncuyu konusan Ergiiveng, en cok Hulusi Kentmen ve Kadir Savun’la

benimsenmistir. Ergiliven¢’in bu iki oyuncunun canlandirdigi babacan adam rollerine

27 Riza Tiiziin’iin dublajimi yaptigi Ali Sen filmlerinden bazilari sunlardir; Sahane Ziigiirtler
(1964), Murat’in Tiirkiisii (1965), Kirbag Altinda (1967).
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sesiyle bulundugu katki, Tiirk sinemasinda bu tiirde karakterlerin de yerlesmesini

saglamigtir.

Kariyerine dublajin ilk doneminde baslayan Miicap Ofluoglu, bu dénem
konustugu Oztiirk Serengil’e hem sohretin yolunu agmis hem de onu biiyiik bir
sorunla kars1 karsiya birakmistir. Ofluoglu’nun Serengil’e filmlerde soylettigi
“Yesse, Temem, Bebe, Sepke” gibi kelimeler seyirci tarafindan ¢ok sevilmis, gilinliik
dile de girmeye baslamistir. Serengil bir roportajinda Yesse’nin ¢ikis hikayesini su

sekilde anlatmaktadir:

“Yesse'yi en ¢cok Fikret Hakan kullanirdi. O da nereden ogrenmisse
ogrenmis. Hi¢ agzindan diistirmezdi. O zamanlar Fikret’le yine simdiki gibi
gayet samimi oldugumuz i¢in bu kelimeyi ben de biliyordum. Giiniin birinde
Miicap Ofluoglu da duymus. Filmde de kullanmis. Bizim hi¢ aklimiza bile
gelmemisti. Daha ilk filmde halk kelimeyi benimsedi. Ondan sonra ben de
alfabemden ‘a’ harfini siliverdim. Sapka yerine sepke, tamam yerine temem
dedim mi halk kiriliyordu kahkahadan. Senelerce seyirciye kendimi kabul
ettirmek igin ugrastim. Fakat hi¢bir zaman basarinin bu kadar kolay elde
edilebilecegi aklima gelmemisti. "™

“Yesse” kelimesi halk arasinda o kadar ¢ok tutmustur ki, kisa siire igerisinde
bu kelime her yerde duyulmaya baslamistir. Bu durum kuskusuz dublajin seyirci

tizerindeki etkisini gostermektedir.

6.2 Yabanci Film Dublaji

1960’11 yillarda yerli filmlerin biiyiik bir izleyici sayisina ulagmasi, yabanci
filmlere olan ilginin de azalmasina yol agmistir. Bu donemde yerli film dublajinda
one ¢ikan Ipek, Erman, Lale ve Acar Film stiidyolar1 yabanci film dublajinda da
etkin bir sekilde ¢alismaktadir. Yabanci film dublajinda 6ne ¢ikan unsurlar; sozli

anlatim, renkli film dublaji ve yayinlarina yeni baslayan TRT dir.

238 «wyesse”, Artist Dergisi, Say1: 43, 15
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Dublajin ilk zamanlarinda filmlerin basina konulan anlatim tiirtindeki
seslendirmeler 1960’11 yillarda da kullanilmistir. Ornegin bu donemde Tiirkge
altyazili olarak gosterime giren Hiroshima Mon Amour (Hirosima Sevgilim, 1959)

filminin jeneriginde Agah Hiin film hakkinda bilgi vermekte, karakterlerin

gecmislerini ve yasadiklar iligkiyi ac;1klamaktad1r239:

“Bir yatakta iki kisi sevigiyor. Kadinin eli erkegin omzunu oksar ve tirmalar.
Kadin, Hirosimaya film ¢evirmeye gelmis bir Fransiz dir. Hirosima'da
patlayan atom bombasi, onu on dort sene dnce ilk askindan Nevers 'de
vurmustur. Hirosima 'nin halini izah etmek imkdansizdwr. Olii bir aski anlatmak
da imkdnsizdir. Kadin ertesi giin Fransa'ya donecek ve birbirlerinden
kag¢mak veya yek digerini aramak, sokak veya kahvelerde bulusmak igin
ancak yirmi dort saatleri var. Nevers ve Hirosima, hal ve mazi birbirleriyle
karistyor. Mevcut olan yegane zaman bulusma anlaridir. Kadin on sekiz
yvasindayken Nevers 'de samanliklarda, harabelerde sevgilisiyle bulusur.
Sevqilisi, bir diisman askeridir. Bu ilk aski onu deli eder. Saglarinin
kesilmesine ve manen é6liimiine sebep olan askini, Hirosimali sevgilisine
anlatiyor. Bugiinkii ask, bu 6lii askla besleniyor. Ve bu iki ask birbirine
karisiyor. Insan herhangi bir anda, herhangi bir yerde, herhangi bir kimseyi
sevebilir. Bunu herkes bilir. Hatirlamay1 isteriz ve bu vazifemizdir. Fakat
unutmak da bir ihtiyagtir.”

Yabanc1 film dublaji, senkronize etmek agisindan yerli film dublajina nazaran
daha az ugras gerektirdigi i¢in seans iicreti de daha diisiiktiir. Yerli film dublajinda
oyuncunun konustugu kelimeler, konusmaci tarafindan birebir konusulurken, yabanci
film dublajinda diyaloga karsilik gelen yerli ciimleler kullanilmaktadir. Sinema
yazart Erman Sener bunun sadece dublaj yonetmeni ve ¢evirmenine biiyiik bir is
yiikii getirdiginden bahsetmektedir. Yabanci dildeki metni agza uymasi igin
Tirkge’ye ayni hecede ¢evirmek, kelime sonundaki kapali ve agik iinlii, iinsiiz
harflere dikkat etmek dublaj ¢evirisinin en zor kismidir. Sener, yabanci film
dublajinin en mesakkatli kisminin ise renkli filmlerin dublaj1 oldugunu

sOylemektedir:

“Yabanc: filim siyah beyazsa mesele yok ama ya renkli filmse? O zaman da
degisik iki yontem kullanilir. Bunlardan birincisi kazima usuliidiir. Renkli

2% Agah Hiin’iin basinda seslendirme yaptig1 orijinal kopya, Prof. Sami Sekeroglu Sinema-
Tv Merkezi Film Arsivinde bulunmaktadir.
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filmin ses kusag1 ozel bir kalemle kazimr. Ustiine ecza dokiiliir ve béylece
gortintiisti olan fakat sesi olmayan bir film elde olunur. Konusucular renkli
filmin bos ses kusagina konusurlar. Bu usulde sadece konusmalar degil, ozel
efekt ve miizikler de silindigi icin hem fazla emek sarfina sebep olmakta hem
de daha zor olmaktadir. Onun i¢in daha ¢ok ikinci metot segilir. Renkli
filmden (reversal film denilen 6zel bir filmle) kontr-tip alinir. Ses bu alinan
kopyaya kaydedilir. Getirici o filmden dort kopya ithal etmistir. Bunlardan
biri seslidir, tigtintin ise ses yolu bostur. Seslendirilen kopyadaki sesler bu ses
volu bos orijinal renkli filmlere nakledilir ve boylece Tiirkce sozlii renkli film
elde edilmis olur. 240

1960’11 yillar ayn1 zamanda TRT nin ilk televizyon yayinlarina basladigi
donemdir. Tirkiye’de ilk olarak 1952 yilinda Prof. Dr. Adnan Ataman’in
onciiliigiinde Istanbul Teknik Universitesi’nde baslayan televizyon yaymlar®*,
1968’de TRT’ nin Ankara’da yaptig1 yayinlarla daha genis bir kitleye yayilmistir.
TRT nin ilk televizyon yayinlariyla birlikte Ankara’da ilk dublaj ¢alismalar1 da
baslamustir. TRT Istanbul Miidiirliigii Eski Dublaj Yonetmeni Tiilay Samurkas, ilk
dublaj ¢alismalarini su sekilde agiklamaktadir:

“Televizyonun kurulmasiyla 1968 de Ankara’da basladi. Daha ¢ok magazin
tiirii filmlerin diiz seslendirmesi yaptliyordu. Yani anlatim tiiriinde bir
seslendirme vardi. Agiz hareketlerine gére yapilan senkronize dublaj
bilinmiyordu. Oyle ki 1970 yilinda ‘999 'u Ceviriniz’ adli bir dizi gelmis, biz
bunu anlatim tiiriinde seslendirmistik. 242

Samurkas’in da belirttigi gibi televizyondaki ilk dublaj ¢aligmalari, tipki
yerlilestirilen ilk yabanci filmlerde oldugu gibi, anlatim tiiriinde yapilmigtir. Dublaj
yonetmeni Ulkii Sener’e gore bu dizi, oyuncu Yalin Tolga tarafindan

seslendirilmistir:

“Ilk seslendirmemiz, ‘999’u Cevirin’ diye bir diziydi. Iste onun dramatize
boliimleri var, anlatim boliimleri var. Rahmetli Yalin Tolga hem bunun

20 Bkz. (24 ), SENER, 38
21 Aksam Gazetesi, | May1s 1962
242 «Sesini Duyduklarimiz”, Sanat Olay1, Sayi: 37, 79



139

anlatimini yapiyordu hem de arada iste dramatize boliimiindeki karakterleri
biraz ses degistirerek, oynayarak falan onlar1 da hallediyordu. Tek kisi.”**®

1970’1 yillardan itibaren ise TRT Ankara’da bir dublaj ekibiyle birlikte ilk
es zamanli dublaj ¢calismalarina girigmis, boylece yabanci icerik dublaji televizyon

gibi yeni bir arag vasitasiyla seyirciye ulagsmaya baslamistir.

243 Bahtiyar DEMIRCI, 30. Yilinda Seslendirme Belgeseli, TRT, 1 Ocak 1998
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7. 1970-1980 DONEMIi

7.1 Televizyon Yaymlarimin Baslamasi ve Sinema

TRT’nin 1960’11 yillarin sonunda baslattigi ulusal yayinlar, bu donem
boyunca televizyonun yavas yavas evlere girmesini saglamistir. Boyle bir ortamda
sinema Onceki donemlerdeki popiilerligini kaybetmeye baslarken, televizyon halkin

yeni eglence aract olmustur.

1968 yilinda Ankara’da ilk televizyon deneme yayinini gergeklestiren TRT,
1971°de izmir ve Istanbul’daki televizyon sebekelerini de kullanima agrustir.**
Boylece Tiirkiye’nin 3 biiyiik sehrine televizyon yayinlar1 tipki sinema
gosterimlerinde oldugu gibi Anadolu’dan 6nce ulagmustir. Kisa siire igerisinde
Eskisehir, Edirne, Kirikkale, Balikesir, [zmit, Adapazar1, Aydin, Diizce, Zonguldak,
Bolu, Erzurum, Adana, Hatay, Afyon gibi Anadolu’nun pek ¢ok iline ulasan
televizyon yayinlariyla birlikte televizyon cihazlari da genis bir Kitleye hitap etmeye
baglamistir. Bu durum sinemalardaki seyirci sayisini ciddi oranda etkilemistir.
Donemin 6nemli film ithalat sirketlerinden Bat1 Film’in sahibi Mehmet Erdogan

konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

“Ankara’da (seyirci sayisinda) yiizde 40 oraminda bir diisme var. TV
olmadig1 geceler (pazartesi ve cuma) diger gecelere gore daha bir kat dolu
oluyor sinemalar. Ayrica TV daha herkesin evine girmis durumda da
degil.**

Sinemalarda seyirci sayisindaki bu degisim Tiirk sinemasini da etkilemis,
1960’11 yillarin sonundan itibaren ekonomik sikintiya giren yerli sinemaya televizyon
en biiyiik darbelerden birini vurmustur. Film yapimeilarinin televizyonun Tiirk

sinemasina etkisi konusundaki fikirleri soyledir:

244 Yprgo BQZ, “Tv ve Tiirk Sinemas1”, Cagdas Sinema Dergisi, Say1: 2, 70-71
2% «jki Film ithalcisi ile Konusma”, Yedinci Sanat Dergisi, Say1:4, 19
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Murat Koseoglu (Acar Film): “Tiirk sinemaswn biiyiik bir bunalim
icerisinde oldugu muhakkak. Bugiinkii kadar etkileyici bir bunalimin
benzerini ge¢cmis yillarda hatirlamiyorum. Bunlarin baslica nedenlerinin
basinda televizyon geliyor.”

Hiirrem Erman (Erman Film): “Tiirk sinemasinin biiyiik bir bunalim ge¢irdigi
dogru... Televizyon sinemayt ciddi bir ol¢iide sarsmaya basladi. TV yayin
alanina giren bolgelerde yerli filmler hi¢ is yapmiyor.”

Hulki Saner (Saner Film): “Televizyon tiim diinyada oldugu gibi bizde de
sinema icin ciddi bir tehlike halini almigtir. Bu durum da bunalimi
yaratmaktadir. 246

Seyirci ekonomik nedenlerle televizyonu sinemaya tercih etmektedir. Artan
enflasyonla birlikte sinema biletlerinin ailelerin biit¢elerini 6nemli bir sekilde
etkilemesi, sadece cihaz i¢in tek seferlik bir ticret gerektiren televizyonun bedava
yayin sunmasi bu nedenlerin basinda gelmektedir. 1970’11 yillarda sokaklarda
yasanan siyasi olaylarin da etkisiyle evine kapanmaya baslayan sinema seyircisi bu
donemin sonuna dogru sinema salonlarinin biiytik bir kismini terk edip, televizyon
izlemeye baslamistir. Televizyon sahibi olanlarin sayisi 1973 yilindan 1980 yilina
kadar yaklasik 15 kat artarak 3.348.138’e ulagmustir.?*’

24% Bkz. (244), BOZ, 63
247 Bagbakanlik Devlet istatistik Enstitiisii, Tiirkiye Istatistik Y1llig1 1981 (100. Y11 Ozel
Sayisi), 296
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Grafik 7. 1 1973-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’deki Televizyon Sayis1 (Bagbakanlik Devlet Istatistik
Enstitiisii, Tiirkiye Istatistik Y1llig1 1981, 296)

Televizyona olan biiyiik ilgide kuskusuz bu donemde TRT Genel Miidiirliigii
yapan Musa Ogiin ve Ismail Cem’in etkisi de bulunmaktadir. Musa Ogiin doneminde
(1971-1973) istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivindeki pek cok
yerli film televizyonda gosterilmistir. Tiirk sinemasinda ¢ok dnemli bir yere sahip
olan Ipekgi ailesinden gelen Ismail Cem’in dénemindeyse TRT kiiltiirel agidan en iyi
zamanlarim1 yasamistir. Liitfi Akad, Halit Refig ve Metin Erksan gibi 6nemli
yonetmenlerin televizyona film ve dizi ¢ektigi bu donemde, TRT her kesimden

biiyiik bir izleyici sayisina ulagsmuistir.

1970’11 yillarda Tiirk sinemasi, kaybetmeye basladigi seyircisini masal ve
komedi tiiriinde ¢ekilen yeni filmlerle kazanmaya ¢alismistir. Ertem Egilmez bu

dénemde aile temal komedi filmlerinin en énde gelen yonetmenlerinden biridir.?*®

#8 Egilmez Sev Kardegim (1972), Tatl Dillim (1972), Oh Olsun (1973) gibi filmlerle
duygusal komedi filmlerinin 6nemli 6rnekleri vermis, 1970°1i yillarin ilk yarisinda 6nemli bir
seyirci kazanmistir. Koyden Indim Sehire (1974), Mavi Boncuk (1974), Salak Milyoner
(1974), Siit Kardesler (1976), Giilen Gozler (1977) ve Sabanoglu Saban (1977) yénetmenin
aile seyircine ¢ektigi komedi filmlerinden bazilaridir. Egilmez Canim Kardesim (1973) gibi
toplumsal igerige sahip dram filmiyle sinemasi igin farkli tiirde bir denemeye girigirken,
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Ertem Goreg’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1971) filmiyle baglayan masal
filmleri donemi bir y1l icerisinde Natuk Baytan’in Alaeddin’in Lambasi, Muharrem
Giirses’in Altin Prens Devler Ulkesinde, Tung Basaran’in Aysecik ve Sihirli Ciiceler
Riiya Ulkesinde, Siireyya Duru’nun Keloglan ve Ulkii Erakalin’in Mistik filmleriyle

popiilerlik kazanmustir.

1960’11 y1llarda Tiirk filmlerinin hitap ettigi “aile seyircisi’nin bu donemde
sinema salonlarini terk etmesiyle yapimeilar farkli bir seyirci kitlesine film ¢ekmeye
baslamistir. Cogunlugunu sokaktaki liimpen erkeklerin olusturdugu bu kitlenin
beklentileri g6z oniinde bulundurularak ¢ekilen kovboy filmlerinden bazilar
sunlardir; Kursun Memed (1971), Batidan Gelen Adam (1971), Olmek Var Dénmek
Yok (1972). Bu donemin yayginlik kazanan film tiirlerinden biri de erotik
komedilerdir. Bu filmler 1970°1i yillarda o kadar popiiler olmustur ki dénemin son

yilinda ¢ekilen 195 yapimdan 131’in1 olusturmaktadir.?*®

Yilmaz Giiney, 1970’11 yillarda Tiirk sinemasindaki icerik ve ekonomi
konusundaki sorunlara ragmen kendi sinemasinin Umut (1970), Ac: (1971), Arkadas
(1974) gibi 6nemli 6rneklerini vermistir. Sinemacilar kusaginin 6nemli yonetmenleri
Liitfi Akad, Metin Erksan, Memduh Un ve Halit Refig de bu dénemde dikkate deger
filmler iiretmislerdir. Akad; go¢ sorununu ele alan Gelin (1973), Diigiin (1973),
Diyet (1974) iiglemesini, Erksan; bu donem igin sira dis1 sayilabilecek Seytan (1974),
Intikam Melegi Kadin Hamlet’i (1976), Un Toprak Ana (1973) ve Agr1 Dag:
Efsanesi’ni (1975) ¢ekmistir. Refig ise Vurun Kahpeye (1973) filmini tekrar

sinemaya uyarlamstir.

Hababam Swnifi serisiyle de yillarca seyredilen bir komedi filmini Tiirk sinemasina
kazandirmistir.
29 Bkz. (4 ), SCOGNAMILLO, 182
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7.2 Yerli Film Dublaji

1970’11 yillarda erkek basrol oyuncu dublajinda ilk akla gelen isim hala Hayri
Esen’dir. Esen donem siiresince Ediz Hun, Ekrem Bora, izzet Giinay, Ayhan Isik,
Kartal Tibet, Tarik Akan gibi pek ¢ok iinlii oyuncuyu ¢esitli filmlerde

konusmustur.25O

Jeyan Mahfi Ayral da yine en ¢ok kadin basrol oyuncuyu konusan dublaj
sanat¢ilarindandir. Ayral, 1970’li yillarda Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin,
Meral Zeren, Fatma Girik, Emel Sayin, Miijde Ar, Hale Soygazi ve Necla Nazir’a ses
vermistir.?>! Tiirk sinemasinda neredeyse biitlin basrol oyuncular1 konusan Ayral,
konusma tarziyla hem komedi hem de dram tiiriindeki filmlerin en karakteristik

ozelliklerinden birini olusturmaktadir.

Tarihi, aksiyon tiiriinde ¢ekilen Malkogoglu ve Battal Gazi filmlerinde
Ciineyt Arkin’t konusarak, onun oyunculuguna dnemli bir katkida bulunan Toron
Karacaoglu, bu dénem pek ¢ok basrol oyuncuyu cesitli filmlerde seslendirmistir.*?
Karacaoglu ayrica dénemin yaygin tiirii arabesk filmlerinde Orhan Gencebay’a Bir

Teselli Ver’de (1971), Ferdi Tayfur’a Derbeder’de (1977) ses vermistir.

Sinemaya 1970’1i yillarda giren Tarik Akan’1 filmlerinde birgok dublaj
sanat¢ist konussa da, Akan en ¢ok Pekcan Kosar’in sesiyle benimsenmistir. Tarik

Akan’1 Ah Nerede (1975), Ates Bocegi (1975), Hababam Sinifi (1975), Hababam

20 Hayri Esen, Ediz Hun"u Giilizar (1972), Ekrem Bora’y1 Siirtiik (1970), izzet Giinay’1
Sofor Nebahat (1970), Ayhan Isik’1 Kiigiik Hanimin Soforii (1970), Kartal Tibet’i Tarkan
Giimiig Eyer (1970), Tarik Akan’1 Delisin (1975) gibi filmlerde seslendirmistir.

1 Jeyan Mahfi Ayral, Tiirkan Soray’1 Aglayan Melek (1970), Hiilya Kogyigit’i Sev
Kardesim (1972), Filiz Akin’1 Tath Dillim (1972), Meral Zeren’i Salako (1974), Fatma
Girik’i Satin Alinan Koca (1971), Emel Saym’1 Mavi Boncuk (1974), Miijde Ar’1 Batsin Bu
Diinya (1975), Hale Soygazi’yi Bak Yesil Yesil (1975), Necla Nazir’1 Delisin (1975) gibi
filmlerde seslendirmistir.

252 Kadir Inanir; Bitirim Kardesler (1973), Ekrem Bora; Aglayan Melek (1970), Ediz Hun;
Karateci Kiz (1973), Tarik Akan; Yaz Bekar1 (1974) filmlerinde Toron Karacaoglu’nun
sesiyle oynamiglardir.
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Swnifi Stmifta Kaldi (1975), Oyle Olsun (1976) gibi filmlerde seslendiren Kosar, onun

bu filmlerde canlandirdig ¢capkin, yakisikli erkek profilini sesiyle tamamlamistir.>®

1970’11 yillarda g¢ekilen filmlerin sesine etki eden en 6nemli dublaj
sanatcilarindan biri de Abdurrahman Palay’dir. Onceki dénemlerde dublajini yaptig:
Yilmaz Giiney, Ediz Hun, Kartal Tibet ve Ayhan Isik’in yan1 sira bu yillarda Kadir
Inanir, Ciineyt Arkin, Tarik Akan ve Orhan Gencebay’1 da pek ¢ok filminde konusan

Palay’in diyaloglara oyun ve tonlamayla kattig1 yorum, bu oyuncularin seyirciyle
4

daha yakin bir iliski kurmasini saglamlstlr.25

Resim 7. 1 Dublaj Sanatgilari Abdurrahman Palay ve Sadettin Erbil, oyuncu Miinir Ozkul’la
Yeni Ar Dublaj Stiidyosu’nda (Sinema 99,26 Nisan 1977, Say1: 21)

1960’11 yillarda Neriman Kdoksal basta olmak iizere birgok kadin basrol

oyuncuya ses veren Nevin Akkaya, bu donemde de 6nemli filmlerin dublajinda

3 pekcan Kosar ayrica Tatl Dillim (1972) filminde Suphi Tekniker’i, Canim Kardesim de
(1973) Halit Akgatepe’yi, Devlerin Aski'nda (1976) Kadir Inanir’1 konusmustur.

#% Abdurrahman Palay; Yilmaz Giiney’i Arkadas (1974), Ediz Hun’u Giillii Geliyor Giillii
(1973), Kartal Tibet’i Giiller ve Dikenler (1970), Ayhan Isik’1 Serefimle Yasarim (1971),
Ciineyt Arkin’1 Kiiskiin Cicek (1979), Kadir inanir’1 Dila Hamim (1977), Tarik Akan’1
Yeryiiziinde Bir Melek (1973), Orhan Gencebay’1 Ben Dogarken Olmiisiim (1973) gibi
filmlerde seslendirmistir.
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calismistir. 1970’11 yillarda Akkaya’nin sesiyle en ¢ok benimsenen oyunculardan biri
Tiirkan Soray’dir.”®> Akkaya’nin konustugu diger oyuncular; Neriman Koksal, Fatma
Girik, Hale Soygazi, Nebahat Cehre, Semra Sar, Filiz Akin, Meral Zeren ve Miijde
Ar’dir.

Dublaja bir 6nceki donem baslayan Esen Giinay, 1970’11 yillarda Salih
Gliney, Kadir Inan1r256, Ayta¢ Arman, Ferdi Tayfur, Tarik Akan, Clineyt Arkin,
Bulut Aras gibi pek ¢ok basrol oyuncuyu konusmustur.

Yerli film dublajinin en 6nemli isimlerinden biri olan Sadettin Erbil, bu
yillarda hem basrol hem yardim oyuncu dublaji yapmustir. Basrol seslendirmesinde
Fikret Hakan, Tanju Giirsu, Izzet Giinay, Ciineyt Arkin gibi oyuncular1 konusan

Erbil, bu kategoride en ¢ok Fikret Hakan ve Tanju Giirsu ile benimsenmistir. >’

Agah Hiin ve Kemal Ergiiven¢ bu donem yine filmlerdeki sefkatli, babacan
yardimci oyuncu kategorisinin degismez sesleri olmaya devam etmistir.?® Ozellikle
Hulusi Kentmen ve Kadir Savun, 1970°1i yillarda bu iki dublaj sanatgisinin sesleriyle
Tiirk sinemasinin en ¢ok sevilen karakterlerini canlandirmistir. Kentmen ve
Savun’un gorintiileri ve oyunculuklariyla olusturduklar1 baba, komiser, usta,

Ogretmen rolleri, Hiin ve Ergiliveng’in sesleriyle tamamlanmustir.

2 Tiirkan Soray; Kara Gézlim (1970), Giillii (1971), Déniis (1972), Gazi Kadin (1973),
Giillii Geliyor Giillii (1973), Devlerin Aski (1976), Dila Hanim (1977), Sultan (1978) gibi
filmlerde Nevin Akkaya’nin sesiyle oynamistir.

26 Esen Giinay, sesinin bu donem en ¢ok benimsendigi Kadir inamir’1, Kadifeden Kesesi
(1971), Kara Giin (1971), Kopuk (1972) gibi filmlerde seslendirmistir.

7 Sadettin Erbil; Fikret Hakan’1 Aysecik Sana Tapiyorum (1970), Oldiiren Sehir (1971),
Tanju Giirsu’yu Aglayan Melek (1970), Biilbiil Yuvas: (1970) filmlerinde seslendirmistir.
Yardimci oyuncu dublajinda Erol Tas’1 Jilet Kazim (1971), Arzu ile Kamber (1972), Bilal
Inci’yi Tarkan Viking Kani (1971), Battal Gazi nin Intikami (1972) gibi filmlerde konusan
Erbil, komedi tiiriindeki Sakar Sakir (1977) filminde de Gardrop Fuat roliinii oynayan Unal
Giirel’in dublajini yapmuistir.

28 Hiin, Beyaz Giiller'de (1970) Atif Kaptan’1, Kiiciik Hanimefendi (1970), Yalanci Yarim
(1973) filmlerinde Hulusi Kentmen’i, Kadifeden Kesesi 'nde (1971) Kadir Savun’u
konusmustur. Ergiiveng ise Kader Baglayinca’da (1970) Kadir Savun’u, Sev Kardesim
(1972), Salak Milyoner (1974) filmlerinde Hulusi Kentmen’i seslendirmistir.
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1970’11 yillarda komedi tiiriinde yardimc1 oyuncu dublajinin en 6nemli dublaj
sanat¢ilar1 Miicap Ofluoglu, Riza Tiizlin ve Miimtaz Ener’dir. Ofluoglu bu donem de
Oztiirk Serengil’e Hamsi Nuri (1973), Kolsuz Kahramanin Kolu (1973) gibi
filmlerde ses vermis, Kapicilar Krali'nda (1977) apartman yoneticisi albay1
canlandiran Bilge Zobu’nun dublajin1 yapmistir. Riza Tiiziin’{in sesinin bu donem en
cok benimsendigi oyuncu Ali Sen’dir. Tiiziin, 1960’11 yillarda I¢ Anadolu agziyla
konusmaya bagladig1 Sen’i bu yillarda ¢ok izlenen komedi filmlerinde
seslendirmistir. Sen, Salak Milyoner (1974), Siit Kardesler (1976), Sakar Sakir
(1977) gibi filmlerde Riza Tiiziin’lin sesiyle oynamistir. Bu donem Miimtaz Ener’in
sesiyle en ¢ok biitiinlesen oyuncu Sitki Ak¢atepe’dir. Ener, Ak¢atepe’yi Hababam
Stnifi serisinde Pasa Nuri, Tosun Paga’da (1976) Seferogullari’nin Reisi Sitki,
Sabanoglu Saban’da (1977) Nazir Sitk1 Pasa rollerinde seslendirmistir.

1970’11 yillarda gekilen filmlerin en belirgin 6zelliklerinden biri, uzun
diyaloglar ve bu diyaloglarin sdylenis bicimidir. Senarist Biilent Oran, bu déonemde

filmlerin diyaloglarinin uzun olmasin1 seyircinin isteklerine baglamaktadir:

“Bir giin kahvede senaryo ¢alismast yapryordum. Bir ayakkabi boyacisi geldi.
Ayakkabt boyarken konustuk. Sinemaya nasil gidiyormus, onun érnegini
vereyim. Kasimpagsa’'da oturuyorlarmig bunlar. Bir bahge sinemasinin
yaninda kahve varmis. Orada oturup énce filmin konusmalarint dinliyorlar.
Begenirlerse film iyidir diye gidiyorlarmis. Bu 6rnek konusmalarin o6nemini
ortaya koyuyor. Konusmaya diiskiin bir ulusuz. Toplumumuzun ger¢egi bu
ashinda. Sinema da onu uyguluyor haliyle. 259

260 sinema

Biilent Oran’1in deyimiyle bu donemde filmleri “kulagiyla izleyen
seyircisi, filmlerde agdali ve yumusak bir Tiirkge duymak istemektedir. Sinemaya
elinde mendille aglamak icin giden seyirciyi konunun igerigi kadar dublaj
sanatcilarinin filmlerdeki konusma bi¢imleri de etkilemektedir. Jeyan Mahfi Ayral,
bu donemin filmlerini konusurken kullandiklar1 ses tonu ve oyunun yapimci

tarafindan 0zellikle istendigini belirtmektedir:

29 «Senaryo Yazari Biilent Oran’la Bir Konusma”, Yedinci Sanat Dergisi, Say1: 3, 21
20 Bkz. (207 ), TURK, 219
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“Bir sirket sahibi vardi; Dede Film’in sahibi Mahmut Dedehayir. Gelir
dublaja, kapidan girer; ‘Bacim ne olur agla. Agla ki ben giileyim.’ derdi.
Ctinkii biz agladik¢a film is yapardi. Halk, film bittiginde, digsar: ¢iktiginda;
‘Kag¢ mendil islattin?’, ‘Ay ne giizel agladik’ derdi. Bayilirlardi aglamaya.
Onun igin biz ‘seni seviyorum’ derken bile aglardik. Aglamakli konusurduk,
halk bunu ¢ok severdi. »261

Konusmanin tonu kadar sdylenis bi¢imi de bu donem ¢ekilen filmlerin
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Dublaj sanatgilarinin biiyiik bir kismi Sehir
Tiyatrosundan geldigi icin konustuklari dil temiz ve diizgiin bir istanbul Tiirkgesidir.
Filmlerdeki karakterlerin yasadiklar: yer, meslek ve kiiltiirleri konugma sekillerine
cok fazla yansimamaktadir. Ornegin Istanbul Tiirkcesinde gelecek zaman kipiyle
cekilen eylemlerin kisaltma bi¢imi, bu donem filmlerinin tamaminda goriilmektedir.
Karakterler, tipleserek ¢ok farkli bir 6zellik kazanmadigi siirece mesela “yapacagim”
ciimlesini “yapicigim” seklinde telaffuz etmektedir. Karakterlerin kisisel 6zellikleri
ve egitim durumlari1 ne olursa olsun temiz bir Tiirk¢eyle konusmalar1 bu donemde
cekilen filmleri hem gergeklikten uzaklastirmakta hem de onlari farkli bir diinyanin
igerisine yerlestirmektedir. Karakterler tiplesip, memleket ve mesleklerinden oOtiirii
filmdeki diger kahramanlardan farklilastiginda kullandiklar1 dil de de§ismeye
baslamaktadir. Ornegin Ali Sen’in I¢ Anadolulu tiiccar1 canlandirdig: filmlerde
kullandig1 dil istanbul Tiirkgesi olamaz, bu filmlerde Ali Sen, bu tipe uygun olarak
Riza Tiiziin tarafindan baska bir agizla seslendirilmektedir. Kiiltiir farkliliklarindan
dogan anlagsmazliklarin komik bir sekilde ele alindig1 Guillii (1971) filmi bu konuyla
ilgili en 1y1 6rneklerden biridir. Filmde Ediz Hun bir trafik kazas1 gecirmekte Giillii
isimli (Tiirkan Soray) bir Karadenizli kiz tarafindan kurtarilmaktadir. Karakterlerin
kiiltiir farkliliklarini da belirginlestirmek i¢in iki farkli Tiirk¢eyle konustugu bu
filmde Karadeniz agz1 tasrali, Istanbul agz1 sehirli insan1 temsil etmektedir. Giillii’de
Tiirkan Soray’1 konusan Nevin Akkaya, Karadeniz agzi1 bilmedigi i¢in dublaj

oncesinde agiz hakkinda bilgi almistir. Necip Sarici bu durumu s6yle agiklamaktadir:

“Nevin Akkaya leh¢e yapmaz. Yani diyalekt yapmaz. ‘Ben Tiirk¢eyi ¢ok giizel
konusurum’ diyen bir insan. Ama Tiirkan Soray filmde bir Karadeniz kizini
oynuyor, koyiinden ¢ikmuis, hakkint arayan... Onda tabi diyalekt yapmasi

261 Bkz. (175)
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lazim. Bunun igin de ilging bir sey yasandi. Zorladik Nevin Abla’y1 ve Cemil
Can Bigcak¢i’y1 ¢agirdik, bir Karadeniz ¢ocugu. O: ‘Annemin soyle bir lehgesi
vardi’ dedi. Nevin Abla da tabi bu ¢alismalar: sevdi. Cok giizel bir Karadeniz
tiplemesi ¢ikti. Nevin Akkaya ¢ok zorlanmig ama. »262

Nevin Akkaya’nin film i¢in gosterdigi caba ve Giillii karakterine kattigi
yorum, diyalektin dogrulugunun &niine gegmistir. Karakter iyi bir Karadeniz agziyla
konusulmasa da seyirci tarafindan tipki orta oyununda oldugu gibi bir Karadeniz tipi
olarak kabul edilip benimsenmis, Gti/lii niin devam filmleri ¢ekilmistir. Tiirkan
Soray’i Istanbul Tiirkgesiyle oynadig1 dudak hareketlerinden belli olan, dogru bir
agizla konusulmayan bir filmin bu kadar sicak ve samimi bulunmasi, kuskusuz

yarattig1 masal diinyasinin dublajiyla uyumlu olmasindan kaynaklanmaktadir.

Dublajda Tiirk sinemasinin dilini etkileyen diger unsur miiziktir. 1950’11
yillardan itibaren 6zgiin miizik ¢alismalarinin yapildig: Tiirk sinemasinda bu donem
besteleriyle 6n plana ¢ikmis miizisyenlerin baginda Metin Biikey gelmektedir.
Biikey; Son Hickirik (1971), Giillii Geliyor Guillii (1973), Hanende Melek (1973) gibi
pek ¢ok filmin miizigini bestelemistir. Ses teknisyeni Tuncer Aydimnoglu, 1960’11
yillardan 1970’lere kadar film miizigi ¢aligmalarindaki degisimi su sekilde
acgiklamaktadir:

“Ilk basladigim zamanlar stiidyoda 78 devirli plaklar vardi. Miizikler
bunlarla yapilyyordu. Tabi birbirine benziyordu biitiin miizikler. Zaman
zaman da canly miizik yapilvyordu. Bunlarin ig¢inde aklima gelen; Nedim
Otyam, Metin Biikey, Yal¢in Tura, Ruhi Su ile ¢alistim. Nedim Otyam biiyiik
orkestra, biiyiik enstriimanlarla ¢calisirdi. Cok biiyiik senfonik orkestralar ...
Bunlari yerlestirmek icin stiidyolarimiz ¢ok ufakti. Onun i¢in platomuzda
cekerdik. Yani filmi oraya ayrt bir projeksiyonla yansitma yapar aynayla, biz
mikrofonlarimizi oraya koyar, orkestrayr géremez, ¢calinan miizigi hayali
olarak kayit yapardik. Bant yoktu. Kaydi da film iizerine yapardik. Film
tizerinden konusmalari da ayri bir banda alip yine filme basar, bunlarin
tizerinden re recording yapardik. Sene 1961, bir¢ok filmin fon miizikleri tas
plaklarla yapiliyor. Seneler gegiyor, teknik ilerliyor. 1970 senelerinde

252 Necip SARICI, Dublaj Tarihi Belgeseli, 4. Boliim
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manyetik filme geciyoruz. Efekt, miizik, diyaloglar hepsi senkron ¢alistyor.
Ucgtinii ayrt ayr kaydedip, film makinasiyla birlikte miksaj yapryoruz.”

Bu dénemde ¢ogu zaman filmlere plaklardan sarkilar ve miizikler
eklenmektedir. Filmin ritmini tutturmak i¢in bu yola basvurduklarini sdyleyen ses

miihendisi Necip Sarici su agiklamay1 yapmaktadir:

“Yilmaz Giiney’in bir filminde Metin Biikey’le ¢alistik. Biraz miizik yaptirdim
ben. Bateri vesaire vurgulu bir film. Fatma Girik'le oynadig giizel bir film.
Mesela o filmin yarisinda benim plaktan koydugum miizikler var, yarisinda
da Metin Biikey’in yaptig1 miizikler vardir. Umut filmine yine ben miizik
koydum. Arif Erkin yapti filmin miiziklerini ama zayif kalyyordu miizik.
Aralara aykirt kalmayacak miizikler seciyorduk boyle durumlarda.

Filmlerde sarki soyleyen karakterlerin seslendirilmesi ise Tiirk sinemasinin
miizik ve dublaj konusunda oldukga ilging bir yontem izlemesine neden olmustur.
Film boyunca basrol oyuncular1 bir dublaj sanat¢isi tarafindan konusulurken sarki
sOyledikleri zaman bir ses sanatcisi tarafindan seslendirilmektedir. Bu donemin, {inlii
oyuncularina sarkili sahnelerinde en ¢ok ses veren sanatcilar Sevim Sengiil ve Belkis
Ozener’dir. Dublaja Metin Biikey vasitastyla Acar Film Stiidyosu’nda Sinekli Bakkal
(1967) filmiyle baslayan Ozener’in, ilk seslendirdigi oyuncu Tiirkan Soray’dir. *®°
1970’11 yillardaki bir roportajinda; en kolay seslendirdigi oyuncunun Tiirkan Soray
oldugunu sdyleyen Ozener, ayn1 zamanda en zor deneyimini de bu oyuncunun bir

filmini seslendirirken yasadigini sdylemektedir:

“Basrollerini Tiirkan Hanim, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora’nin oynadiklar
‘Stirtiik’ adl bir film seslendiriliyor. Filmde 4-5 sarki var. Filmi izlemisseniz
bilirsiniz. Filmin bir yerinde Tiirkan Hanim sarki soylerken birden sesi kisilir,
sarkiyi bir siire de kisik sesle soyler. Sessiz ¢ekim oldugu i¢in orada kolay
ama ben stiidyoda bunu nasil yapacagim? Birden aklima geldi. Filmi basa
aldwrdik. Tam sesin kisilmasi boliimiine gelince yanmimdaki arkadasa:

253 Necip SARICI, Dublaj Tarihi Belgeseli, 2. Bolim
?%4 Necip Sarict ile 27 Nisan 2016°da yapilan goriisme.
2%5 Nuh BAGCI, Seslendiriyorum Belgeseli, 2. Bélim
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‘Bogsana beni!’ dedim. Daha énce anlagmistik zaten. O bogazimi hafifce
stkmaya basladi, ben de bu boliimii 6yle seslendirdim.”

Bazi filmlerin sarkili sahnelerinin dublaji, ses sanatgisi tarafindan stiidyoda
seslendirme yontemiyle yapilmamaktadir. Sarkicilarin plaklarindan alinan sarkilarin,
filmde sarki sdyleyen oyuncunun goriintiisiiniin altina yerlestirilmesi yoluyla yapilan
ikinci yontem hem hizli hem de masrafsizdir. Ses teknisyeni Necip Sarici, bu yolla
bir filmde birden fazla plak kullandigini anlatmakta hatta bir oyuncuya ti¢ farkli

sarkicinin sesiyle sarki sOylettigini belirtmektedir:

“Galiba Orhan Aksoy un Akiin filme ¢ektigi Baraj filminde bana sarki se¢
dediler. Tiirkan Soray pavyon kadini, barda okuyor sarkiyi. Ben 3 ayri
plaktan ses koydum. Ajda Pekkan ve iki kisi daha... 45°lik. U¢ ayri sarki
okudu, ii¢ ayri sesten koydum. Komik degil mi? Tutmus sarkilar varsa énce
onlarin plagini alip se¢ip koyuyorduk. Telif daha yoktu. »267

Bu tiir sarkil1 filmlerde ses degisimi konusunda yasanan garip durumlarin
seyirci tarafindan yadirganmamasi, donemin filmlerinin yarattigi illiizyonun ne kadar
kuvvetli oldugunu goéstermektedir. Bu filmlerde bir oyuncunun konusurken
kullandigi sesle, sarki soylerkenki sesi farklidir. Hatta Necip Sarici’nin belirttigi gibi
oyuncu, sarkili sahnelerde birden fazla sarkicinin sesiyle farkli sarkilar
sOyleyebilmektedir. Arabesk sarkicilarinin oynadig: filmlerde ise sarkilarin sayisi
¢ok oldugu icin miizik ve sesle ilgili tuhafliklar daha fazladir. Ornegin Ben Dogarken
Olmiigiim (1973) filminde Orhan Gencebay baglama calarak sarki sdylemeye
basladiginda orkestra sesi ¢ikmaktadir. Tiim bu aksakliklara ragmen Tiirk sinemasi
1970’11 yillarda giigliikle de olsa seyircisine ulasmaya devam etmistir. Bu donemin
sonuna dogru ekonomik sorunlar, televizyon ve siyasi olaylar nedeniyle kan
kaybetmeye baglayan Tiirk sinemasi, 1980’li yillara girerken “aile sinemasi1”

kimligini de kaybetmistir.

206 «Belkas Ozener 300 Filmde, 1500 Sarki Soylemis”, Milliyet Gazetesi, 25 Aralik 1977
257 Necip Sarici ile 27 Nisan 2016’da yapilan gériisme.
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7.3 Yabanci Film Dublaji

1968 yilinda yapilan ilk ulusal televizyon yayminin ardindan TRT nin yayin
programinin 6nemli bir kismini dis kaynakli yapimlar olusturmaya baglamistir. Dig
kaynakl1 yapimlarin, tiim yapim siiresine oran1 1973 yilinda yiizde 29,95 olmus®®,

bu yapimlarin tiim yapimlara orani ise 1974 yilinda yiizde 37,87’¢ ulagmustir®.

197011 yillarda yayin akisinda yabanci program, dizi ve filmlere genis bir yer
ayrilmasinin nedeni ekonomiktir. Bu igeriklerin yerlilere nazaran daha ucuz olmasi,
yayin hayatina yeni baslayan televizyonu basta yabanci diziler olmak iizere ¢ok fazla
yabanct icerige agik hale getirmistir. Donemin TRT Ankara Televizyon Midiirii

Mahmut Tali Ongéren, bu dénemde yapilan yayinlara su sekilde deginmektedir:

“Kalitesi oldukg¢a iyi olan belgesellerin yaninda miizik programlar: (eglence
ve klasik miizik programlari) ve dizi programlar satin alryorduk. Yayin
politikamiz dahilinde, ABD ve Ingiltere de ii¢ dort sene yayinlanmis olsa bile,
bir diziyi en az alti ay yayinlyor, boylece izleyicinin aynt diziyle ¢ok fazla
vakit gecirmelerini istemiyorduk. "

Yabanc1 dizi ve filmlerin yayin akisinda 6nemli bir yer elde etmesiyle birlikte
TRT’deki anlatim tiirtindeki dublaj yerini senkron dublaja birakmistir. Ancak
Ankara’da yayi yapan televizyon merkezi, Istanbul’daki dublaj stiidyolarindan
oldukga uzaktadir. Haftalik gosterilen yabanci dizilerin yayina yetigebilmesi
konusunda bu uzakligin sorun olusturabilecegi diislincesiyle Ankara’da bir dublaj
stiidyosu kurulmasi karar1 alinmis ve 1972 yilinda ilk senkron dublaj ¢alismalarina
baslanmistir. Dublaj ekibini olusturma ve yonetme goreviyse TRT ¢alisan1 Birim
Baysug’a verilmistir. Ekibi, Ankara Devlet Tiyatrosu’ndaki oyuncularin yardimina
basvurarak kurmaya ¢alisan Baysug’un bu konuyla ilgili ilk konustugu kisi, ‘999 u
Ceviriniz’ dizisini tek basina seslendiren oyuncu Yalin Tolga’dir. Ancak Tolga, bu

is1 kabul etmemis, TRT ye kendisinin yerine heniiz liseye giden geng bir 6grencisini

28 Ozden CANKAYA, TRT Bir Kitle iletisim Kurumunun Tarihi: 1927-2000, 130
269

A.g.k, 132
" Agk., 128
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gondermistir. Boylelikle dublaji yapilan ilk dizi Bedava Diinya Gezisi’nin dublaj

ekibine giren Sezai Aydin, diziyi nasil seslendirdiklerini sdyle anlatmaktadir:

“Biz alt1 kisi dublaja bagladik. Ciinkii TRT televizyonu yeni, yonetmeligi falan
yok. Yani digsarida yaptirilan bir ise para neye gére odenecek bununla ilgili
bir tiiziik yok daha. Onun igin de alti kigiye para verebiliyor, yedinci kisi yok.
Biz de ‘Bedava Diinya Gezisi’ diye Fransiz yapimi bir diziye basladik. Yirmi
ikiser dakikalikti. Zaten iki tane erkek bagrol var. Diger 5 kisi soyleydi; Ertan
Agabey (Ertan Savasci) ile ben tiyatrocuyuz, digerleri de o yonetmenin
arkadast. Isleri bu degil yani. Tiyatro degil. Tiirkceleri diizgiin bir kari koca
vardi. Bir Ali Ozoguz, televizyonun ilk yillarinda ‘Biiyiik Stiidyodan’ diye bir
eglence programi vardi. Onun sunucusu idi Ali Agabey. Cok entelektiiel bir
insands. Iste Ertan Agabey, ben, o bir de Goktay Alpman, Géktay 'in karist,
bir hamim arkadas daha.*" Biz aln kisi bagladik ama filmdeki karakter sayisi
altidan fazla. Iki tane zaten siirekli rol, erkek basrol var. Ali Agabey ile ben
kalan biitiin erkekleri konusuyoruz filmde, hepsini. Ses degistiriyoruz giiya

falan da degistirdigimizi zannediyoruz. Aldik on ii¢ boliimliik bir dizi,
bitti. 722

I¢lerinden sadece ikisinin tiyatro oyuncusu oldugu ekip, dublaja basladig
sirada bu igin ne oldugunu da tam olarak bilmemektedir. Aydin, biitiin ekibin bu

dizideki deneyimle dublaj isini 6grendigini sdylemektedir:

“Hi¢birimiz bilmiyorduk nedir dublaj. Yonetmen de bilmiyor. Yonetmen
arastirmigs bize de soyledigi sey suydu: ‘Adamlar konusurken konugsun,
sustuklari zaman susun!’ Senkron dedigimiz olay. Biz de ona gére, adamin
sesini duydugumuzda konusuyorduk. Ne yaptigimizin bilincinde degildik.
Ama ekip olarak becerikliymisiz iistesinden geldik. Ilk gittigimde bana ¢ocuk
muamelesi yapan yonetmen, ki hakliyd, ikinci — iigiincii boliimii alirken:
‘Hata etmisim ben seni kiictimseyerek. Keske basrolii sana verseydim!’ dedi.

Iyi ki de vermemis, benim i¢in bir tecriibe oldu ciinkii ayni anda birden fazla
insant konusmak. #2713

Ankara’daki dublaj teknigi, Istanbul’daki loop (parca) sisteminden farklidir.
Ankara’da film parcalara ayrilmaz, bir film bobini biitiin olarak seslendirilir. Yani

bobinin igindeki biitiin sahneler perdede akar ve dublaj sanatgilari sirayla bu

2! Filmin jeneriginde seslendirenlerin isimleri sdyle yer almaktadir: Ertan Savasc1, Goktay
Alpman, Oya Cekig, Ali Ozoguz, Sezai Aydin. (Kaynak: Seslendiriyorum Belgeseli, 3.
Boliim, 2016)

272 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016°da yapilan goriisme.

273 Agk
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sahneleri konusur. TRT Istanbul Televizyonu Dublaj Eski Y&énetmeni Tiilay
Samurkas, TRT nin islerin biiyiimesi iizerine 1976 yilinda istanbul’daki
stiidyolarinda da yabanci film dublaji ¢aligmalarina basladigini, Hayri Esen’in ilk
dublaj yonetmeni oldugu bu stiidyolarda loop sisteminin kullanildigini
soylemektedir. Ancak Samurkas’in belirttigine gore ilerleyen yillarda Istanbul
Televizyonu da isin kolaylig1 ve ¢abuklugunu g6z 6niinde bulundurarak filmi biitiin

olarak seslendirme yontemini Se¢mistir.

Iki sistem arasinda hiz ve kolaylik agisindan farkliliklar olsa da seslendirme
film malzemesi lizerine yapildigi i¢in dublaj isi giiniimiize kiyasla zor ve yavastir.
Bant teknigi heniiz kullanilmaya baglanmadig: i¢in, tipki sinema filmi dublajinda
oldugu gibi televizyondaki dublaj da 35 ya da 16 mm pozitif film kopyalarina
yapilmaktadir. O dsnem TRT Ankara Stiidyosu’nda ¢alisan dublaj yonetmeni Ulkii

Sener, televizyondaki dublajin teknigi hakkinda bilgi vermektedir:

“Bir yanda projeksiyon makinesi, bir yanda perfore makinesi. Bunlarin
senkronize halini saglardik. Arada tabi kaymalar oluyor. Iste o zaman onu
kesip bigerek denk diisiiriip ondan sonra mixiyle ugrasiwrdik. Fakat ¢ok uzun
stiren mesakkatli bir isti bu. 16 mm film makinesini alryoruz yukarida, 5-10
kisi tepesinde elinde tekstiyle konusmaya ¢alistyor. Filmin prova siiresi
diyelim 4-5 saat ise kayit siiresi de en az 3 saat! 16 mm projeksiyon makinast
¢cok yavag hareket ettigi icin is bu kadar uzun siiriiyordu genelde. Zaman
aliyordu yani. Diyelim ki bir bu¢uk saatlik bir konulu filmi o giinlerde asagi
yukart 1 tam is giiniinde ancak kaydedebiliyorduk. "

Bedava Diinya Gezisi ile baslayan Tiirk¢e dublajli yabanci diziler, Shirley’in
Diinyasi, Gorevimiz Tehlike, Uzay Yolu ile devam etmistir. 1970’1i yillarin sonlarina
dogru Komiser Colombo, Kiiciik Ev, Charlie 'nin Melekleri gibi dizilerle birlikte
televizyon, halkin en ¢ok ilgi gosterdigi eglence araglarindan biri haline gelmistir.
Sezai Aydin, bu donem tiyatro ve sinemanin sosyal hayattaki yerini yavas yavas

almaya baglayan televizyon yayinlar1 hakkinda sunlar1 séylemektedir:

24 Bkz. (242), 79
278 Bahtiyar DEMIRCI, 30. Yilinda Seslendirme, TRT, 1 Ocak 1998
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“Ankara Televizyonu’'nun sali aksamlar: yayinladigi sinema filmleri ¢ok
megshurdu. Her Sali bir film yayinlanirdi. Bir de artik evlerde falan televizyon
olunca insanlar disar: ¢ctkmamaya bagsladi. O yillarda mesela Ankara’da 13 —
14 tane tiyatro vardi, devlet tiyatrosu haricinde. Bunlarin hepsi dolardl.
Sonra seyircisizlikten dolmamaya basladi. Ciinkii seyircinin evden ¢ikmadan,
masraf etmeden izleyebilecegi televizyonu var. ~216

Bu donem gosterime giren Cagri (1976) filmi, televizyonun halkin eglence
anlayis1 tizerindeki hakimiyetine ragmen biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Bagrol
oyuncusu Anthony Quinn ve yonetmeni Mustafa Akkad’in da katildigi Sinema-Tv
Enstitiisii’nde diizenlenen galayla gosterime giren®’’ filmin halk tarafindan biiyiik ilgi
gormesinin nedenlerinden biri de siiphesiz Tiirk¢e dublajidir. Dénemin 6nemli dublaj
sanatgilarinin yer aldig1 bir kadroyla Tiirkgelestirilen filmde, dublaj i¢in rol dagilimi
da yerli filmler gzetilerek yapilmistir. Ornegin Hz. Hamza roliinii, yerli filmlerde
miisfik, babacan karakterlerle benimsenen Agah Hiin, anti kahramanlardan Ebu
Siifyan’1 ise sesi kotii karakterlerle 6zdeslesen Sadettin Erbil konusmustur. Filmin
dublajinda yer alan diger sanatgilar ise; Riza Tiiziin, Alev Koral, Kamran Usluer,
Levent Donmez, Pekcan Kosar, Zafer Onen, Muhip Arciman, Toron Karacaoglu,
Fuat Ishan, Esen Giinay ve Tarik Giircan’dir. Tipki yerli filmlerde oldugu gibi yalin
bir Istanbul Tiirk¢esiyle konusulan filme halkin giinliik yasaminda kullandig1
kelimeler de eklenmistir. Filmin dublajimin tek olumsuz tarafi, miksajidir. Bu
donemde enternasyonel (uluslararasi) bant denilen miksajlanmis miizik, ortam sesi,
efektin ayr1 bir ses kusagi, konugmanin ayri bir ses kusagi olarak kaydedildigi bantlar
heniiz Tiirkiye’ye getirtilememektedir. Dolayisiyla filmin sesi (miizik, efekt ve
konusma) miksajlanmus tek bir kusak seklindedir. Filmlerin Tiirk¢e dublaj
yapilirken konusma sirasinda altta olan miizik, efekt ve ortam sesi de kesilmekte
daha sonra bagka bir kopyadan tekrar eklenmektedir. Bu da filmin ses kusagina zarar
vermektedir. Cagr: filminde de konusmalar sirasinda miizik ve ortam sesi kisilmakta,
filmin sesinde bu degisiklikler fark edilmektedir. Tiirkiye’de dublajda miksajla ilgili

bu tiir sorunlar sonraki yillarda teknik imkanlarin gelismesiyle ¢oziilmiistiir.

276 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016°da yapilan goriisme.
277 « Anthony Quinn Bugiin Istanbul’a Geliyor , Milliyet Gazetesi, 16 Ekim 1979
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8. 1980-1990 DONEMIi

8.1 Videokaset Donemi ve Sinema

1980’11 yillar, disariya agilmaya calisan Tiirkiye’ nin biiylik degisimler
gecirdigi zamanlardir. O yillara kadar kendi yaginda kavrulan tilke, bu siralarda
diinyaya hakim olan kiiresellesme riizgarinin da etkisiyle yeni bir doneme girmistir.
Onceki 10 y1l igerisinde aile seyircisini televizyona kaptiran Tiirk sinemast, bu
donemde sinema salonlarina gelmeye baslayan yeni seyirci kitlesiyle ayakta kalmaya
calismistir. 1980’11 yillarda Tiirk sinemasinda iiretilen filmler arasinda arabesk ve
seks tiirli one ¢ikmaktadir. Bu yillarmn tinlii sarkici-tiirkiiciilerinin basrollerinde
oynadig1 arabesk filmler 1980’lerde furyaya doniligmiis, sinemay1 kontrol etmeye
baslamustir. Tiirkiye’nin geg¢irdigi doniisimden bagimsiz olmayan bu durumu sinema

yazar1 Burcak Evren su sekilde ifade etmektedir:

“Diinya sinemasinda oldugu gibi iilkemiz sinemasinda da baz tiirler,
toplumun olusumundaki ve gelisimindeki olgularin yansimasina kaynaklik
ederler. Sarkici-tiirkiicti daha da yaygin olan adiyla arabesk tiirdeki filmlerin
de ortaya ¢ikist toplumumuzdaki ¢carpikliklarin sinemadaki yansimasindan
baska bir sey degildir. Diizensiz bir kentlesmenin getirdigi bu farklilik
sinemada arabesk tiiriinii dogurmus, giderek bu olguyu da asarak ‘ortada
dolasan kisilere’ seslenen bir arabesk kiiltiiriinii yaratmistir. Arabesk
filmlerin varligi yalnizca sinemamizla ilgili bir sorun degil, daha da étede
toplumumuzun gecirmekte oldugu yapu ile ilgili bir sorundur. Bu tiiriin sona
ermesi de ancak toplumun yapisindaki temel sorunlarin, ¢carpikliklarin sona
ermesiyle miimkiindiir. 278

Doénemin ilk yillarinda iiretilmeye baslanan video filmler ise finansman
konusunda sikint1 yagayan sinemaya biiyiik darbelerden birini vurmustur. 1970’11
yillardan itibaren televizyonun etkisiyle evine kapanan seyirciyi hedefleyen video
isletmecileri, kisa bir siire igerisinde iilkenin biiyiik bir kismina yayilmis, sinema
sektorilinii de etki altina almaya baglamistir. Sinema uzun siiren bir video

hakimiyetine girerken bazi sinemacilar meslekten uzaklagsmis bazilariysa bu yeni

278 Burgak Evren, Film Market, Say1: 3, 22
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ortama ayak uydurmaya galisip video film yapim-dagitim sirketi agmislardir. Video
film sirketlerinin bir kismi video formatina uygun uzun metrajl film, konser, defile
ve tanitim igeriklerinin iiretilmesini saglamakta, kuliip seklinde kurulan digerleriyse
sinemalarda daha 6nce gosterilip telesine edilen filmlerin video formatinda satisini
yapmaktadir. O déonem Ulusal Video isimli bir sirket kurarak bu ise atilan yapimei1
Tiirker inanoglu, sirketinin her hafta Tiirk¢e sozlii yabanci film, Tiirk filmi, orijinal
ya da altyazili yabanci film, ¢ocuk filmi ya da belgesel, yerli ve yabanci miizik

sovlart tiiriindeki videokasetleri iiyelerine ulastirdigini séylemektedir. 7%

Video filmler sadece yerli pazara hitap etmemektedir. Ozellikle Almanya’da
yasayan Tiirk vatandaslari, video formatinda satilan yerli filmlerin en biiylik miisteri
kitlesini olusturmaktadir. Yerli video filmlere gosterilen bu ilgi, bu formata uygun
yeni filmlerin iiretilmesini saglamistir. Ozellikle arabesk tiirde iiretilen video filmler
hem iilkenin geneline yayilmis video kuliipler vasitasiyla Tiirk halkina hem de yurt
disindaki gurbetcilere ulastirilmistir. 1983 yilinda ¢ikan bir gazete haberinde
Tiirkiye’de ortalama 1 milyon video cihazinin oldugu belirtilirken, videokaset satisi
ve kiralamasi yapan video kuliiplerinin sayisinin 1000’1 buldugu ifade
edilmektedir.?®® izleyiciler genelde abone olduklar: video kuliiplerinden kiralama
yoluyla film kasetlerine erismektedir. Ancak kahvehane, birahane gibi kamuya agik
alanlar da video film gosterimlerinin en ¢ok yapildig1 yerler haline gelmistir. Bir
kismu1 izinsiz yapilan bu gosterimler, sinemanin sosyal yasamdaki yerini tamamen ele
gecirmeye baslamistir. 1980 yilinda 941 olan iilke genelindeki sinema salonu sayisi
1990°da 354°¢ diigmiistiir.?®! Sinemanin video karsisindaki teslimiyeti zaten maddi
acgidan sikint1 i¢indeki Tiirk sinemasini da ciddi bir sekilde etkilemistir. Yerli film
tiretiminin azaldig1 bu donemde, sinemalardaki film dagitim sistemi degismis ve
yabanci film seyircisi yerli film seyircisinin Oniine gegmeye baslamistir. 1980°de
38.553.202 olan yerli film seyircisi 1990’da 5.668.705°¢ diismiistiir.?®? 1980-1990

yillar1 arasindaki 10 yillik siire icerisinde videonun hakimiyetinden &tiirii yabanci

2”9 «Tiirker inanoglu’na Sorular”, Film Market Dergisi, Sayt: 7, 15

280 Cumhuriyet Gazetesi, 12 Agustos 1983

281 fstatistik Gostergeler 1923-2002, TC. Basbakanlik Devlet istatistik Enstitiisii, 79
282 statistik Gostergeler 1923-2012, Tiirkiye Istatistik Kurumu, 82
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film seyircisinde de azalma goriilmiistiir. Ancak bu azalma yerli filmdeki kadar

biiytlik degildir.
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Grafik 8. 1 1980-1990 Yillar1 Arasindaki Yerli ve Yabanci Film Seyircisi (istatistik Gostergeler 1923-
2012, Tiirkiye Istatistik Kurumu, 82)

Seyirci sayisindaki bu biiyiik azalma, Tiirk sinemasinda iiretilen filmlerin
niteligini de etkilemistir. Sinemacilar kusaginin bazi yonetmenleri bu donem hig
film ¢gekmezken, bir kismi da ¢ektikleri sinirlt sayidaki filmlerinde toplumsal

sorunlarin bireylerde yasattig1 sorunlari islemeye ¢aligmistir.

8.2 1980°li Yillarda Dublaj

1980°1i yillarda; Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Miijde Ar, Hiilya Kogyigit gibi
Tiirk sinemasinin iinlii oyuncular1 oynadiklari bazi filmlerde kendilerini konusarak
sesleri ilk kez kullanmaya baslamislardir. Yerli film dublajinda ¢alisan konugsmacilar
ise bu donem, dnceki yillarda benimsendikleri bazi oyunculari konugsmaya devam
etmislerdir. Ornegin Ciineyt Arkin, bu yillarda oynadig1 filmlerde hala Toron
Karacaoglu tarafindan seslendirilmekte, Nevin Akkaya ise Neriman Kdksal’1n sesi
olmaya devam etmektedir. Jeyan Mahfi Ayral, Abdurrahman Palay, Esen Giinay gibi

sanatgilar ise daha ¢ok sinemaya yeni girmis linliilere ses vermeye baslamistir. Ayral;
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Banu Alkan, Ahu Tugba, Hiilya Avsar gibi isimleri, Abdurrahman Palay ve Esen
Giinay ise arabesk sarkicilar1 konugmaktadir. Bu donem Palay’in sesi Miisliim
Giirses ile, Giinay’1n sesi ise Ferdi Tayfur’la benimsenmeye baslanmistir. Onceki
yillardakinin aksine toplumsal gercekei filmlerde oynamaya baslayan Tarik Akan’1
Kamuran Usluer seslendirmektedir. Usluer 1980’lerde hem Fikret Hakan’in hem de
Tarik Akan’in sesi olmustur. 1980°1i yillarin basinda sinema filmi dublaji konusunda
stiidyolarda teknik olarak bir degisim s6z konusu degildir. Meslege bu donemde
baslayan dublaj sanat¢is1t Aydogan Temel, 1980’ler1 su sekilde agiklamaktadir:

“Ben ilk basladigim zaman mesela 1 tane ses bandi vardi. 1 ses bandi vardi
demenin anlami su, ben dublajimi yaparken yamimda efektor arkadasim efekti
vapmak zorundaydi. Onu kaydedebilecegimiz ikinci bir ses band, yani kanal
yoktu. Filmin bir fon miizigi var. O fon miizigi de, o teknisyenin arkasinda
plaklar vardi, pikap vardi. Kayit basladigi an o da plagi koyardi. Miizik de
ayni anda kaydedilirdi. Yani miizik, efekt, ses... Hepsi ayni anda kaydedilirdi.
Ciinkii 2. Bant yoktu, éyle bir teknoloji yoktu. Oyle olunca da haliyle herkesin
aynt anda, hatasiz bu igi yapmasi gerekiyordu. Birinden biri eksik bir sey
yapsa diizeltme liiksiiniiz de yok.**®

Dublajda efekt, miizik, konusma ve ortam sesini i¢eren kaydin hala tek banda
ayn1 anda yapilmas1 bu dénemin teknik acidan en biiyiik sorunlarindan biridir. Ses
teknisyeni Erkan Esenboga da 1984 yilindaki bir roportajinda bu soruna deginmekte,
yerli filmlere 6zgiin miizik yapilamamasinin dublajdaki kaliteyi diistirdiigtinii de

konusmasina eklemektedir:

“Diinya sinemasinda bizde oldugu gibi miizik, konusma ve efekt ayni anda
yvapilmiyor. Efekt icin uzun bir ¢aligsma, diyaloglar i¢in uzun bir ¢alisma
yapuliyor. Miizik konusuna gelince zaten her filme 6zgiin miizik yapiliyor.
Bunlarn ii¢ii ayri ayri senkron yapilarak, miksaj yapiliyor. Béyle yapilan
Tiirk filmleri de yok degil, fakat ¢ok az. Yine ¢ok az Tiirk filmine ozgiin miizik
yapilyyor. Bence gériintiideki duygularin kulaga da hitap edebilmesi igin
diinya sinemaswindaki gibi her filme 6zgiin miizik yapimasi gerekir. Halbuki
bizde, bir baska duygu ve goriintii i¢in yapilmis ¢esitli yabanci filmlerin
ozgiin miizikleri kullanilmaktadwr. Bu da filmin miizik biitiinliigiinii
bozmaktadir. ... Bu sartlar altinda Tiirkiye de bir seslendirme stiidyosunda
olmasi gereken en énemli sey, biiyiik bir yabanci film miizigi ve efekt arsivi.

283 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme



160

En onemlisi de diinya sinemasini iyi takip edip ¢ikan plaklarin en kisa siirede
.+ 0284
temini.

Bu donemde yerli ve yabanci film dublajini en ¢ok etkileyen unsurlardan biri
kuskusuz video filmlerdir. Videokasetin dublaja getirdigi teknik ve ekonomik
kolayliklar dublaj sektoriinii de etkilemis, 1980°lere kadar belirli stiidyolarda, belirli
dublaj sanatgilari tarafindan yapilan dublaj, video film sirketlerinin ac¢ilmasiyla
birlikte kisa siire i¢erisinde ¢ok fazla stiidyo ve insanin ¢alistig1 bir is kolu haline
gelmistir. Dublajdaki bu degisim, stiidyolara hem teknik agidan daha genis imkanlar

tanimis hem de dublaj i¢in ayrilan is siirelerini kisaltmigtir.

Dublaj alanindaki bu teknik degisim, filmlere nitelik agisindan ¢ok fazla bir
sey kazandirmamustir. Aksine teknigin kolaylasmasi ve maliyetin diismesi,
sektordeki video film talebiyle birlikte ¢ok fazla stiidyonun agilmasina neden
olmustur. Onemli bir kism1 dublaj icin gerekli kosullar1 saglamayan bu stiidyolar, bu
1§ alanindaki bozulmay tetiklemistir. 1980’11 yillarda video film dublajinda ¢alisan
dublaj sanatcisi iskender Bagcilar, konuyla ilgili anlattig: bir anisinda isin calisma

seklini agiklamaktadir:

“Tarik Tibet diye bir agabeyimiz vardi. Aksamlar: Hint filmlerine Tiirkge
dublaj yapiyoruz. BU filmler Almanya’ya gidiyor sonra kasete basilip oradaki
gurbetcilere satiliyor. Fakat Hint filmi bilivorsunuz ti¢ bucuk saat siirer. Iki
saati miiziktir, bir ya da bir buguk saati laftir. Fakat bizim elimizde senaryo
yvok. Dért film yapacagiz, senaryo diye bir sey yok. Sadece bizim elimize
ulastirilmig, Raja, Vija, Duja gibi karakterlerin isimleri var. Kiz, kadin, polis,
erkek bilmem ne gibi. Verdiler bizim elimize bu bilgileri, biz dublaji yaptik
yaptik, konustuk bastan sona kadar. Bir tanesini konusurken: ‘Sevgilim,
sevgilim!’ diye inledim. Sonra kiz dondii: ‘Oo my father!’ dedi, kizin orada
lafim degistirmek zorunda kaldik. Yani kizin birden bire babasi oldu sevgilisi.
Olacak is mi bu? Boyle seyler yasiyorduk. Yani hi¢bir seyimiz yoktu. Bir
gazeteyle hem mektup efekti yapiyorduk, bir tane kasikla onu yapryorduk
bunu yapiyorduk ayni anda. Bir saatte bir film aliyorduk. Tekst yok,
diyaloglar: tamamen uyduruyoruz. Sahne ne anlatiyor bakiyoruz. Daha sonra
aklimiza ne gelirse dogaglama devam ediyoruz. 285

284 “Erkan Esenboga ile Bir Soylesi”, Film Market Dergisi, Say1: 25, 7
25 {skender Bagcilar’la 11 Subat 2016°da yapilan goriisme.
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Video film stiidyolarinin ve video tekniginin yayginlagmasi televizyondaki
yapimlari da etkilemistir. Yerli dizilerinde video teknigini kullanmay1 diisiinen TRT,
Kaynanalar ve Kuruntu Ailesi dizilerini video formatinda ¢ektirmistir.*® Video
teknigi, film malzemesinde oldugu gibi yikama ve baski islemleri gerektirmedigi ve

daha kisa siirede, daha ucuz ¢ekim imkani sundugu igin tercih edilmektedir.

TRT nin 1980’1i y1llarda gdsterdigi pek ¢ok yerli ve yabanci dizi, dublaj
sayesinde lilke genelinde biiyiik bir ilgiyle karsilanmis, dizilerdeki karakterler tipki
sinema filmlerinde oldugu gibi onlar1 konusan dublaj sanatcilarinin sesleriyle
biitiinlesmeye baslamustir. Ik yaymindan itibaren dizilere nem veren TRT nin 1984
yilinda yayinladig: dis kaynakli yapimlarin arasinda yabanci dizilerin orani yiizde
10,4’tiir.”®’ Bu oranla diger dig kaynakli yapimlar arasinda 6nde giden yabanci
dizilerin en Unlileri Kiiciik Ev, Mavi Ay, Cosby Ailesi, Sahin Tepesi ve Dallas’tir.
Kiiciik Ev’de Selma Yesilbag Nancy, Miimtaz Seving Charles Ingalls karakteriyle,
Mavi Ay 'da Alev Sezer Bruce Willis’in oynadigi David Addison Jr, Tiilay Bursa
Maddie karakteriyle, Cosby Ailesi’nde Sezai Aydin Bill Cosby’nin oynadigi Dr.
Huxtable, Tiilay Bursa Clair Huxtable karakteriyle, Sahin Tepesi’nde Kazim Aksar
Lorenzo Lamas karakteriyle, Dallas’ta ise Oytun Sanal JR karakteriyle
benimsenmistir. Oytun Sanal, yayinlandig1 donem biiyiik bir ilgiyle takip edilen
Dallas dizisinin bagarisin1 hem dublaja hem de 1980’li yillarda televizyonun halkin
hayatinda kapladig1 yere baglamaktadir. Sanal, JR roliinii nasil konustugunu ise su

sekilde ifade etmektedir:

“Tiilay Samurkas bana bu rolii seslendirip seslendirmeyecegimi sordu. U,
dort boliim izlettirdi. Ben de: ‘Biiyiik bir zevkle ¢calisirim’ dedim. ‘Yalniz
burada JR i bir giilmesi var ve sessiz. Sen onu sessiz mi birakirsin yoksa
seslendirir misin? Bir diisiin.” Dedi. Ve ses aradim. Bu adamin giiliimsemesi
sessiz bir siritma ama acayip bir siritma. Ben bunu sesle doldurayim dedim.
Nasildir bu adamin sesi? Kuru, tahta gibi. Onun tizerine kendim bir
giiliimseme buldum. Bayag da tuttu. Dallas’in bu kadar ¢ok sevilmesinde
dublajin etkisi var. Ama en 6nemli etki eve getirilen sinema olayidir. Yani
artik insanlar film seyretmek igin sinema kuyruklarina ya da sinema
giselerine gitmeyip evlerinde oturup rahat koltuklarinda izleme imkani

286 «)Minareci Videola Tv Stiidyolar1”, Video Haber Dergisi, Say1: 18, 68
287 Bkz. (268 ), CANKAYA, 231
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bulduklarinda bu sanki bir seving dalgasi gibi biitiin iilkeyi ¢ok kisa bir
siirede sarverdi.

TRT’nin diger sevilen dizisi Cosby Ailesi, Sezai Aydin’in ¢evirideki eksikligi
tamamlamak i¢in kattig1 yorumuyla orijinalinden farkli bir diziye doniismiistiir.

Aydin, Cosby Ailesi’nin dublaji i¢in sunlari sdylemektedir:

“‘Giinaydin Tiirkiye’ isimli sabah programinda yayinlanacakmis ‘Cosby
Ailesi’. Fakat filmden 6nce metinleri, senaryo geldi. Cevirmen arkadas iyi bir
cevirmendir ama senaryodan ¢evirdi. Aslinda film gelince filmden takip
edilerek ¢cevrilir. Ama arkadasin 6yle bir sanst olmadi. Hemen kayda girdik,
yayina girecek ¢iinkii film. Prova yapma sansimiz da yok tabi. Ozel bir
stiidyoda aliniyordu. O zamanlar filmle yapiyorduk seslendirmeyi. Videolar
gelince, video seslendirme stiidyosu olmadig i¢in ozel stiidyolart kiralvyordu
TRT, orada yapilryordu. Prova yapma sansimiz da yok. Ciimleler kisa
kaliyor, kontrol edemedigi igin ¢cevirmen. Simdi biz yazma tabir ederiz, kisa
kalinca diyaloglar bir iki kelime daha ilave ediyorsun. Ama adam basrol
biitiin film boyunca her seye ayri bir kelime ciimle bulacaksin vesaire. 3 — 4
sayfa almistik. ‘Dénelim basa. Ben baska bir sey yapayim. Siindiireyim
laflar. Yaya yaya, yaya yaya konusayim!’ dedim. Anca éyle senkron
tutturulur. ‘Tamam’ dediler, 6yle aldik. Oldu, tuhaf geldi bunlara. Ozellikle
‘Giinaydin Tiirkiye 'nin yapimcisi geldi: ‘Ne yaptin Sezai? Rezil etmissin! Ben
¢ok begendim o diziyi. Bu sabah programinda yaywlayacaktim. Ne olur
diizelt onu!’ dedi. ‘Valla Kahraman’ dedim, ‘5 boliim aldik. Besinci
boliimden sonra ancak diizeltirim diizelteceksek. Simdi miimkiin degil, o beg
boliim oyle yayinlanacak!’ 3. giin de ayni kurumdayiz. ‘Gelsene!’ dedi, gittim.
Bir numara ¢evirdi. ‘Annem’ dedi, ‘Bill Cosby gibi konugsana!’ Dedim:
‘Hani begenmiyordun bunu? Diizelt diyordun?’ Ve Cosby ailesi benim
kattigim yorumla bu sekilde benimsendi. "**®

TRT’de yabanci dizi ve filmlerin dublaji kadar yerli yapimlarin dublaji da
onemlidir. 1980°1i yillarda halk tarafindan ilgiyle karsilanan yerli diziler, dublajlar:
sayesinde biiyiik bir izleyici kitlesine ulagsmistir. Bu donem gosterilen en tinlii yerli
diziler; U¢ Istanbul (1984), Kiiciik Aga (1984), Bugiiniin Saraylisi (1985), Perihan
Abla (1986), Uzayli Zekiye (1987), Bizimkiler’dir (1989). Kii¢iik Aga bu diziler
arasinda dublaj a¢isindan farkli bir 6neme sahiptir. Dizide Colak Salih roliinii

canlandiran Fikret Hakan, Riistli Asyal1 tarafindan konusulmustur. Colak Salih yan

288 Nuh BAGCI, Seslendiriyorum Belgeseli, 3. Boliim, TRT, 2016
289 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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karakter olmasina ragmen Asyali’nin yaptigi dublaj ve Fikret Hakan’in oyunculugu
sayesinde dizide en ¢ok sevilen kisi olmustur. Sezai Aydin bu durum hakkinda

sunlar1 soylemektedir:

““Kiiciik Aga’ diye bir dizi vardi TRT de yillar once. Orada Kiiciik Aga’y1
basrol olarak Cetin Tekindor oynuyordu. Fikret Hakan da Colak Salih diye
bir karakteri canlandiriyordu. Fikret Hakan 1 Riistii Asyali konustugu igin
dizinin dublaji Ankara’da yapildi. Riistii Asyali Ankara’da yastyordu ¢iinkii.
Riistii konustu fakat Fikret Hakan sinemayt bilen, kamera oniinde nasil
oynanacagini, nasil istk alinacagini bilen bir adam. Ezberlemis artik bu tiir
seyleri. O oyunculuk ve Riistii 'niin seslendirmesiyle Kiiciik Aga dizisi ikinci
boliimden sonra Colak Salih dizisi oldu. Fikret Hakan in dizisi gibi oldu yani.
Fikret Hakan ikinci baharin yasamaya basladt o diziden sonra. Film
teklifleri gelmeye baslad. Bir dublaj her seyi degistiriyor.**

Dublajin da katkistyla halkin giinliik hayatinin 6nemli parcalarindan biri
haline gelen televizyonun, 30 Haziran 1984’te renkli yayinlar1 baslatilmig, 6 EKim
1986°daysa ikinci kanal1 agilmistir. Bu donemin diger 6nemli gelismesiyse Amerikan
film sirketlerinin Tiirkiye’deki video piyasasina girmeye baslamalaridir. Bu
sirketlerin Tiirkiye’ye gelmelerinin en 6nemli nedenlerinden biri video ile ilgili yasal
bir diizenlemenin yapilmasidir. Video sirketlerinin en biiyiik problemi olan korsan
videoculugun 6niine gegmek ve haksiz kazanci 6nlemek i¢in 23 Ocak 1986°da
¢ikarilan “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu” piyasa sartlarini ciddi anlamda
diizeltmistir. 1987 yilinda ise Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu’nda yapilan
degisiklikle yabanci sirketlerin Tiirkiye’de aracisiz olarak isletme kurmalarina izin
verilmis, boylece Warner Bros, UIP gibi sirketlerin filmleri Tiirkiye’de daha hizli bir
sekilde gosterime sunma sansina erigsmistir. Yabanci sirketler dagitim aglariyla
birlikte kisa siire icerisinde Tiirkiye’deki sinema salonlarinin biiyiik bir kismina
hakim olmaya baslamiglardir. Sinema salonlarinda yapilan degisikliklerle ise eski,
bakimsiz salonlar yenilenmis, ancak biiyiik salonlar boliinerek kiigiik sinema
salonlaria dontistliriilmiistiir. Sartlardan 6tiirii bir siiredir degisim gegiren sinema
kiiltiiri boylece 1990’11 yillara girerken en biiyiik darbelerden birini almistir.

Caddeye agilan biiyiik sinema salonlarinda, fuayesi, koltuklari, yer gostericisiyle bir

2% Sezai Aydin’la 25 Mart 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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kiltlir haline gelen sinema, bu yillardan itibaren cep salonlarina hapsolmaya
baslamistir. Gii¢lii yabanci sirketlerin salonlar {izerindeki bu hakimiyeti, yerli
sinemacilarin i yapma giiclinii de sinirlamistir. Ekonomik ve teknik ac¢idan zor
sartlarda tiretilen Tiirk filmleri, yiiksek biitgeyle, zamaninin en iyi teknik
imkanlariyla ¢ekilip Tiirk¢e dublajli olarak gosterilen yabanci filmlerle
yarismaktadir. Bu haksiz rekabeti diizeltmek i¢in Kirsehir Milletvekili Gékhan
Maras, 22 Eyliil 1989 tarihinde TBMM ’ne bir yasa teklifi sunmustur. Teklifte,
yabanci filmlerin Tiirk¢e dublajli olarak gdsterilmesinin yasaklanmasina dair bir
madde de vardir. Sinema seyircisinin yabanci filmlere ilgisinin engellenmeye

calisildig1 bu madde hakkinda Gokhan Maras su agiklamay1 yapmastir:

“Yabanci filmlerin oldugu gibi absorbe edilmesini istiyoruz. Dublaj olmadigt
zaman yabanct filmlerle yerli filmler esit olarak vatandasin karsisina
ctkacaktir.”

Yasa teklifine basta Amerika Birlesik Devletleri Ticaret Bakanligi olmak
tizere pek ¢ok yerden tepki gelmistir. Tepkilerin odaklandig1 nokta yabanci filmlere
uygulanacak dublaj yasagidir. Dublaj, yabanc1 filmlerin izlenirligi tizerinde o kadar
etkilidir ki yabanc1 film sirketlerinin gelirlerinin azalacagini diisiinen ABD Ticaret
Bakanlig1 temsilcisi Carla Hills, teklife engel olmak i¢in Devlet Bakani Giines
Taner’e bu durumu bizzat bildirmistir. Yasa teklifini hazirlayan Gékhan Maras, bir
sonraki agiklamasinda teklifteki dublajla ilgili maddeyi yumusatmak zorunda

kaldiklarini ifade etmektedir:

“Teklifteki bu maddeyi daha yumusak hale getirmek zorunda kaldik. Biz Tiirk
sinemasina karsi yabanci filmlere fren koyma amagli béyle bir diizenlemeyi
ongormiistiik. ... Dublajsiz filmler bin lira, dublaji yapilanlara iki bin lira,
Tiirk filmlerine de 600 lira bandrol iicreti koyarak ekonomik caydiricilik
yvolunu benimseyebiliriz. 292

91 Milliyet Gazetesi, 11 Aralik 1989
292 Cumhuriyet Gazetesi, 14 Aralik 1989
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Tasar1 ne yazik ki bu tepkilerden 6tiirii yasalasmamus, Tiirk sinemas1 1990’
yillara biitlin sinema salonlarina yayilan Amerikan filmlerinin baskisi altinda

girmistir.



9. 1990-2000 DONEMIi

9.1 Ozel Kanallarin Acilmasi ve Sinema Ortami
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1990’11 yillarin basinda gergeklesen ekonomik Kriz, zorlukla film ¢eken ve

seyirci toplayan Tiirk sinemasini etkilemistir. 1994 yilinda yerli film seyircisi

1.185.408’¢ diiserek son 16 yilin en diisiik seviyesine gerilemistir.
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Grafik 9. 1 1990-1999 Yillar1 Arasindaki Yerli Film Seyirci Sayis1 (Istatistik Gostergeler 1923-2012,
Tiirkiye Istatistik Kurumu, 82)

Yerli film seyircisindeki bu diisiik seyir, 1997 yilina kadar devam etmistir.

1996 yilinin Aralik ayinda gosterime giren Egkiya filmi, ilk 38 giiniin sonunda

509.472 kisi tarafindan izlenmistir.”*® 57 hafta boyunca gosterimde kalan film,

toplamda 2.571.133 kisiye ulasarak bir rekor kirmustir.2* Eskiya’nin gosterdigi bu

basari, seyircisiyle uzun zamandir yeterli etkilesim kuramayan Tiirk Sinemasi i¢in

umut olmustur. Dramatik ¢atismasi, gercek hayattan karakterleri, iyi bir kurgusu olan

2% Asiye KORKMAZ, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinin i¢inde Bulundugu
Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin
Olusumu Uzerindeki Sonuglari, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 83

24 hitps://boxofficeturkiye.com/film/eskiya-20120962filmop=hafta (Erigim: 19.8.2017)
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bir yerli filmin seyircisine ulasabildigi tekrar goriilmiistiir. Eskiya’nin basarist ayni
zamanda sinemalara hakim olan Amerikan filmlerinin iyi bir yerli filmin karsisinda
pek sanslar1 olmadigini kanitlamistir. Yerli film seyircisi her ne kadar uzun bir
zamandir sinema salonlarindan uzakta olsa da nitelikli bir yerli film gosterildiginde
sinemaya gidip bu yerli filmi yabanci1 filmlere tercih etmektedir. Bu durum, Tiirk
sinemasindaki sorunun dagitim sisteminden ziyade filmlerin icerigiyle alakali
oldugunu gostermektedir. Ornegin bu désnemde finansman bulunmadig: igin aldiklari
cesitli desteklerle ¢ekilen filmler Eskiya’nin basarisini yakalayamamistir.1990’ 1
yillarda sinemaya giren yeni yonetmenler ¢ektikleri filmlerle belirli bir sinema
seyircisinin ilgisini kazansa ve yurtdisinda pek ¢ok festivalde gesitli ddiiller alsa da
genis bir izleyiciye ulasamamustir. 1990’11 yillarda yerli filmlerin 6nemli bir kismu,
Kiltiir Bakanlig1, Eurimages gibi kurumlardan alinan fonlar, sponsor destegi ya da
televizyon kanallarinin ayirdigi 6deneklerle ¢ekilmistir. Kiiltiir Bakanligi ve
Eurimages gibi fonlardan aldiklar1 desteklerle film tireten sinemacilarin biiytik bir
kismi, bireysel konulari islemeyi tercih etmis, bu filmler de yerli sinema seyircisinin
ilgisini gekmemistir. Televizyon kanallar1 baglangigta yerli filmlere maddi destek
saglamigsa da bu filmlerin izlenme oranlarinin diisiikliiglinden 6tiirii bu durumdan
vazgeemistir. Eski Tiirk filmleri, kanallarin destegiyle ¢ekilen filmlerden daha fazla
izlenmektedir. Bu donem televizyon kanallarinda filmleri en ¢ok izlenen oyuncu
kuskusuz Kemal Sunal’dir. Yazar Attila ilhan, Sunal’in filmlerin izlenmesini su

sekilde yorumlamaktadir:

“Bazi aktorler ¢esitli zamanlarda, cesitli milletlerin sembolii olmustur ...
Fransa’da Fernandel, Italya’da Toto gibi... Fernandel, Fransizlarin iistiinde
bikmadiklar: bir komikti. Kemal’in filmlerinde de Tiirk halkiyla 6zdeslesme
oldu. Halk ¢ocugu, aptal ama kurnaz gibi. Ellili yillarla seksenli yillar
arasinda yasamis orta sinifin alt gelir kesimlerinden gelen gonlii genig
insanlar anlatiliyor genellikler filmlerde. Miithis ilgi goriiyor tabi ve bu bizim
sinemacilara bir uyaridir.”*®

Eski Tirk filmlerindekine benzer bir dramaturjiyle belirli bir gevrede gegen

yerli diziler de yeni Tiirk filmlerinden daha fazla izlenmistir. Televizyon, 1970’1i ve

2% Nebil OZGENTURK, “Kemal Sunal Vakas1”, Star Dergisi, Sayt: 163, 13
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80’11 y1llarda yayinladigi dizi ve filmlerle iistiinliik sagladig1 sinemaya, 1990’11
yillarda acilan 6zel kanallarla 6nemli bir darbe daha vurmustur. Devlet denetiminden
uzakta, 6zel tesebbiisle agilan 6zel kanallarin rekabete dayali yayin anlayis1 daha

fazla igerigin ortaya ¢ikmasina neden olmus, seyircinin segenekleri artmistir.

9.2 1990’ Yillarda Dublaj

1980’11 yillarda sinemaya kars1 giderek iistiinliik kazanan devlet televizyonu
ve video, 1990’lara girerken 6zel televizyon kanallari nedeniyle ayni tehlikeyi
kendisi yasamaktadir. Heniiz 6zel televizyonlarin yayinlarin1 denetleyen bir kurum
olmadigi i¢in ilk kurulan 6zel kanal Star’in TRT karsisinda yabanci igerikler
konusunda daha fazla se¢enegi olmustur. TRT nin sakincali buldugu i¢in
yayinlamadigi ya da yayindan kaldirdigi pek ¢ok dizi Star ekranlarinda gosterilmistir.
1992 yilindan itibaren TRT ve Star arasindaki rekabete yeni 6zel kanallar
eklenmistir. Ozel kanallarin gogalmamylaZ%, televizyonlarda yayinlanan yabanci dizi
ve filmlerin sayisini artmasi; dublaj yapacak stiidyo ve calisanlara ihtiyag
duyulmasina neden olmustur. Kisa siire igerisinde meslekle alakasi olmayan bir¢ok
konusmaci, yonetmen ve ¢evirmen yeni agilan stiidyolar vesilesiyle dublaj isine adim
atmistir. Boylece dublajin zamana kars1 bir yaris seklinde yapildigi bir doneme
girilmistir. Aydogan Temel, dublaj sanat¢is1 Kamuran Usluer’in bu dénemle birlikte
yasanan degisimi: “Artik seslendirme yapiyoruz, sozlendirme yapmiyoruz. Sadece

ses veriyoruz” diyerek ozetledigini sdylemekte, bu sozii su sekilde agiklamaktadir:

“Kamuran Agabey’in orada aslinda soylemeye ¢alistigi o ironik sey; artik
insanlar giriyorlar stiidyodan igeri, okuyorlar laflari. Yani onun oyunu,
duygusu, icindeki o titresim, tamperaman dedigimiz o i¢ enerji ya da buna
benzer oyunculukla ilgili her sey yok oldu gitti. Neden? Ctinkii 1990 yilinda
ozel kanallar acildi. Eskiden bu isi yapan insan sayis1 200°dii. Ozel kanallar
agtlinca yetmedi 200 kisi. Cok kanal var ¢iinkii. Bir stirii kanal var ve 24 saat
yaywmna gegildi. O zamanlar yerli yapim da yok. Eskiden 1 tane yerli dizi ya
vardi ya yoktu. Kanalin tamami yabanct film ve dizilerden olustugu icin (bu

291 Mart 1992°de Show Tv, 4 Ekim 1992°de Kanal 6, 9 Ekim 1992°de HBB, 1 Kasim
1992°de Flash Tv, 23 Nisan 1993’te TGRT, 23 Ekim 1993°te ATV, 1 Aralik 1993’te
CINES, 13 Aralik 1993’te Kanal D yayinlarina baglamistir.
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stiidyo programlarini ve haberleri saymazsak) kanalin neredeyse yiizde 901
dublajdi. O tempoya ve ise yetismek icin 200 kisi yetmedi. Yetmeyince ne
oldu? Bu ise pencereden ¢ok insan girdi. Yani simit¢i, pogagaci, garson, bu
ise merakly insanlar, reklamci, miihendis bile var aramizda. Konusma
becerisi vardir, yapabilir diistincesiyle radyocu ¢ok girdi. Bir stirii 6yle
oyunculuk altyapisi olmayan insan girdi meslegin igine. Oyle olunca ne oldu?
O tempoda artik prova da kalkti. Ciinkii vakit yok. Bugiin aldigimiz film,
aksam yayinlaniyor. Oyle bir tempoyla ¢alisiyor, aksam 6°da filmin dublajimi
bitiriyoruz, 8 de televizyonda oynuyor o film. Oyle bir hizda is yaptyoruz. O
kadar hizli is yaparken haliyle bir¢ok sey goz ardi ediliyor. Mesela oyun
kalmuyor, insanlar okuyup gegiyorlar. Haliyle Kamuran Agabey’in soyledigi
sey, evet artik sadece seslendirme yapryoruz ¢iinkii sadece ses veriyoruz.
Oyun yok, vurgular gitmis. Duygu, heyecan... Oyunculuga dair olmasi
gereken bircok bilesen yok yaptigimiz isin i¢inde. ;297

Dublaj sanatgis1 Sungun Babacan degismeye baslayan dublaj meslegindeki
hiz1 ve 6zensizligi, bir 6zel kanal i¢in dublaj yaparken yasadig: bir olayla

orneklemektedir:

“Isin oyle bir temposu var ki, bu abartili bir ornek ama dogru bir ornek,
Sanayi Mahallesi 'nde o zamanlar bir stiidyo var, o zamanlar da HBB diye bir
kanal var. Sonradan kapandi, kayboldu, gitti. Onlarin yeri de Saran
Stiidyolari’nin bir sokak asagisinda bir yerde. Genelde biz pazar giinleri
calismayiz. Pazar giiniine kayit koydular. O zamanlar U-matic’le ¢caligsiyoruz
ve toplu giriyoruz kayitlara. ‘Pazar giinii nereden ¢ikti bu?’ dedim, ‘Cok acil
bir film Sungun’ dediler. ‘Lyi, peki’ dedim. Toplandik filmde ka¢ kisi varsa, 30
kisi falandr samirim. Gittik, oturduk. 60 sayfalik tarihi bir film. Hig
Unutmuyorum agir da bir film. 30. sayfaya geldik: ‘Bir ara verelim’ dedim.
Ara verdik, kahvemizi ictik. Tekrar girdik, devam ettik, bitti film. Sonra bir
cayimizi, kahvemizi i¢tik. Yapacak bir isim yok eve dondiim. Televizyonu
actim kanallari degistiriyorum. Bir baktim o seslendirdigimiz film. Yarim saat
once kahve iciyordum ben o filmi seslendirirken. Bir an boyle korku filmi
seyreder gibi oldum. Ama o film, biraz once konustugum film. Ertesi giin
gittim, ‘Ne oldu?’ dedim. ‘Biz bu filmi atlamisiz, unutmusuz. Kanaldan
telefon geldi bu filmi teslim etmediniz diye. Biz de onlara hi¢ belli etmeden
girdik. Siz girdiniz, size de bir sey soylemedik telaglanmayin diye.’ Kasetler
genelde 60 dakikalik falan olur. ‘Siz birinci kaseti bitirdiniz. Biz onun kayit
sonrast islemlerini yaptik.” Montaj, miks denir ona. ‘Ve motorlu kuryeyle onu
vaywa teslim ettik. Film yaymna girdigi sirada siz burada ikinci kasetin
kaydindaydiniz.” Ve oradan birinci kaset bitmeden biz ikinci kaseti bitirmisiz.

27 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016°da yapilan goriisme.
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Kayit sonrasi iglemlerini halledip gondermigsler ve film aksamadan
yayinland. ~298

Dublajin, basrol konusmacisi, yardimei rol konugmacisi, yonetmeni,

teknisyeni, ¢evirmeniyle ekip isi oldugunu, ekibin bir halkasindaki bozuklugun isin

niteligini ciddi bir sekilde etkileyebildigini belirten Babacan, 1990’11 yillardan

itibaren Ankara’daki dublaj sanat¢ilarinin gelmesiyle Istanbul’un bu isin merkezi

olmaya bagladigini sdylemektedir. Ancak dublaj yapan stiidyolarin ¢ogalmasi,

rekabeti de arttirmis, isi daha ucuza getirmeye calisan kanal ve stiidyolar niteligin

diismesine neden olmustur:

“Isin temposu anormal artinca, arz talep dengeleri anormal bicimde
oynayinca is biraz daha ucuza mal edilmeye ¢alisildi. Ciinkii is artinca
kanallara seslendirme yapan taseron sirketlerin sayist artti. Sayist artinca
bunlar arasindaki rekabet artti. Kanallar bunun farkina vardi.: ‘A firmasi
1000 liraya yapiyor, sen 800°e yaparsan sana vereyim!’ demeye bagsladilar.
800 liraya tamam deyip o isi yapmaya baslayan sirket, maliyeti diisiirmek i¢in
bazi seylerden vazge¢mek zorunda kaldi. ‘Evet, bu filmde Sylvester Stallone
var ama Sezai Aydin’t ¢agiramam ¢iinkii o pahali bir adam! Onun yerine
baska birini ¢cagirayim.’ demeye basladi. Iste seslendirme sirasinda
seslendirme yonetmenlerini elimine etti. ‘Seslendirme yonetmenine gerek yok.
Sanatci kendi sorumlulugunu bilir ve halleder. Isin teknik kismina da yani
senkron kismina, atladi ¢atlad: kismina da ses¢i bakar, dolayisiyla
seslendirme yonetmenine para vermemize gerek kalmaz ve maliyeti biraz
daha diisiiriiriiz” deyip yonetmenlik miiessesesini kaldirdilar. Ceviriyi de
ucuza mal etmek i¢in iyi ve usta ¢evirmenlere ¢eviri vermektense bu isi daha
ucuza yapacak filolojide okuyan ¢ocuklara ya da sadece Ingilizce bildigi icin
bu isi yapabilecegini diisiinen kisilere ¢eviri vermeye basladilar. Dolayisiyla
onlar senkrondan bihaber ¢cevirmenlerdi. Onlardan kotii ¢eviriler gelmeye
basladi. Bir yandan kétii ¢eviri bir yandan stiidyoda bu isi yapmaya layik
olmayan birtakim insanlar, yine arz talep dengesinden étiirii, iglerin kalitesi
stiratle diismeye basladh. 299

Dublaj1 en ¢ok etkileyen unsurlardan biri olan ¢eviri, ilk dublaj

calismalarindan itibaren birkag dil bilen entelektiieller tarafindan yapilmistir.

Boylece hem Tiirk¢e’deki deyim, atasozleri, sozciiklerin kullanim bigimlerine hakim

olan hem de yabanci dili neredeyse anadili kadar iyi konusabilen bu insanlar,

2% Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016’da yapilan goriisme.
2% ALg.k.
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filmlerin seyirciye daha iyi aktarilmasini saglamistir. Ancak 90’11 yillardaki yogun is
akisgi nedeniyle ¢eviri isi ustalardan acemi kisilere gecince dublajin kalitesi

diismiistiir. Aydogan Temel bu siireci su sekilde ifade etmektedir:

“Bu ozel kanallar a¢ilana kadarki siiregte aslinda dublajda bir de
profesyonel ¢evirmenler vardi. Sayfa basina, kelime basina para
kazamirlardr. Kazanch bir meslekti, giizel de bir isti. Iste o profesyonel
cevirmenler bu tiir seylere ¢ok dikkat ederlerdi. Cok iyi yaparlardi bu
cevirileri. 1990’ yillarda bu ozel kanallar a¢ilip bir stirii is olunca, hem de
isin kazanci ¢ok kiiciik rakamlara diistince, o zaman ne oldu? Bu ¢evirmenler
ellerini, ayaklarini ¢ektiler isten. Cekince ne oldu? Cevirmene ihtiyag¢ var. Bu
sefer sadece Ingilizce bilen, ne bileyim kolej mezunu ya da yabanci dil okuyan
geng insanlarwin eline diistii ¢ceviri. Onlar da birebir ¢eviri yapmaya
basladilar. Bilingli bir hareket degildi yaptiklari, duyduklarin cevirdiler.
Cevirmenlik yabanci dil bilmek degil, once kendi dilini bilmektir. O
profesyonel ¢evirmenleri kaybettik aslinda. Yani oradaki doniistimiin sebebi,
ozellikle bir kisinin: ‘Bundan sonra boyle olacak!’ demesi degil. Sonradan
gelen ¢evirmenlerin bilgisizIligi. O kendi kendine olan bir déniisiim yani.
Kimse onlara: ‘Bundan sonra ne duyuyorsaniz onu ¢evireceksiniz!’ demedi.”

Cevirinin dublajin bel kemigi oldugunu sdyleyen Temel, kanal ve stiidyo
arasindaki ticari anlagmanin igin maliyetini diisiirdiigiinii, ¢eviri isinin daha az paraya
calisan tecriibesiz kisilere verildigini sdylemektedir. Temel, dil ve kiiltiir konusunda
yeterliligi olmayan kisilerin yaptiklar1 ¢evirinin dublaja etkisini su sekilde

anlatmaktadir:

“Mesela ‘naber’ iki hecedir, adam ‘nasil gidiyor’ diye ¢evirmis onu. ‘Nasil
gidiyor’ 5 hece. ‘Naber’ yazabilirdi oraya. Duymus ya ‘Whats going on?’
Tiirkgesi; ‘Nasil gidiyor’. Kim kime nasil gidiyor diye sormuyor tabi orada.
Nasil gidiyor diye ¢evirmemeli. Aslinda bu, kendi diline hakim olup filmin
konusunu bozmadan dile en kolay sozii oraya yazmak. Ve o zaman agza bir
seyleri oturtmak bizim icin de ¢ok daha kolay. Biz mesela ¢eviri metninde
yvazildiginda ‘selam’1 kullanmayiz, hemen onu ‘merhaba’ diye degistiririz.
Selam diye bir sey yoktur. Selam ne? Selam bash basina bir isimdir. Selam,
selamdir yani. Asker selami, su bu. Onun disinda bir ek fiille kullanilir,
‘selam vermek’ olur. Basli basina selam vermek, selam olamaz. Dolayisiyla
orada merhaba demek... Hatta ve hatta daha Tiirkce mantikla diistiniirsek
bizim aslinda merhaba yerine kullandigimiz ¢ok fazla sézciik var: ‘Nasilsin,
naber?’ Biz ger¢ekten karsimizdakinin nasil oldugunu sormuyoruz ki ‘naber’
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dedigimizde. Merhaba diyoruz aslinda. Onun gibi ¢cevirmen zekdsiyla
halledilebilecek seyler var. Ama ¢evirmende o zekd olmali. »300

Sungun Babacan da ¢evirinin dil bilen insanlardan amatorlere verilmesinin
dublaj mesleginin niteligini ve ciddiyetini onemli bir sekilde etkiledigini sdylemekte,
yasadig1 bir olaydan bahsederek bu durumun ne kadar vahim oldugunu

anlatmaktadir:

“Bir giin bir film konusuyorum benim adam bara girdi, barmene: ‘Seninle
Iskocya’ya gidip kayaliklarda viski icelim mi?’ dedi. ‘Ben barmene neden
boyle bir sey diyorum acaba?’ dedim. ‘Scotch on the Rocks *®" diye ge¢iyor
filmde. Eger bir ¢cevirmen bunu ‘Iskogya’ya gidip kayaliklarda viski icelim
mi?’ diye geviriyorsa ne yazdiginin, onu nasil anladiginin ve nasil Tiirkge'ye
cevirdiginin pek farkinda degil demektir. Bir kere once sen: ‘Ben ne
diyorum?’ ya da ‘ben ne yaziyorum?’ diyeceksin. %

Kose yazar1 Erdogan Tokmakgioglu’yla yazar Feyza Hepgilingirler’in yazilari
da 1990’11 y1llarda dublajdaki ¢eviri hatalariyla ilgili 6nemli 6rnekler icermektedir.
Tokmakgioglu 1992 yilinda Milliyet gazetesindeki kdsesinde; “coacasion”
kelimesinin bir filmde beyaz 1tk anlaminda kullanilmasina ragmen dublajinda
“Kafkasyali” olarak ¢evrildigini sdylemekte, bu yanlisin su tiir bir diyaloga neden
oldugunu aktarmaktadir: “Cinayetten sonra kagan iki Zenci, bir Kafkasyali
aranmaktadir!” Halbuki filmde kastedilen iki siyahi, bir beyazin arandigidir.
Cevirmen hem Kafkasyali hem beyaz anlamina gelen coacasion kelimesini yanlis
cevirmistir. Tokmakgioglu benzer bir yanlisin bagka filmde “Georgian” kelimesiyle
yapildigini anlatmaktadir. Cevirmen hem Giircii hem de Georgiali (Amerika’da bir
eyalet) anlamina gelen bu kelimeyi filmin anlamina dikkat etmeden Georgiali diye
cevirmis, filmdeki diyalog suna déniismiistiir: “Seni tanistirayim: Moskova’dan ivan,
bu Kazak Ilya, bu da Georgiali Svarnadze!” Erdogan Tokmakgioglu’'na gore
diyalogda kastedilen Svarnadze’nin Georgiali degil, Giircii oldugudur.
Tokmakgioglu'nun yabanci dizi ve film dublajlarinda buldugu diger yanlislar

sunlardir:

30 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016°da yapilan goriisme.
%01 v/iskinin buzla servis edilmesi.
%02 Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016’da yapilan goriisme.
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“Ciddi olamazsin!”, “Izninizle!”, “Iste buna icilir!”’, “Saat 10 gibi gel”,

/ E2 TS

“Aman Tanrim!”, “Hey sen! Baksana!”, “Sok oldum!”, “Uzgiiniim!”,
“Merhaba bebek, nereye takiliyorsun?”, “Seninle gurur duyuyorum!”, ““Bir
icki icmeye ne dersin!”’, “Bu gece benimle ¢itkar misin?”’, “Selam! »303

Feyza Hepgilingirler ise Tiirk¢e “off”” ve Dedim: “Ah!” Kitaplarinda, bu
konuya detaylica deginmistir. Hepg¢ilingirler, 90’11 y1llarda yayinlanan yabanci dizi
ve filmlerin dublajlarinda gordiigii yanlisliklar: su sekilde listelemistir: gecisli
eylemlerde nesne eksikligi, anlami karsilamayan kelime kullanimi, eksik 6zneli
ciimle, onaylama ya da onaylamama bildiren climlelerin yanls kullanimi, Tiirk¢e’de
olmayan sozciik ve climle kullanimi, yanlis kelime kullanimi, uzatilmis ve anlami
yitirmis ctimleler, gereksiz yardime1 eylem kullanimi. “Nas:i/ hissediyorsun? ” sorusu
ve bu soruya verilen “Iyi hissediyorum” cevabi her ne kadar artik dilimize
yerlesmeye baslasa da yanlis kullanimlara bir 6rnektir. Gegisli eylem olan hissetmek,
nesne olmadan kullanilamaz. Hissetmek fiiliyle kurulan “Sana kars: hisleri oldugunu
mu soyledi” soru climlesi de kastedilen “hoslanma, ilgi duyma” anlamini
karsilamamaktadir. Hepgilingirler; herkesin herkese karsi ¢esitli hisleri oldugu i¢in
bu climlede his kelimesinin sadece hoslanma anlamini degil birden fazla duyguyu
icerdigini sdylemektedir. “Seni bugiin gormeyi hi¢ tahmin etmedigimi bilmelisin”
climlesi ise tahmin etmemek fiilinin yanlis kullanimina bir 6rnektir. Ciimlede
sOylenmeye ¢alisilan “Seni bugiin gorecegimi ummuyordum”dur. Belirli bir 6znesi
olmadig1 i¢in tek basina ¢ok anlamsiz duran “Kahretsin” climlesi dublaj Tiirkgesi
denildiginde ilk akla gelenlerdendir. Ingilizce’de onaylama ve onaylamama bildiren
climlelerin sdylenisi, Tiirk¢e’den farklidir. O yiizden “Sonsuza kadar béyle
stirmeyecek” climlesi “Evet, siirecek.” degil, "Hayr, siirecek” seklinde

29 ¢¢

cevaplanmalidir. ingilizcedeki “No” kelimesinden tiiretilen “yo”, “sir” kelimesinden
tiiretilen “bayim”, “you know” climlesinden tiiretilen “bilirsin”, Tiirk¢e’de kullanilan
kelime ve ciimleler degildir. Sey kelimesi esya kelimesinin tekili olup Tiirk¢e’de
(hakaret, asagilama, kiigiimseme maksadi disinda) insanla ilgili olarak kullanilamaz.
Yani Sen benim hayatimdaki en 6nemli seysin’ dublaj dilinde kullanilan yanlis bir

ciimledir. Ingilizcede “why don’t...” kalibiyla kullanilan istek ciimlelerinin higbir

%3 Erdogan TOKMAKCIOGLU, “Tv ya da Dublaj Tiirkcesi”, Milliyet Gazetesi,
11 Ekim 1992
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degisiklik yapilmadan ¢evrilmesi, Tiirk¢e’ye hi¢ geregi olmadigi halde yeni bir
climle kalib1 kazandirmustir. “Neden disart ¢ikip biraz hava almiyoruz?” her ne
kadar Tiirk¢e’de bir soru climlesi olarak bilinse de yabanci dizi ve film dublajlarinda
“Hadi biraz disar1 ¢ikip hava alalim” anlaminda kullanilmaktadir. “Yalniz olmak igin
cok tathsin” da Ingilizceden diimdiiz ¢evrilmis ciimlelerden biridir. i¢erdigi anlam:
“yalniz olamayacak kadar tatlisin”dir. Tiirk¢e’de hata yapan birinin af dilemek igin
kullandig1 “Oziir dilerim” ciimlesinin yerine dublajda, Ingilizcedeki “Sorry” ya da
“I’m sorry” climlelerinden tiiretilen “lizglinlim” climlesi kullanilmaktadir. Ama
lizgiin olmak bir hissi ifade ettigi gibi Oziirle herhangi bir ilgisi yoktur. %% Gereksiz
bir sekilde uzatilan climleler, bu donemde yayinlanan pembe dizilerin dublajlarinin
en bilindik 6zelliklerindendir. Dizide: “Yarin aksam onunla yemege ¢ikacagim”
seklinde agik bir ifadeyle kurulmus bir climleye: “Yoksa sen simdi bana yarin aksam
onunla yemege ¢ikacagini mi soylemeye ¢alisiyorsun?” seklinde cevap
verilebilmektedir. Oysa gayet acik bir ifade igeren ilk climlede, kisi sdylemeye
calismamis, sOylemistir. Aslinda Tiirkge’de olmayan “Kendine iyi bak!”,
“Gorisuriiz! ", “Saat kag¢ gibi orada olursun?”’, “Aman tanrim!” gibi ctimleler, bir
metni Ingilizceden kelime kelime ¢evirmenin en kétii drnekleridir. “olmak, yapmak”
gibi yardime1 eylemler dublaj vasitasiyla dile zorla sokulmustur. “Yapiyor olmak”,
“anlamis olmak”, “giris yapmak” gibi ciimleler Tiirk¢e’de karsilig1 olmadig: gibi
kotii bir anlatima da neden olmaktadir. “Beni dinlemis olsaydin bu durumu daha iyi
anlamis olurdun’ cimlesinin Tiirk¢esi “beni dinleseydin bu sorunu daha iyi

. . 4. 305
anlardin” cumlesidir.

Erek®® dili ve kiiltiirii nerdeyse tamamen gz ardi eden bu gevirilerin, kaynak
kiiltiire uygun bir is ortaya ¢ikardiklar1 da sdylenemez. Ceviriler, hatalardan 6tiirii o

kadar kotii bir durumdadir ki kaynak dildeki metnin oldugu gibi aktarildig: ¢eviri

%4 Feyza HEPCILINGIRLER, Tiirkge “Off”, 141- 142-143-144-145-148-149

%5 Feyza HEPCILINGIRLER, Dedim: “Ah!”, 83-88

%% Erek: Gergeklestirmek i¢in tasarlanan ve erismek istenilen sey, amag, gaye, maksat, hedef
Kaynak:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59a5434b05
beb6.66990287 Erisim: 23.8.2017
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tiirlerine de benzememektedir. Bu ¢evirilerde dilde karsilig1 olmayan kelimelerin

kullanilmastyla seyirci filmin gergekliginden uzaklagmistir.

Dublajm ilk doneminde ise Ipek Film Stiidyosu’nda Nazim Hikmet, Ferdi
Tayfur, 1. Galip Arcan gibi Tiirkiye’nin 6nemli entelektiielleri tarafindan yapilmaya
baslanan film cevirilerinin ¢ok fazla yerel unsur tasidig1 goriilmektedir. Espri, deyim
gibi kiiltiire ait 6gelerin Tiirk¢e’deki ve Tiirk kiiltiiriindeki karsiliklart bulunup
kullanilmus, bdylece seyircinin filme ilgi duymasi saglanmustir. Ornegin 16 Nisan
1942°de gosterime giren Lorel Hardi Mektep 'te filminin bir sahnesinde Lorel ve
Hardi’ye okul arkadaglar1 tarafindan bir saka yapilmais, ikili kendi odalar1 diye
rektdriin odasina yerlestirilmistir. Lorel, duvarda asili duran rektoriin resmini

gostererek Hardi’ye sorar:

Lorel: Hey Oli!

Hardi: Nedir?

Lorel: Su duvarda resmi olan ihtiyar akbaba kimdir acaba?

Hardi: Herhalde bizden evvel bu odayt isgal eden gebesin biri olicek!
Lorel: Cok enayi bi surat.

Hardi: Hayvanat bahgesinden baska bi yerde béyle bi surat gordiin mii hi¢?
Lorel: Gérdiim.

Hardi: Nerde?

Lorel: Mezbahada!

Ikiliyi ayn1 zamanda seslendiren Ferdi Tayfur’un yaptig1 bu geviri, hem
sahnedeki olay1, konusulanlari, esprileri eksiksiz bir sekilde aktarmakta hem de
Tiirkce karsiliklariyla onlar1 daha anlasilir kilmaktadir. Necdet Mahfi Ayral’in
dublajin1 yaptig1 Toto Cezayir Batakhanesinde filminde de espri ve atasozleriyle
ilgili benzer bir 6rnek verilebilir. Filmde Toto, polisler tarafindan yakalanmstir.

Kelepgelenirken su konusmalar1 duyariz:

—FEe giilme komsuna gelir basina demisler.

—Oyle mi? Ama senin icin giilme zamam gecti artik. Hadi yiirii bakalim!
Toto, yamindaki kadina:

—Bes dakika sonra buradayim.
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—Eski ¢camlar bardak oldu! Hadi yiirii bakalim!

Dublaj sanat¢is1 Mazlum Kiper, kelime kelime diiz ¢evirinin dublajda dogru
sonuglar vermedigini sdylemektedir. Kiper’e gore kelime kelime ceviri ¢eviri ister
yabanci bir dilden Tiirkce’ye, isterse Tiirk¢e’den yabanci dile yapilsin, anlamda

onemli derecede kayba neden olmaktadir:

“Ceviriler Tiirk¢eye adapte edilmeden motamot Ingilizce sozciiklerin cevirisi
seklinde yapilryor. Yani o da dogru. Ciinkii kelimelerin karsiligi o. Ama biz
Tiirkge de onu o sekilde kullanmiyoruz. Mesela bizim esprimizdi 30 senedir
vaptigimiz: ‘Morning morning where are you going?’ Yani ‘Sabah sabah
nereye gidiyorsun?’ Bunu yaparsan; Ingiliz hi¢hir sey anlamaz bundan.
Boéyle bir sey yok ¢iinkii Ingilizcede. Tamam, ‘morning’ var, ‘where are you
going’ de var. Ama boyle bir tabir yok. Bunun gibi. Bunu tersine ¢evir;
Ingilizcede var olan bir siirii sey var, onlart motamot Tiirkgeye cevirdigin
zaman bir sey anlamuyor kimse. Ciinkii Tiirk¢e 'de onun belli bir séylenisi

307
var.

Aydogan Temel ise 90’11 yillardan sonra yapilan dublaj ¢evirisini dogru
aktarim konusunda elestirirken deyim, atasozii, espri gibi 6gelerin erek dildeki

karsiliklarini kullanmanin ne kadar 6nemli olduguna deginmektedir:

“Bir geviriyi, ¢evrildigi dile tekrar ¢evirdiginizde bambaska bir sey ortaya
¢tkabilir. Sunu unutmayalim; yaptigimiz sey Tiirkcelestirmek.
Tiirkgelestirmenin bir anlami da su; Tiirk halkina bir sey sunarken onun
anlayacag dilden bunu séylemek. Yani adam: ‘Kedi kopek gibi yagmur
yagryordu’ diyor, biz de bunu ‘Bardaktan bosalircasina’ diye ¢eviriyoruz.
Ciinkii onlar deyimsel sozciikler. Bardaktan bosalircasinayi tekrar Ingilizceye
cevirdiginde bu sefer glass vesaire baska sozciikler girecek. Bu sefer Ingiliz:
‘Ne diyor bu?’ diyebilir sana. Ya da Ingilizce konusan herhangi bir iilkenin
insani: ‘Ne demek istiyor bu?’ diyebilir. Ciinkii oyle deyimler var. Ama biz
soyle cevirmenler de gordiik, mesela ‘Mayday’ diye bir sey vardir.
Uluslararasi yardim ¢agrisidir telsiz konusmalarinda. Bunu Mays giinii diye
ceviren adam biliyorum ben. Benim ontime metnin ‘Mayis giinii! Mayis
gtinii!” diye geldigini biliyorum. Yani bir de dyle ¢evirmen de var. ‘Sen mavi
ay ¢iktig zaman geliyorsun’ diyor. ‘Once in a blue moon’ Ingilizcede bir
deyim bu. Bizdeki karsiligi; ‘kirk yilda bir geliyorsun’ Bizdeki karsiligint
Ingilizceye cevirsen bambaska bir sey ¢ikacak. Ama ceviri de boyle bir sey.
Hitap ettigi halkin anlamasi lazim. Yaptigimiz igin Tiirk¢e oldugunu

%7 Mazlum Kiper’le 5 Subat 2016’da yapilan gériisme.
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unutmamamiz lazim. Aksi takdirde espriyi geciremeyiz. Karl Lagerfeld diye
bir adam var mesela. Cok biiyiik gozliikler takiyor devamli. Yiizii kadar
gozliikleri var. Boyle bir esprisi var, enteresan bir adam. Bir filmde onunla
ilgili bir espri gegse: ‘Karl gibi gozliik takmissin’ dense, Tiirk halki nereden
anlayacak onu? Yani o oramin magazini. O zaman burada 6yle gozliik takan
birini bulmak gerekiyor ki o espriyi halka gegirebilelim. O yiizden bu
anlamda ¢eviri ¢ok 6nemli. Cevirmenlerin hakikaten iyi takip etmesi
gerekiyor yasadigi iilkeyi. Bir de bu deyimler ¢ok ¢ok 6nemli. Yani biz: ‘A¢
ayr oynamaz’ deriz ama, sen onu Almancaya o sekilde ¢evirirsen Alman giiler

Sana. 1,308

Temel, Sezai Aydin’in Ay1 Yogi ve Tas Devri isimli ¢izgi filmlerde dublajin
ilk yillarinda yapilan ¢evirilerdekine benzer yerlilestirmeleri yaptigini belirtmektedir.
Aydin, Ay1 Yogi, elindeki igne iplikle kiyafetini dikerken ona “Makaram sar1 baglar”
tiirkiistinli, Fred Cakmaktas’a ise dus alirken: “Beni kdyiimiin yagmurlarinda

yikasinlar” sarkisini sdyletmistir. Sezai Aydin, bu gibi 6rneklerin filmi seyirci igin

daha sicak bir hale getirdigini anlatmaktadir:

“Tas Devri’'nde o sarkiyt soyleme nedenim daha sicak olmast ve yakismasi.
Benim bu ¢izgi filmlerde yaptigimi zamaninda Ferdi Tayfur yapmis mesela.
Tabi seyirci yabanct filmde kendinden bir sey duydugu zaman daha ¢ok
hosuna gidiyor. Hani atasézii gibi bilindik sozler vardir ya. Mesela bir
Amerikan filminde: ‘Sen benden ¢ok mu iyisin?’ diyalogunun yerine:
‘Tencere dibin kara, seninki benden kara!’ demek. Bunu seyirci duydugu
zaman daha sicak oluyor o film. Onun i¢in de ben hepsinde degil ama
tasiyabilecek filmlerde yapmayt severim.”

Cizgi filmlerdeki uyarlamalardan birini de Sungun Babacan yapmuistir. Duffy
Duck’1 konusurken onun kelimeleri sdyleyis bigciminden hareketle yeni bir karakter
yaratan Babacan, bu sayede ¢ocuklarin ¢ok sevdigi bir ¢izgi film kahramani ortaya

cikarmustir:

“Ben Duffy Duck adindaki kara ordegi konusuyordum. Duffy Duck
konugurken: ‘kihhhs’ diye bir ses ¢ikariyordu. Yani ‘Nakiissiniz?’ diyor
mesela. Ama filmde s leri konugurken tiikiiriik sacarak konusur. Yani ¢ok
belirgin orada s oldugu. E onu Tiirkce 'de oturtmak miimkiin degil. Yani koca
filmde her s’sine s nasil denk getireceksin? Baska bir yorum katarak bunu

38 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016°da yapilan goriisme.
%9 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016 tarihinde yapilan gériisme.



178

diger karakterlerden ayiwrayim dedim. Onu Kasimpagsa bitirimi gibi aldim.
Cocuklar da ¢ok begeniyor, ¢ok egleniyor. Onlardan iyi tepkiler almaya
baslayinca ben iyice abartmaya basladim. lyice bir kabaday: oldu ¢ikt:
basimiza. Yurtdisindan da zaman zaman filmleri denetliyorlar. Walt

Disney ’den yorum geliyor. Bir yorum gelmis, yaziyor mesela: ‘Domuzcuk:
Piggy, biraz daha kekeler ve biraz daha kesik kesik konusursa daha iyi
olacak’, ‘iste bilmem ne biraz daha pes konugursa daha iyi olacak’,
‘Varyemez: Naci Tasdégen, miikemmel konusuyor, ¢ok iyi, bozmasin’, ‘Duffy
Duck: Sungun Babacan, bu adama dikkat edin!” Suyunu ¢ikardigimizi fark
etmisler ‘bu adama dikkat edin’ yazmuslar. »310

Sezai Aydin’in ve Sungun Babacan’in ¢izgi filmlerde kullanabildigi bu
yerlilestirme, hem filmlere sicaklik katmis hem de ¢evirideki Tiirkgelestirme bigimi
filmde gegen esprinin daha iyi anlasilmasini saglamistir. Bu ¢izgi filmlerin
orijinalinde kullanilan sarki ve espriler degistirilmeden cevrildiklerinde seyircide
ayni etkiyi olusturmalar1 miimkiin degildir. Aydogan Temel, 6zetle burada yapilan
isin seyirciye “espriyi satmak” oldugunu soylemekte, dogru Tiirkgelestirmenin bu

oldugunu ifade etmektedir:

“Mesela; ‘Hey, man! Dostum! Adamim!’ gibi kotii dublaj Tiirkgesiyle
dilimize gecirilmeye ¢alisilan sozler aslinda bizde yoksa, onlarda da ‘Of
yavrum benim!’ yok. Onu oraya yerlestirip Tiirkcelestirmek gerek, ¢iinkii
dublaj biraz da yaptigimiz isi Tiirkgelestirmek, Tiirk seyircisine o espriyi
satabilmek. Ciinkii o bir komediyse, onun seyirciyi giildiirme gibi bir hedefi
var. O zaman onlart giildiirmek igin de dogru kelimeleri se¢cmek zorunday:z.
Dogru espriyi, dogru mizahi yakalamak zorundayiz. ~31

Yabanci film ¢evirisindeki sorunlardan biri de kiifiir ve argolarin aktarimiyla
ilgilidir. Tk olarak TRT de baslayan denetim, iclerinde kiifiir de olan baz1 kelimeleri
sakincali buldugu i¢in ¢eviride bunlara alternatif yeni kelimeler tiretilmistir.
1990’larin basinda 6zel kanallarin denetimden uzak oldugu dénemde dublaj bu
acidan nispeten daha 6zgiir bir ortamda yapilmistir. Aydogan Temel, bu yillarda
orijinaline uygun ¢ok fazla dublaj yaptiklarin1 sdylemektedir. Ancak Radyo ve
Televizyon Ust Kurulu’nun (RTUK) televizyon yayinlarini denetlemesiyle birlikte

kiifiir ve argo igeren kelimeler ¢eviride yok edilmeye baglanmistir. Denetimle birlikte

%19 Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
#11 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016’da yapilan gériisme.
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yabanci dildeki kiifiir igeren kelimelerin karsiligi “canin cehenneme”, “lanet olsun”,
“lanet olas1” gibi kaliplarla verilmistir. Giinliik dilde karsilig1 olmayan bu kelimeler,
filmde kullanilan argo ya da kiifriin yerini tam olarak tutmadig: gibi seyirciyi de

filme yabancilastirmaktadir.

RTUK disinda bir de muhafazakar kanallar dublajda sansiir uygulamaktadir.
Sayis1 artan 6zel televizyon kanallarinin izleyicilerine uygun yayin politikalari
gelistirmesiyle ortaya ¢ikan muhafazakar kanallar, yabanci film ve dizi dublajlarinda
baz1 degisiklikler istemektedir. Genelde i¢ki, sigara gibi “kotii 6rnek olusturabilecek™
maddelere ve “Tiirk aile yapisina uygun olmayan” durumlara yapilan bu sansiir dizi
ve filmleri komik duruma diigiirmektedir. Aydogan Temel, bu kanallarda uygulanan

sansiir hakkinda sunu sdylemektedir:

“Eskiden, ozel kanallar ilk agildiginda ilk muhafazakar kanal TGRT ydi.
Biitiin kanallarda dil ¢ok daha 6zgiir kullanilirken TGRT 'nin dublaj metinleri
bizzat TGRT de bir sansiir kurulundan gecerek gelirdi bize. Bir Ozbek dizisi
konusuyoruz. Ozbek dizisinin anlattigi da bir din biiyiigiiniin hikdyesi.
Aslinda tam onlarin goriisiine hizmet eden bir sey. Fakat bir seyler o kadar
diistincesizce yapilms ki, denetleyen mesela sarap sozciigiinii gormiis, iizerini
¢izip siit yazmis. Ama ondan sonra ctimleyi okumamus. Oyuncu diyor ki: ‘Ben
30 yasima kadar siit icmedim!’ E ne zaman igtin? Ya da mesela Yurttas Kane
diye bir film var. Artik kiilt olmus bir filmdir. Alma sen o filmi. Ciinkii filmin
bir yerinde Orson Welles basari kazaninca, elinde kocaman bir sampanya
sisesini sallayp: ‘Hadi bunun serefine sampanya icelim!’ diyor.
Sampanyanin tizerini ¢izmis gazoz yazmis. ‘Hadi bunun serefine gazoz
icelim!” Sen alma o zaman, bu filmi yayinlama. Ciinkii biz o sampanya
sisesini goriirken onun gazoz olduguna bizi inandirmaya ¢alismak ¢ok komik
bir duruma diistiriiyor. Bakin bir western filmi var. Bu filmin dublaji yapild.,
bizzat da sahitlerindenim. U¢ adam bardan iceri giriyorlar. Birinci diyor ki:
‘Bana bir viski ver!’, ikinci diyor ki: ‘Bana da bir viski ver!” Barmen ticiincii
adama diyor ki: ‘Sana da bir viski vereyim mi?’ Ugiincii adam: ‘Bana da bir
viski ver’ diyor. Orijinal diyalog bu. Viski ‘bir sey’ olarak degistirilmis. Simdi
soyle bir diyalog oluyor, birinci adam: ‘Barmen bana bir sey ver!’, ikinci
adam: ‘Barmen bana da bir sey ver!” Barmen tigiincii adama diyor ki: ‘Sana
da bir sey vereyim mi?’ O da diyor ki: ‘Bana da bir sey ver!” Aynen béyle
dublaji yapildi bunun. Viski dememek icin: ‘Sana da bir sey vereyim mi?’
diye bir ciimle kullamildi. O da kaba bir laf! O ‘bir sey’ her sey olabilir.
Haywr bir de bardayiz. Barmenin arkasinda viski siseleri var, éniinde bardak
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var. Az sonra adam bardaklara zaten viski koyuyor. Alma o zaman bu filmi
sen! Yayinlama o zaman sen bu filmi. »312

Muhatazakar kanallarin sansiirledigi kelimelerden bazilar1 da dini
kelimelerdir. Kanallarda kiifiir ve argo igeren kelimeler belirli sablonlarla karsilik
bulurken, Allah gibi dini kelimeler ise Tanr1 diye ¢evrilmektedir. Bu sekilde dublajda
yapay bir diinya olusturan kanallar, seyircinin icerikle kurdugu bagi ciddi bir sekilde
etkilemektedir. Dublaj sanatcis1 iskender Bagcilar’in bu konuyla ilgili diisiinceleri

sunlardir:

“Mesela adam kiifiir ediyor, biz o kiifiirii ‘Lanet olsun’ yapiyoruz. ‘Allah
kahretsin’ diyemiyorsun. Ciinkii onlar tanrt diyor, biz Allah diyoruz. ‘Tanr
kahretsin’ demez Tiirkler, ‘Allah kahretsin’ deriz. ‘Lanet olsun’ da deriz ama
‘kahretsin’i kullanmiyoruz. ‘Lanet olsun’ diye gevirebiliyoruz, ‘Kahrolsun’
da demiyoruz, ‘Lanet olasica’ diyoruz. Ama o orijinal oldugu icin. Tiirk
filmlerinde: ‘Hay Allah kahretsin’le ‘Lanet olsun’ birbirine yakin seyler
zaten. Onlari soyleyebiliyorsun. ‘Caniniz cehenneme’yi ‘Cehennemin dibine
gidin’ diye degistirebilirsin. Onlarin o kiifiirlerini ‘Canin cehenneme’ diye
ceviriyoruz. Adam kiifiir ediyor, ‘Fuck you’ diyor. Bunu séyleyemezsiniz ki.
Ama bazi yerli filmlerde kiifiir iceren kelimeler geciyor. Oyle bir film, onu
igeren bir film ¢ekilmis. O yiizden atilmiyor. Kimse de bir sey diyemiyor.
Seyircinin éyle hosuna gidiyor. ™"

Iskender Bagcilar’in degindigi gibi yabanci film dublajinda tercih edilmeyen
kiifiir ve argo i¢eren kelimeler, yerli dizi ve filmlerde kullanilmaktadir. Zaten kendi
dilinde bu tip kelimeleri kullanan seyirci, ona bir baskasi tarafindan aktarildigim
bildigi yabanci film ve dizilerde benzer kelimeleri duydugunda farkli tepkiler
gosterebilmektedir. Aslinda bu durum Tiirkiye’nin toplumsal yapisiyla da ilgilidir.
Ornegin pek cok iilkede giinliik hayatta, film ve dizilerde agik¢a kullanilan argo
deyim ve kiifiirler, Tiirkiye’de ancak belirli ortamlarda, tartisma ve kavgalarda
kullanilmaktadir. Giinliik hayattaki pratigi zaten sinirli olan bu kelimelerin yabanci
bir igerikte kullanilmasi kuskusuz seyircinin filme tepki duymasina neden olacaktir.
Bu yiizden belirli bir ¢evrede belirli karakterlerle gegen filmler disinda Tiirk

sinemasinda kiiflir ¢ok fazla goriilmez. Eski Tiirk filmlerinde sansiiriin de etkisiyle

312 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016’da yapilan goriisme.
313 fskender Bagcilar’la 11 Subat 2016°da yapilan goriisme.
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kiifiir kullanmamak i¢in argo kelimelere basvurulmaktadir. Onceki dénemlerde
yapilan yabanci film dublaj1 ¢aligmalarinda da kiifiirlii kelimeler yerine tipki eski
Tiirk filmlerinde oldugu gibi argo kelimeler kullanilmaktadir. Bu durum seyircinin
filmi daha 1y1 anlamasini saglamaktadir. Ancak yine de yabanci filmde gegen kiifiirlii
kelimelerin tam karsiliginin seyirciye iletildigi sdylenemez. Yabanci dildeki kiifiir,
seyirciye Tiirk¢e olarak tamamen iletilse bunu seyircinin kabul etmesi de yukarida
sayilan sebeplerden otiirli pek miimkiin goziilkmemektedir. Dublaj sanatcist Ugur

Tasdemir, kiifriin tam olarak aktarilmasini denediklerini sOylemektedir:

“Bunu birebir ¢evirdigimiz takdirde, belli bir adet, gelenek gorenegimiz var.
Belli bir ahlak anlayisimiz var. Haliyle bizim toplum i¢in ¢ok da uygun degil.
Coluk ¢ocuk seyrediyor. Hep birlikte seyrediliyor. Haliyle béyle bir koruma
altina alinmis. Onu denedik biz. ‘Acaba’ dedik, ‘kiifiirlii yapsak nasil olur?”’
Biz bile rahatsiz olduk. Yani hakikaten Tiirkce 'nin o tinisi yakismiyor. Ya da
aliskin degiliz. Alisik olmadigimiz icin yadirgamis olabiliriz. ~314

Kiifiirli kelimelerin, seyircinin yadirgayacagi diisiincesiyle yabanci film ve
dizilerde gercek anlamlariyla kullanilmamasi belki anlagilabilir bir durumdur. Ancak
ceviri sirasinda orijinal metne yapilan her miidahale filmde anlam degisikliklerine
neden olmaktadir. Trainspotting (1996) filminin Tiirk¢e dublaji buna 6rnek
gosterilebilir. Iskogya’nin baskenti Edinburgh’daki uyusturucu bagimlisi bir arkadas
grubunun hayati hakkinda ¢ekilen filmde gegen kiifiir ve uygunsuz kelimeler, ¢eviri
sirasinda degisiklige ugramistir. Hasta cocuk, Renton, Begbie, Spud isimli bu dortlii,
uyusturucu satistyla kazandiklar: yiiklii miktardaki paradan paylarina diisenle ne
yapacaklarini konugsmaktadir. Filmde hasta ¢ocuk, Spud’a kafasinda bir plan olup
olmadigin1 sorar. Bu sahnenin altyazi ve dublaj ¢evirilerindeki farklar asagida

belirtilmistir:

314 Ugur Tasdemir’le 11 Ocak 2016’da yapilan gériisme.
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ALTYAZI DUBLAJ

Spud: Bilmiyorum, dostum. Anneme bir Hay1r, Mark. Son model bir sey almay1
seyler alacagim. Ve biraz kaliteli diistiniiyorum. Cok, ¢cok hizli bir sey. Mesela
amfetamin. Bikarbonat degil. Bir yeni bir motor. Gail’i de alip arkasina attim m1
kiz bulup onu disar1 ¢ikaracak ve tamam iste!
ona iyi davranacagim.

Begbie: Ve onu diidiikleyecek misin? O salag alip ne yapacaksin?

Spud: Hayir, dostum. Gergek ask, gercek Hayir, gergek ask, gercek ask! Onunla sevismek
ask! Ama bu aksam Yahudi bir cok keyifli. O tam bir Yahudi prensesi ¢ocuklar,
prensesle atesli bir seks de hi¢ fena | inanin!
olmaz.

Begbie: Seni catlak! Sa¢gmalama!

Spud: Veya Katolik! Ben Katoligim ama olsun.

Begbie: Bosuna ugrasma. I¢kileri tazeleyin. | Yahudilerle ugrasilmaz, kendine adam gibi birini

bul! Ben icki alacagim!

Tablo 9. 1 Trainspotting Filminin Altyazi ve Dublaj Cevirilerindeki Farklar

Filmin dublaj1 1990’11 yillarda, altyazis1 ise 2010’11 y1llarda dvd kopyast i¢in
yapilmistir. Altyazi, herhangi bir kiiltiirel doku katilmadan diiz bir geviriyle
olusturulmus, biitiin diyaloglar kelime kelime Tiirk¢e’ye dontistiiriilmiistiir. Her ne
kadar film hakkinda dogru bilgi verse de bu ¢eviri erek kiiltiire eksiksiz bir sekilde
iletilmeyi amaglamayan diiz bir ¢eviridir. Dublaj ¢evirisinde ise, diyaloglarin kelime
kelime ¢evrilmek yerine amaca gore doniistiirildiigli goriilmektedir. 1990’11 yillarda
dublajda yapilan diger diiz ¢evirilerin aksine, bu filmde orijinal metne dokunulmus,
diyaloglar, hikaye hatta karakterler degistirilerek yeni bir anlama ulasilmistir. Bu
durum da daha 6nce bahsedildigi gibi ¢evirinin Tiirkiye’deki dublaj ¢aligmalarinda
ancak ¢ok 6zel durumlarda degisiklik gosterdigine ornektir. Donem igerisinde
yapilan diger dublaj caligmalarindaki kelime kelime ¢eviri, filmin ger¢cek anlamini

seyirciye aktarmay1 amaglamadigi gibi, bu gevirinin nedeni de filmin
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yerellestirilmesi degil sakincali i¢erigin sansiirtidiir. Filmin genelindeki diger
diyaloglarda kelime kelime cevirinin getirdigi hatalar goze carparken, igerik
degisikligi sadece kiifiir gibi uygunsuz kelimeler ve anlamlar iceren sahnelerde
yapilmistir. Dublaj cevirisinde diyaloglar dontistiiriilirken yapilan hatalar ise filmin
anlamida &nemli derecede degisikliklere neden olmustur. Ornegin Spud’m iyi
uyusturucu almak ve bir kiz bulmakla ilgili plan1 son model bir motor alip arkasina
Gail isimli karakteri atmaya doniismiistiir. Bir sonraki replikte Yahudi bir kizla
birlikte olmak isteyebilecegini sdylemesine ragmen, Tiirk¢e dublajli versiyonunda
Gail’in Yahudi prensesi oldugunu iddia etmektedir. Halbuki film Iskogya’da
gegmektedir ve Gail karakterinin Yahudi olduguna film boyunca hi¢ deginilmemistir.
Aksine Spud’in Gail’in evine gittigi sahnede Gail’in ailesi siradan bir Iskog ailesi
olarak gosterilmektedir. Spud, ikinci repliginde Katolik biriyle de sevisebilecegini
sOylemektedir. Ancak Tiirk¢e dublajli versiyonundaki ¢eviri: “Ben katoligim ama
olsun”dur. Kiifiirlii ve uygunsuz kelimelerin yetersiz bir ¢eviriyle degistirildigi bu

Tiirk¢elestirme islemi orijinalinden ¢ok farkli bir sahne ortaya ¢ikarmistir.

Argo ve kiifiir yerine kullanilan dilde olmayan kelimeler ve ¢eviri sirasinda
yapilan hatalarin ortaya ¢ikardigi “dublaj Tiirkgesi” hem dili hem de kiiltiirii
etkilemektedir. Yabanci film dublajlart araciligiyla televizyondan giindelik hayata
giren pek ¢ok kelime ne yazik ki artik dilimizin bir pargasi olmustur. Dile yerlesen
bu sozciiklerden etkilenmeye 6zellikle gocuk ve gengler ¢ok yatkindir. Dublaji
goriinmez bir silah olarak nitelendiren Sungun Babacan, bir donem bir ¢eviri

hatasinin ¢ocuklarinin diline nasil yerlestigini anlatmaktadir:

“Dublaj ¢ok goriinmez ve ¢ok tehlikeli bir silahtir. Seslendirmeyi ben,
Tiirkiye 'de 100 ¢ocuktan 60 mnin hayatinin 100 kelimeyle gectigi ve onun
dogru Tiirk¢e duyma sansimin bir tek ben oldugumu hi¢ unutmadan, o
sorumlulukla yaparim. Dolayisiyla kotii dublajin insanlart kotii
etkileyeceginden adim gibi eminim. Bir ¢izgi film vardi. Orada bir ¢ekirge
vardi. Cekirgeyi rahmetli Zekai Miiftiioglu konusurdu. Tekstte ‘liber’ diye bir
laf var. Zekai Agabey siirekli ‘ti — ber!’ diyor. Bir siire sonra onu ¢ekirgenin
ziplamasina denk getirmeye basladi: ‘U — ber! U — ber! U — ber!’ Sokakta
biitiin cocuklar: ‘U — ber! U— ber! U— ber!’ diye oynamaya basladilar.
Uber’in ne oldugunu da kimse bilmiyor. Tekstte sanat¢ilara yardimet olmast
icin parantezler vardir; ‘Aglar’ der mesela. Sen bilirsin o parantezden adam
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aglayacak diye. Yani seslendirme sanat¢isina yardimci olacak parantezler
actlir boyle. ‘GD’ der mesela, o ‘goriintii disi’ demektir. Yani konugan adam
goriintiide yok anlaminda. ‘G’ der; gériintii demektir. ‘F’ der, filtre demektir.
Sesin mekanik gelmesi gibi. ‘Uber’ de Almanca iist demekmis. Yani bir
seslendirme sanat¢isi konusurken digeri onun soziinii kesip konusmaya
baslarsa o iist demek. Almanca ‘iist’ii ¢evirmen bilmeden ‘iiber’ diye yazmus,
biitiin ¢ocuklar sokakta ‘Uber’ diye oynamaya basladi. Yani bu kadar
tehlikeli bir silahtir. O yiizden kotii dublaj etkiler. »315

Dublaj Tiirkgesi, 1990’11 yillarda yayginlasan 6zel televizyon yayinlariyla
birlikte sadece bu kanallarda yayinlanan dizi ve filmleri izleyenlerin anlayabildigi bir
alt kiiltiir diline doniismiistiir. Cocuklarin ve genclerin giinliik hayatta kullandiklar
dile de yavas yavas girmeye baslayan bu Tiirkge, bir siire sonra yeni yetisen kusagi
tamamen etki altina almistir. Oyle ki 1980-1999 yillar1 arasinda dogan kusag:
tanimlamak i¢in kullanilan “y nesli”, duygularii ifade ederken bile bu yapay dili
kullanmaktadir. Sezai Aydin, televizyonda izledigi bir goriintiiniin ardindan bu dilin

gencleri ne kadar vahim bir sekilde etkiledigini gordiigiinii ifade etmektedir:

“Dublaj Tiirkcesi dedigimiz bir sey olustu. Ben televizyonda bir haberi
seyrederken ¢ok iiziilmiistiim. Ben de konusarak buna aract olmugs oldum tabi.
Bir sehit cenazesi, polis cenazesi. Cenaze arabasinda sehit gidiyor. Oglu, 14
— 15 yaslarinda bir ¢ocuk, aglyyor ve soyledigi sey suydu: ‘Onu bana geri
verebilir misiniz?’ Bu Dublaj Tiirkcesidir. Insanin duygusunu boyle bir
ciimleyle agiklamast o an icin miimkiin degildir mesela. Iste Dublaj

Tiirkge 'siyle konusuyor ¢ocuk. O zaman mesela tiziildiim. »316

1990’11 yillardan itibaren bu dille yetisen ¢ocuklar, daha sonra dublaj
cevirmenligi isine girdiklerinde, yasadiklar1 diinyada konustuklar1 Tiirk¢e’yi dogru
kabul ederek c¢evirilerde kullanmaya baslamiglardir. Uzun bir stiredir dublaj
yonetmenligi yapan Tiilay Bekret, cevirinin yeni jenerasyonla birlikte siirekli
degistigini sdylemekte, yonetmen olarak kendilerinin kotii gevrilmis kelime ve

cumlelere miidahale ettiklerini belirtmektedir:

“ Ben bu igi yaklasik yirmi yildir yapryorum. Bu dénem iginde ¢evirmenler
kusak kusak ¢ok degisti. Bunun da nedeni icinde yasadigimiz kosullar,

%% Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
%16 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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egitimler, yabanct dilin giderek Tiirkce 've daha fazla girmesi, bir takim yeni
gelistirilen deyimler... Cevirmenlerin yas ortalamasi diistii sanirim, daha
geng bir nesil su an ¢eviri yapiyor. Onlarin dille iliskisi eskilere gore ¢ok
farkli. Daha farkh bir Tiirkce kullanvyorlar. Burada zaman zaman bazi
stkintilar yasayabiliyoruz. Ciinkii biz herhangi bir seye dublaj yaptigimiz
zaman, televizyondan milyonlarca insan bunu izleyebiliyor. Ve bizim
kullanim, soyleyis bi¢imimiz, vurgumuz, tonumuz her sey kulaginda oyle
kalwyor, yerlesiyor. Yanlis bir sey soyledigimiz zaman, o dil yanlis olarak
gelisiyor. Mesela bazi dizilerdeki kotii séyleyis bicimleri giiniimiizdeki
genglerin diline ¢ok sindi, hakim oldu. Biz dublaj yapanlar olarak buna
dikkat etmek zorundayiz. Halkin kulagina ve diline yanlis yerlesmemesine
ozen gostermeliyiz. Biz seslendirme yonetmenleri olarak ¢evirideki dille ilgili
bazi hatalar: seslendirme sirasinda diizeltiyoruz. Bir de cok Ingilizce ifade
tarzlar: gelisti bir yandan da. ‘Geliyor olmak’, ‘yapryor olmak’, telefonla
yapilan aramalarda mesela ‘geri aramak’ gibi bir takim Ingilizce dilinin
yapisina ait ozellikler, Tiirkce 've oturmaya basladi. Ben bunlari yakaladik¢a
diizeltiyorum. Ciinkii benim kulagima Tiirkce gelmiyor, kimsenin kulagina da
boyle yerlesmesini istemiyorum. Diigiik ctimleleri de diizeltiyoruz. Eski dilden
bir kelime olup bugiiniin Tiirk¢esinin igine yerlesince oturmayan kelimeler
varsa onlart diizeltiyoruz, temizliyoruz. Dublaj yonetmeninin en énemli
gorevierinden biri; dilin dogru kullanilmasu, ifadenin dogru olmasidir.”*"

Dublaj: etkileyen tek unsur dil degildir. Ozetle dublajin orijinal sesle uygun
olmast i¢in dikkat edilen kurallar olarak tanimlayabilecegimiz eslesme, dublajin
niteligini énemli sekilde degistirmektedir. Onceki dénemlerde yapilan dublaj
calismalarinda eslesmeye tipki dil konusunda oldugu gibi 6zenle yaklasildigi goriilse
de 1990’11 yillardan itibaren bu 6zen kaybolmustur. Dublajdaki eslesmeyi bu
donemde ¢alismis dublaj sanatgilarinin verdikleri 6rneklerle incelemek, bu konudaki

degisimin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

37 Tiilay Bekret’le 26 Ocak 2016°da yapilan gériisme.
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9.3 1990 Yillarda Yapilan Dublajlarda Eslesme

Eslesme; dudak, hece, zaman, oyun ve karakter eslesmesi olarak bes basliktan
olusmakta, seyircinin dublaj illiizyonuna daha kolay kapilmasin1 saglamaktadir.
Yabanci bir filmin, izleyen kisiye “Tiirk¢e konusuyormus gibi” gelebilmesi i¢in

dublaj sirasinda bu bes basliga tek tek dikkat edilmektedir.

a) Dudak Eslesmesi:

Filmin orijinal dilinde sdylenen kelime ya da kurulan cimlenin son hecesinin
acik / kapali olma durumuna gore yapilan eslesme tiiriidiir. Ornegin sesli harfle biten
bir hece agik oldugu i¢in ¢eviride bu hecenin karsilig1 olarak ciimle yine sesli harfle
bitirilmeye caligilir. Eger hece sessiz harfle bitiyorsa kapalidir, erek dildeki karsilig
ona uygun sekilde sessiz bir harf bulunarak séylenir. Sungun Babacan, dudak
eslesmesinin dublajda ¢cok dnemli bir kural oldugunu, ¢evirmenlik yaparken bu

konuya ayrica 6nem verdigini sdylemektedir:

“Dudak eslegmesi 6nemli senkron i¢in. Oynayan oyuncunun soyledigi
kelimenin sesli harfle mi sessiz harfle mi bittigine dikkat etmek zorunda
kaliyorsun. Mesela ben ¢evirmen oldugum donemden hatirlyyorum Noel Baba
kiligina girmis sarhos bir adam vardi bir filmde, elinde ¢an siirekli: ‘Happp —
py — New — Year!’ diye dolasiyordu. Buraya nasil ‘Mut —u —yil — lar!’
dersin? O kadar yakin ki dudagi ve 10 kere iist tiste ‘Happp — py — New —
Year!’ diyor. Mesela ben onu ‘Yeppp —yeni — bir —yul!’ diye ¢evirmistim. O
tiir seylere dikkat etmek gerekiyor. Ozellikle mesela Susam Sokagi min
seslendirmesi sirasinda bu tiir seylere ¢ok dikkat ederdik, agiz oturtmaya.
Susam Sokagi 'nin ¢cevirmeni de bendim. Bir de tabi agzin a¢ilip kapanmasi
disinda mesela bir sarki séylemen gerekiyorsa prozodiye de dikkat etmen
gerekiyor. Prozodi hatasi yapmaman gerekiyor. Kermit simdi sarki soyliiyor:
‘Row, row, row your boat!’ Hadi ¢evir bakalim. Cevirmeni de bendim. O
yiizden Kermit’in bir sarkisim bitirene kadar bir sige viski igtigim giinleri
hatirlarim. Mesela onu : ‘Cek, ¢ek, kiirekleri!’ diye ¢cevirmistim. »318

%18 Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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b) Hece Eslesmesi:

Dublaj ¢evirisinin, orijinal diyalogdaki hece sayisina gore yapilmasi

islemidir. Ornegin 10 heceyle sdylenen bir ciimlenin erek dildeki karsilig1 10 hecedir.

Bu hece sayisinin altindaki ya da lizerindeki ¢eviriler senkronu bozmakta, ciimlenin

filmdeki oyuncunun agzina tam olarak oturmasini engellemektedir. Sungun Babacan

hece eslesmesini su sekilde anlatmaktadir:

“Hece eslesmesi de seslendirmede senkron i¢cin onemli kurallardan biri. Bir
cevirmenin gorevi; “What’s — your — name? e (vats-yor-neym) ‘A — din —
ne?’ demektir. Bir dublaj sanat¢isimin gorevi de filmde seslendirdigi adamin
hece ritmini yakalamaktir. ‘What’s your name’i tempolu mu séyler, agir mi
soyler, heceleyerek mi soyler onu oturtmak da seslendirme sanat¢isinin
gorevidir. Ama bir ¢evirmenin gérevi ii¢ asagi bes yukari, yani iki hece fazla
olur, iki hece eksik olur; yani 29 hecelik bir Ingilizce ciimlenin karsilig
mutlaka 29 hece Tiirkce kelime olacak diye bir sey yok. 27 hece olur, 31 hece
olur, 32 hece olur... ‘I've —ne — ver —felt — bet —ter —in—my — life’ 9 hece.
Bunun karsiligi: ‘Ha —ya — tim — da — ken — di — mi — hi¢ — bu — ka —dar — i —
yi — his — set — me — mis — tim’ 18 hece. Tam iki kati! ‘['ve never felt better in
my life’in tam Tiirkce karsiligi ‘Hayatimda kendimi hi¢ bu kadar iyi
hissetmemistim’ Ama buradan kelime atman gerekiyor. Ne atarsin?
‘Hayatimdayi atarsin, ‘kendimi hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim’ yine uzun
geldi. ‘kendimi’yi atarsin: ‘Hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim!’ Yine uzun!
Tempo yaparsin. Yani ‘Hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim’i oraya sigdirmak
zorundasindir artik. Ciinkii isin kurali sanat¢i olarak metin tizerinde her tiirlii
diizeltmeyi yapmaya, metinle her sekilde oynamaya hakkin var. Ama bir
sartla; anlami bozmadan, ciimlenin yapisini diigiirmeden yapabilirsin bunu.
Eger ‘hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim 'den daha fazla o ciimleden taviz
veremiyorsan, konugan adamin hece ritminin tizerine ¢ikarak yani tempo
vaparak onu oraya sigdirirsin. Yani kimi zaman kelime atariz, kimi zaman
kelime atmamiz da yetmez tempo yapariz. Ama bir sekilde senkronu
tuttururuz.

Sungun Babacan’in dedigi gibi ¢evirmen ve dublaj sanat¢isinin hece sayisini

oturtabilmek i¢in ciimleyle oynama imkani1 vardir. Ancak hece sayisi i¢in yapilan

degisiklik filmin orijinalindeki anlamin kaybolmasina neden oluyorsa, bu basarili bir

dublaj degildir. “Hayatimda kendimi hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim” climlesi hece

sayist yiizinden “hi¢ bu kadar iyi hissetmemistim” gibi Tiirk¢e’ye uymayan ve

39 Ag.k.
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anlami karsilamayan bir ciimleye doniisebilmektedir. Bu tiir durumlarda eger diyalog
goriintii disinda, yani seyircinin oyuncunun dudaklarini gérmedigi bir yerde
gegiyorsa ¢evirmen hece eslesmesi igin dikkat etmesi gerekmediginden uzun bir
climle yazabilir. Ancak oyuncunun dudaklar1 goriintiideyse ¢cevirmen ve dublaj
sanatgisinin ¢ok fazla yapabilecegi bir sey yoktur. Hece eslesmesiyle ilgili sorunlar
dillerin birbirinden farkli s6zdizimi kurallarina sahip olmasindan ve bir durumu
farkli kelime sayilariyla ifade etmelerinden kaynaklanmaktadir. Aydogan Temel ise
bu sorunlardan bagimsiz olarak ¢evirmenlerin bir kisminin hece sayisina dikkat
etmedigini, bu ylizden dublaj sanat¢isinin bir diyalogu sdylerken hizini arttirmak ya

da yavaslatmak zorunda kaldigin1 séylemektedir:

“Filmi ¢evirirken (¢evirmenlerin) hece sayisinin eslesmesine de ¢ok dikkat
ettiklerini sanmiyorum. Adam mesela filmde sakin sakin konusurken, metne
bakiyoruz, bir siirii kelime var. Pata pata konusmak zorunda kaliyoruz. Bazen
cevirmen ¢ok laf yazar. O ciimleyi anlatabilmek icin ¢ok laf yazar. O metin
tizerinde degisiklik yapma sansimiz var. Kisa gelirse laf ekliyoruz konuyu
bozmadan. Uzun gelirse yine konuyu bozmayacak sekilde bazi kelimeleri
¢itkaryoruz. ~320

C) Zaman Eslesmesi:

Cevrilen climlelerdeki hece sayisinin filmin orijinalinde gecen diyalogdaki
hece sayisina uymamasi durumunda uygulanmaktadir. Cevrilen dildeki hece sayisi,
orijinalinden fazlaysa konusma hizlanir buna dublaj mesleginde “toplama”
denilmektedir. Eger gevrilen climle orijinalinden kisaysa “yayma” denilen yontemle
uzatilarak sOylenir. Sungun Babacan senkronun en énemli kurallarindan biri olarak

tanimladig1 zaman eslesmesini su sekilde agiklamaktadir:

“Cevirmen dikkat etmek zorundadir senkrona oézellikle. Cevirmen ‘What’s —
your — name’e ‘a— din —ne?’ diyorsa o kendi sorumlulugunu yerine
getirmistir. Adam ¢ok degisik bir tempoda konusuyor olabilir. Yani ‘Oh my
god!’ demiyordur da: (Oh ve my’1 uzatarak) ‘Oh —my god!’ diyordur. Ama
onun karsiliginda ¢evirmen 3 ya da 4 hecelik bir sey yazar, onun gorevi
bitmistir. Onu o hece ritmine gére oturtmak seslendirme sanat¢isinin

%20 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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gorevidir. Buna yaymak deriz. Eger yavas konusmamiz gerekiyorsa hece
ritmimizi diigiirmeye yaymak tabir edilir. Bazen oyle ciimleler vardir ki o
ctimlelerden bir kelime atmaya kiyamazsiniz ciimlenin yapisini ¢ok
bozacaginiz icin. Oyle durumlarda da tempo yapariz. Yani ‘What’s — your —
name’ ‘a —din —ne?’ dedik ya tempo yapmak demek seslendirdigin adamin
konusma temposunun tizerine ¢ikarak konusmak demektir. Yani onun 16 hece
soyledigi siireye 23 hece sigdirmak demektir. Bazen tempo yaparak senkron
meselesini hallederiz. Bazen de aradan kelime atarak ya da kisa kaldiysa
yayarak ya da kelime ekleyerek hallederiz. Ama senkron halledilmesi gereken
bir seydir. Bir de oyuncunun eslerine, duraklarina dikkat etmek var bunun
icin de. Bir ciimle i¢inde konusurken durup laf diisiintip, laf arayp bir
ctimleyi ikiye boliip tige boliip soyliiyorsa bunlara es denir, sen de stiidyoda o
esleri vermek zorundasin. O sustugu anda susacaksin, konustugu anda
konusacaksin. Iyi seslendirme sanatcisi o esleri o kadar giizel ve yumusak
gecislerle yedirir ki seni rahatsiz etmez. Kotii bir seslendirme sanat¢ist o
esleri ¢ok daha keskin, kat1 verdigi i¢in konusmasi ¢ok kesik kesik gibi olur ve
seni rahatsiz eder.**”

Zaman eslesmesinin en biiylik sorunlarindan biri, yabanci dildeki
metindekinden daha fazla ya da daha az kelimeyi oyuncunun dudagina senkron bir
sekilde soylemektir. Bu eslesme uygun bir sekilde yapilmadigindaysa seyircinin
filme ilgili kaybolmaktadir. Sungun Babacan’in alintida belirttigi konusmaya es
verme durumu da ancak iyi bir dublaj sanatgisi tarafindan yapildiginda dublajdaki
dogal konusma akisin1 bozmamaktadir. Ornegin dublaji kétii yapilmis yabanci
filmlerde en ¢ok goriilen sey; karakterin karsilikli bir konusma sirasinda hentiz higbir
sey olmamigken hizli bir sekilde konusmaya baslamasi, daha sonra es verip durmasi
ya da birden yavaslamasidir. Ger¢ek hayatta bir karsilig1 olmayan ve filmdeki
orijinal sese uymayan bu konusma sekli, 90’11 yillardan itibaren yapilan kotii dublajli
filmlerin gogundaki belirgin dzelliktir. Tyi yapilmis dublajlarda ise zaman eslesmesi
goze ve kulaga rahatsiz edici gelmemektedir. Mesela Sezai Aydin’in Cosby dizisinin
dublaji sirasinda ¢eviri metni eksik oldugu i¢in kelimeleri uzatmasi seyirci tarafindan
yadirganmamustir. Cosby dizisi o kadar ¢ok sevilmistir ki Aydin, bir yerli dizideki®*?

karakteri de benzer sekilde konugsmustur.

! Sungun Babacan’la 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
%22 Evdekiler dizisi (1995)
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d) Karakter Eslesmesi:

Filmin karakterlerinin dublajinin i¢inde bulunduklart ortam, kiiltiir ve
kimliklerine gore yapilmasi, bu karakteri dublajda konusacak olan dublaj sanat¢isinin
ise filmdeki oyuncunun sesine uygun bir sekilde se¢ilmesidir. Igerikteki karakter
eslesmesi en ¢ok farkli bir dil ya da aksan s6z konusu oldugunda yapilmaktadir.
Ornegin bir iilkenin farkl1 yerlerinde yasayan ya da farkli etnik, sosyal yapiya sahip
karakterlerin dublaj1 yapilirken, aralarindaki farki agiga ¢ikartmak i¢in ¢evirmenin ve
dubla;j sanatgisinin konusmasini degistirmesi gerekmektedir. Sungun Babacan, bir

filmi Tiirkge’ye ¢evirirken karakter eslesmesini su sekilde yaptigini sdylemektedir:

“Airplane diye bir filmi ¢evirdim. Orada, u¢akta iki zenci vardi ve bu zenciler
Harlem Ingilizcesiyle konusuyordu. Esprili bir filmdi. Filmde kadn bir
hostese: ‘Bu adamlar ne diyor’ diye soruyordu. Simdi burada ¢evirmen
olarak benim gorevim, o adamlar: 6yle bir Tiirkce konusturacagim ki
yvanmndaki kadin: ‘Bunlar ne diyor?’ diye sordugu zaman anlamli olsun. Tabi
bunu TRT nin denetim kurallar: ¢er¢evesinde yapmak zorundayim. O yiizden
kullanabilecegim kadar, denetimden gecebilecek kadar argo kullanarak,
ctimlenin yapisint oldugu kadar bozarak, bugiin Tiirkce 'de genglerin ozellikle
sosyal medyada popiiler olarak kullandiklari tabirleri kullanarak anlasiimasi
gii¢ ciimleler kurdum. Iste bu alt kiiltiiriin ¢eviriye, dolayisiyla seslendirmeye
bir yansimasiydi. Eger seslendirme sirasinda mutlaka alti ¢izilecek bir seyse,
ozellikle vurgulanmas: gereken bir seyse, ¢evirmen ve seslendirme sanat¢isi
mutlaka farkl bir seyler yapmak zorundadir iyi bir seslendirmeden
bahsediyorsak. Ama bir seyi vurgulamiyorsa, yani diyelim bir komiser
Harlem de basketbol oynayan ¢ocuklari sorguya ¢ekiyorsa ama onlarla gayet
giizel anlasiyorsa, komiser diizgiin konustugu halde onlar her ne kadar argo
cevaplar veriyor olurlarsa olsunlar eger bunun seyirciye ge¢cmesi i¢in gegerli
bir neden yoksa biz Tiirk¢eyi bozmayt gerekli gormeyiz.”

Aydogan Temel ise bolgesel konusma farklari ve aksanin dublajdaki en zor
konulardan biri oldugunu ifade etmektedir. Temel, dublajin1 yaptig: filmlerde iilke ve

bolgesel farkliliklarin altini ¢izmek i¢in su yontemleri uyguladigini agiklamaktadir:

“Bizim orijinal dildeki aksan ve bolgesel farklar: Tiirkge 'de ayirma sansimiz
yok. Aywrma sansimiz olmadig i¢in de aksanla ilgili bir sozciik
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gordiigiimiizde, bir ciimle gordiigiimiizde biz genelde bunu dublajda
degistirmeye ¢alisiriz. Onun yerine filmin konusunu bozmayacak bambagka
bir sey kullamriz. Aksan sozciigiinii kullanmayiz da, ‘Sen biraz farkl
konusuyorsun’ deriz. Oyle bir seyler uydururuz oraya. Ciinkii aksan
dedigimizde; Karadeniz de konusulan bir sive, I¢ Anadolu’da konusulan bir
sive var, Ege sivesi var, Dogu var, Giineydogu var. Hepsinin degisen
konusma bigimleri var. Oradaki seyler de buna benzer hikdyeler. Mesela
Tiirkiye i¢in diigiintirsen Karadeniz sivesiyle konugan birine bunu hemen
soyleyebilirsin: ‘Sen Karadenizli misin?’ diye. Ama karsilikli ikimiz de
Istanbul Tiirkcesiyle konusurken birimizin digerine: ‘Sen Giineyli misin?’
demesi ¢ok sagma oluyor. Ciinkii ayni sekilde konusuyoruz. Burada
ayirabilecegimiz seyler sadece sunlar;, mesela ben bunu Peter Sellers in
Pembe Panter’inde ¢ok yaparim. O orada Ingilizce konusmaya ¢alisan bir
Fransiz miifettistir. Dolayisiyla ben onu Tiirk¢e konusmaya ¢alisan bir
Fransiz gibi konusuyorum. Aksanl konusuyorum. SU an Kurtlar Vadisi’'nde
Raskoln diye bir karakter konusuyorum ben. Adam Rus. ‘Bir Rus, Tiirkce
konussaydi nasil konusurdu’yu yapabiliyorum. Bazen sinema filmlerinde de
olabiliyor. Gegen yine Kenneth Branagh in oynadig: bir filmde, Rus oynamus
Kenneth Branagh, Ingilizcesini o aksanla konusuyor. O ‘Bir Rus, Ingilizceyi
nastl konugurdu yu konusuyor, ben de ‘Bir Rus, Tiirk¢eyi nasil konusurdu’ya
geviriyorum onu. Biraz aksanli konuguyorum, biraz onlarin tikirtili bir
konusmasi vardir, éyle konusuyorum. Oyle bir sey yakalamaya ¢alisiyorum.
Boylece izleyen seyirci icin o illiizyonu yaratiyorum: ‘A o adam farkl bir
tilkeden’ Ama Giineyli — Kuzeyli gibi ¢ok ince ¢izgileri bizim dublajda ayirma
sansimiz yok. Belirgin seyleri aywrabiliriz. Yani sunu demek istiyorum,
Amerikalinin da kéyliisii var. Ama Amerikalinin koyliistinii konusurken:
‘Gardasg, napiyon? Hiyarlar: topladin mi?’ diyemeyiz yani. Olmaz o, o olmaz.
Yani orada yapabilecegimiz fazla bir sey yok. Bunun i¢in adamin kulagimiza
gelen seste bize ¢ok belirgin bir bozukluk vermesi lazim. Dublajda bélgesel
farklart agiga ¢ikarmak icin kullanilan ‘Adamim’ gibi kelimelerin ise
kaldirilmast taraftariyim. Motamot ¢eviri o. Adam orada ‘Man’i duyuyor.
Bunun Tiirkge 'deki karsiligi ne olabilir diye diistiniiyor, ‘Adamim’ diye
ceviriyor. Ama ben kimseye bugiine kadar ‘Adamim’ demedim, kimse bana
bugiine kadar ‘adamim’ demedi. Bence o ¢eviriyi yapan arkadaglar da
kullanmadi. O yiizden bunlarin atilip: ‘Kardesim, arkadasim’ gibi Tiirk
seyircisine daha dogru gelebilecek kelimelere doniistiiriilmesi lazim.
Kesinlikle onun dilinde daha ¢ok argo olabilir ¢evrilirken. Bazen mesela
r’leri basarak konustugumuz filmler var. Biraz daha r’leri basip, biraz daha
mahalle ¢ocugu gibi. Mesela bizde r’leri kullanmak kuraldir. ‘Geliyo musun?
Gidiyo musun?’ demeyiz biz, ‘Geliyor musun? Gidiyor musun?’ deriz. Ama
soyle soyleyeyim; Kizgin Boga diye bir filmi vardwr Robert De Niro 'nun, bir
boksorii oynar. Siyah beyaz ¢ekilmistir. Onun kardegsini Joe Pesci oynar. Ben
Joe Pesci’yi konustum. Bunlar sokak kavgalarindan gelmig, sokak ¢ocuklari.
Ben mesela orada Joe Pesci’yi konusurken: ‘Ne diyorsun sen ya? Ben senin
karina ne bakicam ya?’ boyle konustum adami. Yakisti. Ciinkii adam oyle
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oynamis zaten. Bazi seyler dilin grameri adina kuraldir. Ama sen bir
karaktere onu istedigin gibi uyarlayabilirsin. ~324

Orijinal filmdeki karakterleri hangi dublaj sanat¢isinin konusacagi meselesi
ise karakterlerin yas1 s6z konusu oldugunda ¢ok dnemlidir. Benjamin Button'in
Tuhaf Hikayesi (2008) filminde Benjamin Button karakterini her yasinda konusan
Sungun Babacan, bu filmin tek bir karakterin yasa gore degisimini konu aldig1 ve
oyuncu degismedigi i¢in bir istisna oldugunu, bir dublaj sanat¢isinin her yastaki
karakteri konugsmamasi gerektigini soylemektedir. Kendi yas grubundan farkli birinin
seslendirilmesi konusunda teklif geldiginde buna olumlu bakmadigini ve dogru

bulmadigini, dublaj yonetmeni olarak da tercih etmedigini belirtmektedir:

“Ben seslendirme yonetmenligi yaptigim donemde, rol dagitimini da yaptigim
icin flashback (geriye doniis) sahnelerinde ayni karakterin yas degisiminin
seslendirilmesine soyle dikkat ederdim; oyuncu degismedigi siirece ayni ses
konugur. Eger oyuncu degigiyorsa baska bir ses konusur. Mesela benim
seslendirme yonetmenligini yaptigim, benim icin en énemli filmlerden biri
‘Son Imparator’dur. Orada Son Imparator 'un 4 yasindaki halinden 70 — 80
vasindaki haline kadar her donemi vardir. Mesela; 4 yas icin bir ses, ondan
sonra 14 ile 18 igin bir ses, sonraki yaslar i¢in baska bir ses kullanimigtir...
Hatta hi¢ unutmuyorum 4 yasindaki halini kizim konusmustu benim. Yaptigi
ilk ve son seslendirmedir. Ciinkii hi¢ bu islerle ilgili degildir, o zamanlar 5 —
6 yasindaydi, o konustu. 9 — 10 yasindaki halini Sezai Aydin’"in oglu Arda
Aydin’a konusturdum. Ilk dublajini ben yaptirdim ona. 18 yasindaki halini
Toprak Sergen’e konusturdum. Ondan sonraki 40 yasindaki halini Lemi
Bilgin’e konusturdum. Lemi ile de bitirdim. Yani oyuncu degistikce ses
degisir. Ama oyuncu degismedikce o nasil beceriyorsa seslendirme sanatgisi
da bir sekilde becerecektir. Yani ayni adami ayni adam konusur. Bu
bahsettigim filmdeki seslendirmecilerin hepsi birbirinin kaydini dinlediler
seslendirmeden once ama benim talimatlarimla seslendirdiler. Mesela
Toprak’a: ‘Toprak surayt séyle al. Sesini ekonomik kullan. 18 ile basladin 40
vasa kadar gideceksin, ona gére! Daha geng al! 25 yasina geldin, biraz daha
soyle al! 3 5ibi ona yardimct olabilecek direktifleri de yonetmen olarak ben
verdim.”

Ancak Babacan, ekonomi ve zamanla ilgili nedenlerden &tiirii gocuk

oyuncular1 konusmalari igin 6zellikle orta yash kadin dublaj sanatg¢ilarinin tercih

¥4 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016’da yapilan goriisme.
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edildigini agiklamaktadir. Her ne kadar dublajda stiidyo ve yonetmene kolaylik

saglasa da bu durum, filmin gercekligini olumsuz agidan etkilemektedir:

“Belli bir yas grubundaki bir seslendirme sanat¢isinin kendisinden ¢ok farkl
bir yas grubundaki bir oyuncuyu seslendirmesi dogru bir sey degil. 50
yvasinda bir kadimin stiidyoya girip dudaklarini biiziip: ‘At topu, at topu!’
demesi bana hi¢ inandirict gelmedigi gibi ¢ok da itici geliyor. Ben mesela bir
cast ajansinin piyasaya dagitacagr demo cd 'nin seslendirme yonetmenligini
yaptim. O demo cd 'nin iginde yer alacak olan 50 sanat¢iyla ¢alistim. Bazilar
bana gelip: ‘Sungun ben bir de ¢ocuk seslendirmeci olarak sesimi birakmak
istiyorum.’ diyordu, izin vermemigtim. ‘Baska bir yerde ¢ocuk konus, benim
cd’mde olmaz!’ diyerek izin vermemigtim. Cocugu ¢ocuk konusmali. Ama ne
vazik ki ¢cocugu ¢cocuk konustugu zaman kayit sirasinda ¢ocukla ¢ok
ugrasmak zorunda kaliyorsun. Bir isi saate karsi yarigarak bitirmek
zorundaysan 50 yasinda bir kadinin o isi yarum saatte bitirmesini ¢cocugun 3
saatte bitirmesine tercih ediyorsun i¢ine sinmeyerek. Bu isin temposu geregi
onu o sekilde almak zorundasin. %

e) Oyun Eslesmesi:

Oyuncunun canlandirdig karaktere bagli olarak jest, mimik, agiz hareketleri,
icinde bulundugu ruh hali ve fiziksel ¢cevre gibi etmenlerle sekillenen oyununun
dublajdaki karsiliginin tiretilmesidir. Dublaj sanat¢isi, konustugu oyuncunun film
boyunca verdigi oyunu, sesine iyi yansitmak zorundadir. Sezai Aydin oyun
eslesmesinin 1yi olabilmesi i¢in uyulmasi gereken ilk kuralin empati oldugunu

sOylemektedir:

“Ben herkesin uymasi gereken kuralin empati yapmak oldugunu séylerim.
Oncelikle bunu isterim. Ciinkii perdedeki oyuncuya, konustugun kisiye motive
oldugun zaman, onun her tiirlii seyi seni yonlendirir. Mimikleri, jestleri her
tiirlii yonlendirir seni. Adam agzimin seklini degistiriyorsa, sen de konugurken
degistirirsen agzin o seklinden dtiirii ¢ikabilecek bir ses ¢ikar. Mesela
kimsenin yapmadigi, benim yaptigim onun i¢in de iyi olan sey su, insan agzi
kapaliyken, dudaklar: kapaliyken konusmaya ilk basladiginda, agzin
actiginda bir ses ¢ikar belli belirsiz. Bu ses, mikrofonda belirginlesir.

326 A g k.
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Ciimleye oyle basladigin zaman Tiirk¢e konusuyor gibi gelir o adam. Ciinkii
sen konusurken nasil nida ¢ikiyorsa, onlart yakaladigin zaman tamamdur. ~321

Filmin orijinal dilindeki tonlama ve vurgularin yap1 ve kurallarindan otiirii
cevrilen dilden farkli olmasi, dublajda oyunla ilgili ¢esitli degisikliklere neden

olabilmektedir. Mazlum Kiper, bu tip sorunlarin isi zorlastirdigini belirtmektedir:

“Mesela Ingilizcede bazi seyler once séyleniyor, adam da ona gére oynamas.
Tiirkge 'de onlar sonra soyleniyor. Adamin yiiksek oynadigi seylerde sen
normal gidiyorsun, adamin normal gittigi seylerde sen yiiksek oynuyorsun.
Ciinkii Tiirkgesi dyle. Iste bunlarin ayarlanabilmesi isi biraz zorlastiriyor.
Her zaman olmuyor ama ¢esitli dillerdeki oyun tarzlar: dile gére farkl
oldugu i¢in onlar: Tiirkge seslendirmek bayagi zor oluyor.

Oyun eslesmesiyle ilgili dublajda en sik yapilan yanliglardan biri dublaj
sanatgisinin higbir filmde kendi ses tonunu ¢ok fazla degistirmeye ¢alismamasi ve
filmdeki oyuncunun oyununu énemsememesidir. Dublaj sanat¢is1 Zeynep Ozden
Ayyildiz, bu durumun zaman eslesmesi i¢in yapilan hatalarla birlikte dublajin en

onemli yanlislardan biri oldugunu sdylemektedir. Ozden’e gére iyi bir dublajin kurali

ise sunlardir:

“Yapilmas: gereken bence, rolii en dogal haliyle, Tiirk¢eye dikkat ederek,
oyuncunun tavrina ve roliin gerektirdigi sekle uygun olarak oynayip
konusmaktir. Ama tabii sesimizin tonu konusma sirasinda degisir. Insan
sinirlenince de, iiziiliince de sesinin tonu degisir. Degisik ruh halleri ve o
karakterin mizaci bizi sesimizi degistirmek zorunda birakir.” 329

Aydogan Temel bazi dublaj sanat¢ilarinin seslerini degistirmeyip her
oyuncuyu ayni sekilde konusmalarini, onlarin tek sesli olmalarina baglamaktadir.
Dublajda sesini oyuncunun oyununa gore degistirmenin 6nemini vurgulayan Temel,

bunu basarili dublaj sanat¢ilarindan verdigi 6rneklerle agiklamaktadir:

%7 Sezai Aydin’la 25 Mart 2016 tarihinde yapilan goriisme.
28 Mazlum Kiper ile 5 Subat 2016 tarihinde yapilan goriisme.
329 7eynep Ozden Ayyildiz’la 8 Mart 2016°da yapilan goriisme.
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“Bazi insanlar tek seslidir. Kendine bir jon ses takinmistir ve o senin hig
degismesini, ¢catlamasini, biikiilmesini istemez. Hep oyle piril piril, giizel
gizel konusur, jon konusmayr tercih ederler. Seslerini egip biikemezler. Ya da
boyle bir yetenekleri yoktur. Cogunlukla ayni insanlari seslendirirken
duyuyoruz onlari. Ciinkii tek sesler, tek tipler, oynayamiyorlar,
degistiremiyorlar, degisik kaliplara giremiyorlar. Yani konustuklar: her
karakteri kendi seslerine benzetiyorlar. Halbuki bambaska bir sey oynamis
adam. Isimiz ona benzemeye ¢calismak. Ben her zaman soylerim; en iyi dublaj
en iyi taklittir. Yani taklitten kastim, ses taklidi degil. Onemli olan o oyunun,
o tavrn taklididir. Dolayisiyla onu yapmaya ¢alismamak, kendi konustugun
sekilde karaktere yon vermek, oynamis karakteri bozmak demek aslinda.
Benim boyle bir yetenegim var. Yani ben sesimi egip biikebiliyorum. Ben 20
vasindan 100 yasina kadar her yastaki insana uygun sesi ¢tkarma hiinerine
sahip oldum. Ama bunu yillar énce fark edip boyle yapmam gerektigini
diistinerek yaptim. Dedim ya ilk bagladigim zamanlar stiidyoya girerek
ogrenirdim bu isi diye. Stiidyoya girdigim zaman igeride kimin oldugu da
onemliydi. Mesela ne zaman Kamuran Usluer stiidyodan iceri girse, hemen
girerdim. Ciinkii bu isi nasiul yaptigini seyretmek isterdim. Koksal Engiir
mesela o donem idoliimdii benim. Cok enteresan bir yetenekti Kéksal Engiir.
Ne zaman stiidyodan igeri girse ben de girerdim. Cok geng yasta kaybettik,
Osman Gorgen vardi. O da ¢ok enteresandi. O da ne zaman igeri girse ben de
girerdim. O insanlar konustuklar: karaktere biiriiniirlerdi. Bazilar
konustuklar: karakteri kendi seslerine benzetirler. Bu bence iyi bir dublaj
degildir. Iyi dublaj, kendi sesini geri plana atarak konustugun karaktere
biiriinmektir, konustugun roliin icine girmektir. Onlarda bu hiiner vardi.
Kamuran Agabey’e derdin ki mesela; simdi konusacagin rol iickagit¢i. O
giizel sesli adamdan 6yle bir ses ¢ikardi, inanamazdin. Birden oyle bir adam
olurdu ve o ses ger¢ekten seni inandwrirdi. Evet bu bir tickagit¢inin sesi,
derdin. Inanilmaz bir hiinerdi.”®

Sungun Babacan ise bazi dublaj sanatg¢ilarinin kendi seslerini sevdikleri igin
oyuncuya ya da karaktere gore degistirmediklerini hatta bazen sesleriyle filmdeki
oyuncunun iizerine ¢ikmaya ¢alistiklarini sdylemektedir. Bu durum filmdeki
oyuncunun oyunundan tamamen bagimsiz bir oyun ortaya ¢ikarirken seyircide de bu

insanlarin her karakter ya da oyuncuyu ayni konustugu izlenimini uyandirmaktadir:

“Stiidyoya girdigi zaman ne okudugunu anlamadan sadece okuyan adamlar
onlar. Kendilerine giizel bir ses yakistirip, mikrofonun karsisina ge¢ip,
kafasim kaldirip filmde ne olup bittigine bile bakmadan sadece elindeki metni
okuyan adamlar. Onlar seyirciye de monoton, tek diize geliyorlar. Seslerini
de seviyorlar. Halbuki en tehlikeli seydir sesini sevmek. Ciinkii eger ‘Benim
sesim boyle ¢ok giizel ¢ikiyor. Ben boyle konusacagim!’ dersen ve boyle

%0 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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konustugun adamin basrol oynadigi filmde, filmin 70. dakikasinda baraj
patlarsa ‘Imdat!’ diye bagiramazsin. Ciinkii o sekilde iist perdeden
konusursan ‘imdat’ diye bagiramazsin. Ya da ‘imdat!’ dersin sesini
incelterek. O yiizden birakman lazim kendini. ~331

Dublaj, yabanci dildeki bir filmin yerli bir uyarlamasi, aktarimi oldugu icin
bu aktarim sirasinda filmin icerigiyle ilgili bazi degisiklerin olmasi ya da dublaj
sanat¢isinin filme kendi yorumunu katmasi yanlis degildir. Seyirciye ulagmak ve
dogru bir aktarimda bulunmak i¢in yapilan bu degisiklik ve yorumlar filme de giizel
bir doku katmaktadir. Ancak filmde dublaj sanat¢isinin oyuncunun oyununu
Oonemsemeyip, sesiyle bu oyunun iizerine ¢gikmasi dublaj i¢in oldukg¢a kotii sonuglara
neden olmaktadir. Dublaj sanat¢is1 Giilen Karaman, durumla ilgili goriigiinii su

sekilde belirtmektedir:

“Bazi arkadagslarim, filmde oynayan oyuncunun yeteri kadar iyi
oynamadigint diistiniip sesiyle onun duygusunun tistiine ¢itkmaya ¢alisir. Yani
duygusuyla onu bir yere tasimaya ¢alisir, bunu asla kotii niyetle yapmaz ama
dogru degildir. Agzimi minicik agan bir adama bagira bagira dublaj
yvaparsaniz olmaz. Goriintiiyle ses birbirini kabul etmez. Yani yanlis dedigim
sey o. Insanlarin agiz acikliklar, goziindeki — yiiziindeki ifade, beden dili...
Biitiin bunlar konusma sesinin yiiksekligiyle, duygusuyla o konularda bize
kilavuzdur. Tabi bir de kulagimizda oyunu var bunun, elimizde de laflar var.
Amerika’y1 yeniden kegfetmeye gerek yok. Yaptigini en dogru sekilde taklit
etmek bizim zaten gérevimiz.”

Dublaj sanat¢is1 Murat Sen’e gore, iyi bir dublaj, konugsmacinin sesiyle
oynamay1 becerebilmesiyle gerceklesmektedir. O ylizden dublaj sanatcisi, dogru

nefes almay1 ve sesini degistirebilmeyi bilmek zorundadir:

“Her sey nefes almamizla ilgilidir. Aldigimiz nefesi nasil bir siddetle, ne
kadar kuvvetle ya da ne kadar baskilayarak disari verdiginiz, nefesinizi ne
kadar kontrol ettiginiz, ses tellerinizin ¢alismasini belirler. Ses telleri 6yle
keman teli gibi seyler degildir, iki tane kastir. Bu iki kasi hareket ettirdigimiz
zaman ses ¢tkar. En basit haliyle bu mekanizma béyle isliyor. Ses tellerimizin
nasil islemesini istiyorsak, konusurken ona gore bir ¢aba sarf etmemiz
gerekiyor. Yani en ilkel bir 6rnek olarak; bagirmamiz gerekiyorsa ¢ok daha

#! Sungun Babacan ile 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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gli¢lii bir sekilde yiiklenmemiz gerekir. Bagirmak ve fisildamak arasindaki bir
velpazede herhangi bir tonda konusmak i¢in ne kadar giiclii bir nefes
kullanmamiz gerektigini bilmemiz gerekir. Bunu da diigiinerek yapmayiz
aslinda. Bu, bedenin ogrendigi, otomatik olarak gerc¢eklestirdigi bir seydir.
Pek ¢ok oyunculuk egzersizi bu basariyt insana kazandirr, teknik bir
beceridir. Yani sesimizle oynamayi becerebilmemiz gerekli dublaj yapabilmek
icin. En temelde bu gerekli. Sesimizle nasil oynariz? Sesimizle nefesimizi
kontrol ederek oynariz, duygularimizi kontrol ederek oynariz. Ciinkii
neselendigimizde bu sesimize yansir, kizdigimizda sesimize yansir, gergin
oldugumuzda ya da rahat oldugumuzda sesimize yansir. Yani bu (dublaj) en
temelde ses, nefes, diksiyon egitimi gerektiren bir istir.”**

Dublaj sanat¢isinin hem nefesini hem sesini kullanarak, filmdeki oyuncunun
oyununa benzer bir oyunla ortaya ¢ikardigi bu islem igin en iyi 6rneklerden biri Sezai
Aydim’m Rambo filmindeki dublajidir. Aydin, bu filmin dublajimni yaparken

oyuncunun oyununu verebilmek i¢in sesinin kisildigini sdylemektedir:

“Rambo 'nun finalinde bir sahne vardir. Komutaniyla kalir hani. ‘Vietnam’a
gittik, Amerikan halki soyle yapti’ falan diye. Filmin en sonunda da bir
diyalog vardir. Ben yonetmene: ‘Once sondaki o kisa diyalogu alalim sonra
bu sahneyi alalim’ dedim. ‘Neden?’ dedi. ‘Ya orada adam bagiriyor’ dedim.
‘ben de bagiracagim, sesim kisilacak. Orayi da kisik sesle almayalim’ dedim.
Ve girdik kayda, gercekten de komutaniyla olan o konugma sahnesinde benim
sesim kisildi. Kendimi bu kadar vermem gerekiyor muydu bilmiyorum. Ama o
an hicbir sey yapmasam o zaman ben de bu ise ihanet etmis gibi olurdum. "

Tirkiye’de 1995 yilinda gésterime giren Pulp Fiction (Ucuz Roman, 1994),
oyun eslesmesi konusunu incelemek i¢in en uygun filmlerden biridir. Filmin sinema
kopyasi, televizyon yayini ve dvd i¢in ¢esitli zamanlarda yapilmis iki Tiirk¢e dublajli
versiyonu vardir. Bu iki versiyon arasinda da igerik uyarlamasi ve eslesme agisindan
cesitli farkliliklar bulunmaktadir. John Travolta’nin oynadig1 Vincent Vega
karakterine iki Tiirk¢elestirmede de Sungun Babacan ses vermekte, Samuel L.
Jackson’in oynadig1 Jules Winnfield Karakterini ise bir filmde Fatih Ozacun
konusmaktadir. Fatih Ozacun’un konustugu versiyonda filmin hem igerik uyarlamasi
hem de eslesmesi diger versiyona gére daha iyi yapilmustir. Ozacun, Jules

karakterini, Samuel L. Jackson’in oyunculuguna paralel bir oyunla konusmakta,

%3 Murat Sen ile 3 Mart 2016°da yapilan gériisme.
%4 Sezai Aydin ile 25 Mart 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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Jules’1n filmdeki biitiin niianslarini sesiyle yansitmaktadir. Diger versiyondaki Jules
karakteri ise, Jackson’in oyunundan biraz farkli konusturulmustur. Ozacun’un Jules
karakterinin konusma sekli, jestleri, mimikleri ve sahnede gecen olaylar1 géz oniinde
bulundurarak yaptig1 dublaj, iyi bir oyun eslesmesidir. Hatta Ozacun’un uyarlama
sirasinda konusmasina kattig1 bazi yorumlarla filmin Tiirkge dublajli versiyonunun
orijinalinin bile dtesine gectigi sdylenebilir. Ancak bu dublaj1 basarili kilan tek unsur,
dublaj sanatgilarinin konusma sekli degildir. Filmin igerik uyarlamasi o kadar iyi
yapilmistir ki bazi sahnelerde karakterlerin syledigi tiratlar, seyircide orijinalinden
daha giiglii bir etki birakmaktadir. Vincent ve Jules’un, patronlar1 Marsellus
Wallace’u dolandiran Brett ve arkadaslarinin evini bastiklar1 sahne bunun en iyi
orneklerinden biridir. Jules, Brett’i 6ldiirmeden 6nce ona Incil’den bir bsliim okur.
Ozacun’un konustugu versiyonda bu boliime Zekeriya 25:17 denirken, diger
dublajda Ezekiel 25°e 17 diye gecer. Jules, filmin orijinalinde bu boliimii: “And you
will know my name is the lord, when i lay my vengeance upon thee!” climlesiyle
bitirir. Filmin dublajli versiyonlarindan birinde son climle: “Ve senden intikam
almaya geldigimde adimin tanri oldugunu anlayacaksin!” seklinde ¢evrilmistir.
Fatih Ozacun ise Jules’un son ciimlesini su sekilde soyletir: “Ve intikamimi
tizerlerine saldigimda kim oldugumu anlayacaklar; ben Rabbim!” bu belki filmin
orijinalindeki s6ze tamamen uygun bir ¢eviri degildir. Ama Samuel L. Jackson’in bu
sOzleri sdyleme sekli, mimikleri ve oyunculuguyla tamamen ortiismektedir.
Jackson’in Brett’i 6ldiirmeden once alintisin1 “upon thee” gibi etkileyici olmayan bir
kelimeyle bitirmesi filmin orijinalinde Tiirk¢e versiyonundaki etkiyi yapmamaktadir.
Tiirk¢e dublajli halinde “ben Rabbim” gibi hem filmin akisina, hem oyuncunun
oyununa, hem de sahnenin i¢erigine birebir uyum saglayan bir kelime ise sahnenin
giiciinii daha ¢ok arttirmaktadir. Bu da basarili bir dublajin iyi bir ¢eviri, dublaj

yonetmeni, dublaj sanatcis1 ve eslesmeyle ne kadar iliskili oldugunu gostermektedir.



10. 2000’ DEN BUGUNE

10.1 2000’1i Yillar Sonrasi Sinema

2000’li yillarda Tiirk sinemast, seyirci sayisini arttirmaya devam etmis,
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2006’dan itibaren yerli film izleyenlerin sayis1 on milyonu ge¢mistir. Yabanci film

seyircisinde de buna paralel bir artig goriilmektedir. Sinema seyirci sayisinin

artmasinda, sinema salonlarinin gogalmasinin da etkisi vardir.**® Teknolojik

degisimlerle birlikte 1990’11 yillardan itibaren biiylik sinema salonlar1 yenilenmeye

ve boliinmeye baglamis, agilan yeni sinema salonlariysa daha kiigiik yapilar halinde,

aligveris merkezlerinin igerisine yerlestirilmistir. 2000°1i yillarla birlikte bu sinema

salonlarinin miisterileri de degismis, sinema daha ¢ok ¢ocuk ve genglere hitap eden

bir eglence araci halini almustir.
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2000’11 yillarda yerli sinema seyircisindeki artis, gosterilen film sayisiyla
orantili degildir. Sinemalarda gosterime giren filmlerin biiytik bir kism1 maliyetlerini
karsilayamazken birkag film, diger tiim filmlerden daha fazla seyirci ¢ekmektedir.
Biiytik bir kismini1 komedi filmlerinin olusturdugu en ¢ok izlenen 10 Tiirk filmi

asagida lis‘celenmistir:336

1) Recep Ivedik 5 (2017) 7.437.050
2) Recep Ivedik 4 (2014) 7.369.098
3) Diigiin Dernck (2013) 6.980.070
4) Fetih 1453 (2012) 6.572.618

5) Digiin Dernek 2: Siinnet (2015) | 6.073.364

6) Recep Ivedik 2 (2009) 4.333.144
7) Recep Ivedik (2008) 4.301.693
8) Kaurtlar Vadisi: Irak (2006) 4.256.567
9) G.O.R.A. (2004) 4.001.711
10) Eyyvah Eyvah 2 (2011) 3.947.988

Tablo 10. 1 2000 sonras1 Tiirkiye’de En Cok Izlenen Yerli Filmlerin Listesi

Listenin 4 sirasini Recep Ivedik serisinin, 2 sirasim Diigiin Dernek serisinin
devam filmleri olusturmaktadir. Diger filmlerden Kurtlar Vadisi Irak, G.O.R.A. ve
Eyyvah Eyvah 2 de baska film serileri i¢in ¢ekilmislerdir. Listeye bakarak Tirkiye’de
son yillarda en ¢ok seyredilen filmlerin ayn1 konuya sahip ya da birbirine benzeyen
filmler oldugu soylenilebilir. Ustelik bunlarin biiyiik bir kismin1 televizyonda ortaya
cikarilip tutulmus karakterler tizerinden ¢ekilen filmler olusturmaktadir. Boyle bir
durumda yerli sinemanin gelismesi pek miimkiin gézilkmemektedir. Seyirci,
sinemaya daha 6nceden tanidigi karakter hakkinda ¢ekilmis bir filmi izlemek igin
gitmekte ve sadece bu tiir filmleri maddi agidan desteklemektedir. Bu yiizden
sinemayla ilgilenen insanlarin iirettigi icerikler de bu ¢ok tutan filmlere

benzemektedir. Tablodaki filmlerin seyirci sayisi, 1960-1975 yillar arasindaki

%36 https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989 (Erigim: 29.8.2017)
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sinema seyircisinin sayisiyla kiyaslandiginda ise bu sayilarin sanildigi kadar biiyiik
olmadig1 goriilmektedir. Ornegin Recep Ivedik 5 filmi 2017 yilinda Tiirkiye nin
niifusu 79.814.871%% iken 7.437.050 kisi tarafindan izlenmistir. 1965 yilindaki niifus
sayiminda Tiirkiye niifusu 31.391.4213% kisi olarak belirlenirken, yil i¢indeki

toplam sinema izleyicisi sayisi ise 41.627.000’dir.>*

Tiirk sinemas1 1990’11 yillarin ortasindan itibaren yavas yavas sesli cekime
geemistir. 2000’11 yillara gelindigindeyse filmlerin tamamina yakini sesli ¢ekilmekte,
bu filmlere dublaj yapilmamaktadir. Sinemanin teknik ve ekonomik durumuyla

birlikte degisen bu siireg, filmleri de anlatim dili agisindan etkilemistir.

10.2 2000°li Yillar Sonras1 Dublaj

2000’11 yillarda yerli filmlere her ne kadar dublaj yapilmiyor olsa da yerli
dizilerin 6nemli bir kismu sessiz ¢ekilmekte ve sonradan seslendirilmektedir.
Sinemanin sesli ¢ekime gegmesine ragmen yerli dizilerin hala dublaj yontemini
kullanmaya devam etmesi; zaman ve oyunculukla ilgilidir. Haftalik ¢ekilen dizilerin
sessiz ¢ekilip sonradan seslendirilmesi, ¢ekim siiresini azaltmakta, ekibe is kolayligi
saglamaktadir. Mankenlikten ya da sarkiciliktan oyunculuga gegen {inliilerin seslerini
iyi kullanamamalar1 ya da goriintiilerine uygun bir sese sahip olmamalar1 yerli
dizilerde tipki bir zamanlar sinemada oldugu gibi dublaji1 zorunlu kilmaktadir. Bu
donemin {inlii dizilerinden Deliyiirek’te Kenan Imirzalioglu’nu Payidar Tiifekcioglu,
Zeynep Tokus’u Ozlem Altinok, Asmali Konak ta Ozcan Deniz’i Volkan Ates
Akyilmaz, Selda Alkor’u Sema Aybars, Kurtlar Vadisi nde Necati Sasmaz’t Umut
Tabak, Ask-1 Memnu ve Muhtesem Yiizy1l’da Nebahat Cehre’yi Giilen Karaman
konusmustur. Televizyonun sinemaya nazaran sozlii anlatima daha ¢ok gereksinim
duymasi, yerli dizilerde ses ve dublajin 6nemini arttirmaktadir. Aydogan Temel,

sesin 0n planda oldugu dizilerin her zaman tuttugunu sdylemektedir:

%7 Kaynak: http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=24638 (Erisim Tarihi:
2.11.2017)

¥8 TURKIYE ISTATISTIK KURUMU, istatiksel Gostergeler 1923-2011, 5

¥ Bkz. (208), BOZIS, 4-5
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“Biz hatip seven bir milletiz. Birinin meydandan bir kalabaliga hitap etmesi
ve sesinin giizel olmasi durumunda ondan etkilenilmesi hikdyeleri bizde ¢ok
fazladir. Ses iyi bir illiizyondur Tiirkiye 'de. Mesela Kenan Imirzalioglu bugiin
i¢in kendini gelistiren, kendinden yetenekli bir oyuncu diye soz ettiren bir
oyuncu degil mi? Ama ilk ¢iktig1 dizide onu Payidar Tiifek¢ioglu konustu.
Bugiin Kivang Tathtug 'dan kendini gelistirdigi yoniinde bahsediliyor. Onu da
Umut Tabak konustu ilk dizisinde. Ilk islerini direkt kendi sesleriyle
oynasalardi bugiin burada olamayabilirlerdi diye diisiintiyorum ben. Ctinkii
ses bu anlamda ¢ok etkin. Bir¢ok dizi var 2 yul siiriiyor, 3 yil siirtiyor. Kurtlar
Vadisi 12 yildwr yayinlaniyor. Neden? Ses hep on plandadir o dizide. Sesin én
planda oldugu diziler her zaman tutar.”*

Cok izlenen yerli diziler Ask-1 Memnu ve Muhtesem Yiizyil’da oynayan
Nebahat Cehre ve ona ses veren Giilen Karaman, 2000°’1i yillardaki oyuncu ve dublaj
sanatgisi eslesmesine en iyi 6rneklerdendir. Ask-1 Memnu dizisinin 1975 yilindaki ilk
versiyonunda Neriman Koksal’in oynadig1 Firdevs Hanim karakterini Nevin Akkaya
konusmustur. 2008 yilinda giiniimiize uyarlanarak tekrar ¢ekilen dizide Giilen
Karaman’in seslendirdigi Firdevs Hanim karakteri biraz degistirilmis, giizel, suh,
entrikaci kadin 6zelliklerine dizinin hik@yesine orantili olarak esprili 6geler de
eklenmistir. Cehre oyunculuguyla, Karaman ise sesindeki oyun ve tonlamayla bu
ozellikleri seyirciye iyi bir sekilde gegirmislerdir. Firdevs Hanim karakteri, kadar ¢ok
tutmustur ki bir yan karakter olmasina ragmen diziden daha fazla anilmaya
baslanmistir. Giilen Karaman, Nebahat Cehre’yi ilk dizisinde konusmadan 6nce bir
deneme sesi (audition) verdigini ve kabul edildikten sonra da her dizide onun sesi

oldugunu sdylemektedir.

“Nebahat Hanimla Ersin (Sanver) bagslatti beni. Onun disinda Nebahat
Hanim yillar evvel bir iki filmde kendi konusmus sanirim. Minik bir dizi
vardi, hatirlamryorum su an ismini, bana telefon etti: ‘Giilen, Nebahat
Hanim’a ses araniyor. Bana bir minik test ses verebilir misin? Yonetmen ve
yapimci dinleyecek, bir — iki ses icerisinden birine karar verecekler.’ dedi,

‘Tabi’ dedim. Gittim o test sesi verdim, kabul edildim. O macera iste 6yle
basladi ve on kiisur senedir devam ediyor. Bu kararda Nebahat Hanim in bir
etkisi yok. Sadece yonetmen ve yapumcimin karart yani.”***

#0 Aydogan Temel’le 13 Nisan 2016°da yapilan goriisme.
1 Giilen Karaman’la 10 Mart 2016’da yapilan goriisme.
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Dizideki ses ve oyunculuk arasindaki uyum iyi bir dublaj illiizyonu da
olusturmustur. Karaman, Firdevs Hanim karakterini seslendirdikten sonra kendi
sesinin Nebahat Cehre’nin gercek sesi sanildigint sdylemektedir. Nebahat Cehre’yi
Ask-1 Memnu nun ardindan oynadigi dizilerde Giilen Karaman seslendirmeye devam
etmistir. Karaman, Muhtesem Yiizyil gibi sesli ¢ekilen dizilerde, Cehre’nin dublajinin

su sekilde yapildigini agiklamaktadir:

“Sadece Nebahat Hanim’a mikrofon takilmiyordu. Nebahat Hanim kendi
laflarim ¢ok kiigiik bir sekilde, insanlara replik vermek igin soyliiyordu.
Insanlarda mikrofon var. Onlardan ses ayiklaniyordu, benim sesim o sahneye
monte ediliyordu. Sadece ben seslendirme yapiyordum, digerleri sesliydi.
Ama mesela iist iiste olan, ayiklayamadiklar: sahneler icin de o insanlar gelip
o sahneyi seslendiriyordu.”**

Giilen Karaman ile Nebahat Cehre’nin uyumu o kadar kuvvetlidir ki dizi sesli
cekilmesine ragmen Cehre kendi sesini kullanmamis, Karaman tarafindan
seslendirilmistir. Dublajdaki teknik gelismeyle birlikte pek ¢ok dizide uygulanan bu
yontem, sadece birka¢ oyuncunun dublaji i¢in dizinin tamaminin sessiz ¢ekilmesi
sorununu da ortadan kaldirmistir. Bu donemde yerli dizi dublajinin teknik kismiyla
ilgili bilgi veren ses teknisyeni Mert Subasioglu, dublajin ¢ok az dizinin tamamina
yapildigini, ¢ekim sonrasi asamasinda genellikle dizilerin ortam sesi ve efektlerinin

diizeltildigini s6ylemektedir:

“Biz konugmacilarin seslerini kaydediyoruz kanal kanal Pro Tools (ses
diizenleme yazilim) iizerine. Sonra bunlar: kurgulayip, senkronlarini yapip
daha sonra sound design dedigimiz asamaya geliyoruz. Yani su durumdayiz;
en kotii ihtimalle ortam sesini koyuyoruz ya da sagdan soldan yiiriiyen
insanlar varsa resmin igerisine girmis, onlarin ayak seslerini koyuyoruz.
Disaridaysa; restorandaysa restoran sesleri... Cevredeki biitiin hareket eden
seyler igin ses tasarlyyoruz. Yonetmen istiyorsa abartiyoruz. Adam diyor ki
hani: ‘Burasi barlar sokagi, barlar sokagi gibi hissettirecegim seyirciye!” Sen
de stereo kayit yapryorsun. Bu sesler aslinda gidilip kaydediliyordu. Son 5
senedir isler tamamen sesli ¢ekime dondii. Dizinin tamami dublajlanmuyor da
artik, yetismedigi zaman isler, plato olmadigi igin Istanbul’da ¢ok fazla, ¢cok

2 Ag.k.
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zor sartlarda ¢ekildigi ve diziler ¢ok uzun oldugu igin bazen canli ses hatalar
dublajla diizeltilmeye ¢alisilir. Ama bu igin yiizde ti¢ii — dérdiinde olur bu. »343

Bu donem dublaj teknigindeki diger 6nemli degisim konusmalarin farkli
kanallara kaydedilmesidir. Onceden kullanilan tulum denilen toplu kayt sisteminde
sahnedeki tiim konusmalar tek kanala kaydedildigi i¢in tiim konusmacilar birlikte
oyun vermektedir. Ancak bu donemden sonra gegilen kanal sisteminde konugmalar
ayr1 alindigindan, her konusmaci stiidyoya tek basina girmeye baslamistir. Aydogan
Temel, bu yeni sistemde tek tek alinan kayitlarin filmin dublajini nitelik agidan ¢ok
etkiledigini diigiinmektedir. Temel’e gore dublaj sanat¢ilarinin ayni sahneyi farkl

zamanlarda konugmalar1 oyundaki duygunun yitirilmesine neden olmaktadir:

“Eskiden tabi tek kanal oldugu icin; o sirada filmde kag kisi varsa hepimiz
ayni anda stiidyodaydik. Bu, meslek kalitesi a¢isindan ¢ok 6nemli. Neden?
Bunun bir tiyatro oyunu oldugunu diisiiniin. Karsindaki insanin ne dedigini
duyuyorsun. Duydugun icin de ona gére karsilik veriyorsun. Ozel bir vurgu,
ozel bir oyun, ozel bir duygu kullandiysa sen de ayni vurgu, ayni oyun, ayni
duyguyla karsilik veriyorsun. Fizik kurali,; etki — tepki. ‘Naber?’ dersin,
‘Iyiyim’ dersin. Bir etki — tepki. Simdiki kanal sisteminde ben karsimdaki
insant duymuyorum ki... Onun nasil konustugunu bilmiyorum. Onun igin
mesela film yayinlaniyor, ben a’yt uzatmadan: ‘Bunun i¢inde kimyasal var
mi?’ demisim. Karsimdaki arkadas baska bir zaman kayda girdigi icin, a’'yi
uzatarak: ‘Hayw, bunun iginde kimyasal yok’ demis. Kelimenin dogru
soylenisi hangisi? Tkimiz birlikte girseydik stiidyoya belki bunu diizelterek
devam edecektik. Simdi biz birbirimizi dinlemeden konusuyoruz. Isimler
ozellikle yabanct filmlerde; Corg¢ oluyor, Jorj oluyor, gorg oluyor... Bir siirii
sey oluyor. Herkes baska bir sey soylemis olabiliyor. Yani bir tutarsizlik da
oluyor filmlerde. Eskiden birlikte yaptigimiz i¢in adeta bir tiyatro oyunu
oynar gibiydik. Ve o sirada dublaj yonetmenleri vard:. Simdi dublaj
yonetmenleri kalmad. Eskiden dublaj yonetmenleri; filmi kaydindan ¢ok énce
alan, seyreden, kare kare iizerinde diisiinen, ona gére ¢eviri metnini
diizenleyen ve filme hakim olan insanlardi ve dublaj sirasinda adeta bir
tiyatro oyunu sahneye koyar gibi bizi uyarirlardi: ‘Bak bunu 6yle vurgulama.
Yoksa 1 kare sonra adam soyle bir sey diyor, o ona ters diiser!’ gibi. Filme
hakim insanlardi. Simdi Allah ne verdiyse yiirtiyoruz gidiyoruz. Konusuyoruz,
sonra karsimizdaki arkadas konuguyor, digerleri konusuyor. Film bittiginde
seyrediyorsun, o ona oyle demis, bu buna boyle cevap vermis. Cok da tutarl

3 Mert Subasioglu’yla 22 Ocak 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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olmayan bir siirii seyle karsilasiyorsun. Ozellikle vurgu hatalar: ¢ok fazla
oluyor. "

Dublaj yonetmeni Tiilay Bekret de konugsmalarin ayr1 kanallara
kaydedilmesinin dublaji teknik agidan kolaylastirmasina ragmen isin yonetmenlik

kismina bazi sorunlar getirdigini sdylemektedir:

“Deneyimsiz konusmactlar i¢in bu sistemde sahnenin duygusunu yakalamak
¢ok zor oluyor. Deneyimliler i¢in problem degil ama deneyimsiz
konusmacilar i¢in zor. O durumda da sahneyi tekrar gosterip, gerekirse
uyarip, gerekirse dinletip karsi sesi, isi giizel bir sonuca gotiirmeye
calistyoruz. Ama rol karisabiliyor mesela. Yine boyle ¢aliysmanin getirdigi bir
sey, biz arkadagsin sesini alryoruz, gidiyor. Baska bir isimle yazilmus rol
arkadagsin ¢ikabiliyor. Yani bu sistemle eksiklerimiz ¢ogaldi. Seslendirme
yapan arkadaslar bizimle olmadigi, aksama kadar burada oturmadig i¢in ya
tekrar ¢cagiriyoruz ya diizeltme yolluyoruz. Onlar diizeltmeyi alip yolluyorlar
bize. Mixte de simdi her stiidyodan filmlerin sesleri toplaniyor, ¢ekiliyor,
birlestiriliyor. Yani artilar: da var, eksileri de var. Ben her zaman eskiden
yapilan isinin lezzetinin ve kalitesinin ayri oldugunu diisiiniiyorum. ”*

Dublaj sanatcis1 Bedia Ener, bu sistemin degisen kosullarla birlikte ortaya
ciktigini sOylemektedir. Dublajda filmlerin sayis1 artarken ticretler azaldigi i¢in
dublaj sanatgilar1 daha ¢ok iste calismaya baslamistir. Filmlerin dublaj siirelerinin

kisaltilmasi ise bu sistemi ister istemez zorunlu kilmustir:

“Yabanci film seslendirmesinde farklilik soyle oldu, eskiden herkes bir arada
dublaja girerdik, biitiin konusmacilar... Mikrofonlar vardi. Sonra git gide
herkesi tek tek almaya basladilar. Neden? Insanlari bir araya getirmek artik
¢ok giiclesti. Biitiin oyuncular ¢cok mesgul, herkesi bir araya toplayamiyorlar.
Onun i¢in artik dublaj tek tek alinarak yapiliyor. Bu da filme ruhsuzluk
getiriyor. »346

Dublaj i¢in ayrilan is siirelerinin kisalmasiyla birlikte kayit 6ncesindeki

provalardan da vazgecilmeye baglanmistir. Dublaj sanatcisi Ridvan Celebi, artik ise

¥4 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme.
2 Tiilay Bekret ile 26 Ocak 2016 tarihinde yapilan goriisme.
%46 Bedia Ener ile 9 Ocak 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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onceki donemlerdeki kadar 6zenle yaklasilmadigini sadece hiza 6nem verildigini

sOylemektedir:

“Eskiden TRT de dublaj yaparken bir giin evvel gider filmi alir prova
yapardik. Simdi nerede prova... Sabahleyin geliyorsun, igeri giriyorsun,
bakiyorsun mesela roliin ismi George. Hadi baslyoruz George 'u konusmaya.
Eskiden adamin nerede duraklar: oldugu, nerede es yaptigina bakilir, surasi
onemli diye senaryoda bazi yerlerin altlar: ¢izilirdi. Bir giin evvelden
gelirdik, ama simdi 6yle bir sey yok. Eskiden bir yabanci film dublaji iki
buguk giinde yapilirken simdi 1 giinde yapiliyor. Japonlar burada nasil
dublaj yapiliyor gérmek icin geldi. Adamlarin dudaklar: u¢uklad:. Sabah
girdik, aksam bitti. Adam: ‘Ne oldu? Bitti mi? Yoksa bu prova miydi?”’ dedi.
‘Prova degil, bitti’ dedim. Adamlar sasirdilar. &

Dublaj yonetmeni Tiilay Bekret de artik dublaj ¢calismalari ¢ok hizli yapildigi
icin provaya zaman kalmadigini aciklamaktadir. Bekret, bazen filmin konusundan

bile dublaji yapmaya basladiktan sonra haberdar olduklarini belirtmektedir:

“Simdi her sey ¢ok hizli. Benim girdigim zamanlarda prova yaptlir,
oyuncunun konugmasi, oyunu goriiliir, esleri isaretlenip ona gére
konusulurdu. Tabi oradaki kayit sistemi de farkliydi. Simdi alintyor, siliniyor,
tekrar alinabiliyor. Simdi hi¢hir seye zamanimiz yok. Hep hizli olmak
zorundayiz. Ciinkii o bitiyor, obiirii geliyor. Cok zor bir rolse ve konusmaciyt
vorabilecek bir béliimse (mesela ¢ok bagirmali, ¢ok ¢ighkl sahneler
olabiliyor) bunlarda dublaj yapan arkadasi ¢ok yormamak icin bir prova
gorebiliyoruz. Ama genelde basliyoruz ve olmadigi yerde durup dogrusunu
alip yola devam ediyoruz. Zaman ¢ok kisitli ve bizim yapmamiz gereken ¢ok is
oldugu icin onceden prova yapmak, nasil oynamis bakmak zor. Simdi
bilgisayar ekranmindan bakip ¢alistyoruz. Eskiden kdgitlara basilirdi, biz
dublaja girmeden énce roliimiiz belli olurdu, roliimiiziin altini ¢izer ve
okurduk. O zaman biraz daha konuyu bilerek dublaja girmis olurduk. Simdi
iceri girdigimizde, eger yonetmen daha once filmi seyretmediyse, bildigi bir
film degilse bilmeden baslyyoruz. Eger bir yanlislik yapmissak dontip
diizeltiyoruz. Yani film ilerledik¢e, konuya hakim olduk¢a bir yanlislik yapip
yapmadigimizi anlyyoruz.”

Dublajin provasiz yapilmasi, hem konusmacinin performansini etkilemekte

hem de niteliksel olarak daha kotii bir isin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

#7 Ridvan Celebi ile 11 Subat 2016 tarihinde yapilan goriisme.
%8 Tiilay Bekret ile 26 Ocak 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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Sungun Babacan, bir konusmacinin sesini filmde duydugunda onun prova yapip
yapmadigini anladigini soylemekte, bu ylizden provasiz konustugu kendi filmlerini

izlemedigini eklemektedir:

“Eger sansimiz varsa seslendirmeden once prova yapariz ama ne yazik ki
giintimiizde bu teknolojiyle ve artik igin bu temposuyla, arz talep dengesinin
bu kadar degismesi, Kanallarin pitrak gibi bitmesi, seslendirilmesi gereken
filmlerin ¢cogalmasi yiiziinden ne yazik ki gereken ozeni gosteremiyoruz.
Yaptigim her isi provali yapmak isterim. Riistii Agabey (Asyal) Ankara’da
bir filmin seslendirmesine girsin, ben Istanbul’da oturayim, her seyden
habersiz denk geleyim ve Riistii Agabey’in o filmini seyredeyim, film daha 10.
dakikasina gelmeden Riistii Agabey provali mi degil mi anlarim. O yiizden
genellikle kendi yaptigim seslendirmeleri izlememeyi tercih ederim. Ciinkii
her ne kadar kayit sirasinda neyim var neyim yok ortaya koyduysam da belki
ertesi giin o filmle ilgili olarak begeniler aldiysam da, ‘Sungun ¢ok iyi
konusmussun!’ demigslerse de hasbelkader, icimden derim ki: ‘Ben bunun
daha iyisini yapabilirdim! Eger prova yapma sansim olsaydi bunun daha
iyisini yapabilirdim!’ Biitiin filmi de bu duyguyla seyretmek ¢ok yipratici
oldugu icin genelde kendi konustugum filmleri seyretmemeyi tercih ederim.
Cok ozel bir nedeni yoksa, mutlaka izlemem gerekmiyorsa ‘Ne yaptim
acaba?’ diye izlememeyi tercih ederim. 349

Aydogan Temel’e gore ise prova hem filmin niteligi i¢in 6nemlidir hem de
dublaja yeni baslayanlar i¢in egitimdir. Temel, dublajin provalarda bu isi yapan
ustalar1 izleyerek 6grenilen bir meslek oldugunu belirtmekte, bu sistemle birlikte

yeni dublaj sanat¢ilarinin yetismesinin zorluguna deginmektedir:

“O zamanlar prova imkani vardi. Prova demek aslinda ¢alismak demekti.
Haliyle dublaja yeni baslamis bir arkadas tekrarlarda seyrede seyrede,
yonetmenle dublajci arasindaki o diyalogu gore gore 6grenirdi isi. Zaten
dublaj oyle ogrenilirdi eskiden. Giderdin bir dublaj yonetmenine... Eti senin,
kemigi benim seklinde biri sizi ona teslim ederdi. Siz onun yaninda
baslardimiz. Seyrederdiniz. Arada rabarba dedigimiz o kuru giiriiltiiye
katilirdiniz. Arada oradan bir adam: ‘Saat ka¢?’ diye sorar, ‘Postane
nerede?’ der. O kiigiik laflart size soyletirler, boyle isindwrirlar sizi. Ama hep
seyredersiniz. O zamanlar sabah saat 8 bucukta basliyordu dublaj. Giinde
neredeyse 12 saat, 13 saat dublaj vardi. 12 — 13 saat o stiidyonun i¢inde kalip
birbirinden farkli dublajcilar: ve dublaj yonetmenlerini gériirdiiniiz, onlarin
diyaloglarim goriirdiiniiz. Bu, dgretiydi. Ve her prova, her provada
insanlarin birbirini uyarmasi yeni bir bilgiydi sizin i¢in. Simdi direkt kayit

9 Sungun Babacan ile 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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vapiyoruz. Simdi geng bir arkadas gelse benimle birlikte stiidyonun icine
girse sadece ne yaptigimi seyreder. Bir sey 6grenme olasiligi eskisi gibi yok.
Ctinkii durup prova edip; ‘Bunu boyle mi soyleyeyim, oyle mi séyleyeyim?
Oyle mi olsa daha iyi olur? Yonetmen bana ne diyor? Ben yonetmene ne
diyorum?’ gibi bir diyalogu gormiiyor. Ciinkii oyle diyalog artik yasanmiyor.
Eskiden ogrenmek i¢in zaman vardi. Eskiden ustalar oldugu i¢in bu bir usta —
cirak iligkisidir. Yani her sanatta oldugu gibi. Bir ressam da heykeltiras da
gidip usta — ¢irak iliskisiyle igini 6grenir. Dublaj da sanat olmamakla birlikte

o 350
egitimi ona benzer.”

Animasyon gibi basta ¢ocuklar olmak tizere 6zel bir Kitleye hitap eden
filmlerin dublaj1, uzun metrajl filmlerin dublajindan biraz farklidir. Animasyon
filmlerinin iireticisi olan Disney, Warner Bros, Pixar gibi firmalarin dublajda belirli
bir standard1 aramasi, bu firmalarin filmlerinin dublajinin yalnizca birkag stiidyoda
seslendirilmesine neden olmustur. Firmalar, sadece belirli bir standardi uygulayan
stiildyolarla anlagsma yaptiklar1 i¢in filmlerin dublaji stiidyolarda hem daha uzun
siirede hem de provali ve 6zenli bir sekilde yapilmaktadir. Aydogan Temel
animasyon dublajinin en iyi tarafinin prova yapmak konusunda dublaj sanat¢isina

tanidig1 6zgiirliik oldugunu sdylemektedir:

“Animasyonla, ‘live action’ film seslendirmesini kiyaslarsam aradaki en
biiyiik fark: prova. Animasyonda prova yapabiliyorsunuz. Yani sinemalarda
oynayan filmlerin dublaji 1 bu¢uk — 2 ay stiriiyor. Televizyona yapilan islerde
oldugu gibi 1 saatte bitirip ¢cikmiyoruz. Orada bagka bir 6zen var. Hem metni
diizeltiyorsun, hem prova yapiyorsun. Soyle bir 6zgiirliigiin var, ‘Ben bir
prova daha gormek istiyorum. Bir prova daha istiyorum.’, ‘Surada enteresan
bir giiliis var. Giilmiis de sonunda tuhaf bir nefes ¢ikariyyor. Dur onu da
vapayum’ vb diyebiliyorsun. Bir titizlik var. Burada bu hiz i¢inde bir¢ok sesi
duymuyoruz ki biz. Ben bir stiidyoya bir ay gittigimde aldigim paray: bir
sinema filminden alirim. Yani bir stiidyoya bir ay giderim. Orada 60 — 70
par¢a is konusurum. Onun totalini 1 sinema filminden alirim. O kadar biiyiik

fark var.

Animasyon dublaj1 yapan 6nemli stiidyolardan birinde dublaj yonetmeni

olarak calisan Bora Severcan, bir filmin dublaj siirecini su sekilde agiklamaktadir:

¥0 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme.
1A g.k.
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“Biz filmleri televizyon dublajlarinda oldugu gibi bir giin icerisinde kayda
alip bir giin icerisinde mix’leyip hazirlamiyoruz. Benim ¢alistigim stiidyoda
bir filmin dublajini yapmak neredeyse bir sene kadar siiriiyor. Calismasina
bir sene oncesinde basliyoruz. Casting asamasi vs asamasi... Burada da bize
bir guide (rehber) yolluyorlar. Bu da “Creative Letter” adini verdigimiz,
biitiin bilgilerin oldugu, yonetmenin, kreatif direktorlerin, stiidyolarin yani
Paramount Pictures in ya da Disney ’in kreatif ekibinin hazirladigi bir
kitap¢ik. Bunun igerisinde adaptasyon yaparken nelere dikkat etmemiz
gerektigi, cast yaparken nelere dikkat etmemiz gerektigi, karakterlerin yasi,
ses rengi, akliniza gelebilecek en son detaya kadar her sey mevcut. Bunun
tizerine bazi rollere mesela ‘audition’ yani bir ses testi yapmamizu istiyorlar.
Biz de Tiirkiye 'de bunu en iyi konusabilecek ii¢ ya da dort kisiyi se¢iyoruz.
Sonra onlarla bir test alip, segme Yapiyoruz ve bunu da yurtdisina yolluyoruz.
Sonugta kimin konusacagina onlar karar veriyorlar. Onun disinda kalan
rollere de tabii ki dublaj yonetmenleri karar veriyor. Yani dedigim gibi bir
seneye kadar ¢alismis oluyoruz aslinda bir filmde. 2

Animasyon dublajlarindaki diyaloglara bakildiginda, kullanilan kelime ve
deyimlerin birkag istisna disinda yerel 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Yani
konusmalar diiz ¢eviri yapilmak yerine Tiirkce’ye uyarlanmistir. Ornegin Shrek
filminin Esek karakteri serinin ilk filminde: “Helal olsun be! Dost aci séylemis!”,
“Isi aceleye getirmek istemiyorum. Acele ise seytan karisirmus!”, ikinci filminde:
“Yenge geldik mi?” gibi ciimleler kurmakta, Shrek ise ikinci filmde: “I¢inde
kalacagina disart ¢iksin” demektedir. Ancak genelde biiyiik kismini ¢ocuklarin
olusturdugu seyircinin ilgisini ¢ekmek i¢in kullanilan bu tiir climlelerin filmin aslina
ne kadar uygun oldugu tartisma konusudur. Ciinkii ¢eviri sirasinda ¢cevirmen bazen
kelime ve deyimlerin Tiirk¢e’deki karsiligin1 aramak yerine popiiler kiiltiirdeki yanlis
kullanimin1 yazmakta ya da dublaj sanatgisi inisiyatif alip onu o sekilde
sOylemektedir. Shrek 2°de Prensin: “Oha falan oldum yani. Bu benim su¢um degil!”
demesi bunun 6rneklerinden biridir. Animasyon dublajinda yapilan bu tiir yanlislar

Sungun Babacan su sekilde degerlendirmektedir:

“Shrek 2’de Prensin: ‘Oha falan oldum’ demesi tam bir Recep Ivedik 6rnegi.
Yani surf seyirci filmde: ‘oha falan oldum’u duyunca giilsiin diye yapilmis bir
sey. Shrek’te mesela Mehmet Ali (Erbil) Esek’i konusuyordu. Esek’e
soruyorlar: ‘Nereden geliyorsun?’ diye, ‘Merzifon’'dan!’ dedi. ‘Ya olmaz
Mehmet Ali Bey, yapmaywn!’ dediler, ‘Yok, bu boyle kalacak!’ dedi.

%2 Bora Severcan ile 22 Ocak 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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‘Merzifon'dan!’ diye de film yayinlandi, seyircisi de ‘Ha ha ha ha ha!’ diye
yerlere yatti. Hog bir sey mi? Degil! Amerika’da gecen bir oykiiyii
anlatiyorsun sen. Yani o Esek, Merzifon’'dan gelmiyor. Yapma bunu! Bu,
tivatroda seyirciyi giildiirmek icin kiifiir etmek gibi bir sey. Ciinkii biliyor ki
sahnede kiifretse tepki alacak, seyirci giilecek. Ama bu bana ¢ok kiiciik bir
numara gibi geliyor. ~353

Animasyon dublajlarindaki bir diger 6nemli meseleyse uluslararasi firmanin
bir temsilcisinin bazi dublajlarda bulunup miidahale etmesidir. Sungun Babacan ve
Sezai Aydin, bu tiir miidahalelerin ton ve vurgu konusunda yapildiginda dogru
olmadigini sdylemektedir. Dillerin birbirinden farkli ton ve vurgularinin oldugunu
sOyleyen bu sanatgilar, yabanci dildeki bir climlenin tonlamasinin Tiirk¢e’de ayni
olamayacagini belirtmekte, en biiylik sorunun bu konuda yasandigini
aciklamaktadirlar. Firma ise sadece kayit sirasinda miidahalede bulunmamakta,
oyuncu se¢imini de denetlemektedir. Mert Subasioglu bu durumu soyle

ozetlemektedir:

“Casting stirecinde de ‘kim kimi seslendirir? seklinde bir durum var.

Tiirkiye 'de yazili olmayan ama belli rollerin kabul gérmiis sanatcilart vardir.
Yurtdisinda tinlii bir oyuncunun Tiirk sesi budur diye stiidyolar arast yazili
olmayan bir anlagma vardwr yonetmenler arasinda. Genelde buna uyulmaya
calisilir. Ama bu bize yasal degil sadece ahlaki bir sorumluluk getirdigi icin
buna uymadigimiz zaman kimse bize ‘niye uymadin?’ diyerek hesap soramaz.
Diger roller icin de ses testleri yapilir. Her rol i¢in birkag¢ uygun ses
belirlenip bunlar yurtdisina yollanir bizim ses yonetmenimizin yorumlariyla
birlikte. Sonra bir cast listesi olusturulur. >

Oyuncu secimi ses testleriyle yapilsa da Tiirkiye’de hangi oyuncunun hangi
sesle 6zdeslestigi konusundaki algidan 6tiirti kimin kimi seslendirecegi az ¢ok
bellidir. Aydogan Temel seyircinin bir dublaj sanat¢isinin sesini bir oyuncuyla
0zdeslestirmesini dublajin illizyonuna baglamaktadir. Seyircinin belirli bir sesle
benimsedigi bir oyuncuyu ya da diziyi hep o sekilde izlemek istedigini sdyleyen

Temel, su 6rnegi vermektedir:

%3 Sungun Babacan ile 6 Nisan 2016 tarihinde yapilan goriisme.
%4 Mert Subasioglu ile 22 Ocak 2016 tarihinde yapilan goriisme.
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“Mesela Yalan Riizgdr: diye bir dizi vard 6zel kanallarin agildigi ilk
villarda. TRT de yaywmlanirdr. TRT ¢ok kuralct bir yerdir demistim. Yalan
Riizgart 10 y1l mi yaymlandi bilmiyorum, sesler en ufak hiicresine, bir
garsona kadar hi¢ degismedi. Ve kadinlar Yalan Riizgari’'ni seyretmiyorlardi,
dinliyorlardi. Kadin mesela mutfakta yemegini yapip bir yandan diziyi izliyor.
Clinkii sesleri tanidig i¢in ne oldugunu biliyor. Zaten Yalan Riizgari ’nda
sinematografik bir sey yok ki. Yani karakterler kameraya kars: diimdiiz
dururlar, konusurlar, 6biir plana geger. Ve hep birebir gider 0 hikdye, hep
kaldig1 yerden devam eder. Zaman asimi bile yoktur o dizilerde. Kadinlar
bunu bu sekilde izliyorlar. Sonra ozel kanallar a¢ildi. O dizi ¢ok tuttu, para
da var o zamanlar ozel kanallarda, kanallar aras: transferler basladi.
Bilmem ne kanalr bu diziyi satin alvyor, obiirii su diziyi satin aliyor. Show TV,
TRT nin o dizisini satin aldi. TRT de yayinlandigi donemde kadinlar
islerinden eve donerken, saat 6 bucuk civarinda yaynlandigi i¢in eve
vetisemediginden sadece erkeklerin oturdugu kahvehanelere girip diziyi
izlerlerdi. Bununla ilgili gazete haberleri okurduk biz o zamanlar. Giriyordu
kadinlar kahvehaneye bir de ¢ay séyleyip Yalan Riizgari’ni izleyip oyle
devam ediyoriard: evlerine. Yani boyle biiyiik bir ilgiyle izleniyordu. Show TV
diziyi aldi ve dizideki bazi dublaj sanat¢ilariyla anlasamadigi igin sesi
degistirdi. O giin izlenmesi bitti dizinin. Bitti dizi. 10 yil boyunca her giin
kadinlar tarafindan izlenen, kagirmamak igin kahvehaneye girme cesareti
gosterilen o dizinin izlenmesi bi¢ak gibi kesildi. Ciinkii evdeki kadin bir
yandan yemegini yapip izlerken illiizyon bozuldu. >

Aydogan Temel’in bahsettigi sese alisma durumunun daha 6nce yerli film
dublajinda dikkat edilen bir husus oldugundan konuyla ilgili baglikta bahsetmistim.
Tipk yerli film dublajinda oyunculara canlandirdiklar: karakterler dikkate alinarak
bir sesin se¢ilmesi ve daha sonra oyuncularin bu sesle 6zdeslesmesi, yabanci film
dublajinda da goriilmektedir. Seyirci izledigi filmi ya da diziyi bir dublaj sanat¢isinin
sesinden dinledigi i¢in sesteki herhangi bir degisiklik onu izledigi igerikten
uzaklastirmaktadir. Sezai Aydin da benzer bir durumun bagka bir dizinin dublajinda

yasandigini soylemektedir:

“Yillar once ‘Baretta’ diye bir dizi vardi. Geng, serseri bir polis var
bagsrolde. Onun yonetmeni olan bir arkadas, o rolii Soner Agin diye bir
arkadasa verdi. Dizi yayina girdi, telefonlar geliyor: ‘Bu ses olmus mu ona?
Degistirin onu!’ Birkag hafta herkes sikayetciydi. Sonra kesildi telefonlar,
alisti seyirci. Bir miiddet sonra o oyuncunun bir sinema filmi geldi. Orada da
ben konustum. Telefonlar geldi yine: ‘Olmus mu? Niye Soner Agin
konusmamus?’ Millet: ‘Kim bu?’ diyordu. Sonra alisinca da ben konustum,

%5 Aydogan Temel ile 13 Nisan 2016 tarihinde yapilan gériisme.
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beni yadirgadilar. Tamamen aligmasi tizerine, o onun roliiymiis gibi bir algt
olusuyor seyircide. »356

Yabanci film dublajinda bir oyuncunun her filminde ya da dizisinde ayni1 kisi
tarafindan konusulmasi, seyircide bir illiizyonun devamini saglasa da bazi
durumlarda dublajin niteligine zarar vermektedir. Sesini o oyuncuya yakistiran
dublaj sanat¢isi, her filmde belirli bir ses tonunun disina ¢ikmamaktadir. Zeynep
Ozden Ayyildiz, bu durumun dublaj sanat¢isinin her oyuncuyu ayni sekilde
konusmasina yol agabildigini sdylemektedir.**” Kendine yakistirdig1 ses tonunun

disina ¢ikmayan konusmaci, bu sekilde filmin gergekligine de zarar verebilmektedir.

Bu son donemde dublaj her ne kadar ekonomik sebeplerden otiirii teknik ve
nitelik agidan ¢esitli doniisiimler gecirse de hala dizi ve filmlerin seyirciye aktarimi
konusunda 6nemli bir isleve sahiptir. Giiniimiizde belgesel, ¢izgi film, animasyon
tiiriindeki icerikler ge¢mise kiyasla daha ¢ok izlenmektedir. Ornegin; animasyon
tiriindeki Buz Devri serisi lilkemizde bir milyondan fazla seyirci tarafindan izlenmis,
son zamanlarin en ¢ok seyirci ¢eken yabanci filmlerinden olmustur.358 Son
donemdeki teknolojik gelismelerin yayincilik anlayisini degistirmesi; bu iceriklerin
internet sayesinde diz iistili bilgisayar, tablet ve telefonlarla seyirciye daha kolay
ulagmasini saglamistir. Yabanci filmlerin seyirciye daha kolay ulasmast; 6zellikle
kiiciik yastaki cocuklarin ve genglerin bu igeriklerden daha ¢ok etkilenmesine yol
acmustir. Bu yiizden yabanc1 film ve dizi dublaji; giiniimiizde daha fazla dikkat
edilmesi gereken bir konudur. Cocuk ve gengler kotii bir dublajin etkisine daha agik
durumda olduklarindan Tiirk¢e’ nin zarar gérmemesi i¢in dublaja 6zenle

yaklasilmalidir.

%6 Sezai Aydin ile 25 Mart 2016 tarihinde yapilan goriisme.

®7 7eynep Ozden Ayyildiz’la 8 Mart 2016°da yapilan goriisme.

%8 Kaynak: Https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/cizgi-film-filmleri
Erisim: 27 Ekim 2017
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SONUC

Tiirkiye’deki ilk gosterimlerden itibaren ses sinema i¢in en dnemli
unsurlardan biri olmustur. Seyircinin ilgisini ¢ekmek i¢in bazi gosterimlerde filmlere
miizik, efekt ve konusma sesleri eklenmistir. Efekt ve konusma seslerinin sinema
salonundaki kisiler tarafindan yapildigini bilmesine ragmen seyircinin filme ilgisinin
azalmamasi, ses illlizyonuna en az goriintii illiizyonu kadar kolay kapildigin

gostermektedir.

1929 yilinda Kadinin Harbe Gidisi filmiyle gergeklestirilen ilk sesli film
gdsterimi, sinemacilar i¢in yeni bir sorunu da beraberinde getirmistir. ilk olarak
yabanci dilde gekilen filmleri seyircinin anlayabilmesi i¢in altyazi yontemi
uygulanmaya ¢alisiimistir. Ozellikle Beyoglu’ndaki seyircinin Fransizca konusmast,
ithal edilen filmlerin dilleri konusundaki tercihleri de etkilemistir. Avrupa’dan film
ithal eden sirketler, daha ¢cok Fransiz filmlerini ya da Fransizca dublajlh filmleri
secmislerdir. Seyirci boylece bircok Amerikan, Ingiliz, Alman filmini de Fransizca
dublajli olarak izlemistir. Tiirkiye’deki tek film sirketi ipek Film’in 1920°1i y1llarin
sonundan itibaren yonetmen Muhsin Ertugrul’a film ¢ektirmeye baslamasi, Tiirk
sinemasinda uzun yillar siirecek bir tekele neden olmustur. Ayni zamanda Sehir
Tiyatrolarinin baginda bulunan Muhsin Ertugrul, hem Sehir Tiyatrosu oyuncularini
hem de kendisine tiyatro ve sinemada yardimc1 olan insanlar1 otoriter kisiligiyle
kontrol altinda tutmustur. Ertugrul bu tavriyla, onunla ayn1 dénemde film ¢ekmek
isteyen kisileri engelleyerek sinemanin sadece kendisinin yapabilecegi bir is
oldugunu kabul ettirmeye ¢alismis, bu durum sinema g¢evrelerinde de
benimsenmistir. Muhsin Ertugrul bu otoriter kisiligine ragmen doneminin teknik
degisimlerini takip eden bir yonetmendir. Sinema salonlarindaki ilk sesli film
gosterimlerinden yaklasik iki sene sonra Ertugrul, ilk sesli Tiirk filmi Istanbul
Sokaklarinda’y1 ¢ekmistir. Tiirkiye’de sesli film yapabilecek bir stiidyo olmadigi i¢in
yurtdisinda seslendirilen film, ipekgiler’e biiyiik bir paraya mal olmustur. Bunun
lizerine Ipekgiler hem Tiirkiye’de sesli film ¢ekiminin &niinii agmak hem de bu

maliyeti diistirmek i¢in Nisantasi’nda bir ekmek fabrikasini stiidyoya doniistiirerek
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Tirkiye’nin ilk sesli film stiidyosunu kurmustur. Bu yatirim, sinemacilik alanindaki
onemli girisimleri de beraberinde getirmis, stlidyonun agilmasinin iki 6nemli sonucu
olmustur; sesle ilgili teknik donanima kavusmaya baslayan Tiirk sinemasi ilk sesli
filmlerini cekmis, stiidyoda kurulan dublaj bdliimiinde Osman Ipek¢i, Nazim Hikmet
ve Sehir Tiyatrosu oyuncularinin girisimiyle ilk dublaj calismalar1 baslamistir. 11k
denemelerde Sehir Tiyatrosu oyuncular: film hakkinda seyirciye sesleriyle bilgi
vermis, bu sekilde farkli dildeki filmin aktarimi sorununun iistesinden gelinmeye
calisilmistir. Filmdeki oyuncunun sesine es zamanli olarak yapilan ilk dublaj
caligmalar1 gosterime girdiginde seyirci tarafindan ilgiyle karsilansa da dublaj
yabanci filmlerin tamamina uygulanmamistir. Bunun iki temel sebebi vardir; bu
sebeplerden ilki dublajin pahali bir islem olmasi, ikincisiyse filmlerin Fransizca ya
da orijinal dilinde gosterilmelerinin 6zellikle Beyogu’ndaki sinemalarda kiiltiirel bir
aliskanlik halini almasidir. Hatta bu durum dyle bir noktaya gelmistir ki Ipekgiler
dublajin1 yaptig1 filmleri kendilerine ait bir sinemada gosterirken, baska
sinemalarinda ayni filmin Fransizca versiyonunu sunmuslardir. Tlk Tiirkcelestirilen
filmler, Fransizca versiyonlarindan daha fazla izlenmis, bdylece Tiirk¢e dublajli
filmlere verilen 6nem artmustir. Ipek Filmin dublaj yapilan ilk filmleri yerli 6geler
katarak Tiirk¢elestirmesi, filmlerin halk tarafindan daha fazla benimsenmesine neden
olmustur. Ozellikle Ferdi Tayfur’un yabanci filmlerde gecen karakterlerin yerli
karsiliklarint bulup, onlar1 Tiirkiye’de yasayan kisiler gibi konusturmasi dublajin ilk
donemine 6nemli etkiler birakmis, bu filmlerin daha ¢ok izlenmesini saglamistir.
Birden fazla dil bilen Ferdi Tayfur, dublaj yonetmenligini yaptig1 ve konustugu
filmleri kendisi ¢evirmistir. Tayfur’un isinde son derece titiz oldugu, dilin dogru
kullan1lmas1 konusunda ¢ok dikkatli davrandig1 pek ¢ok dublaj sanat¢isinin
tanikligindan bilinmektedir. Tiirk¢e’nin dogru kullanilmasi konusunda o dénem
dublaj isinde bulunan biitiin sanat¢ilar sorumluluk hissetmistir. Tiirkiye’deki ilk
doneminde dublaj calismalari, basta Sehir Tiyatrosu oyunculari olmak tizere
Istanbul’un pek ¢ok 6nemli entelektiieli tarafindan yapilmistir. Nazim Hikmet,
Mahmut Morali, Ferdi Tayfur, i. Galip Arcan, Adalet Cimcoz, Talat Artemel, Sacide
Keskin gibi isimlerin ortaklasa bir ¢alismayla gerceklestirdikleri dublajlar sonraki
yillarda yapilan isleri 6nemli ve olumlu 6lgiide etkilemistir. Dublajin nasil yapilmasi

gerektiginin deneyerek 6grenildigi bu donemde diyaloglar Tiirk¢e’ye ve hece
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sayisina uygun bir sekilde ¢evrilmis, kayitlar biitiin oyuncularin katilimiyla
alimmustir. Dublaj sanatcilarinin perdede siirekli donen bir sahneyi en iyi oyunu
ortaya c¢ikarana kadar seslendirmeye ¢aligmasi hem senkronun hem de oyunun
diizgiin yapilmasini saglamistir. Dublajin teknik nedenlerden 6tiirli sahnedeki biitiin
oyuncularin katilimiyla kaydedilmesi oyuncularin oyunlarinin birbirlerinden aldiklar
etkilesimle gelismesine yol agmistir. Dublaj, herkesin katildig1 bu kayitlarda ise yeni
baslamak isteyenler i¢in okul gorevi gérmiistiir. Bu kisiler usta oyunculari izleyip
onlarla calisarak 1yi dublajin nasil yapilmasi gerektigini 6grenmistir. 1930°1u yillarin
ortalarinda radyoda musiki yayinlarinin kisa bir siire yasaklanmasi, Tiirkiye’de Misir
radyolarmin dinlenmesine neden olmustur. Halk bu radyolarda sik¢a ¢alman Ummii
Giilstim ve Abdiilvahab gibi sarkicilar1 benimsemeye baslamistir. Tiirkiye’nin II.
Diinya Savasi nedeniyle Avrupa’dan alamadigi yabanci filmleri Misir’dan ithal
etmesi, bu iilkenin filmlerinin de tilkemize gelmesine yol agmistir. Radyodan zaten
asina oldugu sarkicilarin filmleri sinema salonlarina geldiginde seyirci, bu filmlere
biiyiik ilgi gostermis, sinemalarda Arap filmleri donemi baglamistir. Arap filmlerinin
Tiirkiye’ye iic 6nemli sonucu olmustur. Ilk sonug; o zamana kadar sinemaya adim
atmamis halkin bu filmler vesilesiyle sinemayla tanismasidir ki bu durumun seyir
alisgkanhiginin yerlesmesinde 6nemli etkisi olmustur. Ikinci énemli sonug bu
filmlerde kullanilan miiziklerin, Tiirk miizigini degistirmeye baslamasidir. Bilyiik bir
kismi sarkilardan olusan filmleri hem kisaltmak hem de anlasilir kilmak i¢in sarkilara
Tiirkge s6z ve miizik yazilmis, filmler bu sekilde seslendirilmistir. Tiirk
musikisindeki sarkilarin Arap sarkilarina uydurmak igin siirelerinin uzatilmasi ve
makamlarinin degistirilmesi Tiirkiye’de miizigin yapisini da etkilemistir. Diger
onemli sonug ise bu filmlerde ele alinan melodram agirlikli konularin daha sonra
Tirk sinemasina girecek yeni yonetmenler tarafindan kullanilmasidir. Halkin
ozellikle melodramlara biiyiik ilgi gdstermesi, bu donemde hem icerik hem de
sinemasal yap1 anlaminda arayis i¢inde olan yerli sinemacilara seyircinin ne tiir

filmlerden hoslandigi konusunda ipucu olmustur.

Ipek Film’in dublajin1 yaptig1 filmlerin begenilmesi bu alanda yeni

stiidyolarin da acilmasini saglamistir. Halkin ilgisi ve yeni stiidyolarin tesebbiisleri



216

sonucunda 1940’11 yillarda Tiirk¢e dublajli film sayisinda da biiyiik bir artis
goriilmiis, 1940-1949 yillar arasinda 421 dublajli film gosterilmistir.

Bu donemde Tiirk sinemasi da dublajla tanigmistir. 1920°1i yillardan beri siiren, tek
yapim sirketi, tek yonetmen egemenligi Faruk Keng¢ isminde geng bir yonetmenin
1939 yilinda ¢ektigi Tas Pargasi filmiyle yikilmistir. Bu filmden sonra Tiirk
sinemasinda Muhsin Ertugrul disinda birkag¢ yeni yonetmen daha film ¢ekmeye
baslasa da stiidyolarin sinema tizerindeki hakimiyeti bitmemistir. Faruk Keng’in
1943°te sesli ¢cekim imkanlar1 kendisine verilmedigi icin Dertli Pinar filmini sessiz
cekip sonradan seslendirmesi Tiirk sinemasinda yeni bir uygulamanin baslangici
olmustur. Filmlerin sessiz ¢ekilip daha sonra dublajlarinin yapilmas1 hem maliyeti
diisiirmiis hem de sinemanin stiidyoya olan mahkiimiyetini sona erdirmistir. Bdylece
kisa bir siire igerisinde Tiirk sinemasinda yeni yapimevleri kurulmus, yeni

sinemacilar is yapmaya baslamis, tekel yikilmistir.

1943 yilinda sessiz ¢ekime gecilmesi ve 1948°deki vergi indiriminin sonucunda Tiirk
sinemasi gli¢ kazanmaya baslamis, ¢ekilen film sayisi yillar igerisinde artmistir. Bu
yillar ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin baglangicindan beri etkisinde oldugu
tiyatrodan uzaklastig1 donemdir. Sinemaya yeni giren yonetmenler ¢ektikleri
filmlerle sinema sanatin1 uygulamaya ¢alismislardir 1943 yilinda baslayan yerli film
dublaj1 ise 1950’1i yillarda yeni dublaj sanat¢ilarinin katilimiyla birlikte Tiirk
sinemasinin en 6nemli 6gelerinden biri haline gelmistir. Bu donemin filmlerindeki
basrol oyuncular1 belirli dublaj sanatgilariyla 6zdeslesmeye baslamistir.1950°11
yillarda yabanci film dublajin etkileyen iki 6nemli unsurdan biri Hint filmleri
olmustur. Avare (1951) filminin gosterimiyle baslayan Hint filmleri ddnemi hem
Tiirk sinemasint hem de Tiirk miizigini etkilemis, bu filmler dublajlar1 sayesinde
genis kitlelere ulasmistir. Dublaj1 etkileyen diger 6ge ise Necdet Mahfi Ayral’in
seslendirdigi Toto filmleridir. Italyan film serisi olan Toto, Ayral’in dublajiyla yerli
bir kimlik kazanmus, tipki dublajin ilk donemlerinde oldugu gibi bu tipleme halk
tarafindan ¢ok sevilmistir. Dublaj1 yapilan ilk filmlerden yillar sonra Necdet Mahfi
Ayral’i yorumuyla sinemalarda gdsterilen Toto’nun bu kadar sevilmesinin nedeni
halkin kendinden olan1 benimsemesidir. Yabanci filmlerde kendi kiiltiiriine ait

detaylar goren seyirci, hem filmde gecen esprileri daha iyi anlamis hem de bu
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filmleri daha ¢cok begenmistir. Yabanci film dublajinda g¢eviri, 1950’11 yillarda da
tipki ilk doneminde oldugu gibi Tiirk¢e’ye uyarlama yontemiyle yapilmis, yabanci
dildeki s6zciik, deyim ve climleler dogrudan ¢evrilmek yerine Tiirkce karsiliklar
bulunmustur. Tiim bunlarin yaninda, filmdeki karakterlere dublaj sanatcisi tarafindan
yerli kimlikler verilmesi, filmin seyirciye daha etkili bir sekilde ulasmasini

saglamigtir.

1960’11 yillar Tiirk sinemasinin teknik ve maddi imkansizliklar, zaman
darlig1, ham film elde etmek konusundaki sikintilara ragmen altin ¢agimi yasadigi
donemdir. Bu donemde sinemanin pek ¢ok alaninda birlikte ¢alisilarak dayanigsma ve
is birligiyle tiretilen filmler, Tiirk sinemasinin kalkinmasindaki itici giicli olmustur.
Sinemanin gelismesindeki diger 6nemli etken Tiirk sinemasinin kendine 6zgii isletim
ve dagitim sistemidir. Bu yillarda seyircinin begeni ve istekleri bolge isletmecileri
vasitasiyla yapimci ve yonetmenlere iletilmis, béylece seyirci bir sonraki sinema
mevsiminin filmlerini aldig1 biletlerle finanse etmistir. Sinema salonlarinda
seyircinin ana hatlarini belirledigi oykiiler ¢ekilip gosterilirken, bu filmlerde yine
halkin belirli bir karakterle benimsedigi oyuncular oynamistir. Seyirci, filmlerin
igerik ve oyuncularinin yaninda dublajina da etkide bulunmustur. Oyuncular, bu
donemde 6zdeslestikleri dublaj sanatcilar: tarafindan neredeyse biitiin filmlerinde
seslendirilmeye baglanmigtir. Oyuncunun goriintiisii ve dublaj sanat¢isinin sesinin
birlesimiyle olusan Tiirk sinemasina 6zgii bir oyunculuk modeli ortaya ¢ikmuistir.
Oyuncularin belirli dublaj sanatcilar tarafindan seslendirildigi bu modelde, filmler
bu dublaj sayesinde ruh kazanmistir. Seyircinin bu oyunculuk modelini yadirgamak
yerine benimsemesi, hatta sarkili filmlerde oyuncu sarki sdylerken ¢ikan sesle
konusma sesinin farkli olmasini bile garipsememesi kuskusuz dublaj illiizyonunun
basariyla gergeklestigini gostermektedir. Dublaj, 1960-1975 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinin “altin donemi”ne dnemli katkilarda bulunmustur. Filmler, dublaj
sanatgilarinin kattiklar1 yorum sayesinde daha fazla izlenmis, igerikle yaratilmaya
calisilan masals1 diinya; ortam sesi ve efektlerle desteklenmistir. Teknolojik
imkansizliklar nedeniyle ortam sesi, efekt, konugsma ve miizik ayni anda ¢ekilmistir.

Bu, Tiirk sinemasi i¢in iki 6nemli sonu¢ dogurmustur. Bu sonuglardan ilki; ortam
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sesi, efekt ve miizigin ilkel sartlarda, ayni plaklardan alinarak yapilmasiyla filmlerin
gercekligine zarar verilmesidir. Zor sartlarda film liretmeye calisan Tiirk sinemasinin
onemli sinemacilarinin filmleri, bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Diger sonug ise
dublaj ¢alisanlarinin teknik kosullardan 6tiirti stiidyoda birlikte ¢calismak zorunda
kalmasiyla ortaya dnemli bir dayanismanin ¢ikmasidir. Efektor, konugmaci, dublaj
yonetmeni, teknisyen gibi pek ¢ok calisanin ayn1 anda stiidyoda bulunma
zorunlulugu, tipki filmlerin ¢ekimine oldugu gibi dublaja da birlikte ¢caligsmaktan
kaynaklanan bir gii¢c kazandirmistir. Dublaj, sinemacilar tarafindan filmin
toparlandigi, kurtarildig: hatta bazen yeniden tretildigi bir evre olarak
goriildiigiinden filmi ¢ekenlerle, filmin dublajin1 yapanlar arasinda da bir isbirligi
kurulmaya ¢alisilmistir. Tiirk sinemasinin bu yillarinda ¢ekilen filmlerinde seyirciye
gecen sicaklik ve yakinlik duygusuna dublajin da 6ykii kadar etkisi vardir. Hayri
Esen, Jeyan Mahfi Ayral, Abdurrahman Palay, Nevin Akkaya, Adalet Cimcoz, Esen
Giinay, Toron Karacaoglu gibi donemin 6nemli dublaj sanatcilart filmlerin seyirciye

aktarimi konusunda 6nemli katkilarda bulunmustur.

Bu donemde yabanci film dublaji ise TRT nin 1972 yilinda Ankara
stiildyosunda ilk dublaj ¢aligmalarina baslamasiyla degisim gecirmistir. Yabanci dizi
ve filmlere dublaj yapan TRT, Devlet Tiyatrosu oyuncularinin da destegiyle bir siire
sonra dublaj igini kurumsallastirmig, kendisine 6zgii bir caligma yontemi
olusturmustur. TRT’de dublaj yapilmaya baglamasinin en énemli sonucu
televizyonun Tiirkiye’de evlere daha hizli girmesini saglamasidir. 1970’11 yillarin
ortalarindan itibaren sosyoekonomik sebeplerle sinemaya gidemeyip evine kapanan
halk i¢in televizyon daha kolay bir eglence etkinligi olmus, Tiirk¢e dublajli dizi ve

filmler televizyonun sinemaya kars1 iistiinliik kurmasini hizlandirmstir.

1980’11 yillardaki video film donemi, hem yerli hem de yabanc1 film dublajint 6nemli
bir sekilde etkilemistir. Video kuliiplerinin agilmasiyla birlikte sinema ve
televizyondan sonra dublaja gereksinim duyan yeni bir alanin ortaya ¢ikmasi,
dublajda pek ¢ok kriterin degigsmesine neden olmustur. Yeterli birikim ve donanima

sahip olmayan bazi firmalarin en kolay, hizli ve ucuz yolla yaptiklar1 dublajlarin
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sonucunda isteki kalite diismiistiir. Bu donemde TRT nin yabanci dizilere yaptigi

dublajlar ise halk tarafindan hala biiytik bir ilgiyle takip edilmektedir.

1990’11 yillardan itibaren yerli filmler sesli ¢gekilmeye baglanmis, bu alanda dublaj
sadece yerli dizilere uygulanmistir. Bu donemde 6zel televizyon kanallarinin
acilmasi dublajda arzdan fazla talebin olugsmasina yol agmistir. Kisa bir siire
icerisinde art arda agilan 6zel kanallar, yayin akislarinda kullanacaklar1 dizi ve
filmler i¢in dublaj yapacak stiidyo ve c¢alisana ihtiya¢ duymuslardir. Bu ihtiyaci
karsilamak icin agilan yeni stiidyolarda isle alakasi olmayan yeni isimler ¢alismaya
baslamistir. Diyalog c¢evirisi o zamana kadar uzmanlik gerektiren bir calisma
olmasina ragmen 1990’11 yillardan itibaren yabanci dil bilen herkese yaptirilmistir.
Sonug olarak dublaj, isi bilmeyen insanlarin daha ucuza ¢alistirildig1 bir meslege
dontlismiis, bu 6zensizlik kaliteyi 6nemli bir 6l¢lide diistirmiistiir. Dublaj bu sekilde
deger kaybederken, ¢evirilere Tiirk¢e’de olmayan sozciik, deyim ve climle
dizilimlerinin girmesi dili de bozmaya baslamistir. Cok izlenen yabanci dizi ve
filmlerden gen¢ kusagin agizlarina yerlesen bu sozciik ve kaliplar, bir siire sonra
Tiirk¢e’nin pargast haline gelmistir. Giinliik dile dublaj nedeniyle giren: “selam”,
“goriisiiriiz”, “sok oldum”, “yapiyor olmak™ gibi kelime ve deyimler Tiirk¢e’ye

yerlesmistir.

2000’11 yillardaysa dublaj teknik degisim geg¢irmis, oyuncularin sesleri ayri
zamanlarda tek tek kaydedilebilir hale gelmistir. Kisa zamanda ¢ok is yapabilmek
i¢in stiidyoya tek bagslarina giren dublaj sanatgilari, ayni sahnede konustuklar1 diger
dublaj sanatg¢ilarinin oyununu bilmeden seslendirme yapmak zorunda kalmistir. Bu
durum is siiresini kisaltt1g1 i¢in stiidyolara maddi kazang saglamakta; ancak dublaji
yapilan filmlerde ruhun kaybolmasina neden olmaktadir. Ciinkii dublaj filmdeki
oyuncunun oyununu sesle taklit etmek anlamina gelse de dublaj sanatgilar1 bir
sahneyi birlikte seslendirdiklerinde birbirlerinin oyunlarini, tonlarini ve vurgularini
etkilemektedir. Boylelikle dublajda birlikte calismaktan ve etkilesimden kaynaklanan
giiclii bir duygu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak kayitlarin tek tek alinmasi bu duygunun
yitirilmesine yol agmustir. Bu durum ise yeni baslayan dublaj sanat¢ilarinin birlikte

alian kayitta ustalari izleyerek dublaj meslegini 6grenmesini de engellemektedir.
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Onceki dénemlerde bir dublaj stiiddyosunda kiigiik rolleri konusarak ise baslayan
dublaj sanatgilarinin stiidyodaki toplu kayitlarda bu isin ustalarini izleyerek meslegi
O0grenmesi yetkin insanlarin yetistirilmesini saglamistir. Basarili dublaj sanatgisi
olarak goriilen pek ¢ok isim, dublaj meslegine bu sekilde girmistir. Meslegi yeterli
olmayan insanlarin yapmaya baslamasi dublajdaki en 6nemli sorunlardan biridir.
Dublaj1 izleyerek 6grenme sanst olmayan yeni dublaj sanatcilari, hem isin nasil
yapilmasi gerektigini bilmemekte hem de ¢alistiklar ise gerekli 6zeni
gosterememektedir. Dublajin yapilma siiresi ve maliyeti hakkinda stiidyolar
arasindaki rekabet ise isin niteligini etkilemektedir. Maliyeti kismak isteyen
stiidyolar, daha diistik ticretlerle ve giivencesiz ¢aligsmaya razi olan konusmaci, teknik
eleman ve ¢evirmenlerle anlasmaktadir. Isi hizlandirmak igin provalardan
vazgecilmesi de dublajdaki kaliteyi ciddi anlamda diisiirmiistiir. Dublajda provanin
kaldirilmasi, stiidyoya hazirliksiz girilmesine yol agmis, dublaj sanat¢ilarinin
oyununu olumsuz etkilemistir. Dublaj yonetmenligi meslegi zaman igerisinde bu
degisimden etkilenip kaldirilmis, isin denetimi tamamen teknik elemana

birakilmastir.

Sonug olarak Tiirkiye’de dublaj, entelektiiel bir grup insanin ¢aligmalariyla
baslamis, deneye deneye 0grenilmistir. Tiirkiye nin kiiltiir ve sanat tarihinde 6nemli
yere sahip olan bu kisiler, dublaji yabanc1 dildeki bir filmin Tiirkge’ye uyarlanmasi
olarak gérmiislerdir. Bu uyarlama sirasinda en ¢ok dikkat edilen husus, filmin
diyaloglarinin Tiirk¢e karsiliklar bulunarak ¢evrilmesidir. Bu uyarlamalar filmin
diyaloglartyla sinirli kalmamais, Ferdi Tayfur gibi baz1 dublaj sanatcilari tarafindan
karakterler de yerlilestirilmistir. Teknik imkanlardaki yetersizlikler ve kisith sartlara
ragmen bir grup entelektiielin birlikte ¢alisarak yaptigi bu dublaj calismalari seyirci
tarafindan ¢ok begenilmistir. Seyirciye izledigi filmdeki karakterlerin yerli oldugu
diisiindiiriilerek dublaj illiizyonu ilk kez saglanmistir. Bu sayede ilgisi ¢ekilen
seyirci, dublajli yabanc filmleri daha fazla izlemeye baslamig, bu durum dublaj
stiidyolariin sayisini arttirmistir. Dublajin ilk doneminde ¢evirmen, dublaj
yonetmeni ve konusmacilarin en ¢ok iizerinde durduklar1 konulardan biri Tiirk¢e’ nin

dogru kullanilmasidir. Birkag dil bilen ve Tiirk¢e’yi ¢ok iyi konusan ¢evirmenler,
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yabanci filmlerdeki diyaloglari ¢evirirken islerini 6zenle yapmislar, Tiirk¢e’nin
yapisina uymayan kelime ve deyimleri kullanmaktan kaginmislardir. Son zamanlarda
yapilan dublaj ¢aligmalarinda ise bunun tam tersi goriilmektedir. Dublaj, teknik
olarak geligse de nitelik olarak ¢ok sey kaybetmistir. Dublajdaki bu degisimin ilk
nedenlerinden biri yabanci filmlere olan talebin artmasiyla sektorde sadece para
kazanmay1 amaglayan, yetersiz stiidyolarin kurulmasidir. Bu stiidyolar, niteliksiz
konusmacilart istihdam etmis, dublajin en 6nemli parcalarindan olan ceviriyi daha
ucuza getirmek i¢in az ¢ok yabanci dil bilen herkese yaptirmistir. Bu durum
diyaloglarin uyarlanmadan, dogrudan ¢evrilmesine neden olmustur. Yabanci dildeki
kelime ve deyimlerin Tiirkce karsiligi bulunmadan ¢evrilmesi, aslinda hi¢gbir anlam
ifade etmeyen kelimelerin dile girmesine yol agmistir. Teknolojinin degigimi,
eskiden yapilan toplu kayitlar1 da degistirmis, dublaj sanatgilar1 stiidyoya tek tek
girmeye baslamistir. Efektoriinden ses teknisyenine, konusmacisindan dublaj
yonetmenine kadar biitiin ¢alisanlarla hep birlikte yapilan prova ve kayitlar yerini
dublaj odasinda yonetmensiz, provasiz tek kisilik kayitlara birakmistir. Boylece tiim
calisanlarin etkilesim ve birlikteliginin ortaya ¢ikardigi niteliksel basar1 zaman

igerisinde yok olmustur.

Bugiin gelinen noktada; sinemanin eskiden sahip oldugu iyilestirici,
gelistirici, sanatsal niteligi yok olmustur. Eski Tiirk filmlerinin sesleriyle sinema
salonlarina getirdigi sicaklik ve samimiyet, yerini ucuz bir yabancilik duygusuna
birakmistir. Dublaj zaman icerisinde sadece para kazanmak i¢in hizli bir sekilde
yapilan bir ise doniismiis, sanat 6zelligini kaybetmistir. Film ve dizi dublajlarindaki
Tiirkge’nin k6tii kullanilmasi, yeni kusaklarin dilini de etkilemis, yapay bir konusma
dili yaratilmistir. Boylece kusaklar arasinda dil, kiiltiir ve anlayis farkliliklari ortaya
ctkmigtir. Dublajin ilk doneminde yerlilestirme ¢alismalar1 sonucunda seyirciyle
kurulan bag, son donemde dublajda kullanilan kotii Tiirkge’yle yitirilmistir. Bundan
otiirii seyirci, once film ve dizi dublajlarindaki igerige, daha sonra bu kelimeler

giinliik hayatina eklenince Tiirk¢e’ye yabancilagsmustir.
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