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TESEKKUR

Seramik kultirunun renkli dunyasini ele alan ve ¢agdas seramik
sanatinin bu renkli kulturle kurdugu iligkiyi ortaya koyan calismanin, renk
konusuna odaklanan kapsamli niteligi ile bu konuda kaynak arayisinda olan

arastirmacilara, sanatgilara ve meslek insanlarina yararl olmasini dilerim.

Bu tez calismasinin olugturulmasinda yaptigi katkilar ve destegi icin
degerli hocam ve danismanim Prof. Gil OZTURANLI'ya, asiladi§i meslek
aski icin degerli hocam Prof. Dr. Ates ARCASOY’a, destek ve sabirlari igin
Bolim Bagkanim sevgili Prof. Sileyman A. BELEN’e, ayrica MSGSU
Seramik ve Cam Tasarimi BolumiU’'ndeki tum c¢alisma arkadaslarima

gosterdikleri anlayis ve destek icin tesekkir ederim.

Cok sevgili anne-babama, sevgili esime ve bana yasam enerjisi

veren kizim Gulce'ye ayrica tegekkur ederim.



OZET

“Seramik Kdiltirinde Renk Ogesi ve Cagdas Seramik Sanatinda
Kullanimi” isimli Sanatta Yeterlik tezi, calismanin amaci, kapsami ve
yontemini belirten girig bolumunun ardindan ikinci bolimde seramik
malzemenin renk Ozelliklerini ele almigtir. Seramikte renklendirici olarak
kullanilan malzemeler ve renge etki eden pisirim sureci hakkinda genel

bilgilere yer verilmigtir.

Uglincli ve dérdiincli bélumlerde tarihsel siiregte renk 6gesinin
degisimi ve geligimi, buna etki eden inanc¢ gelenedi, teknoloji ve ticaret gibi
etkenlerle etkilesimli olarak anlatilmistir. Bu anlatim, rengi ortaya koyan
tekniklere gore, pigirim oncesi ve pisirim sonrasi olmak Uzere iki agamada
gerceklestiriimigtir. Tez kapsaminda, tarihsel suregte renklerin net olarak
tespit edilebilmesi icin donemlere ve cografyalara gore tablolar

olusturulmustur.

Besinci bolim, sanatcilarin bu kulttrel renkleri kigisel bir dille ele
aldiklari ve yaratici bicimlerde yeniden kurguladiklari ¢alismalari Uzerine
odaklanmaktadir. Gunumuzden yaklagik yuzyil 6nce ilk 6rneklerini gormeye
basladigimiz gagdas seramik sanatinda, kulturden referans alan bir yaklagim
dikkati ¢ekmektedir. Bu yaklagsim, sanatgilarin tarihsel suregcteki
donemlerden, geleneksel 6gelerden ya da oOrneklerden etkilenmeleri, hatta
bazen bu Orneklerle birebir iligki kurmalari yoluyla olusmaktadir. Bu
calismada sanatgilarin galismalarina etki eden tarihsel-kultarel 6gelere de
deginilerek, seramigin ana bilesenlerinden biri olan renk ve seramik kulturu

arasinda kurduklari baglar ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Seramik, Kultir, Renk, Seramik Sanati.



ABSTRACT

The Proficiency in Art thesis titled "The Element of Color in Ceramic
Culture and Its Use in Contemporary Ceramic Art" covers the color properties
of ceramics in the second chapter, after the introductory section, which
indicates the purpose, scope and the method of the study. General
information regarding the materials used as colorants in ceramics and the

process of firing which has an affect on the color are included as well.

In the third and fourth chapters, the changes and developments of
the color element in the historical process, and the tradition of belief which
has an affect on those are explained in interaction with factors such as
technology and trade. Based on the techniques which create the color, this
representation has been carried out in two stages, pre-firing and post-firing.
Tables were prepared based on the eras and territories in order to be able to
determine the colors clearly in the historical process.

The fifth chapter focuses on the works of the artists where they
approach to these cultural colors with a personal language and re-form them
in creative ways. In contemporary ceramics art, of which we started to see
the first examples about a century ago, an approach that takes culture as
reference is remarkable. This approach is formed by the artists being
affected from the eras in historical processes, traditional factors or examples,
and sometimes even by establishing one-to-one relationship with these
examples. In this study, the historical-cultural elements affecting the artists'
works are addressed and the bonds between ceramic culture and color which

is one of the main components of ceramic are revealed.

Keywords: Ceramic, Culture, Color, Ceramic Art.
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1 GIRiS

“Seramik Kdiltirinde Renk Ogesi ve Cagdas Seramik Sanatinda
Kullanimi” isimli bu c¢alisma bir Sanatta Yeterlik tezidir. Bu c¢alismada,
insanlik tarihinin en eski kultar Urdnlerinden biri olan seramigin renk 6gesine
degdinilmistir. Renk 0Ogesinin tarihsel surecte gecirdigi degisimler, teknik ve
kultarel bilgiler is1ginda ele alinmig, sanattaki yansimalari incelenmistir.

1.1 Caligmanin Amaci

Seramik, insan hayatinda gesitli intiyaglara cevap vermis ve kullanimi
bunlar tarafindan belirlenmigtir. Renk 6gesinin gelisimi ve degisimi de bu
ihtiyaglar sonucunda olmustur. Bu tez galismasinda, rengi belirleyen etkenler,

rengin seramik kulturindeki gelisimi ve kulturel iglevi incelenmektedir.

Renk 0Ogesinin seramik kulturunde gelenek halini almig birgok
formuyla, cagdas seramik sanatinda da karsilasiimaktadir. Fakat ge¢cmiste
inang ve Kkultur etkisiyle sekillenmis olan renkler, buglinin sanatgilari
tarafindan ayni kultlrel nedenler sonucu kullaniimamigtir. Sanatgilarin renk
konusunda yaptiklar tercih, kultirle guglu bir bag kurmalarini saglasa da
gunumuze ait yeni ifade bigimlerini de igcermektedir. Bu c¢alismada,
sanatgilarin renk kullanim pratikleri Uzerinden yapilan degerlendirmelerle,
rengin kulturle olan baginin ve bunun sanat eserine yaptigi katkinin

belirlenmesi amaglanmistir.



1.2 Caligmanin Kapsami

Calisma, seramikte rengi olusturan fiziksel ve kimyasal Ozellikler,
tarinsel suregte yasanan teknolojik ve kulturel agamalar ile ginimuz sanatgi

orneklerini kapsamaktadir.

Cok genis bir zaman dilimini kapsayan tarihsel sire¢ asamasinda,
calismanin 6zunu korumasi amaciyla belirli kisitlamalara gidilmistir. Seramik
malzeme tum dinyada insanliga ait ortak bir kultur mirasi olsa da, tarihsel
orneklerin seciminde Oncu ve kultirel olarak belirleyici rol oynamis
cografyalarin uretimleri ele alinmigtir. Buna gore, astar kullaniminda
Anadolu, Mezopotamya ve Akdeniz, sir kullaniminda Ortadogu, Uzakdogu ve
Akdeniz, siralti tekniginde Uzakdogu, Ortadogu, Anadolu, Avrupa ve Akdeniz
ile sirustu tekniginde ise Ortadogu, Uzakdogu ve Avrupa cografyalarinin

seramikleri incelenmisgtir.

GCagdas seramik sanatinda, kultirel referanslarla c¢alismalar
gerceklestiren sanatgilar genellikle kendi ifadeleri ile de bunu
dogrulamaktadir. Sanatgilar c¢alismalarinda renk-kultir-teknik arasindaki
baglar korurken yeniden kurgulamaktadir. Gergeklestirilen tez galismasinda
¢cok sayida sanatgl ve eser arasindan 20 sanatginin galismalarina yer
verilmig, tarihsel orneklerle iligki iginde bulunan ve konuya azami katkida
bulunacak galismalar secilmistir.

1.3 Calismanin Yontemi

Seramik  kulturinde renk 0©gesinin incelenmesinde tarihsel
kaynaklarin arastiriimasi yontemi izlenmistir. Mizeler yerinde ziyaret edilmis,
bircok muzeye ait web siteleri ve muzeler tarafindan yayinlanmig kaynak
kitaplar ile cesitli makale ve referans kitaplar taranarak gerekli bilgilere



ulasiilmaya calisiimistir. Elde edilen bilgilerin derlenmesinin ardindan renk
konusunun anlatimina olan katkisi degerlendiriimis ve  duzenlenmigtir.

Anlatimin gorsel olarak desteklenmesi igin de tablolar olusturulmustur.

Sanatgl caligmalarinin yer aldigi bolimde ise sanatgilara ait web
siteleri, cesitli sergi kataloglari, referans kitaplar ve internet sitelerinden
faydalanilmistir. Sanatgi c¢alismalarinin  anlatiminda kendi soOylemleri,
haklarinda yazilmis elestiri ve degerlendirme yazilarindan da yararlaniimigtir.
Yine bu bodlumde, sanatgi calismalarinin kdltirel baglarinin goérsel olarak

anlatimini desteklemek amaciyla tablolar olusturulmustur.

Calisma kapsaminda, tablolarda kullanilan gorseller igin ayrica bir
“Tablo Kaynakgas!” olusturulmus, gorseller numaralandirilarak kaynaklar

kisminda sunulmustur.



2 SERAMIK VE RENK

Pismis toprak malzeme olarak seramik, bugunki bilgiler 1s1ginda
Neolitik Donem’den ¢ok daha onceki zamanlardan itibaren insan hayatinda
yer almistir. Yiyecek pisirme ve saklama ihtiyacina karsilik gunlik yagsamin
bir parcasi haline gelen seramikler, inang geleneginin bir gostergesi olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Seramik, dogadan elde edilip insan eliyle
sekillendirilen ve tum bicim, renk ve kullanim geleneklerinin bugline degin

kesintisiz sekilde devam ettigi bir kultir olgusudur.

Seramik malzemenin kendine has kimyasal ve fiziksel Ozellikleri
vardir. Seramik Uretiminde renk, malzemenin bu 6zellikleri yoluyla ortaya
ctkmaktadir. Tarihsel donemlerde seramigin renk o6zelligindeki bir degisim,
malzeme ve duretimle ilgili herhangi bir teknolojik gelisimin de gostergesi

olmustur.

Bu bolimde renk Odesi, seramikte rengi meydana getiren
malzemeler ve renge etki eden faktorler araciligiyla ele alinmigtir. Seramigin
etkin olarak uretilmeye baglandigi Neolitik Donem’den itibaren renk 6nemli bir
0ge olmus, buna baglh olarak kullanilan renklendirici maddelerin gesitliligi de

artmistir.

Seramigi renklendiren malzemelerin basinda, bulundugu kaynagin
Ozelliklerine bagh olarak belirli bir renkte olan seramik ¢gamurunun kendisi
gelmektedir. Birden fazla rengin kullanimi ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi sonucu
rengin elde edildigi malzemeler oksit, sir ve boyalar olarak ¢esitlenmistir. Son



olarak pigirim, seramik parcanin renginin ne olacagi konusunda sonucu

belirleyen en 6nemli etkendir.

Seramik ¢amurlari, renklendiriciler ve pisirim olmak Uzere U¢ alt
bagliktan olugsan bu bolum, ilerleyen bolumlerde verilecek bilgilerin de

temelini olusturmaktadir.

2.1 Seramik Camurlari

Seramik camurlari, dogada bulunduklari ve elde edildikleri bolgeye
gore farkh kimyasal yapilara sahiptir. Bu kimyasal yapilari, gamurlarin pisme
rengini ve pisirim sicakligi belirleyen en 6nemli etkendir. Seramik ¢gamurlarini,
pisme rengi goz onune alinarak, renkli ve beyaz olanlar seklinde iki ana

gruba’ ayirmak miimkinddir.

2.1.1 Renkli Seramik Gamurlar

Bu baglk, renkli o6zellikteki kirmizi ¢amurlari ve stoneware

camurlarini kapsamaktadir.

Kirmizi Gamurlar: Dusuk sicakliklarda pisen (900-1000°C), dogada
demir bilegikleri tarafindan renklendiriimis ve pigirim sonucunda gozenekli
Ozellikte olan, kirilgan yapidaki seramik ¢amurlaridir. Bu ¢amurlarin pigirim
sonucu aldiklari renk agik kirmizi, kirmizi, turuncu, kizil kahve, kiremit rengi

ve kahverengi gibi ¢esitli tonlardadir.

1 Ates ARCASQY, Seramik Teknolojisi, s. 4-8.



Tablo 2.1 Kirmizi Camur Renk Tonlari

KIRMIZI CAMUR RENK TONLARI

Stoneware Camurlari: Yiksek sicakliklarda pisen (1200°C), agik
renkli ve pisirim sonucu gdzeneksiz bir yapiya kavusan seramik gamurlaridir.
Pisirim sonucu aldiklari renk, agik sarimsi tonlardan bej ve grimsi tonlara

kadar degisiklik gosterebilir.

Tablo 2.2 Stoneware Gamuru Renk Tonlari

STONEWARE CAMURU RENK TONLARI

2.1.2 Beyaz Seramik Gamurlari

Bu baglikta, beyaz pisme renkli akgini ve porselen g¢amurlari

anlatilmigtir.

Akg¢ini Camurlar: Duislk sicakhklarda pisen (900-1100°C),
gozenekli ve kirllgan yapidaki seramik ¢amurlaridir. Pigirim sonrasi uguk

pembe, agik gri ve beyaza yakin renk tonlarina kavusur.



Tablo 2.3 Akgini Gamuru Renk Tonlari

AKGCINi CAMURU RENK TONLARI

Porselen Camurlari: Yiksek sicakliklarda pisen, pisirim sonucu
gozeneksiz ve kirilgan olmayan bir yapiya kavusan, acgik renk/beyaz pisme
renkli seramik ¢camurlaridir. Pigirim sicakligi yumusak porselen igin 1250-
1300°C, sert porselen i¢in 1300°C ve uUstudur.

Tablo 2.4 Porselen Gamuru Renk Tonlar

PORSELEN CAMURU RENK TONLARI

2.2 Renklendiriciler

Seramik malzemenin yuzeyi ya da bunyesi renklendirilebilir
Ozelliktedir. Bu eylemi gergeklestirmek igin c¢esitli renklendiriciler

kullaniimaktadir.

2.2.1 Oksitler

Seramik malzemenin renklendiriimesinde kullanilan araglarin

basinda cesitli renk verme 0zelliklerine sahip oksitler gelmektedir. Oksitler,



genellikle astar, bunye ve sirlarin renklendiriimesinde kullaniimakta, sirin
yapisina gore farkh tonda renkler olusturmaktadir. Seramikte renklendirme
amaciyla kullanilan baglica oksitler sunlardir:

Bakir Oksit: Sirda yesil, turkuaz ve mavi renklerin tonlari, astar ve bunyede
yesil renk tonlari,

Demir Oksit: Sari, kahverengi ve kirmizimsi renkten griye kadar cesgitli

renklerin tonlari,

Kobalt Oksit: Acik maviden laciverte kadar ¢ok ¢esitli renk tonlari,

Krom Oksit: Astar, bunye ve sirda yesil renk ve tonlari ile 6zellikle sirda

kirmizi renk tonlari,

Mangan Oksit: Astar ve bunyede kahverengi ve siyah, sirda kahverengi,

mor ve siyah renk tonlari,

Nikel Oksit: Sirda pembe, mor, yesil, mavi ve diger renk verici oksitler ile
farkh renk tonlari,

Kalay Oksit: Sirda opak beyaz renk,

Zirkon Oksit: Sirda opak beyaz renk,

Antimon Oksit: Sirda sari renk tonlari,

Uranyum Oksit: Sirda kirmizi renk tonlari,

Selen Bilesikleri: Sirda kirmizi renk tonlari elde etmekte kullaniimaktadir.



2.2.2 Sirlar

Sir, seramik parganin yuzeyini kaplayan, isi ile eriyen Ozellikteki
yapiya denilmektedir. Pargcaya su gecirmezlik 6zelligi kazandirmasinin yani
sira, parganin renklendiriimesi amaciyla da kullaniimaktadir. Seramik sirlari,
renk Ozellikleri gz 6nune alindiginda saydam sirlar ve orticu sirlar olarak

siniflandirilabilmektedir.?

Saydam Sirlar: Seramik bunye ylzeyinin gorulebildigi, saydam
yapidaki seramik sirlaridir. Renksiz olabildikleri gibi gesitli renklendirici
oksitlerin katilmasi ile farkh renkler de alabilmektedirler. Saydam sirlar
kimyasal yapilarina gore kurgunlu, borlu, alkalili 6zellikte ya da kursunlu-
borlu, alkalili-borlu olabilmektedir. Bu sirlar genellikle parlaktir.

Ortiicii Sirlar: Seramik parganin blinye rengini érten sirlardir.
Parcanin renginin degistirimesi amaclandiginda kullanilirlar.  Parlak
olabildikleri gibi mat Ozellikte de olabilirler. Renk verici oksitler ile
renklendirilirler. Saydam bir sir, 6zellikle kalay oksit katkisi ile ortucu nitelik
kazanabilmektedir.

2.2.3 Boyalar

Seramik boyalari, oksitlerin birbirleriyle karistirilmalari sonucunda
cok cgesitli renk tonlarinin elde edilmesini saglamakta, astarlarin ve sirlarin
renklendiriimesinin yani sira siralti ve sirustl dekor uygulamalarinda da
kullanilmaktadir. Boyalar uygulama yuzeyinin Ozelliklerine ve pigirim
sicakhdina goére c¢esitli katkilar ile kullanim amaglarina uygun hale
getirilmektedir.

2 Bu siniflandirma, sir malzemesinin renk 6zellikleri géz dniine alinarak yapilmigtir.
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“‘Seramik boyalari, siraltinda, sir Uzerinde ve sirin igcinde boyama
gOrevi yapan, cesitli metal oksitlerden elde edilen, 6zel renklendiriciler olarak

tanimlanabilirler.”

2.3 Pigirim

Seramikte pisirim, renk adina sonucun elde edilebilmesindeki en
onemli asamadir. Pigirim yapilan ortamin Ozellikleri, rengi belirleyen en
onemli etkenlerden biridir. Pigirim atmosferi, genel olarak oksijenli, notr ve
oksijensiz olmak Uzere Ug¢ sekilde ele alinmaktadir. Renk Uzerindeki etkileri
g0z o6nune alindiginda, oksijenli ve oksijensiz pigirimlerin ozelliklerinden ve

renge yaptiklari etkilerden bahsetmek yerinde olacaktir.

2.3.1 Oksijenli Ortamda Pisirim

Pisirim sirasinda firin icinde bulunan ortamin oksijence zengin olmasi
oksijenli ortamda pigirim ya da oksidasyon pisirimi olarak adlandirilmaktadir.
Pisirim sirasinda firin igine oksijenin rahatga girmesi i¢in havalandirma
delikleri acik birakilmalidir. Oksijenli ortamda pigirim, ¢camur, sir veya diger
renklendiricilerin i¢cinde yer alan oksitleri okside etmekte ve bu yolla renkte
degisimler olugsmasini saglamaktadir. Oksidasyon pigirimi ya da yukseltgen

pisirim de denilmektedir.

2.3.2 Oksijensiz Ortamda Pigirim

Pisirim sirasinda firin atmosferinde oksijen bulunmamasi, gamur, sir

ve diger renklendiricilerin iginde yer alan oksitlerin kimyasal olarak

3 Bkz (1), ARCASOQY, s. 240.
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indirgenmesine sebep olup renk degisimleri saglamaktadir. Firin
atmosferindeki oksijenin yok edilebilmesi igin firin i¢cine yanici ve duman
yapicl maddelerin atilimi gergeklestirilir. Pisirim belirli bir sicakliga geldikten
sonra gergeklestirilen bu islem sirasinda firina tekrardan oksijen girmesinin
Oonlenmesi i¢in tum hava girigleri kapatiimalidir. Aksi halde firin atmosferine
giren oksijen, pigirimin yeniden oksidasyon durumuna gegisine sebep
olabilmektedir.

Pigirimde indirgen bir ortam yaratabilmek igin gesitli rediksiyon
saglayict  malzemelerin  bulundugu  kutular igcinde de  pigirim
gerceklestirilebilmektedir. Ayrica firin disinda olusturulan bir ortamda, yanici
malzemelerle temas sonucunda da indirgen bir pisirim sonucu elde etmek
mumkundur. Oksijensiz ortamda pisirim, indirgen ya da reduksiyon pigirimi
olarak da anilmaktadir.

Seramik ¢camurlari ve sirlari, igeriklerinde bulunan hammaddelerin
Ozelliklerine gore oksijenli ve oksijensiz ortamlarda farkli renkler
alabilmektedir. Bu olayin kimyasal Ozelliklerine bakildiginda oksijen
atomunun vyiterek karbona doénistigi gériilmektedir.  indirgen ortamda
Fe203, FeO'ya, Mn203, MnQO’ya indirgenmektedir. Bu durum, oksijenli
ortamda kirmizi pisme renkli Fe203'Un siyah renk almasina sebep
olmaktadir. Mangan ise, oksijenli ortamda kahverengi iken ¢ok daha koyu
kahverengi olmaktadir. Bunun diginda bazi oksitler de farkh renk 6zellikleri
verirler: Ornedin oksijenli ortamda sir iginde mavi-yesil renk tonlari veren
bakir oksit, indirgenmis ortamda kirmizi renk tonlari vermektedir. Pisirim
ortaminda yogun miktarda CO bulunmasi ile metalik bakir renk elde
edilebilmektedir.
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3 SERAMIKTE PiSiRiM ONCESi RENK

Seramik bir Urun, gamurun dogadan elde edilmesinden bitmig Grin
haline gelene degin cgesitli Uretim asamalarindan geg¢mektedir. Seramik
dekorlari da, c¢ok cesitli tekniklerle bu asamalarin tUminde parcaya
uygulanabilmektedir. Dekor teknikleri, uygulama asamalarina gore iki ana
grup altinda incelenmektedir. Bunlar pigirim Oncesi ve pisirim sonrasi
asamada uygulanan dekorlar olarak ayrilmaktadir. Pigirim oncesi tanimi,
seramik malzemenin hammadde halinden baglayarak pisirimine degin

gegcirdigi tum asamalari kapsamaktadir.

Seramik bir parcaya renk oOgesini katmak, bir dekor eylemidir.
Seramikte pisirim oncesi asamada uygulanan dekor eylemleri icinde renk de
iki farkl yontemle seramik pargaya dahil edilebilmektedir. Bu yontemler,

seramik bunyenin renklendiriimesi ve seramik yuzeyinin renklendiriimesidir.

Tarihsel orneklere bakildiginda, rengin seramik urtne aktarimi
suregleri, tarihin akisi icinde de tutarh sekilde kronolojik olarak
gerceklesmistir. Seramik bunyenin c¢esitli renklendiriciler ile renkli hale
getiriimesi ve seramik yuzeyinin renklendirici malzemeler ile boyanmasi
sureglerini kapsayan pisirim oncesi dekor eylemleri, tarihsel suregte pigirim
sonrasi dekor yontemlerinden ¢ok daha dnce gorulmeye baglanmistir.
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3.1 Renklendirilmig Blinyeler

Seramikte bunyenin renklendirilmesi, ¢amurun dogal renginden
bagka bir renge donusturulmesi iglemidir. Bu renklendirme iglemi iki farkli
teknikle gerceklegtirilebilmektedir. Bu yontemlerden tarihsel olarak ortaya
ctkan ilki, Antik Misir'da gorulen ve bunyenin 6zel bir yontemle renklendirildigi
Misir gamuru uretim teknigidir. Bu yontemde bunyeyi olusturan harmana

katilan renklendiriciler ile bunye yuzeyinde renkli bir tabaka elde edilmektedir.

ikinci yéntem ise, biinyenin igine katilan renklendiriciler ile renginin
degistiriimesi iglemidir. Bu iglem, bunyenin rengini degistirmekte, elde edilen
farkh renkte seramik bunyeler ile ¢ok cesiti dekor yontemleri
uygulanabilmektedir. Bu yontemlerin bazilar tarihte, uygulandigi donemin ve
uygarligin kultarel 6zellikleri ile 6zdeslesmistir. Bu tip renklendirme ve dekor
yontemleri, uygulandigi donem ve wuygarlik hakkinda guglu veriler

saglamaktadir.

3.1.1 Antik Misir Seramikleri

Seramigin tarihsel gelisimi iginde renklendirilmis bunyelerin en erken
ornekleri M.O. 5. binyildan itibaren Antik Misirda karsimiza gikan mavi
renkteki Misir gamuru ornekleridir. Bu 6rnekler hem renkleri, hem de yapilari
ile seramik kulturinde 6zel bir yere sahiptir. Misir gamuru, yuzey Uzerinde sir

benzeri parlak bir katmanin elde edildigi 6zel bir seramik bunyedir.
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Tablo 3.1 Antik Misir Seramiklerinde Biinye Renklendirme*

ANTIK MISIR SERAMIKLERINDE BUNYE RENKLENDIRME

UYGARLIK SERAMIKLER RENKLER

|
.

.
y

Antik Misir Uygarhgi
(Misir pastasi)

Misir gamurunun dretim tekniginde bunye, toz halindeki bir harmanin
sulandirilip plastik hale getirilmesi ve kalip yoluyla sekillendirilip pigiriimesi ile
elde edilmektedir. Yuzey, harmanin pigirimi sirasinda kendiliginden parlak bir
hal almaktadir. Yani banyenin ylzeyi, sir benzeri bir yapiya donigmektedir.
Canli mavi renk ise, bunyeyi olusturan harmanin igine dahil edilen bakir

bilesiklerinden gelmektedir.

Bu seramiklere Antik Misir camuru ya da Misir pastasi denilmektedir.
Prof. Halil Yoleri, Uretim amaci hakkinda su bilgileri vermistir:

“Misir Pastasi, sirh seramigin bilinen en eski halidir.
Ayrica Lapis Lazuli ve Turkuaz rengi taslardan yapiimig
objeler de bulunmus (mezarlarda) ve uzmanlara gore
misir pastasini seramikgiler buylk bir olasilikla degerli
taslari taklit etmeye calisirken kesfetmislerdir.”

Antik Misir gamurlarinin mavi rengi, malzemeye bagh ortaya c¢ikan
tesadufi bir renk degildir. Akdeniz cografyasinda binlerce yil hUkim surmus
Antik Misir Uygarligi’'nda renk kullanimi ¢ok 6zellesmistir. Papirusler Uzerine

4 Tezde yer alan tim tablolardaki goérseller numaralandiriimig ve goérsellere ait kaynaklar Tablo Kaynakgasinda
verilmigtir.

5 Halil YOLERI, Pigmis Kil ile iletigim, s. 82.
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yapilan resimlerde, yazilarda, seramiklerde, tapinaklarin suslenmesinde
bayuk sembolik anlamlari olan renkler kullaniimistir. Mavi rengin Antik Misir
kulturindeki anlaminin ve sembolize ettigi kavramlarin, cografya ile de

baglantili oldugu gorulmektedir.

Resim 3.1 Antik Misir Uygarhidi, Misir gamuru teknigi ile retilmis shabti figiirli, Metropolitan Muzesi, 10,000 Years
of Pottery, s. 30.

Misir cografyasini ¢oller olusturmaktadir. Misir gamurundan yapilan
seramikler renklerini, soluk renkli cografyaya hayat veren Nil nehrinin
renginden almaktadir. Mavi; suyun, dolayisiyla Nil'in rengidir. Nil, Misir'a
bereket ve hayat vermekte, boylece mavi renk Nil ile birlikte hayati, bereketi
ve yeniden hayata gelisi sembolize etmektedir.® Bu mavi renkli objelerin
mezar buluntulari iginde yer almasi da bu bakimdan anlamlidir. inang
sisteminde yeniden yasama inanan Antik Misirlilar igin mavi renkli objelerin

gOmu sirasinda mezarda bulunmasi gok onemlidir.

Antik Misirda baslayan bu 6zel bunye gelenegi, daha sonra Suriye

ve iran’a da aktariimistir. Yiiksek oranda kuvars igeren bu dzel blnyenin

6 The Art of Ancient Egypt: A Source for Educators, s. 45.
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bakir bilesikleri ile elde edilen mavi rengi, iran’da “katir boncugu” tretiminde
hala kargimiza gikmakta olan bir Ortadogu seramik gelenegidir.

3.1.2 Uzakdogu Seramikleri

Camur renginin  degistiriimesi ve bununla ¢esitli dekorlarin
gerceklestirimesi islemi ilk kez Cin’de, Tang Hanedanhdr Do&nemi'nde
kargimiza gikmaktadir.

Tablo 3.2 Uzakdogu Seramiklerinde Renklendirilmis Biinyeler

UZAKDOGU SERAMIKLERINDE RENKLENDIRILMiS$ BUNYELER

ULKE/DONEM SERAMIKLER RENKLER

Cin
Tang Hanedanligi

Japonya

M.O. 8.-9. yiizyila ait 6rneklerde, agik tonda gamurun daha koyu bir
tonda renklendirilerek iki renkli kullanildigi gorulmektedir. Camurlarin birlikte
kullaniminda kimi zaman duzensiz bir karisim elde edilmekte, kimi zamansa
belirli bir deseni olugturacak sekilde bir araya getirildikleri gozlemlenmektedir.
Torna ya da kaliba basma yontemi ile sekillendirilen renkli gamurlar, bisktvi
pisiriminden sonra Tang seramiklerinde siklikla gordugumuz sari ya da yesil
renkli, kursunlu saydam sirlar ile sirlanmigtir. Bu seramikler mezar buluntulari

icinde ortaya ciktigindan, daha gok bu amacla uretildikleri diistiniilmektedir.”

7 Shelagh VAINKER, Chinese Pottery and Porcelain, s. 81.
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Japonya’da da uygulanmis olan renklendirilmis c¢amur yontemi
‘neriage’ ve ‘nerikomi’ olarak adlandiriimigtir. Sekillendirmenin plaka ve kalip
yontemi ile uygulanmasina ‘nerikomi’, torna ile yapiimasina ‘neriage’
denilmektedir.®

3.1.3 Avrupa Seramikleri

Uzakdogu’da uretilen orneklerden esinlenen Avrupa seramiklerinde

renklendirilmis camur uygulamalari ilk olarak ingiltere’de gériilmektedir.

Tablo 3.3 Avrupa Seramiklerinde Renklendirilmis Biinyeler

AVRUPA SERAMIKLERINDE RENKLENDIRILMIS BUNYELER

ULKE/FABRIKA SERAMIKLER RENKLER

BPUSA §
A

ingiltere

ingiltere
Wedgwood

18. yuzyilin ilk yarisinda Uretimi baglayan seramikler, agat (akik)
tasinin renkli katmanlarina benzedigi icin “agateware” adiyla literature
gecmistir (“marbledware” terimi de kullanilmaktadir). Agateware seramikler,
acik renkli bir bunye baz alinarak igine katilan metal oksitler veya

renklendiriciler ~ yoluyla  renklendiriimekte ve  katmanlar  halinde

8 Robin HOPPER, Making Marks, s. 126.
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birlestiriimektedir. Bu birlesimlerin olusturdugu rastlantisal desenler, agat
tasinin dogal etkisini yansitmaktadir.®

Resim 3.2 Akik tasi. http://www.lagunalace.com/samples.php (06.02.2017)

ingiltere’de, 18. ylzyillda agateware seramiklerden hemen sonra,
Josiah Wedgwood, “jasper” adini verdigi renkli bir stoneware bunye
geligtirmistir. Bu binye zemin olarak kullaniimig ve tzerine beyaz renkli rolyef
birimler eklenerek Antik donem Uslubunda uretimler gercgeklestirilmigtir.
Buglun hala uretimi devam eden “jasperware” seramikler, mavi, yesil, lila
rengi, sari, siyah veya beyaz, bazen de ¢ veya daha fazla renk ile birlikte

dretilmistir.'

Wedgwood uretimi “Jasperware” seramikler, tim bunyenin tek bir
renk olarak renklendirildigi 6rneklerdir. Uzerindeki beyaz rélyef birimler ile
birlikte bu renkli seramikler, 18. ylzyil ingiltere’sinden bugiine degin
geleneksel olarak Uretimi devam eden ve seramik tarihinde degerli bir yeri

olan uUruUnlerdir.

9 Agateware, Encyclopedia Britannica, https://global.britannica.com/art/agateware (04.04.2017)

10 The Story of Wedgwood, (https://www.wedgwood.co.uk/history/) (6 Subat 2017)
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SRS PSS

Resim 3.3 Jasperware porselen form, 18. yuzyil.
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/1914787?sortBy=Relevance&amp;ft=jasperware&amp;offset=0&am
p;rpp=20&amp;pos=4 (23.04.2017)

Resim 3.4 Wedgwood, Jasperware biinye renk denemeleri, 18. ylizyil. https://www.wedgwood.co.uk/history
(04.04.2017)
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3.2 Astarli Seramikler

Pisirim ©Oncesi asamada gergeklestirilen bir dekor eylemi olarak
seramikte astar kullanimi ilk kez, Ge¢ Neolitik Donem’de Anadolu ve
Mezopotamya’da kargimiza gikmaktadir. Dekor geleneginin ortaya ¢ikmasi
ve gelismesini takiben, bunyenin kendi rengi disinda bir bagka renk kullanma
ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiyaca cevap verecek ara¢g da gamurun kendisinden
elde edilen ve cgesitli renklendiricilerin katilmasiyla baska bir renk alan sivi

haldeki seramik ¢gamuru, yani astar olmustur.

Astarlarin renklendiriimesinde ilk olarak toprak boyalarin kullanildigi
bilinmektedir. Daha sonralari, seramik Uretiminin 6zel bir uzmanlik alani
haline gelmesiyle bazi teknolojik gelismeler yasanmig ve astarlarin

renklendirmesinde oksitlerin kullanimi baglamistir."’

Astar, seramik yuzeyin renklendirilmesi, yuzeyin puruzsuzlegtiriimesi
ve parganin su gegirgenliginin azaltilmasi gibi iglemler igin kullaniimaktadir.
Tarihsel surecgte, mat astar ve sinter astar adi verilen iki farkli yapida astar
kullanildigr  ve bunlarin  kullanildiklari  cografyalara 6zgu olduklari

gorulmektedir.

11 Mehmet OZDOGAN, “Devletin Kékeni Kalkolitik Cag” Arkeoatlas 1, s.115.
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3.2.1 Anadolu ve Mezopotamya Seramikleri

Anadolu ve Mezopotamya cografyalari, astar malzemenin ve buna
bagli olarak ortaya ¢ikan iki renkli seramik Uretiminin ilk olarak gerceklestigi
yerdir. Neolitk Donem ile birlikte baslayan seramik uretiminde astar
kullanilmamasina karsin, Ge¢ Neolitk Donem, astar ile iki renkli

uygulamalarin basladigi donem olmustur.

Tablo 3.4 Anadolu - Mezopotamya Seramiklerinde Astar Ve Renk

ANADOLU - MEZOPOTAMYA SERAMIKLERINDE
ASTAR VE RENK

UYGARLIK / DONEM SERAMIKLER RENKLER

Kalkolitik Donem ! M.0.6binyi

Eski Tung Cagi

M.0.3.binyil

Asur Ticaret
Kolonileri Cagdi

Hititler

Urartular

Frigler

Neolitik Donem’de uretilen seramiklerde renk paleti doga tarafindan
belirlenmektedir. Bu dogal renk, genellikle demir oksit iceren kirmizi gamurun

cesitli tonlardaki rengidir. Pigirim sirasinda seramik pargaya temas eden
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atesin etkisiyle yer yer duman izi gorulebilmektedir. Bu sebeple Neolitik
Donem seramikleri alacali bir gorintudedir. Neolitik Donem, seramik
kalturinde yer alan ilk kulturel donem olarak buyuk oneme sahip olmasina
karsin, bilingli olarak ortaya konmus belirgin bir renk kullanimindan soéz
edilememektedir.

Gec¢ Neolitik ve Kalkolitik Donem’le birlikte iki renkli, sembolik
anlatimin ve soyutlamanin en yetkin Orneklerinin goruldugu seramikler
yapilmaya baglanmistir. Boylece artik rengin insan tarafindan yuzeyde bilingli
olarak kullanildigi bir surece girilmistir.

Gec¢ Neolitik ve Kalkolitik Donem’de astarlarin renkleri, demir
bilesiklerinin renk vermesinden dolayi sari, kizil kahve, turuncu, kiremit rengi
ve kahverengi tonlardadir. Mangan oksidin renklendirici olarak kullaniimasi
yoluyla mor ve siyah renkler elde edilmigtir. Neolitik Donem seramiklerinin
alacali goruntusu artik yok olmustur. Bu da pigirimin kontrolli yapilmaya
baslandigini gostermektedir.

Eski Tung Caginda yeni bir malzemenin, madenin kesfi ve kullanimi
seramigin toplumsal yasam icindeki konumunda degisimlere sebep olmustur.
Kap renkleri ve kap formlari, kimi zaman bu yeni malzemeye 6ykinmenin bir
gOstergesi olarak degisim icine girmistir. Bu donemde tek renkli ve -sayica
daha az olmak Uzere- iki renkli seramikler uretilmigtir. Tek renkli seramiklerde
kirmizi ve acgik renkli gamurlar kullaniimistir. Bazilarinda ise madenden
uretilen kaplarin rengi taklit edilmis, bu yuzden de kaplar mangan oksit iceren
koyu renk astarla astarlanmistir. Eski Tung Cagi seramiklerinde gorulen
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siyah renk, seramik kultirinde bagka bir malzemeye 6ykinme yaklagiminin

ilk 6rneklerindendir. '

Resim 3.5 Frig Dénemi astar dekorlu riton, M.O. 8- 7.yy, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Miize katalogu,
s.168.

Anadolu’da yazili tarihin bagladigi Asur Ticaret Kolonileri Cagi ve
Hititler DOnemlerinde Uretilen seramiklerde, tek renk parlak kirmizi ile agik
renk govde Uzerine iki-U¢ renk kullanimi belirgindir. Tek renk kirmizi

seramikler, perdahlama yontemi ile parlak bir yuzey kazanmigtir.

Frigler Donemi'nde acgik renk govde Uzerine kirmizi, kahverengi ve
siyah astar goze carpmaktadir. Tek renkli orneklerde ise, Eski Tung Caginda
gordugumuz koyu renk astar kullaniimistir. Bu koyu tek renk anlayisi, yine

madeni kaplarin rengine 6ykiinme nedeniyledir.

12 ismail YARDIMCI, Anadolu’da Tung Gagi Seramik-Metal Malzeme Teknik ve Form Etkilegimleri, Uluslar
arasi katihmli V1. Seramik Kongresi Bildiriler Kitabi, s. 497-502.
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Urartu seramiklerinde, perdahl parlak yuzeyli, tek renk kirmizi kaplar
siklikla gorulmektedir. Bunun disinda agik renk bunye Uzerine iki renk astar

uygulamalari yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski Tun¢g Cagindan itibaren, Asur Ticaret Kolonileri, Hititler, Frigler
ve Urartular, seramik Uzerinde benzer bir renk kullanimini benimsemislerdir.
Kirmizi ya da koyu renk astarli, perdahli seramikler yaninda iki ya da Ug renk
astarli Uretimler de gergeklestiriimigtir. Tum bu donemler boyunca renk
teknolojik imkanlarin el verdigi dlgude kullanilabilmis, toprak renkleri baskin

tonlari olugturmustur.

3.2.2 Akdeniz Seramikleri

Nil nehrinin kuzeyindeki Nil deltasinda, Akdeniz'in kiyisinda hukum
surmus olan Antik Misir'in seramikleri, daha once de bahsedildigi gibi Misir
kdlturinde sembolik anlam tasiyan mavi rengin kullanildigi bazi kaplari
icermektedir. Kaplar agik renkli bir camurdan dretilmis, Uzerleri mavi, kirmizi
ve siyah renkte astar boyalar ile dekorlanmigtir. Bu kaplar, Gzerlerindeki mavi
renk bakimindan 6zgundurler. Tarihte, sir olmaksizin mavi rengin kullanimi

astar ile ilk kez Antik Misir 6rneklerinde gorulmektedir.
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Tablo 3.5 Akdeniz Seramiklerinde Astar Ve Renk.

AKDENIiZ SERAMIKLERINDE ASTAR VE RENK

DONEM / UYGARLIK SERAMIKLER RENKLER

§ -

Antik Misir Uygarlidi 1,

Antik Yunan Uygarligi

Roma imparatorlugu

Bu seramiklerin mavi rengi, kaynagini kobalt mineralinden
almaktadir. Bu sonuca, Misirin Sahra Coli’'nde Antik Donem’den kalma
maden ocaklarinda incelemeler gergeklestirmis bir arastirmaci olan
Washington Universitesi'nden Dog. Jennifer Smith varmistir. Arastirmaci,
antik bir maden ocagindan alinan ornekler ve seramikler Uzerinde yapilan
incelemeleri kargilastirdiginda, her iki analizin birbirini tuttugunu gérmusgtur.
Her iki ornekte de, kobalt iceren bilesiklerin varligi tespit edilmigtir. Boya
analizleri, eser miktarda ¢inko, nikel ve manganeze egslik eden kobalt

bulundugunu ortaya koymustur.™

Seramik kultirinde astar kullanim gelenegi tim dunyada gorulmekte
fakat kulturlere gore farkhliklar gostermektedir. Bu farkhliklardan biri, baska

hicbir cografyada oOrnegine rastlamadigimiz 6zel bir astar yapisidir. Antik

13 Jennifer SMITH, In search of key blue ingredient in ancient Egyptian pottery,
www.sciencedaily.com/releases/2010/03/100317121354.htm (30.05.2017)



26

Yunanli seramik ustalari, seramik malzemenin dekorlanmasinda yeni bir
astar cesidi gelistirmislerdir. Akdeniz cografyasina 6zgu bu astar, Antik
Yunan uygarhginin Arkaik Donem’inde kaliteli bir nitelik kazanmistir. Pigirim
sonrasi pekisme Ozelligi gosteren bu astar, sinter astar olarak

nitelendirilmekte, Urine su gecirmezlik ve yuzeye parlaklik kazandirmaktadir.

Sinter astar, tanecik yapisi ince, demir oksit icerigi yuksek olan
kirmizi yerel killerden elde edilmistir. Bu killer, saf yagmur suyu ile islatiimis,
iceriklerindeki iri taneli kuvarsli kismin ¢okmesi saglanmistir. Cokme
isleminin slresini kisaltmak igin sirke, sarap veya tuz gibi ¢okmeyi
hizlandirici maddeler de karisima ilave edilmistir. Askida kalan ince taneli Killi

kisim ise astar olarak kullaniimak (izere ayrigtiriimistir.™

Aktarma kabi Sirke,
sarap

veya tuz
y % Astar

Kil+Yagmur suyu
+Karbonat

A Kabi B Kabi C Kabi C Kabi
24 saat sonra 12 saat sonra

Resim 3.6 Antik sinter astarin hazirlanma asamalari, Terra Sigillata, s. 64.

Sinter astar yontemi, Antik Yunan seramiklerinin en nitelikli ve 6zgun
ornekleriyle 6zdeglesmistir. Bu astar, yluzey uUzerinde sir benzeri bir parlaklik
olusturmakta; demir oksit, oksijensiz pigirimde ergitici gorevi gordugunden

astarin su gegirmezlik, yani sinterlesme yetenegini olusturmaktadir.

14 Sevim CIZER, “Antik Akdeniz Diinyasi Seramikgiliginde Terra Sigillata Astarinin Yeri”, s. 3.
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Antik Yunan sinter astarli seramiklerinin en basarili 6rnekleri, siyah
figur ve kirmizi figur teknigi ile yapilmis olanlardir. Bu seramikler, adlarini
renklerinden, renklerini ise pisirim tekniginden almislardir. Bu teknik, siyah ve
kirmizi rengin birlikte kullanimini bir seramik gelenegi haline getirmistir.
Kirmizi figir ve siyah figur teknidi ile dretilmis seramikler, Akdeniz

cografyasina 6zgu bir kultirel miras haline gelmistir.

Akdeniz cografyasinin en Kkaliteli ve ustun nitelikli Orneklerinin
uretimine ve rengin nasil elde edildigine yakindan bakildiginda, bunun, sinter
astara eslik eden ve Yunan ¢omlekgileri tarafindan gelistirilmis 6zel bir pigirim

teknigi yoluyla oldugu dikkati cekmektedir.

Kirmizi gamurdan tornada imal edilen seramik form, daha sonra ¢ok
ince taneli, sinter astar ile dekorlanir. Pigirim U¢ asamada gercgeklestirilir.
Birinci agamada firin 1sisi1 oksijenli bir ortamda 850°C’ye kadar yukseltilir, bu
sirada seramik Uriin tamamen kirmizi renktedir. ikinci asamada tim hava
delikleri kapanip duman elde etmek amaciyla odun ve benzeri yanici
malzemeler atilarak igeride oksijensiz ortam olusturulur ve i1si 950°C’ye
yukseltilir, bu oksijensiz ortamda demir oksit metale indirgenir ve urin
tamamen siyaha donisir. Uglincli ve son agamada ise, hava delikleri tekrar
agilarak firin sogumaya birakilir. iste tam bu sirada ince taneli sinter astar ile
dekorlanan bodlgeler sinterlestiginden oksijeni icine alamayip siyah kalirken,

kirmizi renkli astarsiz alanlar da oksijen ile tekrar kirmiziya donerler."

15 Dyfri WILLIAMS, Greek Vases, s. 13-15.
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Siyah-figur ve Kirmizi-figur

17 Siyah Figur —uiKlrrﬁmFigUr—l

mo.7.yy. 6.vy. S.yy. 4.vyy. 3.yy

Resim 3.7 Siyah figur-Kirmizi figlr teknigi zaman cizelgesi. Gorsel, The Getty Institute — Athenian Pottery Project
sunumundan alinmistir. https://www.youtube.com/watch?v=r2rvV5bfpgs (20.03.2017)

Antik Yunan siyah figurlu seramiklerinde, figurler ve diger motifler
sinter astar ile boyanip Uzerlerindeki detaylar kazima yoluyla yapilmaktadir.
Kirmizi figur tekniginde ise detaylar, kirmizi zemin Uzerine sinter astarin 6nce
rolyef seklinde gizgisel olarak boyanmasi, daha sonra rolyeflerin etrafindaki
konturlarin ve devaminda da siyah olmasi istenen tum zeminin firga ile

boyanmasi sonucu elde edilmektedir.

Yunan seramiklerinin en kaliteli orneklerinin Uretildigi donemde beyaz
zemin teknigi denilen, beyaz renkli astar uUzerine kirmizi ve siyah renkle
dekorlanmig kap Ornekleri de dikkat cekmektedir. Beyaz zeminli Yunan
seramikleri olarak adlandirilan bu kaplar da yine isimlerini renklerinden

almaktadir.

Tek renk siyah sinter astarli Antik Yunan kap 6rnekleri, M.O. 5.
yuzyildan itibaren siklikla gorulmektedir. Bu tarihten sonra siyah ve kirmizi
figur teknigi ile Uretilmis kaplarin yerini, figursuz ve duz siyah renkte kaplar
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almaya baslamistir. Bu donemde, Yunan dunyasi artik nitelikli ve 0zel
uretimleri geride birakmaya baglamistir.

Antik Yunan siyah figur / kirmizi figur teknigi ile Uretilmis seramikler,
teknik ve rengin birbirinden ayri dusunulemez oldugunun en guzel
ornekleridir. Ozel bir Uretim ve pisirim teknidi, seramiklere 6zgin bir renk
kazandirmig; bu renk ise bu seramiklere, buglin onlari tanimlayan adlarini
vermistir. Siyah figur ve kirmizi figurli seramiklerin renkleri, seramige 6zgu

renkler olarak bugin hala buyuk bir tarihsel degere sahiptir.

Antik Yunan seramikleri, bu gorkemli gunlerini bir sure sonra geride
birakmistir. Roma hakimiyeti 6ncesinde, uygarligin son donemlerinde, Uretim
teknikleri degismis, seramik malzemenin ticari degeri de azalmistir. Figuratif
dekorlu kirmizi-siyah renkli kaplarin yerini metal kaplar ve bunlarin taklidi

olan seramik kaplar almistir."®

Roma Donemi'nde, seramik Uretim bigimleri Antik Yunan
dunyasindakinden cok farkhdir. Kaliba sivama yontemiyle uretilen rolyefli
seramiklerin kullanimi yaygindir ve bu kaplar tek renklidir. Tum bu farkliliklar
icinde yalnizca sinter astar kullanimi devamlilik gostermigtir. Yuzlerce yillik
Akdeniz cografyasi seramik geleneginde onemli bir yer edinen sinter astar
yontemi, Roma Donemi'nde de yine 6zgun bir kullanim ortaya koymustur.
Roma Donemi seramikleri denildiginde akla parlak kirmizi renkli ve rolyefli
kaplar gelmektedir. Bu parlak kirmizi renk, Roma Doénemi'ne 06zgu
yontemlerle yeniden karsimiza gikan sinter astar -bugunku deyimiyle Terra
Sigillata astari- ile elde edilmektedir. ik kez 19. yiizyilda kullaniimaya
baslanan ‘Terra Sigillata’ terimi, Roma imparatorlugu topraklarinda M.O. 2.

16 Sevim CIZER, Terra Sigillata, s. 29.
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yuzyildan, M.S. 7. yuzyil sonuna kadar uretilmis rolyef dekorlu ve parlak

kirmizi sinter astarli seramikler igin kullaniimaktadir."’

Roma Donemi seramik Uretiminde pigirim yontemleri de degismistir.
Kirmizi renkli seramikler, oksijenli ve kontrolli bir pigirimin kullanildigini
gOstermektedir. Roma Donemi seramik firinlari, pisirimde kullanilan
malzemelerin dumaninin, seramiklerin rengini etkilememesi icin 6zel olarak
tasarlanmigtir. Atesin bulundugu alan ile pisecek seramik kaplarin bulundugu
alan birbirinden ayrilmistir. Atesin isisi yukariya, pismis topraktan yapilmis
tupler aracihgiyla tagsinmistir. Bu sayede oksijensiz pisirime gore ¢ok daha

zor olan oksijenli pisirimi gerceklestirilmigtir.

Sirin kesfine degin gegen binlerce yillik suregte seramikler astar
yontemi ile renklendirilmistir. Astar malzeme, bazen yalnizca seramiklerin
dekorlanmasinda kullaniimig, kimi zaman rengini degistirmek igin, kimi
zaman ise su gecirgenligini azaltmak icin uygulanmistir. Her ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin astarlar -son derece istisnai olan mavi astarli Antik
Misir seramikleri harig- dogal toprak renklerindedir. Bu donemde seramik
uretenler dogada gordukleri diger renkleri, canli ve parlak tonlari henuz elde

edememiglerdir.

17 A.g.k, s. 33.
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4 SERAMIKTE PiSiRiIM SONRASI RENK

Pisirim sonrasi agsamasi birgok dekor yontemini kapsamaktadir. Bu
dekor yontemlerinden bazilari bisklvi pisirimi gerceklesmis yuzey uUzerinde
uygulanirken bazilari da sir pigirimi gerceklesmis ylzey Uzerine
uygulanmaktadir. Bu yontemlerin tamami, pisirim sonrasi gergeklesen
yontemler olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel suregte, pisirim sonrasi
uygulanan dekor yontemleri, pisirim oncesi uygulanan dekor yontemlerine
gore daha ge¢ donemlerde ortaya cikmigtir. Ancak teknolojik gelismelerin
yasanmasi ve daha ileri bir seramik uretim teknolojisinin varligi sonucunda,
oldukga genis bir ornekleme alanini ve gesitlenmis uygulama yontemlerini
icermektedir.

Kronolojik olarak bakildiginda, pigirim sonrasi gergeklesen dekor
eylemlerinden ilki sirin kesfi ile gergeklesmigtir. Sirin seramige uygulanmasi
sonucunda ortaya cikan renk, parlaklik-matlik vb gibi tim 6geler birer dekor
ogesidir. Bu bakimdan sir ile yuzeye aktarilan renk de, bir dekor 6gesi olarak
degerlendiriimelidir.

Sirin  kesfi ve gelisimini takiben siralti teknigi de gelistiriimis,

devaminda da birkag yuzyil sonra sirastu teknigi ortaya gikmistir.
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4.1 Sirhh Seramikler

Sir kullaniminin kesfi, seramik malzemenin gelisimi bakimindan
bayuk bir degisimin baslangict olmustur. Sir kullanimi ile beraber
seramiklerde renk paleti sasirtici bigcimde degismis, ¢ok renkli bir seramik
geleneginin kapisi agilmistir.

Sir, seramik yuzeyin bagka bir malzeme ile kaplanmasi ve pisirimde
bunun parlak camsi bir hal almasi ile elde edilmektedir. Prof. Dr. Ates

Arcasoy’un tanimiyla;

“Seramikte “sir” olarak adlandirilan madde, seramik
camurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun
lizerinde eriyen cam veya camsi bir olusumdur. '

Sir kullanimi, seramik malzemeye birgok avantaj saglamaktadir. Sir
tabakasi ile gamurun dayanikhligi artmakta, yuzey parlak ve kaygan bir
goruntuye kavugsmaktir. Ayni zamanda bunye renginin sir ile ortulerek bagka
bir renge donusmesi, seramigin estetik ve kultirel degerinin arttirilmasini da
saglamaktadir. Sir, gozenekli seramik malzemeyi su gecirmez Ozellige
kavusturmus. Hatta bazi donemlerde su gecgirmezlik 6zelligi, sirin baglica
kullanim amaci olmustur. Sinter astarin saglamaya c¢alistigi bu ozellik sir ile
rahatlikla elde edilmektedir. Sir, ilk sinter astar kullanimindan daha erken
donemlerde kesfedilmig olsa da, bu yeni teknigin 6grenilmesi ve geligsmesi
binlerce yil almistir. ik érnekler, Misir, Mezopotamya, Ortadogu, Akdeniz ve
Uzakdogu cografyalarinda karsimiza gikmaktadir. Sirin kesfi ile ortaya gikan
renkler, kulturlerin uzun zamandir kullanmakta olduklari renk paletini

degistirmigtir.

18 Bkz (1), ARCASOQY, s. 162.
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Her cografya bu yeni teknigi kendi yontemiyle kegfetmis ve
uygulamigtir. Her biri birbirinden farkh kimyasal yapida olan sirlar, seramik
teknolojisi agisindan ¢ok degerli bir gelisime 6ncu olmustur.

Kal sirlari, kurgunlu sirlar, alkalili sirlar gibi deg@isik kimyasal yapidaki
sir gesitliliginin yani sira, seramiklerde kulturlere ait sembolik renk

kullanimlari da gozlenebilmektedir.

4.1.1 Ortadogu Seramikleri

Ortadogu’da bulunan en erken sirli 6rneklerde, sir tabakasi igin cam
kiriklarinin - kullanildigi  bilinmektedir. Ortadogu’da kullanilan sirlar, cam
uretiminin gelismesi ile birlikte, donemin uUfleme cam harmanlariyla benzer
ozellik géstermektedir. Ogutilerek toz haline getirilen artik camlar, seramik
formlarin Gzerine kaplanmis, firin iginde eriyip parlak bir tabaka olusturarak

uriine su gegirmeyen bir yapi saglamigtir.

Ortadogu’da gorulen ilk sirli seramik objeler genellikle kiigik boyutlu
amulet ve taki objeleridir. M.O. son binyillik siregte sir kullanimi, cografyanin
genis bir alanina yayilmis ve teknik olarak benimsenmeye baglanmistir.
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ORTADOGU SIRLI SERAMIKLERINDE RENK

BOLGE / ULKE

SERAMIKLER

RENKLER

Babil

M.0.6.yy

Suriye-iran-Irak

‘¥ 13.yy

Suriye-iran-Irak-Misir

Y 12-13.yy

iran

11-12.yy

Babil sehrinde bulunan, |l. Nebukadnezar (M.0.604-562) tarafindan
insa edilen, gdrkemli bir anitsal mimari érnegi olan istar Kapisi iizerinde,
tarinteki ilk sirh tugla ornekleri gorulmektedir. Bu ornekler, donemin sir
renklerini tamamen yansitmaktadir. Kobalt oksidin renk verdigi lacivert, bakir
oksitle mavi ve yesil tonlari, antimon ile beyaz, demir katilarak hardal sarisi

ve mangan oksit ile siyah, sirli tuglalarin Gzerinde gorulen renklerdir.

“‘Demir ve bakir sin  renklendirmekte, antimon
opaklagtirmakta ve beyaz hale getirmekte kullaniimistir.
Sir, glcli ve su gegirmez bir ylizey saglamis, nispeten
disuk bir sicaklikta, 1000°C derecede erigilen parlak bir
renk yelpazesi meydana getirmistir.”"

Gec¢ donemlerde karsimiza ¢ikan bir bagka ornek ise, sirin akitilarak
belirli G¢ renkte kullanildigi G¢ renk sir akitma teknigidir. Renkler hardal

sarisi, yesil ve kahverengidir. Zemin ise kirli beyaz-krem rengindedir. Bu

19 Emmanuel COOPER, 10,000 Years of Pottery, s. 24.
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teknikle Uretilmis seramikler, renk kullanimi agisindan seramik kultirandeki
degerli ve gorsel Ozellikleri agisindan doneme 6zgun oOrneklerdir. Ancak
benzer renk ve teknik uygulamalarla Uzakdogu ve Akdeniz cografyalarinda
da Kkarsilasilmasi, kultirler arasi etkilesimler oldugunun bir kaniti
niteligindedir.

Uc renkli seramiklerde kullanilan sir, kursunlu sirdir. Akdeniz
cografyasinda bir suredir bilinmekte olan kurgunlu sir, M.S. 1. yuzyilda Cin’e,
Han Hanedanligina ulasmig, oradan da ug¢ renk sir teknigi olarak gelismis
halde Ortadogu’ya ihrag olmustur. Sari ve kahverengi demir oksitten, yesil ise
bakir oksitten elde edilmigtir. Pargalar kirmizi gamurdan Uretildikten sonra
beyaz astarla astarlanmig, kazima dekoru uygulanmis ve 1000-1050°C
civarinda ilk pigirimler yapimigtir. Sonrasinda metal oksitlerin akitilarak
uygulanmasi ve udrunlerin kursunlu sir ile sirlanmasini takiben 700-750°C

sicaklikta ikinci bir pisirim gerceklestirilmistir. %

Bir bagka 6zellesmis sir teknigi bir uygulamasi da lusterli sirlardir. Bu
sirlar ilk kez Ortadogu’da ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Ozel ustalik gerektiren
bu teknik, 6zellikle Irak'ta Samarra ve Basra, iran’da Kasan ve Suriye'de
Rakka bolgelerinde Uretilmigtir. Luster tekniginin, seramikten 6nce cam
Uzerinde kullaniimaya baglandigr bilinmektedir. Lusterli kaplar, Irak’ta
Abbasiler, Misirda Fatimiler, Suriye’de ve iran’da, Selguklular, ilhanhlar ve

Safaviler Dénemlerinde kesintisiz bicimde Uretilmistir.?’

20 Elena BASSO, Martina RIGUADI. “The Sgrafitto Ware From Nishapur (Iran): Reconstructing The Materials
And Technology Trough A Multi-Methodological Study”, (https://www.researchgate.net/publication/281032756)
(15.06.2015)

21 Sevim CIZER, Liister, s. 19-53.



36

Laster teknigi Ortadogulu seramikgiler tarafindan tipik olarak, fritli
gamurla® sekillendirilmis ve kalayli sirla sirlanmis beyaz seramikler tzerine
uygulanmigtir.  Teknigin uygulanmasinda metal tuzlan kullaniimigtir.
Kullanilan metaller genellikle altin, bakir ve gumus sulfatlardir. Bu
malzemeleri tasiyici ara malzeme olarak da kirmizi ya da sari renkte toprak
boyalar kullanilmigtir. Seramik parganin 6nce bisklvi ve sir pigirimi
gerceklestirilir. Sir pisirimi sonrasi metal oksit iceren karisim ile dekorlanan
kap, reduksiyon ortaminda ve dusuk derecede UguUncu bir pisirime sokulur.
Pisirim sonrasi yuzeyden temizlenen toprak boyanin ardindan parlak lUsterli
tabaka ortaya gikar.?® Genellikle agik renk sirli zemin Uzerine uygulanan
lGsterin, bazi donemlerde mavi, yesil ve mor sirli yuzeylere de uygulandigi

gorulmektedir.

Resim 4.1 Misir veya Suriye’de uretilmis listerli kap, 1200-1250, Luster, s. 26.

Laster teknigi tarihte ticaret, savas donemlerinde ustalarin esir
alinmasi ve gdgcler gibi yollarla kitalar arasi yolculuklar yapmistir. iran’dan

22 Fritli gamur: Kuvars orani ¢ok yiiksek olan fritli gamurlarin ortaya ¢ikigi ve kullanimi Ortadogu’ya 6zgudir. Bu,
icinde toz halinde cam kirigi ve ylksek oranda kuvars bulunan, diisiik derecelerde pekisen ve isik gegirgenligi
kazanan, beyaz pisme renkli ve sekillendiriimesi zor bir hamur ¢esididir.

23 Bkz (21), s. 86.
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Orta Asya’ya, Kuzey Afrika’dan Giiney italya ve ispanya’ya yapilan bu
yolculuklar, teknigin her cografyada farkli bir gelenege ulasiimasina araci

olmustur.

Ortadogu, o6zellikle Selguklu Devleti’'nin 6zgun seramiklerinin de dahil
oldugu genig bir seramik kultarine sahiptir. Selguklu seramikleri denildiginde
parlak turkuaz rengi sirl tuglalar, giniler ve seramik kaplar akla gelmektedir.

Bu turkuaz renk, Selguklu kaltirinde en belirgin rengi olusturmustur.

Selcuklu, pagan bir inang sisteminden Islam gelenegine gegcis
yapmis bir uygarliktir. Bu her iki inang gelenegi, Selguklu kulturana etkilemis
ve sekillendirmistir. Semavi dinlerden biri olan islam dinini benimsemis olsa
da, Selguklular, pagan geleneklerinin de etkisiyle doga ve gokyuzu olaylarina
karg! buyuk bir ilgi beslemis ve astronomi galismalari yapmistir. Selgukluya
0zgu geometrik stilin ve mavi rengin kaynagi da buradan gelmektedir.

Selguklular, Buyuk Selguklu ve devaminda Anadolu Selguklu olarak
ortak bir kultir mirasina sahiptir. Selguklular, 1040 yilindan itibaren Merv,
Nisabur, Rey, isfahan gibi énemli kentleriyle tim iran’i egemenligi altina
almistir?* Selguklu Devleti Dénemi'nde mimari alanda 6nemli yapilar insa
edilmistir. Selguklu Donemi mimarisinde, tek tarafi sirlh, kirmizi gamurdan

uretilen tuglalarin kullanildigr gorulmektedir.

Sir teknigi, karo Uzerine de uygulanmigtir. Turkuaz disinda siyah ve
kobalt mavisi renkler kullaniimigtir. Bu karolar, gesitli geometrik duzenler
olusturacak sekilde kesilip yapilarin i¢ bolumlerinde ¢ini mozaik - kaplama
malzemesi olarak uygulanmistir. Camiler, medreseler, saraylar, Selguklu’ya
0zgu turkuaz mavi bir donemin mimari ornekleridir. Kullanim esyasi olarak

uretilmis seramiklerde de turkuaz, en belirgin renktir.

24 Righan ARIK, Kubad Abad, s. 16.
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Selguklu turkuaz sirinda, pudra halde o6gutulmius kuvarsa, erime
sonucunda bunye ile ¢ok iyi uyum saglayan alkali frit ilave edilmigtir.
Renklendirmede ise turkuaz igin bakir, mavi igin kobalt, mor igin mangan gibi

metal oksitler eklenmistir.?®

Yuksek oranda kuvars iceren blnye gelenegi, Antik Misirdan beri
Ortadogu cografyasinda bilinmekte ve uygulanmaktadir. Selguklu ve Antik
Misir camuru orneklerinde, ortak bir bunye ve renk gelenegi kullaniimasi
dikkat cekicidir. Her iki kulturde, farkli inanglar ekseninde kullaniimis olan
turkuaz renk Selgukluda, bunye renginden sir rengine donusmusgtur.
Seramigin uretim gelenekleri, tipki bu Ornekte oldugu gibi, farkl
cografyalarda benzer bigimlerde siklikla karsimiza ¢gikmaktadir.

4.1.2 Uzakdogu Seramikleri

Sir teknigi, Uzakdogu cografyasinda, batidaki gelismelerden farkli bir
rota gizmistir. M.O. 16. vylzyll civarinda, Cin'in Shang Hanedanhi
Donemi'nde ilk sir orneklerine rastlanmaktadir. Shang Donemi
seramiklerinde gorulen sir tabakasinin bir tesadufe dayanarak ortaya ¢iktigi
ve gelistigi distniimektedir.®® Odun ile yakilan firinlarda kller, firin
atmosferinde atesin etkisiyle ugusup parcgalar Uzerine yapismistir. 1170°C
civarinda, seramik Uzerindeki silika ve alumina ile reaksiyona giren odun

killeri, camur yiizeyinde ince bir sir tabakasi meydana getirmistir.””

25 Bkz (19), s. 91.
26 Margaret MEDLEY, The Chinese Potter, s. 41.

27 Phil ROGERS, Ash Glazes, s. 11.



Tablo 4.2 Uzakdogu Sirli Seramiklerinde Renk — Gin imparatorlugu

UZAKDOGU SIRLI SERAMIKLERINDE RENK - GiN IMPARATORLUGU

UYGARLIK / DONEM

SERAMIKLER

RENKLER

Tang Hanedanhgi

8.yy

Song Hanedanhgdi

N

13yy

Ming Hanedanligi

)]

14.yy

15.yy

15.yy

15.yy

Uzakdogu'da gorulen ilk kdl sirlarinda renk, yesilimsi sari ve
kahverengi, eger sir tabakasi daha kalin ise grimsi mavidir. Renk demir

icerigi ile ilgili olmakla beraber, firin atmosferi, pisirim sicakhdi ve siresi gibi

etkenlere bagli olarak degismektedir.?®

Uzakdogu’da kul sirlarinin kullanimi bir stre sonra oldukca gelismis,

sirlarin renk ve inceligi kontrol edilir hale gelmigtir.

Kursun elementi Cin’de biliniyor olmasina ragmen seramikte kursunlu

sirlarin kullanimi daha ge¢ donemde ortaya c¢ikmistir. Roma ile tarihsel

28 Bkz (26), s. 41.
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olarak paralel donemde, Han Hanedanhdr Donemi'nde Kkursunlu sir
orneklerinin ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Han Dénemi kursunlu sirlari, M.S. 4

yuzyilin erken dénemlerine kadar Cin’in kuzeyinde kullaniimistir.

Tang Hanedanligi Donemi’nde U¢ renk sir teknigi de denilen san-cai
isimli bir teknik gelistirilmistir. Bu teknik, kursunlu sir ve Ug¢ rengin kullanimi
sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Renkler tipik olarak krem rengi zemin Uzerine
yesil ve sandir. Sirt renklendirmede bakir oksit ve sari demir oksit
kullaniimaktadir. Bakir ile yesil, demir ile sartiya boyanan kurgunlu sir, akici
yapisi dolayisiyla 6zgun bir goruntlu olusturur. Nadir olarak kobalt ile lacivert
ve mangan ile siyah renklerle de karsilagiimaktadir fakat bu 6rnekler ¢ok
nadirdir.

Ug renk sir teknigi, daha sonraki yizyillarda kiltirlerarasi bir nitelik
kazanarak farkli kultlrlerin seramik geleneklerinin de bir pargasi haline

gelmigtir.

Resim 4.2 Tang Hanedanhgi dénemi ug¢ renk sir teknigi san-cai ile yapilmig ibrik, geg 7. Yizyil, Metropolitan Mizesi.
http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/39524?=&imgno=0&tabname=label (18.05.2015)
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Tang Hanedanhg! ve sonrasinda, -daha sonralari “seladon” olarak
adlandirilacak sirlarinin ilk drnekleri olan- yesil sirh Yue seramikleri, tim Cin
ve gevresinde bilinmektedir. Pigirim sicakligi en az 1190-1200°C civarinda
olan Yue seramiklerinin renkleri, pigirim kosullarina bagh olarak
degismektedir. GUglu bir oksijensiz atmosfere gereksinim duyan yesim tasi
yesili icin bu atmosferin kalici olmasi gerekmektedir. Bunun kontrolu zor
oldugundan bir firinda, birkag farkli tonda yesil sir olusabilmektedir. 2°

7. yuzyil boyunca, beyaz sirli seramikler ile yesil sirli seramikler
birbirleriyle rekabet halinde olmustur. Bu gekismeyle ilgili, Lu Yu tarafindan
yazilmis ve 760 yilinda yayinlanmis olan bir “Cay Kitabi”’nin (Cha Jing)
dorduncu bolumunde, kaseler kisminda, su ifadeler yer almigtir:

“Kaseler igin Yuezhou en iyisidir, onu Dingzhou takip
eder, sonra Wuzhou, Yozhou, Shouzhou ve Hongzhou
gelir. Alternatif olarak, Xingzhou (bazen) Yuezhou'nun
yerine konabilir ancak durumun bdyle olmamasi igin
bircok sebep vardir. Xing porselenleri gumus gibidir,
Yue yesim tasina benzer; bu, Xing'in Yue kadar iyi
olmamasinin ilk sebebidir. Xing porseleni kar gibidir,
Yue buza benzer; bu da Xing’'in Yue kadar iyi
olmamasinin ikinci sebebidir. Xing porseleni beyazdir,
boylece cay kirmizi gorunur; Yue porseleni yesildir ve
cayl daha yesil yapar; bu da Xing'in Yue kadar iyi
olmamasinin tigiincii sebebidir.”*°

Bu metinde, renk agisindan seramik drunler birbiriyle kiyas
edilmektedir. Rengin bir diger renge gore aldigi deger, igine konulan sivinin
rengi ile girdigi iligki ve renge gore seramiklere bigilen deger guzel sekilde
anlatilmigtir.

29 Bkz (7), s. 72

30 Bkz (7), s. 69-70.



42

Yesil sirh seramikler, Cin’de kutsal olan yesim tasina benzetildigi igin
degerlidir. Zaten bu rengin kullanim amaci da bu kutsal tasin yesil rengine
ulagmaktir. Yesil sirli seramikler Cin’de yuzlerce yil boyunca gozde olmustur.
Bir kez daha, seramik malzemenin tarihsel sireci iginde bir bagka

malzemeye oykinme yaklagimi gorulmektedir.

“Konficyls felsefesine yeniden ilgi duyulmasinin
ardindan, imparatorluk himayesi geleneksel kaliteyi
tesvik egiliminde olmus ve birgcok ¢omlekgi ile birlikte
yesim tasinin taklidini tretmenin seramik sirinin ana fikri
olduguna inanmistir.”’

Cin’'in yesil sirli  seramikleri, modern arastirmacilar tarafindan
“seladon” olarak adlandiriimaktadir. Bu terimin ortaya c¢ikisi 17. yuzyila
dayanmaktadir. Yesil sirl seramikler ihrag yoluyla Avrupa’ya geldiginde
baylk begeni kazanmigtir. 1610-1627 yillarinda yazilan Honore d’Urfe’nin
L’astree adh pastoral romanindaki Ceéladon adli c¢oban, tiyatroya
uyarlamasinda giysilerinin yesil renkli olmasi ile adini bu seramiklere

vermigtir.*?

Osmanli imparatorlugu’'na Cin’den c¢ok sayida seladon sirli seramik
ihrag edilmigtir. Ancak bu yesil sirlh seramiklerin, gok daha bagka nedenlere
bagll bir énemleri vardir. inaniga gore icine konan yemegin zehirli olmasi
durumunda sir renk degistirmektedir. Bu inanig sebebiyle Topkap! Sarayr'nda
seladon sirli seramikler padisahlar tarafindan kullaniimistir.®

Seladon sirlar, yumusak bir yesil rengin ¢esitli tonlarindadirlar. Cin’in
birgcok bdlgesinde, saydam koyu zeytin yesilinden opak uguk mavimsi yesile

kadar degisen farkli renkte seladon Ornekleri ortaya cikariimistir. Kuzey

31 Bkz (19), s. 63.
32 Zeliha METE, Hande KURA, Geleneksel Gin Sirlari ve Tangshan Porselenleri, s.19.

33 istanbul’daki Gin Hazinesi, s. 53.
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seladonlari olarak bilinen Song Donemi seladon sirlarinin rengi saydam,

koyu ve parlak zeytin yesilidir.

12. yuzyilda Song Hanedanliginin istilalara karsi guneye go¢ etmesi
ile birlikte Longquan en bluyuk seladon uretim merkezi haline gelmistir.
Guneye 0zgu ejderha firinlarda pigirilen bu seladonlar, guney seladonlari

olarak anilir.

Resim 4.3 Giiney Song Hanedanli§, ejderha firini plani. istanbul’daki Cin Hazinesi, s. 24.

Longquan seladonlarinin Uretiminde, beyaz pisme renkli porselen
camuru igine ¢ok az miktarda demir icerikli kil ilave edilmigtir. Bu eklenti,
oksijensiz pigirim sirasinda, sirsiz yerleri kirmizi renge burinen bir bunye
elde edilmesini saglamistir. Seladon sir1 birkag kat uygulanmakta ve bdylece
arada kalan hava kabarciklarinin yarattigi yumusak, mat bir sonug¢ elde
edilmektedir. Bu matlik, yesim tasina benzemesi sebebiyle bilingli olarak
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amaglanmistir. Renk tonlari iginde ise en begenilenler uguk mavi ve erik

mavisi denilen mavimsi tondaki seladon sirlar olmustur.*

Cin’in ticaret yoluyla seramik ihraci, Guney Song Hanedanligi
Doénemi'nden sonra Mogol hikumdarlari doneminde de devam etmigtir.
Osmanli imparatorlugu’nda, yemek yeme aliskanliklarina bagh olarak biyik
boyutlu olmasi tercih edilen seramik kaseler ve tabaklar, Osmanli pazari igin
istenilen boyutlarda udretilmigtir. Ancak bu buyuk zorluklari da beraberinde
getirmigtir. Pisirimin  kontrolu zorlastigindan, Cin disina ihra¢c edilen
seladonlarin renkleri de sarimsi yesile donugsmustur. Bu sebeple, Osmanli
Donemi’ne ait Topkap! Sarayi koleksiyonu seladon kaplarin renkleri Cin'de

daha az degerli olan sarimsi yesil tonlardadir.

Tablo 4.3 Uzakdogu Seramikleri — Seladon Kaplarda Renk

UZAKDOGU SERAMIKLERI - SELADON KAPLARDA RENK

YUE SELADONU RU SELADONU KUZEY SELADONU GUNEY SELADONU OSMANLI IHRAGC SEL. KORE SELADONU

1. B 5 4 6. A
iy ™\ o
\ ‘ﬁ;;

(e

10.yy 14.yy 13yy

=

.

=

Song Donemi’'nde, 6zel drunlerin elde edildigi Ru firinlarinda Uretilmis
ucuk mavi renkli ve yogun gatlak dokulu seladonlar, “Ru Seladonlar” olarak
adlandiriimaktadir. Song Donemi Jun firinlarinda da, opak, parlak ve hafif
dokulu mavi renkli ve Uzerlerinde mor lekeler bulunan seramikler Gretilmigstir.

Bu seramikler Jun seramikleri olarak adlandiriimisglardir.

34 A.g.k, s.22-23.
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Tang Song Yuan Ming Qing
Hanedanhgi Hanedanhgi Hanedanhgi Hanedanhgi Hanedanhgi
618-906 960-1279 1260-1368 1368-1644 1644-1912

Resim 4.4 Cin hanedanliklarinin tarih araligi.

Cin seramikleri, Ming Hanedanliginda, 14. yuzyildan itibaren tek
renkli uygulamalarla karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlardan biri 6kiz kani
kirmizisi denilen bakir kirmizisi renkli porselenlerdir. Bu kirmizi  sirli
porselenler, 14. ylzyilin erken donemlerinde Ornekler vermeye baglamistir.
Fakat bu 6rneklerde kirmizi renk kahverengimsi bir bakir tonundadir. Yuzyilin
sonlarina dogru Cinli seramikgiler oksijensiz pisirimde ustalagsmis ve ¢ok
daha parlak renkte bagarili 6rnekler ortaya ¢ikarmiglardir. Oksijensiz ortamin
ve pisirim sicakliginin ¢ok hassas bir sekilde kontrolu ile parlak kirmizi tonda

porselenler uretilebilmigtir.

Ming Donemi hukumdarlarindan Yongle, baskenti Pekin’e tasimis ve
buradaki kurban ayinlerinin dizenlendigi sunaklarda kullaniimak Uzere mavi,
sarl, kirmizi ve beyaz renkte seramikler udretiimesini istemigtir. Mavi
gOkylUzunu, sari yeryuzund, kirmizi gunesi ve beyaz ise ayr temsil
etmektedir. imparatorun soyadi olan Zhu, kirmizi anlamina geldigi igin
kirmizi renkli seramiklerin 6zel bir anlami da vardir.®* Teknik olarak elde
edilmesi zor olan bakir kirmizisi sirlar, ¢gok kontrolli bir pisirim sonucunda
basarili olabilmektedir. 18. yuzyil, bakir kirmizisi sirlarin 6ncullerinden farkli
bir bilesimle tekrar gorilmeye baglandidi bir ylizyil olmustur.® Bakir kirmizisi,

bu donemde oldukga basarili 6rnekler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

35 Victoria ve Albert Miizesi’nden Diinya Seramiginin Basyapitlari, s. 74.

36 A.g.k, s. 78.
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Ming hanedanhginda, kullanimi siki gekilde kontrol altinda tutulan,
yalnizca sarayda ve imparatorluk ailesi tarafindan kullanilabilen, tek renk sari
sirli porselenler bulunmaktadir. Sari renk, Cin'de en itibarli renktir ve 6zel bir
statiye sahiptir. Bu porselenler de renk sembolizmi agisindan Cin’e 6zgu bir
degere sahiptir.

Sari rengi veren, kursunlu bir sir bilesimi igcinde ¢6zUnmus halde
bulunan demir oksittir. Demir oksit orani ortalama olarak % 3 civarindadir.
Tang DAnemi san-cai seramiklerinde de kullaniimig olan sari kursunlu sir, en
saf ve basarili tek renk uygulamalarini Ming Donemi’nde vermistir. Tang
Donemi drneklerinde stoneware blunye Uzerine uygulanmis olan saydam sari

sir, beyaz renkli porselen lizerinde daha canl ve parlaktir.*’

Tek renk turkuaz sirli seramikler, 15. yuzyilda ilk kez gorulmeye
baslanmis, ¢ok daha fazla sayida 6rnege ise 16. yuzyilda ulagiimistir. Sari
renkli sira benzer ¢ift pisirimli bir uygulama yontemine sahip olsa da bu sirlar,
kursunlu degil alkalili yapidaki sirlardir. Turkuaz sirli seramikler, Ming
Doénemi'nde oOzgudur ve Cin'de daha once karsilagiimamig turkuaz mavi
tonundadir. Ayni yluzyilda Ortadogu’da Selguklularda da kargilasilan bu
rengin, ticari iligkilerin sonucunda Cin kaltirinun tanistigi bir renk olmasi

olasidir.

Cin’in seramik konusundaki onculigu ve etkileyici tarihi yaninda,
Uzakdogu kulturleri icinde Kore de dikkat ¢ekici drnekler icermektedir. Kore
sirli  seramiklerinde, genellikle seladon sirli seramikler ve beyaz sirh
porselenler bulunmaktadir. Kore, Goryeo Donemi seramikleri, soluk grimsi
yesil renkte seladon sirlari ile taninmaktadir. Kore 6rnekleri, stoneware bunye
uzerine kazima dekoru ve bu kazimanin igine uygulanmis kirmizi ve beyaz

renkte astarlar ile Cin orneklerinden ayirt edilebilmektedir. Bu astarlar deri

37 Nigel WOOD, Chinese Glazes: Their Origins, Chemistry, and Recreation, s. 161, 165.
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sertligindeki bunyeye uygulandiktan sonra biskUvi pigirimi gergeklestiriimekte,
daha sonra sir uygulanip pisirimi yapiimaktadir. Pigirim sonucunda kirmizi ve
beyaz astarlar, seladon sirin altinda kahverengi ve krem beyaz renkte
desenler seklinde gorulmektedir. Kazima ve igine kakma yontemi ile Uretilen
bu seramikler 12. ve 13. ylzyillarda Kore’de, seladon sirli seramiklerin

¢ogunlugunu olusturmaktadir.

4.1.3 Akdeniz Seramikleri

Akdeniz cografyasinda sir teknigi, diger cografyalarda oldugu gibi,
binlerce yillik bir gegmise sahiptir. Ancak Akdenizli seramikgiler, Urettikleri
seramiklere su gecirmez Ozellk kazandiran sinter astar teknigini
benimsediklerinden, sir kullaniminin belirginlesmesi ve yayginlagsmasi ancak
sinter astarli seramik Uretiminin dususe geg¢mesi ile mumkdn olabilmigtir.
Kargimiza cikan ilk drnekler, M.S. ilk yiizyil iginde, Roma imparatorlugunun
egemen oldugu topraklarda Uretilmis sirli seramiklerdir. Fransa kiyilarindan
Tarkiye'ye kadar genis bir cografyada Roma sirli seramiklerine rastlamak
mimkindir. Bu durum, sir tekniginin Roma Dénemi'nde, imparatorlugun

tumunde bilindigi ve uygulandidi ile ilgili tutarli bir bilgi saglamaktadir.



48

Tablo 4.4 Akdeniz Sirli Seramiklerinde Renk

AKDENIZ SIRLI SERAMIKLERINDE RENK

DONEM / UYGARLIK SERAMIKLER RENKLER

Roma Iimparatorlugu

Bizans imparatorlugu

Osmanli imparatorlugu
Canakkale Seramikleri

Roma imparatorlugu sinirlari iginde Uretilen sirli seramiklerde renkler
beyaz, yesil, hardal sarisi ve kahve tonlardadir. Sirlar kursunlu, renk verici
oksitler ise yesil i¢cin bakir oksit, sari i¢cinse sari demir oksittir. Roma sirli
serami@i denildiginde esasen c¢ok yogun bakir yesili renkteki kursun sirli
seramikler akla gelmektedir. Demir oksit icerikli kirmizi gamur Gzerindeki bu

bakir oksitli kursunlu sir, comlekgi yesili olarak da anilir.

15. yuzyil ortasina degin Akdeniz cografyasinin bir kismi, Bizans
imparatorlugu'nun egemenligi altina girmistir. Bu imparatorluk, Bati Roma
imparatorlugunun yikiisindan sonra Dogu Roma Iimparatorlugu olarak
adlandiriimistir. Akdeniz’in dogusu, Istanbul ve Kibris, bu imparatorluk

sinirlari iginde yer almigtir.
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Bizans Ddénemi'nde, imparatorluk biinyesinde zenginlik sembolii
olarak metal ve altin malzemenin kullanilmasi, seramigin saraydan ziyade
halk tarafindan kullanilir hale gelmesine sebep olmustur. Seramik malzeme,
bir statl simgesi olarak degil, gunlik ihtiyaglarin kargilanmasina ydnelik

olarak uretilmigtir.

Bizans sirli seramikleri, agik kirmizi renkte bir camurun beyaz astarla
boyanmasi ve sgrafitto-kazima yontemi ile dekorlanmasiyla Uretiimektedir.
Acemilikle gizilmis hayvan figurleri, geometrik ya da bitkisel motiflerin yer
aldigr seramikler genellikle kirli beyaz, hardal sarisi, yesil ve kahverengi

sirhidir.

Bizans seramikleri, imparatorluk donemi igin ¢ok deger veriimeyen
arkeolojik buluntulari olustururlar.®® Kaba isgilikleri ve acemice resmediligleri
yuzunden degersiz gorulmuglerdir. Bizansli seramikgilerin sir tekniginde
ustalasmamis olmalari sebebiyle UrUnlerde sir hatalarina rastlanmaktadir.
Astar Uzerine surlUlen oksitler sir icinde eriyerek duzensiz akmalar
olusturmustur. Bu goruntuler sirli Grtnlerin hatali Gretilmig Grunler olarak
degerlendiriimesine sebep olmustur. Ancak Bizans Donemi seramikleri, renk

acisindan belirgin bir kimlige sahiptir.

Bizans Donemi'nde, 12.-15. yuzyillar arasinda oOzellikle Kibris
Adasri’nda uretilmis sirlh seramiklerde karakteristik olarak beyaz sir Uzerine
sgrafitto dekoru, hardal sarisi ile yesil sir akitma uygulamalari gorulmektedir.
Daha 6nce Ortadogu’da ve Uzakdogu'da karsilagilan G¢ renk sir teknidi,
Kibris Uretimi bu seramiklerde de ortaya ¢ikmistir. Uzakdogu oOrneklerinde
gorulmeyen sgrafitto dekoru, Ortadogu ve Bizans seramiklerinde uygulanan
bir yontem olarak (¢ renk sirli seramiklerde de uygulanmigtir. Ug renk sir

teknigi, birden fazla cografyada gorulmesi ile birlikte dunya seramik kulturtine

38 Ken DARK, Byzantine Pottery, s. 7.
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mal olmus bir renk kullaniminin ipucunu vermektedir. Ozellikle Akdeniz'e
kiyisi olan kulturlerde, ticaret ile iliskili konumu dolayisiyla, bu teknik yaygin
sekilde kullanilmistir. bu cografyanin kendi seramik gelenegi olan sgrafitto
dekoru, U¢ renk sir teknigi ile birleserek 6zgun ornekleri olusturmustur.

Cografi konum olarak Akdeniz'in bir uzantisi olan Ege Denizi
kiyisinda yer alan liman kenti Canakkale, Osmanli imparatorlugu’nun geg
donem seramik Uretim merkezlerinden biri olmustur. Canakkale seramikleri,
0zgun form ve renkli sir Ozellikleriyle taninmaktadir. Avrupa’nin rokoko
uslubu ve Akdeniz’in kursunlu sir temelli akitma teknikleri, Canakkale

seramiklerinin karakteristik 6zelligini olusturmaktadir.

Resim 4.5 Canakkale’de sir akitma teknigi ile uretilmis ibrik, 19. Ylzyil sonu, 20. Ylzyil basi, Canakkale
Seramikleri, s. 111.

Cin’in Tang Hanedanligi Donemi’nde uygulanmig olan san-cai sir
teknigi, ticaretin actigi yollarla Akdeniz ve Ortadogu’ya ulastiktan sonra,
Akdeniz'in Ege’deki ucu olan Canakkale Uretimi seramikleri de etkilemistir.
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Canakkale seramiklerinde renkler kursunlu sira katilan bakir ile yesil,
demir ile kahverengi ve saridir. Sirin uygulanma bigimi, Ortadodu ve
Akdeniz’de de Orneklerini gordugumuz sir akitma teknigi ile
gerceklestirimektedir. Canakkale seramikleri, tum bu ozellikleri ile seramik

kalturanun 6zgun orneklerindendir.

4.2 Siralti Uygulamalari

Siralti teknigi, seramik malzemenin ¢ok renkli bir anlayigla
dekorlanmasinda 6nemli bir teknik asama olmustur. Sir birden fazla rengin
kullanildig1 az sayida ornek disinda genellikle tek renk olarak uygulanmistir.
Renk siralti teknigi ile en az iki renk olacak sekilde daha ileri bir dizeye
taginmistir.

Cografyalara gore incelendiginde, bu yeni teknik ticaret yollarinin

gelismis olmasinin etkisiyle hizli bir yayilim gostermistir.

Siralti tekniginde, renkler sir tabakasinin altinda yer almaktadir. Bu
sebeple siralti boyama sonrasi yluzeye uygulanacak olan sirin, alttaki dekoru
belli edecek sekilde saydam olmasi gerekmektedir. Tarihsel suregte
karsimiza ¢ikan Orneklerde de uygulama genellikle renkli-saydam ya da

tamamen saydam bir sir ile yapilmaktadir.

4.2.1 Uzakdogu Seramikleri

Uzakdogu cografyasinda koklu bir seramik gec¢misine sahip olan
Cin’de, siralti dekorunun en nitelikli 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Siralti

tekniginin Cin'de gelisme gostermesi rastlanti degildir. Cin, siralti tekniginin
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uygulanabilmesi igin son derece elverigli beyaz porselen malzemenin

anavatanidir.

Tablo 4.5 Uzakdogu Siralti Uygulamalarinda Renk

UZAKDOGU SIRALTI UYGULAMALARINDA RENK

UYGARLIK SERAMIKLER

RENKLER

Cin imparatorlugu

Japonya

Kore

Porselenden uretilen Urlnler, beyazligin korunabilmesi igin saydam

bir sir ile sirlanmaktadir. Zamanla, beyaz zemin Uzerinde daha zengin bir

goruntl elde etme istegi, siraltl dekor tekniginin ortaya gikmasini saglamistir.

ilk érnekler iran’da gérilmesine kargin Cin, siralti tekniginin gelismesi ve

yayginlagsmasinin anahtari niteliginde olmustur.

Cin, Mogol istilalari sonucu 1260-1368 yillari

arasinda Mogol

egemenligi altina girmigtir. Bu donemde Budizm, imparatorlugun resmi dini,

Mogolca ise resmi dili olmustur.
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Mogol Hanedanhdr Doénemi'nde Cin'de porselen ustalari, Mogol
egemenligini protesto etmek amaciyla tek renk kullanimina, nazara ve
blayuye karsi mavi renge yonelmiglerdir. Fakat bu mavi renk kullanimi, kobalt
oksidin yuksek sicaklikta gerceklestirilen pigirimde ¢ok basarili sonug

vermesi sayesinde kisa zamanda buyuk begeni kazanmistir.

“Istilacilara karg! tavir koyan sanatgilar; i¢c gégu protesto
etmek amaciyla, tim renklerden arinmis, bembeyaz
porselen zemin Uzerine yalnizca tek bir renk ile, "mavi"
ile dekor yapmayi yeglediler. Tum Yakindogu'da oldugu
gibi Uzakdogu'da da, mavi rengin nazara ve buyuye
karsi koruyucu guclune ve guvencesine inaniliyordu.
Cinli sanatcilar, saraya karsi kendilerini kanitlamak igin,
porseleni i¢inde bulunduklari kosullarda dekorlamada,
mavi rengi 6zellikle segmis olmaliydilar.”*®

Cin'de kobalt minerali, 14. yiizyilin basina degin iran’dan ithal
edilmistir. Ancak bu ithal Gran gok pahali ve nadir bulundugundan, Cin, kendi
i¢ kaynaklarini kullanmak istemigtir. Cin’deki kalitesiz kobalt kaynaklarinda
ise kobalt ve manganez karigik halde bulunmaktadir. Bu da, yapilan
uygulamalarda soluk grimsi bir mavi tonuna sebep olmaktadir. Bu sebeple
gelistirilen yontem, ithal kobalt mineraline 1:2 oraninda yerel kobalt
eklenmesi olmustur. Boylelikle daha zengin ve yumusak bir mavi tonu elde
edilebilmistir. Bu mavi tonu i¢in “Sumatra mavisi” ya da “Muhammed mavisi”

isimleri kullanilmistir.*°

“Batida “mavi-beyaz” olarak bilinen bu tur kaplar, bitin
Cin seramikleri igcinde kuskusuz en bilinen, etkisi en
fazla olan ve yaygin bigcimde taklit edilmis olanlarndir. ...
Mogollar 1368’de devrilince Uretim genisledi ve 15.
yuzyilin ikinci yarisinda yerel bir kobalt madeni bulundu.

39 Ates ARCASQY, Mavi-Beyaz Porselen Teknigi, (http://www.antikalar.com/mavi-beyaz-porselen-teknigi)

40 Bkz (19), s. 68.
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Cin yapimi mavi-beyazlar, o zamandan ginimuze dek
kesintisiz bicimde popiilerligini siirdiirmistir.”*!

Resim 4.6 Ming Hanedanhgi, 16. Ylzyil mavi-beyaz porselen kap, Metropolitan Mizesi.
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/425317?sortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1400-
1600&amp;where=China&amp;what=Porcelain&amp;ao=on&amp;ft=*&amp;offset=80&amp;rpp=20&amp;pos=91
(04.04.2017)

Cin’de mavi-beyaz geleneg@i, Mogol hukimdarhginin sona ermesini
takip eden Ming Hanedanligi Donemi’nde de surmustir. Ancak bu donemde
ihracat kisitlanmig, Cin porselenlerinin yurt digina c¢ikisina sinirlama
getirilmistir. Bu donem bazi mavi-beyazlarda renkte solma gorulmesi, siyasi
calkantilar sonucunda kobaltin ithal edilmesindeki problemler ve sir
bilesimindeki degisikliklerle agiklanmigtir.*?

41 Bkz (33), s. 82.

42 Bkz (33), s. 33.
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Ming hanedanhi@i ile birlikte i¢ pazara yonelik olarak devam eden
mavi-beyaz Uretimi, Cin kdltirine ve zevklerine daha uygun olarak
surmuastir. Xuande (1426-35) tahta c¢iktiginda, artik mavi-beyazlara
imparatorluk armasi islenmeye baslanmistir. Uretimin de geligserek devam

ettigi gorulmektedir.

Jingdezhen bodlgesinde, 15. yuzylldan baglayarak, saraydan
bagimsiz Uretim gerceklestiren atOlyeler olusmaya baslamistir. Daha c¢ok
ihrag Urunleri Ureten bu atdlyeler ejderha firinlari degil, daha verimli bir pisirim

saglayan yumurta bigimli firinlari kullanmaya baglamistir.*®

duvar

Seramik dolu
kasetler

havalandirma
yakit deposu kontrolu

Resim 4.7 Ming Dénemi yumurta bigimli firini. istanbul’daki Cin Hazinesi, s. 36.

Gin'de, Ming Hanedanligi Donemi’ndeki siralti uygulamalarda kobalt
oksidin yani sira renklendirici olarak bakir oksit de kullaniimigtir. Bakir oksit,

porselen Uzerinde yuksek sicaklikta oksijensiz pigirimde basarili sonug elde

43 Bkz (33), s. 34.
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edilmesi son derece gui¢ olan bir renklendiricidir.** Cin’de kobalt oksit ve bakir
oksitin bazi 6rneklerde bir arada kullanildigi da gorulmektedir.

Uzakdogu seramik kultirinde, mavi-beyaz Uretimler yalnizca Cin’'de
degil, Japonya ve Kore’de de karsimiza ¢ikmaktadir. Japonlar Kore'yi istila
etmig, buradan bircok seramik ustasini alarak Japonya’ya getirmistir.
Porselen Uretimi ise Japonya'da ilk kez 17. yuzyilda Arita’da baglamistir.
Japonlar, Ming Hanedanlginin ¢okusu sonrasi gerileyen Cin Uretimine
karsilik Avrupa ve Orta Dogu’dan gelen taleplere cevap vermek igin Uretimler
gerceklestirmistir. Edo Devri'nde ilk kez ihracatlar baglamistir. Arita’da
uretilen mavi-beyaz porselenlerin ihracati i¢cin Japon limanlari devreye
girmistir. imari limani bunlardan biridir. Japonya’da Uretilen ve ihra¢ edilen
mavi-beyaz (riinler, Avrupa’da, ihra¢ edildikleri limanin adiyla, “imari

porselenleri” olarak anilmiglardir.

Arita Uretimi imari porselenlerinin ihracatinin basarili olmasi, 18.
ylzylldan baglayarak Cin’'i de harekete gecirmistir. imari tarzinda Uretilen
mavi beyazlar, Cin imarisi adiyla ihrag edilmislerdir.*®

Uzakdogu cografyasi, siralti dekor tekniginin yaygin olarak
kullanildigr ve gelistirildigi bir cografya olmustur. Ticaret ile tum dunyaya
yayllmis olan mavi-beyaz renk, Cin’den baglayarak Ortadogu, Anadolu ve
Avrupa’y! da etkisi altina almig, baska higbir rengin elde edemedigi genis bir
kalturel kimlik yaratmigtir.

44 R. KRAHL, J. HARRISON-HALL, Chinese Ceramics: Highlights of the Sir Percival David Collection
Chinese Ceramics, s. 54.

45 Ates ARCASQY, Antika Porselen Sanati ve Tarihi dersi, yayinlanmamis ders notlari, 2015.
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4.2.2 Ortadogu ve Anadolu Seramikleri

Siralti teknigi, ilk kez Ortadogu'da, iran’da uygulanmis olmasina
ragmen, Uzakdogulu seramikgilerin etkisiyle deger kazanmis ve
geligtirilmigtir.

Tablo 4.6 Ortadogu ve Anadolu Siralti Uygulamalarinda Renk

ORTADOGU VE ANADOLU SIRALTI UYGULAMALARINDA RENK

UYGARLIK/DONEM SERAMIKLER RENKLER

Selguklu Devleti 13y

Osmanli imp.

. 15.
(iznik-Milet isi) Y

(Iznik-Mavi beyaz)

(iznik-Sam isi)

(iznik-Rodos igi
Cok renkli siralti
teknigi)

(Kutahya)

|
v .....




58

“Siraltt boyama Islam dinyasinda 6zellikle iran ve
Suriye’de 12. yuzyildan itibaren yayginlasarak ve
yogunlasarak kullanilmaya baglamistir.”*°

Ortadogu ve Anadolu’da hukim surmus Buyuk Selguklu ve Anadolu
Selguklu medeniyetleri ve Beylikler, turkuaz renkli seramiklere siralti siyah
rengi de eklemislerdir. Beyaz sirgali bunye Uzerine uygulanan alkalili turkuaz
sir saydamdir ve siyah renkli mangan oksit ile siraltina uygulanan dekorlar

icin uygun bir yapiya sahiptir.

Anadolu Selguklulari, Anadolu cografyasinda énemli mimari yapilar
inga etmiglerdir. Bunlardan biri olan Kubad Abad Sarayi'nda bulunan duvar
kaplamalari, mangan oksitli dekorlanmig biskuvi pargalarin Gzerine turkuaz
ve saydam sir uygulanmasi ile kdltirin en belirgin siraltt 6rneklerini

olusturmaktadir.

Anadolu Selguklu Devleti, ardindan hikim suren Osmanli
imparatorlugu’na, mimari seramik kullanim gelenegini de miras birakmistir.
ilk dénemlerde Selguklu etkisi devam etse de, bir siire sonra imparatorlugun
guglenmesiyle birlikte 6zgun bir kimlik olusmaya baglamistir. Osmanli
imparatorlugu, seramik (retiminde sirgali biinye kullanimini strdirmistir.
Ticaret yoluyla Cin’den gelen urunler Osmanli Sarayr'nda ¢ok begenilmis ve
Osmanli seramiklerini de etkilemis, kobalt mavisi ile Uretim Osmanli igin de

bir gelenek halini almistir.

Osmanli erken donem seramiklerinde ¢ini bunyenin yani sira kirmizi
camur kullanimi da goérulmektedir. Milet isi olarak adlandirilan ve Uzeri beyaz
astarla kapatilan bu kirmizi Grunler, kobalt oksit ile dekorlanarak saydam bir

sirla sirlanmistir.

46 Gonil ONEY, Zehra COBANLI, Anadolu’da Tiirk Devri Gini ve Seramik Sanati, s. 238.
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Osmanli Dénemi seramik (retiminin ana merkezi iznik'tir. ipek yolunu
istanbul’a baglayan ticaret yollari (izerinde yer almaktadir. Erken Osmanli
Uretimi olan Milet igi seramiklerden sonra iznik, 6nemli bir teknolojik geligim
yasamig ve daha kaliteli bir Gretime baslamistir. Uretimde ve Uriinlerdeki bu
degisim, kirmizi gamur yerine beyaz ¢camur bunye ile Uretilen, ince bir beyaz
astarla kaplanan mavi-beyaz dekorlu ve saydam sirli seramiklerin ortaya
cikisi ile baslamistir.*” Bu seramiklere, kobalt mavinin yani sira zamanla
bagka renkler de dahil olmustur. Kobalt mavisi diginda goérulen ilk renk

turkuaz mavisi ve daha sonra da yesildir.

15. ve 16. yiizyllda mimari yapilarda karsilagilan cinilerin, iznik’in
yani sira istanbul’da, Topkapi Sarayi atdlyelerinde Uretildigini diisiindiiren
bazi goOstergeler ortaya c¢ikmigtir. Ancak Kanuni Sultan Sudleyman’in
padisahligi doneminde Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapilarda
kullanilmak Gzere ihtiyag duyulan yogun Uretim, iznik'e kaymis ve burada

yogunlasmistir.*®

15. ylzyll sonu ve 16. yuzyil basinda mavi-beyaz seramik Uretimi
yogunlukta olmustur. Cin etkisi ile Uretilmis mavi-beyaz seramikler zamanla
Osmanl kultdrd ile harmanlanarak daha yerel bir tasarim anlayisina
donusmastur. Kullanilan renklerdeki degisim ve c¢esitlilik bunun en iyi

gOstergesidir.

Osmanli Donemi'nde, 16. yuzyilin ortalarina tarihlenen bir Gretim
grubu da $Sam isi seramikler olarak adlandirilan 6rneklerdir. Bu seramiklerin

en belirgin 6zelligi, mor ve haki renk tonlarinin ortaya ¢ikisidir. Sam igi

47 Sitare TURAN BAKIR, “Osmanh Sanatinda Bir Zirve: iznik Gini ve Seramikleri, ”Anadolu’da Tiirk Devri
Cini ve Seramik Sanati, s. 282.

48 A.g.k,s. 279-305.
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seramikler, Osmanl c¢iniciliginde ¢ok renklilige gecisin ilk ornekleri olma
ozelligi tagsimaktadir.

iznik Uretimi Rodos isi seramikler, Osmanli Donemi seramiklerinin
zirvesi niteligindedir. Bunun baslica sebeplerinden biri Uzerindeki parlak
mercan kirmizisi renktir. Rengi dolayisiyla yerel kaynaklarda “Cok Renkli
Kirmizili - Siraltt  Teknigi ile Uretilmis iznik Seramikleri” olarak da
adlandiriimaktadir.*®

Resim 4.8 Iznik (iretimi Cini tabak, gok renkli siralti dekorlu, 16. Yiizyil. Metropolitan Miizesi.
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/4518457?sortBy=Relevance&amp;ft=iznik&amp;offset=80&amp;rpp
=20&amp;pos=91 (10.04.2017)

“16. yuzyihn ilk yarisinda agirhkli olarak tercih edilen
kobalt mavisinin tonlari, turkuaz, nadiren yesil ve siyah
renk paleti, yuzyllin ortalarinda bu renklere eklenen
patlican moru, zeytin yesili ve siyah renklerle
cesitlenmig, 16. yuzyilin ikinci yarisinda kabarik mercan
kirmizisi ve zumrat yesgilinin katiimiyla renkler parlak
sirin altinda  derin  ve isiltih bir  goérinuame
burtinmustir.”°

49 A.gk, s. 297.

50 A.g.k, s. 297.



61

iznik seramiklerinin meshur mercan kirmizisi, kaynagini yiiksek

oranda demir igeren bilesiklerden almaktadir.®’

iznik’teki cini ve seramik Uretimi, gesitli sebeplerle 17. yiizyilda
gerilemis ve giderek onemini yitirmistir. Birgok atOlye kapanmig ve ayakta
kalma c¢abalari sonu¢ vermemigtir. Evliya Celebi'nin seyahatnamesinde
belirttigine gore, 17. yuzyill baginda 300 olan atdlye sayisi yuzyil ortalarinda

9’a inmistir.>?

Osmanli Donemi seramik ve ¢ini Uretimi agisindan énemli bir Uretim
merkezi de Kutahya’'dir. Gegmisten beri bir Uretim gelenegi olan Kitahya’da,
iznik ile es zamanli bir Gretim yapildigi bulunan bazi pargalara ait tarihlerden
anlasiimaktadir. Kutahya seramiklerinde de mavi-beyaz uretim yogunlugu
dikkat cekicidir. Dini yapilarin i¢ mekénlarinda kullanilan karolarda mavi-

beyaz renkler yogun olarak kullaniimigtir.

iznik cini Uretiminin zaman zaman istanbul’dan gelen sipariglere
yetisememesi ve iznik - Kiitahya Griinleri arasindaki fiyat gekismesi, Kiitahya
seramiklerinin énem kazanmasinda etkili olmustur. iznik 17. ylzyildan
itibaren hizhh bir dusus igine girdiginde Kutahya’nin da Uretim kapasitesi
bayimuagtur. 18. ylzyilda Uretim tamamen Kutahyali Ureticilerin eline

gecmigtir.

Kobalt mavisi renk yaninda iznik’te de gériilen turkuaz, yesil, kirmizi
gibi renkler Kutahya seramiklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kutahya’'nin
iznik'ten en belirgin farki, 18. ylizylldan itibaren gériilmeye baslanan canli

sari renk kullanimidir.

51 Faruk SAHIN, “Mercan Kirmizisi Nedir? Ne Degildir?”, Antik Dekor say! 48, 5.84-90.

52 Bkz (47), s. 302.
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Klatahya seramiklerinin canli ve parlak renkleri, Uretimdeki
O0zgurligun ve cografyadaki ¢ok kulturlalugun bir gostergesi niteligindedir.
Saray’a Uretim yapan iznik'le karsilastirildiginda Kitahya, cok daha genis bir
kullanici kitlesine ve serbest bir Usluba sahiptir.

Klatahya’daki seramik uretimi, 18. yuzyillin baslarinda en parlak
donemini yasamis, yuzyilin sonlarina dogru ise Uretimin kalitesi dugsmeye
baslamistir. 19. yuzyildan itibaren Kutahya tekrar eski canhligini yakalamis,
fakat Uslup olarak iznik tekrarlarina geri dénmiig, guinliik kullanim seramikleri

diginda 6zgun kimligini kaybetmistir.

4.2.3 Avrupa Seramikleri

Avrupa cografyasi seramik Uretiminde, Uzakdogu ile girilen ticari
iligkiler sonucunda buyiik bir etkilesim yasanmistir. Onceleri Ortadogu’ya
gelen Cin porselenleri ile tanigsan Avrupalilar, buyuk hayranlik duyduklari bu
porselen Urunler icin 0Ozel ticaret aglar kurmuslardir. Bugun Avrupa
muzelerinde ve koleksiyonlarda birgok Cin porseleninin bulunma sebebi de
yapilan bu ticarettir. ilk mavi-beyaz siralti kobalt dekorlu porselenler, 17.
ylizyilda, Dogu Hindistan Sirketlerine ait gemilerle Avrupa’ya getirilmistir.*

53 https://global.britannica.com/topic/East-India-Company (21.04.2017)
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Tablo 4.7 Avrupa Siralti Uygulamalarinda Renk

AVRUPA SIRALTI UYGULAMALARINDA RENK

FABRIKA/ULKE SERAMIKLER RENKLER

L T

-

Greek A
Delft-Hollanda

17.yy.

Persr it iy N

Meissen
Almanya

Baker&Bourne

Staffordshire-ingiltere 19y.

—

Porselenin Avrupa’da Uretiimesinden once, seramikler Uzerinde
beyaz renk saglayan kalayl sirlar kullanilmigtir. Bu sirlar, Ortadogu
cografyasinda geleneksel olarak kullaniimig ve Avrupa’ya da Ortadogu’'dan
gelmistir. Kaba bir bunyeye sahip olmasina kargin beyaz renkli formlar, bu

seramiklerin dekorlanmasi igin uygun bir zemindir.

Kobalt dekoru ile uyumlu bir sekilde kullanilabilen bu kalayl sir, Delft
seramigi adi ile taninan bir seramik Uretim geleneginin de karakteristigini
olusturmugtur. Delft seramikleri, Cin’e 6zgl mavi-beyaz renk gelenegini

0zumsemisgtir.

Cin’den gelen beyaz renkli porselen malzemeye duyulan hayranlik
sonucunda Avrupa’da porselen udretme arayislari baslamistir. Bunun
sonucunda “beyaz altin” olarak adlandirilan porselenin Gretimi i¢in “arkanum”

denilen bir bilim dali ortaya ¢ikmistir. ilk porselen iretiminin basarili olmasi
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ile birlikte Avrupa’da pes pese porselen fabrikalari kurulmaya baslamistir. Bu
fabrikalar kraliyetler tarafindan finanse edilmistir.>*

1720 yilinda kurulan Viyana Porselen Fabrikasi’'nda renk uzmani ve
dekor ustasi olarak c¢alisan Johann Gregorius Horoldt, Cin motiflerini
porselenlere uygulamis ve Avrupa’da Chinoiserie dekor tarzini baslatmistir.*®
Bu dekor tarzinda porselen uzerine kobalt mavisi dekorlar uygulanmakta ve
bu yolla Avrupa mavi-beyaz Uretim gelenegi devam etmektedir.

Mavi-beyaz renkli uretilen Avrupa porselenlerinde dekorlar onceleri
Cin etkilerini tagimaktadir. Daha sonralari Avrupa kultirunde gelismis olarak
devam eden resim sanati, porselen dekorlarini da etkilemis ve porselenler
uzerine Avrupa resim geleneklerine gore dekorlar resmedilmeye

baglanmigtir.

ingiltere’de, Endistri  Devrimi'ni takiben seramik (retiminde
dekorlama isi icin baski teknikleri gelistirilmistir. ilk olarak Worcester fabrikasi
tarafindan geligtirilen siraltt tekniginde baski teknikleri ile kobalt renkli
desenler Uretilmigtir. Daha sonra birgok fabrika baski tekniklerini kullanmistir.

4.3 Ham Sir Uzerine Siriistii Uygulamalari

Avrupa’da 15-16. yulzyillarda mayolika adi verilen bir teknikle
seramikler uretilmigtir. Bu teknik, seramiklerin kalayl sir ile sirlanip tUzerinin
cesitli renkte boyalarla dekorlanmasi ve pisirimle sabitlenmesi teknigidir.
Mayolika teknigi Avrupa’nin Akdeniz kiyilarinda, 6zellikle de italya’da oldukga

g6zde olmustur.

54 Bkz. (45).

55 Bkz (45).
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4.3.1 Akdeniz Seramikleri

Mayolika terimi ilk kez, Mislimanlar tarafindan ispanya’dan italya’ya
ithal edilen Iisterli kaplar igin kullanilmis olsa da kisa siirede italyan kalay

sirli ve renkli seramikleri i¢in kullaniimaya baslanmistir.>®

Tablo 4.8 Mayolika Teknigi ile Uretilmis Seramiklerde Renk

MAYOLIKA TEKNIGI ILE URETILMIS SERAMIKLERDE RENK

COGRAFYA SERAMIKLER RENKLER

Akdeniz

Mayolika teknigi ile dekorlanan kaplar ¢ok renklidir, ancak teknige
O0zgu bir renk yelpazesi bulunmaktadir. Renkler sari, kobalt mavisi, yesil,
kirmizi  ve turuncunun tonlarindadir. Bu seramiklerin dekor teknigi,
Uzerilerindeki resimsel anlatimlarla 6zdeslesmistir. italyan Rénesans

resimlerine benzer sahneler bu seramiklerin Uzerinde yer almaktadir.

56 Robin HILDYARD, European Ceramics, s. 26.
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Resim 4.9 italya’da 16. yiizyilda, kalayli sir ve mayolika tekniginde iiretilmis ecza kabi albarello, Fitzwilliam Miizesi.
http://webapps.fitzmuseum.cam.ac.uk/explorer/index.php?qu=Maiolica&oid=79271 (30.05.2017)

4.4 Pigmis Sir Uzerine Siriistii Uygulamalari

Sirustu teknigi, sir pisiriminin ardindan sirh yizeye uygulanmaktadir.
Daha dusuk sicaklikta bir pigirim gerektirdiginden, genis bir renk paleti
uygulamaya olanak tanimigtir. Seramik kultirtinde sari, kirmizi, yesil, pembe,
mor gibi renklerin bir arada ve rahatlikla kullanilabildigi ger¢cek anlamda ¢ok

renklilik, sirustu tekniginin uygulanmasi ile olmustur.
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4.4.1 Ortadogu Seramikleri

Sirasty teknigi 9. yuUzyildan itibaren Ortadogu seramik Ureticileri
tarafindan kullaniimaya baslanmistir.’” Ortadodu cografyasinda siriistil
uygulama ilk olarak Selguklu Donemi minai teknigi ile Uretilmisg seramiklerde

gorulmektedir.

Tablo 4.9 Ortadogu Siriistii Uygulamalarinda Renk

ORTADOGU SIRUSTU UYGULAMALARINDA RENK

UYGARLIK SERAMIKLER RENKLER
S
Selguklu Devleti "5
(Minai) 3 .._*:
‘ g ‘..
ilhanhlar @ 14y

Minai teknigi, Selguklularda ¢ok renkli seramiklerin elde edilmesinde
kullaniimistir. 12. ylzyil sonlarinda, iran’da, herhangi bir dnciilii olmaksizin®®
ortaya c¢ikan bu teknikte kullanilan renklerin, ayni sicaklikta pisirilimeleri
mumkun olamamaktadir. Siralti, sir ve sirustu olarak u¢ farkh uygulamanin
bir arada kullanildigi bu teknikte, kirmizi renk ve altin, sir pigirimi sonrasi

daha dusuk bir sicaklikta uygulanmaktadir.

“Genellikle “Rey Seramikleri” diye anilan, Selguklulara
06zgl yeni tarzda, yine Selguklu devrinde, Uygur
geleneginden kaynaklanan yeni bir Usluba buaranen,
genel islam minyatiir sanati 6zelliklerini yansitan

57 Bowl Emulating Chinese Stoneware, (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/451715)

58 Bkz (35), 5.100.
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resimler, saydam sirln hem altina, hem dstine
uygulanan boyalar ve desenlerle luks seramik kaplari
bezemekteydi.”*

Resim 4.10 Minai tekniginde ciniler, Konya Alaaddin Késku. (Kubad Abad, s. 32)

Minai teknigi, Selguklu Donemi’'nden sonra kullaniimamisgtir. Sirustu
tekniginin bu cografyada tekrar gortilmesi Osmanli Donemi’'nin sonlarinda,
19. ylzyilda kurulan Yildiz Porselen Fabrikasi Uretimlerindedir. Burada
sirustu  tekniginin Uslup ve renkleri, donemin Avrupa porselenlerine

oykunerek yapilmigtir.

59 Bkz (24), s. 17.
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Resim 4.11 Lajvardina tekniginde cini 6rnegi, 13-14. Yiizyil, Iran, Metropolitan Miizesi.
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/450373 (18.05.2015)

Selguklu Dénemi iran cografyasinda, giiniimiizde “lajvardina” adiyla
tanimlanan bir teknik gelistirilmistir. Bu teknik, Fars¢ada lajvard adiyla anilan
lapis lazuli tasinin koyu mavi ve altin pinltil rengine Oykunerek uretilen
seramiklerde  kullaniimigtir.  Lajvardina ismi de lajvard tagindan
kaynaklanmaktadir. Kobalt mavisi sir ile sirlanan seramikler Uzerine kirmizi
ve beyaz boyalar ile altin dekoru kullaniimistir. Ozellikle ilhanlilar Dénemi

seramiklerinde kargimiza ¢ikan bu teknik, cografyaya 6zgu niteliktedir.

4.4.2 Uzakdogu Seramikleri

Cin’de, 17. yuzyilhn ikinci yarisindan itibaren, Kangxi Dénemi’nde,
uygulanan siriistii teknigi, kullanilan renklerle isimlendirilmistir. ilk énce yesil
aile, “famille verte” olarak isimlendirilen siristl dekorlu porselenlerde renkler,
yesil agirlikh olarak sari, mavi, kirmizi, siyah ve bazen de altinla birlikte

kullaniimigtir.
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Tablo 4.10 Uzakdogu Siriistii Uygulamalarinda Renk

UZAKDOGU SIRUSTU UYGULAMALARINDA RENK

UYGARLIK SERAMIKLER RENKLER

Cin Imparatorlugu
(Yesil aile)

(Siyah aile)

(Pembe aile)

(Kinrande)

Japonya
(Kakiemon)

(imari)

Yesil aile porselenlerinde renkler saydamtir. Kurgun temelli yesil
renk, kullanildigi diger renklerle birlikte bes renk “wucai” olarak adlandirilan
tarzdadir.

Yesil aile icinde Kangxi Donemi'nde, siyah zemin ile birlikte

uygulanan dekorlu porselenler, siyah aile “famille noir” olarak anilmiglardir.
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Sayica az olan bu porselenler, koleksiyonerler tarafindan sahiplenilmis ve
boylece degerli porselenler haline gelmislerdir. Bu porselenlerde de renkler
yesil aile ile aynidir. Siyah renk kaynagini kobalt ve kurgun temelli yesil sirin
ust Uste boyanmasindan almistir.

“Bati, yukselen bir taleple Cin’den renkli kaplar talep
ediyordu. Canli tonlardaki saydam, famille verte (yesil
aile) olarak anilan emaye renkler, 1720’lerde Batidan
pembe emaye renk gelene degin vyerel Uretime
hakimdi.”®

Resim 4.12 Qianlong Dénemi pembe aile renklerinde porselen tabak, 18. Yy, http://www.chinese-porcelain-
art.com/acatalog/XXN11.jpg (04.04.2017)

Cin’de 1725’ten sonra pembe aile “famille rose” olarak adlandirilan
bir grup seramik uretilmeye basglanmistir. Bu seramiklerde ana renk, opak
pembedir. Pembe renkli boya, Cin’e Avrupa’dan geldidi i¢cin “yabanci renk”

olarak adlandirilmigtir. Pembe ailenin yesil aileden farki, renklerin opak

60 Errol MANNERS, Ceramics Source Book, s. 37.
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olmasidir. Opak pembenin yani sira opak beyaz ve opak sari renk de
kullaniimaktadir.

Yesil aile, pembe aile ve siyah aile seramik kultirinde renkleriyle
aniimaktadir. Bu orneklerin yani sira lajvardina, kirmizi figur, siyah figur,
mavi-beyaz ve seladon gibi isimlendirmeler de renklerden kaynak bularak,
seramik kultirinde rengin en baskin 6gelerden biri oldugunu agikga
gOstermektedir.

Cin'de, 16. yuzyl ortalarinda, 6zellikle kirmizi ve kobalt mavisi zemin
Uzerine altin varak ile yapilan bir dekor teknigi gelistirilmigtir. Bu teknik,
‘kinrande” (altin brokar) olarak adlandiriimaktadir. Bu porselenlerin Cin’de
Ozellikle Japon pazari igin uretildikleri bilinmektedir. Ortadogu’ya da ihrag
edilmis olan kinrande porselenlerden bazilari Topkapi Sarayr Muzesi'nde
sergilenmektedir.

“Altin sislemenin ya tek renkli bir zemin Uzerine, ya da
¢ok renkli bir desen Uzerine uygulanmis Kirmizi
kartuglara iglenmesi yoluyla elde edilen bu tdr,
dokumacilik sanatinin zengin siislemelerini cagristirir.”®"

Kinrande porselenlerin renkleri ile sergiledikleri gorsellik, koyu renk
kobalt zemin (izerine altin renkli islemelerle birlikte iran lajvardina
seramikleriyle benzerlik tasimaktadir. Ancak aralarinda bir o6ykinme
olduguna dair kanit bulunmamaktadir. iran’da lapis lazuliye benzemesi
amaglanan lajvardinalarin tersine kinrandeler, Japon kumas geleneklerinden

esinlenmigtir.

Japonya'da, 17. yuzyilda, Dogu Hindistan Sirketlerinin istegi ile gok
renkli porselenler Uretme sureci baslamistir. Arita bolgesinde bulunan ¢ok

61 Bkz (33), s. 36.
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sayida atolye, sirustl boyalarla bu talebi karsilamak Uzere calismistir.
Kakiemon ailesinin de bir atdlyesi bulunan bu bolgede Uretilen siristu dekorlu
ve serbest kompozisyonlu porselen dekor Uslubuna kakiemon adi verilmistir.
Renkler beyaz porselen gévde Uzerine siraltt mavi, siristl mercan kirmizisi,
yesil, sari ve siyahtir. Avrupa’ya ithal edilen bu porselenlerin buyuk begeni
kazanmasini takiben yine Avrupa’da birgok taklidi de dretilmigtir. Avrupa

porselen fabrikalarinin ilk Gretimlerinin ¢ogu, kakiemon taklitleri olmustur.®

Japonya Arita bolgesinde uretilen 18. yuzyil siristu dekorlu bir bagka
porselen grubu da yine Iimari adiyla anilan ¢ok renkli porselenlerdir.
Kakiemon tarzinin aksine bu grupta renkler cesurca kullaniimistir. Siralti
kobalt mavisinin koyu tonlari tzerine demir kirmizisi ve yogun bir altin dekoru
uygulanmigtir. Karakteristik bir renge sahip bu porselenler, Avrupa’da ¢ok ilgi

goérmasgtur.

4.4.3 Avrupa Porselenleri

Avrupa’da sirustu teknigi porselen uzerine uygulanmigtir. Porselenin
gelistiriimesini takiben ‘chinoiserie’ tarzini yaratan Johann Gregorius Horoldt,
birgok yeni siristu rengi de gelistiren isim olmustur.

18. yuzyil boyunca porselenin sirlarini kesfetmek icin ugraslar veren
birgcok fabrika, sonunda basarili olmus ve ardi ardina sert porselen uretimine
gecilmigtir. Tum Avrupa’ya yayilan porselen Uzerine mavi-beyaz gelenegi
yaninda sirustu dekor uygulamalari da artmistir.

Sirustl boyalarin genis renk yelpazesinin sonucu olarak Uretilen

porselenler, bayuk bir renk cesitliligi sergilemektedir. Fabrikalarda istihdam

62 Bkz (60), 5.74.
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edilen porselen ressamlari ile birlikte porselenler tUzerinde gorulen dekorlar
da resimsel Usluplara donismustiur. Doga manzaralari ve figuratif resimlerle
dekorlanmis sofra takimlari ve blylk boyutlu vazolarin yaninda biblo

gelenegdi de ortaya ¢ikmigtir.

Resim 4.13 Sevres Porselen Fabrikasi, turkuaz zemin renkli ibrik ve kase, 18. Yy,
https://www.artsy.net/artwork/sevres-porcelain-factory-water-jug-and-basin-with-flowers-and-fruit (04.04.2017)

18. yuzyl ortalarinda Fransa’'da faaliyet goéstermeye baslayan Sévres
Porselen Fabrikasi, siristu dekor alaninda tum diger fabrikalara érnek teskil
edecek bir yenilige imza atmistir. Daha 6nce beyaz olarak kargimiza ¢ikan
zemin rengi, artik baska renklerde kullanilmaya baslamistir. Mavi lapis ya da
gOkyuzu mavisi gibi isimlerle taninan renklere daha sonra Pompadour
pembesi® de eklenmistir. Sévres Porselen Fabrikasi, tim yiizyll boyunca,
Avrupa fabrikalarinin Uretimlerine 6ncllik etmis ve onlari yénlendiren bir

fabrika konumunda olmustur.

63 Pompadour pembesi, ismini dénemin Fransa krali XV. Louise’in metresi, ayni zamanda Sevres Porselen
Fabrikasinin himayesinde oldugu Madame de Pompadour’dan almistir.



_ Misty blue Turquonse Blew Colesse Dy Yellow Tan Rich Teracorta
(China: Yingaqing) (Meissen, (Sevres) (A, ¢ 1630-1 700) (Grerman and Swiss (English Neo-
Derby. c.1770) factones) classical wares)

Persian Blue Dark Cobale “Turguosse Russet Dark Brown Iron-Red
6thC Chinese) (Late Ming) (17608 Chelsead (Funstenberg, (German factonies) (Al facrories)
Ludwigsburg)

Emerald Green Aj plc Green Bottger Green Purple Clarce English Puce
(Bow) ({,\(m;c\lcr. (Early Meissen) Meissen, 17405) Nicnna) {Longron Hall)
Sévres)

Puce Rose Pompadonr Lilac
Brunswick Green Lemon-Yellow Egg Yolk (German factonies, (Sévres) (Meissen, 1750s)
(English factones) (Mcerssen ¢ 1730-50) (16thC Chinese) mul-18¢h(C)

Resim 4.14 Karakteristik porselen renkleri. Porcelain Antiques Checklist, s.14-15.

“Porseleni dekorlamada kullanilan renkler ya da
emayeler, siklikla parcanin tarihini ya da menseini
saptamada 6nemli bir ipucu saglar. Baz fabrikalar,
artnlerinin kimliginin rahathkla saptanabilecegi tek bir
rengin baskin oldugu olduk¢a 6zgliin bir renk paleti
kullanmiglardir. Ayni yolla, yanhg renk sahte parcayi
inandiriciliktan uzak hale getirebilir.”®*

64 Gordon LANG, Porcelain: Antiques Checklist, s.14-15.
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Resim 4.15 Viyana, imparatorluk Porselen Fabrikasi, 19. Yiizyll, Metropolitan Miizesi.
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/1878087?sortBy=Relevance&amp;ft=imperial+porcelain&amp;offset
=0&amp;rpp=20&amp;pos=5 (10.04.2017)

Avrupa, porselen imalatinin ve yuksek sanat duzeyindeki dekorlu
urtnlerin en gosterigli gunlerinin ardindan sanayi devrimi ile endustriyel bir
uretim surecine girmeye baslamigtir. Ancak el ile dekorlanan degerli
porselenlerin Uretimi bugin de kismen devam etmektedir. Statlleri, sanat

eserinden zanaat Urinune donusmaustar.
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5 GAGDAS SERAMIK SANATINDA KULTURDEN REFERANS
ALAN YAKLASIM VE RENK

Seramik, 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren resim ve heykel gibi
sanat dallarinin egemen oldugu bir sanat ortaminda var olmaya baslamistir.
O gune degin kullanim, sus esyas! ya da zanaat urinu olarak kabul goren

seramik, gagdas sanatin i¢cinde olan bir malzeme haline gelmigtir.

20. yuzyilda, yepyeni olanaklar ve firsatlar tasiyan bir malzeme
olarak seramigi ele alan sanatgilar, hem donemin guncel sanat ortami igin
hem de kisisel sanatgi kimlikleri i¢in son derece yenilik¢i bir yaklagim ortaya
koymusglardir. Birgok sanatgi, seramigin olanaklarini kesfe c¢ikmig ve
malzemenin tarihsel geligsiminde bir baska kilometre tagini olusturmusglardir.
20. yuzyihin sanat ortaminda seramik, gegmigle, kultlrle ve gelenekle olan
gucli  baglarini  higbir zaman koparmamistir. Malzemenin  Uretim
geleneklerinden, bigimsel ve renksel Ozelliklerinden referans alma tavri

sikhikla karsimiza gikmaktadir. Bu tavir, bugtn hala gegerliligini korumaktadir.

Gunumuzden 10 bin yil once tarimin ortaya gikmasiyla baslayan
kultarel gelisimde seramik malzeme her zaman var olmustur. 10 bin yil
onceki insan da yiyeceklerini seramik kaplarda saklamistir. Bugin hala bu
kullanim geleneklerine bagl bir yagam big¢imi surdurulmektedir. Bu bakimdan
seramik, belki de bagka higbir malzemede kargilagsmayan bigimde geg¢misle
ve gelenekle ilintili bir konumdadir. Bir muzede yillarca hi¢ kipirdamadan
Oylece duran bir seramik kase, bir sanat¢inin butin sanatsal kimligine etki
edebilecek guglu bir titresim yaymaktadir. Bir sanatginin, uzak zamanlara ait
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bir seramik buluntuyla ya da kultirle bag kurmasi, onunla diyaloga girmesi,
onu yeniden kendi diliyle yaratmak istemesi aslinda bilinen bir oykudur.
Sanatcilarin  kendi sOylemleriyle de yaptiklari dogrulama bu ifadeyi
guglendirmektedir.

Seramik sanatinda malzeme kuilturinun ve geleneklerinin referans
alinmasinda ¢ogunlukla gegmisi 6grenme, onu yeniden yagsama ve takip
etme bigimi olarak arkeoloji biliminden beslenilmektedir. Arkeoloji, seramik
sanatgilarini besleyen en 6nemli kanallardan biri olmustur. Malzemeye 6zgu
tekniklerin, renklerin, desen anlayiglarinin ve bigimsel geleneklerin takibi
arkeolojik buluntular Gzerinden gercgeklestiriimektedir. Bu sebeple tarihin ilk
donemlerinden gunumuze kadar gelen gesitli uygarliklarin Grand olan 6ren
yerleri, arkeoloji muzeleri ve bu konulardaki kaynak kitaplar sanatgilarin en
blayuk referanslardir.

Gunumuzde kultirden referans alarak dretim yapan seramik
sanatgilari, gecmisin bigim geleneklerini, desenlerini, renklerini yeniden
yaratmak arzusu ile eski ustalara da saygl sunmaktadir. Kirik bir ¢omlek
parcasindan yepyeni anlamlar ¢ikaran bu sanatgilar, hem ustaligi, hem de
¢agdasligi ayni anda yepyeni bir bicimde ortaya koymanin pesinde olmustur.
Bu fikirden yola c¢ikan sanatgilar, gamura geleneksel yontemlerle bigim
vermek ya da uretildigi donemin pigirim yontemlerini kullanmak gibi konularda
tutkuludurlar. iste bu yiizden bugiin gegmis Uretim yéntemleri ve pigirim
teknikleri sanatgilar tarafindan hala kullaniimakta ve bu konuda birgok
bilimsel calisma yapilmaktadir. Sanatgilar, kullandiklari tUm malzeme ve
uretim yontemleri ile ge¢gmisi yeniden kurgulamaya c¢alismakta, bu yolla da
gecmisten bir izi bugune tasimaktadir. Ancak bu tavrin yani sira
endustrilesme asamasindan sonra modern Uretim yontemleri en kuguk

atolyelere bile girmis ve sanatgilarin 6zgun dillerine buyuk katki saglamigtir.
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Seramik denildiginde, bir malzemenin fiziksel ve kimyasal o6zellikleri
kadar onun tum tarihsel geligimi, kultir ve gelenekle olan bagi, insan yasami
igindeki yeri ve insan-nesne iligkisindeki gugli konumu da tanimlanmaktadir.
Bu derin baglar ve iligkiler, seramigin yalnizca bir malzeme olarak degil, ayni
zamanda bu malzemenin igerdigi derin kultur ile birlikte bir bitin olarak

algilanmasi geregini dogurmaktadir.

Tez calismasinin ¢agdas seramik sanatina odaklanilan bu
bolimlinde, renk kullaniminda kulturden referans alan yaklasim ele
alinmistir. Renk konusunda seramik uretim teknikleri ve gelenekleri esas
alinarak konuya yaklasiimig, sanatgi calismalari Uzerinden degerlendirme
yapilmistir.

5.1 Astar Kullanimi

Seramikte, rengin bir ifade araci olarak kullaniminda ilk karsimiza
cilkan malzeme astar olmustur. Bu teknigin albenisi, astarin, malzemenin
kendisinden yapiliyor olmasindandir. Yuzeyi sirsiz, toprak renkli Neolitik
Donem seramiklerinden, Antik ¢agin sinter astarlarina degin genig bir tarih
diliminde kullanilmis olan astar, guniumuz seramik sanatinda da vazgecilmez
bir malzeme olmayi1 surdurmektedir. Astarin bugunku teknolojik kosullarda
son derece genig bir skalada renklendirilebilmesine ve endustriyel olarak
uretilebilmesine karsin sanatgl yaklagimlarinda geleneksel yontem ve
renklerin tercih edilmesi dikkat g¢ekicidir. Astar ve buna baglh geleneksel

seramik uretim teknikleri, sanatg¢ilar Uzerinde bir gekim gucu yaratmaktadir.

Astar ortucu bir yapiya sahiptir. Bunyenin Uzerini ya da uygulandigi
bdlgeyi tamamen oOrtmektedir. Tarihsel suregte de bu fonksiyonu nedeniyle
sikhkla kullaniimistir. Seramik pargca Uzerine uygulanan astar, yogun yapisi

ve ortucu Ozelligi ile formun hacimsel algisini guglendirmektedir. Astar ile
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calisan bazi sanatgilarin galigmalarinda da gorulebildigi gibi astar form ile
guclau bir bag kurmaktadir.

Bunun yani sira bir dekor malzemesi olarak astar, sanatgilarin kendi
ifade olanaklari cergevesinde ¢ok cesitli uygulama teknikleri ile birlikte
kullanilabilmektedir. Sanatgilarin seramik yuzey uzerine koyduklari her bir
cizgi, leke, firca darbesi, kazima ya da kabartma dekoru astarin uygulama
olanaklari dahilinde farkli anlatimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Seramigin ¢agdas sanat ortaminda kullanimini baslatan Picasso, bu
baslik altinda yer almasi gereken ilk sanat¢idir. Cok yonlu bir sanat¢i olan
Picasso, resim ile basladigi sanat hayatinda heykel, grafik tasarim ve
seramik de yapmis, kendi 6zgun kisiligini hepsinde ortak bir dil birligi i¢cinde

kullanmistir.

Picasso’nun sanattaki oncu konumu, resimde heykelde oldugu gibi
seramikte de hissedilmektedir. Seramigin zanaat ve kullanim gelenekleri
baglamindan ¢agdas sanat ortamina tasinmasina onculik eden Picasso,
uzun yillar seramik ile galismig, bu yeni malzemede ¢ok ¢esitli form ve dekor
olanaklarini denemis ve Uretmigtir. Picasso, usta bir ressam olmanin

avantajini kullanmig, malzemeyi kendi teknik verileriyle birlestirmigtir.

Picasso’nun seramiklerinde bir ressam ustaligi hissedilmektedir.
Fircaya héakimiyeti gizimlerinde ve ylzeye uyguladigi dekorlarinda oldukca
belirgindir. Bir heykeltiras olarak G¢ boyutlu dusinme pratigine sahip
olmasiyla seramigi bu agidan da degerlendirmigtir. Sanatginin hem form,
hem de yuzeyde gercgeklestirdigi anlatimlari seramik sanati igin birer mihenk
tasi niteligindedir.

Picasso’nun, Fransa’da seramik drettigi Vallauris ¢omlekgi

kasabasindaki Madoura atOlyesinde ona malzemeyi 6greten ve rehberlik



81

eden usta Jules Agard’dir. Ramié ailesinin iglettigi atolyenin rutin
uretimlerinden yola c¢ikarak heykeller, dekorlu tabaklar Ureten Picasso,
Agard’in rehberligi ile malzemeyi, pisirimi ve teknikleri 6grenmigtir.

Picasso’nun 0zelligi, malzemeyi ele alis bi¢cimindedir. Sanatgl,
seramigi, malzemenin kendi geleneklerine ve tarihine bagh kalarak ele
almistir. Akdeniz kaltirinde yetismig bir sanatgi olarak Picasso, cografyanin
biriktirdigi tum kalturel verileri degerlendirmig, bu verileri ustaca iglemis ve
sanatsal bir dile gevirmigtir. Akdeniz cografyasinin tum kultirel donemlerinin

izini Picasso’nun seramiklerinde sirmek mumkunddr.

Resim 5.1 Picasso, dansgilar ve mizisyenler temali blyiik vazo, 1950. Picasso and Ceramics, s. 52-53.

Akdeniz kiyilar, astar malzemenin 6zgun kullanim bicimleri ile
binlerce yil hukum surdugu bir cografya 6zelligi tagsimaktadir. Bu ozellikleriyle
birlikte astar, Picasso’nun siklikla kullandigi bir malzeme olmus, hem g
boyutlu formlarda, hem de iki boyutlu yuzeylerde uygulanmigtir. Ressam
aliskanhg ile astari bir boya olarak degerlendiren sanatgi, resimlerinde de
gormeye asina oldugumuz temalari kullanmistir. Ancak bazi ¢alismalarinda,

bu temalari dogrudan seramik kulturinden alintilamisgtir.
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Tablo 5.1 Picasso Astar Dekorlu Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

Antik Sinter Astar ]
Terra Sigillata Astari

Antik Yunan Doénemi
Kirmizi figarli seramik parca

Malzeme Ozellikleri olarak bakildiginda Picasso’nun kullandigi astar,
Antik Donem oOrneklerinden farkh olarak mat ve kaba bunyelidir. Picasso bu
astarla belirli renk tonlarini kullanmigtir. Aslinda bu tercihten oOte, atdlyenin
uretim tarzinin da bir zorunlulugudur. Picasso, Antik Yunan'in kirmizi-siyah
figurlu sinter astarli seramik renklerini referans almis ve bu doneme bilingli
olarak atifta bulunmustur. Sanatgi, atdlyede kirmizi gamurdan uretilmis kirik
parcalar Uzerine portreler resmetmis, bunu yaparken de Antik Donem’in

resim geleneklerine de sadik kalarak figurlerin yan gorunuslerini kullanmigtir.

Picasso’nun ispanyol kimligi, onun boga figlrii resmetmedeki
merakinin baglica sebebidir. Hem resimleri, hem seramikleri Uzerinde
yadsinamayacak derecede ¢ok sayida boga, boga guresi sahnesi ve boganin
mitolojik bir formu olan minotor figiirleri gériilmektedir. ispanyol kimliginin

yani sira Antik Yunan mitolojisindeki boga formunu da referans almis, onu
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kisisel hayatinda baba figiri ile O6zdeslestirmis ve seramiklerinde de

kullanmistir.

Resim 5.2. Picasso, boga guresi sahneli tabaklar serisi, 1958,
https://www.masterworksfineart.com/artist/pablo-picasso/bullfighting (06.08.2016)

Picasso’nun sekiz pargadan olugsan boga guresi sahneli tabaklar
serisi, Antik Yunan kirmizi ve siyah astarli seramiklerinin renklerine dogrudan
gbnderme yapmaktadir. Kirmizi bir binye Uzerine siyah figlr teknigdi ile
uygulanan boga guresi sahneleri, Antik Yunan seramiklerinin, mitolojinin ve
ispanyol kiltiirinin ustaca harmanlaniginin birer drnegi niteligindedir. Siyah
astar kullanarak yapti§gi uygulamada, figurleri birer leke olarak ele almis,
figurlerin dinamik hareketlerini ustalikla anlatiminda kullanmigtir. Bu seride
Picasso, seramigin malzeme rengini de tasariminin bir 0gesi olarak
kullanmistir. Kirmizi zemin rengi ve siyah astar ile bu seri, astar geleneginin

¢agdas sanatta bir yorumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 5.2 Picasso, Boga Figiirlii Seramik ve Tarihsel Kaynagi

Antik Yunan Dénemi
Bir yza siyah-bir yiza kirmizi
figarla seramik kap
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Bir bagska boga temall c¢alismasinda Picasso, bir Antik Yunan
seramiginin Uzerindeki boga resminden ve renk karakterinden etkilenmigtir.
Antik Yunan siyah-kirmizi figur geleneklerinin ayni seramik Uzerinde oldugu
bu ornekte negatif-pozitif bir anlatim kullaniimigtir. Picasso, kirmizi ve siyah
renkleri tipki bu Antik Yunan seramiginde oldugu gibi resmetmis,
calismasinin bir yuzinde siyah figur, diger yuziunde kirmizi figr yontemini

kullanmistir.

Picasso’nun astar dekorlu c¢alismalarn degerlendirildiginde, Antik
Donem’e ait kulturel verilerden etkilendigi ve Antik Donem seramiklerinin
renklerini kullandigi net bir sekilde gortulmektedir. Akdeniz'de bir ¢comlekgi
kasabasinda gergeklestirdigi uretimlerinde, atdlyede de hala yagsamakta olan
astarli seramik Uretim gelenegini takip etmis, astarin toprak renklerine sadik
kalmigtir. Ancak Picasso, Antik Donem seramiklerinin teknik detaylariyla
ilgilenmemis, kullandigi astarin kimyasinin Antik orneklerle benzerlik

tasimasina 6nem vermemigtir.

Seramik malzemenin Uretim sureclerine, teknolojisine ve kimyasina
hakim olmak, suphesiz ki uzun yillarda edinilen bir deneyim gerektirmektedir.
Seramik sanatgilarinin bu konuya olan hakimiyetleri, Urettikleri galigmalarin
teknik detaylarinda g6ze c¢arpmaktadir. Sanatgilarin g¢alismalarinda

malzemenin kimyasal ve yapisal 6zelliklerinin ustaca kullanimi gorulmektedir.

Astar tekniginin Antik kaltdr ile 6zdeslesmis formu olan Terra
Sigillata, ipeksi matliktaki gorantisu, dogal renkleri ve seramige 6zgu dokusu
ile bircok sanatciy! etkisi altina almigtir. Teknigin kultirel altyapisindan
kopmaksizin uretilen seramikler, gegmis ve bugun arasindaki sureci

zamansizlastirmaktadir.

Fransiz sanatcisi Pierre Bayle, gunimuiuzde antik Terra Sigillata

astarini kullanan en oOnemli seramikgilerden biri olmustur. 20. yuzyilda
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teknigin yeniden canlanmasinda sanat¢inin bu teknige duydugu merak ve
calismalarin blyuk payi vardir. Bayle’'nin seramiklerinde Terra Sigillata, form
ile batlnlesik bir yapidadir. Seramiklerin renkleri bu astarin tarihsel érnekleri
ile Ortusmekte, donemin sirsiz, toprak renkli Uretimleri ile benzerlik
tasimaktadir.

Tablo 5.3 Pierre Bayle Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklar

3. \5 4.
2 \\!
Antik Sinter Astar :

Terra Sigillata Astar _ Antik Misir: Nefertiti, Su aygiri, kutsal bécekler
\ [— | Antik Yunan: Kalyks Krater formu.

jew

Sanatgl, Antik Dénem 6Ornekleri ile benzerlik tagiyan formlar Gzerinde

yine bu dunyaya ait bir kdltarin, Antik Misirin kutsal boceklerini ve
hayvanlarini, hatta Kralice Nefertiti'ye ait bir bistid kullanmigtir. Bu
calismalardaki tim o6geleri birbirine baglayan ise Terra Sigillata astaridir.
Form, doku, renk ve teknik, Pierre Bayle'nin seramiklerinde yeniden

harmanlanip bir araya getirilmigtir.
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Resim 5.3 Pierre Bayle, Terra Sigillata astarli seramik form.
http://www.artvalue.com/image.aspx?PHOTO_|D=2231465&width=500&height=500 (23.04.2017)

Bayle, sinter astar uygulanmis puruzsuz yuzeyler Uzerinde, odun
pisirimi ile dogal ve ipeksi matlikta bir gériintii olusturmaktadir. ilk pigirimin
ardindan duman lekeleri elde edebilmek icin dusuk sicaklikta ikinci bir
oksijensiz pigirim gergeklestirmektedir. Sanatgi, Terra Sigillata astarina
kattig1 az miktardaki sodanin etkisiyle, parcalarin Gzerinde irili ufakh dokusal
catlamalar yaratmaktadir.%®

Antik Terra Sigillata astarina ilgi duymus sanatgilardan biri de Turk
seramik sanatinin onemli isimlerinden Sevim Cizer'dir. Sanatgi, seramik
tarihinin en aktif cografyalarindan biri olan Anadolu topraklarinda dogmus,
yasamina burada devam etmektedir. Ozellikle geleneksel teknikler lzerine

arastirmalar yuruten Cizer, Akdeniz cografyasi seramiklerine duydugu ilginin

65 Nesrin DURING, Ceramics Monthly, “Pierre Bayle: Quest For Beauty”, s. 57.
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sonucunda Terra Sigillata astari ile calismaya baslamistir. Bu konuda
literatlre bir kitap da kazandirmig olan sanatgi, ¢calismalarinda Urettigi astari
kullanmaktadir. Genis Akdeniz cografyasinda, bdlgesel olarak farkhliklar
gOsteren pisirim yontemleri ve renk gelenekleri, galismalarinin da ekseninde

yer almaktadir.

Tablo 5.4 Sevim Cizer Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

Antik Sinter Astar
Terra Sigillata Astari

“Yillardir her seyahate cikisimda, bavulumda, agzi iyi
kapatilmis birkag¢ sise Terra Sigillata astari tasirim ve bu
astarn gittigim llkede ya onu kullanan bir meslektasimla
bollusirim ya da bir seramik okulunda onunla ilk defa
kargilasan 6grencilere tanitirrm. Bu siregte gérdim ki,
glnimiz seramik sanatgilarinin birgcogu, bu malzemeyi
taniyor hatta kendisi hazirlayarak iglerinde kullaniyor.
Ancak suna inaniyorum ki rengarenk sirlarin albenili
cekiciligine karsin bu astari tercih ederek islerinde
kullanmak, onun yalin ama derinlikli guzelligini kesfetmis
olmay! da gerektiriyor.”®

66 Bkz (16), s. 124.
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Resim 5.4 Sevim Cizer, Terra Sigillata astarli galisma. Terra Sigillata, s. 159.

Sanatgi, Terra Sigillata astarinin parlak gorinttisund olusturmak igin
kilin yani sira pigirime de 6nem vermektedir. Oksijenli pisirim sonucu parlak
kirmizi renk alan astarla, oksijensiz pisirim sonucu siyah renk alan astari ve
diger ara tonlari bir arada kullanmaktadir. Sevim Cizer'in Terra Sigillata
astarli kuguk boyutlu seramikleri, izleyicide arkeolojik bir kazida bulunmus
hissi uyandirmaktadir.

irlandali sanatgi Michael Rice, seramigin sirsiz, dogal gériintiisinii
tercin etmektedir. Sanatgi ¢alismalarinda Terra Sigillata astar kullanmakta

ve raku, sagar gibi dumanl pisirim teknikleri uygulamaktadir.
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Tablo 5.5 Michael Rice Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

Antik Sinter Astar
Terra Sigillata Astari

Rice, yalin formlarina uyguladidi sinter astar ile elde ettigi dogal bir
anlatimi benimsemistir. ipeksi matliktaki sinter astar ile incelikli bir isciligin de

varligini ortaya koymaktadir.

“Sanki onlari doga uretmis gibi dodal goériinen bir seyler
yapabilme, imal ve inga edilmisin 6tesinde, zamansiz bir
nitelikte objeler liretme 6zlemi igindeyim.”®’

Michael Rice’in seramiklerinde renk, Terra Sigillata astarinin bir
sonucudur. Toprak kirmizisi ve oksijensiz pisirimin sagladigi siyah alanlar ile
dogal bir gorunti elde etme c¢abasi, sanatginin ¢alismalarinin belirgin
Ozelligidir. Dairesel formlarin sagladigi dongusel anlatim, antik bir teknigin
kullanimi ile birlikte izleyiciye zamanda bir dongu iginde bulundugu izlenimi

yasatmaktadir.

Terra Sigillata astar kullanan sanatgilar Pierre Bayle, Michael Rice
ve Sevim Cizerin galismalarinda astar, parganin tUmuine uygulanmigtir.
Astarin ipeksi matlktaki dokusu ve rengi tarihsel Orneklere atifta
bulunmaktadir. Sanatcilar, bu eski geleneksel teknigi kullanmayi
sectiklerinde, aslinda onun dogal getirisi olan renkleri de sec¢miglerdir.

67 Michael RICE, Artist Statement, (http://www.studiopottery.co.uk/profile/Michael/Rice) (04.08.2016)



90

Sanatgilarin yapmis oldugu bu bilingli se¢im, teknik uygulamanin sonucu
niteligindeki rengi belirgin sekilde galigmalarin odagina yerlegtirmistir.

Belgikali sanat¢i Tjok Dessauvage, Terra Sigillata astarinin
gunumuzdeki en blyuk ustalarindan biridir. Sanatgi, bu astari yalnizca antik
bir cagrisim elde etmek igin degil, 6zgun dekor diline yaptigi katki igin de
tercin etmektedir. Terra Sigillata astarinin farkli renklerini Ureten sanatgi, bu
astari hem yuzeyi renklendiren bir malzeme, hem de bir dekor elemani olarak

kullanmaktadir.

Tablo 5.6 Tjok Dessauvage Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

Terra Sigillata Astar
Antik Yunan beyaz zeminli seramikler

Sanatginin g¢alismalari, seramigin en eski bigim geleneklerinden biri
olan canak formunu c¢agristirmaktadir. Ancak formlarin agzi geleneksel
olandan farkli olarak duz bir yluzeye sahip ve neredeyse kapalidir. Bu da
sanatgiya dekor ve renk olanaklarini 6zgurce kullanabilmesi icin yeterince
genis bir ylzey saglamaktadir. Ustaca hesaplanarak kazinmig geometrik
cizgilerin netligi, siyah dumanin yarattigi kontroll zor lekelerle bulugtugunda,
parca Uzerinde karsit bir etki ortaya ¢ikmaktadir. Bu karsithk kendisini, net ve
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yalin formlar ile pisirimde rastlantisal lekeler edinen astar arasinda da

hissettirmektedir.

Resim 5.5 Tjok Dessauvage, Terra Sigillata astarli form, http://www.galerie-es.be/en/artist/9 (23.04.2017)

Dessauvage acik renk icin yuksek, koyu renk iginse dusuk sicaklikta
biskuvi pigirimi gergeklestirmektedir. Bunun sebebi, acik renkli astarin yuksek
derecede sinterlesmesini saglayarak sagar pisiriminde karbonla boyanmasini
en aza indirgemektir. Sanatgi astari U¢ kat olarak uygulamakta, her kati

uygulama sonrasinda perdahlayip parlatmaktadir.®®

ingiliz sanatgi Duncan Ross ise, Terra Sigillata astarini elde ettigi
renkle birlikte gizgilerden olusan motifsel bir dekor eyleminin de malzemesi
olarak kullanmigtir. Calismalarinda, maskeleme ve icine kakma dekorlari ile
birlikte birka¢ kat astar uygulamaktadir. Pisirimde pargayl saran dumanin

68 Nesrin DURING, Ceramics Monthly, “Tjok Dessauvage”, s. 62-65.
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astara nufuz ederken olusturdugu rastlantisal lekeler, belirli bir derinlik hissi

ve yumusak bir doku etkisi yaratmaktadir.

Tablo 5.7 Duncan Ross Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

Antik Sinter Astar
Terra Sigillata Astari

Ross’un astar kullanma tercihi, onun teknige bagl ortaya ¢ikan belirli
renkleri de sectigi anlamini tagimaktadir. Clnku Terra Sigillata astari, parlak
kirmizidan kahverengi ve siyaha dogru renk tonlarini beraberinde

getirmektedir.

Sanatgl, kendi deyimiyle; calismalarinda form ve ylzey arasinda
kurulan dogal iligki Uzerinde durmaktadir. Denge, ritim ve oran onun igin en
onemli 6gelerdir. Astar teknigi ile ortaya ¢ikan renk paleti, dogal, dengeli ve
uyumlu bir gorsellige sahiptir. Seramikgi, yazar ve elestirmen Emmanuel

Cooper, Duncan Ross’un seramikleri igin su yorumu yapmistir:

“Zengin ve merak uyandirici yuzey efektleri, sir
teknigindeki gibi yapim ve pisirim agsamalarini
birbirinden ayirmaz. Bunlar ilkelligin sinirlarinda
dolasan ama oldukga sofistike kaplar; tanimlara meydan
okuyan, sinirda, teknik beceri ve yaratici bakigin ilgi
cekici birer karigimilar.”®®

69 Emmanuel COOPER, Duncan Ross, (http://www.duncanrossceramics.co.uk/thumbs.php?cat=1) (05.08.2016)
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Resim 5.6 Duncan Ross, Terra Sigillata astarli form. http://capriolus.nl/en/studie_pottery?page=1 (23.04.2017)

Astarin Terra Sigillata formunda dogal toprak tonlariyla birlikte
kullanimi, seramikler Uzerinde Antik Donem’e aitmig hissi veren bir etki
birakmaktadir. Seramikgilerin bilingli olarak elde ettigi bu etki, malzemeye ve
teknige hakim olmanin avantajiyla birlestiginde, gecmisten kaynak bulan ama

buglnun bilgeligini tagiyan 6zgun seramikler ortaya ¢ikarmaktadir.

Belgikali sanat¢i Piet Stockmans’in galismalarinda astar, tarihsel
renk verilerinden bagimsiz sekilde uygulanmaktadir. Stockmans, kendisiyle
6zdeslesmis bir mavi tonu olan “Stockmans Blue” ile taninmaktadir. Porselen
malzeme ile galisan sanatgi, kobalt oksit ile renklendirdigi astarla mavi-beyaz

bir renk kimligi olugturmustur.

Sanatc¢inin kendi ifadesiyle, kobalt mavisini segmesinin tarihsel mavi-
beyaz drneklerle higbir iligkisi yoktur. Onun sec¢imi yalnizca teknik bir anlam
ifade etmektedir. Piet Stockmans, ylUksek sicaklikta pisirimi gergeklestirilen

porselen malzemenin Uzerinde ¢ok sinirh  sayida renklendiricinin
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kullanilabildigini ifade etmektedir. Sanatgi, yiuksek sicaklikta en iyi sonucu
vermesi dolayisiyla kobalt mavisini kullanmaktadir.”

Tablo 5.8 Piet Stockmans Seramikleri ve Tarihsel Renk Kaynaklari

_

Porselen Beyazi
Kobalt Mavisi

Ancak izleyici icin durum bundan farklidir. izleyici, porselen beyazinin
yaninda kobalt mavisini gordugunde kulturel bellek devreye girmektedir. 500
yili agkin suredir dinyanin farkli cografyalarinda seramige ait kulttrel bir
miras haline gelmig olan bu renkler, izleyicinin gézunde sanatginin islerini bu
tarihsel drneklere baglamaktadir. Sonug¢ olarak sanatgi tarafindan yalnizca
teknik bir gereklilik sonucu secilmis gibi dursa da, tarihsel bir gondermeyi
kacinilmaz olarak yapmaktadir.

70 Sanatginin 2015 yilinda MSGSU Vitra Sanat Atélyesi, misafir sanatgi programi kapsaminda gergeklestirdigi
sunumundan alinmistir.
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Seramik  kulturinde mavi-beyaz renkler siralti  teknigi ile
Ozdeglesmigtir. Biskuvi pisirimi gergeklestiriimis porselen Uzerine siralti
uygulama, Piet Stockmans’in calismalarinda astar teknigi ile karsimiza
ctkmaktadir. Sanatginin mavileri, gérmeye alisik oldugumuz parlak saydam
sirin altinda degil, mat sirsiz porselenin yuzeyinde belirmektedir.

Sanatgl renk kullaniminda, rengin tarihsel baglarini kirarak yeniden
kurgulamaktadir. Kobalt mavisini porselen ylzeyinde astar olarak
kullanmistir. Mavi astar, bazi ¢alismalarda pargalarin bir kismini boyarken,
bazilarinda ise yuzeyi tamamen kaplayarak baskin renk haline gelmisgtir.

Resim 5.7 Piet Stockmans, kobalt mavi astarli tabaklar ile dizenleme,
http://www.pietstockmans.com/en/ArtProjects.aspx (23.04.2017)
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Seramik sanatinda astar kullaniminin genel bir degerlendirmesi
yapildiginda, sanatgilarin astar malzeme ve renkle kurduklar iligkide tUg¢ ayri
yaklasim dikkati cekmektedir. Buna gore, olusturulan tabloda da goéruldugu
gibi, birinci gruptaki sanatgilar; astar malzemeyi bir kaltir donemine
gbéndermede bulunmak Uzere kullanmaktadir. ikinci gruptaki sanatcilar
astarin rengi ile birlikte Uretim teknigini ve kimyasini da orijinaline sadik
kalarak kullanmakta, dguncl gruptaki sanatgilarsa astar malzemeyi
kullanirken rengin teknikle olan bagini yeniden kurgulamaktadir.

Tablo 5.9 Seramik Sanatinda Astar Kullaniminin Siniflandirilmasi

SERAMIK SANATINDA ASTAR KULLANIMININ SINIFLANDIRILMASI

1. Seramigin Kiiltirel Renk Kimliklerinden Yola Cikarak Kullananlar

Picasso

Pierre Bayle Sevim Cizer Michael Rice Duncan Ross

3. Astarin Renk ve Teknik Arasindaki Kiiltiirel Bagini Yeniden Kurgulayanlar

Piet Stockmans
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5.2 Renklendirilmis Blinyeler

Seramik sanatinda bunye renklendirme sanatgilar tarafindan siklikla
uygulanan bir yontemdir. Uzakdogu ve Avrupa seramik geleneklerinde
varolan renklendirme yontemi, bu geleneklerin devami ve g¢agdas yorumu
olarak gunumuzde uygulanmakta ve farkli anlatim bigimleriyle de devam

etmektedir.

Tarihsel suregte oldugu gibi sanatsal uUretimlerde de uygulama, ¢ok
farkh dekor teknikleri ile gerceklestirimektedir. Renklendirilmis g¢amurlarla
dokum, kalip igine yerlestirme, torna ile sekillendirme, kiguk birimlerin
birlegtirilmesi ve renkli bunyelerin birbiriyle karigtirilarak mermer goruntusu

elde edilmesi gibi farkli yontemler uygulanmaktadir.

Renklendirilmis ¢amurlarla ¢alisan sanatgilarin  ¢alismalarinda
yontem, kimi zaman bir kaltir doneminin Uretimlerinden oykunerek ortaya
cikmakta, kimi zamansa bambagka bir teknik, renkleriyle birlikte bu yontem

yoluyla yorumlanmaktadir.

Renklendirilmig bunyenin tarihsel surecteki ilk 6rnegi olan Antik Misir
camurlari, seramikgiler tarafindan oldukga ilgi goren, ancak kisith uygulama
alani bulan bir yontemdir. Bunun sebebi, yapisal ozellikleri dolayisiyla Misir
camurunun sekillendiriimesi gug¢ bir bunye o6zelligi tasimasidir. Bu guglik,
sanatcilarin ifade olanaklarini kisitlamakta ve teknigin sanatsal olarak
uygulama alanini da daraltmaktadir. Bu nedenle, eski bir teknigin
canlandiriimasi ve yeniden uygulanmasi igin verilen ¢abalar, cogu zaman
deneme olmanin Otesine gegcememekte ve sanatsal bir degere

kavusamamaktadir.
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Tablo 5.10 Zahed Tajeddin Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Antik Misir Shabti Figuru

Ortadogu kokenli sanatgi Zahed Tajeddin, bu teknik guglugu kendi
yontemiyle asmistir. Sanatgl, bu 6zel blnyeyi, 6zgin 6zelliklerini
degistirmeksizin, orijinal teknigi, renkleri ve kultirel anlamini kapsayacak
sekilde binlerce yil dnceki zamandan kopartip bugine getirmistir. Kullandigi
formlar Antik Misir'in shabti figurleridir. Bu figurler, Antik Misirda mezar
buluntular iginde siklikla karsimiza ¢gikmaktadir. Gegmisten bugine tasinan
bu figurler, Antik Misirin yeniden dodus sembolli mavi renkli shabti

figurlerinin bugun yeniden dogmus halleridir.

Sanatgcl, bu mavi renkli figurler yoluyla Antik Misir kultard ve bugun
arasinda bir bag kurmaktadir. Figurler, muzede, Antik Misir buluntulari
arasinda sergilenmekte, Ozgurluklerini elde ederek kendi hayat
mucadelelerini vermektedir. Yalin bir anlatimla vicut bulan figurler, gunluk
hayatin akigi iginde farkli roller Ustlenmekte, kimisi refah iginde guninu

gegcirirken kimisi de bugune ait sorunlarin mucadelesi iginde yer almaktadir.
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Resim 5.8 Zahed Tajeddin, NU Sabti figlrl, Petrie Muzesi. https://www.ianvisits.co.uk/blog/2014/09/19/modern-
shabtis-in-ancient-settings-for-one-day-only/ (10.04.2017)

Kendisi de Ortadogulu olan sanatgi Tajeddin, tipki shabti figurleri
gibi, cografyanin, kiltirin buglinine ait bazi protest sdylemlere de aracilik
etmektedir.

Antik Misir gamuru ile Uretim gergeklestiren bir baska isim, Ulkemizde
bu konuda birgok arastirma da yurGtmuds olan Soner Geng'tir. Geng, bu
tarihsel yontemle Uretilmis yedi farkli boyutta uyguladigi birimleri ile artistik bir
pano  calismasi gerceklestirmistir. Onceden biskuvi pisirimleri
gercgeklestiriimis olan formlarin igine yerlestirilerek pisirilen Antik Misir gamur
blnyeleri, sanatgi tarafindan yéntemin teknik zorlugunun ustaca asildigi bir

uygulamayi drneklemektedir.
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Resim 5.9 Soner Geng, Antik Misir gamuru kullanilarak yapilmig seramik pano, Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi. Artistik Seramik sirlari, s. 53.

Soner Geng bu galismasinda, Antik Misirda sembolik degeri olan
turkuaz ve mavi renkler disinda farkh renk alternatifleri de gergeklestirmistir.
Boylece sanatc¢inin deyimiyle; antik donemlere ait, geleneksel bir gamur
kullanilarak cagdas bir yorum ortaya konmustur.”’

Renklendirilmis camurlar, Uzakdogu ve Avrupa kilturinde gegmisten
buguiine Uretimi devam eden bir seramik gelenegidir. Bu gelenek, gunumuz

sanatgcilarina da ilham kaynagi olmayi surdurmektedir.

Bircok Avrupali sanatgi, Cin kokenli renklendirme tekniginin

Avrupa’daki etkilerinin izini surmekte ve bu 0zel seramik gelenegini

71 Soner GENGC, Artistik Seramik Sirlari, s. 52.
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surdiirmektedir. ingiltere ve Avrupa’da agateware adiyla anilan bu
seramiklerin c¢agdas yorumlari, kullanilan renkler ve sanatgilarin 6zgun
yorumlariyla nitelikli érnekler sunmaktadir. Avrupa’da renklendirilmis ¢amur
gelenegi sanatcilari iki farkl gsekilde etkilemigtir. Bunlardan biri Cin
orneklerinde oldugu gibi c¢camurun renkli katmanlar halinde kullanimi,
digeriyse Wedgwood uretimi renkli bunyeleri ¢agristiran, renklendirmenin
banye genelinde ve yalin bigcimde gergeklestirildigi caligmalardir.

Japon seramik sanatgisi Matsui Kosei, Tang Doneminde uretilen ve
Japonya’da nerikomi olarak adlandirilan seramiklerin gunumuzdeki
ustalarindan ve yorumcularindan biridir. Sanatgi, bu geleneksel teknikle
urettigi seramikleri dolayisiyla ulkesinde 1993 yilinda “Yasayan Ulusal

Hazine” 6dulune layik goralmustur.

Tablo 5.11 Matsui Kosei Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Tang Dénemi
Renklendiriimis Camur

Kosei, renkli katmanlar halinde bir araya getirdigi ve birbirinden farkli
desenler olusturdugu c¢alismalarinda, tarihsel orneklerden ayri olarak ¢ok
renkli bir anlatim kullanmigs ve seramiklerine sir uygulamamistir. Bu
calismalar mat ve dokulu yuzeyleri ile sirsiz gamurun Ozelliklerini

vurgulamaktadir.
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Resim 5.10 Matsui Kosei, renklendirilmis camur ile tornada sekillendirilmis form.
http://www.mirviss.com/artists/matsui-kosei (23.04.2017)

Sanatgi bu teknigin detaylarini, rahip olarak galistigi bir tapinakta
bulunan geleneksel Cin seramiklerini inceleyerek 6grenmistir. Farklh renk ve
doku arayislarinda bulunan sanatgi, bu geleneksel teknigi gagdas boyutta
daha ileri tagsimigtir. Bu zorlu teknikle ilgili arastirma ve galismalari, onun

diinya capinda bir iine kavusmasini saglamistir.”?

Amerikali seramik sanatgisi Thomas Hoadley, seramigin Uzakdogu
kaynakh ¢amur renklendirme gelenegini islerinde kullanmaktadir. Sanatgi,
Japonya gezisinde geleneksel yontemlerle galisma sansi bulmusg ve bdylece

bu teknigi 6zimsemigtir.

72 Matsui Kosei biyografisi, http://www.mirviss.com/artists/matsui-kosei?view=slider#5 (11.04.2017)
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Tablo 5.12 Thomas Hoadley Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklar

Tang Dénemi
Renklendirilmis Camur

Bir seramikgi olarak yorumu, bu teknigin 6zgun kimligini ¢ok iyi ifade
etmektedir:

“Nerikomi teknigine ilk ilgi duymam, desen ve yapinin
organik birlesmesinden kaynaklandi. Cogu dekoratif
seramik geleneginde oldugu gibi, ikisi tek vicuttur ve
aynidir. Doga bu tur birlikteliklerle doludur ve sonugta
desen yapimi i¢in sonsuz ilham sunar. Bu teknigin
benim icin cazip olan diger yond, Kkilin fiziksel
ozelliklerinin gérsel bir bigime dénistirilmesiydi.””

Sanatginin ifade ettigi gibi desen, renk ve form ayni anda vicut
bulmaktadir. Camurun bunyesinden gelen renk, seramigin malzeme dilinin

ortaya konmasinda sonsuz olanaklar saglamaktadir.

Seramik sanatgisi Zehra Cobanli, tulkemizde renklendirilmis ¢camurlar
ile galisan sanatgilardan biridir. Cobanl, “The Blue Art” adini verdigi bir
serisinde, mavi renklendiriciler ile renklendirdigi dokum ¢amurlari ile Uretim
gerceklestirmistir. Mavi renk, kaynagini iznik seramiklerinde gériilen turkuaz

zemin renginden almaktadir.

73 Thomas HOADLEY, http://thomashoadley.com/artist-statement (11.04.2017)
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Tablo 5.13 Zehra Gobanh Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Selguklular
Siraltt mangan ve turkuaz sir

Sanatginin sirsiz mavi renkli seramikleri, ¢esitli tonlarda karsimiza
cikmaktadir. Bu mat mavi bunyeli seramikler, Uzerlerindeki yazilar ile
Anadolu’nun Selguklu ve Osmanli Dénemi Hat sanatindan etkilenmistir. Mavi
renk, tipki Selguklu firuzesi gibi baskin bir renktir. Mat mavi bunyeli
seramiklerin Uzerindeki parlak siyah sir, renkler arasinda mat-parlak ve agik-

koyu zithgini kullanarak gorsel bir denge kurmaktadir.

Sonug¢ olarak seramikte bunyenin renklendirilmesi iglemi ve bunun
sanatsal kullaniminda ug farkli yontem kullanildigr gorulmektedir. Bunlardan
biri Antik Misir gamuru yontemi ile bunyenin renklendirilmesidir. Cesitli teknik
zorluklari dolayisiyla kisith uygulama alani bulunmaktadir. ikinci yéntem,
tarinsel olarak Cin’in Tang Donemi ornekleri ile ilk kez kargimiza c¢ikan
camurun renklendiriimesi ve bununla cgesitli dekorlarin gercgeklestiriimesi
islemidir. Bu yontemde c¢amurun desenli goruntusu, kesiti alindiginda da
devamlilik gosteren bir yapidadir. Bu yontemin uygulanmasi sirasinda plastik
camur kullaniimakta ve yontem “mermer teknigi”, “agateware” ya da
“neriage/nerikomi” olarak adlandiriimaktadir. Uglincli bir yontem ise, ilk

olarak Ingiltere Wedgwood fabrikasinin Jasperware koleksiyonunda
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karsimiza c¢ikan bunyenin tek renk olarak renklendiriimesi iglemidir. Bu
yontemde, ¢camur toz haldeyken pigment ve metal oksitlerle veya dokum
camuru ise sivi halde renklendiriciler ile renklendiriimektedir. Sanatgilar
camuru renklendirmede, renklendirme iglemi icin uygun beyazliktaki
camurlar tercih etmektedir. Boylece yuksek sicaklikta sinterlesen blanye, sir
gereksinimini de ortadan kaldirmaktadir. Sirsiz bir yuzey, seramik
malzemenin plastik 6zelligini ve malzeme dilini 6ne c¢ikarmakta, yuksek

dereceli pigirim sonucunda da doygun renkler ortaya ¢gikmaktadir.

Tablo 5.14 Seramik Sanatinda Renklendirilmis Biinye Kullaniminin Siniflandiriimasi

SERAMIK SANATINDA RENKLENDIRILMIS BUNYE
KULLANIMININ SINIFLANDIRILMASI

1. Antik Misir Yontemi ile Biinye Renklendirme

Matsui Kosei Thomas Hoadley

3. Gamur Renklendirme: Tek Renkli Gamur Kullanimi

Zehra Gobanli
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5.3 Sir Kullanimi

Sir, tarinte seramik parganin su gegirmezlik Ozelligi kazanmasi,
zemin renginin Ortilmesi ve degistiriimesi gibi iglevlere bagli olarak
kullanilmigtir. Zamanla bu iglev estetik bir kaygiyla butinlesmis, renk one
ctkmaya baglamigtir. Renk ile birlikte kultur de devreye girmig ve renksel

ifadeye katkida bulunmustur.

Seramik bir parcanin Uzerindeki sir tabakasindan s6z ederken
renginden séz etmemek mimkin degildir. iste bu sebeple seramikte her
teknigin kargiliginda bir renk akla geldigi gibi sirda da teknige bagl bir renk
paleti bulunmaktadir. Bu renk paleti, tarihsel suregte teknik yeterlilikler ve
kultarle baglantili olarak olusmus ve gelisim gostermistir.

Sir tabakasinin belirli bir kaliniga sahip yapisi i¢inde, renk ozelligine
eglik eden hacimsel bir yani bulunmaktadir. Sirin opakligi ya da saydamlg,
kalinhigi ya da inceligi, bu hacimsel algiya etki etmektedir. Sir teknigi ile elde
edilen derinlik hissi, seramige sadece renkten ibaret olmayan farkli bir estetik
deger kazandirmaktadir.

Tipkir astar kullaniminda oldugu gibi sir kullaniminda da, sanatginin
yasadigi cografyanin, etkilendigi kulturlerin ve donemlerin izi buyuk olgude
hissedilmektedir. Seramik kultirine etki eden gocler ve ticaret yollari,
kilturlerarasi etkilegimleri buglnin sanatinda da gorunur kilmaktadir.
Sanatgl, ait oldugu cografyanin izlerini tasidigi kadar, binlerce kilometre
uzaktaki bir kulturin verilerini de sanatsal diline katabilmektedir. Tarihte
karsimiza c¢ikan kultirel zenginlik, buglnin sanatinda da var olmayi

surdirmektedir.

Yaptigl calismalarda geleneksel seramik 6gelerini bir araya getiren

Japon sanatgl Takuo Kato, seramikte kulturlerarasi etkilesimi gorunur kilan
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en onemli sanatgilardan biridir. Kato, genglik yillarinda Ortadogu’da iran
lGsterli seramikleri Uzerinde c¢alismalar yudratmuastir. Calismalarinda bu
seramiklerin restorasyonu ve teknigin yeniden uretimi konularinda

uzmanlagmistir.

Tablo 5.15 Takuo Kato Seramikleri Ve Kiiltiirel Renk Kaynaklari

Selguklu Dénemi
Lasterli Seramikleri

Selguklu Dénemi
Firuze Renkli Sir ve
Siraltina Mangan

Belirli donemde Urettigi seramikleri, dikkat ¢ekici sekilde bu kultarin
izlerini tagimaktadir. Kalayl beyaz sirin Ustinde parildayan metalik lusterleri
ile bu seramikler, yluzyillar 6ncesinde Ortadogulu bir ustanin elinden ¢ikmis
izlenimi ile esinlenildigi tarihsel Orneklerle buyuk bir teknik benzerlik
tasimaktadir. Ancak kulturel bilgiye sahip bir izleyici, bu seramiklerin desen
ve formlarinin Japon kimligini rahatlikla hissedebilmektedir.
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Resim 5.11 Takuo Kato, lUsterli seramik tabak. Takuo Kato Seramik Sanati Sergi Katalogu, s. 12.

Kato’'nun lUsterli seramikleri yaninda, kullandigi bir diger geleneksel
0ge de, Selguklunun turkuaz renkli sindir. Kato’nun turkuazlari, ayni Selguklu
ustalarinin urettigi seramikler gibi zaman zaman tek renkli, zaman zamansa
saydam renkli sirin altinda siyah renk ile var olmustur. Sanatginin lusterli
seramiklerinde goruldugu gibi, desenlerin ve formlarin Japon kimligi goze
carpmaktadir. iki cografyanin gegmiste ticaret ile kurdugu kiiltirel baglar, bu
kez de bir sanatgi yoluyla ustaca yeniden kurgulanmigtir.

Selguklunun 6zgun turkuaz renkli siri, bir bagka sanatgiya da ilham
kaynag!r olmustur. Bu sanatgi, Alev Eblzziya Siesbye’dir. Eblzziya'nin,
Selguklu Donemi turkuaz rengini temel alarak Urettigi birgok c¢alismasi
bulunmaktadir.  Sanatginin  turkuazlari,  Selguklunun  parlak  canli
turkuazlarindan farklidir. Selguklunun akici sir yapisi ve saydam parlak rengi
yerini guglu, mat bir turkuaza ve onun gesitli renk tonlarina birakmigtir.

Sanatg¢inin kullandigi sirlar mat, 6rtict ve donuktur.
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Resim 5.12 Alev Eblizziya, turkuaz sirli ganak formu, 1993. Alev Eblzziya Siesbye, s. 99.

Ebilzziya'nin seramiklerinde form da gec¢misin izlerini tasimaktadir.
Kalkolitik Donem’in ¢anaklari ekseninde var olan formlari, sanat¢inin mat ve
ortlict yapidaki sirlariyla vurgulanir. Sirin gérevi bu gigla formun olugmasini

saglamak ve bunu yaparken de renk yoluyla ge¢cmisle bag kurmakiir.

Sanat¢inin seramiklerinde renk ve form son derece dengelidir.
Matlik, 1s13in form ve renk Uzerindeki kontrolini saglamaktadir. Yillar iginde,
siluetini kaybetmeksizin tutarli bigimde uzayip kisalan, genisleyip daralan
formlarin aksine renk ve dekorlar sanat¢inin donemlerine goére degisiklikler

gOstermistir.

Alev Ebuzziya Siesbye’nin iki renk kullanarak urettigi bir seri ¢calisma,
form Ozellikleri sabit kalirken, renk ve dekorlari yoluyla farkli bir kuilttrel
donemin izlerini tagimaktadir. Bunlar, seramigin kuilturel tarihinde iki renk
uygulamalarinin ve iki renkli dekorlarin ilk kez goruldigu Kalkolitik Donem
seramiklerinden esinlenilmigtir. Sanat¢i bu c¢alismalarinda, tipki esinlendigi

donemin seramiklerinde oldugu gibi iki renk kullanmistir.
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Tablo 5.16 Alev Ebiizziya Siesbye Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Selguklu Dénemi
Firuze Renkli Sir

Kalkolitik Donem
Kalkolitik Donem Canak Formu

iki Renkli Dekor

Kalkolitik D6nem
Zikzak Dekoru

Sanatgl, tarihsel Orneklerde astar malzeme ile gergeklestiriimis
dekorlari baska bir teknikle yorumlamis, ama bunu yaparken de sira 6zgu
parlakhigr degil, astara 6zgu mathg: kullanmistir. Yine kullanilan renkler,

dekor ve form, dengeli bir uyum igindedir.

Sanatcinin kulturle olan iligkisini ve seramigin tarihsel orneklerine
olan ilgisini anlamak igin, bir muzede goérdugu Song Donemi at figurine

yonelik su sOzlerine bakmak yerinde olacaktir:

“Orada 6ylece hareketsiz durmasina karsin onu saran
toprak ve havayl sarsiyordu. Tipki Arkaik Kuros
heykelleri, Sfenks, erken Anadolu heykelleri, anitsal
Mezopotamya figurleri, Hitit kabartmalari ve sonsuz
mavi deniz gibi. Benim duygusal ve kultirel mirasimin
tam kaynagi. Butun igtenligimle, bu titresen sonsuz
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dinginligin benim c¢anaklarimda olmasini istedigim
‘sey’in ta kendisi oldugunu sdylemeliyim.”™

Seramik sanatinda kultirel etkilerin izi sGrdldigunde, sanatgilar
tarafindan yaygin olarak seladon sir tekniginin uygulandigi dikkati
cekmektedir. Dunyanin farkli cografyalarindan bir¢ok sanatgi, bu 6zel sir
tekniginin buyusine kapilmistir. Cin kdltirinde kutsal bir deger atfedilen
seladon sirli seramikler, ticaret yoluyla dunyaya yayilmig ve bu kulturel

hazine, guinUmuz sanatgilarina esin kaynagi olmustur.

Cinli sanatgi Jackson Li, Cin’in gu¢gli seramik kiltirinden etkilenerek
urettigi calismalarinda renk, desen ve form gibi unsurlari ele almaktadir. Onu
etkileyen tarihsel kaynaklardan biri seladon sirlaridir. Tang Donemi at
figurlerini animsatan formlar, sanat¢inin elinde seladon siri ile birlesince

O6zgun bir yoruma kavusmustur.

Tablo 5.17 Jackson Li Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Tang Dénemi
At Figura

Cin Seladon Siri

/

74 Garth CLARK, Alev Eblizziya Siesbye, s. 11.
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Seladon sirlar ile ¢alisan sanatcilardan bir digeri de Iingiliz sanatgi
Joanna Howells’tir. Howells, 6grenciligi doneminde defalarca ziyaret ettigi
Fitzwilliam Mduzesi’ndeki 8. yuzyll Song Doénemi seramiklerinden ¢ok

etkilendigini belirtmistir.”

Tablo 5.18 Joanna Howells Seramiklerinin Renk Kaynaklari

Song D6nemi Jun Seramigi

Resim 5.13 Joanna Howells, seladon sirli porselen form, Ceramics: Art and Perception, 2007, No:68, s.36.

Seladon sirinin dokusal ve renksel etkilerini 6n plana g¢ikarmak igin
yuzeylerinde kazima, kesme gibi dekor yontemleri uygulamaktadir. Bu

yuzeylerde seladon siri, derinlikli etkisini ve rengini daha iyi ortaya

75 Joanna HOWELLS, Working Potters: Joanna Howels, http://ceramicartsdaily.org/ceramic-art-and-
artists/ceramic-artists/working-potters-joanna-howells/ (11.04.2017)
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koymaktadir. Sanat¢i, Song Donemi Jun seramiklerinde gorulen mor lekeli
seladon sirlarini da kullanmaktadir. Tipki Jun seramiklerinde oldugu gibi,
form Uzerinde mor bakir lekeleri bulunmaktadir. Bu lekeler, sanatginin Jun

seramiklerine yaptigi bir gondermedir.

Fransa dogumlu Emmanuel Boos, seladon siri da dahil olmak tzere
Uzakdogu kokenli diger bir¢ok sir teknigini kullanan ve bu konuda akademik
calismalar yapmis bir seramik sanatgisidir. Boos’'un seramiklerinde form,
yalnizca sir tagsimak igin vardir. Sanatginin batun ¢alismalari sir konusuna

odaklanmistir.

Tablo 5.19 Emmanuel Boos Seramiklerinin Renk Kaynaklari

18 2.

l

Guney Seladonlari

Okiiz Kani Kirmizisi Sir

Kullandigi sirlar, seramik kultiriande onemli bir gelenek haline gelmis
olan seladonlar, kul sirlari ve bakir kirmizisi gibi dretimi ve kontroli zor
sirlardir. Fakat kendi sOylemine gore sanatginin amaci, bu teknik sirlarin
kontrolinu saglama c¢abasli ya da bir zanaatkarin sahip oldugu Uretme
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durtusu degildir. Onun amaci “sir materyalinin siirsel derinligini” izleyiciye

anlatmaktir.”®

Sanatginin islerinde, sirin derinlik algisini guglendirmek igin ¢izik,
kesik, yirtik ve hatali alanlari 6zellikle olusturdugu ve bunlari deger katan
ogeler olarak kullandigi dikkati cekmektedir. Sirin yogunlugu ve kalinhg,
firnda pisirimi yapilan isin konumu, firin atmosferi, insan faktoru gibi daha
birgok etkeni kontrol etmege ve basa ¢ikmaya calisan sanat¢i ayni zamanda
bu etkenlerle tesadufler ve sans baglaminda yaratici ve barisik bir iligki

igindedir.

Uzakdogulu seramik ustalari da, tipki Boos'un yaptigi gibi, seladon
sirinin derinlikli yapisini ortaya ¢ikarmak icin arayislarda bulunmuslardir. Pek
¢cok seladon sirli seramigin uretiminde, sirin ifadesini guglendirmek igin
kazima dekorlarindan faydalanmiglardir. Boylece ortaya ¢ikan goruntd, sira

estetik deger kazandirmistir.

Sanatg¢inin sir konusuna yaklasimi kendi agzindan su sekilde ifade

edilmektedir:

“Sir, seramik bilnyenin Uzerini 6rten camsi bir
kaplamadir. Acemi biri bunun genellikle boya oldugunu
dusunur ve seramigin rengi olarak adlandirir. Ancak sir,
renk veya boyadan c¢ok farkhdir. Toz halde mineralleri
kullanarak makyaj yapmak ve nihai sonucu tahmin
etmek mumkuin olmadan bunu blnyeye koru korune
sabitlemektir. Sirin, sadece yuiksek sicaklikta bir pigirim
sonucunda olugan nihai sonucu yeni bir sorundur.
Sonugta sir materyalinin zenginligini ortaya koyan
firndir.””’

76 Emmanuel BOOS, The Poetics of Glaze Ceramic Surface and the Perception of Depth, PhD tezi, s. iii.

77 Emmanuel BOOS, Artist Statement, http://www.emmanuelboos.info/statement-e/ (11.04.2017)



115

Ulkemizde de sir teknolojisi ve geleneksel seramik sirlari konusunda
bircok akademisyen tarafindan akademik ¢alismalar yapilmaktadir. Bu
konuda bir yayin’® gerceklestirmis olan akademisyen ve sanatgi Soner Geng,
sir sanatinin incelikleri, sir teknolojisi ve geleneksel sirlar konusunda

ulkemizdeki yetkin isimlerdendir.

Uzakdogu kultirinun seramik geleneklerinden etkilenen bir diger
sanatgl, Japon Takeshi Yasuda'dir. Uzun yillar ingiltere'de yasamis ve
calismis olan sanat¢l, halen Cin’in Jingdezhen kentindeki atolyesinde

calismalarini surdurmektedir.

Takeshi Yasuda, seramiklerinde kullandigi sirlar ve kendine 6zgu
formlari ile olusturdugu kisisel bir dile sahiptir. Yasuda’'nin seladon sirh
porselenlerinde form, sirin tum renksel ve dokusal Ozelliklerini yansitacak
kivrimlar, dokular, ince ve keskin kenarlar icermektedir. Boylelikle sirin incelik
kalinhlk ve derinlik etkisi one c¢ikmakta, seladon sirinin yesim tasina

benzeyen mavimsi-yesil rengi vurgulanmaktadir.

78 Soner GENGC, Sir Sanati - Artistik Seramik Sirlari.
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Tablo 5.20 Takeshi Yasuda Seramiklerinin Renk Kaynaklari

Guney Seladonlari

Tang Dénemi Ug Renk Sancai Siri

Takeshi Yasuda, Uzakdogulu seramikgilerin geleneklere ve teknige
baglihklarinin  bir 6rnedi gibidir. San-cai serisinde Uurettigi seramikler,
sanat¢inin 6zgun formlari olmasina karsin sir kullanimi orijinal san-cai
tekniginin oldukgca benzer bir yeniden yapimidir. Bu geleneksel teknigin
orijinaline sadik kalinmis yorumu, sanatgi igcin gegcmise ve geleneklere bir
saygl durusudur. Sanatg¢inin ¢alismalarinda gelenek ve ¢agdas kavramlarinin
ortasinda bir durus gozlenmektedir.

Daha o6nce Ortadogu seramiklerinin etkisinde igler Urettiginden
bahsedilen Takuo Kato, Uzakdogu seramik geleneklerinden de uzak
kalmamistir. Sanat¢i 1995 yilinda “Yagsayan Ulusal Hazine” oduline layik
gorulmastur. Bu 6dulu almasina Uzakdogu seramiklerinin en eski 6zgin
tekniklerinden olan san-cai teknigi Uzerine yaptigi g¢alismalar yol agmigtir.
Kato, yaptidi arastirmalar yaninda bu teknigi ayni zamanda bir sanatsal
kimlik olarak kullanmis, tarihsel anlama sahip bu renkleri seramiklerinde

yeniden olusturmustur.
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Tablo 5.21 Takuo Kato’nun San-cai Sirli Seramiklerinin Renk Kaynaklari

Tang Dénemi
Ug Renk Sancai Sir Teknigi

Ug renk sir teknigi (san-cai), tarinte ticaret agi ile birlikte farkli
cografyalara yayllmis ve gelenek haline gelmistir. Cin'de, Akdeniz’de ve
Ortadogu’da orneklerini gordugumuz bu kultarel deder seramik sanatinda
siklikla kullaniimistir.

Takuo Kato ve Takeshi Yasuda, Uzakdogu kultirinde yetismis ve bu
kulturden vyararlanmig, bdylece san-cai geleneginden etkilenerek igler

uretmigtir.

Amerikali sanatgi Betty Woodman c¢alismalarinda sir teknigini sikga
kullanmaktadir. Buyuk boyutlu formlarinda renkgi bir anlatim kullanmaktadir.
italya, Akdeniz ve Cin sanat geleneklerinden etkilenmistir.
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Tablo 5.22 Betty Woodman Seramiklerinin Tarihsel Renk Kaynaklari

_ Tang Donemi
Ucg Renkli Sancai Sir

Antik Dénem’de Kibris’ta karsilasilan testi formundan c¢ikisla Urettigi
formlari sanatglyr Une kavusturmustur. Sanat¢i bu formlarin Uzerinde,
Akdeniz’de 13-14. ylzyil seramiklerinde gérilen, ama asil kaynagini Cin’in
Tang Donemi san-cai seramiklerinden alan U¢ renk sir akitma teknigi

uygulamistir.

Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan Frank Lloyd Gallery’de
gerceklestiriimis bir sergide sanatginin galigmalarini betimlemek igin basin
bilteninde su ifadeler kullaniimigtir:

“‘Guzel sanatlar ve zanaat gelenegi arasinda sinir
tanimayan Woodman, her birinin zengin mirasindan
égeler alir ve bunlari kendine 6zgii yapar.””

79 Frank Lloyd Gallery, http://www.franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp?ArtistiD=37 (23.04.2017)
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Resim 5.14 Betty Woodman, yesil sirli form. http://davidkordanskygallery.com/artist/betty-
woodman/(23.04.2017)

Woodman'in c¢alismalarindaki cesur renkler ve formlar, malzeme
geleneklerinden etkilenerek sekillenmistir. Calismayi planladidi bir temayi
etut etmek icin galeri ve muzelerde gezerek arastirmalar yaptigini belirten
sanatgl, edindigi kdltirel referanslarini da cesurca anlatimina dahil
etmektedir. Kirmizi gamur, beyaz astar ve yesil saydam sir uyguladigi bir
calismasinda sanatci, Antik Roma Donemi’ndeki ilk sirlardan itibaren Akdeniz
cografyasinda geleneksel hale gelmis bir renk kimligini kullanmistir.

Cagdas seramik sanati, kendi malzeme geleneklerinden ve
kdltirinden bagimsiz sekillenmemigtir. Sanatgilarin tarihsel ve Kkilturel
degerlere duyduklar ilgi, kisisel dunyalarinda kendi kultarel kimlikleri ve
uretim yontemleriyle birlikte sekillenmistir. Bu eserlerin kulttrel izlerinin
takibini yapmak ve onlarin kultirle kurduklari iliskiyi anlamak, izleyiciler igin
buyuk bir keyif ve cogu zaman gizemli bir yolculuktur.
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Seramik sanatinda sir kullanimina iliskin genel bir degerlendirme
yapildiginda, geleneksel sirlarin orijinal yontem ve renkleri ile birlikte
kullanimi dikkat gekmektedir. Ozellikle Uzakdodu seramik geleneklerinden
biri olan seladon sirlar, bugun birgok sanatginin kullandigi ve sanat diline
kattigi bir sir teknigi olmustur.

Tarihte sir teknigi ile elde edilmemig bir rengin uygulandigi, renk ve
teknik arasindaki bagin yeniden kurgulandigi calismalar Ozellikle dikkat
cekicidir. Yaratici bir zihinle gerceklestirilen bu uygulamalar, kulturle
kurduklari gugla baga karsin oldukga yenilikgi bir yaklagsim sergilemektedir.

Tablo 5.23 Seramik Sanatinda Sir Kullaniminin Siniflandirilmasi

SERAMIK SANATINDA SIR KULLANIMININ SINIFLANDIRILMASI

1. Sirin Renk ve Teknik Arasindaki Baginin Yeniden Kurgulanmasi

Joanna Howells Emmanuel Boos

-V

Takeshi Yasuda S Takuo Kato
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5.4 Siralti Uygulamalar

Siralti teknigi, bisklvi yluzey uUzerine uygulanan ve saydam sir ile
sabitlenen bir dekor teknigidir. Tarihsel orneklerde de goruldugu gibi bu
teknik, sirin kesfinden ve gelisiminden sonra ortaya gikmistir. Astar ve sir
orneklerinde oldugu gibi siralti tekniginde de belirgin bir renk paleti
gOzlenmektedir. Uzakdogu seramik kultura, ozellikle Cin, bu teknigin renk
paletinin olusumunda 6ncu rol Ustlenmistir. Daha sonra ticaret yollar ile farkl
cografyalara uzanmis bu teknik ve renkler, yerel kulturlerin ozellikleriyle
harmanlanmis ve farkli uygulamalar ortaya gikmigtir.

Uzakdogu kulturinan seramik gelenekleri, her turli bigim, desen,
renk ve pigirim gibi Ozellikleriyle sanatgilari etkilemigtir. Siralti teknigi, Cin
kultarinun evrensellesmis belli bagl seramik Uretim geleneklerinden ve
kalturel de@erlerinden biri konumundadir. Danyanin ¢ok farkh cografyalarinda
yasamalarina ragmen birgok sanatgi, bu teknikten ve onun temsil ettigi
degerlerden ilham almig, c¢alismalarinda kullanmis ve hatta sanatgi

kimliklerini bu degerle harmanlamistir.

Siralti tekniginin sir ve astardan farkl olan en onemli yani, kendine
O0zgu bir desen gelenegi ile birlikte var olmasidir. Kisaca, siraltini, renk ve
desenin Dbirlikte yer aldigi bir dekor teknigi olarak degerlendirmek
gerekmektedir. Tarihsel orneklerde oldugu gibi sanatgi orneklerinde de bu
acikga gorulmektedir.

Cinli sanat¢i Li Lihong, Cin kudlturini ve seramik geleneklerini
calismalarinda ustaca kullanan bir sanatgidir. Cin’in geleneksel seramik
uretimi ile bati dinyasinin ikonik imajlarini birbirine karigtirarak calismalar

uretmektedir.
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Sir ve dekor konularinda ustalasmis olan sanatgi bir ¢alismasinda,
Cin’de yalnizca imparatorlarin kullanabildigi sari rengi ve geleneksel mavi-
beyaz kobalt dekorunu uygulamigtir. Ancak renk disinda uygulanan dekorun
desen dili, c¢aligmanin ifadesini guglendiren bir etkiyle kullaniimigtir.
Sanatg¢inin galismasinda resmettigi bes tirnakh ejderha motifi Cin’de, sadece

imparatorlarin imtiyazi ile igletilen atolyelerde Uretilebilmektedir.

Cin kultirinde oldukga degerli olan sari renk, mavi-beyaz siralti
gelenegi ve bes tirnakl ejderha motifi ile birlikte oldukga geleneksel bir etki
yaratsa da, bu 6geler hi¢c beklenmedik sekilde yabanci bir form Uzerinde
yukselmektedir. Bu form, Amerikan emperyalizminin tum dunyaya dayattigi
fast-food kultirunun en buylk markasi olan McDonalds’in logosudur. Bu iki
karsit 6genin bir araya geligi, tipki guinumuz dinyasinda oldugu gibi sasirtici
uyumsuzluklari ve birliktelikleri gz onune sermektedir. Bu uyumsuz birliktelik

izleyicide oldukga carpici bir etki yaratmaktadir.

Tablo 5.24 Li Lihong Seramiklerinin Tarihsel Kaynaklari

Amerikan fast-food zinciri
McDonalds logosu

Cin imparator Sarisi
Cin Mavi-beyaz

Cin Bes Tirnakl Ejderha Motifi

Uzakdogu kokenli sanatgi ¢alismalarinda, renk ile birlikte desenleri
de kulturel verilerden esinlenerek kullanmigtir. Form ise, karsit kulturlere ait

sembollerle diyalog halindedir.
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Seramik sanatinda siralti dekor tekniginin genel bir degerlendirmesi
yapildiginda, sanatgilarin geleneksel mavi-beyaz renge duyduklari ilgi dikkat
cekicidir. Bu renk kullanimi, kultirel bir gondermenin gostergesi olarak
karsimiza gikmaktadir. Teknigin tarihsel suregteki uygulama yontemleri de
cogunlukla orijinaline sadik kalinarak uygulanmigtir. Siralti teknigini hem el
dekoru, hem de baski teknikleri ile uygulanmis olarak karsimiza gikmaktadir.
Bu da, tarihsel surecte rengin cografyalara gore farkh tekniklerde uygulanmig
olmasinin bir getirisidir. Ayrica siralti uygulamalarda renk, desen ile esit bir
yogunluk iginde kullanildigindan, renkten bahsederken desenden
bahsetmemek olanaksiz hale gelmektedir. Guglu bir renk kimligi olmasina
karsin bu teknik, sanatci calismalarinda desenler ile birlikte ifade alani
buldugundan, bu galismada kisith sekilde ele alinmistir.

5.5 Sirustu Uygulamalar

Sirusty dekor teknigi, seramik Uretiminde dusuk sicaklikta pigirim
olanag! sayesinde zengin renk cesitliligi saglamistir. Teknigin Uzakdogu ve
Ozellikle Avrupa’da kullanimi, donemin resim anlayisindan etkilenmigtir.
Porselen formlarin yizeyi bir tuval gibi kullaniimig, fabrikalarda 6zel olarak
porselen ressamlari ¢calistiriimigtir. Seramik uretimi ve dekorlama surecleri de
boylelikle birbirinden ayrilmigtir. Zaman zaman tarihte bagka donemlerde de
karsimiza ¢ikan bu yaklasim, siristi dekor tekniginin resimsel ve dekoratif
bir Uslupta kullanimi anlayigini pekistirmistir. Seramik sanatina bakildiginda,
bu resimsel yaklasimin geleneksel olarak kabul gordugu ve suregeldigi

gOzlemlenmektedir.

Sirustu dekor tekniginde, ilk ortaya ¢iktigi Cin’de ve Avrupa porselen
fabrikalarinda cesitli 6zel renk kullanimlari ortaya konmustur. Fakat
Avrupa’da, dekor ve resimsel uslup daima renklerden daha baskin olmustur.
Siralti tekniginde desen ve renk esit bir agirlikta iken sirdstu tekniginde
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desen rengin Onune geg¢mistir. Gunumuz sanatinda da bu yaklagim
korunmaktadir. Bu sebeple, sirtstu teknigi ile gergeklestiriimis ¢alismalarda
bir renk kimligi ve kultirel renklerden bahsedilememektedir.
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6 SONUC

Malzeme olarak seramik, birgcok teknik bilgi icermektedir. Tarihsel
orneklerde goruldugu gibi her teknik, belirli bir renk paletine sahiptir. Rengi
olusturabilmek icin dogru teknigi kullanmak gerekmektedir. Ayni sekilde belirli
bir teknikle calismak da, bu teknigin getirisi olarak renkleri ortaya
clkarmaktadir. Yani seramikte teknik ve renk, Dbirbirinden ayr

dusunulmemelidir.

Seramikte rengin kullaniminda belirli  etkenlerin  rol aldigi
gorulmektedir. Binlerce yillik astar geleneginde renk, teknik olanaklarin el
verdigi olgude seramiklerde yer almistir. Ancak sirin kesfinden itibaren
cesitlenen renk kullaniminda iki etken 6ne cikmaktadir. Bunlardan ilki,
malzeme taklidi yaklagimidir. Tarih Oncesinde, metal malzemelerin taklit
edilmesi amaciyla kullanilan siyah astar, bunun ilk ornegidir. Antik Misir'da
firuze ve lapis lazuli taklidi Misir gamuru ornekleri, Selgukluda yine lapis lazuli
taklidi lajvardina seramikler, Cin’de yesim tasindan kaynak bulan seladonlar,
altin islemeli kumaslara éykiinen kinrandeler ve ingiltere’de agat tasindan
esinlenen agateware seramikler, bu vyaklagimin belirgin 6rneklerini

olusturmaktadir.

Seramikte rengi belirleyen bir diger guglu etken ise inang
gelenekleridir. Antik Misir'in yeniden dogus inanci ile iligkili mavi seramikleri,
Selguklunun pagan geleneklerinden kaynak bulan mavi seramikleri, Cin’in
kutsal yesim tagi rengindeki seladon siri ve nazar inancina bagh olan mavi-

beyaz seramikler, renklerini inang geleneklerine bagli olarak almigtir.

Seramigin ticaret yoluyla yaptigi vyolculuklar, kudltarler arasi

etkilesimlere sebep olmustur. Ticaret ile ithal edilen bazi seramikler,
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ulastiklari cografyalarin yerel Uretim agina katilmistir. Bu seramiklerin renkleri
de seramige ait bir gelenek haline gelmistir. Cin’den Akdeniz'e yayilan ug¢
renk sir akitma teknigi, Ortadogu ve Akdeniz'de, bu cografyaya 6zgu sgrafitto
teknigi ile kaynasarak bir renk kimligi halini almistir. Yine Cin’de ortaya ¢ikan
mavi-beyaz renkler de ticaret yoluyla tim Avrupa ve Asya’ya yayimis,
porselenin saf beyaz rengi ve kobaltin gu¢li mavisi bu cografyalardaki
seramik Uretimini koklu bigimde degisime ugratmistir.

Seramik literatirinde, renkleri ile isimlendirilmis bazi seramikler
dikkati cekmektedir. Antik Yunan kirmizi ve siyah figurlu seramikleri, Selguklu
lajvardinalari, Cin san-cai seramikleri, seladon siri, 6kiz kani kirmizisi sir,
mavi-beyaz seramikler, yesil aile, pembe aile ve siyah aile gibi drneklerde
goruldugu gibi seramikler renklerinden kaynak bularak isimlendiriimektedir.
Bu durum, rengin seramik kualturundeki gugli konumunu agik¢a gosterir

niteliktedir.

Bugunku bilgiler 1siginda, seramikte rengin farkll alanlarda da
kullanildigini - gériilmektedir. Orneg@in, bir Avrupa porseleninin Uretildigi
fabrikanin saptanmasinda ve orijinalliginin dogrulanmasinda antika eksperleri
tarafindan renge basvurulabilmektedir. Uretildigi dénemlerde her fabrikanin
belirli bir zemin rengi kullanmis olmasi, bu saptamayi kolaylastirmaktadir.
Bunun disinda arkeoloji alaninda da renge basgvurularak donem belirleme,
tarinleme, teknolojik dlzey, inan¢ kultirt ve ticaret iligkileri hakkinda bilgiler

edinilebilmektedir.

Renk, seramikte sanatgilar i¢in guclu bir ifade aracidir. Gunumuz
sanatgilari tarafindan renk 0gesi gelenekten referans alarak ve yaratici
bicimlerde kullaniimaktadir. Seladon yesili sirlar bugun, yesim tasinin kutsal
degerine ulasma cabasi ile degil, gelenek haline gelmis bir Uretim teknigi
yoluyla kulturle bag kurmak amaciyla kullaniimaktadir.
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Teknik bilgilere sahip olmanin avantajini kullanan bazi sanatgilar,
seramikte bir teknigin uygulanigi ve yorumu Uzerine sanatgl kimliklerini
olusturabilmektedir. Teknik yeterlilikleri ile sanatgilar, malzemeyi diledikleri
sekilde kullanmaktadir. Bir zanaatkdrin amacina ulagsmak icin var olanla
yetinmedigi ve kendi yaratici ¢gozumlerini gelistirdigi gibi, bir sanatg¢i da, var

olan ifade olanaklarinin 6tesine gegmeyi amaclamaktadir.

Rengin kullaniminda teknik anlamda vyeterli olmanin avantajlari,
sanat¢l galismalarinda gozlenebilmektedir. Malzemenin sinirlarini zorlama
egilimi, sanatgi teknige yeterince hakim olduktan sonra ortaya gikmaktadir.
Bazi sanatgilar, teknik ve renk arasindaki tarihsel bagi kirmakta ve yenisi
olusturmaktadir.  Bdylece sanat¢inin kurdugu iligski ile 6zglin bir renk
kullanimi dogmaktadir. Sanatginin ustaligi yaninda yaratici zihni ve kisisel dili
de devreye girmekte, renk adin daha 6nce denenmemis ve gorilmemis bir

ifade bigimi olusturulmaktadir.

Tarihsel suUregte seramiklerde gorulen kultirel ve renksel cgesitlilik,
cagdas seramik sanatinda da ¢ok c¢esitli anlatim bigimleri seklinde karsimiza
cikmaktadir. Sanatgi ¢galismalarinda kultur, yaratici sanatsal bakis ve teknik
beceri ustaca bir araya gelmektedir. Ulkemizde, seramik ve renk konusunun
kavramsal cerceve olarak belirlendigi bir dizi sergi gerceklestiriimektedir.
“‘Renkler” isimli bu sergiler serisinde, farkli sehirlerde ve farkh renklerle
temalar olusturmaktadir. Kent-kultir-renk arasinda bag kuran sanatgilar,
seramik ve renk ile ilgili 6zgun sozlerini ifade edebilecekleri bir alan bulmakta

ve uretimlerini gergeklestirmektedir.

Ulkemizde seramik egitimi veren kurumlarda, 6zgln, yaratici ve
guclu bir kultarel birikime sahip gen¢ sanatgilarin yetismesinde seramik
malzemenin kultdr, gelenek, zanaat ve endustri gibi binlerce vyillik bilgi
birikimini kapsayacak bir egitim buyluk dnem tagimaktadir. Seramik alaninda
bircok akademisyen, son yillarda seramik kulturd ile gugla bir bag icindeki
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teknikleri ele almakta ve yayinlar gergeklestirerek bu konuda seramik egitimi
alanina ¢ok degerli katkilarda bulunmaktadir.

Seramik egitiminde renk o6gesinin kullanimina cevap veren birden
¢cok alan bulunmaktadir. Teknoloji dersleri, rengin elde edilmesi konusunda
teknik bir ihtiyaca cevap verirken tarihsel sureci iceren derslerse seramigin
malzeme kultirinu konu edinmektedir. Sanatsal projelerde ise 6grenciler,
O0zgun bir sanat dili gelistirmek i¢in galismaktadir. Bu ¢alismanin sonucunda,
“Seramik Kultirinde Renk Ogesi’nin, diger alanlarda deginilen konulardan
bagimsiz sekilde 6grencilere rehberlik edecek ayri bir derse donusebilecegdi
dusunulmektedir. Bu calismanin derse kaynak olusturacagina, egitim
surecinde malzeme, form, desen ve renk sec¢imleri konusunda arayista olan

ogrencilere fayda saglayacagina inaniimaktadir.
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