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OZET

Bu tez calismasinda, Gutenberg matbaasindan 20. yiizyilin bagina basim,
cogaltma ve okunaklilik - okunabilirlik gibi gereksinim ve smirlamalarla ile gelisim
gostermis tipografinin temel asamalari incelenmistir. Calismada Oncelikli olarak
sayfadan ekrana geciste ortaya cikan degiskenler belirlenerek tipografi, dolayisiyla
grafik tasarim literatiiriine yeni eklemlenen ¢oklu ortam, yatay ve dikey icerik akisi,
baglantili okuma, hareket, ¢oziliniirlilk ve arama motoru okumasi (orbital reading) gibi
farkli kriterler géz Oniinde bulundurularak sayfa tasarimini ekrana aktarma denemesi

gerceklestirilmistir.

Calisma kapsaminda ekran, inceleme alani olarak secilmis, sayfadan ekrana
icerik aktariminda kullamishh ve akici bir tasarim olusturmak hedeflenmistir. Bu
baglamda esas hedef temel grafik tasarim prensiplerden 6diin vermeden, farkli isletim
sistemlerinin goriintiilleme O6zelliklerine uygun ve farkli ekran Olciilerine adapte
edilebilir bir tasarim hazirlamaktir. Bunun yani sira hazirlanan tasarim denemesinde
genel okuma ve algilama egilimleri dikkate alinarak akilda kalici, anlagilabilir ve

okunakl1 bir tasarim 6n planda tutulmustur.

Ekran ortaminda okuyucuya sunulan tasarimlar, geleneksel sayfadan farkli
olarak kullaniciya tasarimi degistirebilme olanagi saglayabilir. Ne var ki degisken
tasarim, sentaks ve hiyerarsi kurallar1 ¢ignendiginde ise igerik takibi zorlasir. Bu tiirden
sorunlar, farkli ekran tiirlerine duyarli (responsive) ve uyarlanabilir (adaptive) tasarimlar
ile asilmaktadir. Farkli goriintilleme ve ekran tiirlerine uyumluluk, degisken tasarimin
kisisel okuma aligkanliklarina uyumlulugu ve IOS-Windows gibi farkli isletim

sistemlerine uyumluluk, bu ¢calismanin stres noktasi olarak belirlenmistir.

Calisma kapsaminda, yazi karakterinin ekranda goOsterimi, hinting, grid,
hiyerarsi ve yoriingesel okuma (orbital reading) gibi kavramlar incelemistir. Ekranda
okunaklilik bagligi altinda {izerinde durulan konular ise, siitun genisligi, bosluk,

tipografik stireklilik, degisken sayfa tasarimi ve igerigi farkli dlgeklendirmedir.



Sonu¢ olarak “Tipografide Sayfa - Ekran Degiskeni” baslikli bu ¢aligma,
teknolojik olanaklarla gelisen tipografi ile geleneksel tipografi arasindaki farkliliklarin
ortaya konulmasini ve basili sayfadan ekrana igerik aktarimi sirasinda olusan tasarim

sorunlarina ¢ézlim dnerilmesi amaciyla yapilan bir tasarim denemesini kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Tipografi, Ekran Tipografisi, E-Kitap, E-Yaym.
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ABSTRACT

In this thesis, the basic steps of typography evolved from the Gutenberg printing
press with some requirements and constraints such as daily printing, reproduction and
readability was examined. In the study, the variables that occurred in the transition from
page to screen were determined. A design experiment was made to transfer design from
page to screen with consideration of the new terminologies developed in the typography
therefore graphic design literature such as multimedia, horizontal and vertical content

flow, linked reading, motion, resolution and orbital reading.

In the scope of the study, the screen was selected as the study area and it was
aimed to create a convenient and streamlined design for content transfer from the page
to the screen. The goals were to create prepare a design that is adaptable to the display
characteristics of different operating systems and adaptable to different screen sizes
without compromising from the principles of the graphic design. In the design
experiment alongside, with attention to general trends in reading and perception, the

emphasis was on a memorable, understandable and readable design.

As opposed to the traditional pages, designs that are presented on screen may
provide readers an option to change the design. Apart from this, a flexible design may
prove it to be more difficult to follow the context when the rules of syntax and hierarchy
are ignored. These types of problems can be overcame by providing responsive and
adaptive designs responsive to different types of screens. Adaptability to different
screen types, personalised reading experiences and adaptability to different operating

systems such as IOS and Windows, was the focal point of this project.

Within the scope of the study, concepts such as font display, hinting, grid,
hierarchy and orbital reading was examined. The subjects that are addressed under the
topic of readability on the screen are column width, spacing, typographic continuity,

varying page design, different scaling of contents, and reading by selecting.
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As a result, this study, titled Page-to-Screen Variation in Typography, is a
design experiment aimed at creating a publication compiling the differences of the
typography developed with technology to the traditional typography and a proposed

solution to the problems arises from the transition of the content from printed pages to

the screen.

Keywords: Graphic Design, Typography, Screen Typography, E-Book, E-Pub.
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ONSOZ
“Tipografide Sayfa Ekran Degiskeni” isimli bu tez ¢aligmasi, tipografik i¢erigin
dogrudan ekrana aktarilmasi sonucu olusan sorunlarin tespiti ve kullanic1 merkezli bir e-
kitap tasarimi gerekliligiyle basladi. Calisma, bir yandan tipografik teknoloji tarihini
inceleyerek matbaanin icadindan giiniimiize kadar uzanan siirecte nelerin degistigini
giincel kaynaklardan derlemekte, diger yandan elde edilen igerigi ekran ortamina

Tasiyan 6rnek bir tasarim denemesi sunmaktadir.

Sayfa - ekran teknolojileri ve okunaklilik gibi kisitlamalar ile gelisen tipografi,
islevini yerine getirebilmek i¢in her iki medyada da oncelikli olarak goriintiilenmeyi
gerektirir. Bu basit gibi goriinen gereklilik temelinde birgok farkli teknolojik bulus ve
gelismeyi barindirir. Bir kelimeyi sayfada goriintiilemek oOncelikle tasarlamay1
gerektirir. Dolayisiyla tasarimin bigim - igerik iligkisini dogru kurgulamayi, hiyerarsi,
vurgu, sentaks, gibi tasarim kurallarima uygun bir tasarim yapmay1 gerekli kilar.
Ekranda veya manuel olarak hazirlanan tasarim, renk ayrimini, film ¢ikisini, kalip
pozlama veya CTP olusturulmasini, karmasik kagit ve boya kimyasini dogru
kurgulamay1 ve tiim bu siireclerin ayr1 ayr1 gelistirilmesini gerektirir. Ayn1 kelimeyi
ekranda goriintiilemek ise asagida ayrintili bir sekilde anlatilacagi gibi ¢ok daha
karmagik bir siireci igerir ve geleneksel medyadan farkli olarak degisken ekran
Olgtilerine ve isletim sistemlerine uyarlanabilir olmay1 zorunlu kilar. Bu tez ¢aligmasi,
s0zii edilen siireci 6rnek ¢izim ve fotograflarla, hem geleneksel kitap formatinda hem de

ekran ortaminda okuyucuya sunmay1 amaglamaktadir.

Sanatta yeterlik egitimim siiresince karsilagtigim problemlerin ¢6ziimiinde
verdigi destek ve tez calismamin temelini olusturan arastirma siirecindeki etkili
yonlendirmeleri i¢in tez danismanim Prof. Aysegiil Izer’e, egitimim siiresince gosterdigi
anlayis ve destek i¢in Prof. Sema Ilgaz Temel’e, tez igeriginin gelistirilmesi slirecine
degerli katkilarindan dolay1 Prof. Emre Becer’e, varliklarindan dolayr Anneme Babama,
Sibel Metin, Mustafa Kemal Metin, Cem Metin ve Muratcan Metin’e, tez ¢alismasina
emegi gecen Nihat Yildiz, Hidayet Metin, Sultan Erdogan, Duygu Giiles Kokek, Bilgen

Sevim, Seckin Sevim, Birol Sahin, Ali Saklak ve Ceren Meydan’a igten siikranlarimla...
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1.HARF VE TEKNOLOJi
1.1 TIPOGRAFIK TEKNOLOJI
1.1.1 Latin Alfabesinin Kisa Tarihi

Antik cagdan 15. yiizyila kadar katipler (yazicilar) tarafindan deri, kaya, kil,
papiriis ve kagit gibi farkli malzeme yiizeylerinde ¢esitli yazi tiirleri kullanilmistir. Belli
bir malzeme iizerine herhangi bir yazi formunu aktarabilmek i¢in uygun aletler

kullanmak gerekmekteydi.

Sekil 3. Kil tablet {izerine ahsap veya yumusak metal kullanilarak yazi aktarimi.



Bu aletler tas ylizeyler icin keski (Sekil 1), papiriis i¢in uclar1 yuvarlatilmig
kamis ucu kalemler, fir¢a (Sekil 2)ve kil i¢in iicgen uclu bir alet (Sekil 3) gibi, doneme,
sartlara ve uygulanacak zemine gore degiskenlik gostermistir. Bu ilkel kalemler
iretildikleri malzemelerin dogas1 geregi, kullanildiklar1 yiizeyler {izerinde kendilerine
0zgl sonuglar vermekteydi. Papiriisiin lifli ve dokulu yiizeyi iizerinde kullanilmak igin
uclart yuvarlatilmis bambu kalemler, akict doniisler icin uygun degildi. Kagit iizerine
kaz tiiyii kesik uclu kalemler ile yazilan yazilar, papiriise gore oOzellikle dairesel
formlardaki karakterler s6z konusu oldugunda daha kullanigli bir aktarim imkan
sunuyordu. Ayrica, tas ylizeylere yazi aktariminda kullanilan celik keski ile aktarilan
Roma Capital yazilar 14’ncii ylizyilda birgok yazi karakterinin esin kaynagi olmaktaydi.
Piiriizsiiz hale getirilmis kagit ile metal kesik u¢ kullanimi optik olarak kusursuz harf
formlar1 tasarlayabilmeyi miimkiin kilmaktaydi. Bu durumun bir sonucu olarak 14.
ylizyila kadar el yazisindan esinlenilerek tasarlanan yazi formlar1 da gegmis donemlerle
kiyaslandiginda daha kusursuz bir anatomiye ulagsmisti. (Sekil4) Yazinin
yayginlagsmasinin Oniindeki tek engelse yalmizca kullanilan malzemeler ve farkl

yapidaki kalemler degil, ayn1 zamanda kitap ¢ogaltma yontemlerinin zor olusuydu.

Quid4 eius libros n6 ipfius effe fed Dionyfii &Zophiri co
lophoniora tradunt:qui iocadi caufa cofcribentes et ut dif

onereidoneo dederunt.Fueruntauté Menippi fex. Prius
qui de lydis feripfit: Xanthiqz breuiauit. Sectidus hicipfe.
Tertius {tratonicus fophifta.Quartus fculpror . Quintus
& fextus pictores:utrofq; memoratapollodorus.Cyniciau
tem uolumina tredeci {funt.Neniz:teftamenta:epiftolz cé
pofitz exdeorum pfona ad phyficos & mathematicos gra-
matlcofqg & eplcun  foetus:& eas qua ab ipfis religiofe co”
lunturimagines:& alia.

Sekil 4. Jenson’un ilk Roman yazi karakterinden birinin erken dénem bir 6rnegi, 1475’de yayimlandi.

15. ylizyila gelinceye kadar katipler kitaplar1 el yazmasi olarak sinirl sayilarda
cogaltryorlardi. Bu dénemde hazirlanmis olan her bir kitap katiplerin beceri ve hizlarina
bagli olarak olduk¢a uzun siiren bir caligmanin sonucunda ortaya ¢ikmaktaydi.
dolayisiyla hazirlanan kitaplarin her biri siradan insanlarin ulasamayacag: kadar 6zel ve

degerliydi.



“Sanatin, ticaretin ve fikirlerin kesistigi noktada yer alan tiim ara¢ ve semboller
gibi, harfler de toplumun diger agilarini bildiren kiiltiirel dinamiklerini yansitir. Katolik
Kilisesi’nden Bauhaus’a, Bagskent Ulasim’a kadar ¢esitli kurumlar, otoriteler, politik ve
kiiltiirel giiclerini, alfabenin yaygin formlarini etkilemek, manipiile etmek ve kendilerini
kabul ettirmek icin kullanmiglardir. Harfler otorite arzusuna ve zevklere konu olduklari
kadar, toplumun cesitli yonlerinde de ortaya ¢ikarlar. Iste bu nedenle harfleri yoktan var
olmus saymak, onlarin tarihini toplumun ve Kkiiltliriin tarihinden ayirmak miimkiin

degildir. Latin alfabesinin tarihi de Bat1 uygarliginin tarihinden ayr1 diisiiniilemez.

15. yiizyilda alfabenin bugiin kabul edip kullandigimiz bi¢imi yazili ve standart
hale getirilmistir. Ronesans tipograflart tarafindan, ticari ilerleme ve teknolojik
yeniliklerle birlikte el yazisit ve harf stilleri, yeniden diizenlenebilir ve iiretilebilir bir
dizi 6genin yer aldig1 hareketli yazi i¢inde sistematik bir hale getirildi. Bununla birlikte
yazi Cin’de ylizyillardir kullanimdaydi; ancak Latin alfabesinin yogun ve etkili harf

serisi, onu 0zellikle basima uygun bigime soktu.

Latin alfabesi fonetik yapisi sayesinde hareketli baski sistemi i¢in son derece
uyumluydu. On binlerce farkli harfi igeren logografik bir alfabeye sahip olan Cince’ye
kiyasla Latin alfabesi, 6grenilmesi ¢ok basit 26 harf ve bunlarin varyasyonlarindan
meydana geliyordu. Latin alfabesinin hemen her harfi belirli bir sese karsilik
gelmektedir. Buna ragmen miikemmel sekilde fonetik oldugu sdylenemez. Alfabedeki
baz1 fonemler (phonems) “th” gibi ¢ift harfle aktarilirken bir¢ok harfin de birden fazla
sesi temsil ettigi goriiliir. Bu durum, Latin alfabesini yazili dili kopyalayabilmek i¢in

uygun potansiyele sahip kilar.

Eski Yunanlilar, Romalilardan aldiklar1 yazi sistemine, gii¢lii ve esasli dogasi
bakimindan “Elementler” (Stoicheia) adin1 vermistir. Sonrasinda Finikelilerin yazili
alfabesinin harflerini kendi dillerine adapte etmisler, Roma Imparatorlugu zamaninda da
Latin Capital yazis1 gelistirilmistir. Bu yaz1 tiirii, resmi belgelere ve yazitlara iglenmis

ve bugiin bildigimiz Roma Kapital son seklini almustir.”

1 Bruce Willen, Nolen Strals / Lettering & Type / USA / Princeton Architectural Press/2009/s.6



“Yazmak (writing), kaleme almak (lettering) ve klavye etmek (typing), harfleri
yaratmanin {i¢ farkli metodunu temsil etmektedir. Yazmak yontemi ile olusturulan bir
harf, kelime veya ciimle en basit anatomik vurgular ile yaratilir. Ornegin; el yazisi,
yahut alelacele karalanmis bir not. Kaleme almak ise her bir karakterin bi¢imini,
genellikle daha komplike ve ¢ok sayida vurgudan ya da eylemlerden insa eder. Ornegin;
bir agac¢ gdvdesine titizlikle oyulmus bir agk notu ya da bir grafiti calismada yer alan bir
harf formudur. Klavye etmek ise bir klavye ile dijital karakterleri dizmek ya da
plastikten yapilmis bir damgay1 kagit iizerine basmak gibi, benzer harfleri tek bir

hareketle cogaltma olanagi saglayan bir hazir sekiller paletidir.

Yazmak, goriintii olusturmaktan ziyade hizli iletisim ic¢in kullanilmaktadir.
Tipografinin gelisimine ve 6zellikle de dijital iletisimin yayginlasmasina kadar hiz1 ve
kolaylig1 sayesinde el yazisi, yazili iletisim i¢in en mantikli yontemdir. Bir aligveris
listesindeki her harfin dikkatli bir sekilde, tek tek cizilmesinin ne kadar zaman alacagi
diistintiliirse okunabilir ve etkili bir yaz1 sisteminin anlagilir hale gelmesinin avantajlar
goriilir. Bu durum yazma ediminin harflerin estetik goriiniimiinii dikkate almadig:
anlamina gelmemektedir. Aksine, bir¢ok el yazis1 metodu yiizyillar boyunca yazarlar
tarafindan en giizel ve en okunakli kabul edilen el yazisi stillerinden harmanlanmuistir.
Iyi yazabilme kabiliyeti yani giizel bir el yazsi, estetik ve okunaklilik bakimindan

edebiyatin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilmistir.

Kaleme alma metoduyla olusturulmus karakterler, ¢esitli asamalar araciligiyla
inga edilir ve birden ¢ok ara¢ ya da siireci kapsayabilir. Dijital olarak ¢izilmis bir logo,
neon bir isim levhasi, bir kilisenin tizerine keski ile yontulmus bir yazit birer kaleme
alma Ornegidir. Yazmak gibi kaleme almak da belirli bir uygulama i¢in tasarlanmis ve
tiirtiniin tek 6rnegi olan yaratimlardir. Kaleme alma uzmanlar1 bile, gecisten kalma bir
yazi drnegini, ayni sekilde taklit edememektedir. Kaleme almanin, yazmaktan farki ana
odak noktasinin genellikle teknik ve gorsel etki olmasidir. Kaleme almay essiz kilan,
belirli icerige birden c¢ok spesifik yontemle karsilik verebilmesi igin tasarimcisinin
esnekligine ve yaraticilifina izin vermesidir. Kimi zaman harfler belirli bir alana

sigabilmek i¢in sikistirilmis, egrilmis yahut i¢ ice gecmis olabilir. Kelimeler, en uygun



ara¢ olan kalemden tutun paslanmaz ¢elige ve c¢ikolata sosuna kadar bircok farkli

seylerden insa edilebilir.

Dijital teknolojiler sayesinde tipografi, kaleme almanin uzun vadeli rollerinin
biiyiik bir kismimi ele gecirmistir. El yazisiyla yazmaktansa klavye etme metoduyla
olusturulan bir harf yazmak, not almak ya da mali durumu kay1t altina almak i¢in daha
hizl1 ve pratiktir. Ayn1 durum grafik tasarimcilar i¢in de gegerliydi. Yazmak ve kaleme
almanin dijitallesmeyle ugradigi kayip, klavye etmenin yayginlagmasinin talihsiz bir
sonucudur. Yine de yeni ve daha kapsamli yazi karakterlerinin gittik¢e biiyiiyen

kiitiiphanesi klavye etmenin genis etkisini yaygimlastirmaktadir.””

“Tim bilimsel siniflandirmalarda oldugu gibi, kaleme alma ve klavye etmenin
siniflandirilmasi, onlarin 6zelliklerini, formlarini ve tarihlerini daha iyi anlama ve analiz
etmeye imkan saglamaktadir. Yazicilar ve tipografi uzmanlan ilk olarak 19. yiizyilda,
yeni yazi karakterlerinin segenek listesini diizenleyip gruplandirarak siniflandirma
sistemini olusturdular. Kategoriler, ilk olarak Ronesans déoneminde kullanilan hiimanist
yazi karakterlerinden neoclassic doneme ve gecis donemi fontlarina kadar diisiinsel
tarih ile uyumluydu. Farkli yaz1 karakteri yaraticilari ve bilim adamlar
siiflandirmalarina kendi iirettikleri spesifik isimlendirmeler ve tanimlamalar yaptilar.
Bu durum giiniimiizde de anlagsmazliklar olusturmaya devam etmektedir. Sadece serifsiz
yazi karakterleri bile grotesks, gothics, dorics, antiques ve lineals gibi oldukea farkl

isimlerle adlandirilmaktadir.

“Tipografi simmiflandirmas: yazi tipleri arasindaki ince farkliliklari belirlemede
kullanilan bir siniflandirma bi¢imidir. Ayrica, sayfa tasariminda ve genel olarak grafik
tasarimdaki onemli etkenlerden biri olan bi¢im igerik iliskisinin kurulabilmesine de
imkan saglar. Boylelikle yaz1 karakterleri; tarihsel, teknolojik veya anatomik acidan
simiflandirmig olur. Bu da tasarimciya veya dizgiciye yazi karakteri se¢imi sirasinda

biiyiik bir kolaylik saglar.

2 Bruce Willen, Nolen Strals / Lettering & Type / USA/Princeton Architectural Press/2009/s.27



1954’te Maximilien Vox tipografiyi dokuz simifa aywrmistir. Bu smiflar;
Hiimanist, Garald, Realist, Didon, Mekanik, Cizgisel, Ingised, Monuar ve El Yazisidir.
Bu sema, Assocition Typograph International ve British Standart Institute tarafindan
kabul edilmigtir. BSI 1967°de bu siniflandirmay1 giincellemis; ancak tiim g¢abalara
karsin 1981°de yapilmasi planlamanin ikinci giincelleme gergeklestirilememistir.
Tipografiyi dokuz ayri1 gruba ayirmayan ve daha yalin olan alti grup simiflandirmay:
kabul eden ¢ok sayida basili dokiiman olmasi bu konuda tekrar bir tanimlama

yapilmasini olanaksiz kilmistir.”” (Sekil 5)

GARALDES
Bembo

Garamond
Vendéme

Sekil 5. Vox tipografik smiflandirma semasi.

“Tipografiyi iretildikleri doneme gore smiflandiran bir diger sistem ise bu
siniflandirmay1; 1450 Black Letter, 1475 Eski Tarz (Old Style), 1500 Italik (italic),
1550 Elyazis1 (Script), 1750 Gegis Donemi (Transitional), 1775 Modern, 1825 Kare
Serif (Square Serif), 1900 Serifsiz (Sans Serif), 1990 Serifli / serifsiz yazilar (Serif /

Sans Serif), seklinde 9 ayr1 déneme ayrrmustir.”*

Bir diger siniflandirma sistemi ise tipografiyi temel olarak anatomik yapilarina
ve tarihsel donemlerine gore 6 sinifa ayiran ve bugiin de hala kabul goren siniflandirma
sistemidir. Bu smiflandirma; Black Letter, Eski Tarz (Old Style), Gegis Donemi

(Transitional), Modern, Serifsiz (Sans Serif) ve Dekoratif yazi tiirleri seklindedir.

3David Jury / About Face/ Switzerland / Hove, Roto Vision /2002 /s.8
‘John Kane / A Type Primer / England / Laurence King Publishing Ltd. / 2003 /s.54



1.1.2 Gutenberg ve Metal Harf

Mainz dogumlu, Alman bir kuyumcu olan Johannes Gutenberg, 1448’de {iziim
stkma makinesini kullanarak hareketli harf baski yontemini gelistirmistir. Bu yontem
kitaplarin dolayistyla bilginin genis halk kitlelerine ulagsacagi donemin baglangict oldu.
Tarihteki baz1 kaynaklar Cin’li Bi Sheng’i hareketli baskinin mucidi olarak gosterse de
Johannes Gutenberg’in bulusunun, bilginin paylasimi ve yayilimi konusunda diinyay1

degistirdigi su gotiirmez bir gercektir. (Sekil 6)
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Sekil 6. Johannes Gutenberg.

Bask1 makinelerinin yayginlagsmasi, basta kagit ve miirekkep olmak iizere bir¢ok
malzemenin gelisimi hizlandirmis; ayrica birgok tasarimciya yeni yazi karakterleri
tasarlama konusunda iham vermistir. Diger bir deyisle yazi karakterlerinin gelisiminde

teknolojinin etkisi belirleyici olmusgtur.

Hareketli metal harf baski yontemi, metal bir u¢ (punch) iizerine kazinarak elde
edilmig harf karakterinin, bakir bir kaliba (matrix) negatif bosluk olarak aktarilmasi ve
daha sonra olusan bu negatif bosluga erimis kursun madeninin dokiilmesiyle (Sekil 7)

elde edilen kursun harflerin, Galeve kumpas (composing stick) aracilig ile dizgi kalib1



(Sekil 8) lizerine yerlestirilerek yapilan baski iglemine verilen isimdir. Giiniimiizde de
0zel tiretimlerde kullanilan bu yiiksek baski yontemi tipo baski (Letter Press) olarak

bilinmektedir.

Sekil 8. Dizgi kalib.

“Johannes Gutenberg’in ilk baskisinda kullanmak {izere metalden iirettigi yazi

karakteri Almanya’da o zamanlar oldukga popiiler olan BlackLetter d1.(Sekil9)
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Sekil 9.Black Letter yaz1 karakteri.

Bu karakter 300’iin iizerinde tipografik karakter, kisaltmalar ve bagli yazilar
(Ligatiir) icermekteydi. 1455 yillinda Johannes Gutenberg’in 42 satir ve iki siitun
sistemiyle Black Letter yaz1 karakteri kullanarak 180 adet iirettigi Incil Gutenberg

matbaasmin 6nemli iiretimlerinden biridir. Bu Incil’lerden 21 tanesi eksiksiz bigimde

giiniimiize kadar gelmistir.” (Sekil 10)
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Sekil 10. Gutenberg Incili 1455. Congress kiitiiphanesi, Octavo USA.

5 Jlene Strizver / Type Rules / Canada / John Wiley & Sons, Inc. /2014 /5.6



“Avrupa’da baski teknolojisinin giderek yayginlasmasi sonucunda italyan yazi
karakteri tasarimcilarinin  donemin popiiler el yazmasi stillerinden esinlenerek
tasarladiklar1 yazi1 karakterleri, tipografide goze ¢arpan bir ¢esitlilik yaratmisti. Nicholas
Jenson ve Aldus Manutius bugiin bile olduk¢a ilham verici ve etkileyici bulunan yazi

karakterlerinin tasarimeisi olan iki énemli basimeidir.”

“Johannes Gutenberg, Incil haricinde atdlyesinin masraflarimin bir kismini
finanse edebilmek amaciyla Katolik kilisesinin af belgelerini de (Indulgence)* basmigtir
(Sekilll).”’
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Sekil 11. Indulgence Gutenberg matbaasinda basilmistir.

6 Jan Middendorp / Shaping Text / Amsterdam / BIS Publishers / 2010/ s. 7
7a.g.e./s.164

* Indulgence (Inancli insanlarin giinahlarindan arinmak icin satin alabildikleri dini belge.)
Gutenberg matbaasinda basilmistir.
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1.1.3 Black Letter Yazi1 Karakterleri

“Black Letter, Almanya’da 1950’lere kadar yaygin bir sekilde kullanilmisgtir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter denilmesinin nedeni bu yazi karakteri tiiriiniin uzun
metinlerde olusturdugu koyu ve okunaksiz goriiniimdiir. Black Letter terimi ilk olarak
Italya’daki hiimanist okullarinda kullanilmaya baslanmistir. Almanca anlami, kirilmus
yazi (Gebrachene Schrift) seklindedir. Karakterlerin baslangic ve sonlarindaki

vurgularda ac¢ilmis/ kirilmig gibi goriinmesi bu ismi almasina neden olmustur.

Black Letter yazilar matbaa Oncesi donemde yazicilar tarafindan kesik ug
kullanarak yazilirdi. Bu donemde {iretilmis el yazmasi kitaplarda kullanilan sayfa
malzemesi genellikle 6zel kagitlar veya inceltilmis deriden yapilmaktaydi. Her iki
malzeme de uzun siire el is¢iligi yapmay1 gerektirdiginden pahali malzemelerdi. Bu
nedenle katipler sayfadan tasarruf edebilmek amaciyla Black Letter yazisii daraltilmis
olarak kaleme aliyorlardi. Boylelikle sayfa basina diisen kelime sayis1 artiyor ve kitapta
kullanilacak toplam sayfa sayist azaliyordu. Ancak daraltilmis yazi kullanmak bir
yandan kitap ¢ogaltma maliyetini digiiriitken diger yandan da okunaklilik hususunda
problem yaratiyordu. Ozellikle Black Letter’n kiigiik boyutlarinda sadece dik vurgular
one ¢ikiyor ve harfleri birbirinden ayiran 6znel vurgularinin etkisi ortadan kalkiyordu.
Black Letter oldukca belirgin bir x yiiksekligine sahip, stres ekseni 40 derece kadar
ulasan, cogunlukla kalin tasarlanmig, serifli ve metin fontu olarak kullanildiginda
okunaksiz olan, ince/kalin kontrast1 yliksek bir karakterdir. Diger yandan Black Letter,
yazi karakteri Orta Cag ve Ronesans boyunca biitiin Avrupa’da 6zellikle basliklarda

siklikla kullanilmistir.”® (Sekil 12)
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Sekil 12. Black Letter yaz1 karakteri.

¥ Selahattin Ganiz / Yaz1 Tasarimeilary/ Istanbul / Kastas, Yaymevi / Zafer Matbaasi / 2004 / s. 43
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1.1.4 Eski Tarz (Old Style) Yaz1 Karakterleri

“Tirnakli hilmanist yazi karakterleri olarak da anilan Old Style yazilar 15. ve 16.
ylizyillarda gelistirilmistir. Old Style yazi karakterinin ¢ikis noktasi Eski Roma tas
stitunlarinda kullanilan majiskiillere ve Kuzey Avrupa 6zellikle de Fransa, Almanya ve
daha sonra da Italya’daki Hristiyan okullarindaki katiplerin el yazmalarindan alinan

kiigiik harflere dayanir.””

“Old Style yazilarin matbaada kullanilmaya baslamasi 1490 yilinda, Venedikli
bir bilgin ve matbaact olan Aldus Manutius ile birlikte ¢alistigi Francesco Griffo’nun
tasarimlariyla baslamustir.”'® Old Style yazilarin en tanmmis olanlart Garamond, Caslon
ve Goudy’dir. Ozellikle Roma Trajan siitunlarindan esinlenilerek gelistirilen bu yazilar

serifli olarak tasarlanmigtir.

“Old Style yazilar, 36-40 dereceye kadar uzanan stres eksenleri, (Sekil 13) ince
kalin arasindaki vurgularin diisiik kontrast orani, yuvarlatilmis serifleri ve yiiksek
tasarlanmis x yiikseklikleri sayesinde 6zellikle kiiclik puntolarda oldukca okunakli yazi
karakterleridir. Nicolas Jenson ve Francesco Griffo’nun harf tasarimlari, kendilerinden

sonraki yazi tasarimcilarina nesiller boyu yeni ufuklar agmistir. Ayrica bu karakterler,

giiniimiizde de metin diziminde en uygun yazi olmaya devam etmektedir.”"'

CASLON
OLD FACE

ROMAN & ITALIC

CAST ENTIRELY FROM MATRICES
PRODUCED FROM
THE ORIGINAL PUNCHES
ENGRAVED IN THE EARLY PART OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
IN CHISWELL STREET, LONDON
BY
WILLIAM CASLON

Sekil 13. CaslonEski Tarz yazi karakteri.

9 David Jury / About Face / Switzerland / Hove, Roto Vision /2002 /s.16
10 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design/NY/ John Wiley and Sons /2002 / s.34
11 James Felici / The Complete Manual of Typography / Berkeley CA. / Peachpit Press / 2003 / s.45
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1.1.5 Gecis Donemi (Transitional) Yaz1 Karakterleri

“Gecis Donemi yazilarinin asil ¢ikis noktast Fransa’daki XIV. Lois i¢in yeni bir
yazi karakteri tasarimi yaratma gabasi olmustur.”'> “17. yiizyilin son on yilinda, kraliyet
icin yeni bir yazi karakteri olusturulma c¢aligmalar1 Fransa’da Old Style yazi karakterleri
ile ilgili ilk kapsamli gbézden gec¢irmenin yapilmasini sagladi. Bu ¢aligmalar1 yapan ve
ilk onemli gelismeyi saglayan kisi, John Baskerville dir. Kendisi ayn1 zamanda bir
basimevinin graviirclisiiydil. Tasarladig1 karakterle ilgili kitabini birlikte ¢alistigt John

Hardy ile 1757 yilinda yaynlamistir.”"

Geg¢is donemi yazilari, eski tarz yazilara gére anatomilerinde el yazisi etkilerinin
daha az hissedildigi, organik formlarin yerine geometrik formlar1 ¢agrigtiran, rasyonel
prensiplere bagl kalinarak tasarlanmis yazi karakterleridir. Tasarlandiklar1 donemde
pantograf makinesi gibi teknik olanaklar metal iizerinde daha hassas c¢alismalar
yapilmasini olanakli kilmistir. Bu gelismenin sonuglar1 yazi karakteri tasarimlarina da
yansimistir. Gegis donemi yazilarinin kalin/ince kontrasti yiiksektir. Seriflerin ug
kisimlart ince, stres ekseni ise neredeyse diktir. Majiiskiil harf yiiksekligi iist satira
dayanan kiicliik harflerle aynidir. Genel olarak genisletilmis bir anatomiye sahip

olduklar1 soylenebilir. (Sekil 14)

Baskerville
1 love 'lypography, a

fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLIMmNn
OoPpQqRrSsTtUuVvWwXxYyZz
0123456789& 7 ?*

Sekil 14. Baskerville Gegis Donemi yazi karakteri.

12 James Felici / The Complete Manual of Typography / Berkeley CA. / Peachpit Press / 2003 / s.45
13 David Jury / About Face/ Switzerland / Hove, RotoVision/2002 /s.20
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1.1.6 Modern Donem Yaz1 Karakterleri

“Gegis donemi ile baslayan teknik degisim ve harf tasarimlarina yansiyan
geometrik etkiler 18. ylizyilin tasarimlarmi da etkilemistir. Gegmiste uygulanmasi
miimkiin olmayan detaylar, teknik olanaklar sayesinde tasarimcilarin kullanimina bu
donemde girer. Daha ince serifler, el yazisindan uzak geometrik formlar tasarimlarda
siklikla kullanmaya baslamistir. Bu donemin yazilar1 gliniimiizden iki yiiz y1l daha 6nce

tasarlanmis olmalarina ragmen ‘modern’ olarak tanimlanmaktadir.

Modern yazi1 tasarimcisi, Giambattista Bodoni, “Sadece gorkem istiyorum. Ben
siradan Olgiiler icin calismiyorum” diyordu. Paris’te Didot ailesi ve Bodoni’nin
tipografik tasarimlari, hat sanatinin biitiin 6zelliklerini tagir. Her seyin bilimsellik ve
gerceklere dayali oldugu bu donemde, harf tasarimlart da geometrik tasarim kurallarina

dayandirilmigtir.

1692°de XIV. Louis’in kraliyet basimevinde harf tasarimlarmin islemi ve
olusumlarini aragtirmak iizere bir komite kurulmustur. Yapilan ¢aligmalarda
okunaklilig1 g6z oniinde bulundurarak ¢oziim arayisi icine giren komite, sonugta bir
yazi gelistirmistir. Bodoni ve Didot, Fransa’da kendi donemlerinden yiizyil dncesinde

yapilan bu arastirmanin sonuglarindan etkilenmistir.”'*

Arastirmanin sonucunda olusturulan yazi karakterinde serifleri harf gévdelerine
baglayan destekler yoktur. Kalin/ince kontrast1 oldukca yiiksektir. Karakterlerde gii¢lii
dikey wvurgular kullanilmistir. Stres ekseni diktir ve x yiiksekligi diisiiktir. Govde
metinlerinde Ozellikle diisiik puntolarda ince baglantilarda optik kopmalar nedeniyle

okunakliliginin zayif oldugu sdylenebilir. (Sekil 15)

14 David Jury / About Face/ Switzerland / Hove, RotoVision / 2002 / 5.22
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ABCDEFGHIJ

KLMNOPRST
abedelghyklm

opqrstuvwxyz

Sekil 15. Bodoni Modern Donem yazi karakteri.

1.1.7 Slap Serif Yaz1 Karakterleri

“Bu kategori, karakterlerin serifindeki kiibik yapidan dolay1 bu ismi almistir.
Ayn1 zamanda mekanik, kare serif, antik ve Misir’li olarak da adlandirilir.
Siniflandirma, 19. yiizyilin ortalarinda Sanayi Devrimi ile birlikte baslamistir. Slab Serif
yazilar; kare ya da dikdortgen bicimindedir. Serifler, modern yazilarda oldugu gibi, harf
govdesine dik bir agryla baglanir. ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast azaltilmistir.

Bazi karakterlerde biitiin hatlar aym1 et kalinhigindadir. Baslica ornekler: Beton,

Rockwell, Clarendon, Playbill.”ls(Sekil 16)

AM MAIN FETTE CLARENDON

200 93356 12p 6kg 28A 720

- Die Mode im Spiegel der bildenden Kunst

o un
pro- 93357 14p 7kg 22A &40

rie Fconomic development of Jamaica

v Vertretung fiir Chile und Peru

| Bar
Was 93359 20 p 10kg 18A 440

** Norska Mobelformerna

93360 24p 11 12

-+ Olympische Splele
. Guia de vecinos

=~ Morgenpost

un 3363 48p 17 kg 6A 8

* Provence

Sekil 16. Clerendon yazi karakteri.

15 Becer Emre / iletisim ve Grafik Tasarim / Ankara / Dost Yaymnevi / Pelin Ofset /1997/5.179
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1.1.8 Linotip Dizgi Dokiim Makinasi

1886’da Ottmar Mergenthaler tarafindan tasarlanan Linotip dizgi doékiim
makinesi tipografi tarihi agisindan otomasyon gelisimi hususunda 6nemli bir kilometre
tast olmustur. Linotip dizgi dokiim makinesi, kitap baski hazirligin1 6nemli Slglide

kolaylastirmis ve de hizlandirmistir. (Sekill7)

Sekil 17. Linotip metal harf dokiim makinesi.

Linotip makinesinin mekanigi, karmasik hareketli negatif harf kalib1 (Sekill8)
(matris) sistemiyle calisir. Makine klavyesinin tuglarina basilmasina bagli olarak bir dizi

mekanik etkilesim gerceklesir. Makinede klavyeye bagli olarak calisan magazin adi

16



verilen 90 ayr1 dikey kanal vardir (Sekil/9). Bu kanallar, i¢inde farkli karakterler
bulunan matrislerle doludur. Klavyenin ilgili tusuna basildiginda seg¢ili matris asagiya,
kanala diiser. Asagida klavyeye basilma sirasina gore dizilen matrisler, kelime ve
satirlart  olusturmak iizere sirali bigimde birikirler. Linotip makinesinde satirlar
uzunlamasina otuz Pika’ya (12.7 cm) kadar dizilebilir. (Sekil2()) Daha sonra asagida
dizilmis olan bu matrislerin {izerine eriyik haldeki kursun dokiiliir ve olusturulan pozitif
kursun harf satirlari, klavyenin asagisinda yer alan hazneye gonderilir. Kursun dokiim
isleminin ardindan gorevleri son bulan matrisler tekrardan kullanilmak iizere mekanik
olarak magazine geri gonderilir. Dizgiciler tarafindan kursun dokiilerek hazirlanan bu
satirlar kullanilarak sayfa dizgisi hazirlanir ve baski sonrasinda isleri biten kursun
satirlar makinenin kursun eritme haznesine atilarak bir sonraki kullanima hazir hale

getirilir. (Sekil21)

Sekil 19. Negatif harf dokiim kaliplarinin klavyede yazarak siralanmasi iglemi.
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Sekil 20. Linotip makinesinde dokiilmiis kursun harf kaliplart ve baski sonucu.

Sekil 21. Linotip makinesinde yer alan kursun eritme potasi.

Linotip makinesi sayesinde baski hazirligi asamasinda onemli Olciide iscilik
isteyen harf dizme, kelime ve satir aralarina bosluk yerlestirme gibi zaman alan islemler

azalmis; dizgi-dokiim iglemleri hizlanmistir.
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1.1.9 Monotip Dizgi Dokiim Makinesi

Tamamen otomatik hale getirilmis dizgi sistemine onciiliik eden diger bir 6nemli

bulus, 1887°de Tolbert Lanston tarafindan gelistirilen Monotip makinesidir. Bu makine

biitiin bir satir yerine, bir kerede sadece bir harf doker. Makine iki boliimden meydana

getirilmistir: Klavye (Sekil 22) ve harf dokiim birimi. (Sekil23).

Bir “Monotype” Klaviyesi.

Sekil 22. Monotip makinesi klavyesi.

Bir “Monotype” Dékiim Makinesl.

Sekil 23. Monotip makinesi.
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Dizgici makinenin klavye boliimiinde metni yaziya doker. Makine bu yaziy1
delikli bir kagida sifreler. Yazma islemi bittikten sonra elde edilen delikli kagit serit,
makinenin ikinci kismi olan harf dokiim iinitesine takilir (Seki/24). Dokiim {initesi
takilan bu kagit seridin tistlindeki sifrelenmis deliklerden basingli hava vererek mekanik
diizenegi harekete gecirir. Bu sayede hangi karakterin sistem tarafindan kursun olarak
dokiilecegi belirlenmis olur. Makinenin i¢inde yer alan matrisler, seridin otomatik
okunmasi sonucunda bir araya gelir ve her bir matris ayr1 ayr1 kursun olarak dokiiliir.
Harf dokiim islemi klavyede yazma sirasina baglh olarak gerceklesir. Dokiilen harfler
makinenin haznesinde bir araya getirilerek sayfa Olglisiine gore ayarlanmis dizgi
cergevesine yerlestirilir (Sekil25). Monotip makinesi yaziyi, satirlar halinde dokmedigi
icin yazicidan kaynaklanan dizgi hatalari baski Oncesinde kolaylikla diizeltilebilir.
Monotip matris kasasi, Linotip magazinine gére daha fazla karakter icerir ve dokiim

makinesi dakikada 150 karakter dokebilir.

t

-
(9
.
Py

G

Sekil 24. Monotip makinesi klavyesinde yazilanlar, bir mekanizma ile seritlere aktarilirdi.

Sekil 25. Monotip makinesinin iirettigi metal harflerin dizildigi ¢ergeve.
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1.1.10 Serifsiz Yaz1 Karakterleri

“‘Sans’ kelimesi Fransizca’da‘-s1z” anlamina gelir. Serif ile birlikte kullanimi ise
‘serifsiz’ seklinde gevrilebilir. Serifsiz harfler 18. yiizyilin sonlarina kadar matbaalarda
hi¢ kullanilmamistir. Bir¢ok serifsiz yazi karakteri el yazisindan higbir iz tasimaz.
Tasarimlart ise optik kurallar esas aliarak yapilmaktadir. Kullandigimiz tim yazi
karakterlerini serifli ve serifsiz olmak iizere ikiye ayirabiliriz. Her ikisinin de ge¢misi
antik caglara kadar dayanmaktadir. Izlerini milenyum &ncesi tas yontularmda dahi
gormek miimkiindiir. Zamanla Latin alfabesi evrimlestik¢e serifli formlar uzun siire

boyunca daha baskin hale gelmistir.”'®

“Ilk serifsiz yazilar, 18. yiizyiln sonundaki Atina arastirmalarinda, klasik
mimarinin yeniden canlandirilmasinin iriinii olarak meydana ¢ikti. Buna karsin
amaglariin disinda bir ise adapte edilerek gazete reklamlarinin tasarimi ve basimi, sans
oyunlari, tiyatro biletleri, programlar ve posterler gibi basit ve ayrintisiz yazi tiplerine
ihtiya¢ duyulan alanlarda kullanildilar. Zamanla olusan ticari talebi karsilayabilmek icin
iretilen serifsiz yazilar, tasarimlardaki pek cok hatayr da beraberinde getirdi. 19.
yiizyildaki ilk serifsiz yazi karakterleri, modern ¢agin iyimserligini yansitmak ve
makinelesmenin getirdigi sosyal avantajlar1 bir potada bulusturmak isteyen
tasarimcilara, 1. Diinya Savasi sonrast gilizel bir baslangi¢ noktasi olmustur. Ortaya
cikan ilk serifsizlerin mekanik yapisi okunakli olmalarini engelliyordu. Ancak Paul
Renner’in Futura’s1 ve oOzellikle de Eric Gill’in GillSans karakterleri okunaklilik
problemleri yaratmalarina ragmen vadettikleri gergekgilik ve “cesur yeni diinya”
goriisiiniin etkisiyle kendilerini kabul ettirmeyi basardi. 24 y1l sonra Adrian Frutiger’in
tasarladig1 serifsiz yazi karakteri Frutiger geometrik yapidan ziyade gorsel bir denge
ilkesiyle tasarlanmisti. Bu, her yerde her amaca gore kullanilabilecek pragmatist bir
girigimi temsil ediyordu. Bu amaci basarmak icin Univers yirmi bir farkli sekilde
tasarlandi. Univers’in modernligi giiven vericiydi ¢linkii 6zel olarak foto dizgi teknigi

icin tasarlanmist.” !’

16 James Felici / The Complate Manual of Typography / Berkeley CA. / Peachpit Press / 2003 / 5.40
" David Jury / About Face / Switzerland / Hove, Roto Vision / 2002 / .26
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Adindan da anlasilabilecegi gibi bu karakterlerin serifleri yoktur. X yiikseklikleri
belirgindir. Kalin - ince kontrast1 goziin algilayamayacagi kadar azdir. Stres ekseni ise
diktir (Sekil26).

ABCDEFGHIJKLMNO

PQRSTUVWXYZAAEI
abcdefghijklmnopgr

stuvwxyzadéiogi& 1

234567890($5.,12)

Sekil 26. Futura yaz1 karakteri.

1.1.11Foto Dizgi

1950’11 yillarda II. Diinya Savasi’ndan hemen sonra Litografi temelli ofset baski
yontemi Tipo Baski’nin yerini almaya bagladi. Tipo Baski yonteminde resimlerin
renklendirilmesi ve ¢ogaltilmasi her bir renk i¢in ayr1 klise kalip bloklar1 kullanmay1
gerektirdigi icin ofset yontemine gore daha zahmetli ve pahaliydi. Ofset yontemiyle
metni kaliba pozlamak i¢in 6nce yazilar kursun harfler kullanilarak dizilir, 6zel bir
kagida basilir ve fotograflanir, daha sonra ofset kalibina halftone filmler kullanilarak
aktarilirdi. Basit bir metin alani ¢ogaltilmasi i¢in bu denli karmasik laboratuvar islemleri

uygulama zorunlulugu foto dizginin gelistirilmesiyle son buldu (Sekil27).

Sekil 27. Fotodizgi makinesi.
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“1950’ler boyunca iireticiler birbiri ardina foto-kompozisyon sistemleri iirettiler.
Yazi metinleri artik mekanik pres makineleriyle kaliptan kagida aktarilmiyordu. Foto
dizgi aygitlar1 plastik veya cam disk seklinde harf kaliplariyla 1s1ma hizinda c¢alistyordu
(Sekil 28). 1k foto yazicilar, sicak metal makinelerinin sekil degistirmis hali gibi
goriiniiyordu. Mono-foto makinesinin harf kalip kasas1 ve klavyesi eski Monotip dizgi-

dokiim makinesi ile neredeyse ayniydi.”'®

Film Pozisyon Dénen Font Diski Isik Kaynagi
Elementi Lens

Sekil 28. Fotodizgi makinesi ¢aligma prensibi.

“1930’1u yillarda foto dizgi dizgelerinin mercek, ayna ve harf kalibr ile 151 aktarim
yontemleri, harf bigimlerini tasarimda kullanmada yeni olasiliklar sunmustur. Bu teknik
gelismelerin ardindan, ge¢ modern donemin grafik tasarimcilari egip bikkmeler (skew), bigim
bozmalar1 (distortion) gibi yeni bigimleri tasarimlarinda kullanarak ii¢ boyutlu perspektif

tipografik etkiler tiretebilmislerdir.

1960’larda yayginlasan foto dizgi, harf tasarimiyla ugrasan tipograflari etkilemistir.
Metal dizgide uygulanmasi miimkiin olmayan ist iiste baskilar, bindirmeler, sikistirmalar,
genigletmeler ve dizgi oranlarimi belirleme olanaklarini tasarimcilara sunarak, dénemin daha
farkli tipografik egilimlerine de temel olusturmustur. Herbert Lubalin’in 1979’de tasarladigi
‘Avant Garde Gothic’ yazi tasarimi bile elestirmenlerce bu agidan “foto dizginin bir gorsel

betimi” bigiminde yorumlanmls.tlr.”1

18 Jan Middendorp / Shaping Text / Amsterdam / BIS Publishers /2010 /s.170
"% Sarikavak Namik Kemal / Tipografinin Temelleri/ Ankara / Doruk Yayncilik / 1997 / s19
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1960’lara gelindiginde elektronik kontrollii foto dizgi makineleri yayginlasti.
Donemin geligsmeleri eski teknolojiler ile kiyaslanamayacak kadar ileriydi. Her foto
dizgi makinesi ireticisinin kendine 6zgii bir sistemi vardi ve bu sistem 06zel olarak
uyarlanmig yazi karakterine gereksinim duyuyordu. Jan Middendorp’un Shaping Text
isimli kitabinda bahsettigi gibi foto dizgi teknolojisinin tipo baskidan en 6nemli farki
tiim yazi karakteri Olciilerini olusturmak ve kaliba aktarmak icin tek bir puntoda
bulunan font setini kullanilmasiydi. Farkli biiyiikliikteki yazilar italikler hatta kalin ve
ince versiyonlar, bu font setinin 151k yardimiyla kaliba yansitilmasi sirasinda lensin
acilart ve kaliptan uzakligi degistirilerek saglaniyordu. Bu gelisme basit bir metin
olusturmak i¢in her biri farkli Glgiide ve tiirde onlarca font setini elde bulundurma

zorunlulugunu da ortadan kaldirmis oldu (Sekil29).

Foto dizgi teknolojisinin temelini olusturan goriintli olusturma araci olarak 151k
kullaniminin dogasi geregi, 6zellikle koselerde yansimadan kaynakli dagilma meydana
gelir. Bu nedenle koseli harf govdelerinde olusan deformasyonun oniine ge¢mek
amaciyla font disklerinin harf koselerinde disart dogru ¢ikintilar bulunur. Bu ¢ikintilar
151810 yansimasi sonucu iceri dogru genisleyerek c¢ikintilart asindirir ve keskin bir

gOriiniimiin olugmasina neden olur (Seki/ 30).

‘.A"lyt=a\‘
V/xyzhl

Sekil 29. Foto Dizgi makinesi font diski.
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Sekil 30. Isima ile olusan deformasyon ve gelistirilen ¢oziim.

1.1.12Say1sal Dizgi
1.1.12.1 Kisisel Bilgisayarlar Donemi

1970’lerin sonu,1980’lerin basinda Foto Dizgi sayesinde ofset baski kalitesinin daha
ucuza elde edilmesini saglanmis, bu kalite genis bir okuyucu kitlesine ulagtirmistir. Metinlerin
kisisel veya mikro bilgisayarlarda dizilip diizenlenmesine olanak saglayan dijital teknoloji,
tipografik kalitenin yiikselme ve yayginlasma siirecini daha da hizlandirdi. Dijital ¢agda,
tipografik malzeme ve arag gerecin ekonomik yapist biiyiik degisime ugramistir. Metal dizgi
makinelerinin, foto dizgi sistemlerinde kullanilan fotografik ve kimyasal malzemelerin iireticileri
art arda sahneden ¢ekilmeye baglamistir. Dijital teknolojinin tipografi alanindaki gelisiminde
kilometre tast olarak s6z edilebilecek iki Onemli bulustan sdz edilebilir. Bunlardan ilki,
sonuclarin ekran {zerinde belirli bir gorsel analog sistemi iginde kusursuz bigimde
goriintiilenebildigi kiigiik ve ekonomik “kisisel bilgisayarlar” dir. Ikincisi ise, basili sayfanin
biitiin unsurlarini tanimlayabilen “bilgisayar yazilimlar1” dir. PostScript sayfa tanimlama dili,
dizgi makinelerinden bagimsiz sekilde konforlu bir ¢aligma ortamint gergege doniistiirmiistiir.
1980’lerin ortasindan itibaren PostScript olarak tanimlanmis yazi karakterlerinin sistemle
uyumlu her tiirlii ortamda kullanilip basilmasi miimkiin hale gelmistir. Boylece dizgi siireci, elle
dizginin sagladig1 6zgiir kompozisyon olanaklarina tekrar kavusmus, yazi karakterleri eskiden
oldugu gibi tasarimcilar tarafindan hazirlanmaya baslamistir. Dijital teknoloji sayesinde
matbaacilik sektoriiniin tutucu ve smirlayici yapist kirilmistir. Tipografi ve matbaacilikla ilgili

bilgiler, daha 6nce bu konunun diginda tutulmus insanlar arasinda da yayilmaya baslamistir. 20

* Emre Becer / Modern Sanat ve Yeni Tipografi / Ankara / Dost Yayinevi / Pelin Ofset /2007/ 5.275
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1980’lerin hemen basinda kullanilan bir¢ok teknoloji 2000’li yillarda
kullanilmaya devam edilmektedir. 1981 yilinda /BM ilk PC’yi (Personal Computer)
piyasaya siirdii. Apple Lisa daha sonra Machintosh tarafindan popiiler hale getirilecek
grafik kullanici ara yiiziinli tasarladi. 1985 yilinda Apple lazer yazici ve Aldus Page
Maker’la birlikte masaiistii yayincilik devrimi baslatti. Giiniimiizde grafik tasarimcilar
standart bir bilgisayar ve yazilimla komple bir sayfa tasarimi yapabilme imkanina
sahiptir. Olduk¢a kisa bir siire sonra diger yayincilik uygulamalart Mac ve PC igin
piyasaya ¢ikmis, bunu ¢izim programlart Adobe Illustrator ve Macromedia Freehand’in
kullanima girmesi izlemistir. Bu yeni imkanlarla bilgisayar destekli tasarim yapabilme
ozgiirlugl 2-3 farkli yaz1 karakterine ait onlarca farkli font ve diisiik ¢oziintirliiklii

vektor ¢izim igeren sayfalari tasarlamaya Onderlik etmistir.

1974’den giliniimiize kadar masatistii yaymcilikta kayda girmis gelismeler, baski
oncesi teknolojisi derlemelerini yapan www.prepress.com gibi ¢evirimi¢i platformlarda
detaylica sunulmaktadir. Bu gelismeler matbaanin bulunmasindan giiniimiize kadar
sanayi devrimi gibi ¢esitli donemlerde hizlansa da hi¢ bir sekilde 80’lerden sonraki hiza
erisememistir. Xerox firmasmin Alto1974 (Sekil 31) ve Star 1981 (Sekil 32)
bilgisayarlar1 piyasaya siiriilmesi ve yliksek maliyetleri nedeniyle hedeflenen kazancin
elde edilememesi sonucu, piyasadan c¢ekilmesi ile baslayan kisisel bilgisayarlar donemi
ayni ekibin /BM PC ve Apple bilgisayarlarini tasarlamalari ile i¢inde oldugumuz
bilgisayar ¢aginin kapilarini araladi. Steve Jobs’un Adobe ile baslattig1 PostScript sayta
goriintiileme formati ile ekran ortaminda goriintiilenmeye baslanan yazi karakterleri
giinimiiz tipografisini adim adim olusturmustur. Bu gelismelerin 6ne ¢ikanlari

sunlardir:
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1974’de Xerox Alto bilgisayari bir cins gorsel arayiiz kullaniyordu ama bu aslinda var
olan yazi karakterleri ve noktalama isaretleri kullanilarak ekrana ¢izilmeye galisilmis bir
arayiizdiir. Ik gorsel arayiizlii isletim sistemi kullanan bilgisayar 1981°de piyasaya ¢ikan Xerox
Star Dbilgisayaridir. Ancak donanim birimleri bu isletim sisteminin ihtiyaglarina cevap

veremeyecek kadar yavas oldugundan basarisiz bir deneme olmustur.

1984 sonrasinda basta Apple tarafindan gelistirilen Mac OS (SYSTEM ve FINDER)
ve 1985°te Microsoft tarafindan gelistirilen Windows olmak iizere pek c¢ok gorsel tabanl
isletim sistemleri ortaya g¢ikti. 1990’larin ortasindan giiniimiize agik kaynak kodu kullanilarak
(belli bir sirketin miilkiyetinde olmadan) iiretilen LINUX isimli ¢ekirdek programcik iizerinde
cesitli ¢alisma gruplan tarafindan gelistirilen isletim sistemleri de gorsel arayiiz kullanir

(Ubuntu, Pardus, Open SUSE vs.).

1984 senesinde piyasaya g¢ikan Apple Machintosh bilgisayarlari, gorsel arayiiz, bu
arayiize gereken donanim giiclinii saglayabilecek donanim bilesenleri ve biitiin bunlar1 bir
araya getiren 0zel tasarlanmig bir gévdeden olusuyordu. Bastan sonra tasarlanmis bir goriinti
veren Machintosh’lar zellikle gorsel tasarimcilar arasinda hizla yayildilar ¢iinkii igletim
sisteminin bu temel 6zelligi, gelistirilen uygulama yazilimlarinin yetenekleri i¢in de belirleyici
oldu. Ardi ardina piyasaya c¢ikan Adobe Photoshop (1990, V1.0), Illustrator (1987, V1.0),
QuarkXpress (1987, V1.0) gibi yazilimlar gorsel tasarimcilarin uygulama islerini bilgisayar

ortaminda yapabilmesini sagladilar.

Gorsel arayiiziin masa {istii yayincilik sektoriinde ¢ok tutulmasimin bir baska sebebi
WYSWYG olarak kisaltilan “ne goriirsen onu alirsin” (what you see is what you get) sistemini
desteklemesidir. Bu sistem kisaca bir metni olusturan yazi karakterlerinin ve olusturulan sayfa
tasariminin, ekranda goriildiigii gibi basilabilmesi anlamina gelir. 1974°te iiretilen Xerox Alto
bilgisayarlarindan itibaren bu sorun ¢6ziilmiistiir. Hatta Alto bilgisayarinin monitorii bir A4

kagit gibi uzun kenari diisey eksene denk gelecek sekilde dikine konumlanmistir. *!

o Cetin Tiiker / U¢c Boyutlu Sanal Ortamda Gérsel Iletisim Ve Grafik Tasarim Yiiksek Lisans
Egitim Programi Onerisi/istanbul /MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi/2009/ s.35
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Sekil 32. Xerox Star, gorsel arayiiz 1981

Sekil 33. IBM ilk kisisel bilgisayar.

1981°de IBM PC is piyasalari i¢in kisisel bilgisayarlari satisa siirdii. (Sekil33)
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Sekil 34.SonyTrinitron monitor.

1982’deAdobe kuruldu, Sony ilk Trinitron monitoriinii kullanima sundu. (Sekil34)

Sekil 35. Apple Lisa Bilgisayar Mause

1983°dedpple Lisa grafik kullanic1 arayiiziinii ve “Mause”u tanitt1.(Sekil35)

Sekil 36. 1984 Apple Machintosh

1984°de Apple Machintosh piyasaya siiriildii (Sekil36) ve Adobe, PostScript’i gelistirdi,
Linotip, Linotronic 300 Image Setter’i tanitt1 (bilgisayardan aldigi yazi dizgisini yiiksek

kaliteli baski filmine doniistiiren cihaz).
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Sekil 37. Aldus PageManager

1985°tedpple lazer yazici ve Aldus Page Manager masaiistii yayincilik devrimini
baslatti. (Sekil37)

Sekil 38. Apple Machintosh Plus 1986.

1986°te Ventura sayfa tasarimi programi PC i¢in kullanima girdi. Ayn1 yil Apple
Machintosh Plus satisa girdi.(Sekil38)

Quark’

Quark HPress®
Version 1

1986, 87 Quark Inc.

Sekil 39. QuarkXpress 1.0

1987°te QuarkXpress 1.0 ve Adobe Illustrator 1.0 kullanima sunuldu (Sekil39), Linotip
yazi karakterlerini PostScript yapmaya basladi.
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Sekil 40. NextCube PC, 1988.

Allus Freetand

U.S. Version 1.0

© 1988 Rltsys Corporation
All rights reserved

[
]

Sekil 41. Aldus, Freehand, 1988.

1988’de Next, NextCube bilgisayarini satmaya basladi(Sekil40). Aldus, Freehand 1.0'1
piyasaya siirdil. (Sekil 41)

Sekil 42. Corel Draw 1.0, 1989.

1989°da Helios EnterShare ¢oklu kullanici modiilii goriiciiye ¢ikti. Corel Draw 1.0
satigsa sunuldu. (Sekil42)1991 yilinda ise Apple ve Microsoft, TrueType’:r piyasaya
siirmek i¢in birlikte bir ekip kurdu. Adobe, PostScript 2.0’yi piyasaya siirdli. Photoshop
1.07 CMYK renk destegini programa ekledi. 1992°de PDF 1.0 “Best of Comdex”
odiliinti kazandi. Apple, Quadra 950 ’yi piyasaya siirdii.
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Sekil 43Scan Mate Baby Drum scanner, 1993

1993°teScreen Taiga Space’i tanitti, Agfa Cristal Raster’1 piyasaya sundu, Scan
Mate Baby Drum tarayici piyasasini sarsti, (Sekil43) dijital baski makineleri Indigo E-
Print 100 ve Xelicon DCP-1 kullanima sunuldu. 1994’te Adobe ve Aldus sirketleri
birlesti, lomega Zip siiriicisiinii sundu. Photoshop 3.0 Katman Layer yardimcisini
programina ekledi. 1995’e gelindiginde Microsoft, Windows 95°1 tanitt1. Trend Setter ilk
termal CTP sistemini gelistirdi. Apple, FireWire, USB, FireWire gibi baglanti
standartlarin1 gelistirdi. 1996 yilinda ise Adobe, Microsoft OpenType’t tanitt1 ve Quark
Xpress 3.3 satisa sunuldu. 1997°de Enfoucs Pit Stop 1.0 font diizenleme programini
tanitti. Ayrica Mac OSX 8 satisa sunuldu. 1998°’de I Mac bir klasige doniistii.
PostScript3 kullanima sunuldu ve Agfa ilk PDF temelli baski sistemini yaratti. 1999°da
Adobe Acrobat 4.0 ve InDesign 1.0’1 kullanima sundu. PDF 1.3 format1 gergekten baski
oncesi hazirlik asamasi i¢in en uygun sistem olarak kabul gordi. 2000 yilinda Adobe
lllustrator 9.0°a transparan genisletmesini ilave etti. Creove Scitex sirketleri birlesti,
Screen, True Flow isimli donemin en sorunsuz PDF olusturma programini yaratti,
birgok CTP sistemi kullanima sunuldu. 2001°dedpple, ilk masaiistii kullanim sistemi
versiyonu olan OSX 10 Cheetah ve 10.1 Puma’y: kullanima sundu. Microsoft Windows
ise XP’yi piyasaya siirdii. 2002°de Creo, Scenic Soft’u satin aldi. Barco yazilim-
goriintiileme sirketi ve Eskofot birlesti. Mac OSX 10.2 Jaguar satisa sunuldu. 2003
yilinda ise Adobe, Creative Suits yazilimini kullanima sundu. Barco, yazilim
marketinden ¢ikti. Mac OSX 10.3 Panther satisa sunuldu. 2004’te Agfa ilk kimyasal
olmayan CTP plaka teknolojisini tanittr. JDF 1.2 baski 6n hazirlik formati, Drupa baski
teknolojileri fuarinda oldukga dikkat ¢ekti. 2005 yilinda Kodak, Creo sirketini devraldi.
Adobe, Macromedia sirketini satin aldi. QuarkXpress, 7 Quark’in hala yenilik¢i
oldugunu gosterdi. Epson, krom miirekkepli K-3 Ultra ve Stylus Pro yazicilari satiga
sundu. Mac, OSX 10.4 Tiger satiga sunuldu. 2006’da Microsoft, XPS'’i tanittl. Adobe, ilk
internet tabanli bilgi isleme aygitini tanitti. 2007°de Adobe, Freehand programinin
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gelisimini sonlandirdi. PDF 1.7 ISO standard: tarafindan tescil edildi. Mac, OSX 10.5
Leopard kullanima sunuldu. 2008y1linda ise Acrobat 9 kullanima sunuldu. 2010°da Mac
OSX 10.6 Snow Leopard satisa sunuldu. Acrobat X PDF / VT satigsa sunuldu. 2011°de
Mac OSX 10.7 Lion kullanima sunuldu. 2012’ye gelindiginde Windows 8 kullanima
sunuldu. Acrobat XI satisa sunuldu. Mac OSX 10.8 Mountain Lion kullanima sunuldu.
2013 yilinda ise Adobe Photoshop CC internet tabanli versiyon satisa sunuldu. Mac
OSX 10.9 Mavericks kullannoma sunuldu. 2014’teMac OSX 10.10 Yosemite satisa
sunuldu. 2015’te Windows 10 kullanima sunuldu. Ayrica, Mac OSX 10.11 El Capitan
kullanima sunuldu. 2016’daMac OSX 10.12 Sierra kullanima sunuldu.

1.1.12.2 PostScript
PostScript tasarlanmis alan igerisinde bulunan gorsel ve yazinsal unsurlari
“Bézier egrileri” olarak bilinen matematik formiillerini kullanarak ekran ve yazicidan

ciktr alinan sayfa lizerinde goriintiilemeye yarayan bir sayfa tanimlama ve programlama

dilidir. (Sekil44)

“PostScript’in gecmisi, Xerox arastirma enstitlisii Parc'a dayanir. Burast ¢ogu
bilgisayar teknolojisinin gelistirildigi yer olarak kabul edilir. Lazer yazici, grafik

kullanict arabirimi ve ethernet bu teknolojilerin basinda gelir.

Xerox'ta calisan parlak miihendislerden biri John Warnock'du. Xerox lazer
yazicilar1 kontrol etmek icin kullanilabilecek /nterpress adli bir dil gelistirdi. Warnock
ve patronu Charles M. Geschke, Xerox'u Interpress'i ticari bir iirlin haline getirmeye
ikna etmek icin iki yil calisti. Bu calisma basarisiz oldugunda ise Xerox'tan ayrilmaya

ve kendi baglarina bir sirket kurmaya karar verdiler.

Warnock ve Geschke, California'da yeni kurduklari bu sirketin adint Adobe
olarak sectiler. Lazer yazicilar gibi ¢ikt1 aygitlarin1 kontrol etmek i¢in kullanilabilecek
bir dili olan PostScript'i gelistirmek Adobe'un 20 yilin1 aldi.1984'te PostScript piyasaya
cikti. Baslangicta sadece PostScript deniyordu. 'Level 1', daha sonra gelistirilen ‘Level

2’ den sonra PostScript tanimina eklendi.
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PostScript diger sistemlerin sunmadig1 bazi biiylik avantajlar sundu:

* PostScript, cihazdan bagimsizdir. Bu, bir PostScript dosyasinin herhangi bir
PostScript aygitinda calisabilecegi anlamina gelir. Ayn1 dosya, bir goriintli yazicisinda
keskin 2400 veya 2540 dpi ¢ikt1 verirken bir lazer yazicida 300 dpi ¢ikt1 elde edersiniz.
Kullanicilar i¢in bu, bir {ireticiye artik bagli olmamalar1 ve amaclarina en uygun

cihazlar1 segebilmeleri anlamina geliyordu.

 Herhangi bir iiretici PostScript okuyucusu i¢in bir lisans satin alabilir ve onu

bir ¢ikt1 aygit1 olusturmak i¢in kullanabilir.

» PostScript'in  genisletmeleri piyasada mevcuttu, bdylece herkes onu

destekleyen yazilimlar yazabilirdi.

PostScript, Adobe icin oldukca biiyiikk bir kumardi, Apple'dan Steve Jobs
olmasaydi piyasay1 ikna etmekte basarisiz olabilirlerdi. 1985 yilinda Macintosh
bilgisayar satiglar1 diigmeye baslad1 ve Apple yeni bir bilgisayar igin gercekten etkili bir
uygulamaya ihtiya¢ duydu. Steve Jobs, Adobe'nin teknolojisini begendi ve sirkete 2.5
milyon dolar yatirnm yaptt ve Warnock'u AppleLaserWriter igin bir PostScript
okuyucusu olusturmaya ikna etti. Bu yazict HPLaserJet'e benzer, ancak PostScript
bicimleyicisinin sayfalar1 yazdirmasina olanak saglayacakti. LaserWriter yaklasik 7000
dolar1 tutarindaydi. Bugiin bu pahali gibi goriinebilir, ancak bunu, 1978'de 500.000

dolar olan Xerox'un ilk lazer yaziciyla karsilastirin.” >

Zuzana Licko PostScript teknolojisine geciste yiiksek ¢oziiniirlikkli ekran ve
yazict ortamlart icin gelistirdigi yazi karakteri tasarimlarini http://www.emigre.com

cevirim i¢i platformda verdigi roportajda sdyle anlatiyor:

Yazi karakteri tasarim1 yapma konusundaki ilgim, erken Macintosh bilgisayar ekrani ve
nokta vuruslu yazici i¢in okunakli ve gorsel ilging bitmap yaratma ihtiyacimla basladi.
Yiiksek ¢oziintirliklic  PostScript teknolojisinin  tanitilmasindan sonra, daha Onceki

bitmap'lerimi temel alan birkag¢ yiiksek ¢oziiniirlikli tasarim gelistirdim. Bunlara Modula,

22 https:/ /www.prepressure.com/PostScript/basics/history
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Matrix, Narly, Citizen ve Triplex tasarimlart dahildir. Kisa bir siire dnce bazi eskibitmap
fikirlerini Base 9 ve Base 12 yazi tipi tasarimlarim ile tekrar inceledim. Temel aileler,
giinlimiiziin ¢ift ¢oziiniirliiklii ekran goriintiisiinii ve entegre bir yazi tipi tasarimi ile yiiksek

¢ozlniirliikli baskiy1 ¢6zmek i¢in uyumlu ekran ve yazici yazi tiplerini sunar.

Kisa siire 6nce, biraz daha geleneksel metin yiizleri olusturma konusundaki ilgim,
Emigre dergisinin, uzun metin ayarina uygun yazi tipleri gerektiren daha kapsamli
makalelerin yaymlanmasinin bir sonucuydu. Mrs Eaves adli Baskerville canlandirmasi,
gorsel ilgiyi yaratmaya yardim eden ve Ozellestirilmis harfleri animsatan bazi hayali

baglayicilari tasarlama firsati sundu.

PostScript type Bitmap type

Sekil 44. Bir vektorel (PostScript) karakterin piksel (bitmap) anlatimi.

“Typel iki 6geden olugsmaktadir, birincisi Bitmap veya ekran fontu, ikincisi ise
yazici fontudur. Bir fontu goriintiileyebilmek veya basmak i¢in her iki 6ge de gereklidir.
Typel fontlarin ¢ogunda bulunan®.atm” uzantili dosyalar i¢inde, fontun metriklerinin
bulundugu bir text dosyast vardir ve fontun calismasi i¢in gerekli degildir. Bitmap,
yazinin ekranmizda gorilintiilenmesi icin gelistirilmistir. Ekraniniz her fotografi, grafigi
ve yaziy1 kiiciik piksellerle goriintiiler. Tipik bir bilgisayar ekraninda bir in¢”iginde 72
nokta vardir. Yaygin olarak 72 dpi (bir ing*’de bulunan nokta miktart “Dot Per Inch”
olarak kisaltmasi kullanilir (Sekil45).
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1inch

72 dpi 300 dpi

Sekil 45. Bir ing kareye diisen nokta miktari, DPI (Dot Per Inch).

Bitmap haline getirilmis bir fonttaki tim karakterlerin ekraninizda goriilmesi
icin piksel olarak gosterilir. Bu ¢izim, piksellerin bir karakter iizerindeki diizenlenisini

vektor tizerinde noktalari birlestirerek gostermektedir.” > (Sekil44)

“Daha kii¢iik noktalar1 yazabilen yazicimiz veya diisiik sayida nokta/ing
oranindaki ekranmizda keskin ve temiz font goriintiilemek nispeten zordur. Keskin
kenarlar elde edilemez. Kullanicinin, bilgisayar ekraninda okuma zorlugu yasanmasinin

baslica sebebi budur (Sekil46).

Sekil 46. Soldaki harfin sag kenarinda goriinen kirilmalar gentikler (jaggies)olarak adlandirilir.

Printer veya Outline formatlar, font igeren tasarimlarinizi yazdirabilmek igin
gereklidir. Bu format, biinyesinde fontun vektor ¢izimi matematiksel bir formiil seklinde
bulunduran her bir karakter i¢in en temel 6gedir. Printer fontlar1 6lgeklendirilebilir.
Dolayisiyla istendigi kadar biiyiitiilebilir veya herhangi bir ebatta kiigiiltiilebilir. Diger
bir deyisle ¢izgisel fontlar yazicinizin basabilecegi kadar keskin bi¢imde olusturulabilir.

PostScript yaziciniz bu yazim talimatlarini uygulayan bir birim gibi islem yapar.

23 [lene Strizver / Type Rules / Canada / John Wiley & Sons, Inc. /2014 /5.29
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1.1.12.3 TrueType

TrueType fontlar hem ekran hem de yazici igin harf goriintiileme bilgilerini
iceren tek bir dosyadan meydana gelir. Bu format, TrueType icin yapilan gelistirmelerle
OpenType’m yayginlasmasindan once, ¢ogunlukla Windows kullanicilar1 tarafindan
kullanilmaktaydi. TrueType’1 kendinden dncekilerden ayiran en dnemli nokta gelismis
kenar yumusatma hinting imkanlaridir. Hinting islemi, fontun igine islenmis dijital
goriintiileme talimatlaridir. Boylece font, ekranda ve baskida, o6zellikle de kiigiik
ebatlarda daha okunakli goriintiilenir. Boylesine gelismis ve akilli bir font liretmek
zaman alan ve yliksek maliyetli bir istir. Bundan dolay1 TrueType fontlarin bazilarinda

(sistem fontlar1) bu 6zellik varken digerlerinde yoktur.

1.1.12.4 OpenType

Grafik tasarimcilarin tercih ettigi Adobe ve Microsoft’'un, 1990’larin sonlarina
dogru birlikte gelistirdigi OpenType fontlar, iiretilmis en yeni font formatidir. Bu
format, Typel ve TruelTypefont formatlarinin gelistirmelerini de kapsayarak
olusturmustur. Grafik tasarimcilarin en c¢ok yararlandigr oOzellikleri ise birgok
platformda destekleniyor olmasi, gelistirilmis G/if* setleri ve alternatif degistirebilme
ozellikleri seklinde siralanabilir. Coklu ortam destekli bir OpenType fontun, Mac ve
Windows ortamlarinda ¢alisabilmesi gerekmektedir. Buna karsin Typel ve TrueType
fontlar ya Mac i¢in ya da PC i¢in satin alinan fontlardir. Coklu ortam destegi saglayan

OpenType formati her iki platformu birden kullananlar i¢in uygundur.

Bu durum, ayn1 zamanda ¢oklu ortam desteginde Mac. Windows arasindaki
belge transferinin siirekli tekrar eden font kodlama sikintisin1 da ortadan kaldirir. En
rahatsiz edici problem ise orijinal dosyadaki karakterlerin farkli karakterlere otomatik
olarak doniismesidir. Sikca karsilasilan 6rneklerden biri, kesme isareti ve bagli harflerin
(ligatiir), soru isaretine veya inceltme sapkasina doniismesidir. Bu problemi diizeltmek

icin belge iizerinde ‘bul ve degistir’ islemini yapmaya artik gerek kalmamustir.

*(Tipografide Glif karakterleri yazi iginde temsil eden ve diger karakterlerden ayirt edilen simgelere
verilen addir. Aksanlar diger karakterlerle birlesse bile glif sayilirlar. Bu ylizden Fransizca’daki ¢engel

imi Glif kabul edilir.)
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Genisletilmis  (extended) karakter seti, OpenType tasarimcilarinin = ve
gelistiricilerinin bir fontun i¢ine binlerce karakter eklemelerine izin verir. Bu, Typel ve
TrueType’ta alistigimiz 256 karakterden ¢ok daha fazlasidir. Ayrica, OpenType font
icinde; TrueType ¢izilmis kiiclik aksan imlecleri, ¢izelge figiirler, genisletilmis baglh
harf setleri (ligatiir), kuyruklu harf alternatifleri (swash), kii¢iik boyutlarda algilanabilen
cizim ve sekiller (dingbats) ve semboller, genisletilmis yabanci dil destegi gibi

ozelliklerin hepsi birlikte bir font setinde yer alir.” ** (Sekil47)
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Sekil 47. Myriad karakterine ait Glif seti.

24 [lene Strizver / Type Rules / Canada / John Wiley & Sons, Inc. /2014 /5.30
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1.2TIPOGRAFIK OLCULENDIRME
1.2.1 Metal Harf Olgiisii

“Harflerin biiyiikliiklerini tanimlamakta kullanilan punto 6l¢ii birimi,1700’lerde
ortaya cikan bir terimdir. Punto sistemi gelistirilmeden once harf biiyiikliiklerini

tanimlarken “Pied de Rui” (Kralin Ayagi) isimli 32.48 cm’ye karsilik gelen bir sistem

kullaniliyordu. Bu sistem ilk Roma Imparatoru olarak kabul edilen Kral Sarlman’in

(M.O. 800-814) ayak 6lgiisii temel alinarak gelistirilen Karolenj sistemidir.” *

“Tipografi icin standart bir Olgli sistemi 18. yiizyila kadar uygulamaya
konulamamistir. Harf karakterleri degisik ol¢iilerde iiretilmis, bunun sonucunda farkli
dokiimhanelerde dokiilen metal harflerin 6lgiilerinin belirlenmesinde uyumsuzluklar

ortaya ¢ikmuistir.

1737 yilinda Fransiz harf tasarimcisi Pierre Simon Fournier, harf 6l¢iimii i¢in
punto sistemini gelistirene kadar tipografide standart bir ol¢ii sistemi yoktu.1785°de
diger bir Fransiz harf tasarimcist Francois Ambroise Didot “Didot Punto’su olarak
taninacak olan yeni punto Ol¢lim sistemini, Fransiz ol¢li birimi “Piet de Rui” ile
belirledi. Fakat Piet de Rui temelli Didot Punto’su, 1789’da ger¢eklesen Fransiz
Devrimi sonucunda yerini metrik sisteme birakti. Didot, daha sonra puntoyu metrik

sisteme uyarlayarak 1 puntoyu 0.376 mm olarak belirledi.” *°

Punto oOlcii birimi metal harf doneminden kalma bir sistem olmasina ragmen
giinlimiizde hala tipografiyi oOl¢iilendirmekte kullanilmaktadir. Metal harf basimi
doneminde harflerin baski makinelerine dizilebilmesi, harf govdelerinin {ist-alt
uzanimlarinin satira yerlestirilebilmesi ve harflerin yan yana geldiklerin de diizgiin bir
satir ¢izgisi olusturabilmeleri i¢in gelistirilen metal bloga bagl harf iiretim sistemi, harf
govdeleri yerine metal blogun 6l¢iilmesi esasina bagl olarak gelistirilmisti. Bu sistem

giiniimiizde yazinin metal blokla hi¢bir baginin kalmamasina ragmen yazinin biiytikliigi

* http://www french-metrology .com/en/history/history-mesurement.asp#decimal
*David Jury / About Face/ Switzerland / Hove, Roto Vision / 2002 /s.76
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harf govdesi biiyiikligline bakilarak degil hayali metal blogun 6lg¢iisii dikkate alinarak
yapilmaktadir. Basilmis bir yazinin satir ¢izgisinden alt uzantinin en alt noktasi: ve
yukar1 uzantinin en iist noktasi arasindaki 6l¢ii, o yazinin punto Sl¢iislinii vermez. Bir
baska deyisle yazinin puntosunu yazinin kendisi degil o yazinin bagli bulundugu

diisiiniilen hayali metal blogun 6l¢iisii belirler. (Sekil48)
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Sekil 48. Harf, x-yiiksekligi, M kare 6l¢ii karsilagtirmasi.

40



1.2.2 Bosluk Ol¢iimleri

Metal harf 6l¢iimleme sistemine ek olarak, harf dis1 alanlarin (bosluklarin)
Ol¢iilendirilebilmesi, en az harf govdelerinin Ol¢iilmesi kadar 6nemlidir. “Font” sayfa
tasarimda kullanilan yazi karakterinin tiirli, agirligi, puntosu ve satir boslugunu i¢inde
barindiran bir tanimdir. Bu ylizden tipografik olciilendirme sisteminde yazinin olciisii
kadar harf ve satir aras1 gibi yaz1 dis1 alanlarin dlgiilendirilmesi de tipografik standartlar
acisindan vazgegilmez bir unsurdur. Tipografide bosluk Ol¢iimleri harf arasi, kelime
arasi, satir arasi ve siitun arasi bosluk dlgiimleri olmak iizere dort farkli bosluk Sl¢iisii
vardir. (Sekil 49) Bu bosluk olgiiler ise yatay ve dikey olmak iizere kendi aralarinda

ikiye ayrilirlar.

Harf Arasi Bo§luk Siitun Arasi Bosluk

Kelimeler arasindaki bosluklara Fotodizgi
teknolojisi baslayana dek eksi (-) deger
verilemedi. Metal harf teknoloji sorasinda
Satar kimi harflerin (LTVA) arasinda harflerin
Arasi B°§'"k anatomik yapilarina bagl olarak diger harflere

gore daha fazla bosluk kalmasinin oniine

Ke“me Satll‘ \/@  uecilemiyordu. Gindmiizde ise bir kelime-

nin icindeki her harf arasindaki bosluk ayr

SUTUH raS| S k ayri ayarlanabilmektedir.

Kelime Arasi Bosluk

Sekil 49. Tipografik bosluklar.
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1.2.2.1 Yatay Olgiimler

“Set M” olarak isimlendirilen bu bosluga ‘M’harfi kadar bir genisligin
tanimlanmasinda kullanildig1 i¢in bu isim verilmistir. ‘M’ 6l¢iisiiniin belirli bir standardi
yoktur, yazinin puntosuna bagli olarak degisim gosterir. Ayrica, glinimiizde bilgisayar
teknolojisinde de yaygin olarak kullanilan bir Ol¢lim birimidir. Quark Xpress
programinda M, her biri sirasiyla 20 ile béliinebilen 200 parcaya ayrilabilir. Olgiim
panelinde 0.005 gibi ifade edilen, 1/20.000’lik bir manuel ayarlama olanagi saglar.
Otomatik ayarlamalar ise 10 ya da 10’un katlar1 ile ifade edilir. (10/200) Matbaa
dizgicileri i¢in sik¢a kullanilan M disinda, bes ayr1 M tiirevi 6l¢li vardir. M’in yarisi
kadar olanina ‘N, 1/3’tine Kalin, 1/4’ine Orta, 1/5’ine Ince ve 1/12’sine hairline

denir.”*” (Sekil50)

Standart M Olciisii

Y
PR o
w® © \\'5" \\"“ \\"“ an?

Sekil 50. Tipografik bosluk 6lgiileri.

‘Karakter olglimiinde kullanilan bir diger 6lgiim ise Pika’dir. Pika terimi satir uzunlugunu
6lemek icin kullanilir. 1 Pika 12 puntoya esittir. Pika, punto ile birlestirilerek, dizili bir harf

stitununun derinligini tanimlamak igin de kullanilir.”?®

27 David Jury / About Face / Switzerland / Hove, Roto Vision /2002 /s.80
28 Namik Kemal Sarikavak / Tipografinin Temelleri / Ankara / Doruk Yayincilik / 1997 /s.21
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1.2.2.2 Dikey Ol¢iimler
“Kursun serit anlamina gelen Leading (satir araligl), metal harf doneminde
dizilmis yazi satirlarinin aralarinda birakmak i¢in kullanilan kursun seritleri

tanimlamakta kullanilirdi. (Sekil51)

Sekil 51. Leading i¢in kullanilan metal seritler.

Glinlimiizde bilgisayar ortaminda dizilen yazilarin aralarinda kursun serit
kullanilmamasina ragmen tipografide satir aralig1 terimi ve dl¢iisii kullanilmaya devam
etmektedir. Satir aralifi Ol¢ilisii harf Olclisiinden ayr1 kullanilmaz, baska bir ifadeyle
dizilmis bir metnin harf ve satir arasi Olciisii birlikte tanimlanir. Metnin satir araligi
Olgiisii belirlenirken {ist yazi satirinin en {ist noktasindan alt yazi satirin en {ist noktasina
kadar olan mesafe dikkate almir. Ornegin;10 punto yazi dizilmis bir metne 2 puntoluk
bir satir aralig1 eklerseniz, bilgisayar bunu (10/12) olarak tanimlar. Eger 10 puntoluk bir

yaziya hig satir aralig1 eklemezseniz bilgisayar bu boslugu (10/10) olarak tanimlar.”*’

29 David Jury / About Face / Switzerland/ Hove, Roto Vision / 2002 / s80
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2.TiPOGRAFININ EKRANA AKTARIMI
2.1 Ekran Boyutlar:

“Ekran i¢in tasarim yapilirken her sey her zaman tasarimcinin lehine degildir.
Interaktif tasarim, miikkemmel bir tasarrm bulma hususunda olmasa da orta yolu bulma

konusunda miihendisliktir.””*°

Ekran ortaminda yayimlanacak bir tasarim icin ¢oziilmesi gereken ilk ve en
onemli problem ekran Olciisiidiir. Tasarimc iletecegi mesaji ve bu mesajin igerigini
tanimlanmis ekran Ol¢iisiinii dikkate alarak yeniden tasarlar. Bu 06l¢ii belirlenirken

onemli etken kullanicilarin tercihleri ve goriintiileme araglarinin sundugu olanaklardir.

Gilinlimiizde, biiyiilk oranda web ortaminda ve dijital ortamda yayimlanacak
iceriklerin ve uygulamalarin duyarli (responsive) olarak tasarlandigin1 yada
tasarlandiktan sonra duyarl olarak farkli ekran Olgiilerine uyarlandigint bilinmektedir.
Ancak bu imkan, tasarimcinin farkli 6l¢iideki ekranlara aktarilacak tasarimi igin tlim
icerigini duyarli olusturmayacagi anlamima gelmez. Tasarimin duyarli goriintiileme
sistemine sorunsuz adapte olabilmesi i¢in icerigin tasarimci tarafindan uygun

tasarlanmas1 6nemli bir gerekliliktir.

“Monitorler, bugiin yiiksek cesitlilikte 0l¢li ve ¢oziiniirliige sahipler. Masaiistii
bilgisayarlarin monitorlerinin piksel sikligit 70 ile 130 PPI aralifinda, diziistii
bilgisayarlar ise daha yiiksek siklikta piksel araligi sunabilmektedir. TV monitorlerinin
yalnizca 20-50 PPI piksel sikligi sunmast bu durumu daha iyi anlamaya yardimci
olacaktir. Sasirtict bir sekilde, ortalama monitorler yakin gelecekte piksel

¢Oziiniirliigiini arttiracaklar.” *'

“Giiniimiizde masaiistii bilgisayarlarin monitorleri olduk¢a biiylik olmasi
tasarimcilara goriintiileme konusunda olduk¢a genis bir alan saglamaktadir. Diger bir
yandan, akilli telefonlar ve kullanim1 konusunda masaiistii bilgisayarlar1 ge¢cmis

durumdadir. Tabletleri se simdilik bu iki ana sistemin arasinda yer aliyor. Birbirlerinden

30 https://ia.net/topics/responsive-typography-the-basics/
31Jan Middendorp / Shaping Text / Amsterdam / BIS Publishers / 2010 /s.112
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oldukga farkli olan bu ekran Olgiilerine belli bir tasarim adapte etmek ise basli basina bir

sorundur.

Su ana kadar tiim tarayicilar i¢in standart tek bir boyut kullanilmasi olasi
goriilmemektedir. Masaiistii ekranlar giderek daha biiyiise bile dikkatimiz ¢ok daha
kiigik ekranlar; mobil cihazlar, tablet bilgisayarlar, yiiksek ¢oziiniirlikli televizyon
veya biiylik olgekli ekranlarla yaygin hale gelen orta biiyiikliikteki ekranlar arasinda
bolinmeye devam edecektir. (Paradoksal olarak, izleyicilerin ekrana uzak mesafeden
bakmalarindan dolayisiyla tasarimcilarin  biiyiik televizyon ekranlarina diisiik
¢cozlnlirliiklii cihazlar gibi muamele etmeleri bir gerekliliktir.) Bu kitabin baskiya
gidecek olmasina ragmen web gelisimindeki erken yol ayriminda 1024 piksel genislige
768 piksel yliksekligin bir kural haline geldigini sdylemenin makul bir nedeni varmis
gibi goriiniiyor. Bu nedenle ilk kisitlayici, tasarimin 1024x768 piksel ebadindaki ekrana
sigdirilmas1 zorunlulugudur. Elbette, 1024x768 piksel bir ekran dogrudan bir web
sayfasi i¢in ayni boyutta bir pencere anlamina gelmez. Kullanilabilir bosluk alanindan
daha kii¢lik boyuttaki menii gubuklarini kullaniyor olmalar1 nedeniyle web tarayicilarina
tesekkiir etmeliyiz, bir¢ok tarayici toplam sayfa alaninin %20’si kadar daha kiiciik bir

alana sahiptir.”>

* Khoi Vinh / Ordering Disorder / USA / New Riders Co. /2010 /s.34
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2.2 Web Grid Sistemleri

“Bir tasarimct mesleginde ustalastikca kurallarin nasil yikilacagini Ggrenir.
Gridleri nasil kullanacagimizi ve onlar1 nasil géz ard1 edecegimizi bu sekilde 6greniriz.
Nasil okunakli tasarim ¢oziimleri olusturacagimizi 6grendikten sonra kullanicilarin
tekrar tekrar bakacagi ve iizerine diisiinecegi slirprizli ve kompleks tasarim gridleri
olusturmaya baslariz. Eger nereden baslayacagimiza dair bir siralamaniz yoksa bir
kurala kars1 ¢ikamazsiniz. Karsi olunacak modern bir sistem yaratmadan post-modern

olmak miimkiin degildir.

Tipografik grid, bosluklar veya oluklar (gutter) tarafindan ayrilmis yazi
kolonlarint igerir. Johannes Gutenberg, bir tipografik devrim olarak 15.yiizyilda ilan
edilen Incil’inde kolon kullanmusti. Giiniimiizde gridler kompleks web sayfalarinda
veya basili yayincilikta ¢oklu olarak kullanilmaya devam etmektedir. Hattal8’li grid
sisteminin de alisildik oldugu sdylenebilir. Dikey kolonlar ve yatay alanlardan olusan
modiiler gridlerin kullanimi, (Sekil 52) 1950’lerde Isvigreli grafik tasarimcilarin
onciiliigiinde ortaya ¢ikmistir. Donemin modernist kitap tasarimcilari, tasarimlarinda bu
grid sistemini fotograf kutucuklarindan yazi alanlarina kadar birgok yerde

kullanmislardir.”?

“1950’lerden bu yana baski tasarimcilart sayfanin bosluklarini kolon ve satir
dizilerine gore organize etmede gridleri kullanmiglardir. Bir dijital ekran binlerce kare
piksellerden meydana gelir. Teknolojik gelismelerin sonucunda piksellerin kiigiilmesini
ve kavis goriinlimiiniin yumusamasina ragmen ekranin altinda/arka planinda yatan
karesellik yani piksel yapisi degismedi. Ekranin dogal ve dogrusal dokusunu kavrayan
tasarimcilar diizenlenmis icerik yaratmak i¢in giicli oldugu kadar esnek gridler de

olusturabilir.”**

33Ellen Lupton/Crimes and Misconceptions - Scaling Type /Communication Arts/ 2008 /s.30
343.ge./s52
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“Grid yapmak icin 960 piksellik ekran genisliginde ¢alisilirken alan 16 esit
iiniteye boliinerek esnek bicimde olusturulmus bir grid sistemi saglanir (Sekil53). Her
iinite 50 piksellik kolon ile 5 piksellik kolonun her iki kenarinda bulunan oluklardan

(Gutter) olusuyor (Sekil 56).”*°
Bunun yani sira 8 esit iiniteye ayrilmisg 100 piksellik kolon ve 5 piksellik oluktan

olusan (Sekil54) ya da 4 esit liniteye ayrilmis 200 piksellik kolon ve 5 piksellik oluktan

olusan (Sekil55) tasarimlar da giiniimiizde oldukga sik kullanilmaktadir.

Sekil 52. Yatay - dikey kolonlar.

000

Sekil 53.960x650piksel 16 kolon grid sistemi.

35Khoi Vinh / Ordering Disorder / USA / New Riders Co./2010/5.210
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000

Sekil 54. 960x650 piksel 8 kolon grid sistemi.

000

Sekil 55. 960x650piksel 4 kolon grid sistemi.

Sekil 56. Kolon (kolumn), Birim (Unit) ve Oluk(Gutter).
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2.3 Web Fontlar

“Dijital teknoloji, yazi tasarimcilar igin farkli bir yazi karakteri gelistirme ve
miicadele alan1 sunmaktadir. Bazi elektronik ekranlar alfabenin yuvarlanmig ve
diizensiz formlarini, piksel gridlerine uymaya zorlamaktadir. Ekran ve bitmap fontlari,
ozel olarak dijital ekranlarda goriintiilenmesi icin tasarlanan modiler yazi
karakterleridir. Bu yaz1 karakterleri, ekranin en kii¢lik unsuru olarak genellikle piksel ya
da LED, kullanir. Genisletildigi zaman bitmap formlar1 bodur ve tirtikli goriinmektedir.
Fakat kiiclik boyutlarda iyi tasarlanmis bir bitmap fontu, analog yaz1 karakterlerinin
sahip oldugu incelikleri ve kivrimlar1 gosterir. Bitmap font tasarimcilari, ekran yazi
karakterlerini kiiglik boyutlarda okunur kilmanin ayrica serifli yazi karakterlerinin
vurgularimi kisa ve kalin piksel modiillerine doniistiirmenin zorluklariyla miicadele eder.
Baz1 tasarimcilar bitmap fontlarin sinirlarindan onlarin  boyutlarini  biiyiiterek,
piksellerden siislii formlar insa ederek ya da aykir1 bir bicimde ekran fontlarin1 baski

uygulamalari igin kullanarak yalnizca gorsel efekt igin yararlanmaktadir.”°

1980’lerin ortalarinda-ortaya ¢ikan ve geleneksel tipografinin bilinen kapsama
alanimin disinda kalan ekran tipografisi, tipografi tarihi agisindan neredeyse Gutenberg
matbaas1 kadar 6nemli bir yere sahiptir. Olduk¢a karmasik goriintiileme sistemleri,
yazilimlar, algoritmalar, hinting genisletmeleri, degisken dil kodlar1 ve alfabeler, farkli
isletim sistemleri, ekran tiirleri — boyutlar1 ve web tarayicilarinin goriintiileme sistemleri
gibi belirgin celisenlere uyum saglayarak varligini siirdiirmek durumunda olan ekran

tipografisi, temel kurallar bir kez kavrandiginda aslinda o kadar da karmasik sayilmaz.

“Web ortaminda tipografik cesitlilik yeni bir fikir degildir. CSS (Cascading Style
Sheets) 1998’de olusturulurken @font-face* kurallarint uyguladigindan, internet
tarayicilarina font dosyalarini tiim sitelerde kullanim icin olanak sagliyordu. Internet
Explorer ilk ¢iktig1 giinden bu yana @font-face kurallarin1 kullanip destekledi. Ancak
@font-face’in  korsan korumast olmadigindan kullanicilar fontlar1 lisanssiz

kullanabiliyor hatta baska sitelere link bile verebiliyorlardi. Hi¢ engellenmeyen lisanssiz

36Bruce Willen, Nolen Strals / Lettering & Type/ USA/Princeton Architectural Press/2009/s.65
*Internette girilen bir sayfada bulunan yazi karakterlerini, kullanicinin bilgisayarinda bulunan yazi
karakterlerinden secip kullanarak sayfada goriintiileyen bir sistemdir.
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font kullanim1 dylesine artt1 ki biitiin font tasarimi isine kars1 tehdit olusturmaya basladi.
Bunun oniine gegmek adina yaklasik 10 yil siiresince CSS, @jfont-face’i kullanmay1
reddederek destegini kesti. WSM’nin (Web Standart Movement) standartlarina uymak
1998°de pek miimkiin degildi. Isletim sistemlerinin sundugu oldukca genis hacimli her
gecen giin artarak zenginlesen font kullanimi kimilerine gore se¢im zenginligi
sunmasinin yaninda her bir internet tarayicist igin farkli font kullanmayi da zorunlu
kiltyordu. 2000’lere gelindiginde isler degismeye basladi. Web standartlarina katilimin
artmasiyla birlikte gelisen siteler daha hizli ¢alisma ayricalifina kavustular. Bu sayede
web tasarimcilarina, her bir tarayici i¢in farkli kod yazma yerine asil uzmanlik alanlari

olan tasarima daha fazla zaman ayirma imkani saglanmis oldu.

2008’de Morzilla Firefox ve Apple Safari@font-face kurallarim uygulamaya
baslayarak web tipografisini agik kaynak olarak kullanicilara sunmaya basladiginda bir
karisikliga neden olmus oldular. TypeKit, FontDeck ve Google Fonts gibi web font
kiitiiphaneleri programcilar1 CSS 3’iin i¢inde var olan lisanslama ve korsan yazilim
aciklarmi kapatmak iizere harekete gectiler. Bu sirketler karsilikli olarak tarayici
goriintiileme islemlerinden dogan piiriizleri gidermenin yani sira genig bir font
cesitliligini tek bir merkezden satin alma kolayligini kullanicilara sundular ve web
fontlar1 i¢in bagvurulacak bir kaynak haline geldiler. ilk baslarda font tasarimcilart
problem sayisinit inanilmaz derecede arttiran web fontlarinin artmasina tepki gosterdi.

Mac ’de harika goriintiilenen fontlar Windows 'da sorun yaratiyordu (Sekil 57).
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Mac Mac Windows Windows
Safari Firefox Chrome Internet Explorer

Sekil 57. Farkli isletim sistemleri ve tarayicilarda fontun goriintiilenmesi.

Tarayicilar arasindaki celiskiler isletim sistemleri arasindaki farklar, okuma
deneyimini kotli etkiliyordu. Web ortamina uyarlanmamis fontlar bir veri batakligi
yaratmigti. 2008’den once klasik web fontlart Georgia ve Verdana smirli bir se¢im
imkani sunuyordu, ancak yine de web ortami i¢in esnek ve tutarliydilar. Ekrana hazir,
hassas sekilde goriintiilenmek {izere tasarlanmislardi. Artik giiniimiizde ¢ok sayida font

kullanima hazirdir. 21. yiizyilda tasarimcilar ve yazilimcilar ekrandaki zorlu yapiya

direnebilecek yazi karakterleri tasarlamaya galismaktadirlar.”’

World Wide Web

The WorldWideWeb (W3) is a wide-area_hypermedia information retrieval initiative aiming to give
universal access to a large universe of documents.

Everything there is online about W3 is linked directly or indirectly to this document, including an
executive summary of the project, Mailing lists , Policy , November's W3 news , Frequently Asked
Questions .

What's out there?
Pointers to the world's online information, subjects , W3 servers, etc.
Help
on the browser you are using
Software Products
A list of W3 project components and their current state. (e.g. Line Mode ,X11 Viola , NeXTStep
, Servers , Tools , Mail robot , Library )
Technical
Details of protocols, formats, program internals etc
Bibliography
Paper documentation on W3 and references.
People
A list of some people involved in the project.
History
A summary of the history of the project.
How can I help ?
If you would like to support the web..
Getting code
Getting the code by_anonymous FTP, etc.

Sekil 58.1992°den Web sayfasinin goriinimii.

37Ellen Lupton / Type On Screen/ USA / Princeton Architectural Press /2014 /s 12
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Giintimiizde farkli dil kodlar1 ve alfabelere uyum saglayan tasarimlar iiretmek ve
bu tasarimlar1 web ortaminda yayimlamak bu zorlu siirecin bir pargasi olarak kabul
edilir. Iginde bilinen yaygin Latin alfabesi kodlarina ilave olarak gesitli aksan ve dil
kodlar1 kullanmak kiiresel yaym yapilan web ortaminda sorunlar yasanmasina neden
olmaktadir. Ornegin; Tiirkge bir icerige sahip bir web sayfas1 @fontface teknolojisi ile
web sayfasini ekraninda goriintiilemek isteyenin gerekli fonta bilgisayarinda sahip
olmamas: ya da web sayfasim tasarlayanin Google Tiirkce fontlarindan birini
kullanmamas1 sonucu web sayfasi dogru bir sekilde goriintiilenemez. Her gecen giin
artan Google Tiirkce fontlarna https:// fonts.google.com/ web sitesinden ulasabilir;

cogunu licretsiz olarak bilgisayara indirebilirsiniz.

“Tarayicilar ve isletim sistemleri web sayfasinda yazi karakterlerini
goriintliilemek veya iglemek i¢in cesitli teknolojiler kullanir. Bunun bir sonucu olarak bir
yazi karakteri farkl tarayicilarda farkli goriinebilir. Bu durumlarda bir tarayicida berrak
ve net bicimde goriintiilenen bir font baska bir tarayicida pikselli ve okunaksiz
goriintlilenecektir. Neyse ki bu gibi goriintiileme sorunlart gegicidir. Web tarayicilari
her zamankinden daha hizli gelismekte ve kendilerini yenilemektedirler. Ayni sekilde
yiiksek ¢oziiniirliiklii ekranlar Apple Retina goriintilleme konusundaki kaygilar1 geride
birakmaktadir. Gorlintiileme kalitesi 6nemli bir faktordiir. Cok sayidaki eski tarayici bu
siiregten kotii etkilenmistir. Goriintiileme motorlar1 gelismekte olsa da su anki durumda
fark sonucu etkilemektedir. Core Text (Mac OsX ve i0S isletim sistemleri tarafindan
kullanilir) ve Direct Write (Windows7 2008isletim sistemleri tarafindan kullanilmaya
baslandi) son zamanin en iyi goriintiileme motorlaridir. Her iki goriintilleme motoru da
oldukca 1iyi sonu¢ vermekte ancak bunu birbirlerinden farkli yOntemlerle

yapmaktadirlar.”®

“Core Text amaglanan tasarima yakin uyarlanir. Ancak Anti-Aliasing
genisletmesiyle daha agir bir gériiniime dolayisiyla yazi alaninin daha etli ve yumusak
goriinmesine sebep olur. Direct Write ekrana pikselden olusan grid sistemine katkida

bulunur. Bu ayricalik harf formlarinin kuru ve ciliz goriintiilenmesine neden olur. Her

38Jasen Santa Maria / On web typography / USA / e-book / 5.6
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iki yaklasim da dogrudur. Ayni problemi ¢6zmenin iki ayri yontemi olabilir.
Kullanicilar, web ortaminda aliskin olduklar1 bir igerige bakarken farkli tarayicilardan
iki ayr1 goriintiileme motorunun c¢aligma prensibinin yarattigr farklilik nedeniyle

tasarimu birbirlerinden farkliymus gibi algilayabilirler.”’

2.4 Fontu Goriintiilleme

“Bir fontun ekranda nasil goriindiigii bir goriintiilleme sorunudur. Giiniimiizde
tasarlanan icerik kagida basilmak yerine g¢ogunlukla ekrandan yayimlanmaktadir.
Etkilesimli tasarimlarin bircogu, ¢oklu platformlarda goriintiilenmek zorundadir. Web
tarayicilart ve farkli goriintiileme cihazlar1 yazi karakterlerini goriintiilerken keskin
vektorel ¢izimi piksele doniistiiriir. Bu durum da ortaya okunakliliktan uzak, bigimsiz
formlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Son kullanicinin goriintiileme aygiti mobil ya da
masalistli bilgisayar (Mac ya da Windows) ya da SCD monitor, Apple Ipad, Amazon
Kindle ya da Blackberry (Playbook) olabilir. Bu ortamlarda yazi karakterlerinin
goriintliilenmesi i¢in Windows TrueType ve Mac PostScript dahil farkli formatlar vardir.
PostScript fontlar yazi karakterinin vektorel formunun goriintiileme programinin gridine
en iyi sekilde adapte edilmesi olanagini saglar. PostScript fontlar goriintiilendikleri her
sistemde iyi goriiniir. Bir TrueType font ise vektorel yapisini piksele doniistiirme
asamasini kendi igerisinde tasidigi goriintiileme formiillerine bagl kalarak yapar.
Hinting olarak adlandirilan bu formiiller, saatler sliren uzman ekip c¢alismasi ve
uluslararas1 web tipografisi standartlarina ulagabilmek i¢in zorlu bir siirecten gecilerek
olusturulur. Hinting formiilii isletim sistemi veya goriintiileyiciye; X yiiksekligi, kok
genisligi, beyaz bosluk, italigin egimi, miniskiil ve majiiskiil harf arasi iliski gibi
ozellikleri ayarlamasi konusunda onciiliik eder. Yaz1 tasarimcis1 Peter Bill’ak’a gore
mevcut fontlar igerisinde hinting uygulanmis olanlar ancak %1’lik bir kismi1 meydana
getirmektedir. Bu %1’in i¢ine Georgia, Verdana ve Bill’ak’in kendi tasarladig1 Ferda

Sans yazi karakterleri de girmektedir.”*

39 blog.typekit.com/2010/10/15/type-rendering-operating-systems/
40 Ellen Lupton / Type On Screen/ USA / Princeton Architectural Press /2014 /s 14
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“Hinting; TrueType veya PostScript fontlar i¢in ekran ortaminda maksimum
okunaklilik i¢in gelistirilmistir. Bu durum, metnin farkli hinting yOntemlerini
karsilagtirarak (siyah-beyaz, gri skala, ClearType, DrectWrite) yazi karakterlerinin
farkli goriintilleme ortamlarindaki davraniglarini agiklar. Hinting veya ekran optimize
yaz1 karakterlerinin, bilgisayar ekraninda maksimum oranda okunabilmesi ig¢in
ayarlanmus siireglerdir. Asil problem tipik modern yazi karakterlerinin dncelikli olarak
72-96 dpi ¢oziiniirliikte ve ekran ortami i¢in tasarlanmayip baski ortaminin geregi olan
1200+dpi olarak tasarlanmis olmasidir. Modern yazi karakteri formlar1 vektor olarak
tasarlanip satisa sunulurlar. Matematiksel olarak kusursuz hatlara ve doniislere sahip
olan ve yliksek ¢oziiniirliiklii ortamlarda kusursuz goriintiilenen bu karakter formlari
diisiikk ¢oziintirliiklii bilgisayar monitorlerine aktarilip piksele doniistiiriildiiklerinde
okunaksiz ve deforme hale gelmektedir. Bu nedenle web tasarimcilart ancak yaklasik
bir diizine (Verdana, Georgia, Arial vb.) fontu, metin puntosu olan 9-14 pt olarak web
ortaminda diizgiin bir sekilde goriintiileyebilmektedir. Bu fontlar bir¢ok bilgisayar
kullanicis1 tarafindan yaygin bigimde kullanilir. Bu kullanicilar tarafindan kullanim
hakkinin ticretsiz oldugu diisiiniiliir. Aslinda Verdana, yogun emek harcanarak iiretilmis
en pahali yaz1 karakteridir. Verdana, oldukca genis bir karakterdir. Bu karakterlerden
her biri 9-60 pt aras1 her puntoda okunaklidir. Baska bir deyisle yaklasik 900 farkli

karakter 9-60 pt arasindaki her bir punto i¢in ayr1 ayr1 tasarlanmigtir.

- -
¢ ¢
.. .
» i »
- - -

Sekil 59. Noktasallastirma oncesi orijinal vektorel Ferda Sans Screen Regular.
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9 ppem

12 ppem 14 ppem 16 ppem

Sekil 60. Orijinal vektorel ¢izimi bilgisayar ekraninin 1zgarasina uyacak sekilde degistirilmis
Fedra Sans Screen.

Ortalama bir ekran ortami i¢in uyarlanmis olan bu fontlar, okunaklilik agisindan
garantili bir sonu¢ vermez. Farkli font teknolojileri hinting ayarlarini farkli sekilde
uygular. PostScripts sisteminde fontun Olgililendirilmesi, font formatinin kendisi
tarafindan degil goriintiileme uygulamasi tarafindan yapilir. Bu yiizden PostScripts
sisteminde fontlar genellikle basit hinting ile oldukca iyi goriintiilenir. Truetype ise
kendi font yaziliminin i¢inde bulunan daha sofistike bir Ainting sistemi kullanmaktadir.
Bu genisleme islemi olmaksizin TrueType fontlar, ekran ortaminda dogru
goriintiilenemezler. PostScript fontlarin avantaji, piksellestirme konusunda yapilacak
herhangi bir gelistirme aninda PostScript fontlarin daha iyi goriintiilenmesi i¢in
uygulamaya ge¢mesidir. Truetype sisteminde piksellestirme i¢in yapilan gelistirme i¢in

tiim fontlarin birlikte degistirilmesi gerekir.

Siyah-beyaz hinting sistemi, isletim sistemlerinin ekran piksellerinin yalnizca
aclp kapatmaya olanak sagladigi donemde gelistirilmistir. Bu tilir Ainting sistemleri
grid uyumlu (grid-fitting) olarak bilinmektedir. Bu adlandirmanin nedeni fontlarin,

vektorel formlarinin bilgisayar ekraninin piksellerine uyum saglanacak sekilde
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ayarlaniyor olmasidir. Bu zaman bakimindan olduk¢a masrafli bir hinting siirecidir,
her bir 256 karakterden olusan font i¢in bir uzmanin 80 saat ¢alismasi1 gerekmektedir.
Daha genisletilmis bir karakter ve numara-sembol setine sahip bir yazi karakteri ise
kuskusuz ¢ok daha fazla zaman alacaktir. Bu siire¢ harfler arasina beyaz pikseller
ekleyerek okunakliligin arttirilmasi i¢in de kullanilir. Bu da ekran ve baski fontlarinin

arasinda uzunluk farkina neden olur.

Anti-Alasing, yani kenar yumusatma, Windows 98’le birlikte tanitilan bir
sistemdir. Bu hinting sistemi, gorlinlir sivri uglart farkli gri tonlarda pikseller
araciligiyla yazinin yumusatarak ekranda goriintiilenmesi islemidir. Piksellestirme
sistemi bu sekilde sadece siyah ve beyaz piksellerle fontu sinirlama yerine gri skala

kullanilarak harf formlar1 arasinda uyumu da saglamis olur. Gri skala hinting yapilirken

karakterlerin kesin pikseller i¢ine sigmasi gerekli degildir.”"!

The quick brovwn fox jumps over the lazy dog

Sekil 61. Siyah Beyaz noktasallastirilmis, Ainting uygulanmamis bir font.

The guick brown fox jumps over the lazy dog.

Sekil 62. Siyah Beyaz noktasallastirilmis hinting uygulanmis bir font.

[he quick brown fox jJumps over the lazy dog.

Sekil 63. Gri Skala noktasallastirilmis, Ainting uygulanmamis bir font.

The quick brown fox jumps over the lazy dog

Sekil 64. Gri Skala noktasallastirilmis Ainting uygulanmis bir font.

#peter Bilak / www.typotheque.com/articles/hinting/
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The quick brown fox jumps over the lazy dog

Sekil 65. Clear Type uygulanarak noktasallastirilmis, hinting uygulanmamis bir font.

The guick brown fox jJumps over the lazy dog

Sekil 66. Clear Type uygulanarak noktasallastirilmis, hinting uygulanmis bir font.

[he quick brown fox jumps over the lazy doqg.

Sekil 67. Direct Write uygulanarak noktasallastirilmis, hinting uygulanmamis bir font.

The quick brown fox jJumps over the lazy dog

Sekil 68. Direct Write uygulanarak noktasallastirilmis, hinting uygulanmis bir font.

“Apple ve Microsoft, bilgisayar ekraninda font goriintiileme konusunda fikir
ayrihigr yasamistir. Bugiin her iki sirket de keskin goriiniimlii fontlari, tipik diisiik
¢cozlinlirliiklii ekranlar disinda kullanmaktadir. Apple, genellikle algoritmanin en 6nemli
noktast olarak yazi karakterinin tasarimini, belirli 6l¢iide bulaniklifa neden olsa da
korumaya inanir. Microsoft ise yazi karakterinin formunu, bulanik goriiniimden
korumak i¢in piksel simirlarina baskilayarak yazi karakterinin asil formundan

uzaklasmasi pahasina okunaklilig1 arttirmanin dogrulugunu savunur.

Bu asamada her iki sirketin font goriintileme konusundaki egilimleri kimi
kullanicilar, 6zellikle ekran okuyuculari ve grafik tasarimcilar tarafindan tartismaya
aciktir. Microsoft, font goriintiileme konusunda genel egilim olarak fontun anatomik
formuna bire bir sadik kalmayarak asil hedef olarak ekran ortaminda okunakli bir
sonuca odaklanir. Bu hedefle ekran ortaminda daha hafif ve okunakliyken uyarlanan
metnin kagida basildiktan sonra degisime ugramasma neden olur. Bu tercih ekran
okuyucular1 i¢in okumay1 kolaylastirmasi nedeniyle olumludur. Fakat ekran ortaminda
tasarim yapan ve bu tasarimi kagida aktaran grafik tasarimcilar i¢in olumsuz bir
ozelliktir. Tasarimin kusursuzlugu i¢in ekran ve baski ortamlar1 arasinda olabildigince
az fark olmas1 mutlak bir hedef olmalidir. Diger yandan Apple’in ekran ortaminda font
goriintiileme ilkesi, fontun anatomik Ozelliklerine daha fazla sadik kalarak ekran

ortaminda Microsoft’a gore daha bulanik ama daha dogru bir font goriintiileme imkani
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saglamaktan yanadir. Bu egilim, grafik tasarimcilar i¢in olumlu, ekran okuyuculari igin

ise olumsuz bir deneyim saglar.”**

Jagged type Standard antialiasing Subpixel rendering

Sekil 69. Strasiyla, Jagged type, Standard AntiAliasing, Suppixel Rendering.

“Standart monitorlerdeki her bir piksel 3 farkli bilesenden olusur; kirmizi, yesil
ve mavi. Bu alt piksellerin her birine, birbirlerinden farkli olarak aydinlik ayari
yapilabilir. Yine de bu piksellerin goziimiizle algilayamayacagimiz boyutlart geregi ii¢
ayr1 degil tek renkli bir piksel goriiriiz. (Sekil 69) Tipik bir kenar yumusatma (Anti-
Aliasing) islemiyle her bir 3 farkli renkteki alt piksele, ayr1 renk ve tonlarda deger verse
de tek bir gri skala piksel goriintiilenir. Alt piksel goriintiileme (subpiksel rendering) ise
her ayr1 renkteki alt pikseli isleyerek monitoriin algilanan ¢oziiniirliigiinii arttirir.

(Sekil69)

Tasarimcilar ve gelistiriciler tasarimin son kullaniciya sunulmasi konusunda
smirli bir kontrole sahip olsalar da miimkiin olan en uygun bi¢cimde bir goriinim

olusturabilirler. Yazinin ekran yoluyla goriintiilendigi ti¢ farkli yontem vardir.

1. HTML / Koprii Metni Bigimlendirme Dili (Hyper Text Mark up Language)
2.Fotograf Yazi
3. sIFR / Olgeklenebilir Flash Degisimi (Scalable Inman Flash Replacement)

*“Joel Spolsky / http://www.joelonsoftware.com/items/2007/06/12 . html
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HTML TEXT hi¢ siiphesiz web ilizerinde bulunan metinlerin ¢ogunlugunu
olusturmaktadir. Yakin zamana kadar tasarimcilar, miisteri tarafli teknolojiler ile Anti-
Aliasing lzerinde hicbir kontrole sahip degildi. CDD 3 sunulan HTML metnin nasil
kontrol edilebilecegini gosteren iki yeni yolu tanitmaktadir. Bunlardan ilki olan font-
smooth kenar yumusatma kullanilan ortamlarda kullanici merkezli kontrol saglar. Bu
ayar cok yaygin olarak desteklenmemektedir; ancak 6zellikle kiigiik yazilarda dagilma
ve bulaniklagsmalarin goriildiigii durumlarda, Anti Aliasing ayar1 kapatarak okunakliligi

arttirmaktadir.

BeALrrre f/mf-,ﬂ:@e‘a

Sekil 70. @fontface kullanilarak Safari 4, Firefox 3’te noktasallastirilmis Bickham Script Pro. (Opentype
kaligrafik ekler (Swash) ve bagh yazilar (Ligature)Firefox’de destekleniyor.)

Fotograf Yaz bir goriintii olarak metni servis etmenin sinirlt bir kullanim alani
olabilir; ancak bu gerekirse her bir harfi ince ayar yaparak kullanima sokmayi da
miimkiin kilar. Ne yazik ki bu ayarlarin higbiri alt piksel goriintiilleme imkéani
saglamamaktadir. Yine de serbest donistiiriici ayarlarin1 kullanarak algoritmayi etkili

bir sekilde degistirerek goriintiileme sonucu temizlenebilmektedir.

Yok (None),
Anti-Aliasing  Anti-Aliasing
Sekil 710rjinal vektdr Photoshop None ayar1

Non-setting ayari, kullanilarak olusturulan yumusatilmis metin son derece sinirlt

bir kullanima sahiptir.(Seki/ 71) En iyi goriintiilenme bi¢imi 9-18 punto arasindadir. Bu
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punto araligindan daha diisiik puntolardaki kullanimlarda tanimsiz karakterler olusur ve

daha biiyiik puntolardaki karakterler asir1 tirtikli kenarlarin olugsmasina neden olur.

Keskin (Sharp)
Anti-Aliasing  Anti-Aliasing
Sekil 72. Orjinal vektor. Photoshop Sharp ayari.

Keskin ayar kullanimi oldukc¢a kisith 1zgaraya hizalanan yazi alanlar
icindir(Sekil 72).Karakterleri olusturan piksellerin bu ayarlarla olusturulmast “non-

setting, aliasing” ayar1 ile ¢ok benzer olmasina ragmen belli bir dlglide yumusatma

imkan1 saglar.

Crisp

Anti-Aliasing  Anti-Aliasing
Sekil 73. Orjinal vektor. Photoshop Crisp ayar.

Bu goriintilleme ayar1 yazi karakterlerinin ¢ogunun orijinal agirhigr ve
egimleriyle goriintiilemeyi saglar (Sekil 73).Ancak ince serif ve vurgular gibi kimi aksak
unsurlarin silinmesine de neden olur. Daha biiyiik puntolarda daha kullanigh olmasina

ragmen “Crips”’ayart ile dikey eksendeki kiigiik piksel temasi sorunu

giderilebilmektedir.

Giglii (Strong)

Anti-Aliasing  Anti-Aliasing
Sekil 74. Orjinal vektor. Photoshop Strong ayari.

Giglii (stong) ayarla goriintiilenen yazi karakterlerinin gereksiz dl¢lide agirliga

sahip oldugu elestirisi siklikla tekrar edilmektedir. Ancak 32x-ekseni ve 16y-ekseni
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ayariyla 6zgiin goriintiileme saglanir (Sekil74). Yaz1 karakterinin orijinal goriintiistiniin

cesitliligi kiigiik punto ile dizilmis metinler iizerinde daha kullanighdir.

Piiriisstiz (Smooth),

Anti-Aliasing  Anti-Aliasing

Sekil 75. Orjinal vektor. Photoshop Smooth ayar1.

Piiriizsiiz (smooth), hinting uygulanmamis yani outline olarak tasarlanmig yazi
karakterinin piiriizsiiz doniislii anatomik yapisina en benzer goériiniime sahip kenar
yumusatma ayaridir (Sekil/ 75). Bu nedenle harf formunun en dogru goriinen yapisini

olusturur.

sIFR yani Oolgeklenebilir /nmman Flash Degisimi (Scalable Inman Flash
Replacement) ile bagliklarin yerini almak i¢in flashblogus/FR kullanilarak goriinenin
Otesinde fayda saglanir. s/FR daha genis ve diizenli font kullanimi i¢in CSS imaj
degistirme tekniklerinin kullanimi problemini ortadan kaldirir ve ayni zamanda yazi
karakteri lizerinde kullanilan yumusatma ayarin1 degistirme konusunda kontrol saglar.
Ozellikle harf kenarlarmin keskinligi ve kalinligim kontrol etmede kullamishdir. Yeni
diizenlemeye uygun hale getirmek icin kii¢iikk ayarlamalar yapilabilmesi bir diger

- 43
avantajidir.”

43Vitaly Friedman, Sven Lennartz / Typography / Germany / e-book / 2011 / 5.8
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2.5 Duyarh (Responsive)Tipografi

“Duyarli (responsive) tasarimin biitiinsel igerigi, bu kitabin kapsami disinda
birakilsa da onun tipografiye etkilerinden ol¢iilendirmeye kisaca deginmek gerekir.
Duyarli tasarim fikri etrafinda arastirmalar yapilirken ayni prensipler tek basia mobil
siteler, uygulamalar ve herhangi bir icerikteki web sitesinin 6zel versiyonu igin de
gerekli olmaya devam etmektedir. Bu gereklilik web sitesini, en biiylik ekranlar1 ve

hatta en kiiciiklerini de igerir (Sekil 76).

000 gprieType | Trent waen

C A ) remwalon.com/2012/06/19/Auld-type =
e Verieon ¥ 108 PM -
€ trentwalton.com =0
breakpoints and percentage amounts
are, of course, dependent on the content
and typefaces involved.

The next thing I adjust at wider views is font-size. I'll check The neat thing I adpust ot wider views Is
paragraphs to see if the layout is blowing out the characters E
per line at any given width. When it does, I increase the

y g . When it
does, | increase the font-size until things

font-size until things are back in that safe 45-75 range. A Wh":m'::::flwlulﬂ;c:pm
simple, effective trick I've used is dropping some lorem text e text it the Layout with two
into the layout with two asterisks. The first marks the 45th sy
character, and the second marks the 75th. See below at R
various widths:

Sekil 76. Trent Walton‘un tasarimindaki font boyutu ve ¢izgi uzunlugu ekrana veya cihaz
boyutuna bagli olarak uyarlanir.

Hazirlanan web sitesinin ¢esitli ekranlara ve goriintiileme araglarina cevap
veriyor olmasinin yani sira kullanilan yazi karakterinin biitiinliigiinii korumaya ve
tasarima uyum saglamaya da gereksinimi vardir. Benzer 6l¢ii birimlerini (EM veya %
gibi) kullanarak bir yazi kolonunu ve diger tasarim elamanlarinin genisliklerini
ayarlamak siki bir calisma gerektirir. Bu islemler tasarimda kurgulanan hiyerarsi
bozulmadan tipografinin farkli boyutlara biiyiiyiip kiigiilmesini saglar. Bu yiizden her
tirlii yontemi denenerek daha iyi bir deneyim ve gorsel standart saglamaya ihtiyac
duyulur. Bu konuda giivenilebilir degigsmezler tasarimciya yardimer olur. Responsive
web tasariminin gelisi ile CSS medya sorgularini, tasarim bitis noktalarint ve tasarim

alanmin genislikleri sinirlandirilabilir. Ayrica CSS sorgulart yazilarin i¢inde bulundugu
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metin satirlarinin her zaman uygun bir uzunlukta olmasini saglar. Her bir satira 45-75
aras1 karakter olmasi iyi bir baslangic noktasidir ancak bu olciide bir yazi karakterinin
nasil goriindiigiinii kontrol etmek gerekir. Tarayicinin goriintiileme genisligi ve
tipografik Ol¢iiler birbirleriyle baglantilidir. Tasarimin daha genis bir ekrana aktarilmasi
durumunda satir uzunluklarimin tasarim alaninin bitis noktasina kadar uzamasi
gerekiyorsa font puntosu da artabilir. Diger bir deyisle satir uzunluklarinin kisalmasi

durumunda font puntosu da okunabilir minimum 6l¢iiye kadar diisiiriilebilir.” **

2.6 Yoriingesel (Orbital) Icerik

“Web ortaminda “okuyucu” sadece insanlart kapsamamakta bunun disinda
yazilim uygulamalar1 ve dijital aletler de “okuyucu” olarak adlandirilmaktadir. Bircok
iiriin toplama, filtreleme ve dosya igerii arama isini insanlar ve onlarin makineleri
adina ylritlirler. Sonsuz bilgi akisina maruz kalan birgok kullanici daha sonra
kullanmak iizere metinleri toplar. Sonra-oku uygulamalar1 (read-later apps) bir edebi bir
duyarliliga ulasmay1 arzu ederlerken, tipografiyle icerigi baglamdan ¢ikarmaya calisir.
Minimal bir sekilde siniflandirilmis bir metin yardimiyla tipik bir ¢evirimi¢i okuma

deneyimini i¢eren karisiklik ve diizensizlikler ortadan kaldirilabilir.

Haber toplayicilar (nes-aggregators) kullanicilara ¢esitli kaynaklardan igeriklere
erisim imkani vermektedir. Drudge Report ve Huffington Post gibi bazi toplayicilar
kendilerini 6zgilin kilmak ve editoryel olarak iyi bir yayin algis1 yaratmak icin gii¢lii
gorsel kimlikler olustururken; Google News ve Reddit gibi digerleri ise minimal

formatta bir tipografiyle otomasyon estetigini benimsemiglerdir.

Tasarimc1 Cameron Koczon, ortaya ¢ikan bu okuyucu kontroliindeki okuma
deneyimi ayarlarina orbital content adin1 vermektedir. Okuyucular, degisik sitelerden
metin okumak i¢in zaman harcamaktansa istedikleri icerigi avlayarak (hunt down) ve
kendi kisisel domain’ine ¢eker. Boylece okuyucu, okuma materyallerinden olusan bir

koleksiyon olusturur. Bu koleksiyon onun kendi kendine yaptig1 editoryal bir segki

44Jasen Santa Maria / On web typography / USA / e-book /s.111
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sonucu meydana gelir. Ayrica bu kullanicilar web browser, mobil ara¢ ve baski dostu

pdf araciligiyla orbital igerige ulasabilirler.”*

2.7 Dogrusal Okuma

“Dogrusal (linear) okuma; bir e-yaym dijital igerigin tek bir dosyada
birlestirildigi ve paket halinde elektronik olarak dagitilip satilabildigi standart bir sunum
formatidir. Popililer olmasma ragmen e-yaymnlar, iPad, Kindle ve diger araglarin
kullanimlarinin artmasiyla baglantilidir. Ciinkii e-yayinlar belirli sayida masaiistii ve
mobil okuma uygulamalariyla okunabilir. E-yaymnlar ek olarak dijital yayimnlar web
sayfast formunu alabilir, yani herhangi bir web browser ile goriintiilenebilirler. Pdf’ler

ise Adobe 'nin licretsiz yazilimi Acrobat Reader ile goriintiilenebilir.

Dogrusal (linear) yapidaki temel e-yayinlar kurgusal ve arastirmaci gazetecilik
gibi uzun yapidaki metinlerde iyi is goriir. Dijital teknolojilerin okuyucuya prensipte,
icerik lizerinde ileri geri sigrama imkani vermesine ragmen-yayn araci yalnizca diiz bir
sekilde basgtan sona okuma imkani verir. Bir¢ok e-yayindaki dogrusal icerik okuyucu
ekran formatina ve font ebadi tercihlerine gore doniigebilecek sekilde tasarlandigindan,
tasarimciya katman {izerinde kiigiik bir kontrol imkan1 birakmaktadir. Bazi e-yayinlar
sabit (fixed) formatlidir. Bunlar tasarimciya metin, sekil (figures),resim (images),
baslik/altyaz1 (captions) ve diger elementler iizerinde daha az bir etkilesim alani

46
birakir.”

Sekil 77. Ozellikle e-kitap igin yaygin olarak kullanilan dogrusal okuma segenegi.

45 Ellen Lupton / Type On Screen/ USA / Princeton Architectural Press /2014 /s.88
46 a.g.e/s.88
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2.8 Yazi1 ve Hareket

“Kompleks bir baglik sekansindan basit bir Keynote sunumuna kadar temel
tasarimda metni ekrana aktarirken her zaman birgok olasilik vardir. Ornegin; tasarim
acilma (fade in), kararma (fade out),ya da sadece bos sayfa {izerinde goriinebilir ya da

hepsi bir anda olusabilir. Kimi zaman kelime kelime ya da harf harf olusabilir.”*’

Asagida, MSGSU Grafik Boliimii, Sanatta Yeterlik Programi 2012 yilinda Prof.
Sadik Karamustafa’nin idaresinde yiiriitilen Tipografi dersinde hazirlanmis olan
“Tipografide bi¢cim igerik iliskisi” konulu hareketli tipografi projesinin Ornek
goriintiileri yer almaktadir. Proje igeriginde After Effect programi olanaklarindan
yararlanilarak, sozel icerige uygun olarak kurgulanmig goriinti ve ses efektleri
kullanilmistir. Proje, yazinin tasarim alaninda belirme, kadraja girme, birleserek biitiinii

olusturma ve pargalanarak, dagilarak, kontrast kapasitesi azalarak yok olma drneklerini

icermektedir.

Ali Can Metin

2012

Sekil 78. MSGSU Sanatta yeterlik Tipografi dersi Projesi / Ali Can Metin / 2012

Teselh vermek

Sekil 79. Ac¢ilma efektiyle kadraja giren yaz1 bulaniklagarak ve pargalanarak yok olur.

47Ellen Lupton / Type On Screen/ USA / Princeton Architectural Press /2014 /5.167
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Hayat tren

kacirmak

Sekil 80. Kontrast kapasitesi artarak beliren yazi harflerine ayrilarak saga ve sola dogru goriiniir hizda
birer birer yok olur.

Sekil 81. Tasarimda tebesirle yazilmis bir yaziyr kara tahtadan silerken saga- sola hareket eden el
kullanilmistir.  Elin hareketi siiresince ekranda bulunan ancak zeminle ayni renkte oldugundan
okunamayan “soylemek” kelimesi, el ile birlestigi noktalarda kontrast degisiminden dolay1 ekranda
belirmektedir. Sentaks yonii her seferinde degisen yazi parcalarin biitiinii olusturmasi ile okunur.

Sekil 82. Ekranda %100 kontrast ile beliren yazi harflerin sirayla sagdan sola dogru dagilarak,
bulaniklagarak ve kontrast kapasiteleri azalarak yok olurlar.
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Sekil 83. Her seferinde ekranda dolasan bir daire araciligi ile birka¢ harfin goriinebilecegi kadar genislikte
goriinen yazi, parca par¢a okunur.

Sekil 84. Sonugta dairenin ¢apinin biiyiimesi ile yazi tam olarak okunur.

e inc,/

’\(adihte

sonra
,ﬁoylener\

arkl\%

Sekil 85. Miizik esliginde ekranda beliren yazi, sesin bozularak akici ritmini yitirmesiyle deforme olarak
soyut bir sekle doniisiir ve kontrast1 azalarak yok olur.
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|

Sekil 86Merkezde yer alan kiigiik bir nokta biiyiiyerek yaziy1 olusturur. Yazi biiyiir ve kadrajdan ¢ikar.

VAR

Sekil 87. Yaz1 donerek, kontrast kapasitesi azalarak, bulaniklasarak dagilir ve yok olur.
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2.9 Okunabilirlik - Okunaklhilik

“Seslendirilmis veya yazilmis kelimeler ve harfler, dil ve fikirler i¢in birer evdir.
Tipki binalar gibi, harf formlar1 yaraticinin ve igerigin kisiligini benimserken,
yaratildiklar1 yapi i¢in iklimi ve kiiltiirel ¢evreyi yansitir. Harfler dogalar1 geregi islevsel
olmalarina ragmen, onlarin goriiniisii sasirtici derecede ¢ok cesitli duygular ve resmiyet,
profesyonellikten uzak sakacilik, karmasiklik, kabalik gibi c¢agrisimlar yaratabilir.
Tasarimcilar ve harf yaraticilari, nitelik endisesi ve kendi yaratict seslerinin igerigini
birbiriyle harmanlayarak alfabenin islevsel dogasi ile boyle baglamsal cagrisimlar

arasindaki dengeyi kurar.

Roman alfabesinin iki bin yillik yazilis1 ve okunusu, okunurlugun standartlarini
sekillendirmis ve halen de sekillendirmeye devam etmektedir. 12. yiizyilda, Gotik el
yazmas1 (manuscript) i¢in net ve giizel bir yaz stili olarak kabul edilen sey, bugiiniin
okuyucularina gore, okunaksiz bir grafiti yazisin1 desifre etmek kadar zorludur. 19.
ylizy1l yazi karakteri tasarimcilari, serifsiz yazi karakterlerinin okunmasi zor oldugunu
diistinmiistli yine de bu yazi karakterleri 21. yiizyillda yaygin kabul goren yazi
karakterleri haline geldi.

Kiiltiirii kaydeden tarih, harflerin yasadig1 ve galistig1 icerigin de pargasidir.
Siklikla saklanan fakat hep var olan igerik, Kaleme Almave Klavye Etmenin “ne’sini,
“nerede”sini, “ne zaman”mni, “kim”ini ve “nasil”in1 kapsar. En temelinde igerik, tiim
harflerin nihai kullanimiyla baglantilidir. Harf formlarimin hangi mesaj1 iletecegi, nerede
ve ne zaman ortaya ¢ikacagi buna baglidir. Bir sanat¢1 ya da tasarimer igin igerikten

daha 6nemli bir sey yoktur, ¢linkii icerik, 6grenilecek ve ¢aligilacak iskeleti temin eder.

Tasarimcilar, harf formlarimi yaratirken ve kullanirken, sosyal ve Kkiiltiirel
birlesmeleri kullanip desteklediler. Hareketli yazinin (movable type) gelisiminden ¢ok
once Romalilarin heybetli majiiskiil stilleri, giicii ve ince zevki temsil etmekteydi. 9.
yiizyilin baglarinda, bilim adamlari, sanat¢ilar ve politikacilar bu nitelikleri Roma
Imparatorlugu ile iliskilendirirler. Bugiin bile grafik tasarimcilari, Trajan gibi Roman

majiiskiillere dayanan yazi karakterleri kullanmaktadir.*®

48 Bruce Willen, Nolen Strals / Lettering & Type/USA/ Princeton Architectural Press/2009/s.30
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Trajan siitunlarina keski ile mermer bloklara kazinarak aktarilan yazilarin giicti
ve ince zevki temsil etmenin Oncesinde asil gorevleri, yazinsal igerigi okuyucuya
aktarmakti. Bir yazi karakteri ne kadar estetik ya da giiglii goriiniirse goriinsiin,

okunaksiz olmasi durumunda yazi1 olmaktan ¢ikip dokuya ya da resme doniistiiriir.

Matbaanin icadindan glinlimiize tiim yazi1 karakteri tasarimcilarin ve sayfa ya da
ekran ortamlarinda yaziy1 goriintiilemek icin ¢esitli teknolojiler gelistiren miihendislerin
birincil sorunu okunaklilik olmustur. Metal harf teknolojisi doneminde tasarlanmis yazi
karakterinin formuna sadik kalmak dokiimciiniin asil hedefi olmustur. Ya da Linotip
makinesinin karmagik mekanigini tasarlayan miihendisin dizgi ve basim siireclerini
kisaltmanin ve {iretimi hizlandirmanin 6ncesinde tasarlanmis bir yazi karakterini fiziki
yapisina sadik kalarak baskiya hazirlamak vardir. Yazi karakteri tasarimeilart i¢in de bu
kural degismez. Londra metrosu i¢in tasarlanan Edward Johnston tarafindan 1916
yilinda tasarlanan Serifsiz yazi1 karakteri, ¢agdas ve minimal bir yazi karakteri

tasarlamanin 6ncesinde okunaklilik kurallar1 g6z 6niinde tutularak tasarlanmigti.

Okunaklilik kurallar bilindigi gibi yaz1 karakteri tasarimindan bagimsiz olarak
varligint stirdiiren, goérme mekanigi ve algi kurallarindan temel alan bir kurallar
biitiiniidiir. Altin Oran ve Fibonacci Dizisi gibi kurallar, mimar ve miihendisler
tarafindan oldugu gibi yaz1 karakteri tasarimcilar1 tarafindan da kullanilir. Bu
orantilama sistemlerinin asil amasi biitiinii olusturan parcalar arasinda geometrik uyum
saglamaktir. Ornegin; Misir piramitleri ve Parthenon Tapinagi, Notre Dame Kilisesi ve

Ta¢ Mahal en-boy orani ile altin orandir.

Ayni sekilde yazi karakteri tasarimcilar1 ve grafik tasarimcilar altin orani harf
anatomisi icerisinde pargalarin birbirleri ile uyumunu kurgularken ya da bir sayfa i¢ine
yazi alanim ve grid ¢izgilerini yerlestirirken bu oranlar1 dikkate alir. Bunun yaninda
yazi karakteri tasarimcilarinin bagvurdugu bir baska kural da Almanca’da sekil ve form
anlamina gelen Gestalt kuralidir. Bu temel alg1 krallar dizisi psikoloji ve algt ile ilgilidir
ve temel olarak parcalarin anlamli bir biitiin olusmast durumunda alginin artmasi
ilkesine dayanir. Algi ile ilgili bir kurallar dizesi olmasi1 Gestalt’t tipografinin,

dolayisiyla da yazi1 karakteri tasarimcilarinin ilgi alanina sokar. Gestalt kurallari ile yazi
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karakteri tasarimmni dogrudan etkileyen bir Ornek olarak; dairesel forma sahip
karakterlerin koseli olanlarla esit yilikseklikte algilanmasi i¢in daha biiyiik tasarlanmalari
ya da harflerdeki yatay vurgularin dikey olanlar ile ayni kalinlikta algilanmasi i¢in
bilingli olarak daha ince tasarlanmalar1 verilebilir. Harf anatomisinin temelinde govdeyi
olusturan yatay, dikey ve kavisli formlar arasinda esitlik kurmak vardir. Yatay, dikey ve
kavisli formlar1 algidaki kusurlar nedeniyle esit algilanmazlar, yatay ve kavisli vurgular
ve birlesim noktalari, dikey vurgulara gore esit olsalar da kalin algilanir. Esitlik algisi
dogru kurgulanmamis bir yazi karakteri ile 6 punto bir metin dizildiginde, metin
icindeki harfe ait bir vurgunun daha koyu algilanmasi o karakterin daha c¢ok
algilanmasini saglar bu da metin i¢indeki okuma ydnii kuralini (sentax) bozarak metnin
okunaksiz olmasini saglar. Bu sekilde problemli tasarlanmis ve ¢ok bilinen bir 6rnek
olarak Gutenberg Incil’inde kullanilan Black Letter verilebilir. Black Letter yazi
karakterinin harf gévdesinde yer alan dikey vurgularin, yatay vurgulara gore ¢cok genis

[
1

olmas1 bu karakterle dizilen bir metnin yan yana eklenmis harflerinden olusan bir

metin gibi algilanmasina neden olmaktadir. (bk. Black Letter Yaz1 Karakterleri)

Sayfada oldugu gibi ekran i¢in de algi kurallart1 degismez. Duyarli ve
uyarlanabilir tipografi konu bagliklar1 altinda detayli olarak anlatilan degisken tasarim
gridleri farkli ekran tiirlerine tasarimin uyarlanmasi gerekliligi ile ortaya ¢ikmustir.
Gilinlimiizde geleneksel tipografide oldugu gibi statik yerlesimler s6z konusu degildir.
Tasarimcinin belirli bir 6l¢ili igerisinde tasarladigi bir tasarim, farkli cihaz tiirleri ve
ekran boyutlar1 bagta olmak iizere, farkli isletim sistemleri, farkli web tarayicilar1 ve
farkli hinting sistemleri gibi degiskenlere adapte olabilmek zorundadir. Bu nedenle
baslangicta olabildigince “kusursuz” olarak tasarlanan bir web sayfasi, tasarlandigi
Olciiden daha biiyiik bir ekranda goriintiilendiginde metin siitunlarinin (9-12 punto ig¢in)
okunaklilik sir1 kabul edilen 61 karakterlik satir uzunlugundan daha uzun satirlarin
olusmasina neden olur. Bu durum duyarli (responsive) web sitelerinin ¢cogunlukla maruz
kaldig1 bir tipografik bir hatadir ve uyarlanabilir (adaptive) tasarim kurallari ile asilir.
Bu kurallar kiiciik bir ekran icin tasarlanmis web sayfasinin daha biiyiik bir ekranda
goriintiilenmesi s6z konusu oldugunda satir uzunluklarinin (9-12 punto icin) 61

karakterden uzun olmasi durumunda satirlari ikiye bolerek okunaklilig: korur.
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2.10 Hiyerarsi

“Icerikler gogunlukla kullanicilar, yazarlar ve editdrler tarafindan olusturulurken
anahtar vurgu elemanlar ile tipografik hedefler dogrultusunda bunlarin bazilar1 alt
planda kalirken digerleri 6ne ¢ikar. Olcek degistirmek, agirlik ve renk yada tamamlayici
font / icon kullanim1 metnin hiyerarsisini ifade eden yollardir. Bunlar biitiin i¢indeki
parcalarin 6nem diizeyini gosteren bir yapi birimidir. Her seviye bir ya da daha fazla
yolla sitenin her yerine uygulanarak isaretlenmelidir. Her gorsel hiyerarsi sayfaya agina
olmayan her kullaniciya esit erisim saglayacak sekilde kurulmalidir. Tamamen gorsel

olan elementler yerine yapisal elementler tercih edilmelidir.” *
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Kompleks igerige sahip bu haber sitesi agirlik ebat ve renk ile organize edilmis
beyaz boslukla gergevelenerek nefes alma alanlari olusturulmus. Ust baslik, alt baslik ve
govde metinlerinde kullanilan tiporafi boyutu oraninda kullanilmis. Ust kisimda kirnmizi
bant igerisinde yer alan linkler goriiniir ancak basliktan 6ne ge¢miyor. Hiyerarsi
derecesi iyi kurgulanmig. Sag tarafta yer alan video haber listesi genel tasarimdan

koparilmadan merkezden uzaklastirilmas.

49Ellen Lupton / Type On Screen/ USA / Princeton Architectural Press / 2014 / 5.68
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3. ORNEK MODEL TASARIMI
3.1 Duyarh (Responsive) ve Uyarlanabilir (Adaptive) Grid

Tez arastirmasi biinyesinde ger¢eklestirdigim Ornek model c¢alismasinda
oncelikle sayfadan ekrana gegiste ortaya ¢ikan degiskenler belirlenerek ve geleneksel
okuma aligkanliklar1 g6z Onilinde bulundurularak, okunakli, akilda kalici,
kisisellestirilebilen farkli ekran tiirlerine ve Olgiilerine uyarlanabilir bir tasarimi
hedefledim. Caligma, yeni medya olanaklarindan hareket, baglantili okuma, kisisel ve
degisken tasarim genisletmelerine sahip, salt ekran ortami igin bir tasarim denemesi

niteligindedir.

21. yiizyilda kullanic1 ihtiyaglar1 ve pazarlama stratejilerinin bir sonucu olarak
artan farkli ekran Olclisii standartlari, web tasarimcilarinin tasarimlarimi  duyarh

(responsive) olarak planlamalarin1 gerekli kilar (Sekil105).

Farkli ekran tiirlerinde veya daha genel bir tanimla farkli medyalarda
yayimlanacak tasarimlarda, genel goriiniimiin degismeden Ol¢eklenmesi ile ekran
tirleri, goriintilleme sistemleri ve okunaklilik kriterleri gibi degiskenlerin teknik
kisitlamalar1 arasinda bir kaos yasanir. Tasarimci ve yayin sorumlusu hedeflenen-
onaylanan tasarimin oldugu gibi tiim ekran tiirlerinde goriintiilenmesini amaclar. Diger
yandan Mac, Windows isletim sistemlerinin font goriintiileme sistemlerindeki
farkliliklar Internet Explorer, Safari, Google Chrome gibi internet tarayicilarinin
goriintii isleme altyapilarindaki farkliliklar, standart olmayan fontlar aras1 degiskenlikler
tasarimin bire bir farkli sistemlere uyarlanmasini zorlagtirmaktadir. Farkli sistemlerin
uyusmazliklariin yarattig1 problemlerin yani1 sira okuma eyleminin gerektirdikleri de

farkli Ol¢iilere uyarlanan igerigin goriiniimiinii degistirmektedir.

Okunaklilik ile ilgili olarak yapilmis bir¢ok arastirmada kabul edildigi gibi gov-
de metinlerinde kullanilan yazilarin (9-12 punto), 61 karakterden uzun olmasi
durumunda satir takibi zorlagsmaktadir. Ayni sekilde ¢ok kisa satir uzunluguna sahip

metinler de siirekli alt satira atlamayi zorunda kildigi i¢in akici bir okuma pratigi
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saglamaz. “9-12 punto bir yaziy1r dizerken yapilmasi gereken ortalama 10 veya 12
9950

kelimelik satirlar kurmaktir.

Sekil 89. Igerigin farkl1 ebatlardaki ekranlara uyarlanmasi

50 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs / Typographic Design: Form and Communication / N.Y. / John
Wiley and Sons /2002 /5.93
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Farkli ekran tiirlerine ve boyutlarina uyarlanacak tasarimlarin baslangic asa-
masinda genellikle diz iistii bilgisayarlarin yaygin ekran ¢oziiniirligi (1280 x 800px)
standart alinir. Tasarimin bu ekran Olciisiinde kurgulanmasi, diger ekran odlgiilerine
uyarlanma gerekliligini de beraberinde getirir. Bu sirada diziistii bilgisayarin ekran
genisliginde rahatlikla okunan bir metin telefon veya tablet ekraninda tasarlanandan
daha dar bir formata adapte edildiginden ¢ogunlukla asil 1zgara sisteminin esnetilmesine

neden olabilir.

Farkl1 ekran Olciilerine duyarli tasarim hazirlarken, salt olarak tasarimin standart
goriinmesinin hedef alindigir durumlarda, 1280 x 800 px. diziistii bilgisayarin ekran
Ol¢iisiine bagl satir uzunlugu, punto ve satir araligi standartlari, 4096 x 2160 px olan bir
ekranda olmas1 gereken en yiiksek degerlerden daha biiyiik goriintiilenir. Bu durumda
sik¢a yapilan hatalar, metin satir uzunlugunu 61 karakterden daha fazla biiyiitmek ya da
karakter sayisint 61°de kisitlarken puntoyu okuma giicliigli saglayacak sekilde
arttirmaktir. (Sekil90) Diger bir deyisle, tek bir Ol¢li kisitlamasi iceren ve ekran
ortaminda yayimlanan tasarimlar satir uzunlugu ve punto biiyiikliigii konularinda son
kullanict deneyimleri agisindan olumsuz sonuglarin yasanmasina neden olur. Coziim,
tasarim alanini duyarli tasarim ve okunakliligin dogasina bi¢cimde yukarida sozii edilen

degiskenleri gbz onlinde tutarak hazirlamaktir.

e00 Typecast "
'} Typecast LEld
. . ..,u'rsu:
Single Typographic Scales Sufj Typographic
Responsive Design Seal‘;srsu"k
We're not designing for one state, one width or one screen, so why would we ever restrict out Responsive

raphic scale?
s Design
Differing dimensions require different ratios between typographic elements in order to create]
experiences. What’s needed is greater subtlety and flexibility to maintain a more balanced pj
readability across viewports. And this shouldn't be something we only think about during last
tweaks. We can deal with it early in the design process.

Sekil 90. Telefon ekrani temel alinarak hazirlanmis bir igerigin bilgisayar ekranindaki goriiniimii.
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Asagida ii¢ ayr ekran tiirii i¢in tasarlanmis ve duyarli tasarim hedef alinarak
kurgulanmig, “Tipografide Sayfa Ekran Degiskeni” konulu tez c¢alismamin e-kitap
formatindaki goriimii yer almaktadir. Diziistii bilgisayarin ekran ¢oziiniirliigii standart
alinarak hazirlanan tasarimda, 6zellikle satir uzunlugu ve punto biiyiikliigli konusunda
olabildigince az taviz vermek adina metin alanlar1 en diisiik puntoda dahi 61 karakterlik
siirt agmamak tizere 4’li siitun ile tasarlanmistir. (Sekil 92) Tasarim alaninin etrafinda
yer alan gri renkteki zemin, okuyucunun ilgisini merkezde toplamak disinda, metin ve
tasarim alanlarinin daha genis ekranlarda gereginden fazla biiylimemesini saglamak ve
tasarim1 ekran alanina Olgeklendirmek i¢in kullanilmistir. (Sekil 91 - 92) Ekran
biiylidiik¢ce gri alan belli 6l¢iide genisleyerek metin alanlarmin genislemesini engeller.
Tablet ekraninda goriintiilenmek {izere tasarlanmis icerik ise, (Sekil 93) diz iistii
bilgisayar ekranindan daha kiigiik olmasi nedeniyle dikeyde 2 yatayda ise 3 siitunlu
olarak kurgulanmistir. Tasarimin etrafinda 6l¢iiyii i¢ine sigdirmak icin fazladan gri alan
kullanmak i¢in bir neden yoktur. Tasarim alani ekran 6lgiisiine tam olarak uyum saglar.
Tasarimin farkli ekran o6lgiilerindeki tabletlere uyum saglamasi amaciyla 2’li siitun

sistemi 1 silituna doniismeden %20biiyiitme ile farklilig1 giderir (duyarl tasarim).

Sekil 91. Masaiistii bilgisayarin ekran dlgiisiine uygun 4’1ii siitun sistemi.
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HARF VE TEENOLOJI - AEININ EXBANA ASTARIMI +

Tipegrath Tekaslal
I 1 0 i

oy, EL ppite v EAbe g Bt
e

Sekil 92. Diziistii bilgisayarin ekran dlgiisiine uygun 4’1ii siitun sistemi.

Tipografide
s.‘;‘ﬂ.sm.
Degiskent

Sekil 93. Tablet ekran Slgiisiine uygun 2°1i ve 3°1i siitun sistemi. Tek siitunlu telefon goriiniimii.
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Ao

Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Ancik gagzdan 15. yizyila kodar
Kiipler (yancilar) tanfindan ded,
Yaya, ki, papiris ve kit gibi farklt

Kipler (yazicilar) tarafindan ded,
kaya, kil, papista ve kigre gibi fuckl
¥

Antik gagdan 15. iyl kadar
letipler (yaniclar) trafiodsn deri,
laya, ki, papicss

‘Belli bis mal

cirler bllani
izerine herhangi bir yaz formunu
akeacabilmek kin uygun sleter
Kullanmak gerekmekeeydi.

st kullanils

ym

iyt e
lullanmak gerckmelacydi.

kullinmak gecckemekeeyd

27 Inch 15 Inch 9.7 Inch 7.9Ich 4.8 Inch 4.1Inch
Masalistii Diziistu | Pad | Pad | Phone | Phone
PC PC Pro Mini 6 5

392 px 392 px 370 px 310 px 340 px 290 px

14/12pt 14/12 pt 13/11 pt 11/9pt 12/10pt 11/9pt

Sekil 94. Masaiistii - diziistii PC, Tablet ve Telefon ekranlarinda goriintiilenen siitunlarin birbirleri ile
karsilastirmast

Yukarida (Sekil 94) birbirleri ile tiir (1), dl¢ii (2) ve tasarimda kullanilan yazi
karakteri puntosu (3) karsilastirmasi yapilan grafikte; e-kitapta kullanilan grid
sisteminin hangi oranda duyarli (responsive) oldugu karsilastirmali olarak
gosterilmektedir. Ortalama olarak farkli ekran tiirlerinin 6l¢iisii ve ¢oziiniirliikklerine
bagl olarak kullanilan dikdortgen yazi alaninin %15 kii¢iilmesi durumunda tasarim
gridi degiserek mevcut ekrana en az kayipla uyum saglayacak grid sistemine

uyarlanabilir grid (adaptive) sistem otomatik olarak uyum saglar.

Bir bagka deyisle tasarlanan e-kitabin grid sistemi %15 oraninda duyarl
(responsive) daha ileri derecede bir uyum gerekmesi ile de grid sistemi degiserek

uyarlanabilir (adaptive) olma 6zelliklerini i¢inde barindirmaktadir.

Masaiistii bilgisayar ve tablet ekranina uygun olarak 3’lii, 2’li ve tekli olarak
tasarlanan igerik akilli telefonlar icin sadece tekli siitun sistemini igerir. Siitun genisligi,
ortalama olarak diziistli bilgisayar ve tablet ekranlarinda goriintiilenen siitun genisligi

kadardir (250px).
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Tipografide
Sayfa-Ekran
Degiskeni

Tipografide
sayfa-Ekran
Degiskeni

Tipografide

Degigkeni

Latin Alfabesinin
KisaTarihi

Tipografide
Sayfa-Ekran
Degigkeni

Tipogranido
Sayfa-Ekran
Degigkeni

Sekil 95. Masaiistii - diziistii PC, Tablet ve Telefon ekran Sl¢iisiine uygun tekli siitun sistemi.



Latin Alfabesinin Latin Alfabesinin
Kisa Taribi Kisa Tarihi iosa Tarihi

ik e 1.l b e i e a : ; ; e 15yl
s i il et Do " [yt
r

27 Inch 15Inch 9.7 Inch 7.9Ich 4.8Inch| 4.1Inch
Masaiistu Dizustii | Pad | Pad | Phone | I Phone
1 PC PC Pro Mini 6 5
2 400 px 767 px 430 px 260 px 300 px | 253 px
3 14/12pt 14/12 pt 13/11pt 11/9pt 12/10pt 11/9pt

Sekil 96. Masaiistii — diziisti PC, Tablet ve Telefon ekranlarinda goriintiilenen tekli siitunlarin
birbirleri ile kargilagtirmasi
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3.2 Degisken Tasarim
3.2.1 Yaz1 Karakteri Degiskeni

Geleneksel basili sayfadan farkli olarak ekran ortami igin hazirlanan bir
tasarimin sabit ve degismez olmasi zorunlu degildir. Ekran ortaminda hareketli unsurlar

iceren tasarimlara glinlimiizde siklikla rastlanmaktadir.

Dogas1 geregi igerigin kalict bir miirekkeple kagida aktarimamasi - dijital
verilerin olusturdugu dinamikle sekillenen ekran tabanli tasarimlar, ayni anda birden
fazla goriinime sahip olabilirler. Okuyucu aliskanliklar1 ve okunaklilik kriterleri
dogrultusunda farkli ozelliklere sahip gridler barindiran bir tasarim hazirlamak ve
okuyucunun basit bir ayarla bu igeriklere ulagsmasin1 saglamak kuskusuz e-kitabin

tasarimini zenginlestirir.

“Tipografide Sayfa Ekran Degiskeni” isimli tez ¢alismamda hazirladigim

icerigi degisken tasarim gridinde tasarlayarak mevcut e-kitaplardan farkli olarak

okuyucularin 6znel okuma aligkanliklarina uygun bir tasarim kurgulamay1 hedefledim.

Tasarim; Serifli baslik / alt baslik, serifsiz metin (Sekil 98 - 99)- serifsiz baslik /
alt baslik, serifli metin (Sekil 100 - 101) - serifli baslik / alt baslik, serifli metin (Sekil
102 - 103) — serifsiz baslik / alt baglik, serifsiz metin (Sekil 104 - 105)olmak iizere
toplam 4 farkli yazi karakteri kombinasyonu i¢cermektedir. Tasarim, bu yazi karakterle-
rin 2 farkli punto biiyiikliigi, 2 farkli satir arali§1 segenegi ile okuma deneyimini farkli

tercihlere cevap verir nitelikte arttirir.

Sekil 97°de ayar penceresi gosterilen yazi karakteri genisletmesi e-kitabin onemli bir
tasarim elemanidir. Yazi karakterinin evrimsel asamalarindan Eski Tarz (Old Style),
Kare Serif ve Serifsiz 6zellikle ekran i¢in sadelestirilmis ve kenar yumusatma islemi

manuel olarak uygulanmis ekran yazi karakterleri secilmistir. Bu karakterler sunlardir:
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Crete Round / Open Sans (Sekil 114-115)
Oswald / Baskerwille (Sekil 116-117)
Roboto / Garamond (Sekil 118-119)
Lobster / Arimo(Sekil 120-121)

Tiim bu degiskenlerin aktive edilmesi i¢in tasarimin sag yaninda bulunan bir yan

denetim penceresi bulunmaktadir(Sekil 97).

Tipografide HARF VE TEKNOLOJi -
Sayfa-Ekran Tipogrash Tekn
Degiskeni

Kisa Tarthi

Tipografide HARF VE TEKNOLOJi - Ti70
Sayfa-Ekran Tipegrath Teknotojs
Degiskeni ¥

Sekil 97. Ayarlar denetim penceresi.
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Tipografide
Sayfa-Ekran
Degiskeni

HARF VE TEKNOLOJI

grafik Teknoloji

Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Antik cagdan 15. yuzyila kada
katipler (yazialar) tarafindan
deri, kaya, kil, papirus ve kagit
gibi farkl malzeme yuzeylerinde
cesitli yazi tarleri kullaniimigtir.
Belli bir malzeme tizerine
herhangi bir yazi formunu
aktarabilmek icin uygun aletler
kullanmak gerekmekteydi.

Gecis Donemi
Yazi Karakterleri

aBbCcDdEeFfGgHMTKL

Gegis yazilarinin asil ¢ikig

noktasi Fransa'daki XIV. Louis igin
entelektiel yeni bir harf tasarimi
yaratma ¢abasi olmustur. 17.
yuzyilin son on yilinda, kraliyet
icin yeni bir yazi turd olusturulma
calismalar Fransafda Old Style
yazi karakterleri ile ilgili ilk
kapsamli gozden gecirmenin

Monoytype
Dizgi-Dékiim Makinas:

Tamamen otomatik hale
getirilmis dizgi sistemine

onculuk eden diger bir onemli
bulug, 1887'de Tolbert Lanston
tarafindan gelistirilen Monotipi
makinesidir. Bu makine butan bir
satir yerine, bir kerede sadece bir
harf doker. Makine iki bslumden
meydana getirilmistir.

Tipografik Teknoloj

Gutenberg
ve Metal Harf

Mainz dogumlu, Alman bir
kuyumcu olan Johannes
Gutenberg, 1448'de bir uzim
stkma makinasini kullanarak
hareketli harf baski yontemini
gelistirmistir. Bu yontem
kitaplarin doyasiyla bilginin genis
halk kitlelerine ulasacagi donemin
baslangici oldu.

Modern Dénem
Yazi Karakterleri

Gegis donemi ile baslayan teknik
degisim ve harf tasarimlarina
yansiyan geometrik-rasyonel
etkiler 18. yuzyilin tasarimlarini
da etkilemistir. Gegmiste
uygulanmasi mumkan olmayan
detaylar, teknik olanaklar
sayesinde tasarimailarin
kullanimina bu dénemde girer.

Sans Serif
Yazi Karakterleri

Sans” kelimesi Fransizca'da "-siz"
anlamina gelir. Serif ile birlikte
kullanimi ise “Serifsiz” seklinde
cevrilebilir. Serifsiz harfler

18. yuzyihn sonlarina kadar
matbaalarda hig kullanilmamustir.
Birgok serifsiz yaz: karakteri el
yazisindan higbir iz tasimaz.
Tasarimlari ise optik kurallar ...

Black Letter

Black Letter, Almanya'da
1950'lere kadar yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Bu yaziya Gothic
ve Black Letter denilmesinin
nedeni bu yazi turunun
kugimsenmesidir. Bu terimler
ilk olarak italya'daki humanist
okullarinda ... kullaniimaya
baslanmistir.

Slap Serif
Yazi Karakterleri

Black Letter, Almanya'da
1950'lere kadar yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter
denilmesinin nedeni bu yazi
tartnan kagumsenmesidir. Bu
terimler ilk olarak italya'daki
humanist okullarinda
kullaniimaya baglanmistir.

Foto Dizgi

19501 yillarda II. Dunya
Savasr'ndan hemen sonra
Litografi temelli ofset baski
yontemi Letter Press'in

yerini almaya baslad. Letter
Press yonteminde resimlerin
renklendirilmesi ve ¢ogaltilmasi
her bir renk iin ayri klige kalip
bloklart kullanmay: gerektirdigi

Sekil 98. Ana sayfa

0Old Style
Yazi Karakterleri

CAST ENTIRELY FROM MATRICES
PRODIUCFED FROM
THE ORIGINAL PUNCHES

ENGRAVED IN THE EARLY PART OF THZ

EIGHTEENTH CENTURY

Gegis yazilarinin asil ¢ikis noktasi
Fransa'daki XIV. Louis igin
entelektuel yeni bir harf tasarimi
yaratma gabasi olmustur. 17.
yuzyihin son on yilinda, kraliyet
icin yeni bir yazi turti olusturulma
calismalan Fransa'da Old Style
yazi ... karakterleri ile ilgili i
kapsamli gozden gecirmenin ...

Linotype
Dizgi-Dékiim Makinasi

1886'da Ottmar Mergenthaler
tarafindan tasarlarlanan Linotype
dizgi-dokum makinasi tipografi
tarihi agisindan otomasyon
gelisimi hususunda énemli bir
kilometre tagi olmustur. Linotype
dizgi-dokam makinasi kitap

baski hazirligini 6nemli olctde
kolaylastirmis ...

Sayisal Dizgi

1980'lerin hemen basinda
kullanilan birgok teknoloji bugiin
héla karsimiza ¢ikmaktadir.

1981 yilinda IBM ilk PCyi
(personal computer) piyasaya
surdu. Apple Lisa daha sonra
Machintosh tarafindan populer
hale getirilecek grafik kullanici
arayuzunu tasarladi. 1985 yilinda
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Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Antik cagdan 15. ytizyila kadar katipler (yazicilar) tarafindan deri,
kaya, kil, papirtis ve kagit gibi farkli malzeme ytizeylerinde cesitli
yaz turleri kullanilmigtir. Belli bir malzeme (izerine herhangi bir yazi
formunu aktarabilmek igin uygun aletler kullanmak gerekmekteydi.

(Sekil 1) Trajan karakterinin metal keski ile tas yuzeye aktanimas:.
(Sekil 2) Papiris Uzerine firga ve bambu kalemler ile yazim islemi.

(Sekil 3) Kil tablet uzerine ahsap veya yumusak metal kullanilarak yazi aktarimi.

Bu aletler tag ytizeyler icin keski (Sekil 1), papirts icin uglar
yuvarlatilmig bambu kalemler, fira (Sekil 2) ve kil iin ticgen

ug (Sekil3) gibi, doneme, sartlara ve uygulanacak zemine gére
degiskenlik gostermistir. Bu ilkel kalemler tretildikleri malzemelerin
dogas! geregi, kullanildiklar yiizeyler tizerinde kendilerine 6zgt
sonuglar vermekteydi. Papirtsun lifli ve dokulu yizeyi Gizerinde
kullaniimak icin uclari yuvarlatilmis bambu kalemler, akici dontsler
icin uygun degildi. Kagit tizerine metal kesik ug ile yazilan yazilar,
papirtse gore 6zellikle dairesel formlardaki karakterler séz konusu
oldugunda daha kullanisl bir aktarim imkani sunuyordu. Purtizstiz
hale getirilmis kagit ile metal kesik ug kullanimi optik olarak kusursuz
harf formlar tasarlayabilmeyi miimkin kilmaktaydi. Bu durumun bir
sonucu olarak, 14. ytizyila kadar el yazisindan esinlenerek tasarlanan
yazi formlari da gegmis donemlerle kiyaslandiginda daha kusursuz
bir anatomiye ulasmisti. (Sekil 4) Ancak yazinin yayginlagmasinin
ontindeki tek engel kullanilan malzemeler ve farkli yapidaki kalemler
degil, ayni zamanda kitap gogaltma yontemlerinin zor olusuydu.

Baskerville
1love Typography, a
fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLIMmNn

(Sekil 61) Baskerville gegis ddnemi yaz: karakteri.

Sekil 99. Okuma sayfasi

| i
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Tipografide
Sayfa-Ekran
Degiskeni

Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Antik cagdan 15. yizyila kadar
katipler (yazicilar) tarafindan
deri, kaya, kil, papirtis ve
kagit gibi farklh malzeme
ylizeylerinde cesitliyazs
tiirleri kullamlmistir. Belli bir
me lizerine herhangi bir
yazi formunu aktarabilmek
icin uygun aletler kullanmak

Gecis Donemi
Yazi Karakterleri

aBbCcDdEeFfGgHMTKL

Gegis yazilarinn asil

noﬁgs}; Fransa'daki XIQ\.’L11§
Louis i¢in entelektiiel yeni

bir harf tasarimi yaratma
cabas1 olmugstur. 17. yazyihn
son on yilinda, kraliyet i¢in
yeni bir yazi tirti olusturulma
calismalari Fransafda Old Style
yazi karakterleri ile ilgili ilk

Monoytype
Dizgi-Dokiim Makinasi

Tamamen otomatik hale
getirilmis dizgi sistemine
énciilik eden diger bir
6nemli bulus, 1887'de Tolbert
Lanston tarafindan gelistirilen
Monotipi makinesidir. Bu
makine butin bir satir yerine,
bir kerede sadece bir harf
doker. Makine iki bliimden

Tipografik Teknoloj

Gutenberg
ve Metal Harf

s Al ‘
Mainz dogumlu, Alman bir
kuyumcu olan Johannes
Gutenberg, 1448'de bir tiziim
sikma makinasini kullanarak
hareketli harf baski yéntemini
ﬁflimrmigtir. Bu yéntem
itaplarin doyasiyla bilginin
genis halk kitlelerine ulasacag:
dénemin baslangici oldu.

Modern Danem
Yazi Karakterleri

Gegis dénemi ile baslayan
tekfifk degisim ve l?§arfy
tasarimlarina yansiyan
geometrik-rasyonel etkiler
18. ytzyilin tasarimlarini
da etkilemigtir. Gegmiste
uygulanmasi mimkin
olmayan detaylar, teknik
olanaklar sayesinde

Sans Serif
Yazi Karakterleri

Sans” kelimesi Fransizca'da
“-s1z” anlamina gelir. Serif

ile birlikte kullanimu ise
“Serifsiz” seklinde cevrilebilir.
Serifsiz harfler 18. ylizyilin
sonlarina kadar matbaalarda
hig¢ kullamlmamusur. Bircok
serifsiz yaz1 karakteri el
yaznsm(i;m higbir iz taggmaz.

Black Letter

Black Letter, Almanya'da
1950’lere kadar yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter
denilmesinin nedeni bu yaz
tiriiniin kiigiimsenmesidir. Bu
terimler ilk olarak Italya'daki
hiimanist okullarinda ...
kullamlmaya baglanmstir.

Slap Serif
Yazi Karakterleri

Black Letter, Almanya'da
1950’lere kadar yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter
denilmesinin nedeni bu yazi
tiriintin kiigiimsenmesidir. Bu
terimler ilk olarak Italya'daki
hiimanist okullarinda
kullanilmaya baglanmugtir.

Foto Dizgi

1950’li yallarda IL. Diinya
Savagi'ndan hemen sonra
Litografi temelli ofset bask1
yontemi Letter Press'in
yerini almaya baglad1.
Letter Press yonteminde
resimlerin renklendirilmesi
ve cogaltilmasi her bir renk
icin ayr klise kalip bloklary

Sekil 100. Degisken tasarim, anasayfa

-4

0ld Style
Yazi Karakterleri

CAST ENTIRELY FROM MATRICES
PRODIUCFED FROM
‘THE ORIGINAL PUNCHES
ENGRAVED IN THE EARLY PART OF THZ
EIGHTEENTH CENTURY

Gegis yazilarinin asil ¢ikig
noktasi Fransa'daki XIV.

Louis i¢in entelektiiel yeni

bir harf tasarimi yaratma
¢abas1 olmugtur. 17. yizyihn
son on yilinda, kraliyet i¢in
yeni bir yaz tiirii olugturulma
caligmalar1 Fransa'da Old Style
yazl ... karakterleri ile ilgili ilk

Linotype
Dizgi-Dokiim Makinasi

1886'da Ottmar Mergenthaler
tarafindan tasarlarlanan
Linotype dizgi-dékiim
makinasi tipografi tarihi
agisindan otomasyon
gelisimi hususunda énemli
bir kilometre tag1 olmusgtur.
Linotype dizgi-dékiim
makinasi kitap baski

Sayisal Dizgi

1980’lerin hemen basinda
kullamlan bir¢ok teknoloji
bugiin hala karsimiza
cikmaktadur. 1981 yilinda IBM
1lk PCyi (personal computer)
piyasaya siirdii. Apple Lisa
daha sonra Machintosh
tarafindan popiiler hale
getirilecek grafik kullanici
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Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Antik cagdan 15. yizyila kadar katipler (yazicilar) tarafindan
deri, kaya, kil, papirus ve kagit gibi farkhh malzeme
yuzeylerinde ¢esitli yaz: tirleri kullamilmstur. Belli bir
malzeme tizerine herhangi bir yazi formunu aktarabilmek icin
uygun aletler kullanmak gerekmekteydi.

(Sekil 1) Trajan karakterinin metal keski ile tas yizeye aktanmasi.

(Sekil 2) Papiriis izerine firca ve bambu kalemler ile yazim islemi.

(sckil 8) Kil tablet fizerine ahsap veya yumugak metal kullamilarak yaz: aktarima.

Bu aletler tas ylzeyler icin keski (Sekil 1), papirtis i¢in uglart
yuvarlatilmis bambu kalemler, firca (Sekil 2) ve kil i¢in tiggen
ug (Sekil3) gibi, ddneme, sartlara ve uygulanacak zemine

gore degiskenlik gdstermistir. Bu ilkel kalemler tiretildikleri
malzemelerin dogas: geregi, kullanildiklar yiizeyler tizerinde
kendilerine 6zgii sonuglar vermekteydi. Papirtsin lifli ve
dokulu yiizeyi tizerinde kullanilmak i¢in uglar1 yuvarlatilmig
bambu kalemler, akic1 déniisler i¢in uygun degildi. Kagit
tizerine metal kesik ug ile yazilan yazilar, papirtise gore
ozellikle dairesel formlardaki karakterler s6z konusu
oldugunda daha kullansh bir aktarim imkan sunuyordu.
Piriizstiz hale getirilmis kagit ile metal kesik ug kullanim
optik olarak kusursuz harf formlar tasarlayabilmeyi miimkin
kilmaktaydi. Bu durumun bir sonucu olarak, 14. ytizyila kadar
el yazisindan esinlenerek tasarlanan yazi formlari da gegmis
dénemlerle kiyaslandiginda daha kusursuz bir anatomiye
ulagmsty. (Sekil 4) Ancak yazimin yayginlasmasinin éntandeki

Baskerville
1love Typography, a
fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLIMmNn

(Sekil 61) Baskerville gegis doncmi yan karakeri.

Sekil 101. Okuma sayfasi

| i
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Tipografide
Sayfa-Ekran
Degiskeni

Latin Alfabesinin

katipler (yazicilar) tarafindan deri,
kaya, kil, papiriis ve kagit gibi
farkli malzeme yiizeylerinde gesicli
yaz tiirleri kullanilmugtir. Belli bir
malzeme iizerine herhangi bir yazi
formunu akrarabilmek i¢in uygun
aledler kullanmak gerekmekteydi.

Gegis Donemi
Yazi Karakterleri

aBbCcDdEeFfGgHIiJjKkL

Gegis yazlarinin asil gikig

noktast Fransa’daki XIV. Louis igin
entelekriiel yeni bir harf tasarimi
yaratma ¢abast olmugtur. 17. yiizyilin
son on yilinda, kraliyet igin yeni bir
yaz tiirii olugturulma galigmalart
Fransafda Old Style yazi karakrerleri
ile ilgili ilk kapsamlt gozden

Monoytype
Dizgi-Dokiim Makinas1

‘Tamamen otomatik hale getirilmig
dizgi sistemine nciiliik eden diger
bir 6nemli bulus, 1887°de Tolbert
Lanston tarafindan geligtirilen
Monotipi makinesidir. Bu makine
biitiin bir satir yerine, bir kerede
sadece bir harf doker. Makine iki
boliimden meydana getirilmigtir.

HARF VE TEK

grafik Teknoloji

Tipografik Teknoloj

Gutenberg
ve Metal Harf

Mainz dogumlu, Alman bir
kuyumecu olan Johannes Gutenberg,
1448’de bir iiziim stkma maki;

Black Letter

Black Letter, Almanya’da
1950’lere kadar yaygin bir sekilde
kullani Bu yaziya Gothic ve

kullanarak hareketli harf baskt
yéntemini geligtirmigtir. Bu ydntem
kitaplarin doyastyla bilginin genig

Black Letter denilmesinin nedeni
bu yazt tiiriiniin kiigiimsenmesidir.
Bu terimler ilk olarak Iralya’daki

halk kidlelerine ulagacagi do

hiimanist okullarinda kullanil

baglangict oldu.

Modern Dénem
Yazi Karakterleri

Gegis donemi ile baglayan teknik
degisim ve harf tasarimlarina
yanstyan geometrik-rasyonel
etkiler 18. yiizyilin tasarimlarini da
etkilemigtir. Gegmiste uygulanmast
miimkiin olmayan detaylar, teknik
olanaklar sayesinde tasarimeilarin
kullanimina bu dénemde girer.

Sans Serif
Yazi Karakterleri

Sans” kelimesi Fransizca’da “-stz”
anlamina gelr. Serif ile birlikte
kullanimt ise “Serifsiz” seklinde
gevrilebilir. Serifsiz harfler 18.
yiizytlin sonlarina kadar matbaalarda
hig kullanilmamigur. Birok serifsiz
yazt karakeeri el yazisindan higbir iz
agimaz. Tasarimlart ise optik kurallar

baglanmuguir.

Slap Serif
Yazi Karakterleri

Black Letter, Almanya’da

1950’lere kadar yaygin bir gekilde
kullandimigur. Bu yaziya Gothic ve
Black Letter denilmesinin nedeni

bu yazt iiriiniin kiigii idi

Old Style
Yazi Karakterleri

CAST ENTIRELY FROM MATRICES
PRODIUCFED FROM
THE ORIGINAL PUNCHES
ENGRAVED IN THE EARLY PART OF THZ
EIGHTEENTH CENTURY

Gegis yanlannin asi grkag nokeas: Fransa'daki XIV.
Louis igin entclekriiel yeni bir harf sanmi yaracma
gabasi olmugeur. 17. ybzyilin son on ylinds, kraliyee
gin yeni bir yazs i olugeurolma abmalary
Fransa’da Old Style yan .. karakerlert e il ..
Kapsaml gizden gegirmenin ...

Linotype
Dizgi-Dokiim Makinasi

1886°da Ottmar Mergenthaler
tarafindan tasarlarlanan Linotype
di: im makinast tipografi
tarihi agisindan otomasyon gelisimi
I da énemli bir kil tagt

¢

Bu terimler ilk olarak Iralya’daki

hiimanist okullarinda kullanilmaya
basl Almanisimlendirilmesi:

Foto Dizgi

: .
1950’li yillarda IL. Diinya Savagt'ndan
hemen sonra Litografi temelli
ofset baskr ydntemi Letter Press’in
yerini almaya baglads. Letter
Press yonteminde resimlerin
renklendirilmesi ve ¢ogaltilmast her
bir renk igin ayr1 klise kalip bloklart
kullanmay: gerekrirdigi icin ofset

Sekil 102. Degisken tasarim, ana sayfa.

olmugtur. Linotype dizgi-dokiim
makinast kitap baski hazieligint
Snemli 8lgiide kolaylagtirmis ...

Sayisal Dizgi

1980’lerin hemen baginda kullanilan
birgok teknoloji bugiin hali
kargimiza gikmakradur. 1981 yilinda
IBM ilk PCyi (personal computer)
piyasaya siirdii. Apple Lisa daha
sonra Machintosh tarafindan
popiiler hale getirilecek grafik
kullantct arayiiziinii tasarlads. 1985
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Tipografide
Sayfa-Ekran
Degiskeni

Latin Alfabesinin
Kisa Tarihi

Antik ¢agdan 15. yiizyila kadar kidipler (yazicilar) carafindan deri, kaya,
kil, papiriis ve kagut gibi farkli malzeme yiizeylerinde cegitli yaz1 ciirleri
kullaniimigtir. Belli bir malzeme iizerine herhangi bir yazi formunu
akrarabilmek igin uygun alecler kullanmak gerekmekreydi.

(§ckil ) Toa
(§ekil2) Papira

Bu aletler tag yiizeyler icin keski (Sekil 1), papiriis i¢in uglart yuvarlaalmig
bambu kalemler, firca (Sekil 2) ve kil igin tiggen ug (Sekil3) gibi, doneme,

1 1 1

sartlara ve uyg zemine gore degiskenlik gostermistir. Bu ilkel
kalemler tiretildikleri malzemelerin dogasi geregi, kullanildiklar yiizeyler
iizerinde kendilerine 6zgii sonuglar vermekteydi. Papiriisiin lifli ve
dokulu yiizeyi iizerinde kullanilmak icin uglart yuvarlatilmig bambu
kalemler, akict déniigler igin uygun degildi. Kigit tizerine metal kesik ug
ile yazilan yazilar, papiriise gore 6zellikle dairesel formlardaki karakrerler
s6z konusu oldugunda daha kullaniglt bir akearim imkéani sunuyordu.
Piiriizsiiz hile getirilmis kagit ile metal kesik ug kullanimi optik olarak
kusursuz harf formlar tasarlayabilmeyi miimkiin kilmaktayd:. Bu
durumun bir sonucu olarak, 14. yiizyila kadar el yazisindan esinlenerek
tasarlanan yazi formlar da gegmis donemlerle kiyaslandiginda

daha kusursuz bir anatomiye ulagmigt1. ($ekil 4) Ancak yazinin
yayginlag oniindeki tek engel kullanl Izemeler ve farkls
yapidaki kalemler degil, ayni zamanda kitap gogaltma yntemlerinin zor
olusuydu.

Baskerville
1love Typography, a
fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLIMmNn

(Sell 61) Baskerville gesis donemi yaz: karakeeri.

Sekil 103. Okuma sayfasi.

| i
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Tipografide
EEVERI
Degiskeni

Antik cagdan 15. yiizyila
kadar katipler (yazicilar)
tarafindan deri, kaya, kil,
papiriis ve kagit gibi farkli
malzeme yiizeylerinde cesitli
yazi tirleri kullaniimigtir. Belli
bir malzeme tizerine herhangi
bir yazi formunu aktarabilmek..

aBbCcDdFEeFfGgHTJKkL

Gegis yazilarinin asil ¢ikis
noktasi Fransa'daki XIV.

Louis igin entelektiiel yeni bir
harf tasarimi yaratma gabasi
olmustur. 17. ylizyiln son on
yilinda, kraliyet igin yeni bir yazi
tlirdi olusturulma caligmalari
Fransafda Old Style yazi...

Tamamen otomatik hale
getirilmis dizgi sistemine
onctlik eden diger bir 6nemli
bulug, 1887'de Tolbert Lanston
tarafindan gelistirilen Monotipi
makinesidir. Bu makine bittin
bir satir yerine, bir kerede
sadece bir harf doker.

Tipografik

Mainz dogumlu, Alman bir
kuyumcu olan Johannes
Gutenberg, 1448'de bir tizim
sikma makinasini kullanarak
hareketli harf baski yontemini
gelistirmistir. Bu yontem
kitaplarin doyasiyla bilginin

genis halk kitlelerine ulasacagi..

Gegis donemi ile baglayan
teknik degisgim ve harf
tasarimlarina yansiyan
geometrik-rasyonel etkiler

18. yiizyilin tasarimlarini

da etkilemistir. Gecmiste
uygulanmasi miimkiin olmayan
detaylar, teknik olanaklar...

Sans” kelimesi Fransizca'da
“-s1z" anlamina gelir. Serif ile
birlikte kullanimi ise “Serifsiz"
seklinde cevrilebilir. Serifsiz
harfler 18. ylizyilin sonlarina
kadar matbaalarda hi¢
kullaniimamistir. Birgok serifsiz
yazi karakteri el yazisindan...

Black Letter, Almanya’'da
1950'lere kadar yaygin bir
sekilde kullaniimigtir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter
denilmesinin nedeni bu yazi
turtiniin kiigimsenmesidir. Bu
terimler ilk olarak italya'daki
hiimanist okullarinda...

Black Letter, Almanya’'da
1950'lere kadar yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Bu
yaziya Gothic ve Black Letter
denilmesinin nedeni bu yazi
tirtintin kiicimsenmesidir. Bu
terimler ilk olarak Italya'daki
hiimanist okullarinda...

1950'li yillarda II. Diinya
Savasi'ndan hemen sonra
Litografi temelli ofset baski
yontemi Letter Press'in

yerini almaya bagladi. Letter
Press yonteminde resimlerin
renklendirilmesi ve ¢ogaltiimasi
her bir renk icin ayri klige kalip..

Sekil 104. Degisken tasarim, ana sayfa.

OMAN & ITALI

CAST ENTIRELY FROM MATRICES
PRODIICED FROM
THE ORIGINAL PUNCHES

ENGRAVED IN THE EARLY PART OF THZE

EIGHTEENTH CENTURY

Gegis yazilarinin asil ¢ikis
noktasi Fransa'daki XIV.

Louis i¢in entelektiel yeni bir
harf tasarimi yaratma ¢abasi
olmustur. 17. yizyilin son on
yilinda, kraliyet icin yeni bir yazi
tlirti olugturulma galismalari
Fransa'da Old Style yazi ...

1886'da Ottmar Mergenthaler
tarafindan tasarlarlanan
Linotype dizgi-dokim

makinas! tipografi tarihi
agisindan otomasyon geligimi
hususunda 6nemli bir kilometre
tas! olmustur. Linotype dizgi-
dokim makinasi kitap baski...

1980'lerin hemen baginda
kullanilan birgok teknoloji bugiin
hala karsimiza gikmaktadir.
1981 yilinda IBM ilk PCyi
(personal computer) piyasaya
strdu. Apple Lisa daha sonra
Machintosh tarafindan poptiler
hale getirilecek grafik kullanici...

*
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Tipografide
Sayfa-Ekran

Degiskeni

Latin Alfabesinin Kisa Tarih

Tatin fllfabesinin
Huwa Tarihi

Antik cagdan 15. yuizyila kadar katipler (yazicilar) tarafindan deri,
kaya, kil, papirtis ve kagit gibi farkli malzeme yiizeylerinde gesitli
yaz! tiirleri kullanilmigtir. Belli bir malzeme (izerine herhangi bir yazi
formunu aktarabilmek icin uygun aletler kullanmak gerekmekteydi.

(Sekil 1) Trajan karakterinin metal keski ile tas yiizeye aktanimasi.
(Sekil 2) Papiriis iizerine firca ve bambu kalemler ile yazim islemi.

(Sekil 3) Kil tablet iizerine ahsap veya yumusak metal kullanilarak yazi aktarnimi.

Bu aletler tas ytizeyler icin keski (Sekil 1), papiriis icin uclar
yuvarlatilmig bambu kalemler, firga (Sekil 2) ve kil icin Giggen

ug (Sekil3) gibi, doneme, sartlara ve uygulanacak zemine gore
degiskenlik gostermistir. Bu ilkel kalemler tretildikleri malzemelerin
dogasi geregi, kullanildiklari yiizeyler tizerinde kendilerine 6zgii
sonuglar vermekteydi. Papirtistin lifli ve dokulu ytzeyi Uizerinde
kullanilmak icin uclari yuvarlatiimis bambu kalemler, akici donisler
icin uygun degildi. Kagit tizerine metal kesik ug ile yazilan yazilar,
papirtise gore 6zellikle dairesel formlardaki karakterler s6z konusu
oldugunda daha kullanigli bir aktarim imkani sunuyordu. Puriizstiz
hale getirilmis kagit ile metal kesik ug kullanimi optik olarak kusursuz
harf formlari tasarlayabilmeyi miimkiin kilmaktaydi. Bu durumun

bir sonucu olarak, 14. yiizyila kadar el yazisindan esinlenerek
tasarlanan yazi formlar da gegmis dénemlerle kiyaslandiginda
daha kusursuz bir anatomiye ulagmisti. (Sekil 4) Ancak yazinin
yayginlagmasinin 6niindeki tek engel kullanilan malzemeler ve farkli
yapidaki kalemler degil, ayni zamanda kitap ¢ogaltma yontemlerinin

Baskerville
1love Typography, a
fine sample text, 123

AaBbCcDdEeFfGgHhIiJjKkLIMmNn

(Sekil 61) Baskerville gecis donemi yazi karakteri.

Sekil 105. Okuma sayfasi.
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3.2.2 Punto Degiskeni

E-kitap tasariminin bir diger degiskeni punto degiskenidir. Tasarim ayar pence-
resinden yonetilebilen segenekler ile kullanilan fontlar iki ayr1 puntoda okuyucuya
sunulur. Segilen ve eslestirilen fontlarin farkli x ytikseklikleri gz Oniinde tutularak
punto degiskeni her bir font i¢in ayr1 ayr1 olmak lizere secilmistir. Bir bagka degisle
tasarimda kullanilan hi¢bir yazi karakterinin puntosu bir digeri ile ayn1 degildir. Bu
sayede baslik, alt baslik ve metin olarak eslestirilen farkli yazi karakterlerinin ortak bir x

yliksekliginde goriinmeleri hedeflenmistir (Sekil 106).

12pt —_Crete OpenSans —  1u13pt

=

et Oswall Baskerville w4p
12pt “Roboto Garamond

12 pt :Eﬂzﬂﬂnmp: 11.5 pt

Sekil 106.Tablet ekran dlgiisiine uygun 2°li ve 3’1ii siitun sistemi. Tek siitunlu telefon gériiniimii.

15.7 pt

3.2.3 Grid ve Satir Yiiksekligi Degiskeni

Tasarim degiskenlerinden bir digeri ise grid sistemidir. Diziistli bilgisayarin ya-
tay ekran Ol¢lisliniin uygun Olgiisii nedeniyle ayrica okumay1 zorlagtiran uzun satir
alanlar1 kullanmamak adina tasarimda 4’1, 3’1, 2°1i ve 1’11 siitun sistemi (Sekil 107)
kullanilmistir. Tablette dikey okuma alaninin diziistii bilgisayar ekranina kiyasla daha
dar olmasi nedeniyle ve okuma kolaylig1 saglamak adina 3°’li ve 2’li (Sekil 108)

kullanilmistir. Akilli telefon ekraninin 6l¢iisii nedeniyle tekli siitun sistemi olanaklidir
(Sekil108).

Tasarimda kullanilan yaz1 karakterlerinin degisken puntolar1 ve x yiikseklikleri-
nin yaratabilecegi okunaksizligin oOniine gecmek adina tiim metin alanlarmin satir

ylikseklikleri iki farkli oranda degistirilebilmektedir.
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Sekil 107. Tablet ekran 6lgiisiine uygun 2’li ve 3’lii siitun sistemi. Tek siitunlu telefon goriiniimii.

Sekil 108. Tablet ekran 6lgiisiine uygun 2’li ve 3’lii siitun sistemi. Tek siitunlu telefon gériiniimii.
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3.6 Kelime Okuma Yontemi Degiskeni

Tasarimda ayrica kelime / kelime okuma olanagi da bulunmaktadir. Bu segenek
de iceriginde 2 farkli yazi karakteri ve 2 farkli punto secenegi ile dakikada 1 kelime ile
700 kelime okuma hizi arasinda degisiklik imkani1 sunan bir kelime okuma motoru

icermektedir.

Okuma aligkanlig1 harfler veya satirlar algilanarak degil, kelimeler dl¢eginde
gergeklesen bir eylemdir. Ne kadar uzun bir igerigi okusak da her seferinde bir kelime
okuruz. Buna ragmen anlik olarak okudugumuz kelimenin 6ncesinde ve sonrasinda yer
alan diger kelimeleri de her an gérmeye devam ederiz. Bir baska deyisle geleneksel
okumanin geregi olarak okuma siras1 gecmis olan kelimeler gorme kadrajimizin i¢inde
yer almaya devam eder. Bu da okumakta oldugumuz kelimenin disindaki unsurlara
ilgimizin boliinmesine yol agar. Bunun bir ¢6ziimii olarak son zamanlarda Kindle
ortaminda da kullanilmaya baslanan bu yOntem sayesinde egitimsiz bir goz bile

dakikada yaklasik 500-600 kelimeyi anlayarak okuyabilmektedir (Sekil109, 110, 111).

Sekil 109. Masaiistii - Diziistii bilgisayar ekraninda “Kelime Okuma” genisletmesinin goriiniimii.
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ylizeylerinde

Sekil 110. Akl telefon ekraninda “Kelime Okuma” genisletmesinin goriinimii.

ylzeylerinde

Sekil 111. Tablet ekraninda “Kelime Okuma” genisletmesinin goriiniim
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4. SONUC

Tipografide Sayfa Ekran Degiskeni baglikli bu tez ¢alismasinda, genel olarak sayfa -
ekran mecralar1 ve tipografi tarihi teknik olarak incelenmis, islevsel bir e-kitap altyapisini
saglayan kisitlama ve ihtiyaglarin tasarimin icerigine etkileri tespit edilerek okunakli, akilda
kalici, kullanic1 merkezli bir tasarimin yollart aranmistir. Elde edilen verilerin 1s18inda,
temel tasarim kurallarindan olan hiyerarsi, sentaks, kontrast, vurgu, biitiinlilk ve ritim gibi

tasarimi sekillendiren unsurlara uygun olarak bir e-kitap tasarim denemesi hazirlanmaistir.

Tez yazim ve tasarim hazirlik agamasinda karsilasilan zorluklarin basinda, ekran
tipografisi hakkinda Tiirkge yayin azligt ve yabanci kaynakli terimlerin Tiirkge
karsiliklarinin olmayis1 ya da iretilen terimler iizerinde heniiz yaygin bir mutabakat
saglanamamis olmasi1 gelmektedir. Ornegin; Writing, Lettering ve Typing (bk. s.4) olarak
temelde iice ayrilan yazma eylemi, Tiirkgede cogunlukla salt “yazmak” kelimesiyle
karsilandig1 icin bu konular ele alindiginda kavram kargasasi yasanmakta ve kavramlarin
dilimizde oldugu kadar zihnimizde de yer edinememesine neden olmaktadir. Buna benzer
bir diger 6rnek de Hinting dir. Yaz1 karakterlerini bilgisayar ekranina adapte etmek igin
uygulanan yontem, harfin anatomisini belirleyen vektorel ¢izimde karakterin 6znel yapisina
en uygun sekilde nokta haritasinin yapilmasini gerektirmektedir. Bu islem Bitmap olarak
bilinir ve dzellikle diisiik puntolarda okunaksizlik yarattigindan deneyimli bir yazi karakteri
tasarimcisi tarafindan Hinting islemi uygulanir. Kabaca harfin noktasal haritasi, ekranda en
dogru goriintiilenecek sekilde yeniden kurgulanir. Islem sirasinda bazi noktalar silinip
yenileri eklenir. Bu isleme, Tiirk¢ede sadelestirme denilebilir, ancak yukarida bahsedildigi
gibi bazi durumlarda, harf anatomisine ve okunakliliga sadik kalmak adina harf gévdesine
yeni noktalar da eklenebilir. Bu durumda yapilan islem sadelestirme olmaktan c¢ikar,

dolayisiyla Hinting terimini dilimize “sadelestirme” olarak ¢evirmemiz miimkiin olmaz.

Karsilasilan zorluklarin bir digeri ise bilgisayar ekraninda hazirlanan e-yayin
tasariminin birbirlerinden oldukg¢a farkli boyut, igletim sistemi, ¢oziiniirliikk ve goriintiileme
sistemindeki ekranlara uyarlamak olmustur. Sayfa ortami icin sabit olarak kurgulanan
tasarim, ekran ortami i¢in duyarli (responsive) olarak tasarlanmalidir. Ancak duyarh
tasarimin en biiyilk sorunlarindan biri, geleneksel tipografinin kimi dogrulariyla

celismesidir. Ornegin; duyarli bir tasarimla diziistii bir bilgisayarm ekrani i¢in tasarlanmis
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bir e-yayin, 27 in¢ bir ekranda veya akilli telefon ekraninda diisiiniildiigii kadar “kusursuz”
gorlintiilenmez. Duyarl tasarimin agiklar1 nedeniyle, tasarimda yer alan yazi satirlari olmast
gerekenden c¢ok uzun ya da ¢ok kisa gorintilenebilir. Coziim, ekran i¢in yapilan
tasarimlarda duyarli tasarimin yani sira uyarlanabilir (adaptive) bir grid gelistirmektir.
Uyarlanabilen ve duyarli tasarim ¢6ziimii olarak tez igeriginde detaylari anlatilan tasarim
denemesinde, dikey dikddrtgen alanlar kullanilmigtir. Bu alanlar sayesinde, en kiiciik akilli
telefon ekraninda ve en biiyiikk masaiistii bilgisayar ekraninda tipografik okunaklilik

kurallar1 esnetilmeden ¢6ziim saglanmigtir.

Bunun yani sira, mevcut e-kitap o6rnekleri ve tablet okuma cihazlar1 incelendiginde,
cogunlukla genel okuma aligkanliklar1 standart alinarak geleneksel sayfanin dogrudan
ekrana tagindig1 goriilmiistiir. Bu aliskanliklar, sayfa ve dolayisiyla kitaptan ekrana verilerin
dogrudan aktarilmasinin 6niinii agmaktadir. Kagit tiretimi, nakliyesi, depolanmasi ve basim
standartlarinin belirlemis oldugu A4 ve A5 olgiilerindeki sayfalar bu aliskanliklarin bir
sonucu olarak, taranarak ekran ortamina tasinmaktadir. Fakat bu asamada, geleneksel

okuma aligkanliklari ile ekranin olanaklari arasinda geligkiler de ortaya ¢ikmaktadir.

Ekran ortami i¢in tasarlanmig bir igerik, geleneksel sayfadan farkli olarak; etkile-
simli tasarim, yazi karakteri / boyutu / rengi / satir aralif1 ve sayfa gridi, degistirebilme
olanag1, yazinsal icerige arama motorlar1 araciligiyla ulagsma (orbital content) ve koprii bagi
ile (hyperlink) okuma sirasinda tim web igerigine c¢evrimici erisim olanaklarini

barindirabilir.

Yukarida sozii gegen 6zelliklere sahip bir e-kitap tasarimini hazirlamak, ¢ogu zaman
bir sayfay1 tarayarak ekrana tasimaktan daha zorlu ve karmasik bir tasarim - uygulama
calismas1 gerektirmektedir. Buna ragmen, mevcut basim, c¢ogaltma, nakliye, depolama
masraflar1 ve kagit tiiketiminden olusan doga sorunlar1 dikkate alindiginda, ekran ortami
icin tasarlanan etkili e-yayinlar yakin gelecekte cogu alanda geleneksel yayinlarin yerini

alacaktir.
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EK. 1 TIPOGRAFIK TERMINOLOJI

atm

Sekil 112

Adobe Type Manager (ATM) / ATM Adobe Yazi Karakteri Yoneticisi
Bilgisayarlarin PostScriptTypel fontlarimi1 kullanmasina izin veren Adobe tarafindan
yaymlanan bir font yardimer programi. Microsoft Windows 2000, Windows XP ve
Apple Mac OS X, dogal olarak PostScript’i desteklediginden ve bu nedenle, ATM
gerektirmeyen bu PostScript, mevcut bilgisayar sistemlerinde eskimis hale gelmistir.
Ancak ATM, Mac OS X Classic de dahil olmak tizere 6nceki Mac OS ve Windows 95,

98 ve NT 4.0 dahil olmak tizere Windows‘un 6nceki siiriimleri i¢in gereklidir.

AFM

Sekil 113

Adobe Font Metrics (AFM) / Adobe Font Metrikleri

Karakter genislikleri ve karakter araligi ciftleri gibi font metrik bilgilerini depolayan
PostScript yazi tipleriyle ilgili bir metin dosyasi. Bu dosya, PFM dosyas1 (Windows
bicimi) oldugu siirece genellikle gerekli degildir, bu nedenle baz1 fontlar bir AFM

dosyasi olmadan gelebilir.
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Sekil 114

Alternates / Alternatifler
Farkli sekiller (veya bir yazi1 karakterinde ayni yazi karakteri i¢in karakterler, 6rnegin
kiigtik harfler, egik cizgi karakterleri, baglamsal alternatifler, biiyiik/kii¢iik harf duyarl

formlar vb.)

Sekil 115

Anti-Aliasing / Kenar Yumusatma
Bitmap tiirii goriinlimiinii yumusatmak i¢in ekrandaki yazi karakterinin kenarlarimni
yumusatma. Kenar yumusatma genellikle biiyiik punto boyutlarinda (16 puan veya daha

fazla) kullanilir.

dd

Sekil 116

Antiqua / Antik
Serifli yazi karakterleri icin ortak Almanca ve Iskandinav’ca isimler; Grotesk’in aksine

serifli anlamina gelir.
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Sekil 117

Aperture / Agcikhik

‘n’, ‘C*, ‘S, ‘e’ nin alt kismi1 veya ¢ift kath ‘a‘ tist kismi gibi bazi karakterlerin

kismen kapali, biraz yuvarlak negatif bosluk.

Sekil 118

Apex / Zirve

Iki vurgunun bulustugu bir harfin {istiindeki nokta, 6rnegin biiyiik A‘da.

Sekil 119

Arc / Kopri

Bir harfin kavisli konturlari.
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Sekil 120

Arm / Kol

Bir veya iki taraftan bir govdeye baglanmayan yatay vurgu.

Sekil 121
Ascender / Ust Uzant1
‘be, ‘d’, ‘fY, ‘h, °k® vb. harflerde bulunan bulunan x-yiiksekliginin {istiine uzanan kiiciik

harflerin herhangi bir parcasi. Bazi yiikselti tiirleri belirli adlara sahiptir.

Sekil 122

Axis / Eksen
Ust ve alt vurgular boliinen bir harfin iistten alta dogru ¢izilen sanal eksen ¢izgisidir.

Eksen egimi genellikle yazi karakterlerinin tiir siniflamasini belirlemeye yardimeidir.
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Sekil 123

Ball Terminal / Dairesel Ug

Dairesel sekle doniiserek biten vurgular.

\/
g
Sekil 124

Balt (Baltic) / Balt (Baltik)
Dil destegi; Estonya, Letonca ve Litvanyaca igin gerekli tiim aksan ve karakterleri
icerir. Desteklenen diller, harf dokiimhanelerine bagli olarak kismen degisiklik

gosterebilir.

Sekil 125

Baseline / Satir Cizgisi

Bir yaz1 karakterindeki harflerin iizerinde durdugu sanal ¢izgi.
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Sekil 126
Beak / Gaga
Bazi serif tipi tasarimlarinda bir vurgunun sonunda olusan iiggen seklindeki serif

benzeri ¢ikinti.

Sekil 127

Bitmap / Bitmap

Mac font cantasinda bulunan dosyalardir. PostScript fontunun bir pargast olan
bitmap’ler, yerlesik bir noktasallastirma igermeyen ve Adobe Type Manager ile
donatilmamis eski sistemlerde ekran goriintlisli olusturmak i¢in kullanilir. Goriintiileme

ve yazdirma i¢in hala gereklidirler. "Ekran yaz1 tipleri" olarak da adlandirilirlar.

Sekil 128

Body / Govde

Metal harflerin olusturdugu fiziksel blok, dijital yazi karakterindeki her karakteri
kapsayan sanal alan. Metal blogun yiiksekligi punto biyiikligiine esittir; Genisligi

karakterin genisligine bagli olarak degisir.
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Sekil 129

Bowl / Kase
‘d‘, ‘b*, ‘o, ‘D ve ‘B gibi bazi1 harflerin dairesel veya kavisli kisimlarini ¢evreleyen

dairesel kisimdir.

1

Sekil 130

Bracket / Destek
Destek, bazi fontlarin asil vurgu ve serif arasinda yer alan kavisli veya kama benzeri bir

baglantidir. Tiim serif tiirleri destekli degildir.

Sekil 131

Cap Height / Majiskiil Harf Yiiksekligi

Biiyiik harflerin taban ¢izgisinden tepesine olan yiiksekligi (aksan igaretlerini igermez).
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Sekil 132

Case Sensitive / Majiskiil - Miniskiil Duyarh

Tireler, koseli parantezler, egik cizgiler gibi bir dizi noktalama isaretlerinin konumu,
kiigtik harflerin x-yiiksekligi dikkate alinarak ortalanir. Biiyiik / kiiclik harfe duyarl
noktalama isaretli yazi tipleri ve majiskiil harfin ytliksekligine ortalanmus tiirde degisken

alternatifleri vardir.

\/
Sekil 133
CE (Central European) / Orta Avrupa
Dil destegi; Arnavutga, Hirvatga, Cekce, Estonyaca, Fince, Macarca, Letonca, Litvanca,

Lehge, Romence, Slovakca, Slovence ve Sirpga igin (Alt ve Ust) gerekli tiim aksan ve

karakterleri igerir.

a>€1®
ontae

" ANGFD
2|V [~

Sekil 134

Character / Karakter
Herhangi bir harf, rakam, noktalama isareti, bir yazi karakterinde bulunan tiim igaretler.

Baz1 yazi karakterleri bir karakteri birden fazla “glif” ile temsil edilebilir.
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Sekil 135

COM
Linotype in "iletisim" yaz1 tipleri, uluslararasi iletisim ve Microsoft Office uygulamalari
ile kullanim igin optimize edilmistir. “Com” yaz1 karakterleri TrueType’da igeren

OpenType fontlardir ve Mac ve Windows isletim sistemleriyle uyumludur.

ff1

Contextual / Baglamsal
Zengin Ozelliklere sahip OpenType fontlar belirli karakterleri veya karakter kombinas-
yonlarim1 belirli karakterlerden once ve / veya sonra algilayabilir ve baglama gore

alternatif glifler veya harflerle degistirir.

Sekil 137

Counter / i¢c Bosluk

D, o ve s gibi bazi1 harflerin kapal1 veya kismen kapal1 dairesel negatif boslugu.
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Sekil 138

Crossbar / Yatay Vurgu

Majiskiil ‘A‘ ve ‘H* nin ortasinda bulunan yatay vurgu.

Sekil 139

Cross stroke / Yatay Cizgi

Kiiciik harf ‘f* ve ‘t* govdesini kesen (genellikle) yatay vurgu.

\V)
Sekil 140

Crotch / Delta

Bir karakterdeki iki capraz vurgunun bulustugu i¢ ag1 alani.
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JIN

Sekil 141
Cyr (Cyrillic) / Kiril

Dil destegi; Kiril alfabesi i¢in gerekli tiim karakterleri igerir.

Sekil 142
Descender / Alt Uzanti
Kiigiik harflerin taban ¢izgisinin altina uzanan (g, j, p, q, y vb.) boliimleri. Baz1 harf

tiplerinin alt uzanimlarinin belirli isimleri vardir.

VA o\
Sekil 143

Diacritics / Aksanlar
Aksan isaretleri, bir harfe eklenmis isaretlerdir. Latin alfabesindeki islevleri, ekledikleri
harflerin ses degerini degistirmektir; Arapca veya Ibranice gibi diger alfabetik

sistemlerde temel alfabeyle aktarilmayan sesler aksan isaretleri ile gosterilebilirler.
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Sekil 144

Display / Bashk

Dekoratif veya baslik kullanimi i¢in tasarlanmis yazi karakteri kategorisidir. Metin yazi
karakterlerinin aksine, baglik yazi karakterleri genellikle daha biiylik puntolarda

kullanim i¢indir.

Sekil 145

Double - Storey / Iki Boliimlii
Iki katl bir ‘a‘ veya ‘g‘, yalnizca tek bir kat igeren tiirevlerinden farkli olarak

iki boliim igerir.

Sekil 146

Ear / Kulak
Tipik olarak kiigiik harf ‘g* tizerinde bulunan bir kulak, genellikle egimli vurgunun sag

iist tarafinda yer alan dekoratif bir esintidir.
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<FONT>

Sekil 147

Embedd / Gomiilii

Dijital belgeyi goriintiileyen kisi, bu belgeyi olusturmak i¢in kullanilan yazi karakteri
eksik oldugunda, metin hatali goriintiilenir. Yerlestirme, metnin yazar tarafindan
belirtilen yazi karakteri ile olusturulmasini saglamak i¢in yazi karakteri bilgilerini dijital

bir belgede igerir.

Sekil 148

EOT (Embeddable OpenType) / EOT (Gomiilii OpenType)

EOT (Yerlestirilebilen OpenType) TrueType ve OpenType yazi tiplerinin indirilmek
iizere web sayfalarmma baglanmasini saglamak icin Microsoft tarafindan gelistirilen

dosya bi¢imi, metnin yazar tarafindan belirtilen yazi karakteri ile olugturulmasini saglar.
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Sekil 149

Expert Set / Uzman Seti

Kiigiik harf, kesir, harf, ilave aksan ve alternatif glifler gibi 6zel karakterler iceren bir
font. TrueType ve PostScript yaz tipleri yalnizca sinirh sayida glifi desteklediginden,
sik kullamlmayan bazi karakterler uzman setinde gelir. Ote yandan OpenType fontlar

binlerce glif kapasitesine sahiptir, bu nedenle uzman seti tiim bu ekstralari igerebilir.

-

Sekil 150

Eye / Goz
Tipki bir i¢ bosluk gibi gz, 6zellikle kiigiik "e"’nin kapali alanin1 temsil eder.

Sekil 151
Family / Aile
Ortak tasarim 6zelliklerini ve ortak bir ad1 paylasan yaz1 karakteri koleksiyonu. Ayni tiir

stil esgiidiimlii tasarimin herhangi bir varyanti anlamina gelir, ve bir font veya yazi

karakterinin esdegeridir. Stiper aileler, ¢ok sayida agirlik ve genisligi barindirir.
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C

Sekil 152

Finial / Serifsiz Bitis

Karakterin serif icermeyen kavisli veya sivri sonu.

N
1

g

Sekil 153

Fixed-width / Sabit Genislik

Sabit genislikte tasarlanmig yaz1 karakteri.

Sekil 154

Flag / Bayrak

‘5¢ rakaminin istiindeki yatay vurgu.
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30 PUNTO
ROCKWELL REGULAR

Sekil 155

Font / Font

Metin ile ilgili standard1 belirlemek i¢in kullanilan harf, say1, noktalama isareti ve diger
sembollerden olusan bir koleksiyon. Font ve yazi karakteri genellikle birbirinin yerine
kullanilirken font; fiziki diizenlemeye (metal hurufat veya bilgisayar dosyasi olmasina
bakilmaksizin) isaret ederken, yaz1 karakteri tasarima (goriiniise) atifta bulunur. Yazi

tipi (font) icin 6rn: Helvetica Bold 14 punto, yazi karakteri i¢in 6rn: Helvetica’dur.

Sekil 156

Foot / Ayak

Bir dikey vurgunun taban ¢izgisine dayanan kismu.

Sekil 157
Foundry / Dokiimhane

Yazi karakterleri tasarlayan ve / veya dagitan bir sirket; Bir tiir iireticidir. Bu isim, harf
iretiminin erimis kursunla yapildig1 gilinlerden gelmektedir. FontShop.com, 80°‘den

fazla dokiimhaneden yazi karakteri igerir.
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Sekil 158

Gadzook / Bag

Harfleri bir harfle birlestiren, ancak herhangi bir harfin pargasi olmayan bir bag.

a a
Ad

Sekil 159

Glyph / Glif
Bir yaz1 karakterindeki her karakter (6r. G, $,? ve 7) bir glif ile temsil edilir. Tek bir
yaz1 karakteri tek bir karakter i¢in birden fazla glif icerebilir. Bunlara genellikle

alternatifler denir.

A

Sekil 160

Gr (Greek) / Gr (Yunanca)

Dil destegi; Yunanca alfabe ve Yunanca icin gerekli tim vurgulari igerir.
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Sekil 161

Grotesk / Grotesk
Serifli anlamina gelen "Antiqua" kelimesi ile zit anlamli olan, serifsiz i¢in ortak

kullanilan Almanca isim.

X

Sekil 162
Hairline / Ince Cizgi

Farkl1 genislikte vurgulara sahip bir yazi karakteri tasariminda bulunan en ince vurgu.

Sekil 163

Hinting / Hinting

Kiigiik boyutlarda daha tutarli bir sekilde yazdirilmasina ve goriintiilenmesine yardimci
olmak i¢in bir fonta eklenen yonergeler. Cogu yaz1 karakteri ¢ok basitten c¢ok
kapsamliya diizenlenmis Ainting bigimini igerir. Hinting ¢ok zaman alan bir iglemdir.

Yapay hinting genellikle otomatik olarak olusturulanlara gore daha iyi sonug verir.
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Sekil 164

Hook / Kanca
Kiigiik harf ‘f*, ‘J* ve ‘j° bitiglerinde yer alan egri, ¢ikintili vurgu.

H64

Sekil 165
Hybrid figures / Hibrit Figiirler

Eski Tarz ve digerleri arasindaki ara stil, melez karakterler majtiskiillerden

biraz daha kiicliktlir ve tutarli bir beden boyutuna sahiptir, ancak bazi rakamlar biraz

yukariya ve asagiya uzanir.

Sekil 166

Ink Trap / Miirekkep Tuzag:

Miirekkep birikimi ile tikanmay1 6nlemek i¢in (genellikle keskin) kdseler acilir, boylece
fazla miktarda miirekkep birikmesini tam anlamiyla Onlenebilir. Aslinda miirekkep
kapanlar1 kesinlikle islevsel bir nedenle ortaya ¢ikmis olsa da, tasarimcilar zaman

zaman bunlar1 iglevlerinden farkli olarak bir tasarim 6zelligi olarak da kullanirlar.
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Sekil 167

Italic / italik

Temel sekillerini stilize edilmis bir el yazisi bi¢iminden alan ve genellikle roman
karakterlerden daha dar yapiya sahip italikler, metinlerde vurgu yapmak icin siklikla
kullanilir. italikler dncelikle serifli yazi karakterleri tasarimlarinda rastlanirken aslinda

serifsizler ile iliskilendirilir.

Sekil 168

Joint / Birlesim

Bir vurgunun govde ile birlestigi nokta

Sekil 169

Kerning / Karakter Uyumlama

Karakter araligi, her bir harf ciftleri arasindaki bosluk anlamina gelir ve "VA" gibi
belirli harf kombinasyonlarindaki aralik sorunlarini diizeltmek i¢in kullanilir. Araliklari
iyi tasarlanmis yaz1 tipleri, nispeten daha az karakter aralig1 diizeltmesine ihtiya¢ duyar.
Diizgiin sekilde tasarlanmis olan yazi tipleri, herhangi iki karakter arasinda genis agik

bosluklar1 olmadan esit araliklarla goriintiilenir.
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Sekil 170

Kursiv / Yatik El Yazisi

Yatik yazi i¢in ortak Almanca ad.

\sil anlami, m
arf satirlari ai
isindaki dikey
oslugu arttirm
-in kursun seri
Sekil 171

Leading / Satir Arahg:
Asil anlami, metal harf satirlar1 arasindaki dikey boslugu arttirmak i¢in kursun seritleri
satirlar arasina yerlestirmek olan “leading”in dijital cagdaki anlami satirlar aras1 dikey

mesafeyi arttirmak i¢in kullanilan bosluktur.

Sekil 172

Leg / Bacak

‘K¢, ‘k‘ ve ‘R* harflerine egimli vurgu.
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Sekil 173

Ligatures / Bagh Karakterler

Aslinda iki harf olan o6zel karakterler birer birer birlestirilir. iki bitisik karakterin
normalde birbirine ¢arpmasi durumunda, harflerin daha zarifce akmasimi saglar. Bu
genellikle kelime sekillerini estetik agidan daha hos yapar. Bazi bitisik harfler “fi‘, ‘fI°,
“ff*, “ffl1° vb. seklindedir.

Sekil 174

Link / Baglanti
Iki katl ‘g* de {ist kase ve alt dongii arasindaki kiiciik, genellikle kavisli baglanti.

Sekil 175
Loop / ilmek

Iki katli ‘g* de, halka, bir baglantiyla kasede baglanan taban ¢izgisinin altindaki kapali
veya kismen kapali ektir. ‘P, ‘b‘, ‘I ve benzeri harfler lizerindeki kapali veya kismen

kapal1 genisleticiler ayrica dongiiler olarak adlandirilir.

122



abcdefgh
ijklmnop
rstuvyz

Sekil 176

Lowercase / Miniskiil

Yaz1 karakterindeki kiigiik harfler. “Lowercase” ismi, kiiciik harflerin yazi dolabinin
alt ¢ekmecesinde tutuldugu metal harf doneminden giiniimiize kadar gelmis, “Alt

(Cekmece” anlamina gelen bir terimdir.

abc

Sekil 177
Midline / Orta ¢izgi
Kiigiik harflerin gévdesinin iistline dayanan ve {ist uzanimlar1 dikkate almayan hayali

cizgi. Taban ¢izgisi ile orta ¢izgi arasindaki mesafe x-ytiksekligidir.

Sekil 178

ML (Multiple Language) / ML (Coklu Dil)

Dil destegi; Ek diller i¢in gerekli tiim aksan ve karakterleri igerir.
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Sekil 179

Oblique / Yatik

Egik yazi karakterleri italik yazi bi¢iminden farklidir, ¢iinkii mekanik olarak egilmis,
daha sonra optik olarak ayarlanmistir. Ote yandan, italikler dik veya roman versiyon-
larindan farkli olarak tasarlanmistir. Bunlar genellikle roman karakterlere gore daha dar

olurlar ve egimli kiigiik harflere gore kaligrafi duyarliligini daha fazla yansitirlar.

fog

Sekil 180

Oldstyle Figures (OSF) / Eski Tarz

Karakterleri farkli yiiksekliklere sahip, bazilar1 taban ¢izgiye hizali, bazilar1 daha
asagida olan eski tarz yazi karakterleridir. Eski tarz karakterlerin rakamlart kiiciik
harflerle uyum igindedir. Eski tarz rakamlar1 kullanmak, sayilarin ¢ok fazla tekrar

olusturmamasini ve sayfadaki tipografinin genel akisin1 bozmamasina yardimci olur.
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Sekil 181

OpenType / OpenType

En son gelistirilmis yazi karakteri formati, 2000°1li yillarin basinda ortaya ¢ikti.
OpenType baslangicta Microsoft tarafindan gelistirildi ve daha sonra Adobe’da
gelistirmelere katildi. Tasarlandiktan birka¢ yil sonra dijital yazi tipleri i¢in yeni
standart format haline geldi. Tiim OpenType fontlarin paylastigi en biiyiik avantajlar,
tek dosya yapisi, platformlar aras1 uyumluluk ve gelismis tipografik islevselliktir. Bu,
tek bir OpenType yazi karakteri dosyasinin Mac ve Windows sistemler tlizerinde
calisacagl anlamina gelir ve bazi OpenType fontlar genisletilmis karakter kiimeleri ve
otomatik bagl harfler ve alternatif glifler gibi 6zel 6zellikler icerir. OpenType ¢oklu

ortam i¢in en iyi formattir.

dd

Sekil 182

Optical Size / Optik boyut
Baz1 yazi karakteri tasarimlari, belirli biiyiikliiklerde kullanilmak {izere optimize edilmis
farkli versiyonlara sahiptir. Agirlik, kontrast ve orantisal olarak hafif degisiklikler onlar1

basliklarda giizel olduklari kadar kiigiik metinlerde de okunakli kilar.
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Sekil 183

Overshoot / Tasma
Yuvarlak veya sivri harflerin, diiz iist veya alt kisimlarla satir ¢izgisinin 6tesine gecen
miktari. Bu optik diizeltme, bu harflerin digerlerine gore daha kiiglik goriinmelerini

engeller.
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Sekil 184

Pica / Pika

Tipografik bir 6lcii birimi olan Pika yaklasik olarak 1 ing’in 1/6’sma ve 1 Foot’un
1/72’sine esittir. Bir Pika 12 esit olarak Point’e boliiniir. Giinlimiizde {i¢ farkli Pika
kullanilir: 1. Fransiz Pika’s1 (12 Didot noktasindan olusur, Cicero olarak da bilinir). 2.
Amerikan Pika’s1 (0.16604 Ing¢’dir. Amerikan Type Founders Association tarafindan
1886°da resmiyet kazandi). 3. Giincel bilgisayar Pika’s1 ise tam olarak 1/6 Ing ya da
1/72 foot uzunluga denk gelir.
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Sekil 185

Pixel / Piksel

Aslinda, bu kelime "picture element" teriminin kisaltmasidir. Bir piksel, bir¢ok
dikdortgen noktadan olusan daha biiyiik bir grafik resmin tek bir dikdortgen noktasidir.
Ekran, satirlar ve siitunlar halinde diizenlenmis milyonlarca noktaya boliinmiistiir, bu
sayede bilgisayar monitorleri resimleri goriintiileyebilir. Pikseller birbirine ¢ok yakin

oldugundan, uzak bir mesafeden birbirlerine bagl gibi goriiniirler.
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Sekil 186

Point / Point
Yazi karakteri boyutlar1 genel olarak nokta ile ifade edilir. Nokta, bir Pika‘nin 1/12°sine

tekabiil eden bir tipografik 6l¢ii birimi.

4

Adobe PostScript

Sekil 187

PostScript / PostScript
Adobe Sistem tarafindan gelistirilen ve ticari olarak kullanilan yaz1 karakterini ekranda
goriintillemek ve kagida yazdirmak i¢in kullanilan bir teknolojidir. Eski bilgisayar

sistemlerinde, PostScript yazi karakterleri Adobe Type Manager ‘1 gerektirirdi.
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Sekil 188

Printer Font / Yazic1 Fontu
Bir yaziciin sekillendirecegi karakter formlarini olusturmak icin kullandig1 vektor yazi
karakteri. Yazici fontlar1 (bazen ana hat yaz tipi “outline” olarak da adlandirilir),

ekranda harfleri goriintiilemek icin igletim sistemi tarafindan da kullanilir.

Sekil 189

Rasterization / Piksellestirme
Yazi karakterinin vektor bilgilerini, bir monitdr tarafindan goriintiilenebilen veya
PostScript olmayan bir yaziciyla basilabilen nokta (piksel) bilgilerine doniistiiriilme

sureci.

200

Sekil 190

Roman / Roman
Standart dikey tiir yaz1 karakteri. Roman terimi bazen normal kalinlig1 belirtmek i¢in de

kullanilir.
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Sekil 191

Shoulder / Omuz

‘h*, ‘m*, ‘n° gibi kii¢iik harflerin bir ana vurgudan ¢ikint1 yapan kavisli kismi.

Sekil 192

Single - Storey / Tek Boliimlii
Tek kath ‘a‘ veya ‘g* iki i¢ karsit form bulunduran ¢ift katli benzerlerine karsi tek bir

karsit form igerirler.

['AE

Sekil 193

Small Caps (SC) / Miniskiil Majiskiil Harfler

Miniskiil majiskiil harfler, yaklasik olarak kiigiik harflerin x-yliksekligineesit olan
majiskiil harflerdir. Secilen yazi karakterlerinde tasarlanmis “Small Caps” bulun-
madiginda, bircok uygulama majiskiil harfleri kiigiilterek “Small Caps” olusturabilir.
Bununla birlikte bu, sahte “Small Caps”leri ¢ok ince ve dar yapar ve kii¢lik harflerle

diizglin uyum saglayamazlar.
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Sekil 194

Spacing / Bosluklama

Bosluklama, dengeli ve esit bir doku elde etmek i¢in bir yazi karakterine ait karakterle-
rin her iki yaninda bulunan yatay bosalanin diizenlenmesini ifade eder. Zor harf
kombinasyonlarindaki diizensiz aralik problemleri bosluklama ile ¢oziiliir. Dogru

tasarlanmig yazi tipleri, nispeten daha az bosluklamaya ihtiyac duyar.

Sekil 195

Spine / Omurga

‘S® ve ‘s* harflerindeki ana kavisli vurgu.

Sekil 196

Spur / Cikinti

Bir ana vurgunun genellikle diiz bir sap ile bulustugu yerden ¢ikan kiigiik ¢ikintili kisim.
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Sekil 197

Spurless / Cikintisiz
Cikintt icermeyen, egimleri ana govdeyle kusursuz olarak birlesen 0zel olarak

tasarlanmis yazi karakterleri.

Sekil 198

Stem / Ana Vurgu
Bir yaz1 karakterindeki dikey vurgu.

St

Sekil 199

Swash / Kuyruklu Ek Karakter
Harf formundaki zarif bir uzanti, mevcut bir karakter béliimiiniin veya sonradan eklenen

parcanin modifikasyonu.
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Sekil 200

Tail / Kuyruk

‘Q° harfindeki satir ¢izgisinden agag1 inen, genellikle dekoratif vurus.

Sekil 201

Teardrop Terminal / Goz Yas1

Gozyas1 damlasi sekline doniisen bir bitis.

Sekil 202

Terminal / Ug

Serif igermeyen herhangi bir vurgunun sonu (diiz veya kavisli).
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Sekil 203

Tittle / Bashk

‘I’ ve ‘j” karakterlerinin noktalari.

I

Sekil 204

TrueType (TT/TTF) / TrueType

Apple Sistem tarafindan gelistirilen ve Microsoft Corp.‘a TrueType yazi tiplerine
lisansli bir yazi karakteri bi¢cimi, Windows ve Mac isletim sistemleri tarafindan
desteklenir. Mac‘te, hem yazici hem de ekran yaz1 karakterleri tek bir TrueType bavul

dosyasinda birlestirilir.

[sc

Turk TU Turkish / Tiirk TU Tiirkce

Dil destegi; Tiirkce icin gerekli tiim aksan ve karakterleri igerir.
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Sekil 206

Typeface / Yaz1 Karakteri

Harf ve say1 sembollerinden olusan bir koleksiyonun sanatsal bir yorumu veya tasarimi.
Bir yazi karakteri, cogunlukla birden c¢ok dil i¢in harf, rakam, noktalama isaretleri,
cesitli simgeler ve daha fazlasini icerebilir. Bir yazi karakteri genellikle italik, kalin,
yogunlagtirilmis ve birincil tasarimin diger varyasyonlari i¢in ayr1 yazi tipleri igeren bir
ailenin i¢inde gruplanir. Orijinal anlami bir tiir tasarimin tek bir stili olmasina ragmen
bu terim artik bir tiir ailesini tanimlamak i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir (genellikle

yalnizca normal, italik, kalin, kalin italik stiller ile).

BdG

Sekil 207

Unicase / Es Biiyiikliik
Biiyiik ve kiiclik harflerinin birkac istisna disinda ayni yiiksekligi paylastigi yazi
karakteri. Bu sayede biiyiik ve kiigiik harfler birlikte kullanilabilir.
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Sekil 208

Uppercase / Majiskiil

Bir yazi karakterindeki biiyiik harfler. Ust ¢ekmece (uppercase) terimi, metal harf
doneminde biiyiik harflerin hurufat dolabmin {ist ¢ekmecesinde bulunduruldugu

donemden kalmadir.

Sekil 209

Vector / Vektor

Bir egriyi veya diiz ¢izgiyi tanimlayan matematiksel bir denklem. Bu ¢izgiler, bir yazi
karakterindeki karakterin anatomik seklini tanimlar. Vektor yazi tipleri herhangi bir
kalite kayb1 olmadan Ol¢eklenebilir. Vektor bilgisi, monitorlerde goriintiillenme veya

PostScript yazicisina yazdirma i¢in kullanilir.

M

Sekil 210

Vertex / Catal
Iki vurgunun bulusarak olusturdugu karakterlerin ortak noktasi.

Orn. V¢, *V*, ‘w*, ‘W*.
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Yazi biciminin

Yazi biciminin

Yazi biciminin

Yazi bi¢iminin

Yazi bicimin

Yazi bicimi

Sekil 211

Weight / Agirhk

Yazi bigiminin tek bir stil veya varyanti. Kesin olarak "agirlik" terimi, 6zellikle bir yazi
tipindeki vurgularin agirligini ifade eder. Bununla birlikte, genellikle herhangi bir stilde
genel bir terim olarak kullanilir: Egimli (Italic), miniskiil - majiskiil harfler (Small

Caps), Kalin (Bold), Ince (Light), Yogunlastirilmis (Semi Bold), vb.

Sekil 212

WOFF (Web Open Font Format) / WOFF Ac¢ik Yaz1 Karakteri Formati
Metnin yazar tarafindan belirlenen fontla olusturulmasini saglamak icin, Type Supply,
LettError ve diger organizasyonlar ile Mozilla tarafindan gelistirilen yazi karakteri

formati.
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Sekil 213

X-height / X-yiiksekligi

Kiigiik harflerin orta yiiksekligi, list veya alt uzanimlar1 dikkate almadan tipik olarak x
harfiyle orneklendirilir. X-ytliksekliginin govde ile iligkisi algilanan yaz1 karakteri
boyutunu tanimlar. Yiiksek bir x-yiiksekligine sahip bir yazi karakteri, ayn1 puntoda

alcak x-ytiksekligine sahip bir yazi karakterinden daha biiyiik goriiniir.
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EK. 2 TIPOGRAFIi AGACI

Tipografi Agact olarak adlandirilan bu haritalama, kronolojik olarak MO
700’lere dayanan Antik Yunan yazilarindan giiniimiize kadar, tipografinin ve tipografiyi
dogrudan etkileyen teknolojilerin 6nemli asamalarin1 derlemektedir. Haritalamada,
birbirleri ile dogrudan iliskileri olan ve olusumlarini tetikleyen gelismeler, renkli
cizgilerle birbirlerine baglanarak gosterilmektedir. Haritalama kronolojik olarak
kurgulandigindan, cizgilerle birlesik olan iki gelismeden daha solda yer alanin,
sagdakini tetikledigi veya dogrudan etkiledigi diisiiniilebilir. Renk kodlarinin temsil
ettigi bagliklar asagidaki gibidir.

Antik Yunan ile baslayip, Matbaanin icadina kadar gelen donem.

Tipografiyi dogrudan etkileyen teknik gelismeler.

Yazi karakterlerinin donemleri ve teknolojik degisimleri.

Endustri Devrimi.

Erken bilgisayar teknolojileri ddnemi.

Kisisel bilgisayar donemi.

Siyasi tarih ve sanat tarihi donemleri.

ad BN RN

Tipografi Agaci igin liitfen arka sayfaya bakiniz.
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