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ONSOZ

Johannes Brahms’in viyolonsel ve piyano i¢in yazdigi sonatlar, klasik ve romantik
doénemin ozelliklerini igermesinden dolayi, miizik tarihinde oda miizigi ve viyolonsel eserleri
icinde ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Bach ve Beethoven gibi biiyiik besteciler arasinda sayilan
Brahms, eserlerinde hayranlik duydugu bu besteciler gibi kendine 6zgii tim, doku ve
atmosfer yaratmigtir. Bu o0zgiinlik ve Ozellikler, viyolonsel repertuari iginde siklikla

seslendirilen bu sonati incelemek istememin baglica nedenleriydi.

Bu metin ¢alismasinda Brahms’in op. 99 Fa Major Viyolonsel - Piyano Sonati’nin
yorumlanmasinda yardimci olmak amaciyla duate, yay ve tel secimi Onerilerinde
bulunulmustur. Bestecinin op. 99 Fa Major Viyolonsel - Piyano Sonati ile op. 38 Mi Minor
Viyolonsel - Piyano Sonati karsilastirilmig, viyolonsel yazisi incelenmis, ortak ve farkli

yonleri ele alinmistir. Bu yolla sonatlarin yorumlanmasina yardimci olunmasi amaglanmustir.

Bu calismamda, dnerileriyle bana yardimei olan damismanim Prof. Cigdem lyicil’e ve
kazandirdig: bilgi ve birikimle destegini hep yanimda hissettigim degerli hocam Prof. Resit
Erzin’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Yazim asamasinda yardimlari bulunan ailemin

destegi de calismama katki sagladi, tesekkiir ederim.

Ocak 2017 Seren Giilizar KARABEY



OZET

Kendini kusursuz yapitlar bestelemeye adayan Johannes Brahms, miizik tarihinin
sayili biiylik bestecileri arasinda sayilir. Brahms’in op. 99 Fa Major Viyolonsel - Piyano
Sonat1 iizerine yapilan bu yazili calismanin amaci, eseri yorumlamaya yonelik bir ¢aligma

kilavuzu olusturmaktir.

Bu calismada sirasiyla Johannes Brahms’in hayati anlatilmis, eserin analizi yapilmus,
bestecinin viyolonsel yazisinin daha iyi anlagilmasi igin, bestecinin viyolonsel i¢in yazdigi
iki sonat karsilagtirilmisg ve son olarak yapitta karsilagilacak teknik zorluklarin, miizik dilini

bozmadan asilmasi i¢in 6rnekler verilerek yorumlama teknikleri 6nerilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Johannes Brahms, Viyolonsel - Piyano Sonat1, Yapisal Analiz,

Yorumlama Teknikleri



SUMMARY

Dedicating his life to composing flawless pieces, Johannes Brahms has earned his title
as one of the greatest composers in the history of music. This study, which focuses on
Brahms' op. 99 F major Cello - Piano Sonata, aims to serve as a study aide for anyone

looking to interpret this sonata.

It starts off with a brief overview of Johannes Brahms' life, followed by a structural
analysis of the work. To give a better sense of the composer's approach to writing for the
cello, the analysis is complemented with a comparison against another cello - piano sonata
Brahms has written. Finally, a set of recommendations for interpreting the piece without
disrupting its musicality are provided for some of the technically challenging parts of the

sonata.

KEY WORDS: Johannes Brahms, Cello - Piano Sonata, Structural Analysis, Interpretation
Techniques



1. GIRIS : JOHANNES BRAHMS’IN HAYATI

Johannes Brahms, 7 Mayis 1833’te Johann Jacob ve Johanna Henrica Christiane
Brahms’m ikinci ¢ocuklar1 olarak Hamburg'da diinyaya geldi. Onceleri cesitli lokallerde
calan babasi, bir siire sonra kentteki filarmoni orkestrasinda da kontrabasc1 olarak ¢aligsmaya
baslamisti. Bir¢ok enstriiman calabilen Johann Jacob kisa siirede oglunun miizige olan
ilgisini farkederek ona keman ve viyolonsel Ogretti. Johannes yedi yasina geldiginde
Hamburg’un taninmis egitmenlerinden Otto Cossel’den' ders aldirmaya basladi.” Bir siire
sonra kendi kendine beste yapmaya baglayan Brahms’in piyano ¢alma konusunda gosterdigi
basar1 herkesin dikkatini ¢ekti. Cossel, bu ilerleyisi karsisinda Brahms’t Hamburg’un en
saygin miizikcilerinden biri olan Eduard Marxsen’le® tanistirdi ve onunla piyano ve
kompozisyon galigmasim sagladi.* Marxsen ile galigmalari sayesinde Brahms kisa zamanda
klasik piyano repertuvarmin belli bash yapitlarini ¢alar hale geldi. Brahms’in okul hayati pek
uzun stirmedi. Alti yagina geldiginde yakinlarda bulunan bir ilkokula giden Johannes burada
okuma, yazma, aritmetik ve din bilgisi egitimi aldi.” O tarihlerde, hayatin1 miizik yoluyla
kazanmaya karar veren birinin okula devam etmesinin zaman kaybi olarak algilanmasi
nedeniyle, Johannes mesleginde ilerlemek adina ortaokuldan sonra egitim almadi.® Edebiyata
merakli olan annesi sayesinde okuma aligkanligi kazandi ve kendi edebi zevki olusana dek
bulabildigi herseyi okudu. Edebiyata diiskiinliigii ve Goethe, Novalis, E.T.A Hoffmann’a
olan hayranlhigim 6zellikle yazdig: liedlerde gérmek miimkiindiir.” Ailesinin maddi durumu
iyi olmadigi i¢in ¢ocukluk déneminin biiyiik bir kismini babasinin yaninda dans salonlarinda

piyano galarak gegiren Brahms®, bu sayede dans miiziklerine ait genis bir dagarciga sahip

! Otto Friedrich Willibald Cossel (1813-1856): Eduard Marxsen’in dgrencisi Hamburg’lu piyanist, ¢aliskan ve
idealist pedagog. Brahms’in ilk piyano 6gretmeni (1841-1845).

2 Aydin BUKE, Romantizmin Isi1 Clara, 377.

3 Eduard Marxsen (1806-1887): Alman piyanist ve besteci. Brahms 1845-52 yillari arasinda Marxsen ile alisti ve
Ikinci Piyano Kongertosu’nu ona ithaf etti.

* Malcolm MACDONALD, Brahms, 7.

> Aydin BUKE, Romantizmin Isi1 Clara, 377.

® Agk., 380.

7 Michael MUSGRAVE, The Music of Brahms, 12.

® Malcolm MACDONALD, Brahms 8.



oldu. Ondért yasinda halka acik ilk solo dinletisini verdi. Bach® ve Beethoven’in'® eserlerinin
yanisira, bir halk sarkisi lizerine kendi besteledigi cesitlemeleri de caldigi bu konser
begeniyle karsilandi. Brahms gengliginde verdigi konserlerde bagka eserlerin yaninda kendi
bestelerini de seslendiriyordu. Fakat eserlerinde miikkemmelligi aradigi ve kendini ¢ok kati
elestirdigi i¢in, 1851°de kendi adiyla yayimlattigi ilk eseri olan “Mi Mindr Scherzoya kadar
bestelerini “G.W. Marks” gibi takma isimlerle yayimlatt1."* Bu titizliginden dolay:r Brahms,

yapitlarina son halini vermek icin biitiin hayat1 boyunca giivendigi dostlarina danigmustir.

Brahms 1847 ve 1848 yaz aylarini, babasinin arkadasi Adolf Giesmann’in yaninda,
Hamburg yakinlarindaki Winsen’de gegirdi. Zengin bir ¢iftci olan Giesmann, kansizlik ve
sinir yorgunlugu nedeniyle sagligi zayiflayan Johannes’i evine davet etmisti."* Johannes
orada bulundugu siire boyunca hem Giesmann’in kizina piyano dersleri verdi hem de
kentteki bir lokalde toplanan erkek korosunun ¢aligmalarini yonetti, onlar i¢in kiigiik pargalar
besteledi.”® Bu galigmalarla ve halk 6niinde verdigi konserlerle kenidini gelistiren Brahms,
sonbaharda Hamburg’a dondiiglinde artik adi duyulmaya baslanmis yetenekli bir piyanist

haline gelmisti.

Hayatin1 lokallerde calarak ve enstriiman esligi yaparak kazanan Brahms 1850°de,
hayranlikla dinledigi iinlii Macar kemanci Eduard Reményi'* ile tanisti ve ona besteledigi
eserleri ve diizenlemelerini gosterdi.” Brahms’in bestelerinden ve yeteneginden oldukga
etkilenen Reményi ona konser turnesi teklifinde bulundu.® Brahms’in, onun i¢in biiyiik bir
firsat olan bu teklifi kabul etmesi lizerine ikili, 1853’iin nisan ayinda Hamburg’dan

Hannover’e uzanan bir konser gezisine ¢ikt1. Yol boyunca Winsen, Liineburg, Uelzen ve

® Johann Sebastian Bach (1685-1750): Alman besteci ve organist. Barok donemin en 6nemli isimlerinden biri.

10 Ludwig van Beethoven (1770-1827): Alman besteci. Miizikte klasik donemden romantik déneme gegisteki
kritik figiir.

! Malcolm MACDONALD, Brahms, 60.

12 Agk., 9.

13 Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 380.

Y Eduard Reményi (1830-1898): Macar kemanci ve besteci.

15 Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 382.

1® Malcolm MACDONALD, Brahms, 11.



Celle gibi kiigiik kentlerde konserler vererek hem biitcelerine katki sagladilar hem de birlikte

" Konserlerinde klasik miizik repertuarindan eserler

calma aligkanliklarimi gelistirdiler.
seslendiren ikili, renkli ve folklorik Macar parcalar1 da ¢almaktan geri kalmadi. Brahms’in
Reményi yoluyla tanistigi ve kendini gelistirdigi bu miizige olan ilgisi, konserlerde ona
biiyiik bir ustalikla eslik etmesini saglamustir. ikili Hannover’de Reményi’nin arkadas
Macar kemanci Joseph Joachim’i'® ziyaret etti. Aym zamanda kentin saray orkestrasinda
bagskemanci olan Joachim onlarin kralin huzurunda ¢almalarini sagladi. Hannover’deki
kaliglar1 siiresince gen¢ kemanci ile ¢ok iyi anlasan Brahms icin bu ziyaret, dmiir boyu
stirecek bir dostlugun baslangici oldu. Brahms ve Reményi, Joachim’in 6giidii {izerine fazla
zaman kaybetmeden yola koyularak dénemin iinlii piyanist ve bestecisi olan Franz Liszt’i'®
ziyaret etmek icin Weimar’a vardi. Joachim’in tavsiye mektubu sayesinde kolaylikla Liszt
ile tanistilar. Geng ve yetenekli miizisyenlere ilgiyle yaklasip onlar1 dinleyen, dgiitler verip
cesaretlendiren Liszt, Brahms ve Reményi’ye de nazik davrandi. Liszt’e, onun gosterisli
yasamina ve miizik ¢evresine hayranlik duyan, bu ortamdan yararlanip parlak bir kariyer
yapabilecegini diisiinen Reményi’nin aksine Brahms bu abartili miizik c¢evresinden
hoslanmadi. Bu konudaki anlagmazliklar1 ikilinin yollarmin ayrilmasiyla son buldu. Bu
beklenmedik ayriliktan sonra Brahms, hi¢ tamimadigi Weimar’da daha fazla kalmak
istemedi. Fakat bir basar1 elde etmeden Hamburg’a geri donmek istemeyen besteci, ona

yardimci olacagin diisiindiigii arkadas1 Joachim’in yanina gitmeye karar verdi.?’

Hannover’e vardiginda bir siire Joachim’in yaninda kalan Brahms, onunla birlikte
calma ve eserlerini ona gosterme olanagi yakaladi. Joachim, yapitlar1 hakkinda bir yol
gostericiye ihtiyaci olan geng dostuna Diisseldorf’a gidip, yakin arkadasi olan iinlii besteci
Robert Schumann’la® goriismesini 6nerdi. Schumann’in yapitlarin1 inceleyen Brahms,

bestecinin eserlerinden ¢ok etkilendi ve Joachim’in 6nerisini dinleyip hayran oldugu

7 Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 383.
18 Joseph Joachim (1831-1907): Macar kemanci, besteci ve orkestra sefi. Brahms’in yakin dostu ve en biiyiik
destekleyicisi. 1869’da Joachim Quartet’i kurdu ve Berlin Sanat Akademisi’nde Miizik Boliimii’niin basina
gecti.
Franz Liszt (1811-1886): Macar besteci, virtiéz piyanist, orkestra sefi ve miizik 6gretmeni. Yeni Alman
Okulu’nun en énemli temsilcilerinden biri.
%0 Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 386.
2! Robert Schumann (1810-1856): Alman besteci ve miizik elestirmeni. Almanya’daki romantik hareketin
onciilerinden biri. Clara Schumann’in esi.

19



besteciyle tanigmaya karar verdi. Brahms temmuz sonunda Joachim’in yanindan ayrilip
Diisseldorf’a dogru yola ¢ikti. Eyliil sonunda Schumann’larin kapisina vardiginda, Robert ve
esi Clara®® Brahms’1 biiyiik bir sevecenlikle karsilad1.”® Onun eserlerinden ve yeteneginden
¢ok etkilenen Schumann’lar Brahms’a biiyiikk bir yakinlik gdsterdiler ve miimkiin oldugu
kadar yardim etmeye ¢aligtilar. Onu dostlariyla tanistirip entelektiiel ¢evrede taninmasini
sagladilar. Diisseldorf’ta kaldigi siirede sikca Schumann’larla bir araya gelen Brahms,
onlarla uzun sohbetlerde bulundu, yiiriiyiislere ¢ikti, fikirlerini paylasip dostluklarini

ilerlettiler.

Robert Schumann, 1853’te yayimlamaya basladigi “Neue Zeitschrift fiir Musikte
(Miizik i¢in Yeni Dergi) Brahms’la tanistiktan hemen sonra onu 6ven bir yazi yazdi. Alman
miizigindeki yeni atilimin giiciinden sozettigi “Yeni Patikalar” adli yazisinda, Brahms’1
miizigin gelecegi icin yeni bir umut olarak tanitt1.”* Bu yazi1 sayesinde Brahms’in ad1 miizik
diinyasinda iyice duyulmaya baslandi. Schumann’in nerisi iizerine Brahms kisa siire sonra
Leipzig’e dogru yola c¢ikti. Miizik ve kiiltiir agisindan ¢ok canli ve 6nemli bir kent olan
Leipzig ayn1 zamanda kitap ve nota basiminda onciiliigii iistlenmisti.”® Artik taninan bir
besteci olarak buradaki miizik ¢evresine kolaylikla katild1 ve yeni dostluklar kurdu. Kentte
gecirdigi stirede, Schumann’m oradaki tinlii nota yaymevlerinden biri olan Breitkopf &
Hartel’e gonderdigi mektup sayesinde, o tarihlerde basilabilecek olgunlukta oldugunu
diisiindiigii dort yapitin1 yayimlatt:.?°

Clara Schumann ile iligkisi, Brahms’in hayatinda ve eserlerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Clara’nin giizeliginden ve yeteneginden etkilenen Brahms ona hayranlik besliyordu.

1854 yilindaki intihar girisiminden sonra Robert Schumann Bonn yakinlarinda bir klinige

%2 Clara Schumann (1819-1896): Alman piyanist ve besteci. Doneminin 6nde gelen kadin piyanistlerinden biri.
Robert Schumann’in esi. Robert ile birlikte Brahms’in yakin dostu ve biiyiik destekleyicisi olmustur.

2 Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 388.

** Malcolm MACDONALD, Brahms, 18.

% Aydin BUKE, Romantizmin Isig1 Clara, 20.

6 Ag.k., 390.



yatirildi.”” Bu olaym ardindan Brahms, yakin dostu Clara’ya destek olmak i¢in Diisseldorf’a
tasind1 ve Robert’in Temmuz 1856°daki 6liimiine degin Clara’ya eslik etti, ona destek oldu.
Schumann’larin yaninda kaldig siirede beste galigmalarina yogunlasan Brahms, eserlerini
bestelerken Clara’nin fikirlerini almis ve bazilarim1 da ona adamustir. Schumann’in Sliimii

ikisine de derin bir {izlintii yasatti. Dostluklar1 6miir boyu siirdii.

1857°de Clara'nin yanindan ayrilarak Hamburg'a donen Brahms, ekim ayinda ilk uzun
vadeli isini kabul ederek 1857-1859 yillar1 arasinda Detmold Sarayi’ndaki iki prensese

piyano dersi verdi.?®

Herkesi etkileyen yetenegi ve calisiyla, kisa siire icinde saray
orkestrasinin konserlerine solist olarak katilmaya ve koroyu yonetmeye basladi. Bir siiredir
beste yapmaktan uzaklasmis olan Brahms, burada saglikl bir ¢calisma ortamina sahipti. Uzun
yillar lizerinde calistigr “Op. 15 Re Minor Piyano Kongertosu”nu burada tamamlayabildi ve
ilk seslendirilisini gerceklestirdi. 1859 yilinin yaz aylarin1 Hamburg’daki ailesinin yaninda
geciren Brahms, 1862°ye kadar orada kaldi. Bu siire iginde kendilerini “Hamburg Kadinlar
Korosu” olarak adlandiran koronun sefi olarak ciddi ¢alismalar yapti ve beste ¢alismalarina

agirlik verdi.?

1860 yilinin Brahms i¢in 6nemli olaylarindan biri, kendisiyle ayn1 goriise sahip yakin
arkadaslariyla kaleme aldiklar1 bildiridir.* Robert Schumann tarafindan yayimlanmaya
baslanan “Neue Zeitschrift fiir Musik ”, Schumann’in 6liimiinden sonra tek tarafli bir yol
izlemeye baslamist1. Dergi sadece programli miizigi® temel alan “Yeni Alman Okulu’na*

dahil besteciler ve onlarin yapitlar1 hakkinda yazilar yayimliyor, bu akim yenilik¢iligin

2" Malcolm MACDONALD, Brahms, 22.

3 Programli Miizik: ilk olarak XIX. yiizyilin baslarinda kullanilan, belirli bir konuyu esas alarak bestelenmis
eserleri kapsayan bir kavramdir. Bir anlati olan ya da agiklayict 6geler tagiyan miizik tiirlerinin tiimiine verilen
addur.

%2 Yeni Alman Okulu: 19. yiizyilda baslayan ve yaklasik 20. yiizyilin basina kadar devam eden Alman miizik
akimi. Wagner, Berlioz ve Liszt’in onderligini yaptigi, programli miizik anlayisini benimseyen ve Weimar
ekolii bestecilerinin de destekledigi grup.



sembolii olarak gériiyordu.®® Aslinda Brahms bu yenilik¢i akimin savunuculari olan Liszt ve
takipcilerine kars1 degildi, onlara ve miiziklerine saygi duyuyordu. Daha ¢ok onlarin dergi
yoluyla miizik diinyas1 iizerinde yarattig1 etkilere karsiydi. Brahms gelenekten ve saf
miizikten, dogalliktan yanaydi. Klasik armoniyi ve klasik formlar1 benimsemisti.** Armoni,
form ve doku yaratmada olduk¢a ustaydi ve kendini gostermek icin yenilige ihtiyact yoktu.
Bu nedenle Brahms ve arkadaslari tutucu besteciler olarak nitelendirildi. Yayimladiklar
bildiri Liszt, Wagner ve Berlioz gibi bestecilerin dogalliktan uzak, miizik dilini tiyatral
kullanan, gosterisli “Yeni Alman Okulu” akimini elestiriyordu. Bu bildiri sonrasinda, Liszt

yandaslar1 alayci bir bildiriyle cevap verdi, fakat bunun tartismalara pek etkisi olmadi.

Brahms 1861°de Viyana'ya, daha sonra yerlesip hayatinin sonuna kadar yasayacagi bu
sehre ilk ziyaretini gerceklestirdi.*® Kuzey Almanya’nin soguk dogasindan sonra Viyana nin
sicakligl, parklari, kahveleri, ¢ingene miizigi, kiiltiir ve miizik ortam1 onu c¢ok etkiledi.
Burada eski dostlan tarafindan sicak karsilandi ve entelektiiel ¢evreye katilarak donemin
{inlii miizik elestirmeni Eduard Hanslick® gibi yeni dostlar edindi. Akademisyen olan
Hanslick bir Brahms hayraniydi ve onun eserlerini, miiziginde benimsedigi dili ¢ok
begeniyordu. Yazilarinda Brahms’in saf miizik anlayismi anlatmaya ve yaymaya

calismasinin yanisira, kars1 durdugu “Yeni Alman Okulu”nu da elestiriyordu.”

Viyana’ya yaptig1 ilk ziyaretin Brahms icin diger énemli yani ise, hayran: oldugu
besteci Franz Schubert’in® el yazmasi eserlerini inceleme ve kopyalama firsatin
bulmasidir.** Ogretmeni Marxsen sayesinde eserleriyle tamstig1 biiyiik bestecilerin eserlerini
olanak buldukca inceleyen Brahms, bu sayede geleneklere bagli ama tutucu olmayan,

kendine 6zgii miizik dilini gelistirmistir. Bu firsatin Brahms iizerindeki etkilerini ve Schubert

% Malcolm MACDONALD, Brahms, 57.

* Agk., 29.

% Agk., 125.

% Eduard Hanslick (1825-1904): Avusturyali miizik elestirmeni ve miizikolog. Viyana Universitesi’nde miizik
tarihi dersleri verdi. Brahms’in yakin arkadas1 ve siki destekleyicisi.

87 peter CLIVE, Brahms and His World, 194, 196.

%8 Franz Peter Schubert (1797-1828): Avusturyali besteci.

% Malcolm MACDONALD, Brahms, 127.



hayranligmm o yillarda yazdigi oda miizigi eserlerinde gorebiliriz. Birka¢ hafta kalmay1
planladigi kentten ancak Mayis 1863’de Hamburg’a doénebilen Brahms, sefligini
istlenecegini umdugu Hamburg Filarmoni Orkestrasi’ndaki gorevin yakin arkadast Julius
Stockhausen’e” verilmesi iizerine hayal kirikhgina ugradi. Bunun iizerine ¢ok sevdigi
sehrini terk ederek Viyana’ya yerlesti.* Cok gecmeden Viyana San Akademisi’nin (Vienna

Singakademie) sefligini iistlendi ve hem piyanist hem sef olarak konserler vermeye basladi.””

1864°te ailesiyle ilgilenmek i¢in gorevinden ayrilip tekrar Hamburg'a yerlesti ve iyi
bir piyano 6gretmeni olarak iinlendi. 1871’e kadar Hamburg ve Viyana arasinda gidip gelen
Brahms bu siire icinde yogun bir sekilde konser turnelerine ¢ikt1.*® 1861 yilinda bestelemeye
basladigi “Alman Requiem”ini, birka¢ basarisiz temsil ve yeniden diizenleme sonrasinda
Hamburg’da tamamlad: ve yapit 1869 Aralik’inda Leipzig’de son haliyle seslendirildi.*
1865°te annesini kaybeden Brahms’in, Requiem’i tamamlarken bu 6liimden oldukca
etkilendigini goriiliir. Cok begenilen eser kisa zamanda Almanya ve Isvigre’de yirmiden
fazla kentte seslendirildi ve biiyiikk basar1 elde etti. Sadece birkag yil igerisinde Viyana,
Utrecht, St. Petersburg, Londra ve Paris gibi sehirlerde ilk seslendirisili yapildi ve iinti tim
Avrupa’ya yayildi. Bu {in aym1 zamanda Brahms’in “Yeni Alman Okulu” taraftarlar

tarafindan da gaginin 6nde gelen bestecilerinden biri olarak kabul edilmesini sagladi.*

Brahms 1871°de, 6liinceye kadar yasayacagi Viyana’ya tekrar tagindi. Viyana’daki
sanat ortamini seviyordu ve orayi benimsemisti. 1872 yilinda babasim kaybettikten sonra,
Miizik Dostlar1 Dernegi’nin (Gesellschaft der Musikfreunde) yoneticilik ve seflik gdrevini
iistlenerek 1875 yilina kadar bu gérevini siirdiirdii.*® Bestelemenin disinda kalan zamanin bir

miizik tarihgisi olarak caligmaya adayan Brahms, Schubert’in yanisira Chopin, Schumann ve

“% Julius Stockhausen (1826-1906): Alman bariton. 1862-1869 yillari arasinda Hamburg Filarmoni’nin sefligini
yapmustir.

*! Malcolm MACDONALD, Brahms, 126.

2 Agk., 128.

“ Ag.k., 130.

** Michael MUSGRAVE, The Music of Brahms, 81.

** Malcolm MACDONALD, Brahms, 136.

*® Ag.k., 140.



Bach’mn el yazmasi notalarini topladi, yeniden basimlarma editér olarak katkida bulundu.*’
1840’1 yillarin sonundan 1890’11 yillarin ortasina kadar olan dénemde ikiyiizii askin halk
sarkis1 diizenlemesi yapt1.® Robert Schumann’in tesvigi ile erken dénem kilise miizigi ve
halk sarkilar1 iizerine de ¢alisan Brahms, 6zellikle yonettigi korolar igin ‘eski miizik’ etkisi
tastyan bircok eser besteledi. 1874'te miizik elestirmeni ve sair Max Kalbeck® ile tamst1 ve
onunla yakin dostluk kurdu.®® Dostluklar1 sayesinde Kalbeck, Brahms'in 6liimiinden sonra

onun biyografisini yazan ilk kisi olmustur.

Beethoven’in senfonilerinin mitkemmelligi ve biiylikliigiiniin etkisi altinda, uzun yillar
senfoni bestelemeye cesaret edememis olan Brahms’in, 1855°te taslaklarim1 hazirladigl ve
ancak yirmi yil sonra, 1876’da tamamlayabildigi birinci senfonisi armoni zenginligi,
duygusal yogunlugu ve besteciye 6zgii anlatim ozellikleriyle onun en iyi eserlerinden biri
olarak kabul edilir. ilk senfonisinin basarisi, yakin arkadasi ve bir cok eserinin
seslendirilisinde seflik gorevinde bulunan Hans von Biilow’un®, onun bu senfonisi igin
“Beethoven’in onuncu senfonisi” tanimlamasini yapmasina neden olmustur.> Brahms ikinci
senfonisini 1877’de besteledi. O yillarda Joachim’le beraber siklikla turneye ¢ikan Brahms’a
1877 yilinda Cambridge Universitesi onursal doktor iinvani verdi. 1879’da Breslau
Universitesi'nden de ayni iinvan1 almast {izerine Brahms, gengliginde topladig eski 6grenci
sarkilarii sakaci bir tavirla ve senfonik bir stille isleyerek “Akademik Festival Uvertiirii nii
bestelemeye basladi ve 1880°de tamamlayarak iiniversiteye hediye etti.®® 1883 te iiciincii,
1885°te dordiincii senfonisini besteleyen Brahms, 1886’da Berlin Sanat Akademisi’ne liye
secildi. O yilin biiyiik boliimiinii Isvigre’de gecirdi, oda miizigi eserleri, liedler ve solo

piyano eserleri besteleme {izerinde yogunlasti.

* Malcolm MACDONALD, Brahms, 145.

*® Agk., 151.

* Max Kalbeck (1850-1921): Avusturyali miizik elestirmeni, yazar, sair ve libretto gevirmeni. Brahms’in en
yakin arkadaslarindan biri. Kalbeck, 1904-11 yillar1 arasinda Brahms’1in biyografisini yayimladi.

* Malcolm MACDONALD, Brahms, 239.

%! Hans Guido von Biilow (1830-1894): Alman besteci, piyanist ve orkestra sefi. Meiningen Orkestrasi’nin sefligi
yapt1 ve bu orkestra ile Brahms’in eserlerini tiim Almanya’ya tanitti.

*2 Malcolm MACDONALD, Brahms, 232.

*3 Karl GEIRINGER, Brahms: His Life and Work, 256.



Altmis yasia yaklasan Brahms, “op.111 Sol Major Piyanolu Besli”sini yazdiktan
sonra, 1890’1n yaz aylarinda fiziksel yorgunluk duymaya basladi. Bu yorgunluk kariyerinin
sonuna geldigini diisinmesine neden oldu. Bu yillarda, Meiningen Orkestrasi’nda ¢alan
donemin iinlii klarnetcisi Richard Miinfeld® ile tamisan Brahms, onun calisindan cok
etkilendi ve oda miizigi alanindaki son dért eserini klarnet icin yazdi.*® Brahms’m ‘Benim
Divam’ olarak adlandirdigi Miihlfeld’e ithafen besteledigi Klarnetli Trio, Klarnet ve Yaylilar
icin Besli ve Klarnet ve Piyano icin Iki Sonat’1 olaganiistii giizelliktedir. 1894’te besteledigi
bu iki sonattan sonra, 6liimiine kadar yalnizca “Dért Ciddi Sarki” ile org igin “Onbir Koral

Prelid” eserlerini besteledi.

Brahms yasamimin son donemlerinde, yeterli miizikal olgunluk ve besteleme
standartlarina ulagsmadigini diisiindiigii hi¢bir eserinin liimiinden sonra ardinda kalmasini
istemedigi i¢in sayisiz elyazmasi eserini yoketti. Kendisini elestirirken ¢ok acimasiz olmast,
yapitlarim1 yaratirken kusursuzu aramasindan kaynaklanmiyordu. Degersiz buldugu eserleri
yirtiyor, yakiyor, yok ediyordu. Biitiin taslaklarini1 attigindan, yapitlarinin gegtigi asamalarla

ilgili ¢cok az bilgi mevcuttur.

Brahms, yakin arkadaglart Hans von Billow’un 1894°deki, Clara Schumann’in
1896°daki dliimlerinden dolay1 ¢ok sarsildi ve hastalanarak yataga diistii. 3 Nisan 1897°de
Viyana’da 61dii.

5 Richard Miihlfeld (1856-1907): Alman klarnet¢i. Bir kemanci olarak egitim aldi. 1873 yilindan itibaren
Meiningen Orkestrasi’nda birinci klarnetg¢i olarak c¢alisti. Brahms Klarinet’li Besli’sini, Klarnetli Trio’sunu ve
iki Klarnet Sonati’n1 ona ithaf etmistir.

> Malcolm MACDONALD, Brahms, 361.



2. J.BRAHMS’IN OP. 99 FA MAJOR ViYOLONSEL - PiYANO SONATI’NIN
YAPISAL ANALIZI

Ké&keni Italyanca “sonare™®

sozciigiinden gelen sonat, yalnizca piyano igin veya
genellikle piyano esliginde herhangi bagka bir ¢algi icin yazilan ii¢ veya dort bdliimden
olusan yapita verilen genel addir. Ilk &rnekleri barok dénemde gériilen sonatin gelisme
stireci kisaca incelendiginde, 1650’lerden sonra “kilise sonati” ve “oda sonati” olarak
adlandirilan iki ayr1 bi¢imi oldugu goriiliir. Kilise ayinleri arasinda seslendirilmek igin
tasarlandiklarindan 6tiirii bu adla anilan kilise sonatlari, genellikle iki solo ¢alg1 ve siirekli
bas ic¢in bestelenir ve agir-hizli-agir-hizli olmak tizere dort boliimden olusurdu. Cesitli
danslarin bir araya gelmesiyle olusan oda sonatlari ise daha neseli ve canli bir anlatim
sergiler. “Kilise sonatinin, dini yapitlar i¢inde gelismesine kargin, oda sonati bir dizi dansi
biinyesinde barindiran yapitlara verilen genel addi.”®’ Bir siire sonra, dans etmeden, sadece

dinlemek i¢in de oda sonatlar1 bestelenmeye baslandi. 17. Yiizyilin sonlarinda, kilise sonati

ve oda sonati ayrimi ortadan kalkarak sadece sonat ifadesi kullanilir oldu.

Klasik dénemde ise sonat, bir veya daha ¢ok sayida calgi i¢in yazilan bir yapit haline
geldi. Dort veya bazen ii¢ boliimden olusan sonat genellikle Allegro gibi hizli bir boliimle

baslar, Agir-Menuet ve Trio*®-Hizli boliimleri ile tamamlanird.

Romantik donemde, ¢algilarin gelismesiyle beraber, onlar i¢in bestelenen eserler de

gelistirilmis ve daha biiyiik formlarda eserler yazilmistir. Bu donemdeki sonatlar, klasik

%8 Sonare (it.): Calg1 calmak.

" A. BUKE - I. M. ALTINEL, Miizigi Yaratanlar, Barok Dénem, 55.

%8 Menuet -Trio: Klasik dénem sonat formunun genellikle ti¢lincli boliimiinii olusturan, li¢ zamanh ve A-B-A
formundaki boliim.
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doneme oranla, daha genis diislinlilerek yazilmig ve daha uzun soluklu yapitlardir. Menuet-
Trio kavrami romantik donem sonatlarinda degisiklige ugramis, zaman zaman Menuet yerine
Scherzo® kullanilmustir. 18. yiizyildan itibaren, ¢algi miiziginde onemli yer tutan sonat,

Haydn’dan® baslayarak 20. yiizyilin cogu bestecisinin elinde gelisimini siirdiirmiistiir.

Enstriimanlarin, 6zellikle piyanonun olanaklarinin gelismesiyle beraber bestecilerin
tin1 ve doku arayislar1 degismeye baslamistir. Beethoven ile baslayan ve romantik donemde
gordiigiimiiz bu yenilik, sonat yazarken bestecilerin iki ¢algiya ayni oranda 6nem vermesiyle
ortaya “ikili sonat” kavraminin ¢ikmasidir. Besteci sonatin basina, viyolonsel - piyano sonati

gibi basliklar koyarak anlasilir bir bi¢imde bu sonatlarin farkini tanimlar.

Brahms 0p.99 sonatini, dénemin parlak gellistlerinden Robert Hausmann’a® (1852-
1909) ithaf etmistir. 1886 yilinda yazilan sonat, 29 Ekim’de bestecinin arkadasi Maria
Fellinger’in® evinde diizenledigi davette Hausmannve Brahms tarafindan seslendirilmistir.
Halk o6niinde ilk yorumlanigi ise 24 Kasim 1886°da, yine Hausmann ve Brahms’in ¢alisiyla
Viyana’da gergeklesmistir. Dramatik ve orkestral bir havasi olan sonat 1887°de

yayimlanmigtir.

%% Scherzo: 18. Yiizyilin sonlarinda sonat formu iginde kullanilan standart bir boliime doniismiis, ¢ogunlukla hizl
tempoda olan bigim.
60 Joseph Haydn (1732-1809): Klasik donemin tinlii Avusturya’li bestecisi.
61 Robert Hausmann (1852-1909): Alman gellist. Joachim Quartet’in ¢ellisti. Brahms’in ve Max Bruch’un birgok
o6nemli eserlerinin ilk seslendirilislerini yapti.
2 Maria Fellinger (1849-1925): Brahms’m Viyana’li yakin dostu. Son yillarinda Brahms’m enstantane
fotograflarint ¢gekmistir.



Bu sonatin form analizi asagida agiklandig gibidir:

1. Bolim: Allegro vivace

12

Serim Gelisim | Yeniden Serim
A Kopru B Kopri | Gelisim Donis A Kopri Koda
temasi temasi koprisu temasi
1 26 34 60 74 118 128 171 178
2. Bolim: Adagio affettuoso
A Kesiti | B Kesiti | A Kesiti
Tema Képru ‘ Tema Képru Tema Koda
1 16 20 32 44 63
3. Boliim: Allegro passionato
A Kesiti | B Kesiti ‘ A Kesiti
Tema Koda Tema Kopri Tema Koda
1 105 129 192 1 105

4. Bolim: Allegro molto

A kesiti ‘ B kesiti ‘ A kesiti | C kesiti ‘ A kesiti ‘ B kesiti ‘ Koda

1 |23 |45 |5]lr

s

| 102 | 129
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Birinci Boliim:

Sonat Allegrosu® formunda olan birinci boliim fa major tonundadir. Birbirine
eklenmis iki kiiclik figiiriin gelistirilmesinden olusan boliim, piyanonun girisiyle baslar.
Piyanonun altilamalar ve kirik akorlardan olusan hareketi orkestral bir hava yaratir. Ilk
akorun duyulmasindan hemen sonra viyolonsel, bu atmosferi destekleyecek giiclii bir tonla
birinci temay1 duyurur. Cikici dortlii ve inici kiigiik ikilinin olusturdugu tema tekrarlanirken

hemen gelistirilmeye baglanir.

17. 6lgiide baslayan sekizlik notalardan olusan cantabile®® ezginin, 6nce viyolonsel
sonra piyanoda legato® ¢alinisi ile miizik sakinlesir. Bu sakinlik kisa bir képriiyle giiclii ve
kararli ikinci temanin geldigi 34. dl¢iiye kadar devam eder. Do major tonundaki ikinci tema

once piyanoda duyulur, 40. 6lgiide ise viyolonsel tarafindan tekrarlanir.

Yardimci fikir 48. Olgide, inici dortlillerden olusan onaltilik pasajla duyulur. 60.
Olclide la mindr tondaki kopriiye gelindiginde viyolonsel, piyanonun en basta caldigi
altilamalar ¢alarken piyano gili¢lii akorlariyla onu destekler. Serim boliimii, kontrast bir tini

ortami yaratilmak istenerek fa diyez mindre modiilasyon ile gelisim kesitine baglanir.

Gelisim boliimii, serim bdoliimiindekine benzer olarak, piyanonun altilamali esligi

tizerine viyolonselin birinci temay1 olusturan figiirleri calmasiyla baslar. 74. 6lgiide piyanoda

%3 Sonat Allegrosu: Klasik dénemde sonat, senfoni, kongerto gibi ¢cok boliimlii ¢algisal tiirlerin genellikle birinci
boliimiinde kullanilan ve adin1 bundan alan bir formdur.

% Cantabile: Sarki sdyler gibi.

6 Legato: Ardisik notalarin, aralarinda higbir kopukluk olmaksizin baglh ¢alinmasi.



14

baslayan fikir sakin ve piano giirliiktedir, sonraki dlgiide viyolonsele geger. Fikir 92. Olgiide
viyolonselin karanlik altilamalarina kadar i¢ ice ge¢mis bir diizende devam eder. Bu
altilamalarin iizerine piyano akorlarla armonik degisimler yaparak tekrar ana ton olan fa
majore doniisii hazirlar. 118. dl¢lide baslayan sakin sekizlik pasaj, gittikce ylikselen bir

dinamikle desteklenerek 128. 6l¢iide yeniden serime gii¢lii bigimde baglanir.

Ana tonun hakim oldugu yeniden serimde, ilk tema koprii olmadan enerjik bigimde
145. olciide ikinci temaya baglanir. Re minorde gelen kisa koprii ile 178. dl¢lide ana tona

doniis yapilir ve boliim ilk iki tema iizerine kurulan Koda® ile sona erer.

ikinci Boliim:

Sonatin agir ve tutkulu ikinci boliimiinde viyolonsel 6n plandadir. Piyano ince oldugu
kadar renkli birlikteligiyle dikkat ¢eker. Ug bdlmeli lied formundaki boliim fa diyez major

tonundadir.

Béliimiin onaltiliklardan olusan giris temasi, viyolonselin pizzicato® calistyla baslar.
Piyanonun espressivo® eslik hareketi 5. Olgiide viyolonsele geger, 1srarci kromatik
hareketlerle devam eder. On dokuz olgii siiren A kesiti, do diyez majorde kalig yaptiktan
sonra, fa minérdeki B kesitine baglanir. Kesit, viyolonselde duyurulan ikinci temanin iKi

calgida da cesitlendirilip tekrarlanmasiyla devam eder. 40. 6l¢iide baslayan doniis kopriisii,

% Koda (it.): “Kuyruk” anlamindadir. Bir béliimiin/ kesitin sonuna eklenen bitig kismudir.
%7 pizzicato: Yayli calgilarda telleri parmakla gekerek ¢almak.
68 Espressivo: Icten, dokunakl: bir sekilde.
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viyolonselin tizde caldigi duygulu pizzicato pasajla boliimiin doruk noktasini olusturur.
Rejistirin ve dinamigin giderek diismesiyle beraber iiciincii kesite 44. oOlglide sakince
baglanilir. Ana tonda ilk temanin duyulmasiyla baslayan {igiincii kesit, A kesitinin paraleli

olarak devam devam eder. 63. dlgiide baglayan Koda’da iki ana tema da kullanilmaktadir.

Uciincii Boliim:

Eserin fa mindr {i¢lincli boliimii, ti¢ bolmeli lied formunda ve canli bir Scherzo
havasindadir. Dinamik ve akici olan bolimiin bu atmosferi, giicli senkoplarin 6n plana

ciktig1 siirekli ritmik hareket tarafindan saglanir.

Boliim, piyanonun ilk dort olgiideki 1srarct dominant pedaliyla baslar. Dominant
pedalindaki uzamayla alisilmadik bir kromatizm ve disonansla ilk tema duyurulur. ilk iki
6l¢iide duyulan “do-re bemol-fa” sesleri, ana motif diistincesini olusturur. Ana motif, boliim
iginde birgok kez farkli tonlarda tekrarlanir. Viyolonsel, 5. 6l¢iide baslayan sekizlik pasajiyla
piyanonun bas partisini taklit eder. 11. 6lgiide ¢aldig1 do minér tonundaki tema, 21. 6lglideki
kadansa kadar melodik ve gii¢lii bir ifadeyle siirdiiriiliir. 25. Glglide fa mindr akoruyla
duyurulan yeni melodik 6ge, gecis kopriisiinii olusturur ve tekrar do mindriin geligiyle 32.
Olciide son bulur. 33. ile 37. dlgiiler arasinda, boliimiin basinda kullanilan ilk dort 6lgli yine
piyanoda tekrarlanir. 105. olglideki dominant akoruna donene kadar cesitlendirilen ve
tekrarlanan motifler, akici ve dinamik A kesitini olusturur. Ornegin, 71. - 80. dlgiiler
arasindaki motif, onceden 37. - 46. oOlgiiler arasinda kullanilan motifin do minérden fa

minodre aktarimidir. 105. 6l¢iide gelinen Koda ile kararl bir bitiris yapilir.
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Fa major tonundaki Trio kesiti, zengin modiilasyonlar1 ve tim1 kontrastlar1 ile 129.
olgiide baslar. Dolce espressivo® bu trioda viyolonsel sakince sarki sdyler. Kesit iki
calgidaki uzun ve bagli pasajlardan dolay: ilk kesit ile karsitlik gosterir. Daha siirsel ve
melankoliktir. 145. dlglide re bemol majorde tekrar edilen trio temasini 160. Sl¢iide siirekli
modiilasyon yapan ve bagli arpejlerden olusan sakin pasaj izler. 180. oOlciide tekrar fa

majorde trio temasi gelir ve 192. 6l¢iideki kisa bir doniis kopriisiiyle ilk kesite baglanir.

Dordiincii Boliim:

Eserin son boliimiinde, iinlii halk sarkisi “Ich hab’mich ergeben”” tema olarak
kullanilmistir. Neseli ve pastoral fa major final boliimii rondo” formundadir. Rondonun
temast olan yirmi iki 6l¢iilikk A temasi, Once viyolonsel tarafindan, 9. dl¢iide de piyano
tarafindan duyurulur. 23. dlglide baglayan B temasi, zaman zaman minore doniiserek kederli
bir hava yaratmasina ragmen, bastan sona sakin ve huzurludur. Ilk olarak piyanoda duyulan
kararl1 ifadeli motif, 29. dlgiide viyolonselde tekrarlanir. Koda ve doniis kdpriisiinden sonra

45. dlgiide viyolonselde tekrar rondo temasi duyulur.

57. olgiide viyolonselin tutkulu girisiyle re bemol major tondaki C temasi baglar. Bir
Doniis kopriisii ile 85. dlgiide baglayan A temasina baglanir. Rondo temasi sol bemol major
tonda piyanoda duyurulduktan sonra, bir kopriiyle 102. ol¢iideki B temasina ana ton fa
majorde baglanilir. 129. 6lgiide baslayan Koda’da viyolonsel, rondo temasini pizzicato

olarak sunar. Boliim gittik¢e hizlanarak, parlak ve coskulu bir bi¢gimde sona erer.

% Dolce espressivo: Tatli ve igten bir deyisle.

o Orijinal ismi “Geliibde” (Adak) olan {inlii vatansever Alman halk sarkisi. 1820 yilindan Hans Ferdinand
Mapmann tarafindan yazildi.

™ Rondo: Once duyulan bir ana temanin, diger temalardan sonra, sik sik duyulmasindan olusan formdur. Sevimli,
neseli, zarif olusu ve akici, canli temposu rondonun baslica 6zellikleridir.



3.J. BRAHMS’IN OP. 99 FA MAJOR ViYOLONSEL - PIYANO SONATI’NIN OP.38
Mi MINOR VIYOLONSEL - PIYANO SONATI iLE KARSILASTIRILMASI

Brahms’in kendini acimasizca elestiren bir karakteri olmasi, onun uzun yillar senfoni
gibi biiylik formda eserler yazmaktan kaginmasina neden olmustur. Oda miizigi ve lied gibi
daha kiiciik formlar {izerine yogunlagan Brahms, bir oda miizigi dehasi olarak bu alanin en
giizel sayilabilecek eserlerini bestelemistir. Bach, Beethoven ve Schubert hayrani olarak,
kendinden onceki bu usta bestecilerden aldig1 mirasi, onlarin eserlerini 6ziimseyip, kendine
0zgili miizik dili ve anlatim giiciiyle harmanlayarak ustaca devam ettirmistir. Zengin melodi
ve tmilarla orkestral bir atmosfer yarattig1 eserlerinde, ¢algilarin biitiin olanaklarini en iyi
sekilde kullanmus, karakterlerini ortaya ¢ikarmis ve aralarindaki dengeyi dogal tinilarim

bozmadan ustaca kurmustur.

Op. 38 Mi Minor Viyolonsel - Piyano Sonati:

Brahms, Viyana San Akademisi’nde san 0gretmeni olan amatdr viyolonselist Josef
Gansbacher’e? ithaf ettigi op.38 mi mindr viyolonsel - piyano sonatini 1862°de bestelemeye
baslamistir. Genglik doneminde yazdigi bu sonat bestecinin oda miizigi alaninda
yayimlanmis ilk eseridir. Brahms keman ve klarnet i¢in yazdigi sonatlarda oldugu gibi
viyolonsel sonatlarin1 bestelerken, ¢algilar arasindaki esitligi gdzetmis ve birbirlerine partner
olmalarmi disiinmiistiir. Bu nedenle sonati “Viyolonsel ve Piyano Sonati” bashgiyla

adlandrrmugtir.”

"2 Josef Ginsbacher (1829-1911): Avusturyali piyanist, cellist ve miizik pedagogu. 1863-1904 yillar1 arasinda
Viyana Akademisi’nde san 6gretmeni olarak calist1.
" Hans Adolf NEUNZIG, Brahms, 140.



18

Ug boliim olarak tasarladign bu sonatin iginde, sonradan yapittan ¢ikarip taslagini
ikinci sonatinda kullandig1 “adagio affettuoso” boliimii de bulunmaktaydi. Yakin arkadasi ve
kendisinin ilk biyografi yazari olan Max Kalbeck, bestecinin bu boliimii ¢ikarma nedeninin,
sonatin “miizikle asir1 doldurulmus” olmasini istememesinden kaynaklanabilecegini ve hayli
zengin islenmis birinci ve {iglincli boliimler arasinda bu yavas boliimiin agirlik yaratacagi
kaygisina diigmiis olabilecegini sdyler.” Brahms final boliimiinii ise 1865 yilinda yazmis ve

sonata eklemistir.

Brahms’in Viyana’da bulundugu yillarda bestelemeye basladig1 birinci sonatinda, o
yillarda yakindan inceleme olanagi buldugu Bach’in etkisi agik¢a goriiliir. Tam bir klasik
doénem sonati olarak planlanmis ti¢ boliimlii eserin ilk boliimii sonat allegrosu, ikinci bolimii
ise Barok donemi cagristiran Menuet formundadir. Bach’in Fiig Sanati eserinden
“Contrapunctus 13”e dayandirarak besteledigi {i¢iincii boliimii ise sonat allegrosu formunun
fiig” ile i¢ ice gecmis bilesimidir. Bu 6zelliklerinden dolay: eser, Bach’a sayg1 durusu olarak

nitelendirilebilir.

Ik béliim, viyolonselin pes rejistirde seslendirdigi giiclii melankolik ezgi ve
piyanonun koyu senkoplu akorlariyla baslar. Boliim ciddi ve agirbasgh karakterdedir. Uzun
degerdeki notalarla yaratilan bu agirbagl atmosfer boliim boyunca akiciligini kaybetmeden

devam eder.

Barok timil1 ikinci boliim oldukca sakin ve neseli yapidadir. Ritmik vurgulamalarla,
Menuet dansinin hafif ve zarif hareketleri iyi sekilde gosterilmistir. Dolambagli ve bagh

melodilerin akici islenigiyle trio bélmesinde siirsel bir hava yakalanmistir. Viyolonselin orta

™ Leon BOTSTEIN, The Complete Brahms, 91.
S Fiig (it.): Kagmak, firar etmek anlanundadir. Once tek basma duyulan belirgin bir temanin, kendine 6zgii
kurallar iginde imitasyon yoluyla gelistirilerek, kontrapunt deyiste yazildig: bir eserdir.
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rejistirinin kullanildigir bu bolimde, 6zellikle trio bolmesinde, piyanonun ince yazisinin

tizerine viyolonsele adeta sarki soyletilmistir.

Gliglii ve kararli atmosferdeki {iglincii boliim piyanonun fiig temasini duyurmasiyla
baslar. Kontrpuan bakimindan ustaca bestelenmis bu boliimde ¢ogunlukla viyolonselin orta

rejistiri kullanilmistir. Kullanilan ses alani, fiigiin 1srarc1 ve giiglii karakterini yansitmada
etkilidir.

Mi minor sonattaki genel viyolonsel yazisi orta ve bas rejistirleri kapsar. Piyano yazisi
da dengeyi saglayacak bigimde yakin ses alanini igerir. Viyolonselin piyano partisinin altina
inen pasajlarinda Brahms, iki ¢algi arasindaki ses dengesini ustalikla korumustur. Calgilarin
i¢ ice gegcen dokular1 bu genclik eserinde bile Brahms’in ne kadar titiz ve usta oldugunu

gosterir.

Op. 99 Fa Major Viyolonsel - Piyano Sonati:

Birinci boliim, viyolonselin parlak ve giiglii girisiyle baglar. Bu boliimde viyolonsel,
bir bas calgist olmaktan ¢ikip tenor rejistirindeki yaziyla parlak bir karakter kazanmistir.
Bolim basinda piyanonun caldigi onaltilik pasajin daha sonra viyolonsele g¢aldirilmasi,

viyolonselin de ayn1 zengin atmosferi yaratabilecegini gosterir.

Ug bolmeli lied formundaki ikinci boliimde, gerek tiz gerekse pes rejistirlerde
pizzicato kullanimi, viyolonselin koyu ve dramatik tinisini ortaya ¢ikarir. Yanasik araliklarin
kullanildig1 calg1 yazist ve bagl pasajlar, yumusak ve duygulu bir ¢alis1 kendiliginden

saglar.
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Tutkulu {iglincii boliim de ii¢ bolmeli lied formundadir. Devamlilig1 saglayan bagl
sekizlik pasajlar, ayr1 ve staccato® kullamldiginda israrc1 havay: yaratir. Sekizlik notalar
iizerine kurulu viyolonsel partisinde, trio kesitine gelinince nota degerleri biiyiir ve miizigin

sakinlesmesi saglanir.

Rondo formundaki son boliimde, temanin neseli ve akicit karakteri genis bagh
motiflerle saglanir. Viyolonselin tiz rejistirinde duyulan lirik rondo temasindan sonra gelen
ikinci temanin kararli karakteri, pasajin staccato ve vurgulu ritmik hareketleriyle ortaya
¢ikar. Bolimiin sonunda tekrar eden ¢abuk rondo temasinin viyolonselde pizzicato galinisi,
dordiincii kez kullanilan temay1 basit bir tekrar olmaktan ¢ikarir ve yumusak tinisiyla giiglii

finale gidisi hazirlar.

Klasik formda bestelenmis op. 38 birinci sonatin viyolonsel yazisi daha yalindir. Buna
karsin sonat zengin armonik ve melodik ogeler igerir. Ciddi ve oturakli viyolonsel tinisinin
yakalandig1 orta ve bas rejistiri kullanilmistir. Ote yandan, romantik donemin bicim
ozelliklerini ve lirizmini igeren op.99 sonatta, orkestral bir atmosfer ve tin1 saglamak igin
pizzicato ve tremolo”’ benzeri altilamalar ve buna benzer efekt yaratan dgeler kullanilmistir.
Birinci sonata gore daha atmosferik olan ikinci sonatta tiz rejistir egemendir. Ciddi ve koyu
bas tinisinin yaninda, sarki s6yleyen parlak tenor tinisi da elde edilmistir. Her iki sonatta da,
ozellikle lied formundaki boliimlerde, boliimiin canli karakteri stirekli ritmik hareket ve
vurgularla, lirik karakter ise zarif ve tutkulu bagl pasajlarla yansitilmistir. Brahms eserlerini

bestelerken ekonomik davranmis, sade ve 6z bir miizik dili kullanmustir.

7 Staccato: Sesleri kesintili olarak, tane tane ¢almak.
" Tremolo: Bir veya birkag sesin ¢ok ¢abuk olarak yinelenmesi, ¢arpinti etkisi elde edilmesi.



5. J. BRAHMS’IN OP.99 FA MAJOR ViYOLONSEL - PIYANO SONATI’NI
YORUMLAMA TEKNIiKLERI

Calismanin bu boliimiinde Johannes Brahms’in op. 99 Fa Major Viyolonsel — Piyano
Sonati’nin yorumlanmasinda karsilasilacak teknik zorluklarim miizik dilini bozmadan

asilmas icin duate™, yay ve tel se¢imi 6nerilerinde bulunulmus ve drneklerle gdsterilmistir.

Boéliim I: Allegro vivace

7. olglniin son sekizliginde yer alan “re” sesinin 1. parmakla kolayca g¢alinabilmesi

(13 2

icin, “re” sesine kayarken 7. pozisyondaki “la” sesine pus’un’® getirilmesi ve 1. parmagin

€690

re” sesine agilarak calinmasi diisiiniilmelidir. (Ornek 5.1)

Ornek 5.1.

i

17. olgiiden baslayip 22. Olgiiye degin siiren pasajda parmak numaralari, miizigin

akiciliginin bozulmamasi igin asagida gosterilen sekilde tercih edilebilir. (Ornek 5.2.)

78 Duate: Parmak numarasi.
" pus (fr. Pouce): Bagparmak.
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Ornek 5.2.

40. olciideki akor ile akora baglanan sekizlik notanin ayri yaylarla ¢alinmasi, ayni
zamanda climle basi olan, piyanonun sustugu gii¢lii vurustaki bu akorun forte ¢alinmasinda
kolaylik saglayacaktir. Ikinci vurusta gelen ‘mi’ notasmin aksanl ve kuvvetli calinmasi igin

notanin tekrar ‘gekerek’ calinmasi 6nerilir. (Ornek 5.3.)

Ornek. 5.3.

.

n
P

A

|

_
s

.

e

41. dlgiiyle 45. dl¢ii arasinda, crescendo® ile forte’ye gétiiriilen pasajda, sesin canli
tutulmasi ve yiiksek giirliikte kaliteli bir tinin elde edilmesi i¢in baglar ornekteki gibi
degistirilebilir. (Ornek 5.4.)

Ornek 5.4.

8 Crescendo: Sesi gittikge kuvvetlendirerek.
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75. dlgiide sekizliklerle giden melankolik pasajda, dramatikligi saglamak amaciyla sol
telinde ve her notada vibrato® yapilarak ¢alinmasi énerilir. Onceki 6l¢iide piyanoda duyulan

benzer pasaj gibi legato ve sakin ¢alinmalidir. (Ornek 5.5.)

Ornek 5.5.

Y m] 1 | s _— !

- Fege e P e e
p— LA A Sar I U .

121. Olgiideki 3 Olgiilik pasajda, crescendo’nun desteklenmesi igin, bagh
sekizliklerden olusan altili grubun son iki sekizliginde yay ayrilabilir. 122. 6l¢iiniin birinci

telde ¢almmasi onerilir. (Ornek 5.6.)

Ornek 5.6.

(- v) ¢ 9

2

poco erese. g g
I
195. - 201. olgiiler arasindaki pasajda, seslerin kesilmeden baglanmasi igin,

duatelendirme asagidaki Ornekte gosterildigi gibi, miimkiin oldugunca ayni pozisyonda

kalinmaya caligilarak yapilabilir. (Ornek 5.7.)

8 Vibrato: Parmag titreterek calma teknigi.
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Ornek 5.7.
1 3 1 2 4 2 4
1 1 4 f‘—x 4 /:-‘\‘- - 3
£a 0 . £2fe,, P Ins prpa 1
. — 9 L [ o= % ;| " ‘| 1
9:5;{ ~ = IY e — - - Lo —
pErasioso 4 1 poce crese,

Boliim II: Adagio affettuoso

16. 6l¢iiniin son notasiyla baslayan iki dlgiiliik pasajda, bag i¢cindeki seslerin kesintisiz
ve akict bicimde seslendirilebilmesi i¢in duatede asagidaki Ornekte gosterildigi gibi

ardisiklik gdzetilmistir. (Ornek 5.8.)

Ornek 5.8.

ppr  dolee 2

20. Olglinlin son onaltilik notasiyla baslayip 24. Olcliye kadar siiren pasajm 21.
dlgiisiindeki “sol” sesi “sol” telinde 3. parmakla flajole® olarak galinabilir. Ayni 6lgiiniin son
onaltilik “si” notasinin, giirliigiin hemen forte 'ye ulasmasi nedeniyle, parlak ve giiglii bir ses

elde edilebilmesi i¢in “la” telinde ¢alinmasi 6nerilir. 23. 6l¢ilideki “la natiirel” sesi bos tel,

82 Flajole (Fr. Flageolet): Notaya tam basmadan, hafifce dokunarak doguskanlari ¢alma teknigi.
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aym Slciideki “sol bemol” sesi ise pus kullanilarak® duatelendirilmis, melodinin gerektirdigi

bosluksuz ve akic1 hareketin bu sekilde saglanabilecegi diisiiniilmiistiir. (Ornek 5.9.)

Ornek 5.9.

56. olglide baslayan dolce pasaja, yumusak bir tin1 saglanmasi i¢in “re” telinde

baslanmasi énerilir. (Ornek 5.10)

Ornek 5.10.

g 3>

-

II

Boliim III: Allegro appassionato

4. 6l¢iide baslayan disiik giirliikteki staccato sekizliklerin, artikiilasyonun saglanmasi
amaciyla yayin kokiinde g¢alinmasi, piyanonun akorlari kargisinda viyolonselin duyulmasini

saglar. (Ornek 5.11.)

8 prof. Resit Erzin’in duatesi.
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Ornek 5.11.

Allegro passionato.

—pt— "

- pt - , : —+—
e e e
A i} * A ¢ ’ " erese.

17. olgiide tiz rejistirde gelen parlak pasaj, 19. ve 21. Olgiiler arasinda en kalin
rejistirde tekrar edilmistir. ilk gelisine karsitlik olusturmasi amaciyla bu tekrarm tamamen
“do” telinde ¢alinmasi, bir yanki gibi derinden gelen, koyu bir tin1 elde edilmesini saglar.
(Ornek 5.12.)

Ornek 5.12.

85. - 95. odlgiiler arasindaki pasaj duatelendirilirken, ayni pozisyonda kalinarak teknik
kolaylik saglanmaya ¢alisilmistir. Asagidaki ornekte gosterilen ilk dort Slgiiden sonra gelen

pasaj, pus’un yerinde kaldig1 4. pozisyonda ¢almmaya devam edilmelidir.(Ornek 5.13.)

Ornek 5.13.

II
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Boliim IV: Allegro molto

Boliimiin basindan 8. Slciiye kadar siiren pasajin mezza voce® olmasindan dolay1
pasaja “re” telinden baglanabilir. Pasajin dort vurusluk uzun baglar icermesi sebebiyle
duatelendirme, asagida gosterildigi gibi miimkiin oldugunca ayni pozisyon i¢inde kalinarak
yapilmustir.® 2. dl¢iideki “la-fa” gecisinde, “la” sesi flajole calinarak kaymanin duyulmasi
engellenmistir. 6. ve 7. 6lglilerdeki “do-fa-do” gegisinde, pozisyonun kaybedilmemesi igin

pus yerinden kaldirilmadan, el yarim ton agma hareketi yapmalidir. (Ornek 5.14.)

Ornek 5.14.

Allegro molto, 0

33. ve 34. olgiilerdeki teknik pasajda, akicilifinin saglanmasi i¢in duatelendirme

asagidaki drnekte goriildiigii gibi yapilabilir. (Ornek 5.15.)

Ornek 5.15.

r""'_"ixl 3;1-3 /e

Rt

}JJ
II

8 Mezza voce: Yarim (az) sesle.
8 Prof. Resit Erzin’in duatesi.
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44. 6lciiniin son notastyla baglayan pasaj bolimiin basindaki pasajla aynidir. Pasajin

bu tekrarinda giirliigiin pp olmasi nedeniyle, ileri pozisyonlarda kalinarak ilk gelisindeki

calimisindan farkli bir tin1 yaratilabilir. (Ornek 5.16.)

Ornek 5.16.
L 2 0 3212@ 5, P10 03 5
:ﬁ,; - ool J' ',—j;l" v h ___*J;,
il T — |':—I J" e i i o
] - N S S
pPp
II mr 11

II

74. - 76. Olgiiler arasinda, kayma sesi duyulmamasi i¢in duatelendirme asagida

goriildiigii gibi yapilabilir. (Ornek 5.17.)

Ornek 5.17.
4 9 3 2
4 3
—~ 1 2 —~ 1_2 g™
- e
L ]
L] -'—*_ﬂi._m r
e ).-,J_._ —— : I
——

81. - 84. olgiiler arasindaki uzun “fa” seslerinden 83. dl¢iide gelen ikincisi, aradaki
dolce farkinin saglanmasi i¢in “re” telinde ¢alinabilir. Bu gegis sirasinda abartili olmayacak

sekilde romantik glissando® kullanilmasi, bu farki vurgulamaya yardimci olur. (Ornek

5.18.)

8 Glissando: Yayli sazlarda bir sesten baska bir sese parmag kaydirarak ulagmak.
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Ornek 5.18.

|.}.| 3 [, | (%] 0

» L1 I — ___4___ I 4- } _
dolre,
I II

128. - 134. olgiiler arasindaki pasajda, pizzicato larin duyulmasi igin bol vibrato’lu bir

calis benimsenmelidir. (Ornek 5.19.)

Ornek 5.19.

by Vi dem .

e,
7]
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5. SONUC

Brahms’in biri genglik digeri olgunluk olmak iizere iki farkli doneminde yazdigi op.
38 ve op. 99 viyolonsel - piyano sonatlari, bestecinin oda miizigi eseri bestelemedeki
ustaligim1 gosterir. Viyolonsel ve piyanoya esit roller verdigi sonatlarinda, galgilarin
aralarindaki rejistir, ttm1 ve doku biitiinliiglinii korurken, yaratici ezgi ve armonileriyle zengin
bir atmosfer yaratmistir. Brahms’in, klasik ve romantik dénemlerin bigim ve armonik
ozelliklerini harmanlayarak besteledigi bu yapitlar, viyolonsel edebiyatinin en parlak ve

seckin eserlerindendir.

Brahms, viyolonselin ses olanaklar i¢inde, kendine 6zgii besteleme teknigi ve farkl
tin1 arayisit sayesinde calgimin anlatim giiclinii gelistirmistir. Yillar i¢inde olusturdugu
viyolonsel yazisinda, onu klasik bas karakterde bir ¢algi olmaktan ¢ikarip, tenor rejistirinde
kullanarak viyolonsele parlak ve sarki sdyleyen bir rol verdigini gorebiliriz. Bu baglamda
Brahms’in sonatlarinda, ifade ve tin1 zenginligi acgisindan viyolonselin biitliin olanaklar

kullanilmustir.

Brahms’in her iki sonatinin karsilagtirildigi bu calismada, bestecinin viyolonsel
yazisi, viyolonsele yiikledigi rol, sonatlarinda yaratmak istedigi atmosfer, tin1 ve doku
incelenmistir. Yoruma yonelik zorluklarin asilmasinda yardimci olacak duate, yay ve tel
secimi Onerilerinde bulunulmustur. Bu incelemenin igerdigi 6nerilerin, gelecekte bu eseri

yorumlayacak viyolonselistlere katki saglayabilecegi diisiiniilmiistiir.
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8. OZGECMIS

Seren Giilizar Karabey, 1989 yilinda istanbul’da dogdu. Ilk miizik egitimine sekiz
yasinda piyano dersleri alarak basladi. 2000 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvari'ma girerek Prof.Resit Erzin ile viyolonsel egitimine basladi. 2010

yilinda ayn1 kurumdan mezun oldu ve yiiksek lisans programina kabul edildi.

2005 yilinda Cem Mansur yonetimindeki Uluslararast Genglik Senfoni Orkestrasi'na
katildi. 2004 yilinda Ayvalik Uluslararasi Miizik Akademisi’'nde Peter Bruns, 2006
yilinda Académie Internationale d'Eté de Nice 'de Fransiz solist Henri Demarquette, 2009
yilinda Prades’de Pablo Casals Festivali'nde Arto Noras ve Fine Arts Quartet, 2010 yilinda
Istanbul’da Yovan Markovitch’in ustalik siiflarina katildi. 2011 yilinda Almanya’nin
Hamburg sehrinde diizenlenen 5. Uluslararasi Mendelssohn Yaz Okulu ve Festivali’ne
katilarak Prof. Ralf Gothoni, Arnold Steinhardt, Prof. Niklas Schmidt ve Matthias
Lingenfelder ile oda miizigi ¢alist1 ve festival kapsaminda konserlerde yer aldi. Eyliil 2013,
2014 ve 2015 yillarinda yine aymi festivale, bu kez kurucu iiyelerinden oldugu Ludus
Ensemble ile katilarak, Prof. Eberhard Feltz, Itamar Golan, Prof. Ralf Gothoni, Prof. Juhani
Lagerspetz, Prof. Michel Lethiec, Prof. Niklas Schmidt ve Prof. Arnold Steinhardt ve Auryn
Quartet ile ¢alist1. Birgok solo ve oda miizigi konserleri verdi. 2010 yilinda Istanbul Klarinet
Korosu ile Haydn’in Re Major Viyolonsel Kongertosu'nu seslendirdi. Ayni yil Yahsibey
Tasarim AtoOlyesi’ne katilarak cagdas genc bestecilerle galisti. 2011-2014 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde orkestra sanatcisi olarak gérev yapti. Ludus Ensemble
iiyeleri ile birlikte kabul edildigi Hamburg Hochschule fiir Musik und Theater’da, TEV
Giisel Bilal bursiyeri olarak 2014 yilinda basladigi Oda Miizigi yiiksek lisans ¢aligmalarini
2016 yilinda tamamladi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari
Orkestras1 esliginde Haziran 2016’da Ludus Ensemble {iyeleri ile beraber Siireyya

Operasi’nda Beethoven’in Uglii Kongertosu’nu seslendirdi.



