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ONSOZ

Lisans egitimimi tamamladigim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sinema-TV Boliimiindeki ve bes yildir ¢atis1 altinda pek cok profesyonel iste gorev
aldigim Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’ndeki ¢ok degerli hocalarim bana
yasamimin her alaninda rehberlik ettiler. Ogrencilik yillarim boyunca Tiirk
sinemasinin ustalarindan hem sinema sanatini, hem de hayat1 6grenmeye ¢aligtim.
[lerlemis yasina ve hastaligina ragmen bana bir baba sefkatiyle zaman ayirip
calismama yardimci olan degerli Hocam Prof. Sami Sekeroglu’na ¢ok tesekkiir
ederim. Tezimin konusu egitim oldugu i¢in, iilkemizdeki ilk sinema egitimini
baglatan hocamdan ¢alismamda sikca bahsettim. Bir¢ok kismi1 kendisine danisarak
yazdim ve tezin ana yapisini etkilemeden yaptig1 ekleme ve ¢ikarmalar sayesinde

tezimi tamamladim.

Yaptigim bu ¢aligmanin, ¢ok genis kapsamli oldugunun ve biiytik bir birikim
gerektirdiginin farkindayim. Ancak Tiirk sinemasinin en 6énemli sorunu olarak
gordiigim bu konu hakkinda arastirma yapip bazi sorunlari tespit etmeyi de bir gérev
bildim. Sanatta yeterlik tezimde Tiirk sinemasinin sorunlari iizerine daha genis

kapsamli bir aragtirma yapmak istiyorum.

Bu ¢alisgmamin her asamasindaki destekleri i¢in tez danigmanim Prof. Alev
Idrisoglu’na, yardimlarini esirgemeyen Prof. Asiye Korkmaz’a, Prof. Cem Odman’a
ve Prof. Yiiksel Aktas’a, Yrd. Dog. Esra Eren’e, Yrd. Dog¢. Mert Atalar’a, Ars. Gor.
Semih Kasik¢i’ya ve Serap Arslan’a, ayrica hep yanimda olup elimi hi¢ birakmayan
annem Nilgilin Sezmez’e babam Erol Sezmez’e, ablam Asli Sezmez’e ve esim

Eymen Oge’ye ¢ok tesekkiir ederim.

Mayis 2017 Hande Oge
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OZET

Toplumu olusturan bireylerin egitilmesi, bir lilkenin kalkinmasi i¢in en 6nemli
onceliklerden biridir. Biliylik medeniyetler insa etmis toplumlarin ortak 6zelligi
egitime onem vermis olmalaridir. Egitim yapisindaki ¢6ziilme ve yozlagma tarih
boyunca pek ¢ok devletin gerileme ve hatta ¢okiis siirecine girmesine yol agmustir.
Sanat da egitimle ¢ok siki bir iligki i¢inde olan bir olgudur. Sanatsal bakisa sahip
bireylerin yetismesi ve bu bireylerin sanati1 kabullenip sahiplenecek biling ve estetik
diizeyine ulagmasinda da egitimin rolii ¢ok biiyiiktiir. Bu yonleriyle egitim ve sanat
olgular1 birbirinden ayri1 diisliniilemez. Gerek Osmanli Devleti’nin son yillarinda
gerekse Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim ve sanata biiyiik 6nem verilmistir.
Cumhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, Osmanli’nin son déonemlerinde
egitim ve sanat alanlarinda baslayan atilimlar1 ¢agdas bir zemine oturtarak devam
ettirmistir. Atatiirk’iin yaptig1 devrimler incelendiginde egitime ve sanata verdigi
onem acgikca goriilmektedir. Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren biiylik halk
kitlelerinin egitilmesi ve {ilke genelinde sanat anlayisinin gelismesi igin genis ¢apl
caligmalar yapilmistir. Ancak ilerleyen yillarda egitim olgusu, siki sikiya bagh
oldugu iiretim siirecinden uzaklastirilmig, birtakim siyasi hedefler dogrultusunda pek
cok kez yeniden tasarlanmis ve nihayetinde bir amag olmaktan uzaklasip, insanlarin
maddi kazanimlar elde etmek icin kullandiklar1 bir ara¢ haline gelmistir. Buna
paralel olarak iilkedeki sanat anlayis1 da yillar i¢inde gerilemis ve toplumun her
katmanina ulagsma 6zelligini kaybetmistir. Sinema sanati, bu degisimden en ¢ok
etkilenen sanatlarin baginda gelmektedir. Ciinkii sinema, yapis1 geregi toplumla en
cok etkilesim i¢inde olan sanattir. Sinema sanatin1 meydana getiren yaraticilarin ve
bu sanatin sunuldugu kitlenin kiiltiirel niteliklerindeki degisimler bu sanati dogrudan

dogruya etkilemektedir.

Uretime, aydilanmaya, toplumsal ve ulusal bilince sahip ¢ikmaya
dayandirilmis egitim anlayistyla yetisen kusaklarin halkla biitiinlesen sinema anlayisi
yillar i¢inde etkisini yitirmeye baslamistir. Ellerindeki kisitli olanaklara ragmen
toplumun her kesimine hitap etmeyi basararak Tiirkiye’yi diinyada en ¢ok film tireten

ticlincii lilke konumuna getiren sinemacilarimiz, her seyden dnce toplumu olusturan



v

en kiiciik birim olan aile i¢in filmler {iretmislerdir. Bu yapinin bozulmasi, toplumun

egitim ve kiiltiir yoniinden geriye dogru gitmesiyle paralel olarak gerceklesmistir.

Ulkemizde sinema egitimi Prof. Sami Sekeroglu tarafindan, “Egitim Icinde
Uretim, Uretim Icinde Egitim” ilkesiyle; usta-cirak iliskisi i¢inde, cagdas anlayisla,
uygulamali ve liretime dayali 6rnek bir model olarak baglamistir. Yillar iginde
Yiiksekogretim Kurulu (YOK)’nun sanat egitimini temel gerekliliklerine aykir1
olarak, kitle egitimine doniistiirecek kararlar almasi, bu alanin karmakarisik bir hale
doniismesine sebep olmustur. Toplumun kiiltiirel yapisindaki bu bozulma
sinemamiza da zarar vermis, seyircisi ve yaraticisini olumsuz etkilemistir. Bu
toplumun bir bireyi olarak benim sansim, tiniversite yillarinda ve ardindan ¢alisma
firsat1 buldugum kurumun catis1 altinda koklii bir kiiltiir ile yogrulmam ve hocalarim
sayesinde toplumun genelini etkileyen kiiltiirel bozulmadan en az sekilde

etkilenmemdir.

ANAHTAR KELIMELER

Sinema

Tiirk Sinemast
Egitim

Sinema Egitimi

Toplumsal Yap1



ABSTRACT

Education of individuals is one of the most important priorities for a
country’s development. Common property of societies which build big civilizations
is to value education. Disintegration and corruption of education system caused
many governments’ regression and even collapse period. Art is a feature that has a
very tight relationship with education. Education has a very big role to raise
individuals that have a view of art and also increase their awareness and esthetic
level to accept and embrace art. With these properties education and art can’t be
thought separately. Great importance had been given to education and art during final
years of Ottoman Empire and also the first years of the Republic. During final
periods of Ottoman Empire, Mustafa Kemal Atatiirk who is the founder of our
Republic continued developments started in education and art by implementing them
in a modern foundation. Importance that Atatiirk has given to the education and art
can be seen clearly when his refoms are examined. Since the first years of the
Republic’s establishment, there had been country wide scale of studies for the
education of mass populations and the development for sense of art. But, within the
following years education feature got separated from the manufacturing process
which used to be very close. Due to some political targets this had been re-designed
many times and at the end lost its ability of purpose. It became a monetary gain tool
for people. In parallel to this, sense of art had also regressed and lost the ability to
reach every layer of society. Art of cinema was one of the most affected among other
types of art. Because cinema is an art that has the most interaction with society due to
its nature. Changes in the cultural properties of creators of cinema art and the society

whom this art is presented, affect the art itself directly.

Sense of cinema art combining a generation which are educated with and
understanding of embracing manufacturing, enlightenment, protecting social and
national awareness and the population started to lose its impact within the following
years. Despite limited possibilities, our film makers who accomplished to reach
every layer of society earned the rank of third most productive country for Turkey.

Their primary subject was the families which are the smallest unit of a society.
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Deterioration of the structure happened in parallel to regression of the society’s

education and culture levels.

In our country there is a new applied model, started with the principle
“Production within the Education, Education within the Production”; which consist
of master-apprentice relationship and modern understanding. During following years
Board of Higher Education (YOK) separated the art education from the primary
education which caused this area to be very complicated. Regression of the cultural
structure of the society also damaged cinema and impacted film makers and the
viewers in a negative way. My chance as an individual of this society is to be
kneaded with long-established culture during my university years and also in the
same institution that i had the oppurtunity to work. Thanks to my teachers, this

helped me to be affected at the very least by cultural corruption.

KEYWORDS

Cinema

Turkish Cinema
Education

Cinema Education

Social Structure



“Milli kiiltiiriimiizii,

muaswr medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikaracagiz.”

Mustafa Kemal Atatiirk



GIRIiS

“Sami Sekeroglu’'nun baskanlhigini yaptigi Kuliip Sinema 7 nin olusturdugu ve
baslattig1 sinema ortamu, simdi Tiirkive Cumhuriyeti Devleti Universiteleri'nde
varolan, sinema-televizyon 6gretiminin, ogreniminin, sinema-televizyon
merkezlerinin, béliimlerinin, fakiiltelerinin, birimlerinin temeli, ana kaynagi ve
kokenidir. Kuliip Sinema 7 ’nin kurucusu ve yoneticisi Sami Sekeroglu, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti Universiteleri nde yapilan sinemabilim gretiminin,
ogreniminin, sinemabilim arastirma ve incelemelerinin énciisii ve baslaticisidir...

... Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Tarihi i¢inde sinemabilimin kurulusu, Tiirkiye

Cumhuriyeti Devleti’'nin kurulusuyla esdegerli bir beraberlik i¢indedir.””

Diistintir-Yazar-Sanat tarih¢isi-Senarist-
Yonetmen

Metin Erksan

Yo6netmen Metin Erksan; degerli Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun 1962
yilinda kurdugu, Tiirkiye’ nin sinema alanindaki ilk kiiltiir, sanat ve bilim
kurulusunun temeli olan Kuliip Sinema 7 ile Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusu
arasindaki benzerligi bu sozlerle ifade etmistir. Bu sozler ayn1 zamanda, ‘entel’
gecinen bazi kesimler tarafindan Tiirk sinemasinin saldiriya ugradigi bir ddnemde
sinemamiza ve onun kiiltiirel mirasina sahip ¢ikan bir kisiye ve O’nun yoktan
varettigi bir kuruma saygi niteligindedir. Prof. Sami Sekeroglu’na baktigimiz zaman
gergekte gordiigiimiiz; geng Cumhuriyet’tir. Ciinkii her ikisi de ¢ocuklarini
tiretmeleri i¢in egitir. Ve yetistirdigi bu ¢ocuklarla iilkeyi, Atatiirk’iin s6ziinii ettigi

cagdas medeniyet seviyesinin iizerine ¢ikarmak ister.

Metin Erksan’in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla esdeger buldugu bu

kutsal ¢atinin altinda en 6nemli olan deger kisiliktir. Hocam Prof. Sami Sekeroglu

' Metin ERKSAN, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi Tarihi, Sanat Cevresi,
14-16.



derslerinde 6grencilerinden topluma yarar saglamalarini, ahlakli olmalarini, dik
durmalarini ister. Bu kisilik 6zelliklerinin sadece sinemaci olmak i¢in degil, insan
olmak i¢in gerekli oldugunu 1srarla soyler. O’nun 6grencileri bunu bilir, bu erdemleri
Oztimsemek i¢in caba gosterir. Bu, 6grenilen bir bilgi degil, nefes aldiklarinda

cigerlerine dolan bir yagam bi¢imidir.

Prof. Sami Sekeroglu, lilkemizdeki ilk sinema egitim modelini kendisinin
yarattig1 “Egitim Icinde Uretim, Uretim Icinde Egitim” ilkesi iizerine insa etmis,
O’nun yasami da, bu felsefe dogrultusunda, egitmek ve iiretmekle gegmistir. O’nun
egitim anlayisinda yer alan iiretim siireci rastgele veya islevsiz bir siire¢ degildir.
Ogrencilerini bizzat Kurum’un yaptig1 profesyonel islerin igine dahil ederek
olusturdugu ve sonunda ortaya diinya standartlarinda islerin ¢ikarildig: bir siirectir.
Bunun i¢in bir¢ok drnek vermek miimkiin olsa da; biiylik paralarla yurtdigina satilmis
fakat teknik kalitesizlik yiiziinden reddedilmisken, hocamizin basinda bulundugu
Ogrenciler tarafindan diinya standartlarinda kopyalari basilan ve bu sayede diinya
televizyonlarima satilabilen, Yilmaz Giiney’in yapimcisi, Zeki Okten’in yonetmeni
oldugu Siirii filmi ve Ali Ozgentiirk’iin ydnettigi Hazal filmi iki nemli 6rnek olarak
sayilabilir. Prof. Sami Sekeroglu’nun 6grencileri cagdas ve kaliteli isler ortaya
cikarmak icin kendilerini islerine adarlar. Ve sonugta ortaya ¢ikan isin bir parcasi

olduklarini hissederek bu isten gurur duyarlar.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii’nde 6grenim
gordiiglim ve daha sonrasinda ayn1 boliimde asistan olarak ¢alismaya basladigim
yillar i¢inde birey olarak ne kadar degistigimi fark ettim. Bu degisime yol agan sey,
bilim ve sanatin 15181nda dogru isler yapmanin gururu, bir aile ortami ig¢inde
paylasmanin sevinci ve her seyden dnce giizel seyler liretmenin bana kattig1 insani
degerlerdi. Tez konumu belirlerken kurumumun bana kattig1 bu insani yone olan
vefa borcumu 6demek istedim. Ciinkii iilkemizin de tlireterek egitilen insanlar
sayesinde kalkinacag1 ve Atatiik’iin bize vasiyet olarak biraktig1 s6z dogrultusunda
cagdas medeniyetler seviyesinin iistiine ¢ikacagl inancindayim. Benim gibi her
Tirkiye Cumhuriyeti vatandasinin da bu mirasi gérev edinmesi gerektigini

diistinliyorum.



Tiirk sinemasinin egitim olgusu ile iliskisini incelemeye karar vermemde
hocamin etkisi ¢ok biiyiiktiir. O, derslerinde her zaman seyircisiz sinema
olmayacagini 1srarla sdyler ve hatta bu konuya dair makaleleri de vardir. Yaptigim
arastirmalar sirasinda rastladigim, 2000 yilinda Italya’da diizenlenen Venedik Bianli
acilis programi i¢in hazirladig “Seyircisiz Sinema Olmaz” baslikli makalesinde de
bu konuyu isledigini gérdiim. Hocamin da soziinii ettigi gibi sinema, seyircisiyle
birlikte varolan, i¢inden ¢iktig1 toplumu degistiren ve ayni zamanda toplumdaki

degisimlerle sekillenen bir sanattir.

Sinema icat edildigi yi1ldan bu giine kadar diger sanatlardan ¢ok daha giiclii
olarak insanlarin hayal giiciinii etkilemis, diinyasini degistirmis, toplumlarin yagam
bicimlerini ve bakislarii sekillendirmistir. Sinema insanlar lizerinde o kadar biiyiik
bir etki yaratmistir ki, cogu zaman siyasi yetke tarafindan sansiir yoluyla
denetlenmistir. Sinemanin varolusundan bu yana higbir sanat, sinema kadar kati
sansiirlerle karsilasmamstir. Ozellikle Tiirkiye’de kitlesel etkisinden korkuldugu i¢in
sinema her zaman siki bir denetim altinda tutulmustur. Bu durum bile sinemanin ne
kadar 6nemli bir gli¢ oldugunun gostergesidir. Bununla birlikte sinema, devletlerin
resmi ideolojisinin yayginlagmasi i¢in bir arag olarak da goriilmiistiir. Sovyetler
Birligi, Almanya, Italya ve daha birgok iilkede toplumlarm gériis ve diisiincelerini
degistirmek icin propaganda amaciyla kullanilmistir. Oyle ki Nazi Almanyasi’nda
sinemanin giiclinii kullanan bir propaganda bakanlig1 bile kurulmustur. Nazilerin
Propaganda Bakani olan Joseph Goebbels, sinemanin 6énemini kavrayarak
milyonlarca Almanin diisiince yapisini ideolojik filmlerle sekillendirmistir. Benzer
sekilde Sovyetler Birligi’nde de devrimin ideolojisini yerlestirmek i¢in sinema etkin

bir bicimde kullanilmustir.

Prof. Sami Sekeroglu, sinemanin giiciinii su 6rnekle agiklamaktadir:

“Sevilmeyen bir karakter sinema yoluyla sevimli hale gelebiliyor. Ornegin
‘Baba’ filmindeki kahraman azili bir gangster olmasina ragmen biz onu zevkle
izledik, ¢cocuklarimiz ona bir kahraman olarak bakti. Yakisikli erkek oyuncular, giizel

kadwnlar kullanilarak islenen bir mafya hikayesi bazen askla bazen sosyal hayatla



sevimli bir hale getirilerek biiyiik seyirci topladi. Artik bugiin ‘Baba’ filmini
seyredenler ‘Baba’ filmine konu olan mafya hikayesini aklina getirmiyor. Filmin
anlatimi ¢ok vurucu, duygusal sahneler var filmde, ask sahneleri, aile biitiinliigii var.
Boylece o gangster aile, sevimli bir aile haline geliyor. Coppola da bu yiizden

elestirildi. Sinema toplumu boyle etkileyebiliyor. ™

Sinema, filmi meydana getiren yaraticinin ve bu filmi izleyen seyircinin
kiltliriinden izler tasir. Sinema-egitim-kiltlir olgular1 birbirine siki sikiya bagh
kavramlardir. Bir iilkedeki egitim yapisinin niteligi toplumu olusturan biitiin
katmanlari olumlu ya da olumsuz bi¢imde degistirir. Bu olumlu ya da olumsuz
degisim, sinemay1 da fazlasiyla etkilemistir. Ulkemizdeki kiiltiirel bozulma ya da
yozlasma siirecleri incelendiginde bunun sonuglarinin sinema toplum iliskilerine

yansidig1 goriilmektedir.

Giliniimiiz toplumunda iiretmekten ¢ok tilketmeye meyilli, sorgulamaktan uzak,
sadece giindelik sorunlarinin ¢6ziimii i¢in ugrasan bir birey tipi egemendir. Bu
bireyler kiiresellesme ile beraber gelisen internet ve sosyal medya platformlariyla
yalnizlagtirilmis ve tek tip birey haline getirilmislerdir. Egitim sistemi de,
kiiresellesmenin yayginlasmasi ve yalnizlasan insanlarin bu yapiya uyum saglamasi
i¢in yeniden tasarlanmistir. Toplumun ¢agdas, akilc1 ve bilimsel egitimden yoksun
birakilmasi kiiltlirel anlamda yozlagsmamiza, tarihi kdkenlerimizden ve
ge¢misimizden koparilmamiza, gelecegimizi diisiinemememize ve benligimizi
kaybetmemize neden olmustur. Popiiler kiiltiiriin empoze ettigi bu yozlasmis yasam
bi¢imi insanlarin duygu ve diislincelerini yaraticiliktan uzaklagtirmakta ve yeni
fikirlerin ortaya ¢ikmasina engel olmaktadir. S6z konusu yozlagma siireci, kiiltiirel
altyapisi saglam olan iilkelerde az hasar yaratirken, kiiltiir ve egitim seviyesi geri
kalmais tilkelerde daha ¢ok zarara yol agmaktadir. Bugiine kadar Yunan, Roma,
Bizans, Osmanli ve bunlarin mirasini devralan Tiirkiye Cumhuriyeti gibi pek ¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis ve ¢ok koklii bir gegmige sahip olan Anadolu

topraklarinin kiiltiirel ¢esitliligi ve zenginligi bir kenara atilarak, insanlarimiza

? Prof. Sami SEKEROGLU ile 05.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.



kiiresel kiiltiir ad1 altinda, blinyemize uygun olmayan bir kiiltiir dayatilmigtir.
Kiiresellesme ile yonetilmesi daha kolay oldugu icin aynilasan ve stirii psikolojisi ile
birlikte hareket eden insan kitleleri Tiirkiye’de oldugu gibi tiim diinyada da
goriilmektedir. Bu insanlarin begenileri ve yasayis bicimi kuskusuz ki sinemay1 da

derinden etkilemistir.

Sinema yapmak i¢in yetenegin yani sira her alanda 1yi bir kiiltiirel altyapiya,
birikime ve bunlar1 degerlendirebilecek deneyime sahip olmak gerekmektedir.
Sinema tarihi incelendiginde ge¢gmis donemde 6zgiin ve nitelikli iirlinler veren
sinema yaraticilarinin bu olgunluk ve birikime sahip kisiler oldugu goriilmektedir.
Bu birikim de ancak iyi bir kiiltlir ve egitim politikasiyla olabilir. Giinlimiizde film
yapma konusunda asgari diizeyde bilgiyle donanmis gengler okuldan mezun olur
olmaz, bu olgunluk ve birikime sahip olmadan film ¢ekme cesaretini gostermektedir.
Cogu zaman Yesilcam denilerek agagilanan Tiirk sinemasinda iiriin vermis yaraticilar
incelendiginde, bu insanlarin belli bir bilgi birikimine, kiiltiirel altyapiya ve mesleki
tecriibeye sahip oldugu goriilecektir. Clinkii bir insanin yalnizca sinema egitimi
alarak iyi bir sinemact olmas1 miimkiin degildir. Asil 6nemli olan yetenek, kiiltiir,
birikim ve tecriibedir. Unlii yénetmen Orson Welles, ilk filmi Yurttas Kane’i
cekmeden Once, bir sene boyunca yapim sirketi RKO Pictures’in gosterim odasina
kapanarak John Ford, Frank Capra, Fritz Lang, Alfred Hitchcock, Rene Clair, King
Vidor gibi yénetmenlerin filmlerini defalarca seyretmistir. Oyle ki John Ford'un
Stagecoach filmini kirk kez izleyerek sinema anlatimi hakkinda birikim edindigi
sOylenir. Heniiz 24 yasinda bir gen¢ olan Welles bununla yetinmemis; RKO
stiidyolarini dolasarak goriintii yonetmeninden ses yonetmenine, 1s1k¢isindan
kurgucusuna, dekorcudan kostiimciisiine kadar ¢esitli sinemacilarin ¢alismalarini
izlemis, onlarla konusarak yaptiklari is hakkinda bilgi almistir.’ Yurttag Kane filmini
cektigi sirada iinlii bir tiyatrocu ve radyocu olan Welles, bu sohretine ragmen bir
sinema filmi ¢ekmek i¢in ¢ok yogun bir ¢calisma ve arastirma ortamina girmekten
kaginmamustir. Usta yonetmenlerin filmlerini defalarca izleyerek bir birikim elde

etmis, ve ancak bundan sonra kendini film ¢ekmeye hazir hale getirmistir. Bu

3 Nijat OZON, Orson Welles Yurttas Kane, 12.



gayretinin sonucunda bir sinema klasigi olan Yurttas Kane’i iiretmistir. Bu da,
Welles’in heniiz 24 yasinda olmasina ragmen kiiltiiriine, toplumuna ve 6zellikle
sinemaya duydugu sayginin bir sonucudur. Welles, sadece teknolojiyi 6grenmekle
sinema yapilamayacagini anlamis, arastirma yapma ve birikim edinme

zorunlulugunu da hissetmistir.

Topluma kars1 bir sorumluluk tasima, yasadigi topragin kiiltiiriinii 6ziimsemis
olma, insanin1 yakindan tanima, ulusal degerlerine ve tarihine hakim olma gibi temel
nitelikleri tagtmadan sinema alaninda yetkin bir iiriin vermek sinema-kiiltiir
iliskisinin dziine zarar vermektedir. Ulkemizde ge¢mis donemde iiriin vermis
sinemacilar entelektiiel yapi, kiiltiirel birikim ve tecriibe yoniinden kendilerini
yetistirmis insanlardir. Bir yandan kendilerini kiiltiirel olarak gelistirirken bir yandan
da uzun yillar filmlerde asistanlik yaparak sinema i¢in belli bir olgunluga erigmisler
ve usta-cirak iligkisi i¢inde pisip olgunlasarak film ¢ekmeye baglamislardir. Buna en
giizel 6rnek Atif Yilmaz’in 1959 yilinda ¢ektigi “Karacaoglan’in Kara Sevdas1”
filmidir. Begenelim ya da begenmeyelim, daha sonra kendi alanlarinda otorite olan
Halit Refig, Yilmaz Giiney, Duygu Sagiroglu gibi isimler filmin ¢ekimleri sirasinda
asistan ve yardimci olarak calismis; ilerleyen donemde bir usta-¢irak disiplini i¢inde
uzun yillar ¢calisarak yonetmenlige kadar yiikselmislerdir. Atif Yilmaz’in
yonetmenligini yaptig1 filmin hikayesi, usta bir romanci olan Yasar Kemal tarafindan
yazilmis, filmin miizikleri ise birikimli bir miizisyen olan Ruhi Su tarafindan
yapilmistir (Ruhi Su’nun siyasi goriisleri nedeniyle sansiir kurulu filmde kendisinin
adinin gegmesini istememis; Ruhi Su’nun seslendirdigi tiirkiiler filmden ¢ikarilarak
yerine Devlet Opera Sanat¢isi Aydin Giin tarafindan okunan tiirkiiler konmustur). Bu
isimlerin bir sinema filmi meydana getirmek i¢in bir araya gelmesi, Tiirk sinemasinin
gecmiste ne denli koklii bir kiiltiirel altyapist oldugunun gostergesidir. Orson
Welles’in Yurttas Kane’i cekmeden 6nce harcadigi emek ve Tiirk sinemasindan
verdigimiz bu 6rnek diisiintildiiglinde giiniimiizdekinden bambagka bir tablo ortaya
cikmaktadir. Artik film ¢ekmek i¢in bir birikim edinmeye ya da emek sarfederek
tecriibe kazanmaya gerek yoktur. Herhangi bir altyapisi veya deneyimi olmayan
gengler glintimiizde pek ¢ok film ¢ekmektedir. Ancak bir sinema okulundan mezun

olur olmaz film ¢ekmek, o kisinin sinema sanatgis1 oldugu anlamina gelmez.



Sinemanin temel kurallarini bilmek bir sinema sanat1 {irlinii yaratmak i¢in yeterli

degildir.

Sinema egitimi, sinema sanatinin kiiltiirel 6ziiniin kusaktan kusaga aktarilacagi
bir model {izerine inga edilmelidir. Hoca 6grencisiyle birebir ¢alisarak ve uygulama
yaparak kendi birikimini ona aktarabilir. Bu yonden bakildiginda sanat egitimi i¢in
ideal yap1, hoca ve 6grencinin tliretim siirecinde birlikte yer aldig1 usta-¢irak
iliskisidir. Boylelikle 6grenci, bir yandan hocasinin teorik ve pratik birikiminden
faydalanirken diger yandan biitlin caligmalara katilip tireterek kiiltiirel bir olgunlagma
stireci yasamaktadir. Bu kiiltiirel olgunlagma siireci, kitaplardan ya da teorik
bilgilerden edinilecek bir siire¢ degildir. Ustanin hayat tecriibelerinden,

birikimlerinden ve olaylara yaklasimindan edinilecek bir kavramdir.

Film ekibi dgrencilerden olusan, yonetmenligini Liitfi O. Akad, goriintii
yonetmenligini ilhan Arakon, sanat yonetmenligini de Duygu Sagirioglu’nun yaptig,
basrollerinde Halil Ergiin, Serif Sezer ve Osman Alyanak’mn yer aldigi, ¢ekim ve
¢ekim sonrasina ait tiim islemleri Sinema-TV Enstitiisii stiidyo ve laboratuvarlarinda
yapilan “Yer ile GOk Arasinda” filmi bunun giizel bir 6rnegidir. 35 kisilik bir 6grenci
kadrosuyla Sinema-TV Enstitiisii tarafindan bir egitim projesi olarak biiyiik bir
biitceyle gerceklestirilen film, 1981 yilinda sesli olarak ¢ekilmistir. O yillarda Tiirk
sinemasinda filmler hala sessiz olarak ¢ekilip dublaj yontemiyle seslendirilmekteydi.
Diinya standartlarinda ileri bir teknoloji kullanilarak sesli film ¢ekiliyor olmasi
nedeniyle filmin ¢ekimi sirasinda pek ¢ok dnemli goriintii yonetmeni ve yonetmen

film setine misafir olup, ¢ekim teknolojileri hakkinda incelemeler yapmustir.

O yillarda Enstitii’niin 6grencisi olan ve “Yer ile Gok Arasinda” ¢ekilirken
filmin yonetmen yardimciligini yapan Hocam Prof. Alev Idrisoglu, o dsnemdeki

caligma ve egitim ortamini su sekilde anlatmaktadir:

“O donem Tiirk sinemasi igin sira disi bir ¢alismaydi. Yonetmen, Hocamiz
Liitfi Akad idi, gériintii yonetmeni IThan Arakon Hocamiz. I¢ cekimler icin Duygu

Sagiroglu Hocamiz ile binanin giris kismini stiidyo olarak kullanip, iki kath bir kéy



evi dekoru® hazirlamistik. Duygu Hocamizin yaptigi bu gorkemli koy evinin is¢iligi
ve dekorasyonu hocamizin kontréliinde biz ogrenciler tarafindan yapimisti. Dig
cekimler i¢in sabah ¢ok erken saatte Kurumun bize tahsis ettigi arag¢larla Piringg¢i
Koyii'ne gidip seti hazirlyyorduk. Kullandigimiz kamera, 151k, ses techizat
Hollywood da kullanilanlarla ayniydi. Iyi bir egitim almistik ve aksamadan
planlanan sekilde ¢ekimleri gercgeklestiriyorduk. Cekim bitiminde o giin ¢ekilen
negatifler Enstitiide yikaniyor, is kopyalart basilyyor bu kopyalar tekrar Piringgi
Koyii'ndeki sete getirilip yonetmene izletiliyordu. Bazen giin i¢cinde bile negatifler
Enstitiiye gidip yikanip, bastlip hazirlaniyordu. Cekim ve ¢ekim sonrasi biitiin islerde
biz ogrenciler ¢calistyorduk. Boyle bir ¢alisma ortami diinyada hi¢ bir sinema
ogrencisine sunulmamistir. Bu ¢alisma, Prof. Sami Sekeroglu Hocamizin ozgiin bir
sinema egitim modeli olarak gelistirdigi ‘Egitim Icinde Uretim, Uretim I¢inde
Egitim’ ilkesinin iyi bir ornegi oldu. Ayrica O ’nun sinema konusundaki perspektifini

. . se e e ee . - 5
ve ileri goriistinii daha iyi kavramamizi sagladh...”

Ulkemizde sinema egitimi, Prof. Sami Sekeroglu’nun on yillik birikiminin
sonucu olarak 1973-74 yillarinda, kendi yarattig1 “Egitim Icinde Uretim, Uretim
Icinde Egitim” ilkesi temel alinarak baglamistir. Bu 6zgiin egitim modeli, birden bire
ortaya ¢ikmamis; Hocamizin Kuliip Sinema 7’yi kurdugu 1962 yilindan itibaren
yaptig1 ¢aligsmalarm, dnce Kuliip Sinema 7, daha sonra Tiirk Film Arsivi ve Devlet
Film Arsivi donemlerindeki sinema kurslarinin, yaygin ve 6rgiin egitim
denemelerinin bir sonucu olmustur. 1975 yilinda Devlet Film Arsivi’nin bir bilim,
sanat, kiiltiir ve egitim kurumu olan Sinema-TV Enstitiisii’ne doniismesiyle
akademik diizeyde iilkemizin ilk sinema egitimini de baglamistir. Sinema egitimi i¢in
ornek bir kurum olan Sinema-TV Enstitiisii’nde son teknoloji cihazlarini kullanarak
Tiirk sinemasinin ustalarinin yaninda yetisen geng sinemacilar, ilerleyen yillarda

sektorde s0z sahibi olmuslar ve Tiirk sinemasinin kaderini degistirmislerdir.

* Filmin ¢ekildigi 1981 yilinda Sinema-TV Enstitiisii bugiinkii ¢ekim stiidyolarina sahip olmadig: i¢in
binanin giris kismu stiidyo olarak kullanilmistir.

> Prof. Alev IDRISOGLU ile 09.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.



Tiirkiye’nin tek sanat kurumu olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin ¢atis1 altinda
bir 6grenci kuliibii ile baglayan bu ¢aligmalar, ilerleyen yillarda gelismis ve Kuliip
Sinema 7 kisa bir siire i¢inde sanat ve kiiltiir alaninda Tiirkiye’nin gdzdesi olmustur.
Hocamiz heniiz bir 6grenciyken Tiirk sinemasinin kiiltiirel mirasini olusturan filmleri
arsivlemeye baslamig, onlarin gelecek kusaklara aktarilmasini saglayarak,
sinemamizin bellegini koruyan kisi olmustur. Bununla birlikte iiretim siirecinde en
ileri teknolojiyi kullanma ilkesini benimseyerek Tiirk sinemasinin gelecekteki
cehresini de degistirmistir. Sinemanin bir sanat dali olup olmadig: Tiirkiye’ nin tek
sanat kurumu olan Giizel Sanatlar Akademisi’nde bile tartigilirken, hatta Tiirkiye’nin
en 6nde gelen bazi sanatgilar bile sinemayi bir sanat olarak gérmezken, Hocam
sinema egitimi ¢alismalarina baslamis; hazirladigi altyapi ile uyumlu olarak
olusturdugu egitim modeli, biitiin bu ¢alismalariin bir sonraki agsamas1 olmustur.
Oysa sonraki donemde bu birikimin varligr onemsenmeksizin, Yiiksekogretim
Kurulu (YOK)’nun kurulmastyla birlikte Tiirkiye’de bulunan tiim Yiiksekogretim
Kurumlar1 YOK e baglanmustir. 1982 yilinda 2547 sayili YOK Kanunu ile Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nin Mimar Sinan Universitesi’ne doniisme siirecinde
Sinema-TV Enstitiisii bir siire isimsiz kalmis, statiisii yeniden diizenlenen Enstitii,
Sinema-TV Bolimi ve Sinema-TV Merkezi ad1 altinda yeniden diizenlenmisir.
Diinya ¢apinda 6rnek bir kurum olan Enstitii’niin yeniden yapilanma siirecinde
kurucusu ve yaraticisi Prof. Sami Sekeroglu’nun her iki kurumunda basinda olmasi
bir sans olmus; bu iki yapinin organik olarak bagli ve birbirine entegre ¢alismasini
yasal diizenlemelerle saglanmigtir. Bu donemde niteligine bakilmaksizin pek ¢ok
sinema boliimii agilmistir ve glintimiizde de yeni béliimler agilmaya devam

etmektedir.

Ogretim {iye sayisina, niteligine, fiziki ve teknolojik olanaklara bakilmaksizin
tilkemizin pek ¢ok sehrinde ismi olan ama iglevi olmayan ¢ok sayida sinema boliimii
acilmis, sinema egitimi, igerigi dnemsenmeksizin bir moda akimi gibi
yayginlagsmistir. Bu durum ge¢miste bir gazetede okudugum ve mecliste yasanan bir
olay1 konu alan haberde, lilkemizin deniz kiyisinda yer alan bir sehri i¢in “liman
gerekli mi, gereksiz mi?” tartismalarinda, Anadolu’nun i¢ bolgelerinde denizden

uzak bir sehrimizin milletvekilinin uyuklarken bir anda uyanip “Ben de liman
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istiyorum.” diye bagirmasi gibi {iniversite rektorlerinin de Sinema-TV Boliimleri

acmasina benzemektedir.

Prof. Sami Sekeroglu’nun egitim modeli, sanat egitiminde 6nemli bir gereklilik
olan usta-¢irak iliskisini ve ¢cagdas anlayist barindiran, ileri teknoloji olanaklarinin ve
bilimsel yontemlerin kullanildigi, sinemacinin ge¢misi dogru degerlendirip gelecege,
kendi yaptig1 profesyonel uygulamalarla hazirlanabildigi ve diinyada 6rnegi
bulunmayan bir egitim modelidir. Bu model {ilkemizin tek sinema egitim kurumu
olan Sinema-TV Enstitiisii’nde yeni bir basarili genc kusagin yetismesini saglamistir.
Ancak siire¢ i¢cinde, sinema egitiminin sanatsal 6zlinlin hice sayildig1 yanlis
uygulamalar ve tek tip egitim anlayis1 bu 6zgiin yapiya da zarar vermistir. Ogrenci
alimlarmin 6zel yetenek sinavi yerine merkezi sistemle yapilmaya baslanmasi,
kontenjanlarin asir1 derecede arttirilmasi, niteliklerine ve miifredat iceriklerine
bakilmaksizin pek ¢ok yeni boliim agilmasi ve akademik kadrolarin nitelik ve nicelik
olarak yetersiz kalmasi, egitimin kalitesinin diismesine neden olmustur. Ogrenci
alimlarinda 6zel yetenek sinavlarinin kaldirilmasi sonucu egitimden birinci derecede
sorumlu olan béliimlerin belli bir sinema bilgisine, genel kiiltiire ve yaraticiliga sahip
Ogrencileri segme hakkina engel olunmustur. Bunun yerine iiniversite sinavindaki
ezbere dayali sorular1 cevaplayabilen 6grenciler bu bdliimlere yerlesmis; sanat
yapmak i¢in gerekli kiiltiirel donanima sahip olamadan yiiksek6grenime baslamak
zorunda kalan 6grencilere sinema sanati egitimi vermek oldukca zor bir hale

gelmistir.

Diger sanat dallarina 6zel yetenek sinavi ile 6grenci alinirken sinemanin bu
uygulamanin diginda birakilmasi, devletin uzun yillar boyunca sanata ve sinemaya
olan bakiginin bir yansimasidir. Osmanli Devleti’nden yana sanatin biitiin dallar
devlet tarafindan desteklenirken sinema her zaman bunun disinda tutulmustur.
Osmanli doneminden itibaren pek ¢ok dgrenci sanat egitimi almalari i¢in yurtdisina
gonderilmistir. 1835-1838 yillar1 arasinda Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’in
de aralarinda bulundugu 22 6grenci resim egitimi gormeleri i¢in Avrupa’ya
yollanmis; 1834 yilindan itibaren tornacilik, dokiim, makine, terzilik gibi zanaatleri

O0grenmeleri i¢in Fransa’ya gengler gonderilmistir. 1882 yilinda Tiirkiye’de ilk kez
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bir Giizel Sanatlar Akademisi kurulurken bu okulu yonetecek ve dgrenciye ders
verecek insan malzemesinin hazirlanmasi diisiiniilmiistiir. Kurulusu Osmanli
Imparatorlugu’nun son dénemlerine rastlayan Akademi (o giinkii adiyla Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi) esasen ilk yillarindan itibaren Bati’ya yonelik bir egitim
programina sahip olmus, 1912 yilinda Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi, Hikmet Onat
gibi sanatcilar1 egitim i¢in Avrupa’ya gondermistir. Bazi ressamlar ise kendi
imkanlari ile yurtdigina ¢ikmistir. 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
iilkeye donen bu ressamlar - Baslicalari; ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran,
Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Sami Yetik ve
Ali Sami Boyar - 1914 Kusag1 ya da Calli Kusagi olarak bilinen ressamlar kusaginin
temelini olusturmustur. 1914 Kusagi ressamlarinin bir kismi, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitim kadrolarinda yer almis ve kendilerinden sonraki geng¢ kusaklarin

yetismesinde etkin olmustur.

Bununla birlikte 1933 yilinda Hitler rejimi ve Avrupa’da ylikselen fagist
politikalar sebebiyle iilkelerinden ayrilan veya ayrilmak zorunda kalan yabanci
hocalar Tiirkiye’de ¢esitli iniversitelere yerlestirilmistir. Hukuk, felsefe, fen
bilimleri, tip ve miihendislik alanlarinda taninmig Alman ve Orta Avrupali 6gretim
tiyeleri ile egitim programlar1 zenginlesmis, bilimsel nitelik artmis ve
akademisyenler yetismistir. Eskiden beri yabanci hocalar1 biinyesinde barindiran
Akademi bu reform hareketi dahilinde 1936°da yeni yabanci hocalar1 da biinyesine
katmistir. Sanat egitiminin ¢agdas diizeye ylikseltilmesinde biiyiik etkisi olan yabanci
hocalarin yetistirdigi gen¢ mimar ve sanatgilar onlarin gosterdigi yolda ilerlemis,
tirlinler vermis; egitimde yapilan bu koklii degisimin 1s181inda yeni nesillerin
yetismesine katki saglamislardir. Heykel Boliimiiniin basina Rudolf Belling,
Mimarlik Boliimiine Bruno Taut, Resim Boliimiine Leopold Levy getirilmistir.
1929’dan beri Tezyini Sanatlar Boliimiiniin basinda olan Philipp Ginther 1937
yilinda gorevinden ayrilmis ve 1939 yilinda yerine Marie Louis Sue gelmistir. Bu

caligmalar ile boliim baskanliklarinin kurulmasi saglanmistir.

Geng Cumbhuriyetin sanat ve bilim insanlarina sahip ¢ikmasi Tiirkiye’nin

akademik camiada uluslararasi ¢apta gozde bir iilke haline gelmesine yol agmustir.
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Oyle ki Nazi rejiminin artan baskilar1 yiiziinden Almanya’dan Paris’e gegmek
zorunda kalan {inlii bilim adami1 Albert Einstein 17 Eyliil 1933 te Ismet In6nii’ye bir
mektup gondererek (Bkz. Ek-1), Almanya’daki ortamdan dolay1 ¢aligmalarina devam
etme imkani1 bulamayan 40 profesor ve doktorun Tiirkiye’ye kabul edilmelerini rica
etmistir. Einstein’in bu mektubu yazarak yardim istemesinin ana nedeni, geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Atatiirk ve Ismet inénii énderliginde bilime ve diinya
capindaki bilimadamlarina gdsterdigi biiyiik ilgidir. Einstein, Inonii’ye yazdig
mektubu “Ekselanslarinin sadik hizmetkar: olmaktan seref duyan, Prof. Albert
Einstein” olarak imzalamistir. Ismet Indnii, birtakim biirokratik sebepler 6ne siirerek
s6z konusu bilimadamlarinin Tiirkiye’ye kabul edilmesinin zor oldugunu bildirmis,
ancak devreye giren Mustafa Kemal Atatiirk’iin Ismet Inonii’yii uyarmas: ile bu
bilimadamlar1 Tiirkiye’ye gelebilmistir. Einstein’in bu girisimi sonucunda s6z
konusu 40 ismin de aralarinda bulundugu 190 akademisyen Tiirkiye’deki
{iniversitelerde ¢alisma imkan1 bulmustur. Bununla birlikte Istanbul Teknik
Universitesi’nin Elektrik-Elektronik Béliimiiniin emekli hocalarindan olan Prof. Dr.
Miinir Ulgiir, 1933 yilindaki iiniversite reformu sirasinda Einstein’in Atatiirk
tarafindan Tiirkiye’ye davet edildigini; bilim adaminin kendisiyle yaptig1 bir
goriismede Atatiirk hakkinda “Diinyanin en biiyiik lideri” tabirini kullandigini ve

imkanlarin ¢ok fazla olmasi sebebiyle Amerika’yi tercih ettigini soylemistir.°

Geng Cumhuriyet’in uygulamalarindan da anlagilacagi iizere iiniversite ve
akademik egitim kavramlar1 tabelalardan, binalardan, terciime metinlerden yola
cikilarak olusturulan tezlerle kazanilmis hocalik vasiflarindan ibaret degildir. Cagdas
anlamda akademinin kurucusu sayilan ve 6grencilerini “Academia” adin1 verdigi
kiiclik bir bahgede egiten filozof Platon bunun giizel bir 6rnegidir. Akademiyi
akademi yapan sey modern binalar ya da fiziki olanaklar degil, tirettigi fikirler,
kiltiirel birikim ve diisiince yapisidir. Tiirkiye’de ise bu anlamli isme sahip tek
kurum olan ve bir asr1 agkin gelenegiyle sayisiz sanat¢1 yetistirmis bir okul-ekol

niteligi tasiyan Giizel Sanatlar Akademisi, bir iist kurum Akademi olarak muhafaza

6 Cumbhuriyet Bilim Teknik, 20.10.2006, 12.



13

edilememis; ne yazik ki siiriiye dahil edilerek siradan bir iiniversite haline

getirilmistir.

Sinema ile ilgili calismalarina, 6grencisi oldugu bu sanat yuvasinda baglayan
ve Tiirkiye’de sinema egitimini baglatan Hocamin Kuliip Sinema 7 doneminden beri
ozverili caligmalar1 ve miicadeleci tavriyla olusturup bugiinlere getirdigi, benim de
bir 6grencisi ve 6gretim elemani olarak bir pargasi olmaktan onur ve gurur
duydugum Kurumumun, kendimi gelistirip hayata ve sinema egitimine dair bir bakis
acis1 kazanmamda biiyiik katkist oldugu icin, bu ¢aliysmamda egitim olgusuyla
sinemamiz arasindaki iligkiyi ve ulusal kiiltiirlimiizdeki yozlasmanin sinemamizi ne
Olctide etkiledigini ortaya koyarak Kurumuma ve iilkeme olan vefa borcumu

0demeyi bir gorev bildim.
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1. TOPLUMSAL YAPININ DEGiISMESI VE BU DEGISIMIN
SINEMAYA ETKIiSi

“Ben 1958 yilinda Istanbul’a geldigimde,
Istanbul ¢ig balik ve yosun kokuyordu.

Simdi ise lahmacun kokuyor.”

Prof. Sami Sekeroglu

Tiirk sinemasi ile egitim arasindaki iliskiyi inceledigim tezime Tiirkiye’de
sinema egitimini baglatan degerli Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun sozii ile
baslamay1 uygun gérdiim. Bu soz, Istanbul’un ve Tiirkiye’nin yillar i¢inde gegirdigi
degisimi anlatmasi bakimindan ¢ok dnemlidir. Egitim ve ¢aligma hayatim boyunca
Hocam pek ¢ok kez ulusal kiiltiiriimiizi korumanin 6neminden ve kiiltiirel
yozlagsmanin sebep oldugu sonug¢lardan bahsetmistir. Ger¢ekten de giinliik
yasamimda i¢inde bulundugum pek ¢ok durum ve davranigin bu kiiltiirel
yozlagsmanin sonucu oldugunu hissetmeme ragmen bunlarin bilince varabilmem
Hocam sayesinde olmustur. Balik ve yosun kokusunun yerini lahmacun kokusunun

almasi1, Hocamin kullandig1 bir metafordur. Ulkemizdeki pek ¢ok olgunun zaman
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icerisinde dogalligini yitirerek karma bir kasabali kiiltiire boyun egmesini
anlatmaktadir. Hocamin soziinii ettigi kasaba kiiltiirii, kdy ve kent kiiltiirleri disinda
kalan, sonradan meydana gelmis, yapay ve dejenere olmus bir kiiltiirii ifade

etmektedir. Hocam bu kasaba kiiltiiriinden s0yle bahsetmektedir:

“Tiirk koyliisii, Anadolu topraginin sekillendirdigi bir insandir. Medeniyetlerle
yogrulmus Anadolu topraginda dogar, o toprakta sekillenir. Ama kasabali 6yle degil.
Kasabali, sehirle koy arasinda kalmistir, ne sehirlidir ne kéyliidiir. Daha sonra
adlari biiyiik sehir de olsa bu sehirler kasaba olmustur. Biz kentleri ¢cagdags seviyede
sehirlestirecegimize yozlagmis ve dejenere kiiltiirle kasabalastirdik. Buna Istanbul 'u

bile ekleyebiliriz.””

Pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmig Anadolu topraklarinin koyliisii ve
kentlisi, bu medeniyetlerin miras1 olan kiiltiirel 6ze sahiptir. Atatiirk’tin “Koylii
Milletin Efendisidir” s6zli, bu 6ze vurgu yapmak icin sdylenmis olmalidir. Ancak
Tirkiye’deki carpik sanayilesme, altyap1 olmadan ve ¢ok hizli bir sekilde
gerceklestigi i¢in kdylerden kentlere ¢ok biiyiik ve ani insan gogleri yasanmis; gelen
niifusu kent hayatina dahil edemeyen biiyiik sehirlerde yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu yeni kiiltiir, ne koy kiiltiiri ne de kent kiiltiirtidiir (argo bir deyimle
maganda kiiltiiridiir). Altyapis1 yetersiz sehirlerde kisa zamanda sinif degistirme
hayalleri kuran ve higbir kural tanimadan yasamaya calisan insan topluluklarinin
tirettigi ve kentlerde egemen kilmaya ¢alistig1 bu yoz kiiltiir, kasaba kiiltiirli olarak
nitelendirilebilir. Maalesef bu kiiltiir, tiim Tirkiye genelinde etkili olmustur.
Yalnizca Istanbul’un degil, biitiin iilkenin kiiltiirii, bilimi, sanati, egitim sistemi ve

diisiince yapis1 giiniimiizde yozlagmustir.

Ulkemizdeki egitim yapisinin yillar i¢inde bozulmast, kiiltiirel degerlerin yok
olmasi ve toplumsal benligimizden uzaklasmamiz, 6zellikle geng niifusun tiiketime
dayal1 sisteme ve teknolojinin dayattig1 hayat tarzina mahkum olmasina yol agmaistir.

Bu olumsuz dontigiimiin 6rneklerini hayatin her alaninda gérmek miimkiindiir.

7 Prof. Sami SEKEROGLU ile 05.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.
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Boliimiimiize merkezi sinav sistem ile yeni kaydolan 6grencilerin kiiltiirel seviyesini
6lecmek i¢in yapilan seviye tespit sinavlarinda iilkenin 6nde gelen sanatgilarini, bilim
adamlarini, siyasetgilerini tanimayan; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dort
cumhurbagkaninin bile ismini yazamayan 6grencilerin yani sira, final sinavinda bir
filmin analizinin yapilmasi istendiginde sinav sorusuna cevap vermeyerek, sinav
kagidina “Bu sorular1 niye soruyorsunuz? Allah her seyin en iyisini bilir.” yazan
Ogrenci de gordiim. Bir soruya cevap verirken aklini kullanmaya karsi ¢ikarak
yapilan bu yorumun kiiltiirel olarak ne kadar yozlastigimizin bir kaniti oldugunu

diisiiniiyorum.

Bu kiiltiirel degisim yalnizca Tiirk toplumunu degil, Tiirk sinemasini da
dogrudan etkilemistir. Ciinkii sinemamizin hitap ettigi kitle yillar icinde ¢ok biiyiik
bir degisim gostermistir. Bu siiregte belirleyici olan, sinemamizin asil seyirci kitlesi
olan ‘aile’nin yasadig1 degisimdir. Tiirkiye’de sanayinin gelismedigi, film yapiminda
maddi sikintilarin yasandigi, devletten veya 6zel sektorden sinemaya herhangi bir
yardimin yapilmadigi, ithalat kisitlamalarindan dolay1 ham film ve teknik ekipman
bulmada zorluklarin yagandig1 ve Tiirk sinemacilarinin kati sansiir uygulamalariyla
karsilagtig1 bir donemde Tiirk sinemasi, salonlar1 dolduran ‘aile’ sayesinde ayakta
durmay1 bagarmistir. Fakat ileriki donemde hayat pahaliligi, sinema salonlarinin kétii
durumu, porno filmlerin yayginlagmasi, sehirlerde giderek artan trafik ve teror
korkusu, bir ailenin evden ¢ikip sinemaya gitmesini imkansiz kilmis; tam da bu
sirada televizyon evlere girmistir. Ustelik televizyon aileye sevdigi Tiirk filmlerini
gostermis, evlerinde televizyonu bulunmayan aileler Tiirk filmleri oynadigi zaman
televizyonu olan komsularini ziyaret ederek eski sosyal sinema geleneklerini devam
ettirmislerdir. Gegmiste, 6dedigi bilet paralariyla filmleri sekillendiren aile, ilerleyen
donemde kendi begenisine gore ¢ekilen bu filmleri televizyonda izlemistir. Yillarca
Yesilgam sinemasi denilerek asagilanan sinemamizin iirlinleri televizyonlarin en ¢ok
izlenen prime-time saatlerine konulmus, miistehcen sahneler, asagilamalar veya

kiiftirler icermeyen bu filmler tekrar Tiirk ailesinin eglence kaynagi olmustur.

Ilerleyen yillarda aile olarak adlandirdigimiz sinema seyircisinin yerini

tilkketmeye meyilli yas ortalamasi diisiik bireyler almistir. Daha kolay yonetilebilen
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ve yonlendirilebilen bu insan topluluklarinin begenileri de sinema sanatinda
belirleyici olmustur. Ustelik bu durum sadece Tiirk sinemasinda degil, biitiin
diinyada etkilidir. Diinya sinemasinin da asil seyircisi uzun zaman aile olmus, ancak
son otuz yilda seyirci profili giderek degismistir. Birkag usta sinemacinin yaptigi,
sanatsal ve kiiltlirel kaygisi olan, dramatik yapisi saglam filmlerin diginda giiniimiiz
sinemasina bakarsak, gelir seviyesi orta ya da ortanin biraz tizerindeki geng seyirci
kitlesine hitap eden filmlerin egemen oldugunu daha net gorebiliriz. Sinema dili ve
anlayisi da, seyirci kitlesi gibi yillar iginde degismistir. Ornegin, John Ford’un
filmlerini dikkatle izleyen bir kisi, bu filmlerde dramatik yapiyla ilgisi olmayan tek
bir climlenin bile kullanilmadigin1 gorecektir. Ford un filmlerindeki herhangi bir
diyalog cikarildig1 zaman filmin biitiinliigii tamamen bozulmaktadir. Oysa
giinlimiizdeki sinema filmleri veya televizyon dizileri konuya hizmet etmeyen pek
cok diyalog, uzun sahne ya da planla doludur. Ayrica, 6zellikle gliniimiiz Tiirk
dizilerinde miizik 6gesi gereksiz ve abartili olarak kullanilmakta, bir giiriiltii haline
gelen miizik yiizinden pek ¢ok diyalog anlagilamamaktadir. Sinema i¢in ¢ok degerli
bir kontrast yaratan ortam sesi ya da sessizlik gibi 6geler, dramatik yapi igerisinde
neredeyse hi¢ kullanilmamakta, diziler ve filmler rahatsiz edici bir giiriilti esliginde
izlenmektedir. Dogdugu andan itibaren kalitesizligi kabullenmek zorunda birakilmis
insanlarin olusturdugu bu yeni sinema anlayisi neredeyse tim diinya genelinde
benimsenmistir. Artik binlerce insanin sinema salonlarin1 doldurarak birlikte
hiiziinlendigi, birlikte giildiigii, birlikte 6fkelendigi filmler kalmamistir. Aslina
bakilirsa bu duygu ve diisiince paylagimi yalnizca sinemada degil, hayatin diger
alanlarinda da ortadan kaybolmustur. Toplumlar1 yiizyillar boyunca bir arada tutan
ortak kiiltiir 6geleri, ortak hazlar, ortak acilar yok olmus ve bunlarin yerini bireysel
zevk ve begeniler almistir. Oyle ki, okuldaki derslerde gosterdigimiz filmler
sirasinda duygusal bir sahnede giilen, esprili bir filmde ise tepkisiz kalan
Ogrencilerimiz bulunmaktadir. Sinema iirlinleri de; sistemin yarattig1 bu yeni seyirci
tipinin begenilerine gore yeniden tasarlanmistir. Cogu birer klasik olan filmlerin
yerini genellikle geng niifusun (17 yasina kadar) izlemesi i¢in ¢ekilen ve kiiltiirel bir
mesaj tasimayan filmler almistir. Bunun somut bir 6rnegini, “Star Wars” serisinin
haklarin1 Walt Disney sirketine satan George Lucas’in “Charlie Rose Show”

programinda yaptig1 agiklamalarda gorebiliriz. Walt Disney sirketi yapimciliginda
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cekilen serinin 7. filmi “Star Wars: The Force Awakens™1 elestiren Lucas; filmin
sadece hayranlarin paralarini almak i¢in ¢ekilmis oldugunu sdylemis ve dramatik
yapinin onemini belirtmistir. Lucas filmde isledigi 1yi-kotii miicadelesinin, baba-
ogul, 6gretmen-0grenci iliskisinin, yarattig1 galaksideki gelecek kusaklari nasil
etkileyecegini diislinlirken; filmin yeni sahipleri gengler i¢in daha atraksiyonlu bir
uzay filmi yapacaklarini belirtmislerdir. Disney sirketi bu filmi, seyirci kitlesinin
bliylik bir cogunlugunu olusturan ¢ocuklara ve genglere hitap edebilmek i¢cin maddi
kaygilar1 g6z oniinde bulundurarak planlamis; dramatik yapiy1 géz ardi edip gorsel
efektlere ve teknik cambazliklara agirlik vererek, gencler icin bir oyuncak gibi
tasarlamistir. Ancak seyirci ve hasilat kaygisi bir filmin felsefesinin olmamasini ya
da bir mesaj tagimamasini gerektirmez. Gergek sanatcilar bu iki unsuru zarif bir
dengede bulusturabilen kisilerdir. Sadece ticari basar1 saglamak i¢in hikayenin asil
felsefesinden koparildigin1 géren Lucas, Walt Disney sirketini “beyaz kile

tiiccarlary” tabirini kullanarak su¢lamis ve projeyi birakmistir.

Charlie Rose 'un George Lucas’la yaptigi roportajdan bir kare

George Lucas’in bahsettigi duruma benzer bir gerileme, sinemamizda da
yasanmis; iilkemizde son yillarda geng kitleyi hedef alan pek ¢ok film ¢ekilmistir.
2000°1i yillarda en ¢ok izlenen ilk bes filmden dordii Recep Ivedik serisi filmleridir.
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Bu dort filmin toplam izleyici sayis1 26 milyonu gecmektedir. Bu sayi, iktidar
partisinin se¢men sayisindan fazladir. Ayn1 zamanda 2017 Anayasa Degisikligi
Referandumunda oy kullanan vatandas sayisinin yarisindan fazladir. Bu durum da
Recep Ivedik’in toplumda ne denli kabul géren bir karakter oldugunun kanitidir.
Recep Ivedik, kentin varoslarinda yasayan, belirli bir meslegi bulunmayan, cehaleti
ile 6viinen, sozlil ya da fiziksel siddet gosteren, ayip ve uygunsuz hareketler
yapmaktan kaginmayan bir tiptir. Bu tip, Tiirk toplumunun kiiltiirel yozlagsmasinin
kagimilmaz bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Recep Ivedik serisi ¢ok yiiksek seyirci
sayilarina ulastig1 i¢in devam edebilmistir. Ulkemizdeki gelisim ¢agindaki cocuklar
ve gencler, Recep Ivedik’in kahraman sayildig: bir kiiltiiriin i¢inde varolmaktadir.
Recep Ivedik’in seyirciye arkasini donerek gaz ¢ikarmasi, cinsel organini
karistirmasi veya en yakin arkadasina, etrafindaki diger kisilere, isini yapan memura,
akademisyene hakaret etmesi, bir zamanlar Tiirk toplumunda kabul edilemeyecek
davraniglarken ve seyircisi aile olan Yesilgam sinemasinda boyle bir karakterin
varolmasi diisiiniilemezken; giiniimiizde milyonlarca kisi bu hareketlerden zevk
duyarak kahkahalar atmaktadir. Hatta bu karakterin yer aldig1 filmler televizyonda

bile gosterilmekte ve evlerimize kadar girmektedir.

Recep Ivedik 4 filminden bir kare
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Recep Ivedik filminden bir kare

Ustelik Recep Ivedik serisi, filmde yer alan kaba hareketler ve hakaretlerin
cocuklar1 olumsuz yonde etkileyecegi diisiinlilmeden sansiirsiiz olarak
gosterilmektedir. Gegmis donemde ¢ok basit gerekcelerle Tiirk filmlerine sansiir
uygulayan anlayis, glinlimiizdeki bu duruma seyirci kalmaktadir. Calismamin sonuna
ekledigim sansiir belgelerinde goriilecegi tizere Tiirk sinemacilar1 gegmiste ¢ok kati
bir sansiir anlayisiyla miicadele etmek zorunda kalmistir. Bu sansiir anlayisi; Metin
Erksan’in “Geceler’in Otesi” filminde gegen “Evdeki ii¢ can her seyden dnce ekmek
ister” cimlesinin ¢ikarilmasina (Bkz. Ek-2), Faruk Keng’in “Kendini Kurtaran Sehir”
filmindeki diisman askerleri i¢in kullanilan “Fransiz” tabirinin, dost {ilke Fransa’y1
rencide edebilecegi gerekcesiyle “diisman” olarak degistirilmesine (Bkz. Ek-3),
Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” filmindeki is¢ilerin sefil hayat sartlar icinde
yasamalariin gosterilemeyecegine (Bkz. Ek-4), Metin Erksan tarafindan yazilan
“Cifte Diiglin” 1simli senaryoda gegen ve aslinda bir halk tabiri olan “Eceli gelmis
kopek cami duvarina iser” soziiniin kullanilamayacagina (Bkz. Ek-5) karar veren bir
anlayisken, giiniimiizde milyonlarca kisinin izledigi ve 6zellikle ¢ocuklarin olumsuz

etkilendigi Recep Ivedik ve benzeri filmlere sansiir uygulanmamaktadir. Bu savimla
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sansiiriin tekrar gelmesini istiyor degilim. Fakat genel ahlak kurallarina aykirt olan
bu ve benzeri filmlerin toplumumuzun her kesimine, 6zellikle ileride bizi yonetecek
ve gelecegimizi sekillendirecek bebeklere ve ¢ocuklara kadar ulasmasinin karsisinda

durulmasi inancindayim.

Karakterin ya da erdemin degil paranin hiikiim siirdiigii, hakaret i¢eren sozlerle
konusmanin olagan hale geldigi bir toplumda Recep ivedik milyonlarm kahramani
olmustur. Binlerce yillik Anadolu kiiltiiriinli ve onlarca medeniyeti olusturmus bir
toplum nasil olmustur da Recep Ivedik’i bir kahraman haline getirmistir? Nasil
olmustur da bir zamanlar ¢oluguyla cocuguyla, genciyle yaslisiyla sinemalar1
doldurarak Yesilgam sinemasim yaratan Tiirk ailesi yerini Recep Ivedik’e hazla

giilen bir seyirciye, gelecegin toplumunu sekillendirecek bu geng kusaga birakmistir?

Mars Entertainment Group’un 2013 yilinda yaptig1 “Sinema Izleyici Profili”
arastirmasina gore sinema seyircilerinin ancak yiizde 10°u 40 yasin Ustiindedir.
Sinemalar artik ailece gidilen yerler olmaktan ¢ikmistir. Tiirk sinemasi, tiim halkin
toplu halde sevip benimsedigi, binlerce kisilik salonlar1 (6rnegin Diyarbakir’daki
2500 kisilik Dilan sinemasi) ailece doldurarak beraber giiliip beraber agladigi,
kendiyle 6zdeslestirdigi, en fakirinden en zenginine kadar herkesin izledigi kitlesel
bir eglence kaynagi olmaktan uzaklagmis; gelir seviyesi ortalamanin iizerindeki geng
niifusa hitap eden, aligveris merkezlerinin i¢indeki kii¢iik sinema salonlarinda
bireysel olarak ya da kiigiik arkadas gruplariyla izlenen ve birkag film disinda
seyircisinden ilgi gormeyen bir sinema haline gelmistir. Bu degisim yalnizca sinema
alaninda da goriilmemektedir. S6z konusu yozlagsma zengin yemek kiiltliriimiizii fast-
foodlar, giyim kiiltiirlimiizii yirtik kotlar, dilimizi ise yabanci sozciikler ve uydurma

deyimlerle bozmaktadir.

Ozetle sdylemek gerekirse artik diinyada egemen olan yeni bir birey tipi ve bu

bireyin tiikketmesi i¢in sunulan yeni bir sinema anlayis1 vardir.

Entelektiiel birikimi olmayan, iiretmenin zevkini tatmamis, yikici ve tiiketici

insanlarin olusturdugu bu tek tip birey nasil ortaya ¢ikmistir? Bu sorunun cevabini,
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pek cok baska sebebin yanisira egitimde aramaliy1z. Bu yiizden Tiirk sinemasinin
yillar i¢inde gegirdigi degisimi anlamak i¢in egitim yapimizin degisimini de
incelemek gerekir. Bu degisim toplumuzun kiiltiiriinii, degerlerini ve begenilerini
tamamen etkilemistir. Geng niifusun kiiltiirel yasantisindaki degisim, Cumhuriyet’in

egitim politikalarindaki degisimle neredeyse paralel olarak gergeklesmistir.

2. CUMHURIYET’IN iLK YILLARI-BILIMIiN VE SANATIN
ISIGINDA BASLATILAN EGIiTiM HAMLESI

Atatiirk, yukarida bahsettigim gibi, Anadolu’da yiizyillarca hiikiim siiren
uygarliklarin ve biiyiik imparatorluklarin mirasgisi olan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
kurarken ulusal, ¢agdas ve ileri bir kiiltlir-sanat-egitim politikasi tasarlamistir. Bu
cagdaslasma hareketi Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslamis bir
harekettir. Bu donemde pek ¢ok sanat ve bilim kurumunun temelleri atilmis, egitim
almalar1 i¢in bircok gencimiz yurt digina yollanmis, batidaki bilimsel ve sanatsal
geligsmeler yakindan takip edilmeye c¢alisilmistir. Gerek altyapisi gerekse egitimi i¢in
devlet eliyle planli olarak hazirlik yapilmayip yasam miicadelesi veren tek sanat dali
ise sinema olmustur. Buna karsilik plansiz-programsiz bir sekilde cogalmasina izin

verilen tek sanat egitimi de yine sinema olmustur.

Cumhuriyet donemindeki yenilesme slirecinin etkisini en fazla gosterdigi
alanlardan biri sliphesiz egitimdir. Bu donemde 6zellikleri, yapisi, sinirlar1 belli olan,
giiclii ve saglam bir egitim politikasi tasarlanmistir. Fakat bu egitim politikasi
Cumbhuriyet tarihi boyunca defalarca degistirilmis ve sonug olarak egitim sistemimiz
kurumsallasamamistir. ileride daha ayrintili olarak anlatacagim gibi Prof. Sami
Sekeroglu Tiirkiye’de ilk sinema egitimini baslatirken bu egitimi kurumsal, kuralli ve
sistemli bir biitiin olarak tasarlamistir. Ciinkdi sistemli bir egitim, bireysel fikirlere,
siyasi topluluklarin ya da ziimrelerin diislincelerine gore sekillenmez. Degisen egitim
anlayislari, diizenlenen yasalar ve yonetmelikler, ancak 20-25 y1l sonra somut

etkilerini gostereceginden, yapilan degisikliklerin 6neminin bilincinde olmak ¢ok
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onemlidir. Ciinkii atilan her yanlis adimin bedelini toplum 6demektedir ve bunun
sonucunda sorunlar gitgide biiyiiyiip ¢oziilemez hale gelmektedir. Cagdas, toplumsal
biitlinliigiin 6neminin farkinda, yeniliklere acik ve yaratici bireyler yetistirmek bir

milletin gorevi olmalidir.

Cumhuriyetin ilk yillarindaki dogru temellendirilmis egitim anlayis1 ile yiizde
onu bile okuryazar olmayan bir iilkede basogretmen Atatiirk 6nderliginde bir egitim
seferberligi ilan edilmis, 1924°te Tevhid-i Tedrisat Kanunu ¢ikarilmistir. Béylece
egitimdeki mektep-medrese ikiligi ortadan kaldirilmis, ulusal, laik, cagdas, tek ve
biitlin bir egitim anlayisini hayata gecirmeyi hedefleyen yasayla birlikte bilim ve
egitim kurumlarmin timi Milli Egitim Bakanligina® baglanmustir. Laik ve parasiz
ilkogretimi tiim Tiirkiye vatandaslari icin zorunlu hale getiren Tevhid-i Tedrisat
Kanunu, Cumhuriyet’in egitim atiliminin ilk hamlesi olmustur.

1 Kasim 1928 tarihinde Latin alfabesine gegilmesi, egitim alaninda yapilan
ikinci 6nemli yeniliktir ve okuma yazma bilmeyen 16-45 yas arasindaki her Tiirk
vatandasi, bulundugu bolgede agilacak olan mektebe devam etmek ve okuma

yazmay1 6grenmekle yiikiimlii tutulmustur.’

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce 1921 yilinda Atatiirk’{in Ankara’da Maarif
Kongresi’nde yapmis oldugu ag¢is konusmasindaki “Egitim milli olmalidir” sozleri
gelecekte varolacak egitim anlayisina bir igarettir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte
karma egitime gecilmis ve 1924’°ten baslayarak yabanci egitim uzmanlar Tiirkiye’ye
getirilmistir. Bu siirecte bir¢ok egitim kurumu a¢ilmis ve nitelikli is giicii yaratmak
i¢in egitimli kisiler yetistirilmesi hedeflenmistir. Bu amagla {iniversite diizeyinde pek

cok meslek alanini kapsayan diizenlemeler yapilmistir. 1923 yilinda Harp Okulu,

¥ Milli Egitim Bakanlig; 1923ten 27 Aralik 1935 tarihine kadar “Maarif Vekaleti”, 28 Aralik
1935°ten 21 Eyliil 1941 tarihine kadar “Kiiltiir Bakanlig1”, 22 Eyliil 1941°den 9 Ekim 1946 tarihine
kadar “Maarif Vekilligi”, 10 Ekim 1946’dan sonra “Milli Egitim Bakanlig1”, 1950’den sonra “Maarif
Vekaleti”, 27 Mayis 1960 tarihinden sonra “Milll Egitim Bakanlig1” adiyla calismalarini
siirdiirmiistiir.

’Bu uygulama, ¢ok diisiik olan okuma yazma oranin kisa siirede arttirmistir. 1929 yilinda Millet
Mektepleri’nden 199.544°{ kadin olmak iizere toplam 597.010 kisi diploma almistir. 1936 yilina
gelindiginde bu say1 2.546.051°e ulasmistir. Cumhuriyet’in 75 Yil, Cilt 1, s.87.
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1925 yilinda Ankara Leyli (yatil1) Hukuk Mektebi ve 1927 yilinda Gazi Orta
Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii kurulmustur. Askeri okullar 1925 yilinda Milli
Savunma Bakanlig1’na baglanmistir. Ulkenin sosyal ve kiiltiirel kalkinmasinin genis
halk kitlelerine ulagmasi i¢in 1932’den baslayarak illerde Halkevleri ve Halk odalari
acilmaya baslanmistir. Dariilfiinun, 1924°te Istanbul Dariilfiinun adin1 alarak katma
biitceli 6zerk bir iiniversite haline getirilmistir. Ancak yeni yapilanmaya ayak
uyduramamasi nedeniyle 1933 yilinda kapatilmis ve yerine Maarif Vekaletine bagli,
tiizel kisiligi olmayan Istanbul Universitesi kurulmustur. 1933-35 yillar1 arasinda
Ankara Yiiksek Ziraat Enstitiisti, Mili Musiki ve Temsil Akademisi, Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi kurulmustur. istanbul’daki Miilkiye Mektebi, Siyasal Bilgiler
Okuluna doniistiiriilmiis ve Ankara’ya taginmistir. 1939 yilinda I. Milli Egitim Surasi

toplanmustir.

Bu doénemde sanat egitimine de ¢ok biiyiik 6nem verildigi goriilmektedir.
Ulkemizin ilk sanat ve mimarlik yiiksekokulu olan ve 1882’de Osman Hamdi Bey
tarafindan kurularak 1883’te egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi 1928 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi adin1 alarak Cumhuriyet’in akademi unvanini alan ilk
egitim kurumu olmustur.'® Giizel Sanatlar Akademisi, Atatiirk Cumhuriyetinin sanat
ortamini olusturmus, Tiirkiye’de glizel sanatlarin tiim dallarinda ve mimaride ilk

sanatci-hoca kadrolarini yetistirmistir.

121 Ocak 1882°de Ticaret Nezareti’ne bagli Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmus ve miidiirliigiine
Paris’te hukuk ve resim egitimi gormiis Osman Hamdi Bey tayin edilmistir. 4 Eyliil 1881°de bugiinkii
Istanbul Arkeoloji Miizeleri'ni olusturan Miize-i Hiimaytin miidiirliigiine getirilmis olan Osman
Hamdi Bey, 29 y1l midiirliigiinii yapmis oldugu kurumu diinyanin sayili miizelerinden biri haline
getirmis ve Tiirk miizeciliginde yeni bir dénem baslatmistir. Miize, Miize-i Hiimayin (Istanbul
Arkeoloji Miizesi) adiyla 1891 yilinda ziyaretcilere agilmistir. Osman Hamdi Bey 1883°te Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde egitimi baslatmis, aym yil Asar-1 Atika Nizamnamesi ile sanat yapitinin sadece
olusturulmasini degil, korunmasini da giivence altina almak istemistir. Osman Hamdi Bey’in miize
miidiirliigiine tayininden hemen sonra Arkeoloji Miizesi karsisinda yeni bir bina yapimina baslanmis
ve bu bina 1882 Eyliil'linde tamamlanmistir. 1883 yilinin Mart ayinda sekiz kisilik 6gretim kadrosu,
21 dgrenci ve 5 atolye ile Tiirkiye’de batili anlamda ilk akademik sanat egitimine baslanmustir.
Sanayi-i Nefise Mektebi resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) siniflarini icerecektir.
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Akademi Binas: Oniinde Ogrenci ve Hocalar

Bu yillarin diger bir 6nemli olay1 ise Atatiirk’tin emriyle 1937 yilinda
Dolmabahge Sarayi’ndaki Veliahd Dairesi’nin Resim ve Heykel Miizesi i¢in
Akademi’ye tahsis edilmesi ve Akademi’deki resim, heykel koleksiyonunun buraya
taginarak Resim ve Heykel Miizesi’nin a¢ilmasinin saglanmasidir. Atatiirk’tin
Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi’nin miize olarak Akademi’ye verilmesini
istemesi, onun sanata ve sanat egitimine verdigi 6nemi gostermektedir. Gliniimiizde
yeni binas1 yapilmakta olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve

Heykel Miizesi’'nin koleksiyonu, Tiirkiye’nin en biiyiik ve en degerli koleksiyonudur.

Atatilirk Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanatin her alanina 6nem vermis,
varolan kurumlar1 desteklemis, yeniden yapilandirilmasi ve gli¢lendirilmesi i¢in
caligmalar yapmistir. Tiyatro, miizik ve miizik egitimi ilk kez Cumhuriyet
doneminde kurumsallastirilmistir. Konservatuvar ve Istanbul Sehir Tiyatrosu
kurulmus, tiyatro, opera binalar1 yapilmis, yurt disindan mimarlar getirilerek imar
planlar1 hazirlatilmis, miizeler, sanat okullar1 agilmis, cesitli sanat dallarinda {irtin

veren insanlara destek olunmus, gengler resim, heykel 6greniminin yani sira gorgii ve
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bilgilerini arttirmalar1 i¢in gegici siireligine yurt disina egitime goénderilmis, hatta
Tiirkiye’de hi¢ gelenegi olmayan opera ve bale alaninda bile ¢alismalar yapilmistir.
Sinema ise bu yardim ve tesviklerden faydalanamadigi gibi ¢ok agir bir sansiirle
denetlenmis, ham filme kota konmus, teknik arag¢ gere¢ ithaline izin verilmemistir.
Sinema sanat1 devletin kiiltlir-sanat-egitim politikalar1 icinde yer almamaigstir. Devlet
sinemadan korkmus ve sinemay1 yasal diizenlemeler yoluyla denetim altinda
tutmustur. Sinema, eglence yerleri i¢in diizenlenen kanunlarinin i¢ginde yer almais,
dolayisiyla bu alana ait higbir yasal diizenleme yapilmamistir. Bu donemde kiiltiir-
sanat alaninda yapilan diizenlemeler incelendiginde asagida kisaca belirtilen ¢ok

sayida atilim oldugu goriilecektir.

Miizik alanindaki yeniliklere 1924 yilinda baslanmis, yaklasik 100 yillik bir
geemisi olan saray orkestra ve bandosu Mizika-i Hiimayun, Ankara’ya taginarak,
Riyaseti Reisicumhur Musiki Heyeti’'ne (Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast)
dontstiirilmiistiir. 1924°te Musiki Muallim Mektebi agilmis, 1934’te ise bir yasayla
Milli Musiki ve Temsil Akademisi’ne doniistiiriilmiistiir. 1935-37 yillar1 arasinda ana

yonetmeligi hazirlanan Ankara Devlet Konservatuvari 1940 yilinda kurulmustur.

Yeniden yapilandirma faaliyetleri, senfoni orkestrasinin kurulmasi ve miizik
egitiminin baslatilmasiyla kalmamis, opera ve bale ¢alismalari ile stirmiistiir.
1940’1arda Istanbul Yesilkdy’de bale okulu agilmis ve bu okul 1950°de Ankara’ya

taginarak Devlet Konservatuvari’na bagli bir boliim olmustur.

1914 yilinda Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu tarafindan kurulan
Dariilbedayi, 1926 yilinda yeniden diizenlenmis ve 1927°de Muhsin Ertugrul
yOnetici ve hoca olarak basina getirilmistir. 1930 yilinda ¢ikarilan yasa ile
Dartiilbedayi Belediye’den 6denek alan bir kurum haline getirilmistir. 1931 yilinda
“Tiyatro Meslek Okulu” a¢ilmis, bu okul Belediye Konservatuvari’nin temelini

olusturmustur.

Mimarlik ve sehircilik alaninda da birgok gelismenin yasandigi bu donemde

Ankara’nin bagkent olarak imarima biiyiik 6nem verilmis, bu diizenlemeler i¢in
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Almanya’dan Prof. Herman Jansen Tiirkiye’ye davet edilmis, kendisine sehir plani
yaptirilmistir. Avusturyalt inlii mimar Prof. Klemenz Holsmeister ile anlasilmas,
yapilan planla Genelkurmay Bagkanligi, Milli Savunma Bakanligi,
Cumhurbagkanligi Koskii ve Biiyiik Millet Meclisi binalar1 inga edilmistir. Altyap1
tesisleri millilestirilmis ve ulagim ag1 gelistirilmistir. 1927 yilinda mimari projeler
i¢in Tesvik-i Sanayi kanunu ¢ikartilmis, 1928°de ise Imar Miidiirliigii kurulmustur.
Yurtdisindan heykeltraglar getirilmis ve sehir meydanlarina heykeller dikilmeye

baglanmustir.

Sanata verilen 6nem, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce baslatilan miizecilik
faaliyetlerini de hizlandirmistir. Halifeligin kaldirilmasi ile padisah saraylar1 ve diger
emlak millilestirilmis, saraylar 1925 yilindan itibaren Milli Saraylar Miidiirliigi’ne
baglanmistir. 1924 yilinda Topkap1 Sarayi’nin miize olarak a¢ilmasi kararlagtirilmus,
1927°de Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 1930’da Etnografya Miizesi agilmistir.

1934’te, o giine kadar cami olarak kullanilan Ayasofya miizeye doniistiiriilmiistiir.

Atatlirk bir ulus olmanin en 6nemli iki unsuru olarak dil ve tarih birligini
gormiistiir. Tiirk tarihine iliskin calismalar 1930°da baslatilmig, 1935 yilinda Atatiirk
tarafindan Tiirk Tarih Kurumu kurulmustur. 1932°de ise Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti
kurulmus ve ayni yil 1. Tiirk Dil Kurultayr toplanmistir. Atatiirk dilde 6ziin
bulunmasi ¢aligmalarini 6liimiine dek izlemistir. Giiniimiizde kullandigimiz pek ¢ok
Tiirkce kelime, dilimize Atatiirk tarafindan kazandirilmistir. Bunun yan sira bizzat
kendisinin hazirladigi matematik kitaplari, okullarda okutulmustur. Bu kitaplardaki

bazi matematik ve geometri terimlerini kendisi Tiirkgelestirmistir.

Bu dénemde egitime verilen 6nemle ilgili, Tarihgi Prof. Dr. ilber Ortayl

sunlar1 sOylemektedir:
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“Diistiniiniiz, tahilla gecinen bir memleket o pahali tiniversiteleri ve fakiilteleri
kuruyor. Hep verdigim bir misal var; Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi binasi'’, o
devrin Basbakanlik binasindan daha muhtesem bir binadwr; o binaya daha ¢ok para
harcanmugstir, ¢ok biiyiik de bir mimarin eseridir. Bu anlayis maalesef bugiin
Tiirkiye 'de yok. Demek ki o bir nevi kiiltiirel ¢ilginlik, avangart bir davranis, oncii
bir yaklasimmus. Sonraki Tiirkler Atatiirk’ii takip edememisler, onu takip etmeye

. ]2
havsalamiz yetmemis

Sinema alanina diger sanat dallarina oldugu kadar destek verilmemekle birlikte
gen¢ Cumbhuriyet’in sinemanin giiciinii farketmedigini soylemek de miimkiin
degildir. Halkevlerinde egitici ve 6gretici filmler gosterilmesi, donemin 6nemli
olaylarinin belgelenmeye calisilmasi, sinemanin 6neminin anlasildiginin bir
gostergesidir. Ancak Atatlirk doneminde kiiciik yasal diizenlemeler diginda sinemaya
bir destek olmamuistir. 1938 yilinda o giine kadar devlet ve belediyeler tarafindan
sinemalardan alinan verginin %10’a indirilmesi'’, Atatiirk’tin 6liimiinden kisa bir
siire sonra, 1939’da kdylerdeki sinema gdsterimleri ile orduevleri, okullar, hayir
kurumlari, halkevleri vb. iicretsiz gdsteri yapan salonlarin tiim vergilerden muaf
tutulmast'* bu diizenlemelere drnektir. Ancak bu diizenleme ¢ok kisa siirmiis ve
1941"°-1942'® yillarinda ¢ikarilan belediye yasalariyla sinemalardan agir vergiler

alinmaya devam edilmistir.

" Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi binasi, Giizel Sanatlar Akademisi’nde hoca olan Unlii Alman
mimar Bruno J.F. Taut tarafindan 1937-1938 yillarinda projelendirilerek insa edilmistir.

2 flber ORTAYLIL, Taha AKYOL, Osmanl Mirasu, 26.

133539 numaral Tiyatro ve sinemalardan Devlet ve belediyelerce alinmakta olan damga, tayyare ve
belediye resimlerile Dariilaceze hissesinin mikdarina ve sureti istifasina dair kanun (1938), T.C.
Resmi Gazete, 3961, 16 Temmuz 1938.

143702 numaral Tiyatro ve sinemalardan Devlet ve belediyelerce alinmakta olan damga, tayyare ve
belediye resimlerile Dariilaceze hissesinin mikdarmna ve sureti istifasina dair kanun (1938), T.C.
Resmi Gazete, 4258, 14 Temmuz 1939.

15 4040 numaral Fevkalade vaziyet dolayisile bazi vergi ve resimlere zam icrasina dair olan 3828
numarali kanuna ek kanun (1941), T.C. Resmi Gazete, 4258, 31 Mayis 1941.
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Sinema alaninda ilk kurumsal yap1 1915 tarihli Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD)’dir. Harbiye Nazir1 ve Baskumandan Vekili Enver Pasa Almanya’ya gitmis,
oradaki sinema dairesini incelemis, yurda doniisiiniin ardindan bu teskilati
olusturmus, ayrica ilk sinema kursunun ve Dersaadet Merkez Kumandanligi
Sinemasi’nin agilmasini saglamistir (1916). MOSD biinyesinde 1918 yilina dek pek
cok belge filmi ¢ekilmistir. Merkez Ordu Sinema Diresi’nin basinda bulunan
Sigmund Weinberg, 1916 yilinda konulu film ¢ekme denemelerinde bulunduysa da
cesitli sebeplerle bu filmler tamamlanamamistir. MOSD’un kurulmasindan kisa bir
stire sonra yar1 resmi bir kurulus olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de film
cekimlerine baglamistir. Heniiz 21 yasinda bir geng olan ve ilerleyen yillarda
Hiirriyet gazetesini kurarak gazetecilik alaninda biiyiik isler basaran Sedat Simavi,
1917 yilinda cemiyete konulu film ¢ekmeyi teklif etmis ve boylece Tiirk sinema
tarihinin ilk konulu filmleri olan “Penge” ve “Casus” filmlerini yapmistir. Egitimli ve
yaratici bir kisi olan Sedat Simavi’nin sinemaya bakist ile ilgili, arkadas1 avukat ve

yazar Hikmet Bil sunlar1 sOylemektedir:

“Sedat Bey’i bugiin Tiirkiye, gazeteci olarak bilir. Onun belirgin vasfi
gazeteciliktir. Ama Sedat Simavi, uzun siiren dostlugum sirasinda konusmalarindan
edindigim kanim o ki, en asagi gazeteciligi kadar sinemayla da ta ilk giinlerden
itibaren ¢ok yakindan ilgilenmis bir adamd. Sinema sanatinin mutlaka bir rejisérle
miimkiin olabilecegine, hatta rejisoriin oyuncunun da otesinde, teknigin de étesinde
sinemanin bel kemigi olduguna inanmirdi. ...Sinemayr bugiinkii ¢agdas haliyle kabul
etmis ve ileride ¢ok biiyiik bir gii¢ olacagini, tiyatroyu da asacagini kendine gére
sezinleyebilmisti. Sedat Simavi’'nin Tiirk sinema tarihindeki yerinin biiyiikliigii

17
sanmirim buradan.”

'° 4226 numaral Fevkalade vaziyet dolayisile bazi vergi ve resimlere zam icrasina dair olan 3828 ve
4040 numarali kanunlarin bazi hiikkiimlerinin degistirilmesine ve bazi vergi ve resimlere yeniden zam
icrasina dair kanun (1942), T.C. Resmi Gazete, 4258, 30 Mayis 1942.

17 prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, “jIk Konulu Filmler”, Blim:2.
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Hikmet Bil’in Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli’nde Sedat Simavi hakkinda
anlattiklar1, Simavi’nin gazetecilik yillarinda bile ¢ok yaratici film hikayeleri
tasarladigini ortaya koymaktadir. Ancak Sedat Simavi’nin ilk konulu film
denemeleri, o yillarda Temasa dergisinde yazan tiyatro adami Muhsin Ertugrul
tarafindan ¢ok agir bir bigcimde elestirilmistir. Ustelik o yillarda Almanya’da bulunan
Ertugrul, bu elestirileri tamamen bir kiskanglik duygusuyla, Simavi’nin gérmedigi
filmlerini gérmiis gibi yazmistir. O zamana kadar yakin arkadas olan bu iki birikimli
geng, muhtemelen bu acimasiz elestirinin de etkisiyle, birbirlerine dmiir boyu kiiskiin
kalmislardir. Bu olumsuz yorumlarin sonucunda, Sedat Simavi gibi kiiltiirlii ve
yaratici bir kisinin sinemadan kopmasi, Tiirk sinemasi igin bir talihsizlik olarak
nitelendirilebilir. Muhsin Ertugrul, Tiirkiye’de sinema yapabilecek birikime ve
kiiltiire sahip tek kisi olarak kendisini gormektedir. 1918 yilinda Temasa dergisinde
yayimlanan bir yazisi, Ertugrul’un kiskan¢liginin ve tarafsiz olmadiginin bir

kanitidir:

“Istanbul’da bugiinkii serait altinda sinema seridi yapmak kabil degildir.
Sinema seritleri yapmak isteyen miiessesenin evvela iyi bir sinema operatoriine, iyi
bir atélyeye, iyi bir rejisore ihtiyact vardur ki Tiirkler arasinda sinema sanatini
Avrupa’da yakindan tetkik etmis, ¢aligsmis, oynamus, rejisorliik etmis, bu suretle para

: 18
kazanmuis yalniz Muhsin vardur.

Osmanl1 Devleti’nin [.Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikmasiyla birlikte MOSD ve
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tasfiye edilmis, bu kuruluglarin elindeki sinema
malzemeleri, isgal kuvvetlerinin eline gegmemesi amaciyla 1919 yilinda Maliil
Gaziler Cemiyeti’ne devredilmistir. Cemiyet adina 1919 yilinda Ahmet Fehim
Efendi’nin yonettigi “Miirebbiye” ve “Binnaz”; 1921 yilinda ise Sadi Fikret
Karagdzoglu’nun oynayip yonettigi “Bican Efendi Vekilharg”, “Bican Efendi

Mektep Hocas1” ve “Bican Efendi’nin Riiyas1” filmleri ¢ekilmistir.

18 Temasa Dergisi, 15.08.1918, s:6.
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise konulu film ¢eken tek yonetmen Muhsin
Ertugrul olmustur. Once Tiirkiye’nin ilk 6zel film yapimevi olan Kemal Film’le,
daha sonra ikinci 6zel film yapimevi olan Ipek Film’le anlasarak uzun yillar film
ceken ve on yedi yil ilkemizin tek film yonetmeni olan Muhsin Ertugrul, sinema
alanini tekelinde tuttugu gerekcesiyle uzun yillar elestirilmesine karsilik savastan
yeni ¢ikan geng Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin sinema alanindaki temsilcisi olmustur.
Gerek Kemal Film gerekse Ipek Film adina stiidyolar kurmus, 6zellikle Ipek Film’le
calistig1 donemde sesli film teknolojisini ve modern sinema arag-gereclerini

tilkemize getirerek bu alanda 6nemli ¢alismalar yapmustir.

Kendisini bir tiyatro adami olarak tanimlayan ve tiyatro alaninda yogun
caligmalarda bulunarak ¢agdas bir tiyatro seyircisi yaratmis bir entelektiiel olan
Mubhsin Ertugrul’un sinemasi elindeki biiyiik teknik olanaklara ragmen, 6zgiin bir
sinema dili ortaya koymaktan uzak, teatral bir iislup iceren, halkla biitiinlesmeyen bir
sinemadir. Muhsin Ertugrul’un, sinema c¢alismalarini tiyatronun tatile girdigi yaz
aylarinda gergeklestirmesi, sinemay1 tiyatro kadar onemsemediginin bir kaniti
sayilabilir. Tiirk seyircisi de baska bir alternatifi olmadigi i¢in uzun yillar boyunca
Mubhsin Ertugrul’un filmlerini izlemistir. Biitlin acimasiz elestirilere ragmen
tilkemizde uzun yillar boyunca sinema alanina Muhsin Ertugrul disinda ciddiyetle
yaklasan, bu alana yatirim yapmak i¢in ¢aba sarfeden, diinyadaki teknolojik
gelismeleri takip eden bagka bir kisi de ¢itkmamistir. Muhsin Ertugrul’dan sonra, ona
reaksiyon olarak gelen kusak ise sinemaya yatirim yapmak yerine amator olanaklarla
film yapma yolunu benimsemistir. Bu alana giren kisilerin diinya sinemasinin artik
kendini bir sanat olarak var etmeye ¢alistig1 donemde teknolojik olarak geri kalmasi
ve amator kosullarla yapilan ¢aligmalar sinemamizin gelisme siirecini olumsuz yonde
etkilemistir. Ancak bu amator donem kendisinden sonra gelen kusaga bir zemin

hazirlamistir.
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3.1940-1960 ARASI TURKIYE’NiN TOPLUMSAL YAPISINA, EGITIiM
SISTEMINE VE SINEMAMIZA GENEL BIiR BAKIS

10 Kasim 1938 yilinda geng Tiirkiye Cumhuriyeti Biiyiik Onder’ini kaybetmis
ve bundan bir yil sonra II. Diinya Savasi baglamistir. Savasa girilmemis olsa bile
savagin diinya genelinde goriilen ekonomik etkileri {ilkede ¢cok yogun bir sekilde
hissedilmis, ekonomimiz savasin i¢indeymisgesine bir buhrana girmistir. Savas
ihtimaline karsilik Tiirkiye’de bir tiir savas ekonomisine ge¢ilmis, lilke gelirinin
biiyiik kismi1 savunma alanina harcanmistir. Erkek niifusun 6nemli bir kismi
silahaltina alinmis, bu da tarim ve sanayideki is giiciiniin azalmasina neden olmustur.
Bu donemde iiretim azalmis ve enflasyon artmistir. Bu olumsuz durumu
degerlendirmek isteyen firsat¢ilarin istif¢ilik ve karaborsaya yonelmesi bazi
tedbirlerin alinmasina yol agmistir. Milli Korunma Kanunu ile devlet iiretim, dagitim
ve tliketimi kontrol altina almistir. 1942 yilinda karne uygulamasina geg¢ilmis ve

temel tiikketim mallarinin karne ile dagitim kontrolii yapilmustir.

Bu donemde savas sartlarina ragmen devlet biitcesi egitim ve kiiltiire katki
saglamistir. Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan Ismet inénii Cumhurbaskani, Hasan Ali
Yiicel de 1938 tarihinde kurulan Celal Bayar hiikiimetinde Milli Egitim Bakani1
olmustur. 1946 yilina kadar olan Bakanlig1 doneminde, diinya klasiklerinin
Tiirkge’ye ¢evrilip yayinlanmasi i¢in Terciime Biirosu kurulmus ve 5 y1l i¢inde
edebiyat, felsefe, bilim alanlarinda 496 eser Tiirk¢e’ye ¢evrilerek yayimlanmistir.'
UNESCOQO’ya iiye olunmus, 1940’ta Ankara Devlet Konservatuvari ve kdy
ilkokullarina 6gretmen yetistirmek i¢in K&y Enstitiileri agilmis, Mesleki ve Teknik

Ogretim Miistesarlig1 olusturulmustur.

Koy Enstitiileri, teorik derslerin yaninda kendi okul binalarini ve amfi
tiyatrolarini inga eden, tarim ve hayvancilikla ilgilenen, atdlyelerde marangozluk

yapan, diinya klasiklerini okuyan ve tiyatro oyunlar1 sergileyen 6grencileriyle kisa

' Bu say1 1966 yilina gelindiginde 1120’ye ulagsmistir. Cumhuriyet’in 75 Y1il,Cilt 1, 149.
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stirede ornek kurumlar haline gelmistir. Bu yapi, teori ve uygulamanin beraber
yiiriitiildiigii bir yapidir. Egitimci Ismail Hakk: Tongug, “is i¢in, is iginde, isle
egitim” parolasiyla egitim veren Koy Enstitiileri’nin kurucusu olmustur. Koy
Enstitiileri’nde 6gretmenlik mesleginin yani sira tarim, hayvancilik, insaat,
kooperatifcilik gibi koytin kalkinmasini saglayacak meslekler 6gretilmeye
baslanmigtir. Ancak ilerleyen yillarda gerek bu sistemin tam olarak kirsal kesimle
entegre olamamasi gerekse birtakim siyasi sebepler one siiriilerek Koy Enstitiileri’nin

egitim yapisi degistirilmis, 1954 yilinda ise bu Enstitiiler tamamen kapatilmistir.

Geng Cumbhuriyetin ¢cagdas anlayist ile yetismis ilk kusagin artik egitici oldugu
bu dénemde iilkedeki tiim ilk, orta ve lise egitiminde ¢agdas bir egitim modeli
uygulanmus, kiiltiir diizeyi yiiksek, her alanda donanimly, tiretken bir genglik

yetismistir.

Bu yillarda Faruk Keng’in yerli bir kaynaktan yola ¢ikarak sesli olarak ¢ektigi
“Tas Pargas1” filmi (1939) ile birlikte sinemamizda da yeni bir donem baglamistir.
Sinemacilar donemini hazirlayan bu geg¢is donemini amatdrce bir arayls donemi
olarak adlandirmak daha dogru olacaktir. Bu donem, gerek sinema anlatimindaki
yeni denemeler gerekse yeni yonetmen ve yapim evlerinin sinema alanina girmesi

acisindan sinemamizin ivime kazandigi bir donem olmustur.

Gegcis donemi sinemacilar1 arasinda yurt disinda fotograf, sinema vb. dallarda
egitim gérmiis ya da aragtirmalar yapmis bazi isimler bulunmaktadir. Bu isimlerin

ortak 0zelligi, sinema alaninda iiriin vermek i¢in ¢caba gostermeleridir.

Bu dénemin en belirgin 6zelligi filmlerde dublaj yonteminin kullanilmaya
baslanmasidir. Bu yontem sayesinde sesi ya da konusmasi sinemaya uygun olmayan
ancak fizik olarak seyirci tarafindan begenilen oyuncular sinemaya girmistir.
Boylece filmlerde Muhsin Ertugrul’un yaninda ¢alisan, ses tonu ve diksiyonu diizgiin
Dariilbedayi oyuncularinin filmlerde oynamasi zorunlulugu ortadan kalkmis, bu
sayede pek ¢ok yeni isim sinemaya baslamistir. Yonetmen Vedat Ar, filmlerin sesli

olarak cekildigi donemdeki tiyatrocular tekelini su sozlerle anlatmaktadir:
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“...‘Fahir Bey, Franco bana film cektirmek istiyor. Bana stiidyoyu kiralar
misimiz? * dedim. ‘Nasil olur? Imkani yok. Muhsin den izin al. Biz Muhsin’i kirmak
istemeyiz. Muhsin bir daha bize film ¢evirmezse biz nereden rejisor bulacagiz?
Sinema artisti nereden bulacagiz? Hepsi Muhsin'in emrinde. Muhsin bugiin
Dariilbedayi’ye, Ipek Film’e gitmeyin dese, biz ne dublaj yapariz ne de film

cevirebiliriz Vedat Bey. Siz gidin Muhsin den izin alin’ dedi. "

Bu donemi hazirlayan olay, II. Diinya Savasi nedeniyle Avrupa iizerinden
ilkeye giremeyen Amerikan filmlerinin Misir lizerinden gelmesi, bu filmlerle birlikte
gelen ve Tiirk¢e seslendirilen Misir filmlerinin de seyirci tarafindan biiyiik ilgi
gormesidir. Agdali melodramlar ve gazellerle dolu bu filmler, Tiirk halkinin sinema
begenileri konusunda 6nemli bir gésterge olmustur. Tiirk seyircisi karmasik yapili,
karakter ¢ozliimlemelerine dayali, i¢sel yonii agir basan hikayeler yerine sade,
anlasilir ve kiiltlirtine daha yakin filmlere ragbet etmistir. Yabanci filmlerin Tiirk
halk1 tarafindan bu denli benimsenmesinin en 6nemli sebebi kuskusuz ki bu filmlerin
dublajla Tiirkgelestirilmesi ve halkin kiiltiiriine uygun bir sekilde halka sunulmasidir.
Dublaj yéntemi, niifusun yaklasik yiizde 70’lik*' bir kesiminin okuma-yazma
bilmedigi bir toplum i¢in umut olmustur. Bu yontemin en biiyiik ustalarindan biri,
ayni zamanda bir tiyatrocu ve 6nemli bir entelektiiel olan, pek ¢ok lisan bilen,
oyunculugun yan1 sira yonetmenlik de yapan ve Ipek Film’de sdz sahibi olan Ferdi
Tayfur’dur. Tiirk sinemasinin halkla bulusup gelismesinde ve ulusal kimligini
bulmasinda Tayfur’un rolii bliylik olmustur. Dublaj yaparken filmlerin yapisini
bozmadan diyalog listelerini degistiren, filmdeki yabanci karakterleri Tiirk halkinin
sevecegi tiplere doniistiiren ve seslendirmesini yaptig1 filmlerde yerli 68elere yer
veren Ferdi Tayfur, filmleri kelimesi kelimesine terciime eden bir ¢evirmen gibi
degil, onlar1 Tiirk halkinin begenisine gore filmin 6zelligini bozmadan yeniden
yaratan bir yonetmen gibi hareket etmistir. Ferdi Tayfur’un seslendirdigi bir filmde,

inlii oyuncu Rudolf Valentino’nun yer aldig1 dramatik bir sahnede fonda “Ay dogdu

?° Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli “Ertugrul Muhsin ve ipekgiler”,
Bolim:4.

! http://www.ataturkiye.com/devrimleri/harfdevrimi/okuryazarlikistatistikleri.html
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batmadi m1?” sarkisinin ¢aldigint gérmek miimkiindiir. Tayfur, halkin ilgisini
cekmek adina yaptig1 bunun gibi esprili degisikliklere ragmen filmlerin ana
yapilarin1 bozmamustir. Miinir Ozkul, Ferdi Tayfur’un dublaj islemi sirasindaki

caligma yontemini sdyle anlatmaktadir:

“Diger dublaj stiidyolarinda yapildigi gibi evvelden diyalog listeleri terciime
uygunsuzluklarindan dogan, bir agizsa, iki kelime yerine kullanilmigsa muhakkak
onlar diizeltilip bir diyalog tertibi yapilirdi. Yani terciimanin agiz hareketlerine
uymasi temin edilmeye ¢alisilirdi. Ferdi Bey oyle seyler yapmazdi. Parga bir defa
gecerdi. Ingilizce olsun, Fransizca olsun, Almanca olsun. Bir bakardi. ‘Hmm, ohmm’
homur homur bir séylenirdi. Kafasinda terciime ederdi onu. ‘Sen sunu soyleyeceksin,
sen sunu soyleyeceksin, sen sunu soyleyeceksin’ diye kag¢ aktor varsa agizlarina gére
hesaplanmis olarak Tiirkge laflar: verirdi. ...O anda espri bulurdu tipe gore. Durup
dururken Amerikan filminde Samatya’dan falan bahsederdi. Mehtaptan

bahsederdi.””

Ferdi Tayfur, bu tutumuyla, ¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen ve sinemayla
yeni tanigsmis bir topluma sinemay1 sevdirmeye caligmistir. Sinemanin Anadolu’nun
pek cok yerinde sevilip benimsenmesinde Ferdi Tayfur’un ¢ok biiyiik emegi
bulunmaktadir. Ozellikle kendine has sivesiyle yeniden yorumladig1 Laurel ve Hardy

tiplemeleri Tiirk seyircisi tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir.

Bu donemde devlet, sinema alaninda biri olumsuz, digeri olumlu iki temel
diizenleme yapmistir. 19 Temmuz 1939 tarihli Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu’na
dayandirilarak ¢ikarilan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname” ile yabanci filmlerin denetlenmesi i¢in Ankara ve Istanbul’da “Il
Kontrol Komisyonu” kurulmustur. Tiirk filmlerinin senaryolar1 ve bu senaryolara
gore cekilecek eserlerin kontrolii de bu komisyon tarafindan yapilmistir. Bu durum,
diger higbir sanatta goriilmeyen bir sansiir ¢esidinin ortaya ¢ikmasina yol agmastir.

Heniiz eser ortaya ¢ikmadan, goriintiiye donligmeden, daha fikir asgamasindayken

22 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli “Gecis Donemi”, Bolim:6.
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uygulanan bu sansiir modeli yalnizca sinemaya 6zgiidiir. Tiirk filmleri gerek
sansiiriin sekillendirmesi gerekse seyircinin begeni ve istekleri sonucunda tekdiize
nitelikler géstermeye baslamistir. Senaryo agsamasinda uygulanan sansiir bir anlamda
yapimcinin isine gelmistir. Ciinkii bu sayede hem filmde yer alamayacak sahnelerin
cekilmesinin getirecegi maddi kiilfetten kacinilmis; hem de Tiirk toplum yapisina
uygun olmayan icerikli filmlerin ¢ekilmesinin 6niine gecilmistir. Ancak buna ragmen
tiiziigiin 28. maddesiyle I¢isleri Bakanlig1’na, komisyon filmin ¢ekilmesi ya da
gosterimi hakkinda olumlu karar verse bile daha sonra ¢ekim ya da gosterim
sirasinda yasaklama yetkisi verilmistir. Bu yasa ¢ok yonlil bir kontrol yetkisi
getirmistir. Ornegin bir ilgenin kaymakami ya da bir kdyiin muhtar1 filmin
gosterilmesini uygun gérmezse o film o miilki sinirlar igerisinde
gosterilememektedir. Senaryosu onaylanan ve ¢ekim izni verilen pek ¢ok film,
yapimina biiyiik paralar harcanmisken, ¢ekim asamasinda yasaklanarak durdurulmus
ve bu ylizden pek ¢ok yapim sirketi, bir daha film yapmamak iizere yok olmustur.
Tiirk sinemasini ve sinemacilarini kat1 kurallari ile olumsuz etkileyen bu sanstir 1986

yilina kadar baz1 degisikliklerle devam etmistir.

Sinemamiza uzun yillar boyunca yapilan destek niteligindeki tek diizenleme ise
1948°deki vergi indirimidir. 1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu’nda yapilan
degisiklikle yerli filmlerin kazancindan alinan verginin %70’ten %25’e indirilmesi
(s6z konusu vergi yabanci filmler i¢in %70 olarak kalmistir), Tiirk filmi gosterimini

karl1 bir hale getirmistir.
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Belediye
Gelirleri
Kanunu

— W —

- -
Tasar1 dunkii
-
Mecliste kabul
. .
edildi
Ankara -1 (Telefonla) — Meclis, bu
sabah saat 10 da toplanarak belediye
gelirleri tasamsim1  goriigmege devam
etti. Her madde iizerinde bir ¢ok hatik
soz aldi Sinema, eflence yerleri, barlar
ve motorli tamtlardan almacak kira
mukaveleleri mevzulari fizerinde wzun
tartismalar oldu, Bu arada 37 ncf mad-
dedeki kira mukavelesi mecburiyetini
tahmil eden hiikmiin kaldiriimasi ka-
bul edildi.

Meclis, ofledan sonra da gene Cev-
det Kerim ncedaymin bagkanlifinda
miizakerelere devam ett. 41 inei mad-
dede Cenzah Akeu, Tller Bankasinda be-
lediyeler fonu tesisinin aleyhinde bu-
lundu. Hiik(imet elinde bulunan fonla-
rn, yerlerine sarfedilmedigini {leri
siirdii. I¢ Isleri Bakani, asabiyeile:

— Arkan Sa. 3, Sii. 3 de —

Belediye Gelirleri Kanunu nun TBMM de kabul edilmesiyle ilgili bir haber
(Cumhuriyet, 02.07.1948, s.1)

Sinemamiz, 1948°de ¢ikarilan vergi indiriminin biiylik etkisiyle, gitgide
canlanmaya baslamistir. Cok partili diizene gegilmesi ve 1950 yilinda iktidara gelen
Demokrat Parti’nin uyguladig: serbest piyasa ekonomisinin etkileriyle birlikte
sinemadan da para kazanilabilecegi fikri dogmus ve pek ¢ok yapim sirketi
kurulmustur. Sinemamiz bu yillarda halen devlet desteginden yoksundur. Ancak yurt
genelinde siirdiiriilen elektrifikasyon uygulamasiyla birlikte, elektrik Anadolu’nun
pek cok yerinde kullanilmaya baslamistir ve bu durum da filmlerin Anadolu’da
gosterim imkani bulabilmesine yol agmistir. 1948°den sonra gitgide artan bir grafikle
daha ¢ok sayida film {iretilmistir. Sinema bu yillarda donemin ekonomik ve

teknolojik sartlarinin da etkisiyle iilke ¢capinda yayginlasmistir.
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Ancak sinema sektoriindeki bu canlanmaya ragmen, devletin veya 6zel
sektorilin desteginden yoksun olan sinemamiz teknolojik olanaklar agisindan geri
kalmaya baslamis ve filmler ilkel yollarla ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Yapimci Hiirrem

Erman 1949 tarihli “Damga” filminin ¢ekim kosullarini su sekilde anlatmaktadir.

“Bizim ¢alistigimiz kamera Yorgo Iliadis ’in tahtadan yaptig1 bir kamerayd.
Tek bir ellilik objektifi vardi. Bu kamera, o devirdeki fotograf makineleri gibi ters
gosteriyordu. Yani diiz yiiriiyen bir insamin ayaklar: tavanda, bast asagida

goriiniiyordu. Biz 1949 yilinda ‘Damga’ filmini iste bu kamerayla ¢ektik ™

O siralarda Semih Evin’in asistanligini yapan yonetmen Atif Yilmaz,

stiidyolarin durumu ve olanaklar1 hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Erman Film Stiidyosu yeni kurulmus. Eskiden mandiraymus, arkada inekler
duruyor, her tarafta sinekler, pislikler... Diamandi Filmeridis’i tamidim orada.
Devrin en 6nemli montajcisiydi. Yonetmen Semih Evin’le birlikte is ¢abuk olsun diye
filmi kaldirip tavandaki lambaya bakiyorlar, Semih ‘kes’ diyor, kesiyorlar,
yvapistiriyorlar, tekrar lambaya tutup planin sonunu buluyorlar. Montaj masasi falan

kullamldigi yok***

Bu tarihlerde {iriin veren Tiirk sinemacilari filmlerinin konularini genellikle
yerli kaynaklardan, ulusal tarihimizden beslenerek olusturmus, kdy filmleri,
melodramlar, katilinan Kore Savasi’nin (1950-1953) etkisiyle de kahramanlik
Oykiileri daha ¢ok seyredilir hale gelmistir. Siiphesiz ki bu yonelimin altinda
donemin sinemacilarmin tilkedeki sosyolojik ve ekonomik sartlardan etkilenmeleri
yatmaktadir. Devletten herhangi bir destek géremedigi i¢in tek gelir kaynagi
seyircinin 6dedigi bilet paralari olan sinemacilarimiz, halkin giindeminde olan ve

onun begenebilecegi konulari islemislerdir. Bu sistemdeki asil patron seyircidir.

¥ Prof. Sami Sekeroglu’nun Tiirk Sinema Tarihi Arastirmalar1 kapsaminda Hiirrem Erman ile yaptig:
gorisme.

2 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, “Atif Yilmaz 1, Boliim:15.
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Biitiin siire¢ onun istek ve begenilerine gore sekillenmektedir. 1950°1i yillarda
formiile edilmeden isleyen bu sistem 1960’11 yillarda gérecegimiz gibi bolge
isletmeciligi sistemine doniisecek ve bu sayede Tiirk sinemasi diinyanin en ¢ok film

ireten li¢ sinemasindan biri haline gelecektir.

Sinemamizda bu gelismeler yasanirken II. Diinya Savasi ve ardindan baglayan
“Soguk Savas” donemi, Tiirk siyasetini ve devletin egitim politikalarin1 derinden
etkilemistir. ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki soguk savasin 1950°1i yillarda hiz
kazanmastyla birlikte, Tiirkiye de bu kamplagmada bir taraf tutmak zorunda kalarak
ABD ile yakinlagmistir. Tiirkiye’nin kendine has bir 6rnek olarak gelistirdigi liretime
dayali egitim, bu yillarda yerini ABD modeline birakmistir. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda toplumun aydinlanabilmesi i¢in uyguladig tek tipte ve laik egitimin
amaglarindan biri insanlarin irk, dil ve din farklarin1 gozetmeden bir potada eriterek
onlar1 bilime ve sanata yonlendirmektir. Ancak Demokrat Parti bu laik yapidan
tavizler vermis, Atatlirk’in ve Cumhuriyet devrimlerinin sorgulanmasina yol
acmistir. Se¢gmen kitlesinin isteklerine gore bigimlenen plansiz ve temelsiz 6gretim
kurumlarmin artmas1 Cumhuriyet’in egitim anlayisindaki degisimin baglangici

olmustur.

4.1960°LI YILLAR, TURKIYE’DE SANAT VE SINEMA ORTAMI

1950’11 yillarin sonunda gittikge gerilen siyasi ortam ve sdylemler toplumun
yasayisini da etkilemis ve iki partinin temsil ettigi toplumun iki grubu, iki zit kutup
haline gelmistir. Ulke genelinde huzursuzlugun artmasi ve iiniversite gencliginin
yaptig1 gosterilerin ardindan 27 Mayis 1960°ta ordu yonetime el koymustur. 1961
Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik¢ii yap1 ve diinya genelinde hizla yayilmakta olan

sol akimlar iilke gengligini de etkilemistir.

1961 Anayasasi siyasi hayati oldugu kadar kiiltiir ve sanat ortamini da

etkilemistir. Yeni siyasi partiler kurulmus, basin-yayin alaninda gelismeler
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yasanmigtir. Cumhuriyet doneminde yetismis donemin sanatgilar, kiiltiir ve

sanatimizda gili¢lii degisim hareketleri sergilemislerdir.

Bu donemde Tiirk sinemasi halen devlet desteginden yoksundur. Tiirkiye’de
diger tiim sanat dallarinda egitim kurumlar1 kurulmus, desteklenmis ve belli bir
diizeyde gelismisken, devlet, sinema alaninda hala hi¢bir ¢alisma yapmamastir.
Bununla birlikte kat1 sansiir anlayis1 bu yillarda da artarak stirmeye devam etmistir.
Sinema ¢ok fazla gelir saglamadigi i¢in biiyiik sermaye sahiplerinin yatirim yaptigi
bir alan degildir. Clinkii bu insanlar yatirimlarini iilkelerini diistindiikleri i¢in degil,
vurguncu bir ekonomiden faydalanma adina yapmaktadirlar. Seyircinin 6dedigi bilet
paralarindan gelen sermaye, ancak o sektdrde ¢alisan insanlarin ge¢imini az da olsa
saglayacak ve ayni zamanda bir sonraki filme avans olacak diizeydedir. Devletin
ham filme ve teknik ara¢ gerece getirdigi kotaya, uyguladig: sanstire ve ¢esitli
engellemelere ragmen sinemamiz seyircinin 6dedigi bilet paralari sayesinde ayakta
durabilmistir. Uretim; kisith ekonomik sartlarda, ilkel teknolojiyle, derme ¢atma
kosullarda siirdiirtilmiistiir. Gittikce artan yerli film talebiyle teknik altyapi ihtiyaci
daha da belirgin hale gelmis, ham film ve sinema ara¢ gereglerinin ithalinde sikintilar
yasanmis, ¢cekim ve ¢ekim sonrasi islemlerinde belirli bir standart
olusturulamamustir. Filmlerin sessiz olarak ¢ekilip dublajlanmasi bu donemde de
devam etmis, renkli filmlerin yayginlagsmasi ile teknolojik problemler daha da
artmistir. Sistemin siirekli film tiretme egiliminde olmasi ve ekonomik kaygilar
sebebiyle bu yillarda birbirini tekrarlayan filmler goriillmekteyse de; Susuz Yaz,
Yilanlarin Ocii, Kizilirmak Karakoyun, Haremde Dért Kadin, Gurbet Kuslari, Ah
Giizel Istanbul gibi Tiirk sinemasinin en iyi drnekleri de yine bu donemde
cekilmistir. Bu donemde Tiirk sinemasi uluslararasi ¢apta ilk 6nemli 6diiliinii de
almigtir. Metin Erksan’in Susuz Yaz filminin 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde
Altin Ay1 6diilii almasiin ardindan sektérde dis pazar arayislar: baglamis, fakat
sinemamizin teknik donanimi uluslararasi ¢apta olmadigi i¢in bu girisimler sonugsuz

kalmustir.

Metin Erksan Prof. Sami Sekeroglu’nun yaptigi soézlIii tarih ¢alismalarinda bu

donemde karsilastig1 zorluklari su sekilde anlatmaktadir:
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“Bana §éyle bir soru vaaz ettiniz? Nasil bir sinema yapmak isterdiniz? Once
ben sunu soyleyecegim. Ben dogru diiriist stiidyolarda, dogru diiriist
laboratuvarlarda, dogru diiriist film ¢cekme araglariyla film ¢ekmek isterdim her
seyden evvel. Bunlar benim hayatimda olmadi. Derme ¢atma kameralarla, derme
catma 1siklarla, derme ¢atma stiidyo ve laboratuvarlarda... Tiirk sinemasinin, benim
icinde bulundugum boliimde bunlar vardi. Nasil bir sinema yapmak isteyebilirdim

bunlarla. Hi¢.”"

Bu doénemde filmler kisitli zaman ve para ile, yogun bir tempoyla, zor
kosullarda yapilmistir. Bir nevi usta ¢irak iliskisi igerisinde, uygulamaya,
tecriibelerin birikimi ve paylagimina dayali amator bir sinema isleyisi ortaya
cikmistir. Dolayistyla sinemacilar, sinema sanati hakkinda 6grendikleri tiim bilgileri
{iretim siireci igerisinde edinmek zorunda kalmislardir. Liitfi O. Akad bu durumu su

sozlerle dile getirmistir:

“Bir birikim vardi ama bu birikim sinema sanati birikimi degildi. Belki
tiyatronun sinemaya aktarilmasi bikrimiydi. Yani bir sahneyi filme almakla sinema
yapmak bambaska seyler (Muhsin Ertugrul déneminden bahsediyor). Iste icgiidiiyle
mi, sagduyuyla mi bilmiyorum, bunun béyle olmamast gerektigini sezerek bir sinema

dili yaratmaya ¢alistik.”*®

Baslangigta el yordamiyla ve sezgiyle edinilen bilgiler, zamanla bir birikime
dontlismiis ve bilenin bilmeyene, sektdre yeni katilana dgrettigi, 6grenenlere yeni
sorumluluklarin verildigi bir usta-¢irak iliskisi Tiirk sinemasinin bu dénemdeki
yapim siirecinin belirleyicisi olmustur. Bu donemde seyirciden ilgi gormeyen bir
filmin yonetmeninin bir daha ¢alisabilmesi, sinema alaninda is bulabilmesi iyice
zorlasmistir. Dolayisiyla, alana yeni giren kisiler, uzun siire setlerde ¢alismis,
asistanlik yapmis, meslegin inceliklerini uygulayarak dgrenmislerdir. Ozellikle bu

yillarda c¢alisan sinemacilarimiz, hep birilerinin ustasi, birilerinin ¢iragr durumunda

» Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli “Metin Erksan 2. Boliim”, Bolim:13.

26 prof. Sami SEKEROGLU, Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, “Yeni Bir Donem Bashyor”, Boliim:7.



42

olmuglardir. Bir nevi, sinemamizin kosullari, sanat egitiminin temelini olusturan
deneyimden faydalanma, uygulama zorunlulugu, usta-¢irak iliskisini kendiliginden
yaratmistir. Becerilerin bir sonraki kusaga aktarilmasi ve basarisizligin mutlaka
meslekte kabul gormemekle sonuglanan ciddi bir yaptiriminin olmasi, bu dénemde
cok sayida sinemacinin yetismesinde ve nitelikli filmlerin yapilmasinda etkili
olmustur. Sinemamizin ¢ok iinlii yonetmenleri bile uzun yillar boyunca setlerde
cesitli gérevler alarak, asistanlik yaparak zorlu yollardan gectikten sonra kendilerini
ispat etmisler ve ancak bu sekilde film ¢ekmeye baslamiglardir. Sektérde kendini
ispat etmemis, meslegin inceliklerini 6grenmemis, deneyimsiz bir insana is verilmesi
s0z konusu degildir. Ciinkii bu ticari agidan goze alinamayacak bir risktir.
Yonetmenin uzun yillar boyunca set ortaminda ve usta-¢irak iligkisi igerisinde
piserek isi 6grendigi bu sistem Prof. Sami Sekeroglu’nun yarattig1 “Egitim Icinde

Uretim, Uretim Icinde Egitim” modeline benzemektedir.

Bu yillarda Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Y1ilmaz, Osman F. Seden,
Memduh Un ve daha sonraki dsnemde Halit Refig, Ertem Géreg, Duygu Sagiroglu
gibi sinemamizin 6nemli yonetmenleri ellerindeki kisitli imkanlara ragmen sinema
dilini basaril bir sekilde kullanmis, 6nemli iiriinler ortaya ¢ikarmislardir. Zorlu
iretim siirecine karsin 1960-1975 yillar1 arasinda kendine 6zgii bir liretim sistemi
gelistirmis olan Tiirk sinemasi, en verimli donemini yasamis ve Tiirkiye’yi diinyada
en ¢ok film iireten iiciincii iilke haline getirmistir. Bu yillarda seyircinin 6dedigi bilet
paralariyla biiyliyen ve halkin taleplerini gorsel bir hale getirerek tekrar halka sunan
Tiirk sinemasi kendine 6zgii karakterini olusturarak, Anadolu’nun dort bir kosesinde
genis halk kitleleri tarafindan izlenen bir sinema olmustur. Oykiilerin niteligi, islenis
bicimi, ¢ocugundan yaslisina tiim ailenin beraber seyredebilecegi bir bigimde
olusturulmustur. Filmlerin seyircisi aile oldugu i¢in filmlerde agir kiifiir, insan

onurunu zedeleyici hakaretler, seks vb. unsurlar bulunmamaktadir.

Tiirk sinemasini zor kosullari i¢inde var eden, seyircisi olmustur. Bu seyirci de
ailedir. Cocugundan yaslisina, fakirinden zenginine kadar biitiin Tiirk toplumunun ve
Tiirk ailesinin tek eglence kaynagi sinema olmustur. Devlet desteginden ve biiytlik

yatirimlardan yoksun olan Tiirk sinemasi 1960’larin bagindan 70’li yillarin ortalarina
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dek sadece seyircisinin 6dedigi bilet paralari sayesinde varolabilmistir. Anadolu’nun
farkli bolgelerinde film dagitan igletmeciler bulunduklar: yerlerde seyircinin hangi
konulara, oyunculara vb. ilgi gosterdigi bilgisini Istanbul’daki film yapimcilarina
iletmis; seyircinin begenecegi ozelliklerdeki filmlerin yapilip bir sonraki sinema
mevsiminde gosterilebilmesi i¢in yapimcilara avans vermistir. Boylelikle Tiirk
sinemasinda filmler seyircinin istekleri gozetilerek dnceden 1smarlanmigtir. Temel ve
bliylik seyirci kitlesini ailenin olusturmasi filmlere ortak 6zellikler kazandirmistir. Bu
yillarda tiim aileler, en kii¢liglinden en yaslisina tiim fertleriyle birlikte, tek eglence
olan sinemaya gitmis, Tiirkiye sathinda 3500’{in iizerindeki sinemada
giiniimiizdekinden fazla bilet/seyirci sayilarina ulagilmistir. Hocam Prof. Sami
Sekeroglu’nun biz 6grencilerine sik¢a soyledigi “Sinemaya gitmek yemegin tistiine
venen tatl gibiydi.” benzetmesi gegmis donemde Tiirk halkinin sinemaya olan naif
sevgisini ortaya koymaktadir. Sinema insanlarin birlikte vakit gecirerek sosyallestigi,
kendi hayatlarina dair hikayeleri ve yasamin i¢inden insanlari izleyerek giilmek,
aglamak, hirslanmak, 6fkelenmek ya da setkat duymak gibi insani hisleri birlikte

yasadiklar1 toplumsal bir mekandir.

Diisiince ortamindaki gelismeye, tiim sanat dallarinda oldugu gibi Tiirk
sinemasinda da en verimli ve nitelikli {irtinlerin verilmesine ragmen, 1960’lar, Tiirk
aydin g¢evrelerinde, halen sinemanin sanat olarak degerlendirilmedigi yillardir.
1960’larda aydin ¢evrelerde sinemanin sanat olup olmadigi tartigmalar: stirmekte,
sinema resmin ve fotografin diismani sayilmakta, toplumun biiyiik bir kesimi ile
diyalog kuran yerli sinema ise ucuz bir halk eglencesi olarak goriilmekte ve

kiicimsenmektedir.

Bu doénemde, Tiirkiye’ nin tek sanat kurumu olan ve sanat egitiminin temelini
olusturan Giizel Sanatlar Akademisi sanat ortamini barindiran ve sanat okumak,
sanatla i¢ ice olmak isteyen bir kisinin gelebilecegi tek kurumdur. Goriintii
yonetmeni, Ogr.Gor. ilhan Arakon’un belirttigi gibi “Tiirkiye nin sanat ocagi”dir.”’

Tiirkiye’nin tiim sanat¢ilarinin, mimarlarinin, ressamlarinin, heykeltraglarinin

" {lhan ARAKON, Yeni Tiirk Sinemasi Bu Ocaktan Doguyor, Sanat Cevresi, 20.
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yetistigi ya da hoca oldugu, Bati plastik sanatlar egitimini temel alan bir kurumdur.
Hocalari, biitiin iilkede taninan eserleri ve agirliklar: olan iinlii sanat¢ilardir. Ancak
sinema donemin sanatgilar1 ve Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan bile bir sanat
dal1 olarak degerlendirmemektedir. Iste bu sartlar altinda Giizel Sanatlar
Akademisi’ne resim 6grenimi i¢gin gelen Sami Sekeroglu’nun varligi ve caligmalari

Tiirk sinemasinda bir doniim noktas1 olmustur.

5. SINEMANIN SANAT OLARAK DEGERLENDIRILMESIi: KULUP
SINEMA 7 VE iLK YAYGIN EGIiTiM CALISMALARI

“Kalabaligin icinde siradan gériinseler de kimi insanlar digerlerinden bir
baska dokudadirlar. Her yerde, her iste, sanatta, kurumda, siradan yapilagelen isler
arasinda bunlarin neden olduklari degisik bir ses, olmadik parlak bir renk,
beklenmedik bir ¢ikintiyla varliklarin sezebilirsiniz. Bir kurumun (Giizel Sanatlar
Akademisi) siiregelen hareketsiz tarihi iginde, degisik araliklarla zaman zaman
kilometre taglar: siralanir. Iste o noktalarda, dokusu farkli olanlardan biri gelip
gecmistir... Bir 6grenci Sinema Kuliibii ile baslayan seriiven, diinyanin en zengin
film arsivlerinden biri, kompleks bir bilimsel arastirma birimi, laboratuvari, gelismig
elektronik donanimi ve araglariyla Tiirkiye 'nin ilk sinema okulu olarak devam
ediyor. Hayir, bir mucize degildi bu. Her sey gozlerimizin ontinde oldu. Ama bizim
gordiigiimiiz, atilan kiiciik adimlar, tist tiste konulan tuglalard, yapinin biiyiik
perspektifi O ’nun kalbinde idi, biz varilacak hedefler olustuk¢a olanlart gériiyorduk.
Su anda bile olusmakta olan isler var. Kimini gériiyoruz, géremediklerimizi de

. . 28
seziyoruz. Bu tiir insanlarin ufuklarinda sumir yoktur.”

Liitfi O. Akad

Liitfi O. Akad’in Prof. Sami Sekeroglu icin sdyledigi bu sdzler, cocuklugundan

beri liretmek i¢in egitilmis idealist bir bilimadaminin ileri goriisliiliigiinii ve tiretme

B Liitfi O. AKAD, Tiirkiye’nin ilk Sinema OKkulu, Sanat Cevresi, 21.
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sevgisini ortaya koymaktadir. Cumhuriyet’in en 6nemli 6zelligi, bu iilkenin yetenekli
cocuklarma Anadolu’nun en iicra kdsesinde olsalar dahi ulasarak, onlarin i¢indeki
cevheri ortaya ¢ikarmaktir. Bunu, idealist ve aydin hocalar1 araciligiyla yapar. Yillar
icinde hiikiimetlerin politikalar1 dogrultsunda egitim sistemi sekillense bile bu
Cumbhuriyet hocalar1 yetenekli ve zeki gengleri topluma kazandirmayi basarmislardir.
Elaz1g Lisesi’nde son derece ileri diizeyde bir lise egitimi goren Prof. Sami
Sekeroglu da bu genglerden biridir. Hocamin hayatinda lise yillarinin ¢ok énemli bir
yeri vardir. Hocalarini hi¢bir zaman unutamayacagini derslerinde biz 6grencilerine
stirekli dile getirir. Elazig Lisesi’nde 6grencilerin her seyi uyguladigini ve
uygularken de 6grendigini sdyler. ileride kuracag: sinema okulunun egitim
felsefesinin dayanagi olan “Egitim Icinde Uretim, Uretim Icinde Egitim” ilkesinin

temelleri de bu anlayisin tirtiniidiir

Prof. Sami Sekeroglu’nun yakin arkadasi, Elazig Lisesi’nde egitim goren, daha
sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA) Yiiksek Resim Béliimiine giren,
bir siire Prof. Sekeroglu’nun yaninda yardimci olarak calisan ve 1976-1979 yillar
arasinda IDGSA Genel Sekreterlik gorevini yiiriiten Yiicel Giirocak, Elaz1g

Lisesi’ndeki ortamla ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Egitim denildigi zaman ben hep Elazig Lisesi nden bahsetmek isterim.
Diisiinebiliyor musunuz, o tarihlerde, bugiin liselerde hatta tiniversitelerde bile
olmayan kimya, fizik laboratuvari, otuz bes marangoz tezgahinin bulundugu islikler,
hepsi elimizin altindaydi. Cok iyi bir egitim vardi. Mesela fizik 6gretmenimiz Siikrii
Kapucu on bes giinde bir sinav yapar, sinavlarda ii¢ soru sorardi. Birincisi bildiginiz
bir konuyu yazin derdi. Ikincisi islenen konuyla ilgili kendi sordugu bir soru olurdu,
tictincii soru ise kitaptan bir fizik problemi. Okul kitapligindan (Elazig Lisesi’ndeki
bu kitaplig1 Sami Sekeroglu kurmustur) kitap satin alir, imzalar; ii¢ soruyu birden
dogru yapanlara verirdi. Ogrenciler o kadar iyi yetigirlerdi ki, herhangi bir
ogretmen rahatsizlanip gelemediginde, son siniftaki agabey ya da ablalarimizdan

y : . .29
biri derse girer, konuyu islerdi...

¥ Yiicel GUROCAK ile 25.04.2006 tarihinde MSGSU Sinema-TV Merkezi’nde yapilan goriigme.
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Elaz1g Lisesi 0gretmenlerinden arkeolog Muhibbe Darga “Arkeolojinin
Delikanlis1” kitabinda Elazig Lisesi ve Prof. Sami Sekeroglu hakkinda

diisiindiiklerini su sozleriyle ifade etmektedir:

“Ogrencilerim ¢ok iyi cocuklardr. Miizik hocalari cok yetenekliydi. Ilk olarak
Yunus Emre Oratoryosu 'nu ben Elazig Halkevi’'nde dinledim. Sonra resim sevdigim
icin, ¢cocuklarin resim kabiliyeti beni ilgilendiriyordu. O donemde bazi sergiler de
diizenledik. Jiirilere birlikte girdigimiz, yakisikll bir geng vardi. Son sinif
ogrencisiydi. Sonradan dost oldugum bu gen¢ adam, Prof. Sami Sekeroglu ydu.
Sinemayla ilgilenenlerin adini ¢ok iyi bilecegi Sami Sekeroglu, Elazig Lisesi nden
1959°da mezun olmustu. Sami Sekeroglu’'nu Elazig’da 18 yasindaki haliyle

72 230
biliyorum.

Sol gorislii olduklart gerekgesiyle Elazig Lisesi’ne siiriilmiis degerli
hocalardan iyi 6grenim gorme sansini elde etmis olan Prof. Sami Sekeroglu Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim boliimiine, birikimli, resme, edebiyata ama en

fazla sinemaya tutkun bir geng¢ olarak girmistir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nin duragan ve i¢ine kapali yapisi iginde hemen fark
edilen sinema ¢alismalar1 yapmaya; kiiltiir merkezleri ve konsolosluklardan topladigi
sanat belgesellerini Akademi’deki sanat atdlyelerinde gostermeye baslamigtir. Daha
sonra bu gosteriler yayginlasmis, Akademi disina agilmis, giin gectikce genis
kitlelerin takip ettigi, filmlerin seyredilip, lizerine tartigildig kiiltiir etkinlikleri haline
gelmistir. Akademi’de sadece belirli bir ziimrenin katildigr miizik dinletileri, az
sayida acilan resim sergileri gibi kapali faaliyetlerden sonra Sekeroglu’nun
diizenledigi genis katilimli siir matineleri sinema ve diger kiiltiir etkinlikleri ortama

yeni bir ruh kazandirmistir.

O giine dek goriigleri nedeniyle egitim kurumlarinda diizenlenen toplantilara

cagrilmayan Attila {lhan’1n siir matinesine davet edilmesi Tiirkiye kiiltiir ortami

39 Prof. Dr. Muhibbe DARGA, Arkeolojinin Delikanlsi, 205.
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acisindan bir doniim noktasi olmustur. Prof. Sami Sekeroglu bu siireci su sekilde

anlatmaktadir:

“O zamanlar siir yaziyorum, siir okuyorum ve Attila Ilhan hayraniyim. Attila
Ilhan’1 ariyordum ve Baylan Pastanesi’nde buldum. Yanina giderek ‘Konusabilir
miyiz?’ dedim. Kibar bir adamdi, kabul etti. Kendisine ‘Ben sizin siirlerinizi
okuyorum ve ¢ok begeniyorum. Akademi’de bir etkinlik yapabilir miyiz?’ dedim.
‘Yapma bunu, sana zarar verebilir, herkes beni komiinist biliyor zaten.’ dedi. Ben
razi etme yollarini aradim, dedim ki ‘Liitfen, ben ¢ok istiyorum.’. O giin
anlasamadik. ‘Baska bir giin yine goriiselim, ben diisiineyim sen de diisiin, belki
vazgegersin.’ dedi. Ama ben hi¢ vazge¢medim. Bir hafta sonra Baylan Pastanesi’ne
tekrar gittim. Beni ¢ok iyi karsiladi. Giilerek ‘Hala israrlt misin? Deneyelim’

Y
dedi.

Prof. Sami Sekeroglu, bu konusmanin ardindan Akademi’nin konferans
salonunda Attila ilhan adina siir matinesi diizenlemistir. Aralarinda Istanbul’un
cesitli tiniversitelerinden gelen 6grenci ve hocalarin da bulundugu kalabalik bir
toplulugun dinleyici olarak katildig: siir matinesi ¢ok biiyiik ilgi gormiistiir. Attila
[lhan ilerleyen yillarda, sanat ¢evrelerinde isminin duyulmasimin bu etkinlik

sayesinde gerceklestigini su sozlerle dile getirecektir:

“O giinlerde oyle bir cereyan ortaya ¢ikmisti. Okur sanatgiyr karsisinda
gormek istiyordu. Bu is basladigi zaman ben ana kadroda yoktum. Aslinda o
giinlerin onde gelen sanat¢ilart bizleri istemezlerdi. Bir defasinda D.G.S.A. 'nin
yaptigi bir matinede tertip heyetinde bulunan Giingor Kabak¢ioglu ve Sami
Sekeroglu beni ¢cagirdilar. Ve o giinden sonra her sey degisti. Edebiyat matinelerinin

: ,32
¢cok aranan bir sanatcist oldum.

3! Prof. Sami SEKEROGLU ile 23.05.2017 tarihinde Burgak Evren tarafindan yapilan roportaj.

32 Atilla ILHAN, Der. Belgin SARMASIK, Attila ilhan: “Soyletme Kétiiyii!..”/Roportajlar-2
(1893-1987), 293.
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Ayrica A.Ilhan Akademideki o giinden bahsederken, “Yirmi-yirmi bes siir
okudum zannederim, neredeyse omuzlar iistiinde ¢iktik. Bana sorarsan bir Attila

"33 sozlerini kullanmugtir.

Ilhan mitosu varsa orada baslad...
Donemin sanatcilari, yazarlar, tiyatrocular1 Giizel Sanatlar Akademisi hocalari
gibi aydin kisilerin yani1 sira 6grenciler ve disardan seyircilerin katildig: film
gosterileri ve sonrasinda yapilan tartismalar, sinemanin ilk kez bir sanat olarak
degerlendirildigi etkinlikler olmustur. Akademi’de o giine kadar gériilmemis bir
canlilik yaratan bu etkinlikler, baz1 ileri goriislii ve genglere destek olan sanatg1
hocalar tarafindan desteklenmigse de bazi hocalar tarafindan da gegici bir heves
olarak goriillip kiigiimsenmis, sinemayi sanat olarak degerlendirmeyen ya da kendi

sanat alanlarinin “diisman1” olarak goren hocalardan biiyiik tepki almistir.

Kuliip Sinema 7 'nin gosterimlerinden birinde gériintii yonetmeni Gani Turanli,

yonemen Liitfi O. Akad ve oyuncu Osman Alyanak

33 Selim ILER{, Nam-1 Diger Kaptan Attila ilhan’1 Dinledim, 118.
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Etkinliklerin ¢ogalip yurt capinda ses getirmesi sonucunda Prof. Sekeroglu,
1962 yilinda Tiirkiye’nin ilk sinema kuliibii olan Kuliip Sinema 7’yi kurmus; bu
ogrenci kuliibii; tilkemizin ilk sinema kiiltiir kurumu, algakgoéniillii 6grenci
olanaklartyla etkin bigimde ¢alisan ve sinemanin ilk yaygin egitim faaliyetlerinin
yapildig1 tek kurumsal yap1 olmustur. Prof. Sekeroglu, bir pazar giinii Akademi’deki
bir merdiven altinin etrafini ¢evirerek iki metreye iki buguk metre bir gecekondu elde
ederek kurdugu kuliibiin adindaki “Sinema 7” ibaresini, sinemanin sanat olmadigi
fikrine kars1 koymus; calismalarinin Akademi’de yarattig: tepkilere karsilik olarak
da, kuliibiin penceresiz kii¢lik biirosunun kapisina “Vazifeye atilmak igin iginde
bulundugumuz ahval ve seraiti diiginmedik” tam karsisina ise Ziya Pasa’min “Ayinesi
istir kiginin lafa bakilmaz” séziini yazmistir. Bu s6zler Hocamin yalnizca bos
laflarin iiretildigi bir ortama olan tepkisinin yani sira ileride yapacagi biiyiik islerin

bir habercisidir.

Kuliip Sinema 7’nin etkinlikleri duragan Akademiye siirekli bir devingenlik ve
canlilik getirmis, ¢alismalari boyutlar1 bir 6grenci kuliibiinden umulmayacak kadar
etkili olmugtur. Kuliip Sinema 7’nin dnceleri Akademi 6grencileri i¢in yapilan film
gosterileri gelen istekler {izerine disartya da agilmis, konferans salonunda yapilan
diizenli film gdsterilerine doniismiis ve sadece gosteri olmakla kalmayip bir kiiltiir-
sanat etkinligi haline gelmistir. Bu etkinliklerde gdsterilerden 6nce film ve filmin
yonetmeni hakkinda bir agiklama yapilmis; gosterimlerden sonra ise bir sinema
yazarinin yonettigi ve biitlin seyircilerin serbest olarak katildiklari agikoturumlar
diizenlenmistir. Bu tartigmalara Tiirkiye’nin sinema ve sanat ¢evresinin onde gelen
isimlerinin yan1 sira hocalar, 6grenciler, halkin her kesiminden sinemaya ilgi duyan
sinemaseverler katilmistir. Boylelikle sinema Tiirkiye’de ilk defa bir sanat olarak
yorumlanip tartisilmig, Kuliip Sinema 7 Metin Erksan’in deyimiyle bir “kiiltiir

arenast’na dontismistiir.

Kuliip Sinema 7’nin 6grenci kimliginin 6niine gegen dnemli sinema
etkinliklerinden biri de diinyaca iinlii yonetmen Frangois Truffaut’un 1965 yilinin
Mart ayinda o giline kadar yapmis oldugu filmleriyle birlikte Akademi’ye davet

edilmesi ve kendisinin de katilimiyla bir konferans diizenlenmesidir. Vizyona giren
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yabanct filmlerin Tiirkiye’ye ancak 5-6 sene sonra geldigi, Fransiz Yeni Dalga
Akimt’nin geng kusagin en ¢ok ilgisini ¢ektigi bir donemde, bu akimin en 6nemli
temsilcisi olan Truffaut’nun tiim filmleriyle katildig1 bu program, Prof. Sami
Sekeroglu’nun daha ¢ok geng bir yasta ne kadar genis bir perspektife sahip olduguna

ornek gosterilebilir.

Frangois Truffaut, Kuliip Sinema 7 'nin davetlisi olarak Akademi’de

Sinema tarih¢isi Gioanni Scognamillo Kuliip Sinema 7’yi ve kuliibiin
etkinliklerinin donemin aydin kesimi ve sinemaseverleri lizerinde yarattig1 etkiyi su

sekilde dile getirmektedir:

“Prof. Sami Sekeroglu’nun, daha Giizel Sanatlar Akademisi’nin 6grencisiyken
kurdugu ‘Kuliip Sinema 7’ her seyin baslangict oldu. Akademi nin girisinden sola
kaydigimizda, uzun bir koridorun sonunda bir odaya siginmisti bu sinema kuliibii.
Ama o odacik ve o odaya istif edilen kitaplar, dergiler, resimler, afigler ve film
kutulari, toplanti salonunda diizenlenen kalabalik ve coskulu gosteriler, onlar
izleyen tartismalar gercek bir ‘sinemasal eylem’i dile getiriyorlardr. Kuliip Sinema

7’de Resnais’yi seyrettik, Visconti’yi tartistik. Hi¢cbir sinema salonunun gostermek
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istemedigi ‘Sevmek Zamani’'ni (1966), Duygu Sagiroglu nun sansiire takilan
‘Bitmeyen Yol unu (1965) alkisladik, Kozanoglu’'nun (1967) ozel gosteriminde Atif

Yilmaz 1, Ayse Sasa’yi ve Yilmaz Giiney'i kutladik...””*

Kuliip, 1964 yilinin Aralik ayinda kendi imkanlariyla “Film” adli aylik bir
sinema-kiiltiir-sanat dergisi ¢ikararak yayin faaliyetine baglamistir. Bu dergi, o
zamana dek sinemanin bir sanat olarak ciddi bicimde degerlendirdigi ilk yayin
olmustur. Sami Sekeroglu’nun bu derginin ikinci sayisindaki, “Ileriye Dogru”
baslikli yazisi, Tiirkiye’de sinema egitimini baglatacagini ve bir sinema okulu

kurmay1 o yillarda planladigini ifade etmesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

“Yurdumuzun ilk sinema kuliibii ‘KULUP SINEMA 7’, Ik kaliteli sinema
dergisi ‘FILM’ oldu. Yarimin giiclii sinemacis ile sinema okulu yine KULUP
SINEMA 7’nin, dolayisiyla GUZEL SANATLAR AKADEMISI’NIN mal

olacaktir. Onu koruyun. 3

Bu s6zden de anlasilacagi gibi Prof. Sami Sekeroglu, yarattigi Kurumu higbir
zaman Akademi’den bagimsiz bir kurulus olarak diisiinmemis, bu sanat yuvasina
bagli kalmay1 hayatinin her déneminde prensip edinmistir. Ilerleyen yillarda gesitli

teklifler gelmesine ragmen bu prensibe her zaman baglh kalmstir.

1960’larin ortasinda sinemanin 6nemli bir sanat dali oldugunu Gtizel Sanatlar
Akademisi’ne kabul ettiren Prof. Sekeroglu, film gdsterileri, konferanslar, tartismalar
gibi etkinliklerle yetinmemistir. O donemde “Yesilcam sinemas1” diye kiigiimsenen
Tiirk sinemasini1 “Yerli sinemamiza gelince; Bugiin ona dokunmayi, ona karsi
gelmeyi gereksiz buluyoruz. Kotii bir seyi kaldirip atmak i¢in, onun yerine konacak

36

iyiyi hazirlamak gerek’" agiklamasiyla savunmus; ve Tiirk sinemasinin kiiltiirel

3* Gioanni SCOGNAMILLO, Yesilcam’dan Once Yesilcam’dan Sonra, 98-99.
3> Sami SEKEROGLU, ileriye Dogru, Film, 3.

36 Sami SEKEROGLU, ileriye Dogru, Film, 3.
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mirasi olan filmleri 6grenci imkanlari ile derlemeye, koruma 6nlemleri almaya ve

Tiirkiye’nin ilk sinema bellegini olusturmaya baslamistir.

Bu yillarda Tiirk filmleri yaraticilar tarafindan bile sinematografik miras ya da
sosyolojik belge olarak goriilmemektedir. Kimse, yerli filmlerin, ulusal sinema
tarithimizin vazgegilmez belgeleri oldugunun bilincinde degildir. Sinema tirlinleri

sadece ticari bir meta olarak degerlendirilmektedir.

Goriintii yonetmeni ilhan Arakon donemin sinemacilarinin filmlere bakis

acisini ve Tiirk Film Arsivi’nin 6nemini su sozlerle anlatmaktadir:

“Filmler cekildikten ve gosterimi bittikten sonra, ayakkabt bagcigi yapiimak
lizere, tizerindeki jelatini kazvyarak fabrikalara veren kisilere kilolarla satilird.
Hi¢birimiz degerini bilip koruyamadik. Sadece filmler mi? Kurdugumuz dekorlar,
kostiimler pek ¢ok malzeme heba edildi. Ancak Tiirk Film Arsivi kurulunca bir seyler

degismeye basladi.”’

Filmleri koruma altina alma faaliyetlerinin hiz kazandig1 bu dénemde, ilerleyen
yillarda filmlerini Tiirk Film Arsivi’'ne veren yapimci-ydnetmen Memduh Un, o
donemin kosullarini, sinemacilarin sinematografik mirasa bakis acisini ve Prof. Sami

Sekeroglu’nun Tiirk sinemasi i¢in 6nemini su sekilde agiklamaktadir:

“... Altmish yillarda, benim ve bazi yapimcilarn filmleri Acar Film
Stiidyosu’nun bahgesindeki, istii oluklu sactan salas depolarda giiya korunuyordu.(!)

O giinlerde biz negatiflerin fazla bir degeri oldugunu diisiinmezdik.

Itfaiye yasalarina gore, belediye depolarinda korunmasi gereken filmlerimiz
stk sik ¢ikan yanginlarda kiil olup gidiyordu. Bu ortamda Sami Sekeroglu tamamen

kendi ¢abasiyla 1962 yilinda Sinema Arsivi’ni kurdu. Tiirk sinemasina biiyiik bir

37 Hilal OZK AN, Tiirkiye’de Film Arsivciligi Sorunlari ve Arsivciligin Tiirk Sinema ve
Televizyonuna Etkileri, 44.
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hizmetti bu. Bu anitsal ¢abanin sonucu, filmlerimizin negatifleri bugiinlere kalabildi
ve salag depolarda, pash kutularda ¢iiriimekten, yanginlarda kiil olmaktan

kurtuldu... Boylece bir kiiltiir mirast yarinlara kalabildi.

1968 yilinda, Sami Sekeroglu filmlerimi teslim almaya geldiginde, bazi kutular
aginca i¢lerinin su dolu oldugunu gérdiik. Ayrica depolarn iistii sac oldugu igin,

havalar 1sindiginda, kutulardaki negatifler belli ki kisa zamanda kullanilmaz hale

gelecekti.

“Firmamin 150 civarinda filmi vardi. 1500 kutu negatif, ses filmleriyle birlikte
2250 kutu ediyor. Eger film arsivi olmasaydi bu kadar filmi nerede saklardim
bilemiyorum. Belki de bazilarini hi¢ ise yaramaz diye kiloyla satabilir, imha bile
edebilirdim. Ciinkii o siralarda televizyon, video gibi arag¢lar diisiinemedigimiz igin

filmlerin ana malzemesi olan negatifler 6nemli gelmiyordu bize...

...Ben, bugiin rahat bir yagsam siiriiyorsam bunu Prof. Sami Sekeroglu’'na

bor¢luyum. Tesekkiirler Sekeroglu, ¢ok tesekkiirler... »39

Prof. Sami Sekeroglu Memduh Un’iin filmlerini hangi zor sartlar altinda

korumaya basladigini su anistyla anlatmaktadir:

“Bir giin yardimcilarimdan Erdal Kiipeli ile birlikte Memduh Un’e gittim ve
filmlerini bize vermesini istedim. Memduh Un ‘Bunlari ne yapacaksin, ne ise yarar?’
dedi. Ben de, ‘Bunlari korumak istiyorum’ dedim. ‘Gel depolara gidelim, gér’ dedi.
Bulustuk ve Acar Film’in kiraya verdigi depolardan birine gittik. Deponun dami
akwyordu, filmler ise darmadaginikti. Bazi film kutularinin i¢ine su giriyordu. Bir
filmin kapagini agtim, i¢i agzina kadar su doluydu ve hemen igindeki suyu bogalttim.

Bu hareketim Memduh Un’iin dikkatini ¢cekti ve icindeki suyunu bosalttigim filmin ne

¥ Memduh, UN, Memduh Un Filmlerini Anlatiyor, 9-10.

3 Memduh UN, Film Arsivi’nin Onemi, Sanat Cevresi, 23.
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oldugunu sordu. Ben de ‘Yaprak Dokiimii’ dedim. Kutuyu aldi ve firlatti. ‘Bos ver’

dedi. Sonucta Memduh Un iin biitiin filmlerini aldim ve korudum.”*’

Tirkiye Cumhuriyetinin kiiltiir mirasina sahip ¢ikmasi gereken devletin ve en
ileri sanat 6rneklerine sahip olan Giizel Sanatlar Akademisi’nin kendi belleginin
korunmastyla ilgili bir plan1 yokken ulusal sinema arsivimizin kurulmasi Prof.Sami
Sekeroglu ve ona inanan arkadaslarinin bireysel tutku ve emegi ile miimkiin

olabilmistir.

Mimar Prof. Dr. Ataman Demir, Akademi 6grencisiyken tanik oldugu film

korumasi ¢alismalarindan su sekilde bahsetmektedir:

“Ogrenci Sami Sekeroglu, Kuliip Sinema 7 'nin kurucular: ve onlarla géniil
birligi yapan arkadaglari, bu kiigticiik mekanda ¢alismaya basladilar. Filmler
toplanuyor, temizleniyor, onariiyor, kutulara yerlestirilip etiketleniyor ve boylece

Tiirkiye 'deki ilk film arsivinin ¢ekirdegi olusuyordu.”’

O yillarda Akademide Yiiksek Resim Boliimii 6grencisi olan ve film koruma

calismalarina katilan Umit Giirkan bu dénemi soyle anlatmaktadur:

“Sene olarak hatirlayamadigim bir donemde ¢alismalar 10 kadar Akademi
ogrencisiyle stirdiiriildii. Filmler, Beyoglu’'nun arka sokaklarindaki is hanlarinin alt
katlarindan alinip toplaniyor, Akademi’ye tasiniyordu. Filmleri sirtimizda
tasiyorduk. Filmleri bu sekilde Akademi’ye getirdik. Cogu kutu i¢leri tozdan
topraktan gériilmeyecek kadar kotii durumdaydi. Filmler temiz kutulara etiketler ve
kod numaralariyla aktarildi. Fazla yumugak veya siki olmayan bir sarimla, eldiven
kullanilarak sarildi. Sonra bosalan kutular silinip tistleri kazindiktan sonra seramik
ve heykel béliimlerinden alinan turnetler tizerinde yanmaz boyalarla boyandi.

Negatif kutulart maviye, pozitifler griye ve diip negatifler sariya boyanarak tasnif

** Burgak EVREN, Soylesi: Sami Sekeroglu, Antrakt, 17.

# prof.Dr. Ataman DEMIR, Otuz Dért Yilik Ugrasin Bir Boliimii, Sanat Cevresi, 12.
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edildi. Yaz mevsimiydi. Akademi bos sayilabilirdi. Biitiin koridorlar, rihtim, tiim agtk
alanlar film kutulariyla doldu. Gériilecek seydi dogrusu. ™

Yr—-«a-.J-— - \ |

i
"

Paralart olmadig igin yeni film kutulari alamayan Prof. Sami Sekeroglu ve

arkadagslari, Akademi rihtiminda paslanmis film kutularint boyayp yeniliyor.

Tiirk Film Arsivi’ne biiyiik emek vermis olan Grafiker Emre Cagatay ise bu

donemi su sekilde dile getirmektedir:

“Tiirk sinemasinin o giinkii kosullart icinde gosterilen filmlerin ticari degeri
kalmuyor, yapimcilar: dahil kimse bunlarin ileride en azindan birer sosyolojik belge

olarak korunmasi gerektigi fikrine sahip bulunmuyordu.

2 Prof. Alev idrisoglu’nun MSGSU Sinema-TV Merkezi’nden 2000 yilinda emekli olan ve 2004’te
vefat eden Umit Giirkan ile 1983 yilinda yaptigi1 konusmadan alinti.
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Bugiin televizyonlarn itici giicti olan, oyuncularina hayranlik beslenen,
arastirma kitaplarina konu olan Yesilcam sinemasi, biz toplamaya basladigimizda

kutulardaki ¢6p muamelesi gériiyordu.

Gene kizli erkekli herkes, filmleri bobinlere agwr agir sarar, kadifelerle
tozlarini doker, film laboratuvarlarindan binbir rica ile buldugumuz yeni kutulara

filmler konur, iclerine, iizerlerine filmin kiinyesini tasiyan sik birer etiket yapisirdi.

Etikette artik yeni bir ad vardi. Tiirk Film Arsivi.

Hi¢bir kazang saglamaksizin ¢aligan ogrenci gengler tarafindan, koca bir iilke

. . . . . . J143
sinemast mirast derlenmis toplanmus, bir sistemin tohumlari atilmisti.

Boylelikle, bir 6grenci kuliibii ile baslayan faaliyetler, ulusal bir arsiv ve

uluslararasi ¢apta bir sinema kurumu yaratmak gibi ciddi bir yola girmistir.

Bir kizilderili atasézii “Biz bu diinyayr atalarimizdan miras degil,
cocuklarimizdan emanet aldik” der. Zira insanoglu medeniyetini ¢gocuklarina
borg¢ludur. Ciinkii atalar1 i¢in degil, ¢cocuklari i¢in biriktirir. O ¢ocuklar ne kadar
bliytik bir kiiltiir-sanat birikiminin i¢inde biiylirlerse, ¢evrelerini o kadar aydinlatir ve
kalkindirirlar. Prof. Sekeroglu da iilkemizin kiiltlirel mirasi olan ulusal sinema
tirtinlerinin gelecege giivenle aktarilmasi bilinciyle filmlerin tiimiine ayni 6zenin
gosterilmesi gerektigini diistinmiis ve kiiltlirel-sanatsal devamliligimizin korunmasi
icin arsivcilik calismalarina biiylik 6nem vermistir. Sinemamiza yapilan tim
saldirilara ve kiictimsemelere karsilik olarak 1967 yilinda “Kuliip Sinema 7”nin adim
“Tiirk Film Arsivi” (TFA) olarak degistirmis ve sinematografik mirasimizin
korunmasi alanindaki ¢alismalarini hizlandirmistir. Bu 6zverili ¢calismalar siirerken
Tiirk sinemasi kisitli imkanlar iginde de olsa seyircisi olan aile ile bulusmakta ve bir

yandan da gliniimiizde en nitelikli ve klasik olarak degerlendirilen iiriinlerini

* Emre CAGATAY, Teneke Kutulardaki Diinya.
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vermektedir. Sinemamiz devletten ya da 6zel sektdrden herhangi bir destek

gormezken, bir de sansiirle miicadele etmek zorundadir.

Bu yillarda Kuliip Sinema 7’nin yarattigi kiiltiirel hareketten ve etkiden
yararlanma gayretiyle 1965 yilinda Sinematek Dernegi kurulmustur. 1962 yilindan
itibaren sinema alaninda basarili isler yapan ve sinemasever bir kitle yaratan Prof.
Sami Sekeroglu’nun bir araya getirdigi kalabalik kitleden faydalanmak i¢in kurulan
Sinematek Dernegi, Tiirk sinema {iriinlerini desteklemek yerine ¢cogu zaman
ideolojik sebeplerle gerek yonetmenlere gerekse ¢ekilen filmlere acimasiz elestiriler
yaparak saldirmistir. Tiirk sinemasini kapitalist diizene hizmet etmekle suglayan
Sinematek Dernegi’nin kurucusu ve sermayedari olan Sakir Eczacibasi, Tiirkiye’nin
o yillardaki en biiyiik 3. kapitalist ailesine mensuptur. Prof. Sami Sekeroglu,
kapitalist sistemin bir parcasi olan Sinematek Dernegi ile 6grencilerin emek ve
ozverili ¢aligmalariyla olusturdugu Kuliip Sinema 7 arasindaki farki su sozleriyle

acgiklamaktadir:

“Sinematek Dernegi, isi basindan yalan ve yanlishklar tizerine kurmustu.
Zannediyordu ki yabanci filmleri bir sinemada devamli gosterince ebediyen para
gelir ve bununla her seyi yaparlar. 1965 yilinda dergilerindeki rakamlara bakilirsa
sekiz bin iiyeleri vardi. Bunlardan alinan para ise yaklasik olarak bir milyonun
tistiine ¢tkryordu, bir siirti maash memur ¢alistiriyorlardi. Ayrica Sakir

Eczacibagi 'nin telefonlart ve itibart da Sinematek Dernegi’ne idi.

Surasi da gergektir ki Onat Kutlar boyle bir destegi de yalnizca bizim

alehimize degerlendirmekten éteye gidemedi...

...Kuliip Sinema 7, 1962 de ogrencilerden toplanan doksan bes Tiirk lirastyla
kuruldu (giintimiiziin parasiyla yaklasik 40 TL) ... Gelirlerimiz gosterdigimiz filmlerin
sanstir paralarint bile karsilamadi. A¢ kaldik, elimizdeki parayr arsive harcadik.
Arkadaslarimiz derslerini terkedip gece giindiiz ¢aligtilar. Tasita para vermeyip
Beyoglu kalabaligi icinde film tasidilar. Makinistlik yaptik, tipo ve ofset matbaaciligi

ogrendik, baskilarimizi kendimiz yaptik, film karelerinden fotograf almak icin aletler
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icadettik, duvar ordiik, siva stvadik, bina insa ettik, modern koruma odasi yaptik, bu
odanin demirciligini, kaynak¢iligini, boyaciligini para vermeden gene biz yaptik. 3
liralik 7-8 kisi ti¢ giin dort giin ¢alistik. Tiirk sinemasina ait senaryolar, fotograflar,
film kopyalari, negatifler topladik. Bes bin kutu acild, filmler seliiloit torbalara
kondu, kutularin paslart kazimip, yanmaz boya ile boyandi. Yanar filmler i¢in ¢elik
dolaplar, kapilar yapildi. Celik raflar, otomatik havalandirmalar bu kiifrettiginiz

gencler tarafindan yapildi.”*

Sinematek Dernegi’nin ¢atis1 altinda 6rgiitlenmis pek ¢ok sinema yazari
1960’11 yillarda Tiirk sinemasina adeta savas agmistir. Giiniimiizde artik
benimsenmis olan “yesilgam sinemas1” tanimi da aslinda o yillarda Tiirk sinemasini
kiiciimsemek icin kullanilan bir tabirdir. Elestirmenler, Tiirkiye'de bir toplu ignenin
bile tiretilemedigi bir donemin zor kosullarin1 g6z 6niine alarak yapici elestirilerle
sinemacilar1 yonlendirmek yerine ¢cogu zaman ideolojik sebeplerle sinemamiza
saldirmiglardir. Onat Kutlar 1968 yilinda Papiriis dergisinde yayimnlanan yazisinda

Metin Erksan ve Halit Refig hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Somiiriicii, uyutucu, ve kapkagg¢t Yesilcam diizeninin kaptkulu kopekligini bu
iki satilmis ve hasta soytart yapmaya baslamistir. Simdiye kadar kendilerine
bataklik® icinde kiiciik birer umut, diizeni kendi caplarinda da olsa zorlayan birer
ilerici olarak bakilan bu iki Abdurrahman Celebi 'nin maskesi diismiistiir. Altindan

¢tkan gercek yiiz Mussolini miisveddelerinin fasist ¢izgilerinden, gercek bir sanatgi

* Sami SEKEROGLU, “Dogru, Namuslu, Gerg¢ek ve ileri... ” Olmak, Ulusal Sinema 3-4, 1-2.

* Onat Kutlar yazisinda ‘bataklik’ deyimini kullanarak, Halit Refig’in sinema elestirmeniyken yazdig1
“Kurutulmas1 Gereken Bataklik” yazisina gonderme yapmaktadir. 29.03.1958 tarihli Akis dergisinde
yayimlanan yazida Refig, Tiirk Sinemasi1 hakkinda sunlar sdylemektedir. “Meseleye ne tarafindan
bakarsaniz bakin, ne tarafindan yanagsirsaniz yanasin hep gelip ayni neticeye dayanmaktadir: Tiirk
sinemaciligi bir bataklik halindedir. Bu batakligin kurutulmasi i¢in vakit gegmektedir. Bu bataklik
yeni degerlerin yetismeden ciiriimesine sebep olmakta, biinyesinde gelisen geriligi, zevksizligi,
sorumsuzlugu ve diistincesizligi salgin hastaliklar gibi ¢evresine bulastirmaktadwr.” Akis 203 (1958):
30-31.
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olamamaktan gelen kokusmug karmasalarin izlerinden ve en onemlisi paranin kirli

. e eeges Joeo 46
destelerinden oriiliidiir. ”

Dernegin yayin organi “Yeni Sinema” dergisinde yayinlanan yazilarda Tiirk
sinemasina agir elestiriler getirilmis, Fransiz sinemasinin 6rnek alinmasi gerektigi
iddia edilmistir. Ulusal yapimlarin, ¢agdas sinemadan uzak oldugu, ancak Bati
sinemasi 0rnek alinirsa sinemamizin gelisecegi savunulmustur. Derginin Tiirk
Sinemasinin 50. y1l1 nedeniyle ¢ikarilan sayismin “50. Yila Onsdz” baslikli yazisinda

bu tutum su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Yarimin Tiirk Sinemasi, yepyeni bir sinema olacaktir. Toplum diizeninin
temelleri degisince sinema diizeni de kékten degisecektir. Bu degisme uzun bile siirse
veni kusaklar gercek bir sinemay:r kurmak igin kaginilmaz savaslarint yapacaklardir.
Bugiiniin yonetmenleri de se¢imlerini yapmaya zorunludurlar. Ya bu ¢abaya
ellerinden geldigince katilacaklar ya da kotii filmleri temellendirmek i¢in bulduklar
bulanik gerekgeleri sagda solda mirildanarak ciiriiyen bir diizenin yikintilar: altinda

kaybolacaklar. Se¢im onlarin elinde.”’

Sinematek Dernegi, Tiirkiye’de “sinematek’ kavraminin da yanlig
yerlesmesine neden olmustur. Sinematek, kelime anlami itibariyle “sinema
filmlerinin sanat, egitim, kiiltiir ve sinemanin tarihsel yonii goz oniine alinarak
toplandig1, korundugu, kimi zaman izleyiciye sunuldugu yer ya da kurum”dur.
Kelime kokeni fransizca olan “sinematek™ terimi “film arsivi” anlamina gelmektedir.
Ancak Tiirkiye’de sinematek kavrami sadece bir sinema kuliibii gibi, bir sinema
salonu olan ya da bir kiiltiir merkezi gibi film gosterisi yapan bir kurulug sanilmigtir.
Oysa bu ve benzeri kurumlar film koruyan (miize gibi, bibliyotekler gibi) bilimsel
kuruluglardir. Tiim diinyada sinematek, film arsivi vb. isimler alan bu kurumlar,
oncelikle kendi ulusal sinemalarina sahip ¢ikip korumay1 amag edinirken, Sinematek

Dernegi Tiirk sinemasina diisman bir tavir sergilemistir. Sinematek Dernegi’nde

* Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgasi, 130-131

*" Ellinci Yila Onsoz, Yeni Sinema, 5.
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uzun yillar ¢alistiktan sonra istifa eden sinema yazar1 Nezih Cos, Yedinci Sanat
dergisinde yayinlanan “Sinematek ya da Cine Cafe” baslikl1 yazisinda dernegin ticari
bir isletme oldugunu belirterek; Sinematek’in miidiirii Onat Kutlar’in Sinematek’1 bir
sinema kuliibii olarak yozlasmaya gotiirdiigiinii, biitiinliyle amagsiz, iglevsiz, rutin bir
gosteri ticaretine, sahte yoz bir sanat kurumu niteligine ulastirdigi iddiasinda
bulunmustur. Nezih Cos, o yillarda film arsivi olusturma iddiasinda olan Sinematek

Dernegi’nin i¢ yapisini ayn1 yazida su sekilde anlatmastir:

“Kisisel dostluklar ya da aldatici vaatlerle ve Sami Sekeroglu yonetimindeki
Tiirk Film Arsivi'nin karsisinda ezilmemek amaciyla toplanmaya ¢alisilan yerli film
negatifleri de oylece atilip durmakta, hatta firmalarin sik sik kopya bastirmak igin
negatif talepleri, bikkinlik ve ofke ile karsilanmakta, bir yiik, bir angarya olarak
yorumlanmaktadir. Son olarak Ak-Un Film sirketinin 35 kadar yerli film negatifini
koruma ve organizasyon yetersizlikleri yiiziinden Sinematek Arsivi’nden geri almak
ve Tiirk Film Arsivi’'ne vermek istedigi bir gercektir. Filmler Levent 'teki Eczacibast
Ila¢ Fabrikast mn ilag depolarimin kiiciik bir béliimiinde sifirin altinda bir
soguklukta saklanmakta, deponun havalandiriimasi biraz durduruldugunda tavanda
biriken buzlar eriyip sular damlamaya baslamakta ve filmlerin kutulari nem

yiiziinden daha da pas icinde kalmaktadir.”™*

Prof. Sami Sekeroglu ve arkadaslari, bolca laf iiretilen bu ortam igerisinde
caligmalarini devam ettirmisler; Tiirk sinemasina ve onun gelecegine sahip
cikmiglardir. Bu ¢alismalar sayesinde Tiirk sinemasinin gegcmisiyle gelecegi arasinda
bir koprii kurulmus ve sinemamizin hafizasi gelecek kusaklara aktarilmak tizere

korunmustur.

Prof. Sekeroglu Tiirk sinemasina ve kiiltiirel mirasimiza bakigin1 o dénemde su

sozlerle anlatmistir:

* Nezih COS, ‘Sinematek ya da Cine-Cafe’, Yedinci Sanat Say::5, 5.
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“Biz, ‘Tiirk sinemasi iyi ya da kétii bizim sinemamizdir, ona bakmasini, ona
egilmesini, onun tirtinlerini toplayip korumasini 6grenmeliyiz.’ fikrini savunduk. Bazi
vazarlarimiz, kurumlarimiz, yalnizca yabanci kiiltiirle beslenmig, kendini dahi
tammayan genglerimiz, sinemamiza vurmanin, bilingsizce vurmanin bir ¢ikar yol ya
da olumlu bir ¢aba oldugu kanisindaydilar... Cagdas diinya sinemasi Herkiiller,
Masistler, Bondlarla ugrasirken biz ulusal Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikmasini bir

araya gelerek beraberce saglamaliyiz.”

Hocam Prof. Sekeroglu, kendisiyle yaptigim goriismede donemin Tiirk

sinemasina olan bakisini su benzetmeyle anlatmistir:

“Mesela bir ¢ocugun var; bu ¢ocuk bir gozii kor, dogustan ¢irkin ya da sakat
bir ¢ocuk olabilir. Bu durumda ne yapacagiz? Bu ¢ocuk olsiin mii diyecegiz? Onu
diri diri mezara gémiip, onun yerine baskasinin ¢ocugunu mu alip sevecegiz? O
giizel de olsa ¢irkin de olsa bizim ¢ocugumuz. Tutumumuz degismez. Yesilca da oyle.
Bu sinema bizim sinemamiz degil desek bir faydast mi olacak? Bu sinema iyi de olsa

v, e .. . 50
kotii de olsa bizim sinemamiz.”

Yonetmen Halit Refig, bu donemi ve Tiirk Film Arsivi’nin sinemamiz

acisindan 6nemini soyle degerlendirmistir:

“Tiirk sinemacilart tecriibeleri ve sezgileriyle geldikleri noktada, arastirmalart
ve incelemeleri ile ayni yere varan bilim adamlari ve diistiniirlerle bulusmuslardi.
Bu, Tiirkiye 'nin sanat ve diisiince tarihinde, degeri ileride ¢ok daha iyi anlasilacak
mutlu bir olaydir. Ayrica Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nin ¢atist altindaki, bir
ogrenci ve genclik kurulusu olan Tiirk Film Arsivi 'nin ulusal sinema meselelerini bu
agidan ele alan ¢calismalar yapmasi ozellikle sinema alaninda gelecek icin

ivimserligimizi gii¢clendiren bir umut kaynagi olmaktadir.”’

¥ Sami SEKEROGLU, 1968, Ulusal Sinema, 1,2.
%0 prof. Sami SEKEROGLU ile 05.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.

°! Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgas, 52-53.
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Bu doénemde, Tiirk sinemasini tamamen reddeden Sinematek Dernegi’nin
karsisinda yer alan Tiirk Film Arsivi yaptig1 calismalar ve iyi-kotii ayrimi yapmadan
ulusal kiiltiire sahip ¢ikan tutarli durusu ile sinemacilarin da umudu haline gelmistir.
Sinematek Dernegi bir yandan Tiirk Sinemasina kars1 saldirilarin siirdiiriirken diger
yandan da Tiirk Film Arsivi’nin ¢alismalarini engellmeye ¢aligmaktadir. Onat Kutlar,
Akademi Miidiirii Prof. Hiiseyin Gezer’e bir mektup yazarak Tiirk Film Arsivi’ni
sikayet etmis ve bu kurulusun kapatilmas: gerektigini bildirmistir.”> Bu mektubun
ardindan Talebe Cemiyeti Bagskan1 Akin Oktay ve Akademi 6grencilerinden Biilent
Erkmen, Erdal Kiipeli Turgay Sapanli gibi isimler Tiirk Film Arsivi’ni kapatmak i¢in
gelmisler, ancak Prof. Sami Sekeroglu’nun kendilerine arsivi gezdirmesi ve yapilan
caligmalar1 anlatmasi sonucunda karar degistirmislerdir. Prof. Sami Sekeroglu’nun
harcanan emeklere yazik olacagini belirtmesi ve istiyorlarsa kapatmak yerine Arsiv’i
kendilerinin alabilecegini sdylemesi iizerine, yapilan ¢alismalardan etkilenmis olan
ekip bu teklifi reddetmis ve Arsiv’in baginda kalmasini istedikleri Sekeroglu’na her
tiirlii yardim1 yapacaklarini belirtmislerdir. >>Onat Kutlar, benzer bir sikayeti Milli
Genglik Teskilatina da yapmustir. Ancak Milli Genglik Teskilati Bagkan1 Alp Kuran

da Prof. Sami Sekeroglu’nu destekleme karar1 almistir.

Bu arada Sakir Eczacibasi, donemin Bagbakani Siileyman Demirel’e bir
mektup yazarak Sinematek’in 6zerk bir devlet kurumu olmasini teklif etmistir.
Devlet Planlama Teskilati uzmanlarinca incelenen bu istek, 6zerk bir devlet kurumu
olamayacagi i¢in olumlu bulunmamis ancak Talebe Cemiyeti’nin destegiyle Prof.
Sami Sekeroglu’nun DPT ile iliskileri baglamistir. Tiirkiye’de arsivcilik islevi géren
Tirk Film Arsivi’nin oldugu bilgisini alan uzmanlar 6nce Tiirk Film Arsivi’ne
gelerek galismalarla ilgili bilgi almiglardir. Sakir Eczacibasi’nin teklifi, gerek 6zerk

bir devlet kurumu olamayacagi gerekse devlet eliyle bir sermaye sahibine yatirim

> Sami SEKEROGLU, Curnal, Ulusal Sinema 3-4, 39-41.

>3 Béylelikle Prof. Sami Sekeroglu’nun yaninda Akademi 6grencileri Biilent Erkmen (Y. Dekor
Boliimii), Duygu Sekeroglu (Y. Resim Boliimii), Emre Cagatay (Y. Dekor Boliimii), Turgay Sapanlt
(Y. Mimarlik Boliimii), Akin Oktay ( Y. Mimarlik Boliimii), Nur Erkmen (Y. Dekor Boliimii) ve
Erdal Kiipeli’den (Y. Mimarlik Boliimii) olusan siirekli bir ekip ortaya ¢ikti.
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yapilmasinin dogru olmayacagi nedeniyle reddedilmistir. Tiirk Film Arsivi’nin

devlete devredilme siireci bu kosullar altinda baglamistir.

1967°de Yugoslav Film Arsivi Miidiirii Vladmir Pogacic Tirkiye’ye gelerek
bir y1l 6nce Bulgar Film Arsivi 6nerisiyle Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu
(FIAF)’na>* yazigma iiyesi olan Sinematek Dernegi ve Tiirk Film Arsivi ile ilgili bir
inceleme yapmistir. Arsiv odalar1 yerine Eczacibasi Ilag Fabrikasindaki soguk hava
depolara yerlestirilmis, cogu bos kutulardan olusan gostermelik depolar ile Tiirk
Film Arsivi’nin kisith olanaklarla merdiven altlarinda olusturdugu film koruma
odalarini gezen Pogacic’in hazirladigi raporun ardindan Prof. Sami Sekeroglu,
1967°de Dogu Berlin’de yapilacak olan FIAF Kongresi’ne davet edilmistir.
Kongrenin sonucunda Tiirk Film Arsivi yazisma iiyesi olmus, toplantida FIAF
Bagkan1 Prof. Jerzy Toplitz, Sinematek Dernegi ile Tiirk Film Arsivi’nin ortak
caligsma yapmasini 6nermistir. Ayri ayri ¢alismalart halinde hangi kurulus kendi
tilkesinin filmlerine sahip ¢ikar, ulusal kiiltiiriin korunmasi i¢in ¢aba sarfederse onun
FIAF’a asil {iye olarak kabul edilecegini belirtmistir. Bunu takiben Tiirk Film Arsivi
kendi 6zgiin yapisi ¢ergevesinde yaptigi calismalar sonucunda 1969°da New York’ta
yapilan kongrede yedek tiye, 1973°de Moskova’da yapilan kongrede ise asil ve
yetkili liye olmustur. Sinematek Dernegi ise Moskova’daki kongreye Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde ¢ikarilan yeni yasalar nedeniyle FIAF {iyeliginden ¢ikarilmaya
zorlandiklarini belirten asilsiz bir gerek¢e sunmalarina ragmen, son iki yil iginde
FIAF’la herhangi bir iliski kurmamalari, arsivciligin gereklerini yerine
getirmemeleri, aidatlarini bile 6dememeleri nedeniyle®, Prof. Sekeroglu’nun

destegine ragmen 1973 yilinda iiyelikten ¢ikarilmistir.

Filmlerin yanisira toplanan belgeler, afisler, senaryolar gibi sinema ile ilgili

tiim gorsel-isitsel malzemenin sistematik bir sekilde arsivlenmesi, filmlerin orijinal

> Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF), 1938 yilinda arsivcilik alaninda uluslararasi bir
birlik olarak, film arsivciligi konusunda bilgi akisini saglamak, film arsivciliginin gelisimine katkida
bulunmak, yeni kurulan arsivlere destek olmak, argivlerin birbirlerinin deneyimlerinden
yararlanmasinin yolunu agmak ve meslek ilkelerini savunmak amaciyla kurulmustur.

33 FIAF XXIX Moskva Minutes, 26.
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negatiflerinin toplanabilmesi i¢in yapimcilara arsivciligin 6neminin anlatilmast,
bunlarin yaninda toplanan filmlerin konacagi yerlerin koruma sartlarinin
saglanmasiyla bakim-onarimlarinin yapilmasi i¢in emek ve yatirim gerekmektedir.

Fakat ekibin kisitli imkanlar arsivin bu amaglarini karsilayamamaktadir.

Bu yillar, tiniversite gengliginin, 6grenci hareketlerinin canlandigi bir
donemdir. Diinyadaki siyasi gelismelere paralel olarak, Tiirkiye’de de “68 Kusag1”
olarak adlandirilan {iniversite gengligi, 6zgiirliik¢ii diisiincelerle harekete gegmis ve
yurt genelinde eylemler yaparak iiniversiteleri isgal etmistir. Ogrenciler tarafindan
kurulan Isgal ve Boykot Komiteleri bildiriler yayinlayarak iiniversite
yonetimlerinden isteklerde bulunmuslardir. Akademi i¢inde de goriilen bu 6grenci
eylemi, digerlerinden farkli olarak 6grencilerin egitim-6gretim programlarindaki
hakli istekleri ile sekillenmistir. Akademi’nin iggali, 68rencilerin reform istegi olarak
gelismis ve basariya ulagmistir. Akademi Talebe Cemiyeti Bagkani1 degismis ve ayni
zamanda Tiirk Film Arsivi yoneticisi Prof. Sami Sekeroglu’nun yardimeisi olan
Biilent Erkmen olmustur. Yo6netime kabul ettirilmek istenen sartlardan biri de Tiirk
Film Arsivi’'nin resmi olarak Akademi biinyesine alinmasidir. Yonetim ve 68renciler
arasinda yapilan goriismeler sonucunda hemen hemen tiim istekler yonetim

tarafindan kabul edilmistir.

Bu gelismeler sonucunda, arsivlerin 6zerk devlet kurumlarinin, 6zellikle de
siyasi kosullardan uzak duracak tiniversitelerin elinde olmasi gerektigini diigsiinen
Prof. Sekeroglu, kurucusu oldugu Tiirk Film Arsivi’ni Akademi’de yapilan bir
torenle karsiliksiz olarak tiim mal varligi ile istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne devretmistir. Prof. Sami Sekeroglu’nun o giinkii diislincesine gore
Tirkiye’deki bir devlet kurumu ancak 6zerk bilim kurumlari olan iiniversitelerin
catis1 altinda yasayabilecektir. Bakanliklar gibi kurumlar ise siyasetle birlikte
kadrolar1 degisen yapilar olduklari i¢in Arsiv’in gelecegi tehlikeye girebilecektir.
Nitekim yillar iginde Sekeroglu hakli ¢ikmis; her gelen Kiiltiir Bakani sinemaya el
atarak farkli isimler ad1 altinda kurumlar kurmaya ¢alismis, bununla birlikte Tiirk
Film Arsivi’ne de el koyma cabasi iginde olmuslardir. Asil gorevi icraat degil

denetleme olan Bakanliklarin bu girisimlerine karsin, Akademi ¢atis1 altinda bulunan
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bu 6rnek Kurum gilinlimiize kadar yasamaya devam etmistir. 3 Ocak 1969’da 13091
sayili Resmi Gazete ilani ile Tiirk Film Arsivi, “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Devlet Film Arsivi” adin1 alarak ‘devlet tarafindan kurulmamis tek devlet
kurumu’ olmustur.”® Kurum, bir yil boyunca i¢inde Tiirk Film Arsivi yetkililerinin
bulundugu bir kurul tarafindan idare edilmis, Prof. Sami Sekeroglu 1970’te resmen

Devlet Film Arsivi Midiirii olarak gorevlendirilmistir.

Tirk Film Arsivi’nin devlete devri, AS Sinema Dergisi’ndeki “Ayimn Olay1”

kosesinde su sekilde yer almistir:

“TAKVIMLER 3 OCAK 1969 TARIHINI GOSTERIRKEN TURKIYE 'DE
TARIHIN EN BUYUK SINEMA OLAYI CEREYAN ETMEKTEYDI. Evet bunca yildir
DEVLET BABA 'min sinema sorununa karsi ilgisizIligi artik onleniyor ve 3.2.1969 giin
ve 13091 sayili Resmi Gazete’de yaylanan DEVLET GUZEL SANATLAR
AKADEMISI FILM ARSIVI YONETMELIGI nin yiiriirliige girmesiyle birlikte

resmen Tiirk Sinemast 'na ilk yardim yapilmus oluyordu.”’

Bir 6grencinin ¢aligmalartyla Glizel Sanatlar Akademisi biinyesinde bir iilkenin
sinemas1 derlenmis, arsivlenmis; Akademi’nin karsi ¢ikmasina ragmen bu yap1 bir
devlet kurumu haline gelmis; resmi olarak film arsivi kurulmus; 1970’1i yillara
gelindiginde ise Tiirkiye’ nin en biiyiik sanat kurumu olan Akademi’nin i¢inden,
Tiirkiye’nin en biiylik sinema kurumu dogmustur. Dogru temeller tizerinde
kuruldugu ve calismalarina sifirdan baglayarak adim adim biiyiidiigii i¢in uluslararasi
bir nitelik kazanan bu kurum, diger sinema kuruluslarinin aksine siirekli ve basarili

olmustur.

Sinema alaninda biitlin bunlar olurken Tiirkiye’deki siyasal ve toplumsal

degisimler yogunluk kazanmistir. 1960’11 yillarda yurt genelinde olusan 6zgiirliik¢li

%% Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi Yonetmeligi (1969), T.C. Resmi Gazete, 13091, 3
Ocak 1969.

37 Ayin Olayi, Sinemada Devlet Yardimi, AS Akademik Sinema, 17.
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hava, 1970’11 yillarda yerini sikiyonetimlere ve ardindan kaosa birakmigtir. 1970
yilindan itibaren baslayan sikiyonetimler ile birlikte tiim yurtta baskici bir rejim
uygulanmaya baslanmis ve 6zellikle sol akimlar1 benimsemeye baslayan genglik
tizerindeki baski artmistir. Toplumdaki ideolojik boliinme giderek tirmanarak silahli
saldirilara, anarsi olaylarina ve hatta toplu 6liimlere kadar varmistir. Yurt genelinde
giderek artan enflasyon, politik istikrarsizlik ve Tiirkiye’ye uygulanan ambargolar
sonucunda sosyolojik gerilim doruk noktasina ulagsmistir. Bu yillarda sehirlerdeki
niifus yapisi da biiyiik bir degisim gostermektedir. II. Diinya Savasi’nin ardindan
baslayan koyden kente gog, carpik kentlesme gibi sorunlar 1970’li yillarda artis
gostermis; kdy ve sehir kiiltiiriiniin tamamen yokolup daha 6nce soziinii ettigimiz
“kasaba kiiltiirii” niin biiyilik sehirlerde hizla yayginlasmasina neden olmustur.

TRT nin 1968 yilinda Ankara’da, 1970 yilinda izmir’de, 1971 yilinda da istanbul’da
deneme yayinlarina baslamasi™® ve televizyonun evlere girmesi, sinemamiz i¢in son
darbe olmustur. Neredeyse her giin insanlarin 6ldiigii, sokaga ¢ikma yasaklarinin
yasandig1 bu donemde can gilivenligi endisesi, hayat pahaliligi, sehirlerde giderek
artan trafik, sinema salonlarinin kétii durumu gibi sebepler yiiziinden bir ailenin
sinemaya gitmesi son derece zor bir hale gelmisken tam bu sirada televizyon evlere
girmistir. Cekilen filmler azalmis, sinema salonlar1 kapanmaya baglamistir. Bu
gerileme sonucu sinemalarda porno filmlerin gosterilmeye baslanmasiyla birlikte
bliyiik bir cogunlugunu ailelerin olusturdugu Tiirk sinema seyircisi sinema
salonlarindan iyiden iyiye ¢ekilmistir. Seyircinin 6dedigi bilet paralartyla var olan ve

talep azaldig i¢in sermaye bulamayan sinemamiz ¢okds siirecine girmistir.

[lhan Arakon, Tiirk sinemasiin geriye gittigi yillarda Prof. Sami

Sekeroglu’nun nasil ilerici bir bilingle hareket ettigini su so6zlerle anlatmaktadir:

“Kimse kaliteye, sanata, teknolojiye aldiris etmiyor, fakir kiz- zengin oglan
veya zengin kiz-fakir oglan senaryolari birbirini izliyordu. Halk, bu filmleri

seyretmekten bikmus, yavas yavas sinema salonlarini bosaltmaya baslamigsti.

%% Ulkemizde ilk televizyon yaymi 1952 yilinda istanbul Teknik Universitesi’nin elektronik
laboratuvarinda gerceklestirilmistir.
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Sinemalar, once karate filmleri, arkasindan porno filmlerle aileleri salonlardan
uzaklastirirken, televizyon evlere misafir olmaya baslamisti. Iste bu manzara
karsisinda Tiirk Filmciligi’'nin yeni bir yapilanmaya ihtiyaci oldugu a¢ikti. Biitiin
bunlara ek olarak okur-yazar takimwnmin yillardwr Tiirk Filmleri’yle alay ettikleri
yvetmiyormus gibi simdi de yangina kériikle gidiyorlardi. Ben Sami Sekeroglu’nu iste
‘bu ahval ve serait’ dahilinde tanmidim. O, ‘Kuliip Sinema 7’ ile basladigt
miicadelesiyle bende bir timit 15181 yakti. Onun tek diisiincesi ‘hatta fikri sabiti’

diyebiliriz, Tiirk sinemasini cagdas sinema anlayisina kavusturmakti. »9

Tiirk sinemasinin ¢okiiste oldugu bu yillarda Prof. Sami Sekeroglu kurdugu
kurumu gelecege tasima ve ideallerini gerceklestirme yolunda taviz vermemis, biitiin
hayatinda oldugu gibi karsisina ¢ikan zorluklarla miicadele etmeye devam etmistir.
Kiiciik bir cocukken okula gitmek i¢in kar-kis demeden kilometrelerce yol kateden,
Akademiye geldiginde elverissiz odalarda yagamak zorunda kalan, ailesinin yolladig:
kisitlt har¢ligini sinema etkinlikleri i¢in harcayan, Kuliip Sinema 7’nin harcamalari
i¢cin bakir tabak iizerine resim ¢izmekten kravat boyamaya gesitli isler yapan,
gosterilerde yer alacak filmler i¢in binbir zorlukla baseden, arsiv olusturmak icin
sinemacilari ikna etmeye ¢alisan, Tiirk sinemasi1 diigmani elestirmenlere karsi iyi-
kot ayrimi yapmadan sinemamizi savunup ona sahip ¢ikan Prof. Sami
Sekeroglu’nun ¢alismalar1 bu donemde de Akademi yonetimindeki hocalarin

cogunlugu tarafindan engellenmeye caligilmistir.

Bu donemde Devlet Planlama Teskilati’ndan bagimsiz bir bina yapimi i¢in
bliylik bir biitge alinmasi, bu biitcenin bir boliimiiniin teknolojik altyap1 i¢in ayrilarak
yurt digindan laboratuvar ve diger sinema malzemelerinin getirilmeye baslanmasi,
Akademi koridor baslarinin oriilerek arsivin ihtiyaglari i¢in odalar haline getirilmesi

Akademi’de biiylik tepkilere neden olmustur.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi eski Rektorlerinden Prof. Giindiiz

Gokge’nin anlatimiyla, donemin Akademi Miidiirleri Asim Mutlu ile Hiiseyin

%% {lhan ARAKON, Yeni Tiirk Sinemasi Bu Ocaktan Doguyor, Sanat Cevresi, 20.
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Gezer’in, baz1 hocalarin ve daha bir¢ok kisinin destegine ragmen, camia i¢inde
Sekeroglu ve arkadaslarinin dinamizmi “basina buyrukluk” olarak
nitelendirilmistir.® Sanati ve sanatcilari korumast gereken Akademi, o tarihte
uluslararasi bir kimlik kazanarak tilkeyi Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu
(FIAF) nezdinde temsil eden tek kurum olan Arsivi ve kurucusu Sami Sekeroglu’nu,

Akademi’den ¢gikarmistir.

O giine kadarki tiim arsivi, sinema birikimi ve teknik donanimiyla
Akademi’den ¢ikarilan Kurum, ¢alismalarina Harbiye’deki Yap1 Endiistri
Merkezi’nde devam etmistir. Devlete devir siirecinin hemen ardindan Akademi’nin
boylesine karsi bir tavir almasi tizerine Prof. Sami Sekeroglu detaylarini sadece
kendisinin bildigi biiyiik bir film gdsterisi planlamistir. Ayni yillarda Sinematek
Dernegi, ilan ettigi film gdsterilerini gergeklestirememekte, arsivcilik ¢aligmalarini
yerine getirememektedir. Prof. Sami Sekeroglu, asil ve yetkili tiyesi oldugu FIAF,
cesitli konsolosluklar ve film sirketleri kanaliyla cogu o giline kadar Tiirkiye’de
gosterilmemis pek ¢ok filmin getirilmesi i¢in ¢alisma yapmistir. Istedikleri filmlerin
cogu Tiirkiye’de oynamamis, sansiirlenerek oynamis, ya da tamamen yasaklanmis
filmlerdir. Ancak filmlerin gdsterilmesi i¢in sansiir konusunda hiikiimetten izin
alinmasi gerekmektedir. Bunun iizerine Sekeroglu o donemdeki yardimcisi Ersu
Pekin’le birlikte Ankara’ya gitmistir. O yillarda Biilent Ecevit’in bagbakan oldugu
CHP-MSP koalisyonu iilkeyi yonetmektedir. Bagbakanlik Miistesart ile yaptiklar
goriismede Miistesar izin vermeye yanagmamig, bu gosterinin bir kiiltiir ve sanat
etkinligi oldugu anlatilinca Milli Selamet Partisi’nden izin almalar1 gerektigini
belirterek sansiir konusunun onlara bagli oldugunu, onlardan izin alirlarsa
Bagsbakan’in izni imzalayacagini sdylemistir. Bunun iizerine donemin Igisleri Bakani
Oguzhan Asiltiirk’le goriisiiliip izin alinmis ve bu izin daha sonra Bagbakan’in

onayina sunulmustur.

Sekeroglu Istanbul’a doniiste, sansiir nedeniyle Tiirkiye’de gosterilmesi yasak

olan Federico Fellini’nin “Roma”, “Amarcord”ve ”Satyricon”, Elia Kazan’in

5 prof. Giindiiz GOKCE, Her Seye Ragmen Vahamizda Bir Cicek, Sanat Cevresi,6.
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“Amerika Amerika” ve David Lean’in“Kisa Tesadiifler” gibi diinya sinemasinin
onemli filmlerinin aralarinda bulundugu 200 filmlik bir gosterim programi ilan
etmistir. Hazirlanan bez afislerde “Basbakan’in ozel izniyle Tiirkiye 'de ilk defa biitiin
filmler sansiirsiiz olarak gosterilecektir.” yazmaktadir. Bu duyuru Tirkiye’nin sanat
ve kiiltiir cevresinde tam bir sansasyon yaratmustir. ki yil siiren ve dgrenciler,
akademisyenler, gazeteciler, yazarlar, sinemacilar, ddnemin aydinlar1 ve halkin her

kesiminden seyirciler ile bulusan bu gosteriler ¢ok basarili olmustur.

Kurum, sinema egitimi konusundaki faaliyetlerine de devam etmistir. Prof.
Sami Sekeroglu i¢inde bulundugu olumsuz ortamlar1 ya da zamanlar1 agsmay1 her
zaman basarmustir. Ciinkii Liitfi O. Akad’in dedigi gibi “yapimin biitiin perspektifi
O’nun kalbindedir”®'.Yapilan her yeni hamle, kafasindaki biitiiniin olusmasini
saglayacak olan farkli adimlardir. Sinema egitimi de bu adimlardan biridir. Kuliip
Sinema 7, resmi olarak sinema egitimi veren bir kurum olmamasina ragmen, pek ¢cok
kisiyi olusturdugu igten sinema ortamiyla etkilemis ve sinema egitimi faaliyetleri ile
sinemaya ilgi duyan insanlarin yetismesine dnctiliik etmistir. Bu egitim faaliyetleri

Tiirk Film Arsivi doneminde de devam etmistir.

Prof. Sami Sekeroglu’nun 1964 yilinda yayimlanan “Film” dergisinde
bahsettigi sinema egitimi i¢in uygun zaman ve ortam olugsmaya baslamistir.
Kafasinda tasarladig1 sinema egitimine {i¢ agamada ulagmay1 hedeflemistir: Sinema
kurslar1, Akademinin miifredatina “Sinema” derslerinin konmasi ve son olarak

akademik diizeyde orgiin sinema egitimi.

Sinema kurslari, birkag yil sonra baglayacak olan akademik diizeydeki egitimin
hazirlig1 niteligindedir. Bir yandan programlar hazirlanirken diger yandan bir bilim,
sanat, egitim ve kiiltiir merkezi niteligindeki binanin yapimi stirmektedir. Prof. Sami
Sekeroglu bu donemde yurt disindaki sinema okullarinda, arsivlerde, sinema

cihazlar1 lireten fabrikalarda, sinema merkezlerinde incelemeler, aragtirmalar yapmis;

o1 Liitfi O. AKAD, Tiirkiye’nin ilk Sinema OKkulu, Sanat Cevresi, 21.
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gerek zihnindeki sinema egitimini gerekse bu egitimin altyap1 ve teknolojisini

olusturacak yapiy1 tasarlamistir.

Prof. Sami Sekeroglu sinema egitiminin ancak Akademide oldugu gibi usta-
cirak iligkisi igerisinde verilebilecegine ve sinema egitiminin kendine 6zgii bir egitim
modeline sahip olmasi gerektigine inanmaktadir. Bu egitim modelini gergeklestirmek
icin bir yandan gerekli altyapi ¢calismalarini yaparken diger yandan egitim kadrosunu

olusturmak {izere usta sinemacilarla goriismeye baslamistir.

Prof. Sami Sekeroglu sinema egitimi ile ilgili diisiindiiklerini 6ncelike Liitfi O.

Akad ile paylagmustir:

“...Liitfi Akad ¢ok ciddi bir adamd. Liitfi Bey 'den randevu aldim... ‘Liitfi Bey
bir sey soyleyecegim ama kizmayin’ dedim. ‘Diistincelerimi soyliiyorum. Hayir
diyorsaniz haywr, evet diyorsaniz ¢alismama devam edecegim’ dedim. ‘Nedir?
Soyleyin.” dedi. ‘Sizi sinirlendirebilir. Basindan biiyiik islere giriyorsun
diyebilirsiniz. Ben bir sinema okulu agmak istiyorum.’ dedim. Hi¢ unutmuyorum,
uzatty ellerini, ellerimi tuttu, titriyordu elleri, ¢cok heyecanlandi. Onun bu kadar
heyecanlandigini ilk defa gordiim. ‘Tebrik ederim, tebrik ederim.’ dedi.
‘Destekliyorum sonuna kadar, bana ne vazife diisiiyorsa ben yaparim.’ dedi. ‘Once
bir kurs agacagim.’ dedim. Miithis heyecanlandi ve ‘tek sey, hayatimda diistindiigiim
tek sey bu.’ dedi. ‘Basarilar diliyorum, ne gerekiyorsa hi¢ ¢ekinmeyin, bana her

zaman gelebilirsiniz.’ dedi. Ben miithis bir moralle ¢iktim oradan ... 62

Prof. Sami Sekeroglu, egitim konusundaki diisiincelerini Liitfi Akad’dan sonra

Metin Erksan ve Halit Refig’e, daha sonra da Ilhan Arakon’a agmustir.

Sinema egitiminin ilk asamasi olan sinema kurslari, Kuliip Sinema 7
doneminden itibaren bagladiysa da diizenli ve programl kurslar 1973-74 yillarinda

Prof. Sami Sekeroglu bagkanhiginda, Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Ilhan

62 prof. Sami SEKEROGLU ile 31.05.2013 tarihinde yaptigim roportaj.
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Arakon ve Cafer Tiirkmen ile Yap1 Endiistri Merkezi’nde baglamistir. Kursta Sinema
Tarihi, Sinema Dili, Sinema ve Toplum, Sinema Teknigi ve Film Analizi gibi dersler
verilmis; li¢ ay siliren kurslara ¢cok sayida bagvuru olmasina ragmen kursun

programina uygun olarak 65 kisi kabul edilmistir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Film Arsivi Sinema Kurslari Afisi

6. TURKIYE’DE SINEMA EGITiMi BASLIYOR

“Sami Sekeroglu nun baskanligini yaptigi Kuliip Sinema 7 'nin olusturdugu ve
baslattigi sinema ortami, simdi Tiirkive Cumhuriyeti Devleti Universiteleri 'nde
varolan, sinema-televizyon ogretiminin, 6greniminin, sinema-televizyon

merkezlerinin, boliimlerinin, fakiiltelerinin, birimlerinin temeli, ana kaynagi ve
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kékenidir. Kuliip Sinema 7 'nin kurucusu ve yoneticisi Sami Sekeroglu, Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti Universiteleri’nde yapilan sinemabilim égretiminin,
ogreniminin, sinemabilim arastirma ve incelemelerinin onciisii ve bagslaticisidir...
... Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Tarihi i¢inde sinemabilimin kurulusu, Tiirkiye

Cumbhuriyeti Devleti’nin kurulusuyla esdegerli bir beraberlik icindedir. "

Metin Erksan

Kurumu tiim mal varligiyla disar ¢ikaran Akademi, Sami Sekeroglu’nun
IDGSA Film Arsivi’nde yaptig1, basinin ve idarenin dikkatini ceken basarili
caligmalar sonucunda geri cagirmistir. Hatta sadece 12 yil 6nce “sinema sanat
degildir” fikrine sahipken Sami Sekeroglu’nun c¢abalariyla 1974-1975 6gretim yili
giiz doneminde Sahne ve Goriintii Sanatlari, Grafik, Endiistri Tasarimi (Sanatlari) ve
I¢c Mimarlik Béliimlerinin ders programina “Sinema Kiiltiirii” dersi eklenmistir.
Boylece sinema egitimi Tiirkiye’de ilk kez yiiksekogretim programinin pargasi haline

gelmis ve Sami Sekeroglu Tiirkiye’deki ilk Sinema Ogretim Gérevlisi olmustur.

Prof. Sami Sekeroglu’nun egitim ¢alismalarin1 yaptigi donemdeki diger bir
hedefi de; biinyesinde arsiv, laboratuvar, kiitiiphane, sinema salonlari, stiidyolar ve
teknolojik altyap1 bulunduran; sinemanin sinema ustalarindan 6grenildigi bir bilim,
sanat, kiiltiir ve egitim kurumu olusturmaktir. Kurumun devlete devredilmesinin
ardindan Devlet Planlama Tegkilati’nin Arsiv binasi ve teknolojik donanim i¢in
Akademiye verdigi 1.900.000 TL’lik 6denegin (giinlimiiz parasiyla yaklasik 475 bin
TL) 1.400.000 TL’s1 (gliniimiiz parasiyla yaklasik 350 bin TL) Balmumcu’daki
binanin ingaatina ayrilmis, diger kismi ile teknolojik altyap1 i¢in yatirim programi
yapilmaya baslanmigtir. Prof. Sami Sekeroglu bu amacgla Amerika Birlesik
Devletleri’nde Hollywood, Chicago, New York, Minneapolis, Avrupa’da Hollanda,
Miinih, Londra, Fransa, Roma, Briiksel ve Moskova’da arastirma ve incelemelerde

bulunmus, Kurumun eksiklerini yurt digindan getirilen ¢ekim ekipmanlari,

53 Metin ERKSAN, Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon Merkezi Tarihi, Sanat Cevresi,
14-16.
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laboratuvar, arsiv malzemeleri ve makineleriyle tamamlamistir. Tiim bu ¢alismalari,
tilkemize uygun bir yap1 diisiinerek tekrar tasarlamis ve 6zgiin bir Kurum
olusturmustur. Enstitii, Tiirkiye’de bilimsel yontemleri kullanan tek laboratuvar
oldugu i¢in yurt disinda yapilan festivallerde gosterilecek tiim filmlerin laboratuvar
islemleri orada yapilmaktadir. Dénemin 6nemli filmleri olan “Ask-1 Memnu”,
“Yorgun Savas¢1”, “Ug Istanbul”, “Topragin Teri”, “Metamorfoz”, “Preveze’den
Once”, “Mavi Siirgiin” gibi filmlerin de islemleri yine dgrenciler tarafindan Sinema-

TV Enstitiisii’nde yapilmustir.

1974 yilinda insaat heniiz tam olarak tamamlanmadan tiim sinematografik
malzeme ve ekipmanlar ile yeni binaya taginilmistir. Prof. Sami Sekeroglu 1975
yilinda diinya standartlarinda modern teknolojiye sahip arastirma, inceleme, yayin ve
profesyonel ¢alismalar yapan bir bilim, kiiltiir, sanat ve egitim kurumu olan Sinema-

TV Enstitiisii’nii kurarak akademik diizeyde ilk sinema egitimini baslatmstir.

Tiirkiye 'de sinema egitimini bagslatan kadro

Halit Refig, Liitfi O. Akad, Prof. Sami Sekeroglu, Metin Erksan, [lhan Arakon
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Sinema egitimi ¢aligmalar1 1976 yilinda bagimsiz bir program haline
getirilmistir. Glizel Sanatlar Akademisi Temsilciler Kurulu’nun izniyle, Akademinin
ilk iki senesini tamamlamis olan farkli boliimlerdeki 6grencileri arasindan 1976
yilinda yapilan birkag¢ asamal1 sinavi kazanarak egitim gérmeye hak kazanan 10 kisi,

Tiirkiye’nin ilk sinema dgrencileri olmustur.®*

Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun emeli, tiim 6zverili caligmalar1 ve emegi ile
olusturdugu birikimi degerlendirip kullanabilecek, diiriist, meslek ahlakina sahip,
gelecegin onde gelen sinemacilarii yetistirmek ve bir biitiin olarak tiim incelikleri ve
detaylar1 hesaba katarak diisiiniip tasarladig1 bu yapi igerisinde 6zgiin bir sinema

egitimi olusturmaktir.

Liitfi Akad Sinema-TV Enstitiisti’nii ilk gordiigii zaman yasadig saskinligi su
sekilde anlatmaktadir:

“Ok yaydan ¢ikmuis olacak ki Sami Sekeroglu 'ndan derslerin baslamak iizere
oldugu haberi geliyor. Toplantidan once bize binay: gezdiriyor. Dogrusu hig
beklemedigim, ¢arpict seylerle karsilasiyorum. Okulun iistii ortiilii genis avlusunda
duvarn kiigiik bir par¢asini orten perdeyi kaldirarak ‘Burasi biiyiik sinema salonu,’
diyor, perdenin bir buguk iki metre kadar otesinde cilali ahsap bir kapt var. Merakla
vaklasip giriyorum ve esikte kaliyorum. Derinligine ve genisligine kocaman bir
sinema salonu, elektrikle a¢ilip kapanan kirmizi perdesi, arkada, yiiksek tavana
vakin makine odasinin 151kl delikleri ve bes yiiz adet rahat koltugu ile miikemmel bir
salon. ‘Iki sinema salonu daha var,” diyor Sekeroglu. Onlari da gériiyoruz, evet daha
kiiciik, ozel gosteriler ve arastirmacilarla égrenciler i¢in, ama aymi rahatlikta. Biiyiik
salonun karsisinda sirayla on-on bes 6grencilik siniflar, iist katta yonetim béliimii ve

ses kayit stiidyosu ve kurgu araglari, yeralti katinda arsiv ve tam donanimli bir

%4 Sinema-TV nin ilk dgrencileri: Nur Biiyiikkiirkcii, ibrahim Ayoglu, Z. Fiisun Selen, Turgut
Denizer, Zafer Arikan, Omer Atagiin, Hasim Vatandas, Ibrahim Tabakoglu, Semsettin Erdem ve
Canan Oner.
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laboratuvar. ‘Her sey tamam. Hedefimiz egitim icinde iiretim, iiretim i¢inde egitim!’
)165

diyor Sami Sekeroglu, enstitiiniin atanmis miidiirii olarak.

Sinema-TV Enstitii kurulmadan yillar énce, Prof. Sami Sekeroglu nun
tasarladigt Kurumu ve ¢alisma ortamini anlatmasti tizerine

Muhsin Ozdilek’in yaptigi calisma. Bu hayal artik gercek olmustur.

Unlii sinema yazar1 Burgak Evren, Sinema-TV Enstitiisii’niin teknolojik
altyapsini ve sundugu imkanlar1 1977 yilinda dénemin en ¢ok okunan dergilerden
biri olan Milliyet Sanat Dergisi’ndeki “DGSA Sinema-Televizyon Enstitiisii:

Benzerine Az Rastlanan Bir Kurum” baslikli yazisinda su sekilde aktarmaktadir:

5 Liitfi O. Akad, Isikla Karanhk Arasinda, 412.
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“Besiktag 'tan Yildiz’a dogru ¢ikan yolun hemen hemen sonuna yakin bir yerde,
Kislaénii diye tamimlanan duragin tam karsisinda, tizerinde ‘Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Sinema Televizyon Enstitiisii’ yazan bir levhanin, hi¢ farkina vardiniz, ya
da farkina varip bu yeri yakindan gérmek - tanmimak gereksinmesini duydunuz mu?
Sinemayla yakin iliskisi olanlarin disinda, bu sorumuzu ‘evet’ diye yanitlayacak pek
fazla kisinin oldugunu sanmiyorum. Oysa ki benzerine yalnizca Tiirkiye 'de hatta ve
hatta Avrupa’da degil, diinyada ¢ok az rastlanacak olan Sinema-TV enstitiilerinden

birisi burada bulunmaktadir ...

...ENSTITUNUN ICINDE BIR GEZINTI

Disaridan, demir parmakliklarla donatilmis, gosterissiz bir goriiniim ortaya
koyan ii¢ katli binanin igine girdiginiz zaman, gercekten bir mucize ile
karsilagiyorsunuz. Hemen bir mabet kadar temiz ve sessiz olan binanin giriginde

geniy bir sergileme salonu var...

Sergi salonunun hemen yani basinda, iilkemiz sinema kiitiiphanesi icin hi¢ de
yvadsinamayacak denli zengin olan kitaplikla karsilasiliyor. Ayrica bu kitaplik sinema
konusunda arastirma-inceleme yapan tiim sinemaseverlere istediklerini aninda

bulabilecek bir sistemle donatilmus.

Hemen hemen iilkemizde sinema konusunda ¢ikan tiim yaymnlar ve gazete
kupiirleri var burada. Aynmi katta dershaneler ve Enstitiiniin sinema salonlari
bulunuyor. Tam ii¢ sinema salonu var Enstitniin. Bunlardan ikisi 75 kigilik,
arastirma inceleme yapanlarin yararlanacag sekilde donatilmus kiiciik salonlar.
Biraz ileride ise 500 kisi alabilecek kapasitede biiyiik salon bulunuyor. Halka a¢ik
gosteriler bu salonda oynuyor. Yabanci dilde oynayan bir filmi aninda ii¢ dile

terciime edebilecek bir ses diizeniyle donatilmis koltuklar...

Kuskusuz Sinema-TV Enstitiisii 'nii, diinyanin sayili sinema kurumlarindan biri
haline sokan bu salonlar degil. Alt katta yer alan ve her biri ¢agdas sinema

endiistrisine sahip bulunan iilkelerde kullanilan teknik aygitlarla, film depolama yeri,
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yani arsiv kismi. Bu kissmda 8 mm, 16 mm, 35 mm ve 70 mm formatlarda baski
vapabilen baski makineleri, elektronik beyinle ¢alisan renk diizeltme cihazlari, siyah-
beyaz renkli negatif ve pozitif film yikama makineleri, montaj masalari, 16 mm ve 35
mm kameralar, fotograf makineleri, seslendirme cihazlari, Tv kameralari, renkli ve
kapali devre Tv cihazi, diinya tizerinde on bir tane ve Avrupa’da yalnizca iki tane
bulunan special effect makinesi, optik film baski makineleri bulunmaktadir. Bu
makinelerin basinda ise Enstitiide ogrenim yapan geng talebeler, tipkt bir zamanlar
bu Enstitiintin ilk temelini atan kisiler gibi ayni heyecan ve titizlikle

calismaktadirlar...

Elbette ki kisa bir gezinti yaptigimiz Sinema-TV Enstitiisti 'niin 6zellikleri bu
kadar degil. Ama samirim aktarabildiklerimiz de boylesine bir kurumun niteligi

hakkinda bilgi verebilecek denli sasirtict ve ilging seyler. eC

6.1. “Egitim I¢cinde Uretim, Uretim Icinde Egitim”

Tiirkiye’de ilk sinema egitimini baglatan Hocam Prof. Sami Sekeroglu Sinema-
TV Enstitiisii’ndeki egitim yapisini, sicak bir yuva ortami, cagdas ve 6zgiin bir
sistem i¢inde olusturmustur. Deneyimli usta hocalarin rehberliginde ¢agdas anlayis
ve teknik olanaklarla egitim gdren ¢irak d6grenciler, ilerleyen yillarda Tiirk
sinemasinin ¢ehresini degistireceklerdir. Bu degisim de Prof. Sami Sekeroglu’nun
“Egitim Icinde Uretim, Uretim Icinde Egitim” ilkesi ile gergeklestirdigi egitim
anlayis1 sayesinde olmustur. O’nun baslattig1 sinema egitiminin temelini, sanat
egitimimizin geleneginde yer alan usta-¢irak iligkisi olusturmustur. Ustaligin
bambagka bir birikim oldugunu ve teorik egitimle asla 6grenilemeyecegini diislinen
ve sinema sanatinin da ancak isi yapandan ve uygulamanin i¢inde dgrenilebilecegini

savunan hocam, egitimde profesyonel sinemacilardan yararlanmstir.

66 Burcak EVREN, DGSA Sinema-Televizyon Enstitiisii: Benzerine Az Rastlanan Bir Kurum, 3-
6.
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O donemde Sinema-TV Enstitiisii Genel Sekreteri olarak gérev yapan Ersu

Pekin, ilk calismalart su sekilde anlatmaktadir:

“Egitim i¢inde sinemacilardan farkli bir sekilde yararlanmay diistindiik.
Profesyonel sinemacilarin saat 9.00°da gelip derse girip bir-iki saat ders yaptiktan
sonra ¢ikip gitmeleri yeterli olmayacakti. Egitim Icinde Uretim, Uretim Iginde
Egitim ilkesinin uygulanabilmesi icin, onlarin da film tiretmeleri, ogrencilerin o
tiretim icinde yer almalari, yani 6grencinin dogrudan olarak iiretim faaliyeti i¢ine
girmesi gerekiyordu. Bunun i¢in bazi arayislar oldu, ¢esitli yontemler denedik.
Bazilar kagit iizerinde ¢ok iyi goziikiiyordu ama onu uygulamak ve gergeklestirmek
baska bir seydi. Ciinkii uygulamada kisilikler devreye giriyordu ve bunlar agir
kisiliklerdi.

Metin Erksan, Liitfi Akad, Halit Refig, Ilhan Arakon, Duygu Sagiroglu, iste
profesyonel kadrolar. Bu ustalar film ¢ekecek, 6grenciler de yanlarinda asistan
olarak, ¢irak olarak ¢calisacak. Ya da isi bizzat 6grenci yapacak, bu profesyonel
kadrolar onlar destekleyecek. Bunlarin hepsi denendi. Bu denemelerin hepsi birer
yontemdi. Daha once ne Tiirkiye 'de ne de diinyadaki diger sinema okullarinda

yapilmamis, denenmemis, biz ilk defa yapiyorduk...”""

Enstitii’niin yaptig1 profesyonel ¢aligmalarda 6grencinin dogrudan isin i¢inde
olmasi, egitimle kazandig: birikimin yaptig1 ¢aligmayla tiretime doniismesi, bu
tiretimin uluslararasi standartta olmasi ve 6grencinin ¢agdas teknolojiyi kullanarak
gercek bir is meydana getirmesi saglanmustir. “Egitim i¢inde Uretim, Uretim I¢inde
Egitim” ilkesi ile sekillenen egitim yapisi, diinyada benzeri olmayan, 6zgiin bir
sistemdir. Bu, tek bir kisinin zihninde tasarladigi, bir biitlin olarak diigiiniip adim
adim inga ettigi bir yapidir. Hocamin bir biitlin olarak ele alip iyi sinemacilar
yetistirmek i¢in miikemmellestirdigi bu yapi, ilerleyen yillarda tilkenin dort bir

yaninda ardi ardina ag¢ilan sinema boliimleri ile tek tiplestirilmeye ¢alisilmistir.

57 Sinema-Tv Enstitiisii Genel Sekreteri Ogr. Gér. Ersu PEKIN ile 5 Mayis 2006 tarihinde yapilan
gorlisme, Sozli Tarih Caligmasi kayitlarindan.
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Altyap1 imkanlarina, hocalariin niteliklerine, bulunduklar: sehrin kiiltiirel ortamina
bakilmaksizin pek ¢ok sinema boliimiiniin agilmasi zaten plansiz bir uygulamayken;
diinyada benzeri bulunmayan bir Kurumun bu béliimlerle bir tutulmasi, bir iilkenin

kiiltiir ve egitim politikasi agisindan utang olmustur.

Enstitii’deki ideal egitim modeli i¢inde yer alan kisiler, birbirlerine hoca
ogrenci iligkisi ile degil, meslektas iligkisi ile bagl olmuslardir. Tiirk sinemasinin
kotii kosullarinda ve zor sartlarinda filmler yapmis olan usta sinemacilar tiim bu
sikintilardan uzak, programli bir egitim ortaminin ve bunun sonucunda da {iretimin
icinde bulunmuslardir. Egitim ve iiretimin i¢ ice gectigi bu Kuruma gelen 6grenciler
belirli bir kiiltiirel birikime sahip, olmak istedikleri yerde olup istedikleri isleri yapan
ve bunun 6neminin bilincinde olan kisilerdir. Liitfi Akad’in tabiri ile ogrenci degil
(6grenci ogrenen anlamina gelir, burada kisi edilgendir), talebedir ( talep edendir,
ogrenmek isteyendir). Ogrenciler Kurumun profesyonel islerinde gérev almis; pek
cok film, dizi ve belgeselin ¢cekim, yapim, laboratuvar, montaj gibi islemleri Kurum
blinyesinde, 6grenciler tarafindan gergeklestirilmistir. Egitimin ilk yillarindan
itibaren baglanan projeler ve uygulamali ¢aligmalar daha sonraki yillarda da devam
etmistir. Ogrenciler bu profesyonel yapimin iginde iiretime katilirken bir yandan da
derslere devam etmisler, hocalarinin danismanliginda okulun teknik donanimu ile
profesyonel diizeyde kisa filmler ¢cekmisler ve bu filmler hocalarinin da yer aldigi bir

juiri tarafindan degerlendirilmistir.

Enstitii’niin Akademi disindan alinan ilk 6grencilerinden biri olan Prof. Alev

Idrisoglu o donemdeki egitimin niteligini ve kalitesini su s6zlerle anlatmaktadir:

“Prof. Sami Sekeroglu baskanligindaki egitim kadrosunda simdi hepsi rahmetli
olan hocalarim Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Ilhan Arakon, Prof. Adnan
Ataman, Nedim Otyam vardi. Bir yil sonra Duygu Sagiroglu, Sezer Tansug da egitim
kadrosuna katildi. Bu kadar ustay: bir arada gormek, onlarla ders yapmatk,
deneyimlerinden faydalanmak, siradisi, elde edilemeyecek bir imkandi. Hollywood
standartlarinda sinema arag-geregleriyle ¢alisiyorduk. Buna ragmen daha fazlasin

istiyorduk siirekli. Ama Kurumun biitiin islerinde goniillii olarak ¢alisiyorduk. Egitim
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programinda yer alan uygulamali derslerimizin yaninda film ¢ekimlerinde,
montajda, fotograf sergilerinin hazirlanmasinda, arsiv ¢alismalarinda gorev almak,
fotograf basmak, film gésterileri yapmak, laboratuvarda ¢alismak, 151k
malzemelerinin bakim ve onarumini yapmak, kantinimizi boyamak, yeni yapilan
stiidyonun insaatinda ¢alismak, siniflarimizi temizlemek bizim siradan iglerimizdi ve
biz bunlart egitimin bir parcasi olarak goriiyorduk. Ozenle yetistirildik, biitiin
hocalarimizla birebir ¢aligtik ve iyi yetistik. Bize sunulan bu ayricalikli egitimin iyi
sonug vermesinin nedeni sadece bizim iyi bir altyapt ile gelmis olmamiz degildi.
Dogru bir eleme sistemiyle yani 6zel yetenek sinaviyla kabul edilmemiz, uygulamali
sinema egitimi i¢in son derece uygun bir sayida, sadece 6 kisi olmamiz, Tiirk
sinemasinin onemli ustalari ve onlart biraraya getiren Prof. Sami Sekeroglu 'ndan
egitim almamiz, sinema sanati icin dahiyane bir fikir olan “Egitim Icinde Uretim,
Uretim Icinde Egitim” ilkesiyle yetistirilmis olmamizdan kaynaklanuyordu biitiin
bunlar. Tiim bu yapt ¢ok iyi diistiniiliip planlanmus bir biitiindii. Eger bir par¢asini

¢ctkarip atmaya kalkarsaniz tiim yapi bozulurdu.

Bugiin iilke olarak sinema egitiminde geldigimiz kaotik nokta ise,
diisiiniilmemis, hesaplanmamus, iizerinde ¢alisiimamus, rastgele heveslerle agilan
boliimler ve bu béliimlere ¢ogu neden girdigini bile bilmeyen binlerce geng insanin

harcanan hayatlarindan baska bir sey degil. "%

Kurumumuz 6grencilerinden yonetmen Osman Sinav, aldigi sinema egitimi ve

hocas1 hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Biz, ilklerindeniz okulun ve ¢cogumuz baska fakiilteleri birakip gelmistik.
Herkes segerek, bilerek, isteyerek gelmisti. O donemde sinema ya da televizyonla
ilgilenenlere hi¢hir umut yoktu. Oyle bir donemde buramn kurulmus olmasi ve

Tiirkiye sinema okullar: trendini baslatmis olmast nedeniyle sadece bizim degil

% Prof. Alev IDRISOGLU ile 09.05.2017 tarihinde yaptigim réportaj.
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bence biitiin sinema okullarinin Sami Sekeroglu 'na tesekkiir etmesi gerekir...

Sektoriin icinden birisi olarak simdi anliyorum ki onun heykelini dikmek lazim.”®

Egitimin ilk yillarindan baslayarak Kurumun profesyonel ¢caligmalari devam
etmis, 6grenciler de bu ¢alismalar i¢cinde yer almistir. Bu donemde pek ¢ok film,
belgesel, Tv programi vb. hazirlanmis, 6grenciler de bunlarin ¢ekim, yapim, montaj,
laboratuvar iglemlerinde gorevler alarak meslegi ustalarin yaninda 6grenmislerdir. O
donemde Enstitii’niin bir 6grencisi olan Hocam Prof. Alev Idrisoglu, bu islerden biri
olan ve Liitfi O. Akad’mn yonettigi “Yer ile Gok Arasinda” filmindeki ¢aligma
arkadaslarindan su sekilde bahsetmektedir:

““Yer ile Gok Arasinda’ filminde biiyiik bir ekiple ¢calismistik. Kendi dénemim
disinda bizden alt siniflardaki arkadaslarimiz da gorev almislardr. Cogu bugiin
onemli sinemacilar arasinda olan bu kisilere ornek olarak Kutlug Ataman (Cok
yvonlii sanat¢i, Yonetmen), Gani Miijde (Yonetmen, Mizah Yazary), Ugur Eruzun
(Goriintii Yonetmeni), Atay Sozer (Senarist), Dogan Sarigiizel (Goriintii Yonetmeni),
Hasan Gergin (Goriintii Yonetmeni, Sinema Ogretim Gorevlisi), Halit Sarayoglu

(Gériintii Yonetmeni) gibi isimleri sayabilirim.””

% Osman SINAV, Prof. Sami Sekeroglu’nun emeklilik téreni i¢in grencileri tarafindan hazirlanan
film, 2004.

® Prof. Alev IDRISOGLU ile 09.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.
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“Yer ile Gok Arasinda” filminin ¢ekimlerinden bir fotograf

Prof. Sami Sekeroglu’nun istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ile yaptig1 bir
protokol cergevesinde 1992 yilinda kurulan BRT (Biiyiliksehir Radyo Televizyonu)
kanalinin tiim hazirlik, ¢ekim, kurgu ve yayinlar1 iki y1l boyunca Kurumun stiidyo ve
post-prodiiksiyon iinitelerinde, 6grenciler tarafindan yapilmistir. Her aksam
tiniversite i¢in ayrilan iki saatlik yayn siiresinde, 6grenciler tarafindan egitim
kapsaminda hazirlanan kisa filmler, belgeseller ve sanat-kiiltiir programlar1 yer
almistir. NTV nin ilk yayinlari ve Show TV nin “90 Dakika™ adli spor programinin
canli yayinlar1 da Kurumun stiidyolarinda yine 6grencilerden olusan bir ekiple

stirdiirilmiistiir.

Tim bu ¢alismalarin yaninda birikimlerini 6grencilere aktarmalari i¢in
diinyanin {inlii sinema adamlar1 kuruma davet edilerek agik oturum, seminer, atdlye
caligmalar1 gibi 6zel programlar, teknik sergiler diizenlenmistir. Halen devam eden

bu etkinliklere katilan degerli sinemacilar arasinda:

Fransiz yonetmen Frangois Truffaut, Bulgar yonetmen Todor Dinov, Fransiz

Sinema Akademisi Bagkani, yonetmen Marcel Carne, Amerikali yonetmen Elia
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Kazan, FIPRESCI-Uluslararas1 Sinema Elestirmenleri Birligi Genel Sekreteri Klaus
Eder, Miinih Sinema-TV Okulu Y 6neticisi, akademisyen Prof. Dr. Johannes Miiller,
Misirli yonetmen Mustafa Akkad, sinema oyunculart Omer Serif ve Anthony Quinn,
Fransa Rennes II Universitei ve FEMIS Sinema Okulu Ogretim Uyesi, Brotanya
Sinemateki Baskan1 Jean Pierre Berthome, Azerbaycanli sinema yonetmeni ve
VGIK-Moskova Devlet Sinema Enstitiisii 6gretim iiyesi Prof. Ejder Ibrahimov,
kamera tasarimcist Ed di Giulio, Oscar 6diillii Amerikali goriintii yonetmeni Walter
Lassally, Alman ses uzmani Andreas Meyer, Amerikali akademisyen Prof. Elliot
Stout, Kirgiz sinemasinin iinlii ydonetmeni ve Kirgizistan’in Ankara Biiyiikel¢isi
Bagkonsolosu T616miis Okeyev, Library of Congress arsivcilerinden Michael
Mashon, Amerikali film edit6rii Paul Lamastra, senaryo yazari ve Miinih Sinema-TV
Okulu yoneticisi Prof. Dr. Lengsfeld, Alman yonetmenleri Klaus Tescher ve Wernes
Nekes, Azerbaycan Yazarlar Birligi Baskani ve senaryo yazar1 Anar, yine Oscar
odiillii Azerbaycanl senaryo yazari ve yonetmen Riistem ibrahimbeyov, Tiirkmen
yonetmenleri Hocakulu Narliyev, Ozbek ydnetmen Sohred Abbasov, “Gazze Seridi”
adli belgesel filmin yonetmeni James Longley, Fransiz sinemacilar1 Stephane
Barbato, Romain Coche Gendre ve Christine Gendre, Italyan yonetmen Daniele
Vicari, Amerikali goriintii yonetmenleri Bart Dunkin ve Gregory Hudson, Giiney
Koreli yonetmen, senarist ve yapime1 Kim Ki-duk, Amerikali belgesel yonetmeni
Judith Lieff, Amerikali goriintii yonetmeni Andrew Lesnie, Oscar 6diillii Rus
yonetmen Vladimir Mensov, ses tasarimcist Howell Gibbens, Amerikali sokak
fotografcist ve belgeselci Cheryl Dunn’un yani sira Azerbaycanli, Kirgiz, Kazak,
Ozbek, Tiirkmen, Tatar yénetmen, oyuncu, goriintii yonetmenleri, Bulgaristan
Ulusal Sanat ve Sinema Akademisi (NATFIZ) Rektor ve Rektor yardimceilari, Alman
sinema akademisyenleri, Avusturya Film Arsivi temsilcileri, Avusturya Bilimsel
Film Enstitiisii aragtirmacilari, Makedonya Film Arsivi yoneticileri, ve FIAF Teknik

Komisyon Baskani David Walsh bulunmaktadir.
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Giiney Koreli yonetmen Kim Ki Duk Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’'nde

diizenlenen bir soyleside

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii mezunu olan,
Kurumun ¢alismalarinin ¢ogunda gorev alan ve giinlimiizde bdliimiin egitim
kadrosunda yer alan goriintii yonetmeni Mehmet Aksin “Egitim Iginde Uretim,

Uretim I¢inde Egitim” ilkesi ile yetistigi giinlerden sdyle bahsetmektedir:

“Ogrenci setlerinde sabahlara kadar ¢calisip, biiyiik bir aile havast icinde
yasamamiz, Istanbul Film Festivali ne gelen Elia Kazan, Szabo, Angelopulos,
Bertolluci gibi yonetmenlerle tifil ogrenciler olarak yaptigimiz roportajlar, geceleri
sabahlayarak okulumuzdaki Sinema-TV Merkezi’nde hazirlanan ‘Tiirk Sinema
Tarihi’ belgesel dizisinde profesyonel olarak asistanlik yapip, uyumadan derslere

. . . b )771
girmemi hi¢ unutmayacagim.

! Gériintii Yonetmeni Mehmet AKSIN ile 31.05.2014 tarihinde yaptigim réportaj.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimiinde egitim almus
ve giiniimiizde egitim kadrosunda yer alan goriintii yonetmeni Ugur I¢bak ise aldig1

egitimin profesyonel is yasantisinda ¢cok faydali oldugunu belirtmektedir:

“Hocalarimiz Liitfi Akad, Metin Erksan, [lhan Arakon, Memduh Un.
Birbirinden degerli hocalar. Bu usta-¢irak iliskisiyle egitim gordiik biz. O, egitim
kalitesini ¢ok arttirtyor. Bizzat bir film ¢ekiyormugcasina, film ¢ekerken yasanan
actlar, sikintilari, prodiiksiyon zorluklarini, mini mini ¢ekilen kisa filmlerde bizzat

yasadik biz.”™

Bir egitim donemi baslangicinda hocalar ve 6grenciler Kurumun bahgesinde

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii mezunu olup
ayn1 zamanda egitim kadrosunda yer alan yonetmen Ozer Kiziltan da, disarida ¢ok
uzun bir stirede edinebilecegi birikimi okulda ¢ok daha kisa bir zamanda edindigini

su sOzlerle anlatmaktadir:

72 Gériintii Yonetmeni Ugur ICBAK ile 22.05.2014 tarihinde yaptigim réportaj.
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“Kendi adima soylersem ben egitimli bir sinemaciyim. Bundan dolay: da ¢ok
mutluyum. Ogrenme yolumu ¢ok kisaltti. Ozellikle okulda gecirdigim 4 sene, disarida
15-20 senede 6grenecegim seyleri ogrenmemi sagladi. Bu tabi hocalarimdan
kaynaklanan bir sey. Ciinkii onlar belki 20, 30 ya da 50 senelik deneyimlerini bize 4
sene icerisinde yogunlastirilmis bir sekilde aktardilar. Bunun da ¢alisirken ¢ok ¢ok

cok fazla faydasim gordiim. Yolumu kisalttilar.””

40 yila yakin bir siiredir Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV
Boliimii’niin egitim kadrosunda yer alan sanat yonetmeni-senarist-yonetmen Duygu

Sagiroglu, usta-cirak iligkisinin sinema egitimindeki 6nemine su sozlerle deginmistir:

“Isine agik, isi icin 6lmeye hazir bir usta olacak! Bir de 6grenmek icin dlmeye

. . e . 74
hazir bir ¢irak olacak! Gergek sinema egitimi ancak orada varolur.”

Ulkemizde Sinema-TV Enstitiisii’niin egitime baslamasindan 1982 YOK
kanununa kadar, Ege Universitesi “Filmoloji” ve Eskisehir Anadolu Universitesi
“Akademik Kapali Devre Televizyon ile Egitim Enstitiisii” ad1 altindaki boliimler
farkli kurulus amaglar ile sinema dersleri vermeye baslamistir. 1982 yilinda
Istanbul’da Marmara Universitesi’nde Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii, Sinema-
TV-Fotograf Anasanat Dal1 ile bu say1 tice ¢cikmustir. Farkli isimlerle egitim veren bu
tic okulun miifredat ve kurulug amaglar1 incelendiginde bu boéliimlerin uygulamali bir

sinema sanat1 egitimi kaygisi tasimadiklar1 goriilmektedir.”> 1980°1i yillarla birlikte

7 Yonetmen Ozer KIZILTAN ile 14.07.2016 tarihinde yaptigim roportaj.

Sanat Y6netmeni-Senarist-Yénetmen, Ogr. Gor. Duygu SAGIROGLU ile 12.12.2016 tarihinde
yaptigim roportaj.

1976 yilinda ag1lan Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin biinyesindeki Ses ve Goriintii
Sanatlar1 Boliimii i¢indeki sinema dersleri “Filmoloji” adi altinda toplanmusti. 1982 yilinda Giizel
Sanatlar Fakiiltesinin Dokuz Eyliil Universitesi’ne baglanmasi ile 1983’te Sahne ve Goriintii Sanatlari
Boliimii, Sinema-TV-Fotografcilik Ana Sanat Dali kurularak bu alanda egitim vermeye baglamustir.
Dokuz Eyliil Universitesi, sinema egitimini 2009 yilindan itibaren “Film Tasarimi1 Béliimii” adi
altinda siirdiirmektedir.

Eskisehir Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi, 1972 yilinda “Akademik Kapali Devre
Televizyon ile Egitim Enstitiisii” ad1 ile kurulmustur ve 1977-78 yilinda egitim vermeye baslamistir.
Yiiksekokul olarak kurulan bu okulun adi, “Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu”nun ardindan, 1979
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tilkedeki siyasi ortam degisecek, iiniversite egitimi gibi sinema egitimi de bu

degisimden etkilenecektir.

7.1980°Li YILLAR, DEGISEN TOPLUM VE SiNEMA EGITiMINE
YOK MUDAHALESI

Ulke capinda giderek artan anarsi olaylarmi ve toplumsal huzursuzlugu
gerekee gosteren ordu, 12 Eyliil 1980 tarihinde devlet yonetimine bir kez daha el
koymustur. Sikiyonetim ile beraber diisiince ortam1 ve demokratik haklar
kisitlanmistir. Okullarda ve tiniversitelerde elestirel diistincelerin gelismesine izin
verilmemis, siyasal goriisleri sebebiyle bir¢ok aydin yargilanmistir. 1982 Anayasasi
ile birlikte pek ¢ok dgretmen ve 6gretim eleman isten ¢ikartilmigtir. Turgut Ozal’in
basbakan olarak secilmesiyle birlikte ekonomide de yeni bir donem baslamustir.
Ulkeye sicak para girisini saglamak icin yabanci sermayenin yurt icindeki
faaliyetlerine biiyiik kolayliklar taninmis ve kiiresel kapitalist sisteme gegisteki bu

plansiz yapi biiyiik degisimlere yol agmuistir.

Sehirlerde biiyiiyen kapitalist diizen ile is giliciine daha ¢ok ihtiya¢ duyulmus
olmasi ve Dogu ve Giineydogu’da yiikselen teror olaylari, koyden kente gd¢iin
artarak devam etmesine neden olmustur. Go¢ edenlerin hayat tarzlari ile sehirdeki

insanlarin hayat tarzlari ¢arpisinca ortaya higbir standarta uymayan ¢iirtimiis bir

yilinda Eskisehir iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi biinyesinde “Televizyonla Egitim ve Ogretim
Fakiiltesi”ne déniismiistiir. 1980 yilinda ise letisim Bilimleri Fakiiltesi olarak sinema ve televizyon
egitimi vermeye baslamustir. 1982 yilinda biinyesine Sinema-Televizyon disinda Iletisim Sanatlar1,
Basim ve Yayimcilik, Egitim Iletisimi ve Planlamasi gibi boliimler de eklenerek, Agikdgretim
Fakiiltesine baglandiktan sonra 1991 yilinda ismi, Anadolu Universitesi biinyesinde “Iletisim
Bilimleri Yiiksekokulu” olarak degistirilse de 1992 yilinda tekrar “Iletisim Bilimleri Fakiiltesi” olarak
adlandirilmstir. 2001-2002 &gretim yilindan bu yana Sinema ve Televizyon, Reklameilik ve Halkla
[liskiler, Basin ve Yayin, Iletisim Boliimleri ile egitim hayatini siirdiirmektedir.

Universitelerin yeniden yapilandirildigr 1982 YOK Kanunu’na kadar Sinema-TV Enstitiisii ile beraber
tic kurum bu alanda verdikleri egitimi, farkli isimler altinda ve farkli amaglarla stirdiirmiistiir. 1982
yilinda kurulan Marmara Universitesi’nde ise 1983te Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagl egitime
baglamustir.
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kiiltiirel yap1 ¢ikmustir. Ustelik bu kiiltiirel yap, cagdas ve evrensel olma iddiasiyla
ortaya ¢ikmis bir zihniyetin {iriinii olmustur. icinde bulundugu agir siyasi-ekonomik
ve kiiltiirel bunalimlardan kendi ¢abalari ile kurtulamayip debelenen, ¢6ziim yolunu
isyan etmekte bulan, kendine ve ¢evresine zarar veren insanlarin iirettigi arabesk bir
kiiltiir dogmustur. 1970’11 yillarda 6ncelikle miizik alaninda kendisini gosteren
arabesk akim, 1980’lerde sinema alaninda da egemen olmustur. Bu arabesk kiiltiiriin
ilerleyen yillarda kiiresel kapitalist sistemle etkilesime ge¢mesi sonucunda ortaya,
maddi ¢ikar saglamaktan baska hicbir ideali ve ilkesi bulunmayan, yoz bir kiiltiir
cikmistir. Bu yillarda, biiyilik sikintilar yasamis ve yasamakta olan Tiirk halka,
ozellikle basroliinii Kemal Sunal’in oynadig1 ve toplumsal kosullarin elestirisinin

yapildigi komedi filmlerine biiyiik ilgi géstermistir.

Bu yillarda televizyonun lilke ¢capinda daha fazla yayginlagsmasi ve video
cihazlarinin evlere girmeye baglamasi, Tiirk sinemasinin gerileme siirecinin bir
sonucu olmustur. Tiirk seyircisi sinemaya olan ihtiyacini televizyon ve video
kasetlerle gidermeye calismistir. Bu donemde video kaset satan-kiralayan ¢ok sayida
sirket kurulmustur. Tiim bunlarin sonucunda da bir¢ok sinema salonu kapanmius,
bazilarinin yerlerine is merkezleri ve otoparklar yapilmigtir. Kalan biiyiik sinemalar
ise 4-5 kiiciik sinema salonuna béliinerek ayni anda farkli filmlerin gosterilmesi
saglanmistir. Boylelikle bir zamanlar sosyal bir olgu olan sinema, bu islevini
yitirmeye baslamistir. Gegmiste “Saglarim bugiin ¢ok giizel olmali, aksam Tek’e
gidecegim.”’® diye kuaforde kendi aralarinda sohbet eden kadinlar, gosterimler
Oncesi ve gosterim aralarinda sikliklarini birbirleriyle kiyaslayarak sosyallesirken;
kalabalik galalar ve insanlarin ayakta bile yer bulamadig1 gosterimler artik yok

olmustur.

1980’lerde tiim diinyada belirleyici olan Soguk Savas ve ABD’nin bu savasta
mevzi kazanmak adina miittefik tilkelerdeki ekonomik ve kiiltiirel boyundurugu
arttirmasi Tirkiye’yi de etkilemistir. Bu yillarda Tiirkiye’de ekonomik olarak biiytik

haklar elde eden Amerikan sirketleri sinema alaninda da egemen olmuslardir.

76 Prof. Sami SEKEROGLU, Tiirkee Diisiinmek, Ulusal Sinema 2, 2.
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Kiiresel kapitalist sistem adi altinda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ABD
tarzi yagam bir moda haline gelmeye baglamistir. 1986 yilinda “Sinema Video ve
Miizik Eserleri Kanunu” yiiriirliige girmistir. Bu kanunla filmlerin ve video
kasetlerin resmi bandrol ile tescillenerek telif haklarindan yararlanilmasi saglanmig
ve bandrolsiiz filmlerin satilmas1 ve gdsterilmesi yasaklanmistir. 1987 yilinda
Yabanct Sermayeyi Tesvik Kanunu’nda yapilan degisiklikle yabanci sirketlerin
Tirkiye’de aracisiz isletme kurmalarina izin verilmesi de sinemamizi etkilemistir.
Warner Bros ve ardindan UIP Tiirkiye’de kendi temsilciliklerini kurarak dagitim
sektoriine girmis ve yapimcilart olduklar filmleri dogrudan pazarlama imkanina
sahip olmuglardir. Bununla birlikte salon sahipleri ABD sirketlerinin istedikleri
programlara uymak zorunda kalmistir. Amerikan dagitim sirketlerinin sinema
tizerinde egemenlik kurmaya baslamasi {izerine Tiirk sinemacilar1 devletten yeni
diizenlemeler yapmasini istemistir. Bunun iizerine hazirlanan tasar1 ABD hiikiimeti
tarafindan biiyiik tepki ile karsilanmis ve yasalasmamistir. Gosterime giren
Amerikan filmlerinin sayis1 her sene daha da artmis ve sinemanin yerli {irtinlerin
hakimiyetinden ¢ikmasiyla toplumun yasadigi kiiltiirel degisim de hizlanmistir. Bu
noktada belirtmek gerekir ki ABD filmlerinin {ilkede bu denli egemen olmasinin en
onemli sebebi Tiirk filmlerinin yapisinin degismesi ve artik aileye hitap eden hikaye
ve dramatik yapilardan uzaklagmalaridir. Tam bu donemde potansiyel seyirci olan
genglerin varligini fark eden ve begeni olarak zaten kendisinin yonlendirdigi bu
gengler i¢in filmler liretmeye baslayan ABD sinemasi pek ¢ok iilkede oldugu gibi

Tiirkiye’de de egemen hale gelmistir.

Sinema bu kadar kot bir durumdayken Tiirkiye’de mezunlarini yeni yeni
vermeye baslamis olan sinema boliimleri, diger biitiin yiiksekdgretim alanlar1 gibi
darbe almustir. 1981 yilinda ¢ikarilan 2547 Sayili Yiiksekogretim Kanunu'’ ile
Tiirkiye’de bulunan tiim yiiksekogretim kurumlarn Yiiksekogretim Kurulu (YOK) na

baglanmistir. Akademiler iiniversitelere, egitim enstitiileri egitim fakiiltelerine

772547 Sayih Yiiksekogretim Kanunu (1981), T.C. Resmi Gazete, 17506, 6 Kasim 1981.
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doniistiiriilmiis ve konservatuvarlar ile meslek yiiksekokullari tiniversitelere

baglanmustir.”®

2547 sayili kanun, yiiksekogretim kurumlarinin tiimiinii, verdikleri egitimin
ozelliklerine, kdkenlerine, egitim kadrolarina bakmadan tek tip bir model i¢ine
sokarak giiniimiize kadar ¢6ziilmeyen bir sorunun da baslangici olmustur. Bu egitim
modeli dis kaynakli bir model oldugu i¢in Tiirkiye’nin kendine has yapis1 ve ulusal
nitelikleri ile uyum saglamamistir. Her ulusun kendine 6zgii bir sosyal yapis1 oldugu
g0z ardi edilerek bagka iilkelerin yetistirmek istedigi insan tipinin yetistirilmesi
amaclanmistir. Bu da yiiksekdgretim sistemimizde 6zerkligin ve yaraticiligin yok
olmasina yol agmustir. YOK {in getirdigi tek tip egitim anlayis1 yalnizca dgrenci
bazinda degil hoca bazinda da degisimlere yol agmistir. Kendilerinden beklenen ana
gorev, derslere girip ¢ikmak ve 6grencilere not vermekmis gibi davranilan 6gretim
tiyeleri bu yapi i¢inde idealist yonlerini kaybetmislerdir. Egitim ve liretim konusunda
herhangi bir tilkiisii olmayan hocalar ile bu iilkii i¢in ¢alisan hocalar bir tutuldugu

icin belli bir siire sonra {iniversite kadrolar1 kolayci bir zihniyete teslim olmuslardir.

Bu egitim anlayist ile iiniversitelerin bilimsel, idari ve mali 6zerkligi ciddi
anlamda zedelenmistir. Altyap1 ve akademik kadro yetersizlikleri goz ardi edilerek
yeni iiniversiteler, boliimler a¢ilmis, bu boliimlerin kontenjanlari nitelik ve nicelik
arastirmasi yapilmadan arttirllmistir. Yiiksekogretim, agikogretim fakiiltesinin
kurulmasiyla birlikte, bilimsel bilgiyi liretmek ve yaymak olan temel amacindan
tyice uzaklagmis; hoca ve 6grencinin hi¢ karsilasmadigi, 68rencinin sadece ders
notlarin1 okuyup sinavlara girdigi bir sistem kurulmustur. Bdylece iiniversite egitimi
gbérmiis insan sayisinin kagit tistiinde artmasi saglanmistir. Ag¢ikogretim, 1980’1
yillarda toplumun genelinde goriilen faydaci anlayisin egitim sistemimizde de etkili
oldugunun bir diger gostergesidir. Dolayisiyla, A¢ikdgretim Fakiilteleri, gercek bir
egitim kurumu olmaktan ziyade, devlet memurlarinin gérevde ylikselmelerini ya da
genclerimizin askerliklerini geciktirmelerini saglayan yapilar haline gelmistir. Bu

donemde, bir zamanlar ¢cok degerli olan liniversite diplomasinin 6nemi azalmas,

’® http://yok.gov.tr/web/guest/tarihce;jsessionid=1066C73A195EF28C846BDC7DID 12BAS2.
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yiiksekogretimin niteligindeki diisiis nedeniyle neredeyse siradan bir belge haline

gelmistir.

YOK kanunu ile Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin dolayisiyla
Sinema-TV Enstitiisii’niin de yapisinda degisiklikler olmustur. 1982°de ¢ikarilan
kanun hiikmiinde kararname ile IDGSA, Mimar Sinan Universitesi’ne
dontstiiriilmiistiir. Bu yeni yapilanma ile, en 6nemli 6zelligi usta-¢irak iliskisi iginde
Ogrenciyle birebir ¢alisip sanat egitimi yaparak yiiz yila yakin bir gelenek olusturan
Akademi iiniversite halini almistir. Bu degisim Giizel Sanatlar Akademisi’ni yalnizca
idari olarak etkilememis; kendine 6zgii olan 6gretim modelinin de giderek
yokolmasina ve Akademi’nin tek tip egitim veren liniversiter yapi i¢cinde
kaybolmasima yol agmistir. Ogretim miifredatlarinin YOK tarafindan belirlenip
onaylanmaya baslanmasi, Akademi’nin bes y1l bir biitiin olarak yiiksek lisans
seviyesinde verdigi egitimin 4+2 (lisans+yiiksek lisans) olarak boliinmesi ilk dnemli
degisiklikler olmustur. Ayrica diger liniversitelerde oldugu gibi bir Fen-Edebiyat
Fakiiltesi kurulmus, dnceden Kiiltiir ve Turizm Bakanligia bagl olan Istanbul
Devlet Konservatuvari Universiteye baglanmis, Uygulamali Endiistri Sanatlar
Yiiksek Okulu (U.E.S.Y.O.) kapatilarak dgrencileri Mimar Sinan Universitesi’ne
devredilmistir.”’ Sonug olarak yeni yiiksekogretim kanunu ile Tiirkiye nin biiyiik bir
birikime sahip ve asirlik bir gelenege dayali sanat egitim kurumu korunamamais; bu

onemli kurum, kendi iradesi diginda yeni bir yapilanmaya mecbur birakilmistir.

Bu degisiklik sirasinda birgok islevsiz kurum kagit {izerinde kurulurken; ileri
teknik donanima, Tiirkiye’nin ilk ve tek film arsivine sahip, iilkemizin tek sinema
egitim kurumu olan Sinema-TV Enstitiisii, yasada kendi 6zelliklerine uygun bir
tanim olmadig1 icin isimsiz kalmistir. 1984°te Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV
Uygulama ve Arastirma Merkezi’ne déniistiiriilen Kurum, YOK Yasas1 nedeniyle
egitim islevini ayn1 isim altinda siirdiirememis ve egitim boliimii Giizel Sanatlar

Fakiiltesine baglanmistir. Bu kararla zengin arsiv birikiminden yararlanma, bilimsel

” Yiiksekogretim Kurumlan Teskilati Hakkinda 41 sayili Kanun Hitkmiinde Kararname (1982), T.C.
Resmi Gazete, 17760, 20 Temmuz 1982.
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arastirma ve ¢agdas teknolojiye dayali uygulama olanaklar1 egitimden ayrilarak tiim
bunlarin 6grenciyle beraber ve onun iyi yetismesine yonelik olarak diizenlendigi
Sinema-TV Enstitiisti’niin egitim fikrine biiyiik bir engel ¢ikarilmistir. Kurucusu ve
yaraticisinin o sirada hem Merkezin hem de egitimin basinda olmas1 Kurum igin tek
teselli olmus, Prof. Sekeroglu’nun 6ngoriisiiyle bu iki yapinin organik olarak bagli ve
birbirine entegre ¢alismasini saglayacak yasal diizenlemeler yapilmistir. Boliim
Merkez’in arastirma, inceleme ve teknolojiye yonelik is imkanlarindan
faydalanmistir. Merkez ise Boliim elemanlarindan iiretim siireci i¢inde faydalanmis

ve bu sekilde Boliimiin iiretime dayali egitim sistemine destek olmustur.

Tirkiye’de sinema egitimini baglatan Prof. Sami Sekeroglu, tiim
yiiksekdgretim yapisinda 6nemli bozulmaya yol acan ve dogal olarak sinema
egitimini de etkileyen bu degisiklikleri, “Sinema Egitiminin 30 Y1il1 ve Sorunlar1”

baslikli, 2003 tarihli bildirisinde su sekilde agiklamuistir:

“Bu yasaya gore; ‘bir tiniversitede ayni yapida iki program a¢ilamaz’di, ama
acildi. Hem de cok sayidal... Iste en biiyiik karisiklik, kargasa bundan sonra cikt1.
Benim Universitem ve onun Rektorii, Universiteler Sanat Konseyi Baskant 'ydi. Simdi
de oyle... Bu nedenle YOK, ilk diizenleme toplantisimi bizim Universitede yapti. Ben
de davet edilmistim. Ciinkii tilkemizde sinema egitimini ilk baslatan kisiydim.
Goriiglerimi almak istiyorlard.

YOK’iin o zamanki agir toplari vardi toplantida. Gériiglerimi ilgiyle
karsitlamiglardr ‘Bizim programimiz, o giinden sonra étekilere de ornek olacak’
seklinde kararlar alinmisti. Aslinda ben, her zaman tek tip egitime de ¢cok sempatiyle
bakmamisimdir.

Gidis o gidis!...

Aradan 30 yul gecti, tiniversitelerde sayisiz sinema egitimi programi ag¢ildl.
Bugiine kadar kimse bana ve Universiteme bir sey sormadi.

Birbirine benzemeyen egitim programlart isi karmakarigik yapti.

2547 sayili yasa duruyor. Yatay ve dikey gegisler icin birlik ve beraberlik,
standartlik, Dogentlik, Profesorliik sinavlar, statiileri, hepsi var. Zorunluluklar

devam ediyor. Ama kagat iistiinde!...
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Yiizlerce sinema asistani, yardimci dogenti, dogenti, profesorii iiredi. Sinema
egitimi artik her tiniversitede bir moda olmustu. Aksi halde, sinema programi
olmayan tiniversitelerin rektérleri rahatsiz olmaya basladilar, ‘bizde niye yok’

diyel...”*"

8.1990°LI YILLAR-DEGISEN DUNYA VE BU DEGIiSIiMIN
ULKEMIZDEKI ETKILERI

1990’11 yillarda diinya sosyal, ekonomik ve teknolojik olarak ¢ok farkli bir
doneme girmistir. SSCB’nin dagilmasi, Berlin Duvari’nin yikilmasi ve SSCB’ye
dogrudan ya da dolayl1 olarak bagli olan devletlerin rejimlerinin degigmesiyle
birlikte soguk savas sona ermistir. Artik karsisinda sosyalist bir tehdit kalmayan
kapitalist sistemin globallesme siireci hizlanmis ve “kiiresellesme”, “bilgi ¢ag1”
sOylemleri yayginlagsmistir. Bu dénemde sinirlarin 6nemini yitirdigi ve diinyanin tek
bir lilke oldugu fikri insanlara dayatilarak sahte bir biitlinlesme imaj1 yaratilmis ve
insanlar da buna inanarak kendi kiiltiirel zenginliklerinden uzaklasmaya
baslamiglardir. Diinyanin kiiresel bir pazara doniismesiyle birlikte kapitalist sistem
giic kazanmstir. Bu kiiresel pazarin islemesi ve {irettigi mallarin tiiketilmesini
garanti altina almak i¢in ortak zevk ve begenilere sahip kusaklar yetistirilmeye
baslanmistir. Teknoloji ile beraber diinya tarihinde hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir
hizla gelisen iletisim, ulasim, haberlesme vb. hizmetler sayesinde ortak begeni ve
zevkler yaratmak daha kolay hale gelmistir. Tiim bunlar Amerikan tarzi yasamin

diinya genelinde hakim olmasiyla sonuglanmustir.

1990’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de biiyiik degisimlerin
yasandig1 yillar olmustur. Bu yillarda 6zellikle Tiirk toplum yapisindaki degisim
oldukga belirgin bir bigimde hissedilmistir. 1980’lerde baslayan kiiltiir yozlagsmasi

%9Sami SEKEROGLU, “Sinema Egitiminin 30 Yili ve Sorunlar1” baslikli bildiri, 4.Sinema
Kurultay1 1-15 Ekim 2003, TURSAV Yayini, Antalya.
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tiim iilke geneline yayilmaya baslamistir. Dogu ve Giineydogu bolgelerinde teror
olaylar1 artmus, i¢ goclerle birlikte gecekondu niifusu ¢ogalmis; bunun sonucunda
ortaya ¢ikan plansiz ve kacak yapilasma yasami olumsuz etkilemeye devam etmistir.
Bu sagliksiz yapinin yarattig kiiltiirel yozlagsma Tiirk toplumunu her yonii ile

derinden etkilemistir.

Diinyada Amerika’nin tek gii¢ olarak kalmasiyla Tiirkiye’de de her alanda bir
rekabet ortam1 dogmus, toplumsal biling hasar gormiis, deger yargilar degismis ve
sosyal bir bunalim yasanmistir. Bunun sonucunda bireylerin benmerkezci diisiince
yapist giiclenmis, toplum tiiketmeye meyilli bir hal almistir. Bu yillarda toplumda
1980 darbe doneminin egitim politikalari ile yetisen birikimsiz bir kusagin egemen

oldugu goriilmektedir.

Biitiin bu degisimler sinemayi da etkilemis, diinyada iki kutuplu diizenin sona
ermesiyle birlikte tiim ulusal sinemalar ¢okiis yasamis, Amerikan sinema sirketleri
sadece Tiirkiye’de degil Avrupa’da da dagitimi ele gecirmistir. Amerika’nin giicii
karsisinda ayakta durmak i¢in Avrupa ¢apinda ulusal sinemalar1 koruma tedbirleri
diisiiniilmistiir. Avrupa devletleri ortak bir ekonomik olusumla “Avrupa Sinemas1”
denen yeni bir kavrami giiclendirmeye ¢alismistir. 1990’larda Amerikan hakimiyeti

ile Tiirkiye’de film tiretimi diismiis, seyirci sayis1 azalmistir.

Bu yillarda Tiirk sinemasi iizerinde biiytik etkisi olan gelismelerden biri de 6zel
televizyonlarin kurulmasi olmustur. 1990 yilinin Mayis ayinda Star 1 televizyonunun
deneme yayinlaria baslamasi ve bunu takip eden dénemde 6zel televizyon
kanallarinin hizla artmas1 TRT tekelinin yokolmasini saglamistir. Yayin akislarinin
daha gesitli ve 6zgiir hale gelmesine seyirci biiyiik ilgi gostermistir. Ozel
televizyonlar 6nce yayin saatlerini doldurabilmek i¢in eski Tiirk filmlerini
gostermeye baslamis, hem ucuza mal olan hem de biiyiik reytingler getiren Tiirk
filmleri halk tarafindan biiytik ilgi gérmiistiir. Tiirk ailesi, gegmis donemde kendi
0dedigi bilet paralariyla yapilmis olan bu filmleri evinde rahat bir ortamda
izlemekten ¢cok memnun olmustur. Halkin yogun ilgisini farkeden televizyonlar en

cok izlendikleri saatler olan “prime-time” kusaklarinda bu filmleri géstermeye
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baslamis ve eski Tiirk filmleri yiiksek izlenme oranlarina ulagmistir. Bu yiiksek

oranlar potansiyel Tiirk sinema seyircisinin hala varoldugunu gostermistir.

1980’11 ve 1990’11 yillarda ¢ok biiytik bir diisiis yasayan sinemamiza 1948
belediye vergi indiriminden sonraki ilk 6nemli destek, Kiiltiir Bakan1 Namik Kemal
Zeybek doneminde 1990 yilinda uygulamaya konulan “Film Yaptirma ve
Destekleme Esaslar Yonergesi” olmustur.® Yillar boyu seyircisi ile varolmus Tiirk
sinemasinin yapim kosullar1 1990’11 yillarda bu uygulamayla biiyiik 6l¢iide degismis;
filmlerin biitcesi devlet destegi ve 6zel sponsorluklar ile saglanmistir. Daha dnceki
yillarda yapimecilar kapitallerini, seyircinin ddedigi bilet paralarindan sagladiklar:
i¢in seyircinin ilgisini ¢ekecek filmler iiretmek zorundayken, bu yonerge ile filmlerin
halk tarafindan ilgi goriip géormemesi kapital sorunu olmayan yapimcilar i¢in, ya da
filmin parasini sponsorlardan karsilayan sinemacilar i¢in bir sorun teskil etmemistir.
Sinemamizin yapim asamasindaki bu degisim filmlerin niteligini de etkilemis, genel
olarak Tirk halkinin begeni ve yasamindan kopuk olan bu yapitlar izleyiciden ilgi
gormemistir. Tiirk ailesi, yillar 6nce ¢ekilmis “Yesilgam” filmlerini evinde defalarca
izlerken, sinema salonlarinda ¢ok az sayida yerli film gosterilebilmistir. Bu
dongiiniin disinda degerlendirilebilecek filmlerin basinda, Yavuz Turgul’un yonettigi
“Eskiya” filmi gelmektedir. 1996 yilinda ¢ekilen bu film, Tiirk sinemasinin
karakterinden beslenen ancak ¢agdas bir anlayisa da sahip olan yapisiyla seyirciden
biiyiik ilgi gormiistiir. Uzun yillar sonra “ailece” gidilen “Egkiya” filmi Tiirk halkinin
toplumsal degerleri ile Ortiisen giiclii dramatik yapisiyla bir 6rnek olusturmustur.
Ancak bu olumlu hava Eskiya filminin ardindan devem etmemis; Tiirk seyircisi,
Yesilgam gelenegini siirdiiren televizyon dizilerine yonelmistir. Yapimciligini ve
yonetmenligini Yesilcam sinemasindan gelen insanlarin yapmis oldugu, oyuncu
kadrosunda da yine Yesilgam sinemasindan isimlerin yeraldig1 Ikinci Bahar dizisi

buna giizel bir 6rnektir. Bu dizi, gencinden yaslisina herkesin izledigi, “aile” olarak

8! Film projelerine, her filmin maliyetinin %401 oraninda destek saglanmaya baslanmus, destekleme
fonundan ayrilan biit¢enin sinemacilar tarafindan dagitilmasi1 ongoriilmis, sinemacilarin segtigi on bes
kisilik heyetin bagimsiz ve tarafsiz bir kurum olan Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi’nde
toplanmasi ve destegi dagitmasi kararlagtirilmistir. Fon kapsaminda ¢ekilen filmlerin teknik kalite
kontroliinii yapma gorevi yine Sinema-TV Merkezi’ne verilmistir. Bu uygulamanin sonucunda 35
film ¢ekilmis, 90-95 yillar1 arasinda ise 44 film desteklenmistir.
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nitelendirilen Yesilgam seyircisini tekrar birlestiren bir yapim olmustur. Ikinci
Bahar’in bu denli ilgi gérmesinin ana nedeni, dizide yer alan karakterlerin yasamin
iginden ve hepimizin tanidigi tipler olmasindan kaynaklanmaktadir. Hikayesi
Samatya’da gecen ve Tiirk halkinin yasayisini bire bir yansitan bu dizideki
samimiyet ve sicaklik, insanimizin yillardir 6zlem duydugu bir eserin ortaya

cikmasini saglamistir.

1990’11 yillarda toplumsal kiiltiirde yasanan yozlasma dogal olarak egitim
alanina da yansimistir. Toplumsal bilincin tahrip olmasi, 6grenciler arasinda yasanan
stirekli rekabet anlayisini giiclendirmis, arastirarak bilimsel bilgiye ulagsmak yerine,
an1 kurtaracak ezberci ve faydaci bir egitim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Buna paralel
olarak 1990’11 yillar vakif iiniversitelerinin kuruldugu ve sayilarinin gittikce arttigi
yillar olmustur. 1982 Anayasasinin 130. maddesi iiniversitelerin bazi sartlar altinda
vakiflar tarafindan kurulabilecegini 6ngdrmiistiir. Bu yasadan sonra devlet, yapilan
c¢esitli diizenlemelerle vakiflara ait 6zel okullarin kurulmasini tesvik etmistir. Ac¢ilan
vakif okullar1 kontenjanlarini ¢ogu zaman dolduramamis, merkezi sinavdan diisiik
puan alan dgrenciler devlet okullarina giremeyip bu okullara yerlesmistir. Ogrenci
niteliginin yliksekdgretim kalitesini arttirmadaki rolii diigiiniildiigiinde bu okullar
egitim kalitesini olumlu yonde etkilememis, daha ¢ok ticari kaygilarin 6n planda

tutuldugu kurumlar haline gelmistir.

1982-1990 yillart arasinda sayis1 dorde ¢ikan Sinema-TV Boliimleri,
1990’lardan sonra artmaya baslamistir. Bu yillarda devlet {iniversiteleri biinyesinde
acilan Sinema-TV Boéliimlerinin yaninda vakif iiniversitelerinin de bir¢ok Sinema-

TV Boliimii actigr goriilmektedir.

1990’11 yillarda 6zel televizyonlarin da yayima baslamasiyla reklam, klip,
tanitim filmleri gibi yeni is alanlar1 dogmustur. Bu yeni kosullarda basin-yayin
okullar, yapilarini degistirerek “Radyo, Televizyon ve Sinema” bdliimleri agmaya ya
da miifredatlarin1 bu alanda diizenlemeye baslamislardir. Ayrica letisim
Fakiiltelerinin bagimsiz olarak yayin yapabilecegi kararindan yararlanarak bir¢ok

{iniversitede gereken altyap1, donanim ve dgretim kadrosu olmadan Iletisim
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Fakiiltelerine bagli “Radyo, Televizyon ve Sinema” boliimleri agilmistir. Televizyon
programciliginin sinema egitimi ile birlikte ele alinmaya baslanmasi, sinema egitimi
fikrine zarar vermis, sinemanin yaraticilik boyutu ve bir sanat dal1 oldugu gercegi

g6z ard1 edilmistir.

Tiirkiye’deki sinema egitimi, gelismeler dogrultusunda niteligine aykirt yeni
program diizenlemeleriyle zarar gérmiisken; YOK, 1998 yilinda, Giizel Sanatlar
Fakiiltelerine bagli Sinema ve Televizyon Béliimlerine, Iletisim Fakiiltelerine bagh
Radyo, Televizyon ve Sinema Bdliimleri gibi merkezi sistemle 6grenci alinmasini
kararlagtirmistir. Boylece daha once kendi yaptiklar1 yetenek sinavlariyla dikkatle
sectikleri 6grencileri alan boliimler, testlerden aldiklar1 puan siralamasina gore
tesadiifen kendilerine gonderilmis 6grencileri egitmek durumunda kalmislardir. Bu
kararla sinema egitimi konusu tam bir kaos halini almigtir. Prof. Sami Sekeroglu, s6z
konusu degisikligi ve yeni diizenlemelerin yarattig1 sorunlari o donemde sdyle

degerlendirmistir:

“1998 yilinda basimiza bir felaket daha geldi. Universite giris sinavlarinda,
Sinema-TV Boliimleri’'nden, Ozel Yetenek Sinavlar: kaldirildi. Oyle veya boyle
yiiksek puan tutturmus, ama ne genel kiiltiir ne de sinemayla ilgili birikimi olmayan
¢cok sayida ogrenci gonderildi. Artik bize de bir fabrika goziiyle bakiliyordu. Her sey
altiist oldu. Cocuklarin kendileri de biiyiik sikinti i¢ine diistiiler. Onlari bu alana
hazirlamak i¢in programlari altiist ettik. Film yapan ogrencilere baslangigta verilen
zaman, sayi ¢ogaldikga, bir haftaya kadar diistii. Cocuklardaki eksik lise egitimini
biz tamamlamaya basladik.

Ilk yil; Genel Kiiltiir, Sanat ve Sinema vb... eksiklerini tamamlamak igin yeni
diizenlemeler yaptik.

Egitim siiresinin bir buguk yili 6ylece gitti. Otuz yillik emek, bosa gitme
tehlikesiyle karsi karsiya kald.

YOK, diger iiniverstitelerde egitimi baglatirken fikrimizi almisti ama bu isi
vaparken bizi devre dis1 birakt.

Para yok, olanaklar kisith, ¢ok sayida ortaogretim formasyonu olmayan

ogrenci!...
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Universitelerde dogentler, profesérler hepsi sinemanin yaratici béliimiine de el
atmislardi. Sinemanin her alaninda egitim yapilyyordu.

Artik okullar fabrikaydh.

Kitle egitimi esas alindi. Kimse size bir sey sormuyor. Ankara, sinema egitimini
bizden daha iyi biliyor. Yetenek sinavi kaldwriliyor, merkezi sistemden ogrenci
gonderiliyor, kontenjanlar arttirtliyor. On yerine yirmi, otuz, kirk é6grenci
gonderiliyor.

Bu yil, bizim, film yapmak zorunda olan 120 6grencimiz var. U¢ ayda 120 film
vapmak zorundalar!... En az 40 6gretim elemani, en az 80 kamera, 151k, stiidyo, diger
donammlar, yeterince yardimci personel ve para gerek!...

Bizden ornek verecek olursam; egitim i¢in yedi yildan beri bir kurus yatirim
vapilmadi. Para yok, personel yok, olanak yok.

Diigiinelim!... Acaba; Paramount, MGM, Fox vb. gibi diinyanin en biiyiik
stiidyolarina, parasina ve her tiirlii imkanina sahip sirketler bile boyle bir igin
altindan kalkabilirler miydi?

Oysa ki, biraz once belirttigim gibi sinema diger egitim dallarindan ¢ok
farkliydr. Uygulama yapmadan, kitaptan ogrenilecek bir sanat degildi. Ancak
vaparak 6grenilebilirdi.

Bunlar bir kenara itildi. Cok 6grenci, ¢ok mezun!... Sinemayla hig ilgisi
olmayan, yiiksek puan tutturmugs ¢ok sayida 6grenci geldi karsimiza.

Ne genel kiiltiir, ne sinema kiiltiirii var.

Sinema egitiminin kendine ozgii yapisi korunmaliydi. Korunamad.

Universiteler de seslerini ¢cikarmadilar. Kendi kendilerine homurdanmadilar
bile!...

Hele ézel tiniversiteler de kurulunca, sinema egitimi arapsa¢ina dondii.

Durum, kimseyi rahatsiz etmedi. Sinema egitimi kaderine terkedildi. Bizim de

41 yillik emegimiz bosa gitti. ™

82 Sami SEKEROGLU, “Sinema Egitiminin 30 Y1l ve Sorunlar1” baglikli bildiri, 4.Sinema
Kurultay1 1-15 Ekim 2003, TURSAV Yayini, Antalya.
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Merkezi sistemle 6grenci alinmaya baglanmasi karari, gerek lilkemizde sinema
egitimini baglatan iiniversitemizin, gerekse liniversitelerarasi sanat konseyinin fikri
alinmadan uygulamaya konmustur. Daha onceki yillarda belirli bir kiiltiirel seviyeye
ve sinema alaninda birikime sahip 6grencileri, kendi kriterlerine gore belirleyebilen
boliimlerin secim hakki YOK {in bu karar1yla ellerinden alinmistir. Bu uygulamayla,
sinema egitimi i¢in gerekli altyapiya sahip olmadan, hatta nasil bir egitim
goreceklerini dahi bilmeden, sadece test ¢ozerek belli bir puan tutturan 6grenciler

sinema okullarinda okuma hakki kazanmislardir.

Yetenek sinavlari ile grencinin yeteneginin yaninda sinema, sanat ve diger
alanlarindaki genel kiiltiirii ile genel formasyonu da degerlendirilmektedir. Buradaki
temel diislince, genel formasyonun ortadgretim asamasinda, mesleki formasyonun ise
yiiksekogretim sirasinda verilmesi gerektigidir. Ancak ortadgretimdeki temel
bozukluk bu diizenlemede de biiyiik bir sorun yaratmistir. Merkezi sistemle
ortadgretimden almasi gereken genel formasyonu almadan yliksekogretime baglayan
Ogrencilere sinema sanat1 egitimi vermeden 6nce bu eksikliklerini tamamlayacak

0zel bir egitim ve bunun i¢in de fazladan bir zaman harcanmas1 gerekmektedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii mezunu olup
ayn1 zamanda boliimiin egitim kadrosunda yer alan yonetmen Ozer Kiziltan, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Boliimiiniin 6zel yetenek smavi ile

ogrenci aldigr yillardaki 6grenci yapist hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Biz hepimiz belirli bir kiiltiire sahiptik. Ben okula girdigimde yaklagik 1500
tane kitap okumugtum ve 2000 ’e yakin film seyretmistim. Tiirk¢ede okumadigim
tiyatro metni kalmamisti. Yani yiizlerce roman okumustum. Ama simdi liseden ¢ikip
gelen birinden bunlar: beklemek biraz haksizlik, ¢iinkii egitim sistemimiz felaket.
Yani eminim ki hi¢ roman okumadan liseden mezun olanlar var. Tiyatroya gitmeden
liseden mezun olanlar var. Bir de bunlarla hemen Sinema-TV ye giriyorlar ve bir

sanat yapmalari bekleniyor. Imkansiz tabi. O zaman da iste hocalarimiza ilk iki sene
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cok zor bir gorev diisiiyor. Insanlart buna yonlendirmeleri gerekiyor, o altyapiy:

: 83
kurmalart gerekiyor.”

Dolayistyla sinema egitimini bilingli olarak tercih eden 6grencilerin sayisi
oldukca azalmistir. Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV
Boliimii egitim kadrosunda yer alan Prof. Biilent Vardar, merkezi sistemle alinan

Ogrencilerin yapisini su sekilde aktarmaktadir:

“Benim ogrencilerimden biri bana geldi ve ‘hocam ben nasil spor spikeri
olabilirim? dedi. Cevap veremiyorsunuz. Bir sene de merkezi yerlestirmeyle gelen
ogrencilere ‘bana bes yonetmen ismi sayin’ diye sordum i¢lerinden bir tanesi Steven
Spielberg dedi. O sene otuz ii¢ kisi aldik... Ogrencilere sordugumuz zaman ‘okullar
bizim hevesimizi kirtyor’ diyor. Ogrenci yoniinii belirlemeden gelince aldigi egitimin

icinde kayboluyor. ™

Ogrenci niteligindeki belirgin degisim basar1 oraninin diismesine, mezun
sayisinin azalmasina ve toplam 6grenci sayisinin kisa stirede 5-6 kat artmasina neden
olmustur. Boliimiimiizden 6rnek verecek olursak, miifredat programlarimiz altyapisi
zayif 6grenciler i¢gin yeniden diizenlenmis, diizenli olarak yaz egitimi agilir olmus
ancak yine de 6grencinin eksiklerinin tamamlanmasi ve mezun sayisinin kontenjanla
uyumlu olarak ¢ogalmasi miimkiin olmamistir. Ogrenci sayisindaki artisla birlikte
boliimiimiizdeki usta-¢irak iliskisine dayali egitim yapis1 da zarar gérmistiir. Usta ve
ciragin birebir etkilesim ve iretim i¢inde olmasi gereken sistemin uygulanmasi, ¢ok
sayida 6grenciyle imkansiz hale gelmistir. Bilingsiz ve birikimsiz ¢ok sayida
ogrencinin varligi, tiretime ve uygulamaya dayal1 egitimi de etkilemis, her 6grencinin
ayr1 ayr1 ve yeterince uygulama yapmast miimkiin olmamaistir. Ayrica sinema
egitiminin maddi bir boyutu da vardir. Gereken teknik ekipman pahali oldugu i¢in
her bir dgrenciye bu imkan1 saglamak ¢ok zordur. Ustelik iilkemizdeki sinema

sektoriiniin her sene bu kadar sinema mezununa ihtiya¢ duyup duymadig: da ayrica

8 Yonetmen Ozer KIZILTAN ile 14.07.2016 tarihinde yaptigim roportaj.

8 Biilent VARDAR, Tiirkiye’de Sinema Egitimi, Antrakt, 35.
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tartigmalidir. Ogrenci alim sisteminin eski haline déndiiriilmesi (yetenek sinavi) ya
da kontenjanlarin azaltilmasi igin yapilan ¢alismalar ise sonu¢ vermemis; YOK’e
yapilan tiim bagvurular reddedilmistir. Hatta azaltilmasi istendikce azaltmak yerine

kontenjanlar ¢cogaltilmistir.®

9.2000’Li YILLARDA TURKIYE’NIN EKONOMIK VE TOPLUMSAL
YAPISI- TURKIYE’DE SINEMA VE SINEMA EGITIiMi

2000’11 yillarda Tiirkiye’nin global ekonomiye entegrasyon siireci devam
etmistir. 2001°de yasanan ekonomik krizin ardindan yapilan diizenlemelerle para
piyasalari tekrar istikrar kazanmigtir. Tiirk ekonomisinin 6ngoériilebilir bir yapiya
kavugmasinin ardindan yabanci sermayenin yurda girisi de hiz kazanmis; 6zellikle
ingaat sektoriiniin itici giicliyle birlikte para akis1 stirmiistiir. Ancak kdyden kente go¢
eden niifusun baskis1 ve egitim yapisinin giderek niteliksizlestirilmesi, iilkenin
kiiltiirel ortamindaki geriye gidisi hizlandirmistir. Bu gerilemeden en ¢ok etkilenen
kesim de gencler olmustur. Hem kendilerini gelistirebilecekleri bir kiiltiirel ortamdan
yoksun olan hem de teknolojinin dayattig1 duyarsiz ve yalniz birey modeline uyum
saglayan geng niifus, egitim sisteminin niteliksizliginin de etkisiyle tiikketmeye
odakli, sorgulamayan, okumayan bir yapiya biiriinmiistiir. Ulkede her gegen giin
yenisi acilan aligveris merkezleri, bu tipteki insan topluluklarinin vakit
gecirebildikleri yerler haline gelmistir. 1990’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de film
dagitiminda egemen olan Amerikan dagitim sirketleri, daha fazla film gosterebilmek
icin sinemalar1 modernize etmek ve biiyiik salonlar1 daha kiiciik salonlara bolmek
yolunu se¢mislerdir. Bu amagcla, alisveris merkezlerinde pek ¢ok kii¢iik salondan
olusan sinema kompleksleri agilmistir. Ge¢gmisin biiyilik ve gosterisli sinema salonlari
4-5 ya da daha fazla salona boliinmiis, 0yle ki 12 kisilik salonlar bile goriiliir

olmustur. 1990 yilinda iilkede 354 sinema salonu bulunurken, salonlarin béliinmesi

% MSGSU GSF Sinema-TV Béliimii grenci kontenjam 2015 yilinda 30,2016°da 40, 2017°de 50°ye
yiikseltilmistir. Ayrica bunlara ek olarak yatay, dikey, devlet burslusu vb. ek kontenjanlar
koyulmustur.
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sonucunda bu say1 2005 yilinda 987’ ye ¢cikmistir. Sonug olarak, kiiltiirel birikimden
yoksun geng kitleye yonelik filmler de ¢ogalmis, dolayisiyla ekonominin tutarl
yapiya kavustugu ve tiikketimin arttig1 2000’11 yillarda 1990’1ara kiyasla daha fazla

film tiretilmistir.

Bu dénemde Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin verdigi destekler ve ¢ikarilan
yasalarn®® da ¢ekilen film sayisinin artmasina etkisi olmustur. Bu noktada belirtmek
gerekir ki devlet seyirci tarafindan ilgi gérmeyen, cogu vizyona bile girmeyen, girse
bile birkag giin i¢inde gosterimden kalkan filmlere ve sinema alaninda higbir
yetkinligi olmayan kisilere yaptig1 biiyiik maddi yardimi sinema egitimine
yapmamuistir. Oysa ki bu, uzun vadeli bir kiiltiir politikas1 daha mantikli bir
yardimdir.. Devlet sinemanin teskilatlanmasina, egitim kurumlarina ya da altyapisina
yardim yapmadan yalnizca filmlere ve senaryolara yatirim yapmistir. Bu yardim
beklenen fayday1 getirmemistir. Ornegin 2013 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
toplam 141 projeyi 10 milyon 350 bin lira ile desteklemistir.®” 2015 yilinda vizyona
giren film sayilar1 ve izlenme oranlar1 incelendiginde 139 yerli filmin gosterime
girdigi, bu filmlerden ancak 8’inin 1 milyon ve {istii seyirciye ulagabildigi
goriilmektedir.*® Sonug olarak Bakanligin film yapimu i¢in verdigi destegin ne
iilkeye, ne de sinema sanatina herhangi bir fayda saglamadigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
fonlarla mesleki anlamda kendini ispatlamamamus, belli bir kiiltiir ve birikime sahip
olmyan pek ¢ok geng insan, yalnizca ellerinde ¢ekime hazir senaryolart bulunmasi
dolayisiyla filmler cekmislerdir. Bu altyapi tistyap1 anlayisindaki eksiklik tilkenin
yiiksekogretim politikasina da yansimistir. Devlet uzun yillar boyunca

yiiksekogretim kalitesini arttirmaya calismistir. Oysa ortadgretim sisteminin her

%2004 tarihli 5224 Sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimas ile
Desteklenmesi Hakkindaki Kanun” ile Kiiltiir Bakanligi’nin, Destekleme Kurulu araciligi ile verdigi
“Proje Destegi”, “Yapim Destegi” ve “Yapim Sonrasi Destegi”’dir. 2004 tarihli bir baska kanun da
5225 sayih “Kiiltiir Yatirimlar1 ve Girisimlerini Tesvik Kanunu”dur. Bu kanun yerli veya yabanci
tiizel kisilerin kiiltiirel alanda yaptig1 yatirim ve girisimlerin tesvik edilmesi esasina dayanmaktadir.
Bu harcamalarin tamamu gelir vergisi ve kurumlar vergisi matrahindan diisiilebilecektir. Boylece 6zel

sirketlerin Tiirk sinemasina olan destegi artmustir.
% http://www.ntv.com.tr/turkiye/rekor-destek-skandal-kararlar,L-r36qHJ9EacwR BtBAiGWA.

% http://sinema.kulturturizm.gov.tr/TR, 144746/gise-verileri.html.
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gecen yi1l daha kotiiye gitmesi sebebiyle bu ¢alismalar fayda getirmemistir. Ciinkii
iniversiteye egitim almak i¢in gelen 6grencilerin altyapisi eksiktir ve
yiiksekogretimin kalitesini arttirmak i¢in 6grencisi sayisini arttirmaktan ¢ok,

genglerimiz i¢in gerekli olan bu altyapiy1 saglamak gerekir.

2000’11 yillarda sinemamizin yasadig1 gorece gelisim, bazi ¢evrelerce Tiirk
sinemasinin “altin ¢ag1” olarak nitelendirilmistir. Ancak bu nitelendirmenin dayanagi
olan yliksek seyirci sayilar1 detayli olarak incelendiginde, Tiirk filmlerinin
cogunlugunun neredeyse hi¢ izlenmedigi, cok az sayida Tiirk filminin ise ¢ok fazla
kisi tarafindan izlendigi goriilecektir. Seyirci sayilarinin yiiksek gériinmesine neden
olan bu az sayida Tiirk filminden en ¢ok izlenenleri ise Recep Ivedik serisi
filmleridir. Toplamda 26 milyonu askin insan tarafindan izlenen bu filmler, seyirci
sayilarinin istatistiksel olarak degil, kiiltiirel olarak incelenmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Kisaca sdylemek gerekirse seyirci Tiirk sinemasina degil Recep
Ivedik’e ilgi gostermektedir. Bu baglamda “altin ¢ag” yakistirmasinin Tiirk

sinemasina degil de Recep Ivedik’e yani kiiltiirel yozlasmaya yapilmasi daha dogru

olacaktir.

Sinemanin toplumsal bir eylem oldugu 1960-1975 yillar1 arasindaki veriler
incelendiginde iki donem arasinda kiyaslama yapilamayacak kadar biiyiik fark
oldugu goriilecektir. Ustelik daha 6nce de belirttigim gibi 1960-1975 yillar1
arasindaki donem, Tiirkiye’de sanayinin gelismedigi, maddi imkansizliklardan dolay1
bliyiik biitceli yapimlarin gériilmedigi, devletten veya 6zel sektorden sinemaya
herhangi bir yardimin yapilmadigi, ithalat kisitlamalarindan dolay1r ham film veya
teknik ekipman getirtmenin ¢ok zor oldugu bir donemdir. Biitiin olumsuzluklarin
yaninda Tiirk sinemacilar1 kati bir sansiir anlayisi ile de miicadele etmek zorunda
kalmislardir. Ancak tiim bu zorluklara ragmen Tiirk sinemasi seyirciden biiyiik ilgi
gormiistiir. Bu donem, yilda ¢ekilen film sayisinin 300’lere ¢iktigi, senelik toplam
izleyici sayisinin ise 250 milyonun iistiinde oldugu bir dénemdir. 2000°li yillara
gelindiginde dijital teknolojinin gelismesi ile birlikte film ¢ekmek daha kolay hale
gelmistir. Oyle ki artik cep telefonuyla bile film ¢ekilmektedir. Sinemacilar devletten

ve 0zel sektorden yardimlar almiglar, yurt dis1 fonlarindan, ortak yapimlardan
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yararlanmislar ve herhangi bir maddi kaygi tasimadan filmler {iretebilmislerdir.
Gegmiste ¢ok az kisiden olusan film ekipleri artik yiizlerce kisiden olusmaktadir.
Ancak tiim bu avantajlara ragmen Tiirk sinemasi, geng kitleyi ¢ceken birkag film
disinda seyircisinden neredeyse hic ilgi gormemektedir. Cesitli kaynaklarla ¢ekilen
bu filmlerin seyirciye neden ulasmadiginin sebebini Prof. Sami Sekeroglu “Seyircisiz

Sinema Olmaz” adl1 yazisinda su sekilde dile getirmektedir:

“Tiirkiye’de bir atasozii vardwr: ‘Parayi veren, diidiigii ¢alar’. Filmi
seyretmeye giden, bilete pesin para vererek film yapimini ekonomik olarak garanti
eden seyirci, sayilarinin cokluguyla begenilerini de belli etmis oluyordu. Isletmeci
Istanbul’daki prodiiktore paray: gonderirken; hangi tiir filmin cok para getirdigini,
hangi oyuncunun ¢ok begenildigini, ne tiir hikayelerden hoslanildigini, bir bakima
onermis oluyordu. Parayt verirken ‘Filmde Tiirkan Soray olsun, Ayhan Isik olsun,
film vurdulu kirdilr olsun daha fazla vereyim’ diyerek filmi neredeyse tarif ediyor,
kendi sartlarini da beraberinde getiriyordu. Bu durumda miisterinin istekleri filmin
icerigini belirlemede birinci etken oluyordu. Béylece halkin begenisi dogal olarak

esere yansiyordu.

Bu ¢ark 1970°li yillara kadar béyle dondii. Yilda 250 'nin iizerinde film
vapilryordu. Halkin istekleri dogrultusunda yapilan bu filmler Avrupa sinemasini
kistas alan, ona sartlanmis aydin kesimin burun kivirdigi, asagiladig isimler
olmasina ragmen, seyirci destegiyle biiyiik artis gosterdi. Yilda yapilan film sayist
3001 ge¢misti. Bu tavir, dis etkilere kapali, 6zgiin ve samimi bir yapiya sahip ulusal
bir karakter olusturdu. Oyle filmler oldu ki, sayist 3500 e ulasan ve ortalama 700 —
1000 kisi alacak kapasitedeki sinemalarda ii¢ tur, dort tur yapabildi.

Bu yapi biiyiik kapitaller olusturmasa da, disardan destege ihtiya¢ duymadan,
agwr bir sanstire ragmen, engelleri de agarak, onun yasamasini saglayacak kapali bir
ekonomi olusturmustu. Yapimci i¢in, gosterilmekte olan filmin parasi, gelecek filmi

garanti ediyordu...
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... Sinemacilar, aydin kesimin elestirilerine kulaklarini tikayip seyirciyle
kurduklart bu iligki ile, televizyon yayinlarinin basladigi ana kadar altin yillarin
vasadilar. 1970°li yillarda siyasi ve ekonomik kriz giderek kendini gostermeye
baslamisti. Ulkenin, dolayisiyla halkin ekonomik durumunun kétiilesmesi, sehirlerde
trafigin artarak ulasimi giiclestirmesi, sinemalarin gerek teknigi, gerekse konforunun
iyice kotiilesmesi, bunlara bir de terér korkusu eklenince, sinemanin gercek sahibi

olan aile, evinden ¢itkamaz oldu.

Yukarida saydigim engellerden dolayt bir babanin, esi ve ¢ocuklarini alip
sinemaya gitmesi olduk¢a giiglesti. Birde televizyon eve girince, tercihini evinde
oturma ve televizyonla yetinme yoniinde yapti. Televizyon kanallarimin sayist arttik¢a

seyirciden sinemaya akan hazir kapital yolu da kapanmisti.

Bu durum sinemamizin bir bakima sonu oldu. Durgun ve zor yillar baslamisti.
Yeni arayislar (sponsor, yurtdisi ortakliklar vb.) igine girildi. Cegitli iilkelerden
temin edilen paralar, ‘parayt veren diidiigii ¢calar’ sozii dogrultusunda, isteklerini de

filme koyma sartini beraberinde getirdiler.

Bu defa da ulusal yapr anlayisi bozuldugu i¢in kendi seyircisinden kopmus
oldu. Ne sinemalar ne de televizyonlar bu filmlere talip olmadilar. Diin, Tiirk halkina
begendirmeye ¢alisirken bugiin, diinya halkina, en azindan para aldig iilke halkina
begendirme kaygisi altinda film yapma arayisina girdiler. Bu anlayisla yapilan
filmler televizyonlarda ve sinemalarda ilgi gormedi. Yapimcilar ne kendi halkina ne

de para aldigi iilke halkina yaranamamistt.

Bu agiwr sartlar sinemaciyi zora soktu. Cesitli yollar ve tiirler denediler. Otor
sinema denemeleri, vurdulu-kirdili ya da porno filmler fazla ilgi gérmedi. Ciinkii

Tiirk sinema seyircisini olusturan kitle, aile idi ve bu filmler de ailelere hitap

etmiyordu.

Bazi usta sinemacilar ¢alismalarina ya ara verdiler, ya da tamamen c¢ekildiler.

Bazilart sanslarini yurtdisinda denediler. Belli bir donem Avrupa pazarlarinda bazi
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filmler gosterildi. Ama bu filmlerin hemen hepsi koyle ve sefalet hayati ile ilgili
konulart iceriyordu. Tiirkiye 'nin siyasi durumlarindaki degisikliklere gore dig

pazarlarda onem kazanvyor ya da deger kaybediyorlardi.

1990°da Devletin Kiiltiir Bakanlig: kanaliyla yaptigit maddi destek dahi,
sinemanin igine diistiigii bu krizi onleyemedi. Seyircisini kaybeden sinemalar yavas
yvavas kapanmaya bagladi. Cogu yikilarak apartman, igyeri, alisveris merkezi yapildi
va da degisikliklerle ticaret merkezlerine doniistiiriildii. Sayilart 3500 °den 200’e
diistii. Diin bir filmi 15 milyon insan seyrederken bugiin en basarili film 2 milyon

seyirciyi bulmakta zorlanmaktadir...

...Sinema, seyirci demektir. Seyircisi olmayan sinema, 6ltime mahkumdur.

Umuyorum ki, gelecegin sinemacilar: bu gercegi gozden kacirmayacaktir.

Yapilan arastirmalar da giiniimiizde sinemaya giden kitlenin biiytlik
cogunlugunu diinyada oldugu gibi iilkemizde de genclerin olusturdugunu
gostermektedir. Gelir seviyeleri ortalama ya da ortalamanin {istiinde olan bu geng
kitle Tiirk sinemasinda belirleyici olmustur. Ailece gidilen ve pek ¢ok insanin
birbirini tanidig1 biiyiik sinemalarin yerini, ufak gruplar halinde ya da bireysel olarak
gidilen kii¢iik sinemalar almistir. Ciinkii artik gegmis donemdeki gibi bir aile yapisi
ve sicakligl kalmamus, aileyi olusturan bireyler kendi i¢ diinyalarina kapanarak
yalnizlagsmislardir. Ailelerin salonlardan ¢ekilmesinin 6nemli bir sebebi de yiiksek
bilet fiyatlaridir. 196011 yillarda bir ailenin sik¢a sinemaya gitmesi biiyiik bir maddi
kiilfet yaratmazken giinlimiizde ayda bir kez bile sinemaya gitmek aile biitgesine
biiyiik bir yiik olmaktadir. Bununla birlikte tiim diinyada oldugu gibi Tiikiye’de de
teknolojinin de gelismesiyle birlikte aile bireylerinin birbirinden uzaklasmasi, eskisi

kadar birlikte vakit gecirmemesi, sinemay1 bir aile eglencesi olmaktan ¢ikarmustir.

Geng seyirci kitlesinin yagam tarzi ve begenileri filmlerin yapisini da

etkilemistir. Yillar icinde gengleri bilimsel diisiinceden uzaklastiran egitim sistemi,

% Prof. Sami Sekeroglu, Seyircisiz Sinema Olmaz.
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tilke niifusunun biiyiik bir boliimiinii olugturan bu dinamik kitleyi olumsuz yonde
sekillendirmistir. Sonugta, tiikketici, bireysellesen, i¢cine kapanan, iilke sorunlarina
kayitsiz kalan, zamaninin ¢ogunu internet ve televizyon basinda gegiren bir geng
kusak ortaya ¢ikmistir. Bu duruma yol agan pek cok sebep sayilabilir. Egitim
sisteminin defalarca degistirilip karmakarigik hale getirilmesi, bilimsel ve analitik
diistinceden uzaklagilmasi, ortadgretim ve yiiksekdgretimin niteligini yitirmesi, aile
yapisinin bozulmasi, cehaletin, yayginlagan kasaba kiiltiirliniin ve hayatin her
alaninda goriilen (basin, medya, siyaset, sanat, kiiltiir vs.) kalitesizlik genglerimizin

kiiltiirel ve sosyal yonden gerilemesine sebep olmustur.

Toplumun her alanini etkileyen bu degisimler sonucunda Tiirk sinemasi da
seyircinin karsisina Recep Ivedik gibi bir karakterle ¢ikmis ve bu karakter seyirci
tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Milyonlarca kisinin sinemalar1 doldurarak
izledigi Recep Ivedik karakteri kentin varoslarinda yasayan, anlamsiz bir 6zgiiveni
bulunan, cahil ve kaba bir karakterdir. Egitimin ve egitilmenin bir amag degil gegici
bir ara¢ olarak goriildiigii, insanlarin emek sarfetmeden zengin olma hayalleri
kurdugu, insanlar arasinda sayginin yitirildigi bir toplumda Recep Ivedik en ¢ok

izlenen kahraman olmustur.

Tiirk sinemasinda meydana gelen bu degisim toplumsal yapida ve egitim
sisteminde gériilen olumsuzluklarin zorunlu bir sonucudur. Recep Ivedik karakteri
toplumda bir karsilik bulabilmesi nedeniyle bu kadar popiiler bir karakter haline
gelmistir. Ustelik bu karakterin popiilerligi yalmzca toplumun alt katmanlar1 i¢in
degil okumus ve egitimli katmanlar1 i¢in de s6z konusudur. Recep Ivedik, iiniversite
gencliginin de ¢ok ilgi gosterdigi bir karakterdir. Sinemasal zevkleri ve begenileri bu
yonde degismis olan geng kitlenin bir kismi da iiniversitelerin sinema boliimlerinde
egitim gormektedir. Bu durum egitimci ve 6grenci arasinda celiskili bir iligki

dogurmaktadir.

Recep Ivedik ve benzeri filmlerin disinda 2000°1i yillarda cekilen Tiirk
filmlerinin biiyiik bir cogunlugu ise ¢ok az sayida seyirci tarafindan izlenmistir. Bu

filmlerin genel itibariyle ortak 6zelligi seyircinin tanimadig1 karakterlerden olusmasi,



108

benimsemedigi hikayelere sahip olmalaridir. Bu filmler gegmis donemde seyircinin
birlikte giiliip, birlikte agladig Tiirk filmlerinden oldukga farkli yapilara sahiptir.
Halka yabanci karakterlerin anlagilmaz i¢sel ¢atismalarini, duragan tempolarda
isleyen ve dramatik yapisi olmayan bu filmler Tiirk halki tarafindan ilgi gérmemistir.
Aslina bakilirsa gegmis donemde Tiirk halkinin tanidgi karakterlerle sevecegi bir
hikaye anlatma heyecani tagiyan yonetmenler de artik yavas yavas yokolmaktadir.
Ruhunu, kimligini kaybetmis bir kitleye yapilmis duragan, donuk, anlaslmaz

filmlerin ¢ikmasina neden olmaktadir.

Prof. Sami Sekeroglu egitim kadrosu ve degisen 6grenci profilini soyle

degerlendirmektedir:

“Sinema okulunun ilk giinleri bugiinkiinden daha heyecanliydi, daha giizeldi.
Ctinkii ilk 6grenciler hevesliydi. Sinema meraklisi insanlardi. Bugtin ise
ogrencilerimiz arasinda hi¢ sinemaya gitmemis olanlar var. ‘Hocam, ben artist
olmaya geldim ama burada artistlik dersi yokmus’ diyenler de var. Ben
diistiniiyorum bana, diger sinemaci hocalara, Liitfi Bey’e, Halit Bey’e, Metin Bey’e,
Memduh Bey’e, Nedim Bey’e, Duygu Bey’e, Feyzi Bey’e ¢ok biiyiik haksizlik ediliyor.
Siz onlardan faydalanmak istiyorsaniz sinema meraklisi insanlart bunlarin yaninda

yetistirmeniz lazim...

Bu ogrencileri de kotiilemek istemiyorum, zaten benim ¢ocuklara yaklasimim
her zaman olumludur. Benim i¢in olumsuz bir insan yoktur. Ben mutlaka bir
insandan yararlanirim. Ama o giinkii 6grenciler bir sey arastiriyorlardi. Yani
vasamak istiyorlardi. Simdi sessiz bir insan grubu, sesleri ¢ikmryor, hi¢chbir sey
soylemiyorlar, hi¢bir sey bilmiyorlar, bilgi diye bir sey yok. Mesela sinav yapiryoruz,
internete giriyor, sinavin cevaplarini oradan veriyor. Olacak sey degil. Sinavda soru
soruyorum, derste hi¢ konusma cesareti gosteremeyen ¢ocuk ‘Bu sorulart niye

soruyorsunuz? Allah her seyin en iyisini bilir’ diye cevap verebilme cesaretini
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gosteriyor. Ama o sorulari ¢ozmek icin Allahin kendisine akil verdigini

. e . 90
diistinmiiyor.”

Hocam Prof. Alev Idrisoglu, 8grenci olarak okumaya hak kazandig1 donemdeki
hissettiklerini ve o donem uygulanan yetenek sinavlari ile ilgili diisiincelerini su

sekilde anlatmaktadir:

“1977 yilinda 6grenci olarak geldigimde duyduklarimdan ve diistindiigiimden
cok daha farkl bir ortamla karsilasmistim. Tiirkiye 'de boyle bir egitim kurumu
olabilecegini hi¢ diisinmemistim dogrusu. Toplam 6 kisiydik. Universite sinavindan
cok yiiksek puanlar almistik. Tip Fakiiltesi dahil her iiniversiteye girebiliyorduk ama
biz Sinema-TV Enstitiisii 'nii tercih etmistik. Kendimize gore edebiyata, sanatin tiim
alanlarina, genel kiiltiire ve tabiki sinemaya ilgili ve bu konularda oldukc¢a
bilgiliydik. U¢ asamali yazili sinavin ardindan miilakata girdik. Kendime ¢ok
glivenmeme ragmen sinav jiirisindeki sinemacilar: goriince ¢ok heyecanlanmigtim,
‘kazanamam herhalde’ diye diistinmiistiim. Yazili sinavin ilki genel kiiltiir

alamindaydi, bize sorulan zorlugu®" gazetelere konu olmustu.”*

Sinema boliimlerini isteyerek segen, bu boliimlerin 6zel yetenek sinavlarinda
basarili olmak i¢in kendini gelistiren ve belli bir olgunluga sahip 6grencilerin yerini
merkezi sisteme gegisin ardindan ezberci bir egitimle yetismis yeni bir kusak
almistir. Bu degisikligi takip eden yillarda pek ¢ok vakif {iniversitesinde sinema,
televizyon ve iletisim alaninda béliimler agilmaya baslanmistir. Ozel
{iniversitelerdeki bu egitim programlari Iletisim Fakiilteleri’ne bagli Radyo- Sinema-
TV béliimleriyle benzerlik gosterse de “Gérsel Iletisim Sanatlari Fakiiltesi”ne bagh

“Iletisim Sanatlar1 Boliimii”ad1 altinda agilmistir. Programlar sinema sanatt

% Prof. Sami SEKEROGLU ile 23.08.2012 tarihinde yapilan roportaj.

Soru. “Venedik’li Ricordo namuiyla anilan bir sanat¢1 Halig lizerine bir kdprii projesi ¢izmistir. Bu
sanat¢inin adini ve sanatinin tiiriinii yaziniz. “dir.

%2 Prof. Alev IDRISOGLU ile 09.05.2017 tarihinde yaptigim réportaj.
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egitimiyle ilgili olmamasina ragmen, yalnizca isimlerinde “sanat” kelimesi gectigi

i¢in YOK tarafindan bu boliimlere yetenek sinaviyla 6grenci alma hakki taninmugtir.

Giiniimiizde tilkemizdeki Sinema-TV boliimlerinin egitim programlari
incelendiginde, hepsinin amaglarinin, izledikleri yollarin, hatta miifredat i¢eriklerinin
(sinema, televizyon, medya, grafik, iletisim vb.) farkli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Farkli alanlarda verilen egitimlerin yapilar1 da dogal olarak farkli olmalidir. Aslina
bakilirsa sorun yeni boliimlerin agilmasi degil, bu boliimlerin yapilar1 ve imkanlari
ayniymis gibi bir tutulmasidir. Oysa sinema egitim programlarimin sadece isimleri
bile, bu alanin ne kadar karigik ve sinema sanati egitiminden uzak mahiyette
oldugunu ortaya koymaktadir. Nitekim, giiniimiizde Tiirkiye’de; Iletisim Fakiiltesine
bagli 35 “Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii”, 3 “Sinema ve Televizyon
Béliimii”, 1 “Sinema ve Dijital Medya Boliimii”, ve 1 “Iletisim Lisans Programi”;
Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagli 12 “Sinema ve Televizyon Boliimii”, 2 “Film
Tasarimi1 Boliimii”, Sanat ve Tasarim Fakiiltelerine bagli 1 “Film Tasarimi Bolimii”,
1 “Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii”, 1 “Sinema ve Televizyon Bolimii”,
fletisim Bilimleri Fakiiltesine bagl 1 “Sinema ve Televizyon Béliimii” 1 “Radyo,
Televizyon ve Sinema Béliimii”, iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesine bagli
1 “Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii”, Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesine
bagli 1 “Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii”, Glizel Sanatlar ve Tasarim

Fakiiltesine bagli 1 “Sinema ve Televizyon Boliimii” bulunmaktadir.”®

Yukarida bahsedilen tiim yanlis uygulamalar basta iilkemizin ilk sinema egitim
kurumu olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema-TV Boliimii olmak tizere Glizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde sinema
egitimi veren kurumlarin statiilerinin ve aralarindaki farkliliklarin belirlenememesine

de sebep olmaktadir.

% Bu bilgiler igin OSYM nin Merkezi Yerlestirme ile Ogrenci Alan Yiiksekogretim Lisans
Programlar1 Tablosu (Tablo-4 10 Agustos 2016) referans alinmustir.
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Tiim farkl fakiilte ve boliim isimlerine ragmen Tiirkiye’de sinema egitimi
temelde iki farkl fakiilte yapisi i¢inde boliinmiis durumdadir; Iletisim ve Giizel
Sanatlar Fakiilteleri. Giizel Sanatlar Fakiiltelerine bagli sinema bdéliimlerinde genel
olarak sinemanin gorsel ve sanatsal igerigi agirlik kazanirken; Iletisim Fakiiltelerinde
sinema sanati, iletisim sektoriiniin i¢indeki bir meslek grubu gibi
degerlendirilmektedir. Iletisim taniminin igine gesitli sosyal bilimler, insan iliskileri,
medya, radyo ve televizyon gibi branslar dahil edildigi ve sinema da bu branslardan
biri olarak kabul edildigi i¢in bu fakiiltelerdeki boliimlerde yetkin bir sinema
egitiminin verildigini sdylemek miimkiin degildir. Zaten sinema sanat1 egitimin
verilmesi gereken Fakiilteler Giizel Sanatlar Fakiilteleridir. iletisim Fakiiltelerine
bagli sinema boliimlerinin ders programlari incelendiginde bu durum agikca
goriilmekte ve sinema ile ilgisi olmayan pek ¢ok dersin miifredatta bulundugu
anlasilmaktadir. Bu derslere Genel Ekonomi, Gostergebilim, Girisimcilik, Istatistik,
Medya Okuryazarligi, Hukukun Temel Kavramlari, Medya Ekonomisi, Medya ve
Toplumsal Cinsiyet, Spor Muhabirligi, Sunuculuk, Etkili Sunum ve Séylesi
Teknikleri, Radyoda Program Yapimi, Siyasal Diisiinceler ve Rejimler, Siyasi Tarih,
Tiirkiye’nin Yénetim Yapisi, Tiirkiye Siyasal Hayat: ve Kurumlari, iktisada Giris,
Anayasa Hukuku, Web Tasarimi, Sosyal Bilimlerde Istatistik, Pozitif Psikoloji ve
Iletisim Becerileri, Siyaset Bilimine Giris, Avrupa Birligi Medya Politikalari, Kitle
[letisim Hukuku, Universite Kiiltiirii, internet Haberciligi, Televizyon I¢in Haber
Yazma, Temel Gazetecilik, Kamusal Alan ve Sivil Toplum, Doga ve Yasam
Bilimleri gibi dersler 6rnek gosterilebilir. Bu dersler farkli meslek dallarina ve farkl
ihtisas alanlari ait olmalarina ragmen hepsinin sinema alanina dahil edilerek birer

ikiser saatlik dersler olarak gecistirilmesi de ayr1 bir ac1 durumdur.

Dogru bir sinema egitimi i¢in, lilkemizin ilk sinema egitimini baslatmis, koklii
bir gelenege sahip, basarili bir sinemac1 kusagi yetistirmis, hem teknik hem yaratici
alanda pek ¢ok yonetmen, goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni ¢ikarmis bir egitim
kurumu olmas1 nedeniyle, mensubu oldugum Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV Béliimii’niin ders miifredatini
ornek vermeyi uygun goriiyorum. Burada 6grenciler sinema teknigi, sinema dili,

Tiirk ve diinya sinema tarihi, sinema kiiltiirii, senaryo yazimi, aydinlatma, sinemasal
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cevre tasarimi, dekor, kurgu, makyaj gibi temel sinema egitimlerini teorik ve
uygulamali olarak goriirler. Baglangicindan itibaren Tiirk sinemasina ait {iriinlerin
izlenmesi ilk yilin programinda yer alir. Bunun yani sira diinya sinemasina temel
teskil etmis 200 civarinda filmi ders programi kapsaminda izlerler. Temel
egitimlerini tamamladiktan sonra atdlyelere dagilirlar. Profesyonel sinemacilar olan
atolye hocalarinin danigsmanliginda kendi fikirleri ile dramatik yapiya uygun olarak
Ozgiirce senaryolarini hazirlar ve kurumun 6grencilere verdigi cekim ekipmanlari,
kurgu ve stiidyo imkanlari ile her somestr dramatik yapili bir film ¢ekerler.
Boylelikle 6grencinin, sinema alaninda ¢alismaya basladiginda basarili olmasini

saglayacak birikim ve deneyimi edinmesi amag¢lanmistir.

Boéliimiimiizden mezun olan yonetmen Osman Sinav’in Prof. Sami Sekeroglu

atolyesinde ¢ektigi uzun metrajli diploma projesi “Uzun Hikaye” filmi Kurumun

“Yesilcam1 "salonunda gala gésteriminden énce
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Boliimiin mezunlarindan yonetmen Serdar Akar’in, TRT 2. kanalinda
yayinlanan 25.Kare programinda “Okuldaki sartlarla profesyonel alandaki sartlar
birbirinden farkli mi1? Profesyonel olarak film ¢ekmek sizin i¢in zor oldu mu?”

sorusuna cevabi egitimin bu 6zelligini dogrular niteliktedir:

“Degisen bir sey olmadi. Okulda da film ¢ekiyorduk, profesyonel alana girdim

yine ayni sekilde ¢alistim. Hi¢bir fark yoktu. Zaten ben ikinci uzun metraj filmimi

cektikten sonra diploma filmimi yapip mezun oldum.”**

Boliimiimiizde bir ogrenci film seti

% 25. Kare programi, TRT 2.
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Tiirkiye’de devlet ve vakif tiniversiteleri dahil toplam 62 Sinema-TV bolimii
bulunmaktadir. YOK iin resmi internet sitesinde ismi bulunan (diger bir deyisle
resmi olarak kurulmus) ancak egitim faaliyeti bulunmayan boliim sayisi ise 86°dir.”
Temel bilimler olan fizik, kimya, biyoloji, matematik, felsefe gibi boliimler
kapatilirken sinema boliimleri cogalmakla kalmamis, her gegen yil kontenjanlart da
arttirilmastir. 2016 yili OSYM verilerine gore Tiirkiye’de faal olan 62 Sinema-TV
Boliimiiniin toplam kontenjani 4318°dir. Dolayistyla her bir boliime ortalama 70
ogrenci diismektedir.”® Bu da bize YOK tarafindan kitle egitiminin esas alindigini
gostermektedir. Ustelik uygulamali sinema sanati egitimi yapan béliimlerle teoriden
yetismis onlarca hocaya sahip kitle egitimi halinde sézde sinema egitimi yapan
boliimlerin kontenjanlar bir tutulmus, boylece 43 yillik tecriibesi olan, 6grencileri ile
birebir egitim yapip her birine film yapma olanagi saglayan Boliimiimiiziin egitimini

stirdiirmesini imkansiz hale getirmistir.

% OSYM nin Merkezi Yerlestirme ile Ogrenci Alan Yiiksekdgretim Lisans Programlar1 Tablosu
(Tablo-4 10 Agustos 2016).

%15 Temmuz 2016 darbe girisimi sonrasinda kapatilan iiniversiteler arasinda bulunan Ipek
Universitesi, izmir Universitesi ve Zirve Universitesi’nin sinema béliimlerindeki 6grenciler farkli
iiniversitelere dagitilmstir.
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FAKULTELERE GORE KONTENJAN DAGILIMI

1% "1%

m GUZEL SANATLAR FAKULTESI

m iKTiSADI, iDARI VE SOSYAL
2% BILIMLER FAKULTESI

2% ® iLETiSIM BiLiMLERI FAKULTESI

B iLETISIM FAKULTESI

M SANAT VE TASARIM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR VE TASARIM

FAKULTESI

SANAT VE SOSYAL BiLIMLER
FAKULTESI

Tiirkiye’de bu kadar ¢ok Sinema-TV Boliimiiniin varolmasi ve halen agilmaya
devam etmesi bir tartisma konusudur. Duygu Sagiroglu, yeni acilan boliimler ve

artan kontenjanlarla ilgili diisiincelerini su sozlerle dile getirmektedir:

“Bir tilkede tiniversitelerin ¢cogalmasi kétii mii peki? Cok iyi. Hangi nitelikte
oldugunu sorunca ¢ok kétii... Hoca yok. Ama 300 kisi almanin sakincast apagik
ortada. Neden? O 300 kisiye egitim verebilecek elinde olanak var mi? Yokken
veriyor! Bu sinif iste 30 kisi aliyor. 45 kisi gelse seneye nereye oturacak? Umurunda
mi? ‘Al’ diyor. Ama bir de ‘bunlar sonra ne olacak’ diye de diisiinecekler.
Diigiinmiiyorlar...Simdi hesapla bu insanlari, de ki Tiirkiye 'deki sinema hocalari,
yani biz hepimiz dahiyiz. Olaganiistii insanlariz. Sadece ders mers vermeyerek,
hipnotize ederek, sanki kablo ile takilmis gibi bellegimizdeki biitiin bilgileri
ogrenciye gegirdigimizi var sayalim. Ne yapacak bunlar? Hepsi birinci sinif

sinemact oldu. Ne yapacak? Bir de bu bir yerde durmuyor ki. Artarak geliyor.
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Artarak geliyor. O kadar film yapiimasina imkdn yok bir kere. O kadar karmagsik

sual ki bu. Boyledir soyledir diyerek ¢oziilmiiyor™’

Tirkiye genelindeki 62 sinema boliimiiniin kabul etigi 4318 6grencinin gercek
anlamda bir sinema egitimi gordiiklerini farz etsek dahi, bu 6grencilerin uygulamali
egitime ek olarak film ¢ekmeleri gerekmektedir. Boélimiimiizden 6rnek vermek
gerekirse 6grenciler mezun olana kadar en az dort film yapmak zorundadir. Bu da,
Ogrencilerin sene kaybetmeden gegctigi diisliniiliirse, sinema boliimlerinde yilda

17.272 film yapilmas1 anlamina gelmektedir.

Hocam Prof. Sami Sekeroglu bu durum ile ilgili diisiincelerini su sekilde

belirtmistir:

“Diistinebiliyor musunuz su anda egitim veren sinema okullar: 6grencilerine
uygulamalil sinema egitimi vermek istese her yil 20.000’e yakin film yapilmasi lazim.
20.000 film i¢in kamera, 151k seti, ses ekipmani, yeterli eleman vs. saglanmasi
imkansiz. Diinyada 20th Century Fox, Warner Bros., Universal Pictures, MGM gibi
biiyiik film yapim sirketlerinin toplami bile yilda 20.000 film yapamamaktadir.
Universiteler bu yiikii nasil kaldirsin? Hangi teknolojik altyapi, hangi hoca
kadrosuyla? Bu basit gercek ortadayken her gecen yil yeni bir sinema béliimii
acilmakta ve var olan boliimlerin kontenjanlari, imkanlarina bakilmaksizin
arttirdmaktadir. Elbette ki bu durum sinemanin egitim ve kiiltiirle olan iliskisine

.98
zarar vermektedir.

Artan kontenjanlar nedeniyle uygulamali egitimin sekteye ugramasi, 6zellikle
sinema egitimi i¢in kabul edilebilir bir durum degildir. Zira sanatin hangi dali olursa

olsun uygulama yapilmadan o sanatta yetkinlik saglanamaz. Okulda sanatsal bir

*7 Sanat Yonetmeni-Senarist-Yonetmen, Ogr. Gor. Duygu SAGIROGLU ile 12.12.2016 tarihinde
yaptigim roportaj.

% Prof. Sami SEKEROGLU ile 05.05.2017 tarihinde yaptigim roportaj.
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tiretim siireci i¢inde bulunmus bir 6grencinin mesleki hayata daha ¢abuk ve kolay

uyum saglayacagi da bir gergektir.

Boliimiimiizden mezun olan ve giinlimiizde boliimiin egitim kadrosunda yer
alan yazar-ydnetmen Ogr. Gor. Tuna Kiremitci aldig1 sinema egitiminin sektorde

kendisine sagladig1 avantajlar su sekilde belirtmektedir:

“Profesyonel yonetmenlik yaparken okulda aldigim egitimin aslinda ¢ok yeterli
oldugunu farkettim. Yani set yonetiminin, set egitiminin, senaryo-yonetim egitiminin
faydalarini ¢cok gérdiim. Sinema sektorii icerisinde ¢ok farkli alanlarda ¢alistim; set
isciliginden, prodiiksiyon asistanligina, yonetmenlikten, senaristlige kadar ¢ok farkl
isler yaptim. Hepsinde de aldigim egitimin faydasini gordiim. Ayrica roman yazarken
de ¢cok faydasimi gordiim. Bizim atélyelerde 6grendigim dramatik bilgi, dramatik
vapi bilgisi sayesinde roman yazabildim. Bir de entelektiiel olarak o zamanki
hocalarimizdan aldigimiz dersler benim Tiirkiye ye ve diinyaya bakisimin dogru bir
eksene oturmasini sagladi. Bu sinema dis1 bir faydasi. Sonug¢ta genel olarak benim

bakisimi saglikli bir zemine oturttu okulda aldigimiz egitim. "’

Goriildiigii gibi usta-¢irak iligkisi iginde teori ve pratigin i¢ ice gectigi bir
yapida gerceklesen bir sinema egitimi, 6grencilere meslek hayatlarinda biiyiik
kolayliklar saglamaktadir. Bu konu ile ilgili 12 yildan bu yana atdlye hocasi1 olarak
gorev yapan, son yillarda giiz, bahar, yaz yariyillarinda toplam 100’e yakin 6grenci
ile galisan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Boliimii Ogr. Gor.

yonetmen Feyzi Tuna su yorumu yapmistir:

“Buradaki egitimin en dogru egitim oldugu inancindayim. Bir ¢esit usta-¢irak
iliskisi burada da siirdiiriiliiyor... Atolye hocalarinin deneyimleri ile 6grencilerin
meraklart ortiisebildigi él¢iistinde basarili oldugunu diigiiniiyorum. Polonya Lodz
Sinema Okulu 'ndan mezun bir arkadasim var. Feridun Eroglu diye. Yillar evvel

mezuniyet filmini de izlemistim. Egitimi sordum. Anlatti. Yillar sonra okula ogretim

% Yazar-Yénetmen Ogr. Gor. Tuna KIREMITCI ile 14.07.2016 tarihinde yaptigim roportaj.
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gorevlisi olarak geldigim zaman Feridun Eroglu'nun anlattigi egitim anlayisinin
burada da oldugunu gérdiim. Demek ki uluslararasi bir konsensus saglanmis egitim
anlayist oldugu inancimi pekistirdi. Buradaki, bu okulla ilgili olarak séyleyebilirim.
Her sene YOK iin dayattigi rakamin egitim anlayisi acisindan bir tikanikliga yol
actigi inancindayim. Her yil 40-50 kisi gonderiliyor. Sinema egitimi, bir sinifta
ancak 4 veya 5 ogrenciyle yapilabilecek bir egitimdir. Bu kadar, bu yogunlugun

egitimin kalitesine olumsuz etki ettigi gercegi her yil biraz daha pekisiyor.”'®

Feyzi Tuna’nin da belirttigi gibi ideal bir sinema egitim modeli, ancak o
modelin, altyap1 ve 6grenci sayist bakimindan uygulanabilir kalmasiyla

surduriilebilir.

Bununla birlikte iyi bir sinema okulunun 6grencilerine modern bir teknik
altyap1 sunmasi ve teknolojiyi kullanabilecek insan1 da yetistirmesi gereklidir. Prof.

Sami Sekeroglu, bu konuda iiniversitelere diisen gorevi su sozlerle vurgulamaktadir:

“Bu konuda en biiyiik gorev teknik egitim yapan iiniversitelere diisiiyor. Egitim
programlart tekrar gozden gegirilip, teknolojik yenilikleri yararl bi¢cimde kullanacak
bilgili ve yetenekli insan yetistirmeye yonelik hale getirmeli. Ama bir an evvel

yapmali ki hizla gelisen ¢cagin gerisine diismeyelim.”™*"

Teknolojik olanaklardan ve malzemeden ¢ok insan unsurunun ve iiretim
yapmanin énemli oldugunu diisiinen ve hayatinin en biiylik kismin1 insan yetistirmek

icin harcayan Prof. Sami Sekeroglu bu 6nemi derslerinde ve yazilarinda sik sik

belirtmektedir.

“Bizde teori ve pratik beraber yiiriitiiliir. Ilk iki y1l mesleki temel egitim verilir.

Diger iki yil da film yaparlar. Hocalar ogrencileri, ogrenci olmaktan ¢ok meslektas

1% yonetmen, Ogr.Gor. Feyzi Tuna ile 14.12.16 tarihinde yaptigim roportaj.

%" SEKEROGLU, Sami (1988), “Teknolojiyi Kullanacak insam da Yetistirmek Gerekli”,
Hiirriyet Gosteri Teknoloji ve Sanat Eki Sinema Boliimii, Subat, 25-27
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olarak kabul ederler. Diinyanin en ileri teknolojisini kullaniyoruz. Ama teknik o

kadar onemli degildir. Bir aragtir. Carsida pazarda satilir, parasi olan alir, olmayan

da kiralar. Onemli olan iyi bir teknoloji ile iyi seyler iiretebilmektir.”'*

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi tarafindan restore edilip yenilenen

“Muhsin Bey” filminin, benim ¢alistigim Hollywood standartlarindaki

post production boliimlerinden birinde, renk ve yogunluk diizeltmesi yapiliyor

Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Sinema ve Televizyon
Boliimiinde 6gretim gorevlisi olan yazar-sinema elestirmeni Rekin Teksoy 2003
yilinda diizenlenen “Tiirkiye’de Sinema Egitimi” konulu panelde sinema egitiminde

uygulamanin 6nemi konusunda sunlar1 s6ylemistir:

“...Ben yirmi yila yakin —on dokuz ya da yirmi senedir- bir iletigim
fakiiltesinde ders veriyorum. Neden ders veriyorum: Kadro yoktu o miinasebetle

basladim, yirmi yil oldu. Simdi, sinema degildir zaten radyo-televizyon boliimiidiir.

12 SEKEROGLU, Sami, (1997), “Teori ve Pratigin Cakistigi1 Mekanlara Dogru”,
Broadcastiletisim, 10, Aralik.
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Dolayisiyla burada sinemaci yetistirilmez. Sinema genel bir kiiltiir aract olarak ele
alimir. Ve simdi ii¢ bes ders daha kondu sinemayla ilgili. E bu egitime sinema egitimi
diyorsaniz bilemem. Baska fakiiltelerde nasil oldugunu bilmiyorum ama bu egitim
sinema egitimi degildir. Benim anladigim sinema egitimi 6yle bir egitimdir ki
okulunda okuyan ogrenci mezun olurken film yapmalidir. Ayrica bu film piyasada

gosterilecek kalitede olmalidir. "

Sanat egitimi, yapis1 geregi teorik ve pratik derslerin hassas bir dengede
bulunmasini gerektirir. Bunun yani sira sinema sanat¢isinin toplumu ileriye
tasiyabilecek kiiltiirel birikime sahip olmas1 gereklidir. Ozel yetenek smavinin
faydasi, boliime giren 6grencinin, sinavi kazanabilmek i¢in belirli bir seviyede
kiiltiirel altyap1 ve bilgi birikimi edinmis olarak 6grencilik hayatina baslamasidir.
Zira mesleki ve kiiltiirel olarak sinema sanatina daha yatkin 6grencilerle egitim

yapmak, daha derinlikli bir sinema egitimi verilmesine olanak saglamaktadir.

Hocam Prof. Sami Sekeroglu, yetenek sinavinin dnemini, gerek egitim
sirasinda karsilagilan zorluklar gerekse profesyonel alandaki basar1 bakimindan

vurgulamaktadir:

“Yetenek sinaviyla ogrenci aliyorduk ve YOK yetenek sinavini kaldirdr. Simdi
ogrenci merkezi sistemden geliyor. Mesela okulun ilk giinii gelen 6grencilere ‘Liitfi
Akad’1 taniyor musunuz?’ diye sordum, hi¢ cevap ¢ikmadi. ‘Liitfi Akad’1 nasil
tammuyorsunuz?’ dedim. Yine hi¢ ses ¢citkmadi. Dedim ki ‘Liitfi Akad asagida, kapinin
ontinde duruyor, giivenlik gorevlisi’. Cocuklardan biri el kaldirdi. ‘Hocam daha
personelle tanisacak kadar vaktimiz olmadi.” Halbuki, diigiiniin bizim ézel yetenek
stavimin baraj sorularmin bir tanesini soyleyeyim. ‘Venedik’li Ricardo namuyla
anilan bir sanat¢t Halig tizerine bir koprii projesi ¢izmistir. Bu sanat¢imin adini ve
sanatinin tiiriinti yaziniz’ diye. O sorulart bilip, sinavi gecen insanlar oldu. Zaten
buraya basvurabilmek icin o tarihte Tiirkiye deki biitiin iiniversitelere girecek puani

almasi lazimdi. Simdi gelen ¢cocuk ¢ok sikinti ¢cekiyor. Dikkat edin, yetenek sinaviyla

103 Rekin TEKSOY, Tiirkiye’de Sinema Egitimi, Antrakt, 27.
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gelip Sinema-TV kurumumuzda yetisen 6grenciler bugtin sektorii yoneten

s : 104
ogrenciler.”

Egitim sistemindeki ¢arpiklik sinema filmini meydana getiren yaraticiyi
etkiledigi gibi bu filmi izleyen seyirciyi de etkilemektedir. Bu ¢arpikligin sonucunda
hem filmlerin yaraticilarinin hem de izleyicilerin beraber ortaya koydugu niteliksiz,
ulusal kimlikten yoksun bir Tiirk sinemasi olugsmaktadir. Toplumun geneline hakim
olan maddiyat¢1 yapinin sinema egitimi alan genglere yansimamis olmasi
diistiniilemez. Kisa yoldan para kazanma hedefiyle toplumsal ve estetik degerleri bir
kenara birakmis olan gen¢ kusagin meydana getirdigi sinema anlayisinin zorunlu
sonucu Recep Ivedik karakteridir. Benim de mezun oldugum Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii gibi akademik diizeyde egitim veren
kurumlar 6grencilerine mesleki disiplin ve meslek ahlaki gibi temel 6zellikler
kazandirirlar. Ancak bir 6grenci liniversite egitimi alana kadar temel disiplin ve
ahlak ilkelerinden yoksun bir egitim siireci ge¢irmigse bu kisiyi mesleki anlamda
egitmek ve donatmak ¢ok zorlasir. Sinema egitiminin bir baska boyutu da sinema
sektoriine kalifiye eleman yetistirmektir. Boliimiimiiziin sinema programu, tilkemizin
ulusal 6zelliklerini g6z 6nilinde bulundurarak ¢agdas bir anlayisla diizenlenmis ve
amaci o0grencilerini sektoriin 6niinde olabilecek bir sekilde yetistirmek olmustur.
Gilinlimiiz sinema sektoriinde egitimle kazanilan estetik kiiltiirel donanimla ilgili bir
kaygi olmadig i¢in geng sinemacilar 6grendiklerini uygulamaktan da kisa siirede
vazgecmekte ve sektoriin dayattig1 maddiyata odakli diizenin bir pargasi haline
gelmektedirler. Bu diizen i¢cinde mesleki ahlakin ve disiplinin 6nemi kalmamaktadir.

Bu sistemde ideal bir sinema egitimi yapmak neredeyse imkansiz hale gelmektedir.

Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun “Bir ogrenciye verilebilecek en énemli

tavsiye sizce nedir?” soruma verdigi cevap, tiim bu egitim fikrinin 6zii niteligindedir:

1% Prof. Sami SEKEROGLU ile 23.08.2012 tarihinde yapilan réportaj.
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“Meslek ahlaki. Ben onu isliyorum. Meslek ahlaki ¢cok onemli, her seyden énce
kendisine saygi duyulmasini saglayabilmeli. Bu da ne ile oluyor? Kiiltiirel altyapiyla,

edindigi bilgilerle, iyi is yapmayla, yetenegini kullanmasiyla ve ahlakla oluyor.”'®

Tiirkiye’deki yliksekdgretim sisteminin niteligini kaybetmeye basladigi 1980°1i
yillarda Hocam Giizel Sanatlar Akademisi’nin {iniversiteye doniistiiriilmesi (1982)

ile ilgili diisiincelerini su sekilde belirtmistir:

“Koskoca Tiirkiye Cumhuriyeti;

Ulkemizin sanat adamlarin: yetistiren, bir asirdan beri (giiniimiizde 134 yil)
iilkemizin kiiltiir ve sanat politikasim yonlendirmis olan bir AKADEMI yi muhafaza

edemez miydi?

Ulkemizin ilk Resim, ilk Heykel, ilk Mimarlik, ilk Dekoratif Sanatlar, ilk
Geleneksel Sanatlar, ilk Grafik Boliimleri, ilk Resim ve Heykel Miizesi, ilk Film
Arsivi, ilk Sinema-TV Enstitiisii, ilk Sinema Miizesi ni, ozetle giizel sanatlardaki
tiim ilkleri biinyesinde kuran, gelistiren tek yiiksekogretim kurumu

AKADEMI yi..”'%

Tiirkiye’nin en biiyiik sanat kurumunun tek tiplestirilmesi karsisinda hocamin
duydugu acinin bir benzerini bugiin ben de yasiyorum. Her gecen yil daha bilingsiz
ve ilgisiz 6grenciler geldikg¢e, kontenjanlar arttik¢a, yillarini bu Kuruma, sinema
egitimine vermis hocalarimin iilkem i¢in, sinema sanati i¢in, gengler i¢in kaygilari
arttikca ve ben bu aciy1 onlarin goézlerinde gordiik¢e gelecegini bu alana adamis bir
Akademisyen olarak {iziintli duyuyorum. Bu tezi hazirlamak istememin nedeni de

aslinda budur. Sunu séylemek istiyorum; Tipki Akademi gibi Tiirkiye’nin gézbebegi

1% Prof. Sami SEKEROGLU ile 31.05.2013 tarihinde yaptigim réportaj.

19618 Mart 1999°da MSU Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi’nde acilan “MIMAR SINAN
UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI 99; BIR GELENEGIN TEMSILCILERI” Sergi
katalogunun Onsoz’{i.
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olarak korunmas1 gereken Sinema-TV Enstitiisii, neden tekdiize bir sistemin iginde
hapsedilmistir. Universitemizin, hocalarimizin ve dgrencilerimizin biitiin ugraslarma
ragmen neden merkezi sisteme aliip kitle egitimi ad1 altindaki stirtiye dahil
edilmistir. Hocamizin 60 yillik emegi ile Tiirk sinemasinin pek ¢cok degerli usta
yonetmeninin ¢aligmalari ve kiiltiiriiyle gelismis bir kurum bu siiriiden ayr1 tutulamaz
miydi1? Koklii bir gelenegi olan, diinyada bir emsali bulunmayan, sinema
teknolojisine biiyiik yatirnmlar yaparak sayisiz 6grenci ve hoca yetistiren Sinema-TV

Enstitiisii’ne, Cumhuriyetimiz kol kanat geremez miydi? O’nu koruyamaz miydi?
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Bu tez calismami hazirlarken, lilkemizin egitime ve sanata olan bakiginin
gelecegimiz i¢in ne denli 6nemli oldugunu bir kez daha anladim. Sinemanin halkla
en ¢ok i¢ ice olan sanat niteligi tasimasindan dolayi, bu olgularin degisiminden ne
denli fazla etkilendigini gérdiim. Yetistigim okulun ve sonrasinda ¢aligtigim
Kurumumun, ¢ocuklarini yetistirirken egitime, iiretime, sanata ve bilime verdigi
Onemi bir kez daha kavradim. Sinemanin insanlarin yasantisinin bir aynasi oldugunu
ve tarih i¢inde bu aynaya bakarak Tiirkiye’nin gecirdigi degisimlerin

goriilebilecegini anladim.

Toplum bir biitiin olarak kalkinmadik¢a o toplumun olusturdugu yap1 ve
kurumlar da kalkinamaz. Sinema da, sanatin bir dali olarak bu kurumlardan birisidir.
Sinema sanat1 seyirciyle birlikte var olabilir. Bu karsilikl1 etkilesim nedeniyle,
toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerinden en ¢ok etkilenen sanattir.
Ciinkii bu degisimler, seyircinin begenilerini ve isteklerini de sekillendirmektedir.
Bir toplumdaki bireylerin kisiliklerinin geligsmesi, bilimsel- sanatsal bir bakis
kazanmalar1 ve yetenekleri dogrultusunda topluma yararli olmalar1 ancak iyi bir
egitim sayesinde miimkiindiir. Egitim bu yoniiyle toplumu dogrudan ve 6ncelikli

olarak etkileyen unsurdur.

Ulkemizde egitim sisteminin gerilemesiyle, Tiirk sinemasinin ulusal niteligini
kaybetmeye baslamasi es zamanli olarak ger¢eklesmis durumlardir. Sinemamiz
1960-1975 yillar1 arasinda ¢gocugundan yaslisina tiim ailenin beraber izledigi kitlesel
bir hareket olmus ve diinyada en ¢ok film tireten ilk {i¢ sinema arasina girmistir.
Ustelik bu basar1 yokluklar ve zorluklar i¢inde gerceklesmistir. Diger sanat dallarinin
aksine devletten herhangi bir destek gérmeyen, ithalat kisitlamalar1 ve ekonomik
imkansizliklara ragmen film iiretmeye calisan, seyircinin 6dedigi bilet paralarindan
baska maddi bir kazanc1 olmayan ve kitlesel bir giice sahip oldugu i¢in kat1 sansiir
anlayisiyla denetlenen sinemamiz, bu olumsuzluklara ragmen kendine 6zgii liretim

sistemi sayesinde gelismistir.
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Egitim sisteminin tlirettigi insan modeli sinemamiz1 iki farkli agidan
etkilemistir. Sinema filmini meydana getiren yaratici da, sinema filmini izleyen
seyirci de bu degisimden etkilenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda bilim ve sanat
dogrultusunda iiretime odaklanmis, cagdas bireyler yetistirmeyi hedefleyen egitim
yapist yillar i¢inde daha kolay yonetilebilen, sorgulamayan ve tiiketime odakl
bireyler iiretmeye baslamistir. Bu da ulus niteliginin yitirilmeye baslamasina ve aile
yapisinin ¢oziilmesine yol agmistir. Bu degisimin izleri 1970’11 yillardan giiniimiize

kadar sinemamizda goriilmektedir.

Ilerleyen yillarda devletin, Eurimages’in, diger yurt dis1 fonlarmin ve dzel
sektoriin maddi desteklerine ragmen, Tiirk halki ile birebir iliskisini kaybetmis olan
sinemamiz, seyircisinden ilgi gormeyen ve pek ¢ok filmi gosterim sansi bile
bulamayan bir yapiya biirlinmiistiir. Devletin Tiirk halki tarafindan neredeyse hig
izlenmeyen bu filmlere yaptig1 biiyiik maddi yardimi sinema egitimine harcamasi

daha mantikli bir kiiltiir politikas1 olacaktir.

Ancak Tiirkiye’de boyle bir kiiltiir politikasinin iiretilmesi bir yana egitimin
kalitesi her gegen yil daha da diigmiis; bu olumsuzluk yiliksekogrenime de
yansimistir. 1980 ylinda gergeklesen askeri darbe ve ardindan 1982 yilinda ¢ikarilan
YOK yasasi ile birlikte {iniversiteler 6zerkliklerini yitirmis, yiiksekdgrenim YOK iin
belirledigi ilkeler dogrultusunda diizenlenmeye baslamistir. Bunun ardindan 1998
yilinda YOK'iin, 6zel yetenek smaviyla dgrenci alan sinema boliimlerinin merkezi
sinavla 6grenci almasini kararlastirmasi sinema egitimine bir darbe daha vurmustur.
Bu diizenlemeler sonucunda diinyada 6rnegi bulunmayan bir egitim sistemine sahip

olan Sinema-TV Enstitiisii, yok sayilip kitle egitimine dahil edilmistir.

Iletisim veya Giizel Sanatlar Fakiiltesi olup olmadigima bakilmadan isminde
sinema gegen tlim boliimlerin merkezi sisteme alinmasi karari ile birlikte belli bir
kiiltiirel ve sanatsal altyapiya sahip 6grencileri segme hakkindan yoksun kalan
sinema boliimleri, tiniversite sinavindaki puan siralamasina gore yerlestirilen
ogrencilere egitim vermek zorunda kalmislardir. Ogretim iiyelerinin niteligine ya da

fiziksel altyapilarina bakilmaksizin pek ¢ok iiniversitenin ve bdliimiin agilmasi,
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ogrenci kontenjanlarinin arttirilmasi da sinema egitimini olumsuz etkileyen unsurlar
olmustur. Bu sistem igerisinde nitelikli ve niteliksiz bir tutulmus; egitim gelenegi ve
altyapis1 olan okullarla bu altyapiya sahip olmayan okullar ayni sekilde
degerlendirilmistir. Bu sistem, lilkemizdeki sinema egitiminin niteligini diistirmiistiir.
Sinemamizi gelecege tasimasi gereken sanat¢t adaylarinin boyle bir sistem iginde
yetismesini beklemek zordur. Nitekim birkag yil i¢inde yiizlerce mezun sektore
girmeye baslamistir. Onceleri mesleki yeterliliklerine ve yeteneklerine bakilarak
secilen, deneyimi olmadan is bulamayan ve her gegen giin sayilar1 gittik¢e artan bu
ayrt edilmesi gii¢ grup bir siire sonra sektdriin ucuz insan kaynagi haline gelmistir.
Fabrikasyon gibi mezun veren Universitelerden sektore akin eden bu kisiler, teknik
veya estetik en basit sinema kurallarin1 bilmeden, hikaye olusturmak i¢in gerekli
dramatik yap1 bilgisine sahip olmadan kosulsuz, bilgisiz, ucuz kamera arkasi ¢alisani
haline gelmistir. Sektoriin uzun ¢alisma saatleri, elverissiz, denetimsiz kosullarina
boyun egen bu niteliksiz ¢alisan grubu, nitelikli insan malzemesinin diglanmasina

neden olmustur.

Glinlimiizde sinemaya giden seyircinin biiyiik bir ¢gogunlugunu gengler
olusturdugu i¢in sinemamiz da bu geng kitlenin begenilerine gore sekillenmeye
baslamistir. Felsefi egitimden yoksun kalmis, sanatsal bir duyarlia sahip olmayan,
sorgulamaktan ve tiretmekten uzaklagmis bu toplulugun sinemamiza yansimasi
“Recep Ivedik” karakteri olmustur. Maddiyatciligin 6n planda tutularak, ahlaki ve
sanatsal degerlerin unutuldugu bu donemde, sinema sektorii de egitimle kazanilan
kiiltiirel donanima ilgisini yitirmistir. Bu ¢alisma ortaminda geng¢ sinemacilar
ogrendiklerini uygulamaktan da kisa slirede vazgegmekte ve sektdriin dayattigi,
paranin 6n planda tutuldugu diizenin bir parcasi haline gelmektedirler. Ulkenin genel

yapisina hakim olan faydaci anlayis, yiiksekdgretimin 6ziinii zedeler hale gelmistir.

Stiphesiz ki bir iilkede yliksekdgretim diizeyinde verilen sanat egitimi, o
tilkenin ilkogretim ve ortadgretim diizeyindeki egitiminden bagimsiz
degerlendirilemez. Bir sinemaci 6zgiir bir diislince ortami iginde, kiiltiirel altyap,

bilgi birikimi, sanatsal bakis a¢is1 ve meslek ahlakina sahip olacak bi¢imde
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yetismezse liniversite diizeyinde verilen egitim yetersiz kalacaktir. Oysa ki varolan

diizende bu temel 6zelliklerin 6nemi kalmamaktadir.

Bu olumsuz tablo i¢inde Tiirk sinemasinin yeniden kalkinmasi ve iginde
varoldugu toplumla birlikte gelismesi, ancak ulusal kiiltliriimiiziin cagdas ve bilimsel
bir egitim anlayis1 icinde canlandirilmasiyla gerceklesebilir. En biiyiik {izlintiim,
binlerce yildir pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapan; Roma, Eski Yunan, Bizans,
Osmanli gibi biiyiik devletlerin lizerinde hiikiim siirdiigli Anadolu topraklarmin sahip
oldugu koklii kiiltiirden uzaklasmamiz ve bunun yerine ¢agdaslik adi altinda
dayatilan yozlagmis bir kiiltlire kendimizi kaptirmamizdir. Tiirk toplumu, bin
yillardir var oldugu Anadolu topraklarindaki koklerine tutunabildigi takdirde,

sinemamiz da bu koklere su verme imkani bulabilecektir.

Ulkemizde kiiltiiriimiiziin giizelliklerine 1s1k tutarak bu miras bize hatirlatacak
aydin insanlara ihtiyacimiz vardir. Sinemanin aydin ¢evrelerce bile basit bir eglence
araci olarak goriildiigii yillarda, sinemanin bir sanat oldugunu savunan ve iilkemizin
kiiltiirel mirasina sahip ¢ikarak biitiin saldirilara ragmen uluslararast bir Kurum
yaratan hocam Prof. Sami Sekeroglu bu insanlardan biridir. Olgular bir biitiin olarak
degerlendirmek gerektigini siklikla sdyleyen hocamin, iilkemizin sinemasini,
sanatini, bilimini, kiiltliriinii ve egitimini bir biitiin olarak gérmesinin sebebi;
bunlardan birindeki geriligin digerlerini de etkileyecegini bilmesindendir. Hayatini
“cocuklarim” diye hitap ettigi genclerin egitilmesine adayan Hocama layik bir
egitimci olabilmeyi dileyerek sézlerimi bitirirken, Hocamin kisa bir biyografisini

vermek istiyorum.

Prof. Sami Sekeroglu 26 Subat 1973’de Elazig Harput il¢esine bagl Hiiseynik
(Ulukent) Kdyii’nde dogdu. Ilk-orta ve lise egitimini Elaz1g'da tamamladiktan sonra,
Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim Boliimiinii bitirdi. Hayat1 boyunca tezimde
ayrintili olarak bahsettigim isleri yapti ve bu ¢aligmalardan dolay1 bir¢ok ddiil ald1.
Ancak bu ddiillerin en énemlisi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Senatosu’nun, 11.12.2012 tarihinde oybirligi ile almis oldugu asagidaki kararla,

Hocamin isminin 53 yillik 6zverili ¢alismalarindan dolay1 bir vefa borcu olarak
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yarattig1 Kuruma verilmesi ve Kurumun isminin “Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV

Merkezi” olarak degistirilmesidir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Senatosu’nun
11/12/2012 tarih ve 16/7 sayil karari

Prof. Sami SEKEROGLU, elli ii¢ yildir sinema mirasinin korunmasi

sanatinin gelismesi icin siirdiirdigii calismalarla Tiirk sinema iiriinleri

ve gelecek kusaklara ulasmasini saglamis, diinya standartlarinda ¢ag

teknolojisini iilkemize getirmistir. Kurdugu “Kuliip Sinema 77, “Tiirk

ve “Sinema Miizesi”ni Universitemize karsihksiz devredere

Devlet tarafindan kurulmayan tek Devlet kurumu olan “Sinema TV

ve onun devami “Sinema-TV Merkezi”’nin yaraticisi olmusti

Prof. Sami Sekeroglu, Tiirkiye’de ilk kez sinema egitimini basl:

kurdugu ileri teknolojiye sahip okulda degerli sinema adamlarini bir a1

bilgi ve deneyimlerini 6grencilerine aktarmis ve kendine 6zgii uygulama

“egitim icinde tiretim — tiretim icinde egitim” ilkesiyle profesyon:

yiizlerce sinemaci yetistirmistir.

Hayatim Tiirk Sinemasina, Universitesine ve 6grencilerine adam

sanat ve bilim adam degerli hocamiz Prof.Sami SEKEROGLU’nu
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Senatosunun

1113/ 1Y bawmihll tanlanés 1L/ casnls Fasasssidlas hin crafa hawsass «

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Senatosunun karar metni
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1984°te Istanbul’da dogdu. Kadikdy Anadolu Lisesi’nden mezun olduktan
sonra 2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV
Boliimii’nde lisans egitimine basladi. Prof. Sami Sekeroglu bagkanliginda egitim
kadrosunda yer alan Duygu Sagiroglu, Feyzi Tuna, ilhan Arakon, Nedim Otyam gibi
Tiirk sinemasinin énemli ustalarindan dersler aldi. Duygu Sagiroglu, Tevfik ismailov
ve Serdar Akar atolyelerinde dort kisa film ¢ekti. Bu siirecte ¢ektigi kisa filmler
cesitli film festivallerinde gosterildi. Lisans egitimini Duygu Sagiroglu atdlyesinde
cektigi “Ask ve Giinah” isimli filmle 2010 yilinda tamamladi. 2004-2011 yillar1
arasinda sinema alaninda gesitli gérevlerde calistiktan sonra 2011 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV Boliimii’nin Yiiksek Lisans
Programi’na basladi. 2012 yilindan bu yana ayn1 boliimde aragtirma gorevlisi olarak

calismaktadir.

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi tarafindan yapilan Dijital Film
Restorasyonu calismalarinda, 2011 yilinda “Ug Arkadas” (Y&n: Memduh Un),
2012 yilinda “Gurbet Kuslar1” (Yo6n: Halit Refig), 2013 yilinda “Vesikali Yarim”
(Yon: Liitfi O. Akad), 2014 yilinda “Muhsin Bey” (Yén: Yavuz Turgul), 2016
yilinda “Sevmek Zaman1” (Y6n:Metin Erksan), “Bitmeyen Yol” (Yon:Duygu
Sagiroglu) ve “Kuyucakli Yusuf” (Yon: Feyzi Tuna), 2017 yilinda “Hanim” (Y 6n:

Halit Refig) filmlerinin restorasyon islemlerinde gorev aldi.

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde gorev aldigi projeler
kapsaminda, Film Arsivciligi ve Teknolojisi konusunda renk ve yogunluk diizeltme

sistemi, film restorasyonu gibi 6zel egitimler aldi.
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maddesinin 3 tnell fikpagina uygun gbriilmligttir,

Filmin besglengicinda yapilan koenugmanin , vuzuhsuze
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EK 4
EARAR °
Filmin ada $ MMEYEN 0L
Filmi geken kurumun adas ven—Ar #ilm Kurumu 5 |
Kontrol .sebebi t Halka gtsterilmek ve jyurt digina gikarilmak igin 5
Kentrol;tarihi . : 8/2/1966 %
Earar Ng. ¢ 10
Pilmin uzunluju + 3000 M. ~
Pilmin geniglizi s 35 pm. e 17
Doaya FNo. : 91122/3156 L
Evvelce, 11/2/1966 tarihinde Herkez Film Kontrol Komisyonunca’
rillerek:

(Hernekadar filme alinmasi igin senaryosuna miisaade edilmis v
£ilmin 11k kontreliinde bazi sahnelerin ¢ikarilmasi istenmig ise de; mon yi
pilan kontroliinde agajidaki sebeplerden dolayi reddi cihetine gldilmighirs
S Pilmin bagtan sons kadar; gehire is bulmak igin indirilen mef
#~-11kly kéylllerin bazanr bir trajedi havasi iginde,bazan da insani gartla
" '71na gikarek sosyal blinyemizin yikilmasi i¢in tahrik edici mlicadelesind .’ i
peklettiZi,gehrin en kdtli ve en sefil yerlerini,iggilerin en sefil hayat jax
« f1 iginde yagadiklarini belirttigi,blitin is verenlerin kitd rublu,hedrat,
igoiyi hakir gtrem kigiler olarak gbsterdigli, hikéyenin kahramaninin misgfiy
olarak geldizl erkekaiz evin iffet ve namusuna el usatarak milli 8rf ve ki
<mize ibanet ottizgi,film icabi kullamilan trilklerde manevi duygularimaza tez:l
yif ederek seyireiyi ters diisiincelere giturdligli,reji telmigi,diyalog ve akse
suar gibi sinema Usifibunun hakimiyeti giren hik8yenin blinyemizi zorlayiei ve ‘

o,

yikici bir istidatla kargimiza ¢iktizi gdrtildiigtinden adi gec¢en filmin,halka
gbsterilmesinin vq}‘ yurt digina gikarilmasanin sakincali olduguna skseriyetle
karar verilmigtir.) geklinde ve (1) say: ile karar verilen Gen—Ar Film Kury-
muna ait (BITMEYEN YOL) adli film hakkinda sahibinin verdigi dilekge fizerine
Igigleri Bakanliganin 7/2/1966 giinly onayine miisteniden mezkfir film B/2/1966
glinll saat 14 te Filmoiler Dernejinin Sineme Salonunda konlsyonunuzce yeniden
rilmiigtir, . ; ‘ ‘ b
® Fllmnin reddine &mil olan sebeplerih synen mevcut oldugn gbrilldat-
aden (BITMEYEN YOL) adli f£ilmin, Nizamnamenin 7.maddesinin 5 ve 6.fikrala—
«A hilkniine uyularak halka gtsterilmesinin ve yurt digana gikarilmasinan sa~'
L. acaly bulundu;una (Genelkurmay Bagkanligi temsileisinin 11/1/1966 tarihli”
ve (1) sayali kararda beyan ettlyl hususlar Uzerinde israr eitmeai uzerinq),’;
ekseriyetle karar verilmigtir. ) kR

Uye Uye
Merkez ¥ilm Kont.Kom.Bgk. Emniyet Genel Miid.den  Genelkurmay Bagk.dan
lgigleri Bakanlagandan 9, Sube Midiirt Kur.4lb,
Hamza Kigiozlu Feriha Sanerk Ahmet Arikan

""" tye W " liye
Turizm ve Tanitma Bakanlle;mdm}, 11112 E;itim Bekanlijindan .
Tahsin Karacabey % SUkrti Eurgan ‘ ' i
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Kgrar HNO-LGO

Metin Erksan ve Fikret TUcak taraflarindan yazilip Aslan ve Tag Film
Kuranlarines filme alinmak istenilen(Gifte Diifiin)adla senaryo Merkez Film
Kontrol Kowlsyonu tarafindan incelenmigtirs

I-Ezerdis gecen kavga,sarﬁo§1uk vz gevigme sahnelerinin adaba aykiri
olmamasi ve seylreide bir istikrah wyandirmiyacak gelkillde filme intikal et
tirilmesi,

2-8aghife 20 de:All Reisin 81limi sahnelarinde vo kayiktaki cenaze me
rasiminde sarikli imamin gdsterilmemesi ve hu cenaze merasiminin kisa ge-
¢llmesi,

3-Sahife 28 dekl konugmalar arasinda gsgen(Beeli gelmis k&pek cami
divarina iger) cimlesinin gikarilmasi,

4-Sghife 29 dasFehminin yengesi Pakize 1le beraber yikamirken giriin
diigii %1sam 1le Pakizenin Kayin biraderinl tahrik ediel mshiyettekl s&z ve
hareketlerine ait sahnelsrin ¢ikarilmasi gartile adr gecen senaryonun fll-
me gekilmesinde bir mahzur olmadifina ittifalda karar vvrilmigtir.2/7/960

o Uye
Markez Film Xont, Ko.ﬁeisiﬁmniyet U, Miiditr 11 Unden hrkané ﬂarbiyei Umumiya

Iqisleri “akanilgindan S0 IX . Mudurii eislifinden
8. Arslankorkud Alim §arif Onaran Bnb,
Osman Givenatam
Uye Lye
M{114 Fpitim Bk.Lifindan Basin-Yayin ve Turiazd’ Gp Md.den
Kemal Erten gube Hiid) (ri. g
Hihat L’lh
% asl1 gibidi‘
/g 2/ /I9 0 I
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