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ONSOZ

Giliniimiizde miizik okullarinda 6gretilen keman kongertolar1, sonatlar, kapris
ve etiitlerdeki g¢alis zorluklarmi tarihsel siire¢ i¢cinde degerlendirebilmek ve bu
kapsamda yapilan arastirmalardan yararlanmak bize performans asamasinda biiyiik
fayda saglar. Miizik tarihindeki en 6nemli kemanci-bestecilerden olan Heinrich Ignaz
von Biber'in eserleri Erken Barok dénemde 6zellikle scordatura tekniginin kullanimi
ve yayginlagsmasi agisindan biiyiilk oneme sahip olmalarmin yani sira, bestecinin
Ozellikle Rosary Sonatlari’’nin keman repertuvarinin gelisimine katkilar1 goz ardi
edilemeyecek derecededir. Miizigin bir metin ile paralel ele alinmasi fikri ve bu
fikrin H.I.LF.Biber'in o dénemde keman tizerindeki yetenekleri ile birlesip miizige
yansimasi bize 21. yiizyilda yasayan miizisyenler olarak arastirmaya fazlasiyla deger
bir konu sunmaktadir. Keman tekniklerinin tarihsel gelisimine duydugum ilgi ve
Biber’in miizigine hayranligim nedeniyle, arastirma konusu olarak bestecinin keman
edebiyatina getirdigi yeniliklerin 6nemli bolimiinii yansitan Rosary Sonatlari’ni

arastirma konusu olarak sec¢tim.

2005 yilinda kaybettigimiz, ¢alisma azmimiz ve disiplin duygumuzu borglu
oldugumuz ilk keman hocam Prof.Nuri Iyicil'e, sonrasinda bizleri biiyiik bir emek ve
fedakarlik ile calistiran Prof.Pelin Halkac1 Akin'a,bu tezin hazilanmasinda yardimini
higbir zaman esirgemeyen degerli hocam ve damigmanim Dog. Ahmet Altinel'e,
H.LF. Biber Rosary Sonatlarin tez konusu olarak incelenmesi fikrinin sahibi degerli

hocam Ogr.El. Aydin Biike'ye, metnin Incilden alinma Rosary Dualar1 ile ilgili



yedinci kismmin olusmasinda yardimlarini esirgemeyen Saymm Jacky Doyen'a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

17 Nisan Goksel Cosgun



OZET

Bu calismada Bohemyali-Avusturyali kemanci ve besteci Heinrich Ignaz
Franz von Biber'in yasami, yapitlari, keman ve basso continuo i¢in besteledigi ve
donemi i¢in Oncii sayilabilecek ¢algi teknikleriyle, scordatura kullanimiyla,
programatik yapisiyla keman repertuvarinda onemli yeri olan Rosary Sonatlari
incelenmektedir. Bunun yaninda, 17. yiizyil oncesinde yayh calgilarin gelisimi ile
ilgili tarihsel bilgilerin 1s1gmmda erken Barok dénemden baslayip Barok donem
sonuna kadar gelisen siirecte yasamis kemanci bestecilerin yapitlari ile keman calgisi

ve repertuvarmin gelisimi arastirilmistir.

Anahtar sozciikler: Heinrich Ignaz Franz von Biber, keman, scordatura, Rosary

Sonatlar1



Vi

SUMMARY

In this dissertation, the life and works of Bohemian-Austrian violinist and
composer Heinrich Ignaz von Biber are examined with a particular focus on his
famous work, Rosary Sonatas which are prominent in violin repertory with its
pioneering instrumental techniques, especially scordatura tuning and its
programmatic construction. In the light of the developments of string instruments
before 17th century, the construction of violin, the works of Baroque period violinist

composers and development of violin repertoire are examined.

Key words: Heinrich Ignaz Franz von Biber, violin, scordatura, Rosary Sonatas
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KISALTMALAR

Bkz. - Bakiniz.

Var. : Varyasyon, ¢esitleme.
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1. GIRIS

1.1. Cahismanin amaci

17.yy. keman repertuvari, Heinrich Ignaz Franz von Biber'in Rosary Sonatlari
ve Ortagag oncesi yayl ¢algilarin gelisimlerinin arastirildigi bu yiiksek lisans tezinin
oncelikli amaci keman calgisinin gelisimini 17.yy. repertuvart ve Oncesinde
kullanilan yaylh c¢algilar g6z Oniinde bulundurarak ayrmtili bir sekilde
inceleyebilmektir. Giiniimiiz Avrupa kitasinda ozellikle erken Barok donemde
taninmus bir besteci olan Heinrich Ignaz Franz von Biber ve Rosary Sonatlari keman
repertuvarinin gelismesinde belirleyici olmalarina ragmen bu konuda yapilmis
caligmalarin sayis1 yok denecek kadar azdir. Tezin hazirlanmasi bu dogrultuda
baslamis, Ilkcag'dan itibaren olan siirecte kullanilan eski yayli enstriimanlar
incelenerek keman calgisinin fiziksel evrimi ve giiniimiizde gegerli olan ¢alis
tekniklerinin kokenleri mercek altina alinmistir. Buna paralel olarak H.I.F Biber'in
Rosary Sonatlar'nin eserin Incil'den almma konusu, kullanilan miizik dili ve
enstriimanin c¢alis bi¢imlerine olan katkilar1 ile beraber farkli perspektiflerden

arastirilmasi hedeflenmistir.
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1.2. Callsmanin kapsam

Yedi boliimden olusan yiiksek lisans tezi erken Barok donem ve dncesinden
baglayarak 17.yy.''n sonuna kadar olan dénem igerisinde yayli ¢algilar repertuvarma
ait gelismeleri kapsamaktadir. Tezin besinci ve altinci boliimlerinde sirasiyla
Heinrich Ignaz Franz von Biber'in hayati, eserleri ve Rosary Sonatlar1 arastirilmis,

eserin programatik semasi ve Barok keman repertuvarina olan katkilar1 incelenmistir.

1.3. Cahsmanin yontemi

Bu tez giris ve sonu¢ bdliimleri hari¢ yedi boliimden olusmaktadir. Her
boliimiin igerisinde 17.yy. oncesi ve sonuna kadar olan donemde keman ¢algis1 ve
repertuvarinin gelisimi ile ilgili farkli bir konu ele alinmis, sekizinci boliimde Rosary
Sonatlarin sonunda yer alan sol mindr Pasakalya adli yapitinin analizi yapilmistir.
Boliimler igerisinde ele alinan konular yayl c¢algilarin kokeninin arastirilmasi ve 17.
keman repertuvarinin gelisiminde belirleyici olan faktdrlerin incelenmesi i¢in
kurgulanmistir. H.I.LF. Biber'in hayati ve eserleri ile Rosary Sonatlar1 daha detayli
bilgi verebilmek icin iki farkli bolim halinde mercek altina alinmis, miizigin
konusunun esinlenildigi Rosary dualarinm miizikle iliskisi altinc1 bdliimde Incil'deki
yansimalart g6z oniinde bulundurularak ayrintili bir sekilde incelenmistir. Tezin son
boliimii ise bahsi gecen dualarin farkl ritiiellerdeki benzerleri ile kiyaslama yapilarak

Hristiyanlik tarihinde Oneminin agiklanmasi icin ayrilmistir.



2. Yayh Calgilarin Kokenleri

[lk¢agda yasamis insanin, herhangi bir entstriiman vasitasi ile dogabilecek ses
titresimini o dénemde avcilik yapmak i¢in kullandig: tahta nesnenin sert bir cisimle
temast sonrasinda kesfetmis oldugu fikri belirgindir. Tarihte yayli ¢algilarin icadinin
bu tahtanin istiine gerilmis ip vasitasiyla kesfedilmis yay benzeri bir cisim ile
baslamis olabilecegi goriisii yayginlik kazanir. Antik Yunan uygarliklarinda yayl
calgilarin kullanilmis oldugu goriisii Ronesans donemine kadar dayanmaktadir.
Bunun en garpict 6rneklerinden biri Bertoldo’nun (1420-1491) Orpheus heykelidir.
Heykelde Apollon, tezin ileriki sayfalarinda deginecegimiz fiddle adli yayli ¢algiy1
calarken tasvir edilmistir; Antik Yunan mitolojisinde Apollon olarak adi gegen tanr1
figiiri mitolojik tanrilar igerisinde en dnemlilerinden biriydi. Tanrilarm tanrisi olarak

adlandirilan Zeus ile Leto'nun oglu Artemis'in ikiz kardesidir.

"Phobios Apollon,lher§eyden once stk tamirisidir,
hekimligi insanliga 6gretmistiv, ayrica “miizik¢idir". Lir’ini
her c¢alisinda insanlart biiyiiler. Zaman zaman acimasiz ve
kaba bir Tanrt olarak gosterilmistir, siirin ve miizigin simgesi
olan bir tanrmmin kaba ve acimasiz olabilmesi elbette zor

anlasilir bir durumdur.?

! Latince ceviri: Phobios / Isik sagan, parildayan.
? Afsar TIMUCIN, Diisiince Tarihi 1, 164.
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Afsar Timugin'in Diistince Tarihi 1 adli kitabindan alint1 bize miizik tarihinde
Apollon figiiriiniin neden bu kadar resmedildigini ayrica miizik¢i kimligine sahip

olduguna inanilmasi ile agiklamaktadir.

Vardigimiz noktada yayl calgilar tarihi ve c¢alis bi¢imleri adina agiklhiga
kavusturulmasi kritik olarak niteleyebilecegimiz ve bugiinkii bi¢cimi ile keman
calgisinin  gelisiminde biiyiik rolii bulunan bir faktér vardir. Ingilizce terimler
arasinda Ozellikle c¢alginin tarihsel gelisiminin ilk dénemini tanimlarken kullanilan
plucked® or bowed sézciik koklerinden sadece bir tanesi bowed Tiirkge'de yayh
sozctigiiniin karsiligi olarak kullanilmaktadir. Fakat plucked terimi (Tiirkge'ye tam
olarak ¢cekmeli olarak cevirebilecegimiz) kaynak farki gozetmeden Avrupa’da yayh
calgilar tarihi incelemelerinde sik¢a kullanilmistir. Ozellikle keman ailesinin ilk
temsilcileri olarak diisiiniilen enstriimanlarin ¢ekmeli mi ya da yay vasitasi ile mi
yani bugilinkii bildigimiz anlami ile yayli olarak m1 ¢alindig1 biiyiik bir tartisma
konusu olmustur. Tezin ileriki sayfalarinda inceleyecegimiz iki eski enstriiman
ravanastron ve crwth'in (iki enstrimaninda ayni donemde kullanildigi
Oongoriilmektedir) tizerindeki en biiylik tartigma konusu da yine bahsettigimiz ¢ekmeli
mi ya da yayli mi1 ¢aliniyor oldugudur. Cogu kaynak crwth’in 16.yy. igerisinde yayl
olarak ¢alindigini 6ngoriir fakat enstriimanin kendi tarihsel gelisimi 11. yiizyila kadar
dayanmaktadir. Ortagag Avrupa kitasinda 12.yy. bagslarmi inceledigimiz zaman
bugiin yayli c¢algilarm atalar1 olarak tanimlanan eski enstriimanlarin aslinda ¢ekmeli
olarak calindigina taniklik ediyoruz. Bu enstriimanlarin bi¢imsel yapilarmi tezin

ileriki bolimlerinde daha ayrmntili incelenmektedir.

Eski telli ¢algilarin yayli m1 veya ¢ekmeli mi ¢alindiginin ciddi bir tartigma
konusu oldugundan bahsettik. Bu faktoriin yayl ¢algilar tarihi boyunca bir¢ok defa

arastirma konusu yapilip incelendigini sdylememiz yerinde bir tespit olacaktir. Fakat

® Tiirkge: Cekmeli.
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sorunun aydinliga kavusmasi i¢in 20.yy’a kadar beklememiz gerekecektir. 1969
yilinda Bachmann Ortacag diinyasinda yayl ¢algilar diye tanimlanan enstriimanlarin
aslinda “yaymn ton iiretmek amaciyla” kullanildigi anlamint gelmedigini, bu
calgilarin yayli olarak g¢alinmadan Once ¢ekmeli teknik kullanilarak c¢alindigini
ispatlamlstlr.4 Bu arastirmanin giinlimiize olduk¢a yakin olmasi bize aslinda
inceledigimiz konunun tarihinin ne kadar uzak ge¢mise dayaniyor olsa da tam olarak
aydmlatilmasmin ¢ok da uzak bir gegmisi olmadigmi gosterir. Bu enstriimanlarin
kullanildig1 giinlerde nasil ¢alindiginin yaninda bir de nerede yani hangi cografya
icerisinde ¢alindigi da biiylik 6nem arz etmektedir. Crwth’in Kelt halki merkezli bir
yayl ¢algi oldugunu soylemistik. Fakat yayli calgilar tarihi {izerinde atlamamamiz
gereken ciddi bir Asya uygarliklar1 etkisi de vardir. Ortagag’in baslarinda Asya
uygarliklar1 o donemin olanaklar1 igerisinde degerlendirdigimizde olduk¢a medeni
diyebilecegimiz diizeydeydiler. Fakat Arap ve Mogol istilalar1 sonucu sahip olduklar1
kiiltiir mirasm1 biiyiik 6l¢iide yitirdikleri herkes tarafindan bilinir. Bunlarin i¢inde
yazilt metin ve bugiin kaynak olarak kullanilabilecek kitaplarin da var oldugu
olduke¢a giiclii bir olgudur. Bugiin o topluluklar i¢inde yasayan insanlarin miizige
asina olduklar1 ve o uygarliklar icerisinde bir miizik kiiltlirii oldugu 6ngdriisii ¢ok
daha kapsamli bir arastirma konusudur. Bachmann, 9. yy. boyunca Asya uygarliklar1
icerisinde at kili takilmigs keman yayma benzer bir ¢ubugun kullanildigini ileri
stirmiis ve bir¢ok kaynak bugiin rebab olarak bilinen eski yayli ¢algmin 9. yiizyilin
sonlarma dogru Pers uygarliklar1 icerisinde ¢alinmakta oldugu fikrinde birlesmistir.
Ayn1 sekilde bahsi gecen enstriimanm koklerinin Orta Asya’ya dayandigi ve 10.
yy.'!n sonlarina kadar Arap ve Bizans uygarliklar1 tarafindan kullanildig1 goriistirii
yayginlik kazanir. Al- Farabi’nin ( M.S 870 Transaksonya) Kitab al-mtisiqi al-kabir
adli yapitinda rebab ile ilgili bir paragraf bize su bilgileri verir;

“Rebab, ayni tarihlerde kullanilan oteki enstriimanlarla

kiyaslandiginda gii¢siiz kalan ses govdesi nedeniyle bir miizik

4 \Walter KOLNEDER, The Amadeus Book of the Violin, 68.
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aleti olarak halk igerisinde ¢ok daha diisiik bir pozisyonda

kalmwtzrs. ”

Aslinda o doénemde bu enstriimanlar bugiinkii keman gibi perdesiz
enstriimanlar olarak kullanilmaktaydilar. Ancak perdesiz olmalarmnin ayrica bir
onemi daha vardwr. Dogu wuygarliklarinin miizikal gelenekleri g6z Oniinde
bulundurdugumuzda bu enstriimanlarin perdesiz olmalarmin 6nemi o dénemde sark1
sOyleyen vokal miizisyenlere iiflemeli ¢algilara nazaran ¢ok daha iyi eslik edebiliyor
olmalaridir. Esasinda bugiiniin Arap kokenli miizik geleneginde enstriimanin siirekli
glisando ve yavas vibrato teknigi ile kullanilarak ¢alinmasinin ge¢misi eski dogu
uygarliklarina dayanmakta olup bu teknigin kullanilmasi o doénemdeki sancilarin
sOyledikleri ezginin enstriiman iizerinde taklit edilmeye c¢alisilmasi ile ortaya
cikmustir®. Eski dogu uygarliklarinda siire gelen miizik gelenegi icerisinde yayli
calgilarin o donemler iiflemeli enstriimanlara tercih edilmesinin bir baska biiyiik
nedeni olarak iiflemeli enstriimanlarla kiyasladigimizda o donemin yayli ¢algilarinin
yarim perdeden kiiciik seslerin ¢alinabilmesine ¢ok daha yatkin olmalar1 olarak
gosterilir. Bu nedenle rebabin eski dogu uygarliklar1 ve Arap Kralliklarinda gittikce
yiikselen bir ¢izgiye sahip oldugunu belirtmek olduk¢a 6nemlidir.

Plucked /¢ekmeli olarak tanmimladigimiz ¢alis stilinin {izerinde biraz daha
durmamiz gerekmektedir. Ciinkii bu stilin uygulamasinda ¢ekmeli sozciiglinden
kaynaklanan bir soru isaretini acikliga kavusturmamiz gerekir ki bu da
enstriimanlarinin el vasitasi ile mi yoksa bagka harici bir nesne ile mi ¢ekmeli teknik
kullanilarak ¢alinmakta oldugu sorusunu aklimiza getirir. Esasinda bu sorunun
cevab1 bizi bugiin hala Tiirk miizigi geleneginde kullanilan c¢algilarin da icinde
oldugu mizrapla c¢alman enstriimanlarin baslangi¢c noktasina getirmektedir. Gerek
yazili gerek ise calgilarin resmedilmeleri sonucu ortaya ¢ikan belgeler bizi 11. yy.

Avrupa’sinda keman yaymin varligi konusunda ve yayl c¢algilarin yay ile

> Agk., 69.
® Agk., 70.
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calinmadan dnce beating stick / vurus ¢ubugu vasitast ile ¢caliniyor oldugu tespitine
gotiirmektedir. Ayn1 sekilde keman yaymin varligma dair ilk bulgular 920 ile 930
yillar1 arasina dayanmakta oldugunu belirtmek gerekir. Eski yayl ¢algilarin yay ile
calinmaya baglanmasi ile Avrupa’da sonralar1 gelisen ¢ok sesli miizigin gelisimi
arasinda inceden inceye bir baglant1 vardir ki bu ayrmnt1 bizim yayli ¢algilar ailesinin
gelisimi ile ¢oksesli miizigin gelisimi arasindaki paralelligi kesfetmemize olanak
saglar. 17.yy. oncesinde bir yayli calgmin iiretebilecegi sesin neye benzedigini
diisiindiigiimiiz zaman karsimiza Ingilizce'de drone effect diye tanimlanan peslerde
tutulan ses/dem sesi olarak tam manasiyla Tiirk¢e'ye ¢eviremedigimiz bir terim
¢ikar. Enstriimanm {stiindeki kalin tellerin yay ile siirtiinmesi sonucunda ortaya
¢ikan bu ses, bugiin gayda olarak bildigimiz iiflemeli enstriimanin ¢alinisinda melodi
partisinin altinda duyulan pes ses tonu olarak cagrisim yapilabilir. Eski yayli
calgilarin gelisiminde ¢ekmeli bigimden yayli bicime gecisin dogurdugu bir faktor
olarak algilayabilecegimiz drone effect Avrupa kitasinda ¢ok sesli miizigin

temellerinin atilmasinda biiyiik rol oynamaktadr.

Eski yayli calgilar ailesinin bir béliimii Barok donem 6ncesinde yayli olarak
gelisimine devam etmisken bir bolimii de ¢ekmeli olarak kullanilmaya devam
etmistir. Yay faktoriiyle beraber tek veya birden fazla tel iistiinde kullanilmaya
baslanan vibrato gereksinimi dogmus ve bu gereksinim yayli calgilarin gévdesinin
fiziki Olgiilerinin degismesine neden olmustur. Vibrato gereksinimi ile birlikte
esneyen tellerin enstriimanin gdvdesine temas etmesinden kac¢inmak amaciyla
kopriiniin - yiiksekligi degistirilmis, enstriimanin telleri ile goévdesi arasindaki
mesafeyi arttiracak daha yiiksek kopriiler kullanilmaya baglanmistir. Enstriimanlarin
boyutlarindaki bu yapisal degisimler yayli ve ¢ekmeli olarak ¢alinan enstriimanlar
arasindaki ayrimmn daha da belirginlesmesine sebebiyet vermis giderek Barok

donemde kullanilacak keman formuna dogru ilerlemistir.



3.Barok Donem Oncesinde Kullanilan Yayh Calgilar

3.1.Crwth:

Resim 3.1.1":

’ Resim: www.mfa.org (10.04.2017)
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Daha oOncede crwth’in kokeninin 21.yy’da Birlesik Krallik biinyesinde
yasayan Galler (Wales / Galler iilkesi) halkina dayandigini belirtmistik. Galler
tilkesinde yasayan Welsh halkinin kokleri Ortagag Avrupa kitasinin ilk gdogebe
topluluklarindan biri olan Keltlere dayanmaktadir. Bugiin halen Galler’de konusulan
dil Kelt¢e olarak bilinir. Crwth calgisi, Welsh ozanlarinin sarki séylerken eslik
amaclh kullandiklari, ¢ogunlukla Birlesik Krallik iilkelerinden Galler, irlanda ve
Kuzey Fransa’da calindigi diisiiniilmiis, daha sonralar1 bu topluluklar icerisinde

folklorik halk miiziginin bir pargas1 haline gelmistir.

Bircok kaynakta enstriimanin yapisal formu iki farkli evrede gdzlemlenir.
Birinci evre yayli calgilar ailesindeki enstriimanlarin gelisiminin tam anlami ile ivme
kazanmadig1 donem olarak saptanmuis, ikinci evrede bu gelisimin bir sonucu olarak
crwth’in formunun degistirildigi/gelistirildigi  gézlemlenmistir. Enstrimanmn en
karakteristik 6zelligi bir ayag1 kisa diger ayagi uzun sekilde tasarlanmis esige sahip
olmasidir. Erken doneminde 3 tel ile ¢alinmis daha sonralar1 6 tel ve parmak tusu
eklenilip gelistirilmistir. Ug telli crwth igin tellerin akort dizilimi mi-la-re ve sol-re-
la sesleridir. Bu galgiya iliskin deginmemiz gereken karakteristik unsurlardan biri sol
elin bas parmagmin calma esnasinda bu tellerden ikisini ¢ekerek ezgiye katkida
bulunuyor olmasidir. Daha onceden belirttigimiz ¢cekmeli gelenegin yayla calinan
calgilara gecisin sonrasinda da halen devam ettigini kullanilan bu teknikle

gorebilmekteyiz.?

8A.0.k., 71-72.
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3.2.Fiddle:

Resim 3.2.1°:

Latincede fidula olarak gegen fiddle ¢algisi da yayl ailesindeki
enstriimanlari ¢ogu gibi perdesizdir. Fiddle ismi yayl calgilar ailesinin ge¢misini
irdelerken ayni donemde yasamis 6teki soydaslarina nazaran daha siklikla karsimiza
¢cikmaktadir. Bunun en biiyilk nedeni bu ¢algimmin yaylh c¢algilar tarihi boyunca
Avrupa kitasinda bir¢ok defa farkli formlarda ortaya ¢ikmasi olmustur. En 6nemli
karakteristik 6zelligi sol omuz ve ¢ene hizasinda (bazi kaynaklarda gogiis kafesine
yaslandirarak yere paralel bir sekilde) fakat ¢ene ile temas etmeden tutuluyor
olmasidir. Bu tutus sekli bize aslinda bugiinkii keman formunun ¢eneye yaslayarak
tutulmadan onceki tutus pozisyonunun hangi evrelerden gecerek gelistigini gosterir
nitelikte olmakla beraber bu tutus tarzmm muhtemelen spesifik bir nedeni daha
vardir; fiddle galgis1 o donemde yasayan halk ozanlarinin kendi sarkilarina eslik
etmek amaci ile kullanilmaktaydi. Bir baska deyisle sarki sdyleyen kisi ile

enstriimant calan kisi ayni1 idi. Bu nedenle enstriimanin ¢ene ile temas halinde

% Resim: http://www.gaita.co.uk/fiddle.html (10.04.2017)
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tutulmas1 calan kisinin aynm1 zamanda sarki sOylemesini imkansiz hale
getirecekti.Ayn1 sekilde daha sonraki yiizyillarda gelisen repertuvar ile birlikte
pozisyon gegisleri ¢ogalmis, cogalan bu pozisyon gecisleri calginin cene ile
sabitlenmesi gereksinimini arttirmustir. Bir baska dikkat gekmemiz gereken nokta ise
21. Yiizyil keman formunda tellerin baglandig1 yeri ¢evreleyen anahtar kutusunun o
donemde uygulamada olmadigidir. Enstriimanlarin akort dizilimine baktigimizda
ayni ses lizerine akort edilmis iki tel gorinmektedir (re — Sol —sol —re —re / re —
Sol —sol —re —sol / Sol — do — sol — re — re ). Aslinda bunun baslica nedeni daha
once tizerinde durdugumuz drone effect (melodi partisi altindaki uzun ses) stilinin
eski yayli calgilar ailesinin tizerindeki etkilesimidir. Genelde eslik enstriimani olarak
kullanilan bu calgilarda ayni ses tizerine akort edilmis iki ayr1 tel calindiginda ortaya
daha giiclii bir drone partisi ¢ikmaktadir. Bu nedenle telleri ¢iftli bicimde aynmi ses
iizerine akort etme yoluna gidildigi goziiken en mantikli ¢ikarim olarak karsimiza

glkar.lo

3.3.Rebec*:

Resim 3.3.1;

YAg.k 72-73.
! Resim: http://www.gaita.co.uk/rebec.html (10. 04.2017)
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Rebec aslinda goriiniisii itibari ile bize klasik Tiirk miiziginde Klasik kemenge
olarak bilinen enstriimani animsatmaktadir. Kurdugumuz bu parallellik bize 15.
yy'da Avrupa’da kullanilan yayli enstriimanlarin galis stillerini bir nebze daha
aydilatmamiz i¢in olanak saglar. Hafizalarimizi tazelememiz gerekirse Karadeniz
yoresinde bugiin kemencge olarak kullanilan enstriimanin o yorenin stilinde sarki
sOylemeyi bilen insanlar tarafindan kendilerine eslik etmek amaci ile kullanildigini
biliyoruz. Aslinda bahsettigimiz bu benzerlik eski yayl calgilar ailesinin kullanim
amaci ile oOrtiismektedir. O yorede kullanilan kemengenin bugiin halen nasil
calindigma dikkat ettigimizde iki farkli telin ayni ses {izerine akort edildigine ve
calanin yay kullanarak bir drone partisi tirettigine ve yine bu stilin sasirtic bir sekilde
500 yil 6nce Avrupa kitasinda kullanilan enstriimanlara benzerlik gosterdigine

taniklik ediyoruz.

Rebec enstriiman1  goriiniis olarak kemenge ile benzer bir goriinti
sergilemesine karsim kemenge gibi diz iistiinde hizalanacak sekilde ¢alinmamaktadir.
Fiddle i¢cin soziinii ettigimiz gogiis kafesine yaslayarak yere paralel tutus pozisyonu
rebec i¢inde gegerlidir. Bugiin giintimiizde kullanilan hali ile kemanin ¢eneye bitisik
tutulmasmin tercih edilmesi kemandan daha fazla ses alma gereksinimi ile baglantili
olarak diisiiniilmesi olduk¢a Onemlidir. Ciinkii o donemin tutus pozisyonu
inceledigimizde (kongerto/sonat gibi ¢algi miizigine ait formlarin daha gelismedigi
g6z Oniinde bulundurularak) bu stil bize bu calgilarin daha c¢ok eslik amacl

kullanildigini isaret eder gibidir.

Altmi ¢izmemiz gereken bir diger nokta ise rebec adli enstriimanin formunun
bugiine kadar Balkan iilkelerinde 6zellikle Yunanistan’da siklikla karsimiza ¢ikan ve
ismi ayn1 zamanda tek telli rebec i¢inde kullanilan lyra®? ile ayn1 olmasidir. Ug telli

rebec besli araliklar olmak tizere sol —re — la sesleri ile akort edilmektedir.

12 Rebab calgisimin Bizans doneminde kullanilan formu.
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3.4.Giga:

Resim 3.4.1%:

ismi bize daha tamdik gelmesine ragmen giga' ile ilgili kaynagmz Gteki
enstriimanlara kiyaslandiginda daha kisitlidir. Kolneder, The Amadeus Book of the
Violin adli yapitinda bu enstriimanmn yapisiin rebec ile benzerligini belirtmis ve

akort dizilimlerinin birbirleriyle ayni oldugunu vurgulanustir™. Almanca'da geige'®

BResim: https://tr.pinterest.com (10.04.2017)
! Fransizca: Gigue

Ak, 73,

16 Almanca Geige : Keman
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sOzcliglinlin bahsettigimiz donemde neyi isaret ettigi konusunda bir kafa karisikligi
vardi ve muhtemelen keman anlamima isaret etmiyordu diye de eklemistir. Bugiin
Almanca'da Geige olarak kullanilan ve giiniimiiz keman formuna isaret eden sdzciik
16. yy’da rebec tasviri ile ortaya ¢ikmustir (Virdung 151).

3.5. Tromba Marina:

Resim 3.5.1%8:

Eski yayh ¢algilar ailesi icinde govdesinin 2 metreye yakin uzunluguyla en

sasirtici tiyesi tromba marina’dwr. Tek bir tel ile ¢alinan ve yaym telle temas ettigi

YA.g.k.,73.
18 Resim: collections.nmmusd.org (10.04.2017)
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bdlgenin parmak tusesinin arkasinda kaldig1 tromba marina’nin tutus pozisyonu sol
el sag elin alt kisminda kalacak sekilde olusmaktadir. Koprii ve telin bulustugu
nokta sag tarafta kalan ¢algida sadece tek telin bulundugunu ve bu telin uzunlugunun
normal boyutlardan olduk¢a fazla oldugunu disiiniirsek genis vibratolamanin
calginin govdesiyle temas ile sonuclandigini sdylemek dogru bir gdzlem olacaktir.
Tromba marina, eski yayl calgilar ailesinden gelen diger eski enstriimanlar crwth ve
rebec ile kiyaslandiginda kullanim yeri vokal partisine eslik amagli degil o donemin
sartlarin1 diisiindiigiimiizde glinlimiiz senfonik topluluklarinda kullanilan viyolonsel

ve kontrbas gruplar1 gibi bas partisi odakhidir.

Ozetlememiz gerekirse sirasiyla aciklamaya calistiimiz  enstriimanlar,
bugiiniin yayli calgilar ailesinin barok donem oncesindeki ilk formlar1 olarak ortaya
cikmistir. 13. ve 14. yy’in miizikal ¢izgisini gbz onilinde bulunduruldugunda bu
calgilarin paralel organum ve drone partisi tiretmek ve halk ozanlarinin kendi s6zli
sarkilarina eslik etmek amaciyla kullanildiklarini belirtmek gerekir. Bu calgilarin
yasadiklar1 donemdeki miizikal talepleri fazlasiyla karsiladiklar1 hatta baz1 kaynaklar
tarafindan kendilerine olduk¢a maddi deger bicildigi sav1 ileri siiriilmiistiir. 14.yy’in
sonlar1 ve 15. yy’m basina geldigimizde fiddle ve rebec talepleri karsilamamaya
baslamis Barok donemde gelisen polifoni ve ¢ok sesli ¢algi miizigi anlayisi ile bu

calgilarin yerlerini Barok formdaki enstriimanlar almistir.

Bu donemde kemanin tarihsel gelisimi ve ortaya konan farkliliklar1 daha net
sergileyebilmek i¢in metnin ilerleyen boliimlerine 17. yy igerisinde keman ¢algisi ve
repertuvarinin gelisiminde s6z sahibi olan besteci — kemancilarin biyografilerini

inceleyerek devam edelim.



4.Yayh Calgilar Repertuvarinin Gelisimine
Katkis1 Olan Barok Donem Bestecileri

4.1.Claudio Monteverdi

Resim 4.1.1°%:

17.yy’m ilk yillarinda en ¢ok tercih edilen miizik tiirii olan opera bahsi gecen
ylizyil igerisinde halen Avrupa’da aristokrat geleneginin gozdesi olarak devam
etmektedir. Opera tiiriiniin ilk Orneklerinin 0 yillarda imparatorluk ailelerinin

diigiinleri ve soylular adina diizenlenen 6zel eglencelerde kullanilmak amach

¥ Resim: http://digital.vpr.net/post/timeline-claudio-monteverdi-prima-prattica-and-seconda-
prattica#stream/0 (10.04.2017)
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yazildig1 bilinmektedir. O dénemde aristokratlar i¢in sahnelenen operalar bu sebep
ile genis seyirci topluluklarindan ziyade daha kiiciik gruplardan olusan soylu sinifi ile
sinirlt kalmigtir.  Kolneder operanin o yillarda nasil sahnelendigini betimlemek i¢in
“Kraliyet aileleri tarafindan yapilan harcamalar ve savurganlik derecesi aktivitenin
ne kadar onemli oldugunu yansitirdi” sozleri ile son derece 6nemli bir tespitte
bulunur®. Bu sahnelemeler i¢in profesyonel miizisyenlerin saraya ne kadar uzaklikta
yasadig1 onemsenmeksizin kiralandig1 ve en 1yi amatdr miizisyenlerin bu gruba dahil
olmak amaci ile secildigi belirtilmektedir®’. Claudio Monteverdi’nin Orfeo (1607)

adl operasi bu donemde sahnelenmistir.

1567 Cremona dogumlu olan Monteverdi bir opera bestecisi olarak

2% plarak

bilinmekle beraber o yillarda besteciliginin yaninda “violino da grido
bilinen Marc Antonio Ingegneri’nin 6grencisiydi. Yasaminin ilk doneminde ge¢imini
keman calarak saglayan Monteverdi'nin yayh calgilarin gelisimine en énemli katkis1
miiziklerinde keman partilerini sadece san partisini katlamak amaci ile degil
dramatize amacli da kullanmas1 olmustur. Monteverdi miizik tarihinde kemann artik
orkestra igerisinde sadece san partisinin bir yansimasi olarak degil ayn1 zamanda
solist partisi olarak da kullanilabilecek potansiyele sahip oldugunu gosteren ilk
bestecidir. Besteci sadece bu yOnii ile daha sonralar1 barok donemde Kkitlelere mal

olacak bir ivmenin fitilini ateslemis, Monteverdi ismini calgi miizigi tarihine

yazdirmastir.

2 A.g.k., 263.

2 Ag.k., 263.

22 Ttalyanca grido kelimesi Tiirk¢e'ye harika / miithis olarak cevirilir. Bu baglamda
diisiindiigiimiizde violino da grido tanimlamasi Tiirkge'de harika / miithis keman anlamina
gelmektedir.
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4.2.Biagio Marini

Resim 4.2.1%%:

Biagio Marini’nin (1594-1663) isminin  keman literatiirine en Onemli
katkilarindan biri eserlerinde ileriki sayfalarda Rosary Sonatlar ile daha genis ¢apta
inceleyecegimiz scordatura tekniginin kullanimi olmustur. Per il violino
d’inventione / Keman i¢cin envansiyonlar adli eseri i¢cinde mi telini do sesine kadar
disiirmiistiir. O dénemde gok popiiler lira da gamba?” stiline atifta bulunarak yazdig:
i¢ bolimden olusan Capriccio her bolimde farkli akort dizilimi i¢ermektedir.
Scordatura kullanim tellerin akort edildikleri sesin degismesini zorunlu kilarken o
yillarda bagirsak telin daha icat edilmedigini de géz Oniine alarak 6zellikle tellerin
peslesmesi o dénemde ¢ikan sesin kalitesiz olmasi sonucunu dogurdugundan sol
telinin kullanimindan bagirsak tellerin icadina kadar kagmnildigmi yoniinde bir goriis

vardir. Bu goriisiin igerigi scordatura dizilimi sonucu gevsetilen kalin tellerin o

2% Resim: http://musiciansinordinary.blogspot.com.tr/2013_02_01_archive.html (10.04.2017)
#416. yy’m sonlari ve 17. yy'da kullanilmis ayn1 zamanda Lirone ad ile de bilinen lir ailesine
mensup calg1.
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donemde rahatsiz edici bir ses {iirettigi ve scordatura tekniginin sol teli iizerinde
uygulaniginin kotii sonug verdigi ile baglantilidir. Ancak 20.yy’a geldigimizde A.
Heuss (Sammelbdnde der Internationalen Music-Gesselchaft, Leipzig 1899 — 1914)
“O yularda yasamis kemancilar biiyiik bir olasilikla sol telini sadece liiks ve prestij
icin takmiyorlardr” sozleri ile diisiiniilenin aksine sol telinin scordatura teknigi ile

siklikla kullanildigini bize bildirecektir.”®

4.3.Carlo Farina

Dogum yili tam olarak bilinmeyen Farina’nin 1600 dolaylarinda Mantua
smirlarinda diinyaya geldigi tahmin edilir. Bugiin ismi ¢ok fazla bilinmeyen, yasadigi
dénemde Almanya’nm Dresden sehrinde 7 yil bagkemancilik gorevi iistlenmis Carlo
Farina'nin isminin yayh ¢algilar tarihinde ve giiniimiizde kullanilan modern ¢alis
teknikleri tizerinde oldukga biiyiik 6nemi vardir. Yayli orkestra ve solo keman igin
yazilmig olan Capriccio Stravagante adli yapitinda kullandigi o dénemde asir1 olarak
betimlenecek derecede yenilik¢i ¢alis bigimi fikirleri bestecinin keman repertuvarmin
gelismesinde ne Olglide biiylik rol sahibi oldugunu gozler oOniine sermektedir.
Farina’nin 17.yy.'da gbz alict nitelikte bir virtiioz olarak bilindigini fakat capriccio
stravagante adli yapitinin o zamana dek siiregelen soylu gelenege aykir1 oldugu
gerekgesi ile bestecinin kotii bir sohret kazanmasina sebep oldugu belirtilir®®. Carlo
Farina keman c¢algisi iizerinde son derece farkli renk ve ton arayisi i¢cinde bulunan bir
kemanci olmasmm yanmda sozii gecen yapit gergekten erken Barok ddnemin
olanaklarin1 diisiindligimiizde asir1 olarak nitelendirilebilecek kopek havlamalari,

horozlarin Gtiisii, tavuk gidaklamalar1 gibi hayvan seslerinin keman {istiindeki ton

2 Ag.k., 266.
% A g.k., 266.
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denemelerini igermektedir. Hatta eserin lstiinde besteci sozlii yonlendirmeler

eklemistir;

“Kedilerin ¢ikardigi viyaklamalara benzer sesler igin
parmagmizi  yazilmis olan notadan hafifce asagir dogru
kaydiriniz. Cikan sesin tam es deger olmasi adina 16°hk
notalart kopriiniin oteki tarafinda miimkiin oldugunca sesli ve

27
hizly caliniz. "

Farina’nin ~ keman literatiirindeki 6nemi  herhangi  bir  virtlioziin
olabileceginden ¢ok daha oOtededir. Keman iistiindeki bu siradigi arayist onun
garipsenmesine sebep olsa da portamento , glissando ve sul ponticello gibi ¢alis
tekniklerinin kesfedilmesine olanak saglamis, bestecinin keman ¢algisinin ifade ve
calis teknikleri yelpazesinin genislemesinin Onciili olarak  anilmasma sebeb
olmustur. Miiziklerinde flautando gibi tek bir enstriimana atifta bulunan niians
terimlerini ilk kez kullanmis ve fliit benzeri sesin keman iizerinde ¢ikarilmasi i¢in
kopriiye yakin ¢alinmasi gerektigini miizigin lizerine ekledigi kisa notlar vasitasi ile
tarif etmistir. Bu gibi sadece tek bir enstriimani niteleyen miizik terimlerini keman
miiziklerinde kullanan ilk bestecidir. Farina’nin kemanin teknik yelpazesi ve calis
bicimlerinin gelismesine olan en Onemli katkilarmdan biri 06zellikle orkestra
miiziklerinde sik¢a kullanilanan col legno tekniginin kesfedilmesi olusmustur.
Yasadigi donemde calisinin col legno teknigi ile inlii oldugu ve bunun en iyi
uygulayicilarindan biri oldugu bilinmekle beraber paralelinde tarihin akisinda bir¢ok
kez rastlayabilecegimiz gibi besteci i¢in talihsiz bir olay meydana gelmis 1819

yilinda Allgemeine Musikalische Zeitung ¢ikan bir makalede Farina’ya atifta

27 Ag.k., 269.
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bulunularak col legno tekniginin uygunsuz olarak nitelendirildigi ve soylu sinifin

temsilcileri i¢in yapilan dinletilerde calinmamasi gerektigi bildirilmistir.?

4.4.Arcangelo Corelli

Resim 4.4.1%°:

Corelli’nin hayatina gegmeden 6nce onun eserlerinin 17. yy igerisinde sadece
keman i¢in yazilmis yapitlar arasinda degil Barok donem yayli topluluklarmin
gelisimi i¢in de oldukga belirleyici bir faktdr oldugunu sdylemek gerekir. Italyan
keman ekoliiniin devami olarak nitelendirebilecegimiz bestecinin keman tizerindeki
yeteneklerini daha dnceden degindigimiz Carlo Farina ile karsilastirmamiz besteciye

yapilmig biiylik bir haksizlik olarak goriilmelidir. Corelli hakkinda o dénemde

% Ag.k., 269.
# Resim: http://corflammae.com/arcangelo-corelli/ (10.04.2017)
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sOylenen “Kemancilar arasinda en iyi besteci, besteciler arasinda en iyi kemanci.”
sOzii onun besteciligi ile kemanciligi arasindaki dengeyi bulabilmemiz agisindan

olduk¢a 6nemlidir™®.

Arcangelo Corelli 1653 yilinda Italya’nin Fusignano sehrinde dogmustur. i1k
miizik egitimine bu sehirde baslamis hayatmin ilerleyen yillarinda o donemde
Italya'da ¢algi miiziginin merkezlerinden biri olarak goriilen San Petronio Katedral
Orkestrasi’'min da ig¢inde bulundugu Bologna sehrine tasmmistir. Bu donemde
Bolonya bestecinin hayatinda 6zel bir yer tutacak Ercole Gaibara’nin Kurucusu
oldugu Bolonya ekoliiniin temsilcileri Giovanni Benvenuti, Leonardo Brugnoli ve
G.N Laurenti gibi o dénemin gézde kemancilar1 ile ¢alisma firsat1 yakalayacaktir .
Corelli daha sonralart Roma’da ayni ekole atifta bulunularak Il Bolognese yani
bolonyali tinvanmi ile anilmistir.1681 yilina geldigimizde besteci op. I Sonatini
kraliyet tacindan feragat etme pahasina katoliklie gecmis olan Isve¢ kralicesi
Christina i¢in yayinlayacak daha sonralar1 1655 yilinda Roma’ya yerlesecek olan
kralige Christina'nin yasadig1 saray bilim ve sanatin merkezi haline gelecektir®. 1687
yilinda kardinal Benedetto Panfili Corelli’yi kendisinin Maestro di musica / Miizik
Direktorii olarak atamus, ilerleyen yillar igerisinde 23 yasinda kardinallige
yiikselecek olan Papa VIII. Alexander’in yegeni Pietro Ottobini bestecinin patronu
olmustur. Corelli’nin yasadig1 donemde akademi ve sanatsal faaliyetin i¢inde aktif
rol olan bir figiir oldugu, o donemin taninmig simalar1 Breughel ve Poussin gibi
ressamlarin da i¢inde bulundugu resim ve degerli yayl calgilar koleksiyonuna sahip

oldugu belirtilir.*

0 Ag.k, 285.
L A.g.k, 286.
%2 Ag.k., 286.
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Opus siralamasina gore eserleri:

1681 Sonate a tre klise sonatlari, op. 1 / Roma

1685 Sonate da camera op.2 / Roma

1689 Sonate a tre klise sonatlari, op. 3/ Roma

1694 Sonate a tre oda miizigi sonatlari, op. 4/ Roma
1700 Sonate a violino, op. 5/ Roma

1712 Concerti grossi, op.6 / Amsterdam

Miiziklerini mercek altina aldigimizda oncelikle listede ad1 gegen yapitlarin
yasadig1 dénemde de biiyiik ses getirdigini goriiyoruz. Corelli'nin op. 1 sonati ilk
yayinlandigi tarihten itibaren ilk on senelik periyod icinde on iki kez tekrar
basilmistir. Bu sonat1 on yedi kez ile op. 2 sonat izler. Opus 5 Keman Sonat ilk
yayinlandiginda ciddi bir basar1 elde etmis ve Roma’da basildig1 ayn1 yil igerisinde
Londra ve Amsterdam’da da yaymlanmistir. Corelli’nin sadece keman yapitlari
olarak degil miizik tarihi genel perspektifini géz oniline aldigimizda yazmis oldugu en
onemli eserlerini op. 6 Concerto grossi olarak géstermemiz gerekir ki bu miizikler
barok donemde yayli calgilar orkestra literatiiriiniin yap1 tas1 gibidir. Italyan
bestecinin miizikleri yaymlandiktan kisa bir siire sonra bircok defa uyarlanmistir.
Geminiani, Corelli’nin keman sonatlarini concerto grosso olarak uyarlamis, Pepusch

ii¢ solo enstriimana viola partisini de eklemistir.

Genel anlamda bestecinin yazmis oldugu miizikleri inceledigimizde asilmasi
giic teknik zorluklardan ziyade sade bir anlatim ile karsilagiriz. Ancak yapitlarinin
icinden 0p.5 numarali sonatin1 daha farkli bir sekilde ele almamiz gerekecektir;
Sonate a violino op.5 altist kilise sonat1 besi oda miizigi sonati ve 12 numarali
sonuncusu ise Barok keman repertuvari igerisinde oldukga iinlii olan La Follia /
Folies d’Espagne cesitlemelerinden olusur. Corelli’nin yapitlarindaki genel teknik
perspektifin tersine bu eserinde (ve ozellikle klise sonatlarinda) uzun bas partisi

lizerine yazilan kadans boliimleri belirmekte ve eserde o donemin teknik yelpazesi ve
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bestecinin diger yapitlari da goz Oniinde bulunduruldugunda bir kademe daha zor

olarak nitelendirebilecegimiz teknik pasajlar oldugu géze ¢arpmaktadir.

Italyan bestecinin miiziklerindeki solo keman partilerinin pedagojik bir
vaklagim ile acgiklanabilecek motifler igerdigi yoniinde bir goriisiin oldugunu
belirtmeliyiz. Yazilan keman partileri igerisinde pedagoji kavrami ile agiklanmak
istenen bestecinin miizigi bilingli bir sekilde ¢alicinin sol el teknigine fayda saglayip
gelistirmesi hedefi dogrultusunda kullanmis olabilecegidir.Bestecinin miizikleri
hakkindaki bu goézlem Corelli’nin hayatmin son donemlerinde besteciliginin yaninda
Geminiani, Locatelli, Mascitti ve Somis gibi o donemin iinlii besteci- kemancilarin
hocaligin1 yapmis son derece aranan bir keman hocasi oldugunu diisiindiigiimiizde
oldukca mantikhidir.Keman literatiirlinde miiziklerinde sol ve sag el teknigi
gelistirmeye yonelik pasajlari ile dikkat ¢eken Guiseppe Tartini’'nin Corelli'nin op.5
sonatint o donemde dgrencilerine ¢alinmasi zorunlu olan yapitlar arasinda gosterdigi
bilinmektedir.Corelli’nin yapitlarinda kullandigi fugal boliimler daha sonralari
polifonik anlayis icerisinde keman etiidleri yazacak olan giiniimiizde de sikg¢a

duydugumuz Fiorillo ve Kreutzer gibi isimlere ilham kaynagi olacaktir.

Italyan ekoliinden gelen bestecilerin keman literatiiriinde 6n siralarda
olmalarinin en biiyiik nedeni vokal miizik temelli bel canto stilini kemanin {istiine
essiz bir ustalik ile aktarabilmelerinde saklidir. Ayni sekilde italyan bestecilerin bel
canto stilinde keman yapitlar1 vermeleri Barok doneme has bir olgu degildi. Yaklasik
yiiz elli y1l kadar sonra 19.yy.’a geldigimizde dikkatleri o zamana kadar goriilmemis
virtiiozitesi ile baska bir Italyan kemanci-besteci iizerine ¢ekecek 6zellikle yazdig
kongertolardaki ikinci boliimler dinleyicide sanki bir enstriimandan ziyade sahnede
son derece yetenekli bir soprano dinliyormus hissi uyandiracaktir. Elbette ki bu
besteci 19.yy.’da adindan sik¢a bahsettirecek olan ve keman literatiiriine damgasimni

vurmus bir diger besteci-kemanci Niccolo Paganini'dir.



5. HEINRICH IGNAZ FRANZ VON BiBER

Resim 5.1.1%:
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5.1.Biyografi

12 Agustos 1644 tarihinde Bohemia sinirlar1 igerisinde dogan Avusturyali
kemanc1 ve besteci Heinrich Ignaz Franz von Biber ilk miizik derslerini giiniimiiz
Cek Cumhuriyeti sinirlart i¢indeki Olmiitz /Olomouc sehrinde doénemin Kilise
orgcularindan biri olan Wiegand Kndffee den almistir. Biber’in ilk miizik hocas1 olan
Knoffee ayn1 zamanda Liechstein-Kastelkorn kontu Maximilian in saray kadrosunda
kilise orggusu olarak goérev yapmaktadir. 1668 yilina geldigimizde Biber, Prens

Seyfried Eggenberg’in sarayinda miizisyen olarak ¢alismis, 1668 yilinda ise Kromerz

% Resim:https://alchetron.com/Heinrich-lgnaz-Franz-Biber-1075324-W (10.04.2017)
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sehrinde Olmiitz Psikoposu Karl Liechstein-Kastelkorn i¢in Kapellmeister / Miizik
Direktorligii gorevine atanmustir. Karl Liechstein-Kastelkorn 1670 yilinin sonlarina
dogru besteciyi saray biinyesinde calistirdigi miizisyenleri i¢in yeni enstriimanlar
satin almast i¢in donemin iinlii yayli sazlar yapimcilardan biri olan Jacob Stainer’in
atdlyesine gondermek istemis ancak besteci Stainer’in atdlyesini ziyaret etmek
yerine Salzburg’da bagpsikopos Maximilian Gandolph von Khuenburg’un himayesi
altinda ¢aligmayi tercih etmistir. H.I1.F.Biber'in aldig1 bu karar 6nceden resmi olarak
calisan1 oldugu Liechstein’t rahatsiz etmesine karsin Liechstein'm bagpsikos
Khuenburg ile olan arkadasligi nedeni ile bu duruma tepki gdstermedigi belirtilir.
Biber’in kendisini resmi olarak serbest birakacak olan yazigmalar1 1676 yilina kadar
beklettigi fakat Salzburg’da Baspsikopos Khuenburg himayesinde calistig1 yillarda
Liechstein’in gonliinii kazanmak adma ona sik sik caligmalarmmi  gonderdigi

bilinmektedir**.

Salzburg’a taginmasinin ardindan bagpsikopos Khuenburg’un yayl calgilara
olan 6zel ilgisi nedeni ile kariyeri hizla yiikselmeye baslayan Biber, 1676 ve 1684
yillar1 arasinda toplamda dort eserini baspsikopos adma bestelemestir. 30 Mayis
1672 tarihinde Salzburg’da yasayan tiiccar bir ailenin kiz1 Maria Weiss ile evlenecek
olan besteci, 1677 yilinda yazmis oldugu keman sonatlarindan bir bolimiinii
Laxenburg’da dénemin 6nde gelen isimlerinden biri olan Imparator 1.Leopold igin
seslendirecektir. 1684 yilinda Andreas Hofer’in Sliimiinden sonra miizik direktorii
olarak atanmasinin yani sira koro okulunun dekani olarak da gorev yapmaya
baglamig, ayni imparator adina verdigi ikinci konserinden sonra Noble Rank of Knigt
/ Soylu Sovalye Riitbesi ile onurlandirilmustir®®. 1690 yilinmn baslarinda ise bestecinin
maast 60 guldene ¢ikarilacak ve maasinin yaninda yeme-igme, konaklama ve
hareket 0zgiirliigli gibi glindelik 6zgiirliik alanlar1 tanmacaktir. Biber’in Maria Weiss
ile birlikteliklerinde 11 ¢ocugu olmus, fakat bunlardan sadece 2 kiz (Anna
Magdelena 1677-1742/ Maria Cecilia 1674 / - ) ve 2 erkek (Anton Heinrich 1679 -

* The New Grove Dictionary of Music and Musicians , Second Edition Volume 3, 520.
¥ A.g.k., 520.
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1742 | Karl Heinrich 1681-1749) ¢ocuk hayatta kalmay1 basarabilmislerdir. Hayatta
kalan c¢ocuklarindan hepsinin miizige yatkin oldugu ve babalari tarafindan iyi bir
miizik egitimine tabi tutulduklar1 belirtilir. Erkek ¢ocuklarindan ikisi birden Salzburg
sarayinda kemancilik yapmig Karl Heinrich adinda olani daha sonralar1 1714 ve
1743 yillar1 arasinda miizik direktorliigline kadar ilerlemistir®®. Biber’in hayatta kalan
iki kizindan biri olan Anna Magdelena 1696 yilinda Monnberg Benedictine
manastirima kaydolmus ayni zamanda iyi bir sanct ve kemanci olan Maria Rosa
Henrica daha sonralar1 (dini literatiirdeki ismi Anna) bu manastirda 6gretmen ve
rahibe aday1 olacak, 1727 yilinda ise koro sefligine atanacaktir. Biber, Missa S
Heinrici adindaki missasmi bu kizi i¢in bestelemis 15 Temmuz 1697 tarihinde

kizmin {iniforma toreni i¢in bizzat kendisi yénetmistirgY.

17.yy. Avrupa kitasinin en gosterisli keman virtiiozlerinden biri haline gelen
Biber hakkinda akla gelen en 6nemli sorulardan birisi de en azindan Avrupa kitasinin
belirli bir kismin1 kapsayan konser turnesi yapip yapmadigidir. Maalesef bu sorunun
cevabini net bir sekilde ortaya koymak i¢in giinimiize yeterli kanit kalmamistir.
Ancak Johann Mattheson’un “Grundlage einer Ehren-Pfarte 1741 yapitinda Biber
biyografisinin son paragrafi Biber’in miiziklerinin italya ve Fransa’da
enstriimancilifina tercih edildigini belgelendirir.Son operasin1 1699 yilinda
tamamlayan besteci, yasamimin son donemlerinde kendisini 6zellikle dini miizik ve
opera yazmaya adamis ve 3 Mayis 1704 tarihinde Salzburg smirlari igerisinde

yasamini yitirmistir.

% A.g.k., 520.
¥ A.g.k., 520.
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5.2.Cahsmalan

Yasadig1 donemde Biber’in virtiiozitesini simgeleyen en biiyiik unsurlardan
biri o donemin kemancilar1 i¢in oldukca zahmetli bir is gibi goriinen ve ayni sekilde
Barok donem keman repertuvari diistiniildiiglinde ¢ok fazla rastlamamizin miimkiin
olmadig1 6 ve 7. pozisyonlarin rahatlikla kullanabilmesi olarak gosterilir. Bu etken ne
kadar giinlimiiz c¢alis tekniklerini g6z Oniinde bulundurdugumuzda ¢ok kolay gibi
gozilkse de 17. yy. keman repertuvart ve teknik olanaklarmi g6z Oniinde
bulundurmak gerekirse oldukga gii¢ bir is oldugunu séylemek 6nemlidir. Bestecinin
o donemde yorumculuktaki ustaligina esit mesafede bulunan bir baska isim ise ayni
donemde yasamis bir diger kemanci - besteci olan Johann Jakob Walther 'dir®.
Biber ve Walther ikilisinin 17. yy. igerisinde kullandiklar1 sol el ve sag el
tekniklerinin tezin ilk kisminda bahsettigimiz ardi sira yasayan italyan cagdaslarini
bile geride birakacak Olgiide olmasi belki de bugiin Biber'in Avrupa'da Barok
déneme damgasini vurmus oldukga bilinen bir virtiioz olarak akillarda kalmasinin en

biiyiik nedenlerinden biri olarak gosterilebilir.

Biber’in o donemde ¢alg1 iizerindeki teknik becerileri modern kemanin
geleneksel akort dizilimi ( sol - re - la - mi) ile galabilmek i¢in yetecek kapasitede
olmasmma ragmen “Sonatae Violine Solo” yapit1 iginde bulunan iki Sonat
scordatura®® icerir. 1681 yilinda bestelenmis bu 7 sonatin arasindan Rosary
Sonatlarin igindeki 14 boliim degistirilmis akort sistemi ile yazilmis, bahsi gegen
yedi sonat igerisinden sadece ikisi bugiin kullandigimiz geleneksel akort dizesi igin
bestelenmistir. Rosary Sonatlar igerisinde bulunan her sonat tezin bir sonraki
bdliimiinde ¢ok daha ayrmtili inceleyecigimiz Incil'den alinma Rosary Dualarini
resmeden islemeler ile basliklandirilir. Eserin sonunda solo keman i¢in yazilmis

Pasakalya’nin notasmin iizerinde ise yine Incil'de sdzii gecen Guardian Angel and

% 1650-1717 yillari aras1 yasamustir.
% Degistirilmis akort sistemi.
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Child / Koruyucu Melek ve Cocuk resmedilmistir. Tezin son boliimiinde analizini
yapacagimiz “Sol — fa — mi bemol — re “ notalarindan olusan ve temanin altmisbes
kisa tekrar1 lizerine bestelenen solo Pasakalya boliimii Barok dénemde J.S Bach'in re
mindr chaconne adli yapitindan Once solo keman igin bestelenmis en Onemli

polifonik®® yapitlardan biridir.

Biber’in scordatura teknigini siklikla kullandigi bir diger derlemesi
“Harmonia artificiosa-ariosa” adli yapitidir. Bu yapit iki enstriiman ve bir bas
partisi i¢in yazilmis yedi partitadan olusmus, Partitalardan besi 2 keman, biri keman
ve viyola ve digeri ise 2 viola d’amore igin bestelenmistir. Esasen yapit iki
enstriiman ve bir slirekli bas partisi i¢in yazilmis trio formunda olup, Sonatlarin
olaganiistii dogaclama melodileri ve bazen sanki 5 parti duyulurmuscasina zengin
polifoni ile islenmis olmasi bize daha c¢ok virtiiozitesi ile anilan Biber’in miizik
yazma becerisinin hi¢ de hafife alinacak tiirden olmadigimi gosterir. 1681 yili
icerisinde yazdig1 scordatura sonatlar1 dahil Biber’in 18 farkli akort dizilimi i¢eren
22 calismasi ile beraber Rosary Sonatlar ve Harmonia artificiosa-arioso keman

repertuvarinda scordatura literatiiriiniin zirve yapitlar1 olarak gosterilir.

Biber’in besteledigi dini miizikler onun bestecilik yelpazesinin énemli bir
kismini temsil etmekte, bu eserler icerisinde ostinato bas partisi lizerine yazilmis
cesitlemeler ve giiclii kontrpuan anlayist dini miiziklerinin ayirt edici 6zelliklerini
olusturmaktadir. Bestecinin missalar: Salzburg Katedralinin 6zel aktiviteleri i¢in
bestelenmis olmakla beraber bestecinin yazdig1 dini miiziklerin arasinda kuskusuz
en ¢ok bilineni Missa Salisburgensis'dir.Biber’in bu gorkemli eseri 1682 yilinda
Salzburg Baspsikoposlugu’nun 1100. Yildonimi kutlamalar1 adina yazdigi
bilinmektedir. Bestecinin diger koral yapitlar1 olarak Missa Sancti Henrici ve Missa

Bruxellensis’i gosterebiliriz . 1679 ve 1699 yillar1 arasinda Biber 3 opera ve en az 15

“ Burada kullanilan polifonik tanimi solo keman i¢in yazilmis birden fazla sesten olusan ¢ok
partili solo yapit anlami tagimaktadir.
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okul dramasi bestelemistir. Operalarinin arasinda gilinlimiize dek ulasan tek yapit
baspsikopos Johann Ernsthorn adina atifta bulunulmus Chila dura la vince adli
operasi 0lup bu yapitin bestelendigi tarih tam olarak bilinmemekle beraber 1690 ve
1692 yillar1 arasinda herhangi bir tarihte bestelendigi varsayilmaktadir. Biber’in okul
dramalar1 Salzburg sinirlar1 igerisindeki Benediet Universitesi i¢in yazilmis olup bu

dramalarm sahne ve librettolar1 operalardaki diyaloglar1 ¢agristirmaktadir*'.

Biber’in el yazmalarinin ¢ogu bilinen biitiin oda miizigi eserleri de dahil
Kromerz Baspsikoposluk arsivinde bulunmustur. Biber’e kadar kendi enstriimanlari
iistiinde yetenekli birgok besteci yasamis olmasina ragmen Biber yasadigi donemin
onciilii olarak goriilmektedir. 1684 yilinin Mart ayinda Andreas Hofer’in 6liimiinden
sonra Salzburg’da Kapellmeister / Miizik Direktérii olarak atanmasinin ardindan ayni1
yilin sonlarma dogru koro denetmeni olarak da gorev yapmis, daha ¢ok hizmet
edebilmek igin tistlendigi bu gérevler bestecinin 1680-1696 tarihleri arasinda yazdigi

miiziklerinin yaymlanmasinda gerilemeye sebebiyet vermistir*?.

Bestecinin hayatinin bir bolimiinii gecirdigi Salzburg’daki miizikal iklim
Johann Ernst Thun’un baspiskoposluk gorevine getirilmesi ile biiylik Olgiide
degisime gitmis, bu donemde miizik direktorliigli gorevini yiirliten Biber neredeyse
her yil Salzburg’taki Cizvit okulu i¢in dramalar bestelemeye devam etmistir. Yeni
bagpsikopos Thun'un 6zel davetleri icin Biber’in Chi la dura®® dahil 2 opera
sahnelenmesi icin aracilik ettigi oldugu bilgilerimiz arasindadir. Fakat operasi
disinda baspsikopos Thun’un déneminde yazdigi Balletti a 6* ve Harmonia

artificiosa- ariosa adli yapitlarinin ¢alindigmma dair bir kanit olmamakla beraber

“A.g.k., 522.

“A.g.k., 522.

1690 — 1692 yillar1 arasi1 herhangi bir tarihte bestelendigi tahmin edilir.
#1690 yilinda bestelenmis, el yazmalar1 Kromerz sehrinde korunmustur.



41

belirttigimiz yapitlar disinda Biber’in 1704 yilindaki 6liimiine kadar tarihlendirilmis

calg1 miizigi i¢in yazilmis eseri bulunmamaktadir®.

5.3.Eser Listesi:

Solo Keman Eserleri:

Rosary (Mystery) Sonatas ve Pasakalya, 1674.%
Sonatae (Nuremberg,1681)

Sonata ... representativa, (1669 civari)

Sonata , (1670 civari) Fantasia ; Pastorella ; 2 Sonat

Doubtful: Cioncana; Balletti

Okul dramalari, operalar ve biiyiik kantatlar:

Applausi festivi di Giove / (kantat, Salzburg 1687)

Li trofei della feda cattolica / (kantat , Salzburg 1687)

Alessandro in pietra (op, F.M. Raffaelini), (1689)

Chi la dura la vince (op, Raffaelini), (1690 - 92)

Trattenimento musicale del' ossequio di Salisburgo / kantat , (Salzburg 1699)

15 okul dramast, (1679 - 99), Salzburg

“>Charles E.BREWER, The Instrumental Music of Schmeltzer, Biber, Muffat and their
Contemporaries , 316, 317.

“® Eserin yazildig1 tarih tam olarak bilinmemektedir.Verilen tarih The New Grove Dictionary
of Music and Musicians - Second Edition Volume 3 523. sayfada yaninda bir soru isareti ile
belirtilmektedir.



Missalar:

Missa Christi resurgentis - 1674 yakinlari,
Missa catholica,

Missa Salisburgensis (1682)

Missa Alleluia (1690)

Requiem (1690)

Requiem (1692)

Missa S Henrici (1697)

Missa Bruxellensis (1696)

Missa quadragesimalis (Missa in contrapuncto)

Diger dini miizikleri:

Salve regina (1663)

Lux perpetua (1673 yakinlarr)

Laetatus sum, (1676)

Plaudite tympana (1682)

Litaniae de S Josepho (1690 sonrast)

Ne cedite (1690 sonrasi)

Vesperae longiores ac breviores una cum litaniis Lauretanis (Salzburg 1693)
Nisi Dominus aedificaverit domum (1700 yakinlari)

In festo trium regum

Quo abiit

Stabat Mater
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Oda miizigi yapitlar::

Sonatae tam aris quam aulis servientes (Salzburg 1676)
Mensa Sonora (Salzburg, 1680)

Fidicinium sacro - profanum (Nuremberg- 1683)
Harmonia artificiosa - ariosa

Sonata (1668)

Balletti lamentabili (1670)

Sonata pro tabula

2 Arien (1673)

Battalia (Sonata di Marche) (1673)

Serenada (1673)

Sonata S Polycarpi (1673)

Sonata (1673 yakinlart)

Balletti

Balletti

3 Balletti

Sonata die pauern Kirchfartt genandt (1673 yakinlar1)
Trombet undt musicalisher Taffeldienst (1673 yakinlar)
Ballattae ad duos choros (1670 dnceleri)

Not: Listelenen envanterde yaklasik yiiz eser kayptir.*’

*T Liste: The New Grove Dictionary of Music and Musicians , Seceon Edition Volume 3,

523.
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6. ROSARY SONATLARI (1683-1687)

“Size iictincii 15181 , biiyiik bir al¢akgoniilliiliik ile
igsellestirmis oldugunuz adalet ve ayin 15181 ile kutsanmug
armoniyi adiyorum. Ogul’'un (Hz.Isa) yiiceligi ve siz,
Meryem’in el degmemis diiriistliigiiniin savunucularisiniz. Bu
sorumlulugunuzun odiilti olarak da cennetin kutsal meyveleri
ile besleniyor, Meryem’in merhameti ile emziriliyorsunuz.
Meryem sizi en saygin isimlerden biri Maximilian ile
onurlandirmigtir. Yazmis oldugum miizik icerisinde dort tel
icin diizensiz bir sekilde bestelenmis 15 farkli akort dizesini ve
kendi potansiyelleri iginde biiyiik bir ozen ile yazilmis ¢esitli
sonatlar, preliidler, sarabandlar, aryalar, varyasyonlar ve bir
cioconna kesfedeceksiniz. Eger bu sonu gelmez ¢abamin
nedenini  bilmek  isterseniz  merhametinize  siginarak
aciklayayim; besteledigim béliimlerin  hepsini  “15 Kutsal
Gizemi* onurlandirmak adina yazdim. Oniiniizde diz ¢okerek

. 48,
size adryorum.

Yiiceliginizin algak goniillii hizmetkari,

Heinrich Ignaz Franz von Biber

8 Charles E.BREWER, The Instrumental Music of Schmeltzer, Biber, Muffat and their
Contemporaries, 298-299.
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Biber’in yapitin ilk sayfasinda yer alan Baspsikopos Maximilian Gandolf
adina yazdig: atifta belirttigi gibi Rosary Sonatlar'in el yazmalar1 eserin sonuna
eklenen pasakalya boliimii harig¢ her biri bes boliimden olusan {i¢ biiyiik grup halinde
taslaklandirilmig toplam onbes boliimden olusmaktadir. Her biri farkli akort diizeni
ile bestelenmis gruplar i¢indeki bolimler scordatura dizilimini gdsteren nota
kutucuklar1 ve bu ¢alismanin daha sonraki boliimlerinde ¢ok daha ayrmtili
isleyecegimiz Hz.Isa'nmn hayatmi konu alan Rosary dualarmi betimleyen kiigiik
resimcikler ile isaretlenmistir. Boliim baslarma konumlandirilmis resimlerin higbiri
orijinal el yazmalarinda H.LF.Biber'in kendisi tarafindan konulmamis, solo
Pasakalya boliimii basinda kullanilan Guardian Angel and Child / Koruyucu Melek
ve Cocuk tasviri dahil sonraki boliimde ¢ok daha ayrintili isleyecegimiz Rosary
dualarimm konusunu kapsayan bolimlerin basliklarin1 sembolize etmek amach

sonradan nota iizerine eklenmistir.

6.1. Rosary Sonatlarin Orjinal Dili ve Tiirkce'deki Bashk, Boliim isimleri ve
Her Boéliim Icin Kullanilan Akort Dizeleri; (Bkz: Cizelge 6.1.1)

Cizelge 6.1.1;

Die Freudenreichen Mysterien / Sevingli Gizemler

Sonat | Isim Boliimler Ton Scordatura
No
No:1 Maria Praeludium, Variatio (7 Re minor | Sol-re-la-mi
Verkiindigung / varyasyon), Finale
Haber
No:2 Maria Sonata, Courante/Double, | La Major | la— mi—la—
Heimsuchung / Adagio mi
Ziyaret
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No:3 Geburt Jesu/ Sonata, Courante/Double, | si minér | si— fa# — si —
Dogus Adagio re

No:4 Darstellung Jesu Ciocona (+ 12 variations) | re minér | a—d—a—d
im Tempel/ Isa'nin
Tapinaga Takdimi

No:5 Der zwélfjahrige Praeludium , Allemande , | La Major | la— mi—la
Jesus im Tempel/ Gigue [C], Sarabande/ —mi

Isa tapinakta 12
yasinda

Double

Die Mysterien des Schmerzensreichen Rosenkranzen / Hiiziinlii Gizemler

No:6 Jesus am Olberg / | Lamento Do la bemol- mi

Isa Olive Daginda mindr bemol — sol -
re

No:7 Greifselung Jesu | | Allemande / Variatio , Fa Major | do—fa—la—
Isa'nin Sarabande /Variatio (+ 3 do
Kiwrbag¢lanmasi variations)

No:8 Dornenkronung Sonata , Gigue / Double/ | Sibemol | re —fa —si
Jesu / Isa'ya Double [2] Major bemol / re
Dikenli Ta¢
Takiliyor

No:9 Kreuztragung Sonata, Courante / la min6r | do—mi-la
Jesus / Hz.Isa Hagi | Double [Double 2], —mi
Taswyor Finale

No:10 | Kreuzigung Jesu/ | Praeludim, Aria / sol sol-re— la
Hz.Isa'min Variatio (5 Variation ) mindr —re

Carmiha Gerilisi




Cizelge 6.1.1 (Devam);
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Die glorreichen Mysterien / Sanh Gizemler

No:11 | Auferstehung Jesu | Sonata, Surrexit Christus | Sol sol —sol —re
/ Hz. Isa'nin hodie ,Adagio Major —re
Dirilisi

No:12 | Himmelfahrt Jesu/ | Intrada, Aria Tubicinum, | Do do — mi — sol
Hz.Isa'nin Goge Allemande, Courante / Major —do
Yiikselisi Double

No:13 | Herabkunft des Sonata , Gavette , Gigue , | re minér | la — mi— do#
Heiligen Geistes/ | Sarabande —mi
Kutsal Ruhun
Yeryiiziine Inisi

No:14 | Maria [Sonata ], Aria (+ 29 Re la—mi-la-
Himmelfahrt/ Variation ) Major re
Meryem'in Goge
Kabulii

No:15 | Maria Kronung | Sonata , Aria (+3 Do sol —do —
Hz.Meryem'in variations ),Canzone , Major sol-re
Taglandirilmasi Sarabande

Yukarida miizigin bdliimlerinin Almanca ve ingilizce isimlerini igeren

cizelge bize el yazmasinin ¢iftli dans boliimleri ve c¢esitlemelerden olusan (dordiincii

sonat icerisindeki chaconna dahil) biitiinsel bir yap1 ile kaleme alindigmi
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gostermektedir. Bu yapinin biigiinkii gibi ¢ogunlukla “Rosary/ Mystery ya da
Biblical Sonatlar” olarak adlandirilmasi1 Erwin Luntz’un 1905 yilinda diizenledigi

4
baskinin sonrasma dayanmaktadir®.

6.2. Scordatura Teknigi

Biber’in scordatura dizelerinin boliimler arasindaki muntazam degisimlerin
eserinin konusuyla paralel sembolik bir degeri olabilecegi yaygmn bir goristiir.
Ornegin; yapitin bes boliimden olusan ii¢ biiyilk kismindan birisi olan Hiiziinlii
Gizemler kesitinin ilk bolimiinde (Partita XV/ Jesus on the Mount of Olives / Hz.Isa
Olive Daginda) besteci alisilmadik bir dizilim olan “la bemol - mi bemol - sol - re “
akort dizesini kullanmay1 tercih etmistir. Bu tercih kesitin basindaki lamento
bolimiinde teller arasinda gormeye cok fazla alisik olmadigimiz disonans araligi
kullanildigi anlamma gelmektedir. Ayni araligin Barok donemde 6zellikle
J.S.Bach'in Solo Sonat ve Partitalar:'nda temayi sonradan ¢oziilecek apojatiirler ile
daha trajik bir ifade olusturmak adina kullandigini bilmekteyiz. Fakat o doneme
kadar scordatura dizesinin icerisinde kullanilmasiin aligildik bir durum olmadigini
ve bolimler arasinda siirekli degisen scordatura dizilerinin Biber'in  Rosary
Sonatlarinin icraciya getirdigi en biiyiik zorluklardan biri oldugunu belirtmek

gerekmektedir.

Biber’in bu onbes Partita’dan olusan derlemesi ayni zamanda 17. yiizyil

icerisinde scordatura tekniginin en genis ¢apta kullanildig1 yapit olma 6zelligi tasir.

“ A.g.k., 300.
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Biber’in kendi atfinda dile getirdigi gibi onbes Partita igerisinde sadece Partita 1 ve
eserin en sonuna eklenen sol minér Pasakalya bolimii giinimiizde kullanilan

“«

modern keman akort dizesi “sol— re—la —mi “ sesleri i¢in bestelenmistir. Belirtilen
boliimlerin disindaki partitalar farkli akort dizesi ile isaretlenmis Ornegin asagida

belirtilen {i¢ akort dizesi re minor tonunda yazilmis ii¢ partita i¢in gosterilmistir;

Partita I: “sol—re— la—mi “
Partita 1V: “la— re— la—re “
Partita XIIl:  “la— mi—do#— mi “

Bu akort dizelerinin her biri re minor tonunun farkli goriiniimlerini
vurgulamak i¢in diizenlenmis oldugu analizi scordatura dizelerini dogru yorumlamak
adma kayde degerdir. Ornegin Partita I biinyesinde kullanilan dizede re ve la
notalarinin bulundugu dizenin orta kismi tonalitenin ana fonksiyonlarini (eksen ve
¢eken) sol sesi ise altceken fonksiyonunu vurgulamaktadir. Partita XIV igin
kullanilan akort dizesinde ise la — re — la — re sesleri ile katlanmis oktavlar
kullanilmaktadir.Bu oktavlarin eksen ve ¢eken akoru seslerini vurgulamak igin
diizenlenmis oldugu c¢ikarimi scordatura dizeleri ile boliimler arasinda bir iliski
kurabilmemiz i¢in olduk¢a 6nemlidir. Partita XIll biinyesinde ise re mindr tonunun
ceken akorunu olusturan sesler tiimii ile scordatura dizesi kullanilarak verilmis ayni
sekilde La Major olan iki Partita i¢inde; Partitall: “la— mi — la— mi “ Partita V:
“la—mi—la—do diyez ” C Major olan diger iki Partita’da ise; Partita XII: “c— e

—g — ¢ “Partita XV: “sol— do— sol— re “ sesleri kullamlmistir>°.

%A g.k., 307.
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Biber’in 1680 yillar1 ¢ergevesinde scordatura teknigini ¢ok daha genis ¢apta
kullanmaya basladiginin bir kanit1 olarak ayn1 donemde yasamis besteciler Johann
Jacob Walther (1650 -1717),ve J.P von Westhoff (1696 -1705) ile arasindaki rekabeti
gosteren bir metnin bulunmasii gosterebiliriz. Johann Jacob Walther scordatura
tekniginin uygulanis1 hakkinda 1688 yili i¢erisinde yazmis oldugu Hortolus Chelicus

yapitinin atifi icerisinde Biber'i ima ederek igneleyici sozler kullanir;

“Onlar keman iistiinde ¢ok ses uygulamarindan etkilendikleri
siirece  ¢algimin her zaman mutlak besli araliklar ile akort
edilmesi gerektigini savunabilirler. Tellerin bu sekilde akort
edilmesi gerektigini savunmalarinin nedeni dogru entonasyon ile
calmak istemeleri olarak goriilebilir. Dinleyiciye parmak tusunun
listiinde si¢rayan parmaklar™ ve kafa karistiricr derecede hizli
yay vuruslart onermek yerine onlart kulaga hos gelen bir melodi
ile yanlarina c¢ekmek isteyebilirler. Onlarin tanimlandirdiklar
gibi soylemek gerekirse bu eserimde bazen iki veya daha ¢ok tel

yanliy akort edilmistir..”*"

Metindeki yanlis akort ignelemesi Biber’in stili ile Walther’in arasinda o
dénemlerde scordatura kullaniminin dogurdugu rekabetin ne denli boyutta oldugunu
gorebilmemize olanak saglamaktadir. Fakat kuskusuz bu ikilinin arasinda meydana

gelen rekabet daha ¢ok o donemin scordatura tekniginin gelisimine fayda saglamistir.

>'Besteci burada scordatura dizesinin icraciya getirdigi teknik zorluklar kastetmektedir.
A.0.k., 313.
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6.3. Rosary Sonatlarinda Metin Ve Miizik Iliskisi

Miizigi ilk kez dinleyecek olanlar i¢in gbze ¢arpan ilk seylerden biri Biber'in
Hz. Isa'min hayatim konu alan Incil'deki duadan esinlenerek yazdigi bu miizikteki
basliklarin zaman zaman miizik i¢erisinde kullanilan miizikal dil ile ortiigmemesidir.
Ornek vermek gerekirse ii¢ numarali partitada “The Nativity/ Dogus" bashg1 iizerine
mindr bir ton olan si minér tonu se¢imi Hz.Isa’nin dogumunu konu alan bdliimlerin
besteci tarafindan tevazu ve hiiziin temalar1 ¢cer¢evesinde sunulmasi anlamina gelir ki
bu akillara dini ritiielde miijde habercisi olmasi gereken bir konunun neden minér bir
tonla yansitilmasinin tercih edildigi sorusunu getirmektedir. Ayni sekilde eserde
sasirtict ton tercihlerinden birisi de The Scourging of Jesus / Hz.Isa’'mn
Kiwrbaglanmasi gibi derin ve trajik bir konu basligmin Partita XIl biinyesinde major
ton olan Fa Major tonu ile miizige yansitilmasidir. Besteci bu boliim igerisinde de
diger bolimde oldugu gibi olduk¢a hiiziinlii olarak tanimlayabilecegimiz bir baslik
ile zit iligkili bir ton tercihi ve anlatim yoluna gitmistir. Miizigin dinlenilmesi
sonrasinda ¢ok daha belirgin bir sekilde farkina varilabilecek Biber'in bu konu
basliklar1 ile celigkili ton tercihlerinin nedenleri miizigin konusunun yansitildigi
Incil'deki ayetler ile baglantili olabilecegi gdriisii Oniimiize ¢ikan bu paradoksu
aydinliga kavusturan en mantikli unsur olarak géze ¢arpmaktadir. Bkz. Matheus /
Matthew incili (27:20-29);

“Bagskahinler ve ileri gelenler ise , Barabba’nin
salverilmesini ve Isa’'mn éldiiriilmesini istesinler dive halki
kagkirttilar. Vali onlara sunu sordu:  “Sizin i¢in hangisini
salivermemi istersiniz?” , “Barabba’yr “ dediler . Pilatus,
“Oyle ise Mesih denen Hz.Isa’yi ne yapayim? diye sordu. Hep
bir agizdan , “ Carmiha gerilsin!" dediler. Pilatus, “O ne
kotiiliik yapti ki?" diye sordu. Onlar ise daha yiiksek sesle

“Carmiha gerilsin!” diye bagrisip durdular. Pilatus, elinden bir
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sey gelmedigini,tersine, bir kargasaligin basladigini goriince su
aldy, kalabaligin oniinde ellerini yikayip soyle dedi: “Bu adamin
kanindan ben sorumlu degilim. Bu ise siz bakin!” Biitiin halk su
karsiligt  verdi:  “O'nun  kanmimin  sorumlulugu bizim ve
cocuklarimizin iizerinde olsun!" Bunun tizerine Pilatus onlar
icin Barabba’yi salverdi, Isa’yi ise kamg¢ilattiktan sonra
carmiha gerilmek iizere askerlere teslim etti.Sonra valinin
askerleri Isa’y1 vali konagina gotiiriip biitiin taburu basina
topladilar. O’nu soyup tizerine kirmizi bir kaftan gecirdiler.
Dikenlerden bir tag ériip basina koydular, sag eline de bir kamis
tutturdular. Oniinde diz ¢Okiip, “Selam , ey Yahudiler’in Krali!”
diyerek onunla alay ettiler>,

Ayni sekilde benzer bir zit ton tercihine Simeon’un geng Isa’y1 kollarinda
tuttugu portre ile tasvir edilmis Partita IV igerisinde re minor tonunun kullanilmasi
ile rastlanir. Bu tercih bir digeri gibi yine Luka Incili'nde (2:29-35) bahsedilen

Hz.Meryem’in ¢ektigi acilara dayandirilir;

“Ey Rabbim,verdigin soézii tuttun, artik ben kulun huzur
icinde olebilirim. Ciinkii senin sagladigin, biitiin halklarin goézii
oniinde hazirladigin kurtulusu, uluslar: aydinlatip halkin Israil’e
yiicelik kazandiracak 15181 gozlerimle gordiim. Isa’min annesiyle
babasi , O’nun hakkinda soylenenlere sastilar, *“ Simeon onlar
kutsayip ¢ocugun annesi Meryem’e soyle dedi:“Bu ¢ocuk
Israil de bircok kisinin diismesine ya da yiikselmesine yol agmak
ve aleyhinde konugulacak bir belirti olmak iizere secilmigtir.

"Senin kalbine de adeta bir kili¢ saplanacak. Biitiin bunlar,

%% https://incil.info/kitap/Matta/27  (10.11.2016)
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bir¢oklarimin  yiiregindeki diisiincelerin a¢iga ¢ikmast igin

olacak®”

Eser icerisinde isaret etmemiz gereken birbirlerine ritmik ag¢idan benzeyen
kiigiik tema benzerliklerinin oldugu ve bunlardan birinin Partita 11 / The Nativity /
Adagio boliimiine ait bes ve sekizinci oOlgiiler arasindaki motifin Partita X
icerisindeki aria boliimiiniin 38-41 numarali 6l¢giiler arasina olan benzerligi oldugunu
belirtmeliyiz. Bu iki motifin arasindaki ritmik benzerlik ve 1. ve 3. vuruslar1 6n plana
¢ikaran bas partisi yansimasi sasirtict 6zelliktedir.Bahsi gegen boliimler arasindaki
benzerliklerin rastlant1 olmasmdan &te  Isa 'min Dogusu / Partita III ve Carmiha
gerilisini [ Partita X konu alan boliimler arasindaki sembolik degeri vurgulamak igin

bilingli bestelenmis olabilecegi 6ngoriiliir™.

Miizigin programatik semasi ayrica Partita Xl biinyesindeki ( Easter Song /
Surrexit Christus Hodie) Paskalya Sarkisi kesitinde de islenmis olup, siirekli bas
partisi esliginde donemin bilinen ezgilerinden birinin kullanildig1 melodi birkag dile
birden ¢evrilen metnin tistiine oturtulmustur. Orijinal igerikte kullanilan latince metin
14.yy.'dan Biber’in yasadigi doneme kadar olan periyod igerisinde Hristiyanlik

literatiiriinde bilinen bir metindir;

“Surrexit Chrsitus hodie, Alleluia, Humano pro solamine,
Alleluia™

“Isa goge yiikseldi bugiin, Alleluia, insanhgin tesellisi

’

icin, Alleluia.’

> https://www.bible.com/tr/bible/170/LUK.2.tcl02 (10.11.2016)
%A.g.k., 308.
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Bu metnin {izerinde kullanilan ayni ezgi Latince metnin en Onemli

cevirilerinden biri haline gelen Almanca metinde de kullanilmistir;

“Erstanden ist der heylig Christ, Alleluia , Der aller Welt

ein traster ist , Alleluia.”

“Kutsal Isa goge yiikseldi, Alleluia , tiim diinyanin huzuru

2999

olan kisi, Alleluia

Biiyiik bir kismi unison ve oktav sesleri ile islenmis, dans boéliimlerini
andiran bir figiire ve armonik bir altyapiya rastlamamiz zor olan®® bu kesitteki ayni
dokuya Biber’in bir diger yapit1 “Sonata die Pauern Kirchaft genandt” ve

Schmeltzer’in “Polnische Sachpfere « adli miiziklerinde de rastlamak miimkiindiir>’.

Son olarak Rosary Sonatlarin orijinal el yazmalarmin Bagspsikopos
Maximilian Gandolph’un 1687 yilinin igerisindeki 6liimiine kadar kendi miilkiyeti
altinda  oldugu bilinir. 19.yy. igerisinde yasamis dOnemin taninmis
koleksiyoncularmdan biri olan ve ayn1 zamanda Micheal Haydn in miizikleri ve
kilise miizigi ile yakindan ilgili Karl Franz Emil von Schafhautl bu el yazmalarini
kendi miilkiyetine ge¢irmis, Schafhautl’iin sahibi oldugu orijinal el yazmalarinin bir
sonraki dura81 “Bayerische Staatsbibliothek / Miinih ” biinyesinde Erwin Luntz un
koleksiyonu olmustur. Erwin Luntz, kendisinden sonra yasamis olan miizik
bilimcilerinin ¢ok fazla kaynaklandirmaya gerek duymadan benimsedikleri Rosary

Sonatlar 1676 yilindan sonra bestelenmis olmasinin miimkiin olamayacag tezinin

*® Bu kesitin icerisinde genis ¢apta tasto solo kullanim tercih edilmistir. Tasto solo kavrami
Italyanca kokenli tasto (touche / tus) sdzciik kokeninden gelmekte ve Barok miizikte siklikla
kullanilan klavsen gibi tuslu calgilarin i¢inde bulundugu miiziklerin tersine herhangi bir
armonik yapi kullanilmaksizin bir yayli c¢algi tarafindan c¢alinan solo kesit anlami
tasimaktadir.

A.g.k., 310.
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mimaridir. Luntz’un iddiasmin ana eksenini miizigin 1676 yilindaki “Sonata tam
aris, quam aulis” adli yapitin yayinlanmasindan 6nce bestelenmis olabilecegi
diistinmesi ve Biber’in 1681 yilindan itibaren bestelemis oldugu sonatlarinin teknik
olarak calimmasmin ¢ok daha zor oldugu goriisiinii benimsemis olmasi olusturur.
H.LF. Biber’in bu olaganiistii yapitinin Baspsikopos Maximilian Gandolph un 6limii
ile paralel 1666 — 1687 yillar1 arasinda herhangi bir tarihte bestelenmis olabilecegi
goOriisii sonralar1 daha da belirginlik kazanmig Chafe dahi eserin ¢ogunun Biber’in
Kromerz’den ayrilisindan 6nceki donem igerisinde 1670 yillar1 civarinda bestelenmis

olabilecegini 6ng6rmﬁstﬁr58.

Erken donem yazarlar eserin yazildigi tarih hakkindaki saptamalarini
yaparken o donemde scordatura tekniginin getirdigi teknik zorluklarin goézden
kagirmis olabilecekleri yaygin bir goriistiir. Bunun baslica nedeni olarak Biber’in
1681 yilinda besteledigi iki scordatura sonatin akort dizeleri igerisinde en tiz ses
olarak mi notasi kullanilmis olmasina ragmen Rosary Sonatlar biinyesinde mi telini
fa sesine yani bir tam perde yiikseltecek kadar ¢itay1 yukari tasimis olmasi olarak
gosterilebilir. Giinlimiizde bu ipuglarinin bize isaret ettigi tarih aslinda daha once
yapilmis tahminlerinin aksine Rosary Sonatlarin 1683 ve 1687 yillar1 arasinda
muhtelemen 1687 yilina daha yakin bir tarihte bestelenmis olabilecegidir. Miizigin
ilk seslendirilisinin bestecinin Salzburg’da Nonnberg lizerindeki evinin yakinlarinda
kiiciikk bir kasabada baspsikopos i¢in 6zel diizenlenen bir etkinlik biinyesinde

yapildigi tahmin edilmektedir.>®

%A.g.k., 310, 311.
»¥A.g.k., 313, 314.



7. ROSARY DUALARI

7.1. Aziz Dominik ve Hatipler Toplulugu®

Cogunlukla Dominician Order olarak bilinen ve Tirkge'ye Hatipler
Toplulugu olarak g¢evirebilecegimiz Order of Preachers’in kurucusu Aziz Dominik
1170 dolaylarmda Ispanya Kralliginin kuzey kismmi olusturan OIld Castile
bolgesinde Colaraga’da diinyaya gelmis 6 Agustos 1221 tarihinde Olmiistiir.
Ebeveynlerinin o donem de krallik ile organik bir bagi oldugunu kanitlayan bir
kaynak bulunmamasina ragmen Aziz Dominik’in hayatiyla ilgilenen bir¢ok yazarin
ortaya siirdiigli hali ile ailesinin haklarmin kralliga ait oldugu belirtilir. Ailesi ile
ilgili s6ylememiz gereken seylerden biri annesi Joanna of Aza ve babasi Felix
Guzman’in da azizlik riitbesinden geldigi ancak babasmin Joanna of Aza ile
kiyasladigimizda Hristiyanlik literatiiriinde daha az ad1 gectigidir. ki erkek kardesi
Antonio ve Manes de Aziz Dominik gibi kendilerini Hristiyanliga adamustir. Biiyiik
kardesi Antonio’nun hayatmi bir hastanedeki hastalara dua ederek gec¢irmis bir papaz
oldugu ve biitiin mirasmi fakirlere dagittig1 bilinir. Ayni sekilde kiigiik kardesi

Manes'de hayatini kesis olarak ge¢irmistir.

Aziz Dominik’in o6zellikle ¢ocukluk donemlerinin efsanelere bulandigini
belirtmek durumundayiz. Daha rasyonel bir bakis agisi ile anlatmamiz gerekirse 7 ile

14 yaslar1 arasmdaki ilk egitimini dayist Gumiel d’Izan bdlgesinin basrahibi

0 Order of Preachers.
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tarafindan almistir. Ayni sekilde 1184 yili igerisinde Palencia Universitesine
basladig1 ve bu okul biinyesinde egitimini devam ettirmek igin biiyiik bir sevk ile 10
yil boyunca calistig1 belirtilmektedir. Ogrencilik doneminde sehirdeki yoksul ailelere
yardim etmek ve fakirlige dikkat ¢ekmek amaci ile kendi yazdig1 kitaplar1 sattigi
bilinmektedir.Aziz Dominik'in admin gectigi yardimseverliklerden en ¢ok dikkat
cekeni ise ayni donemde yasamig dominican® yazarlardan biri olan Bartholomew of
Trent’in belirttigi lizere azizin kendisini savasta esir diisen insanlarin kefaretlerini
cikartmak adma kole olarak pazarlamaya calisacak kadar adamis olmasidir. Aziz
Dominik’in hayat1 ile ilgili verilen bu ¢arpici detay daha sonralari Hristiyan
literatiiriinde Katolik mezhebi disinda kalan yazarlarin ¢izdigi kibirli ve asik surath
Aziz Dominik portresini ¢iirlitebilecek nitelikte oldugundan biiyilk 6nem teskil
etmektedir.

Birgok kaynaga gore Aziz Dominik’in azizlik mertebesine yiikseliginin
hikayesi basladiginda kendisinin halen Palencia’da iiniversite Ogrencisi oldugu
Oongoriiliir. Ayn1 sekilde donemin Osmo psikoposu Don Martin de Bazan’mn onu
kendi reformlarini baglatmak amaci ile katedrale davet ettigi tarihler bu donemleri
kapsar. Katedrale iiye olarak katiliminin ardindan kisa siire gectikten sonra basrahip
yardimcist  olarak goérev yapmis, 1201 yilina geldigimizde Don Diego

d’ Azevedo’nun psikopusluga atanmasi ile basrahiplige yiikselmistir®.

Aziz Dominik’in Toulouse sehrine yaptigi bir yolculuk sirasinda kokleri
M.S.650-872 tarihlerinde Ermenistan sinirlar1 igerisinde yagamis paulician/paulisyan
hareketine dayanan katarizm akimina karsi daha sonralar1 Papa III. Innocent’in
liderliginde gerceklesecek Katar Savaglari'nin (1209- 1229) da hedefleyecegi gibi
dinin gerektirdiklerinden uzak bir yasam siirenleri kendi cephelerine ¢ekmek ve
inanmayanlar1 kendi inanglar1 dogrultusunda doniistiirmek amaci ile bir Orgiit

kurulmasi gerektigine dair ilk fikirlerinin yaptig1 bu yolculuk sirasinda filizlenmeye

®1 Aziz Dominik ve diizeni ile ilgili olan kimse.
82 http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (08.12.2016)
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basladig1 ongoriiliir.Fransa’nin Languedoc bolgesinde Hagli Seferlerinde meydana
gelen ve 20 yil siiren Katar Savaslarinin en onemli faktorlerinden biri Papa 1ll.
Innocent’m savast emanet ettigi Sistersiyenler idi. Hristiyanligin Katoliklik
mezhebine ait ve ismi Fransa’nin Dijon sehri yakinlarindaki Citeaux kdyiiniin
latince adi olan cistercium kelimesinden tiiretilen  Sistersiyenler  {izerlerine
giydikleri beyaz ciibbeden dolay1 beyaz kesisler yahut Bernardinler olarak da
adlandirilir®. Peynir ve bira iiretimi gibi tarim faaliyetlerini de tanriya bir ibadet
olarak géren bu yaklasim sayesinde Avrupa kitasinda sanayi devriminin yollarini
acacak olan Sistersiyenlerin Katar Savasinda beklenen etkiyi verememelerinin
nedeni kendilerini manastira kapatip diinyevi sorunlardan izole olmalarmi
gerektirecek yasam stillerinin onlarin savasta basarili olmalariin 6niinde bir engel
teskil etmesi olmustur. Yasami boyunca kadin haklar1 ve egitimine 6nem gdsteren
Aziz Dominik bu siire zarfinda katarizm propagandasi ile kolelestirilmis kadinlarin
bir cat1 altinda toplanip korunmasini saglayan bir kurumu gerekli gérmiistiir. Bu
ama¢ dogrultusunda Toulouse psikoposunun onayi ile 1206 yilinda bir manastir
kurulmus, kurulan bu manastirda kadinlarin ve katolik ¢ocuklarinin egitimlerinin

saglanmasi ve glinahkarliktan korunmalar1 hedeflenmistir®.

15 Ocak 1208 yilina geldigimizde sistersiyen elgilerinden biri olan Pierre de
Castelnau’nun Oldiiriilmesi ile azizin hayatinda yeni bir donemin baslamis oldugu
varsayimi belirgindir. Castelnau’nun katledilmesi Fransiz asilli Ingiliz reformcu
Simon De Montford un liderliginde yiiriitiilen ha¢h seferlerini hizlandirmis ve kisa
stireli galibiyet ile sonu¢lanmasma neden olmustur. Aziz Dominik’in bu seferlere
katildig1 fakat kilic ve siddetin yaninda degil her zaman dua ve ibadet yolu ile
insanlar1 tesvik etmek ugruna savastigi rivayet edilir® Béziers®® yagmalamasi

sirasinda azizin sehrin sokaklarinda diz ¢okmiis savasta zarar géren kadin ve

® http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (08.12.2016).
% http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (14.05.2017).
% Fransa sinirlari igerisinde bir sehir.
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cocuklar icin dua ederken goriindiigii rivayet edilmis fakat daha sonralar1 bu efsane
cok daha giivenilir kaynaklar tarafindan s6zii gecen yagmalama sirasinda Aziz
Dominik’in sehirde olmadiginin ispatlanmast ile ciiriitilmistiir®. Aziz Dominik’in
daha sonralar1 Ingiliz tarihine kralliga direnisin simgesi olarak gececek olan Simon
de Montford ile iletisime gectigi ilk tarih 1 Eyliil 1209 olarak saptanmus, aralarinda
gelisen dostluk Montford’un 25 Temmuz 1218 yilinda Toulouse’da 6liimiine kadar
stirmustiir. Hagli ordusunun Simon de Montford’un liderliginde yonettigi bir diger
onemli savas olan Muret Savas: (12 Eyliil 1213) haghlarin zaferi ile sonuglanmis
Montford kazanilan bu zaferi savasta yaninda olan dostu Aziz Dominik’in dualarinin
getirdigi bir mucize olarak gdrmiis ve ona adamistir®. Kazamilan bu biiyiik zaferin
neticesinde tanriya siikran duygusu géstermek adina Fransa’nin Normandiya bolgesi
sinirlari igerisinde Dieppe sehrinde bulunan Saint-Jacques Kilisesinde bir ibadethane
kurulmus, kurulan bu ibadethane Kutsal Bakire Meryem® adma itafen Rosary

70
Hanmimina

adanmugtr. Hristiyanlik geleneginde Aziz Dominik'in araciligi ile
olusturuldugu varsayilan Rosary Dualari'mn™ kullanilmaya baslandig ilk tarihler
bu doneme denk gelir. Katolik klisisesi icerisinde kurulan ve birden fazla dini
kurumun bir arada yonetildigi dini meclis olarak tanimlayabilecegimiz engizisyon

yine bu tarihlerde Aziz Dominik tarafindan kurulmustur’.

Yasadig1 siire boyunca papalik tarafindan birgok kez piskopos olarak hizmet
etmesi icin gorev atfedilen Aziz Dominik bu goérevleri kendi toplulugu ve amaglari
dogrultusunda calismas1 gerektigi gerekcesi ile geri gevirmistir. Muret Savasinin
bitmesi ile Fransa’nin Languedoc bolgesindeki Carcassonne sehrine gidip burada
ibadet etmeye devam etmis, 1214 yilinda Toulouse’a geri donmiistiir. Yasayis1 ve
dualar1 ile bu donemde iinii gitgide kulaktan kulaga yayilmaya baslamis, basarilari

onun etrafinda sadik ve saygin bir miirit kadrosunun olugsmasina sebebiyet vermistir.

®7 http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (09.12.2016)
% http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (09.12.2016).
®ingilizce: Blessed Virgin Mary

“Ingilizce: Our Lady of the Rosary

"ingilizce: Rosary Devotion / Ozveri, Sadakat.

" http://www.newadvent.org/cathen/05106a.htm (09.12.2016).
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Aziz Dominik donemin Toulouse psikoposunun (Foulques de Toulouse /1150-1231)
onay1 ile kendi tarikat diizenini kurmak i¢in ilk girisimlerini bu atmosfer icerisinde
basglatmig olup 1215 yilinda kendi amaglarinit Hristiyanligin dogru olan doktrinini
yaymak ve Kafirlik ile savasmak olarak belirleyen Order of Preachers/ Hatipler
Toplulugu yasal zemine oturtulmus ve donemin zenginlerinden Pierre Seilan'in
Toulouse’daki evini tarikatin kullanimina agmasi ile ilk faaliyetlerine bu cati altinda
baslatmigtr’. Hatipler Toplulugu’nun ilk manastir1 25 Nisan 1205 yilinda boylelikle
kurulmus, Toulouse psikoposunun Saint Romanus kilisesini topluluk i¢in tedarik
etmesine kadar bu manastirda 1 yil boyunca faaliyet gdsterilmistir. Toplulugun ilk
kuruldugu giinlerde faaliyetlerini farkli cografyalarda aym1 esneklik ile
stirdiirebilmelerini ongéren kurucusunun hedeflerinden uzak oldugu fakat yine de
kilise otoritesine gorevlerinin gerekliligini ispat ettikleri belirtilir. 1216-1227 tarihleri
aras1 gorev yapan Papa III. Honorius toplulugun yayilmasini kolaylastirmak adina
tiim psikopos, kesis, rahip, baspsikopos ve basrahipleri kapsayacak bir 6neri bildirisi
kaleme almus, 3 Aralik 1218 tarihli bir baska bildirili ile de Roma’daki Saint Sixtus

kilisesini toplulugun kullanimma tedarik etmistir.”*

Yasamini biiyiik bolimiinii tanr1 adina dua ve ibadet ederek geciren Aziz
Dominik’in yardima muhta¢ 100.000 insani hristiyanlik inancina sevk ettigine
inanilir. Yakalandig1 bir hastalik ile li¢ hafta gegmeden 12 Agustos 1221 tarihinde
Olmiis, 6liimiiniin ardindan Papa IX. Gregory 13 Temmuz 1234 tarihinde diizenledigi
bir bildiri ile Aziz Dominik ve miiritlerinin ibadet bi¢imlerini kiliseler i¢in zorunlu

hale getirmistir.

" http://www.newadvent.org/cathen/12354c.htm (10.12.2016)
" http://www.newadvent.org/cathen/12354c.htm (10.12.2016)
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7.2. Rosary Dualari ve Tespih Kullammminin Tarihi

Hristiyanlik inancma gore tespih kullanilan dualarmn tarihine baktigimizda
rosary kelimesinin Latince giil buklesi anlamina gelen rosarius kokiinden geldigi ile
karsilagiyoruz. Hristiyanlik ritiielinde Hz. Meryem'in giil basliklarmi bir tele dizmis
tespih seklinde bir aparat ile dua ettigine ve bu giil buklesini geng bir rahibin basina
yerlestirdigine inanilmaktadir.Tespih geleneginin baslangicinin tarihte belirli bir
motifi stirekli olarak tekrar etmek durumunda kalan din adamlarmin bu gereksinimi
hesaplamak i¢in bir aparata ihtiyagc duymasi ile ortaya ciktigin1 ve bu gelenegin
Hristiyanlik'taki baslangicinin sézii gegen rosary buklesi oldugunu belirtmek son

derece 6nemlidir.

Dinler tarihinde tespih geleneginin kullanimi sadece Hristiyanlik inanci
biinyesinde olmamuisti. Bunun ilk akla gelen 6rneklerinden biri Hristiyanlik inancinda
rosary olarak bilinen gelenegin Islam dininde Arapga ad1 ile tasbih olarak bilinen
karsihigidir.islamiyetteki tespih gelenegi Arapga'da Allah isminin karsiligi olan
Subhanallah,Elhamdulillah ve Allahuekber sdzciiklerinin 33, 66 ve 99 rakamlaridan
olusan boncuk diizeni ile {ic boliimde tekrar edilmesinden olusur. Islamiyetin
dogusundan oncesini mercek altina aldigimizda 1300 yil hiikiim stirmiis Asurlarin
baskenti Ninevah” antik kentinde agagtan yapilma tespih benzeri bir nesnenin
bulundugu ile karsilasiyoruz.Hristiyanlik tarihinde tespih ile ilgili sekillenen
bilgilerin bir boliimiiniin Paris merkezli cizvit tarikatinin alt1 kurucusundan biri olan
ve Asya kitasinda misyonerlik faaliyetleri ile bilinen Stz. Franchis Xavier’in (1506-
1552) bu faaliyetleri dolayisiyla yaptigi gezilerinden dogan izlenimlerinden
olustugunu goriirliz. St. Franchis Xavier’in Asya kitasinda eslikcileri ile yaptig1 bir
gezi swrasinda Japonya Budistleri arasinda tespih benzeri bir gere¢ kullanildigina

sahit oldugu belirtilir’®. Yunan Kilisesi biinyesinde kombologion veya

5 2015’te ISID tarafindan biiyiik 6lgiide zarar gormiistiir.
"http://www.newadvent.org/cathen/13184b.htm (11. 12.2016)
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komboschonion olarak adlandirilan Tiirkge'ye tam olarak c¢eviredigimiz yiiz
boncukluk bir tespihin diz ¢okme ve ha¢ ¢ikarma esliginde ibadet edildigi de
bilgilerimiz arasindadir. Misir uygarliklarina yiiziimiizii dondiigiimiizde ise tizerinde
kiigiik delikleri bulunan tahta bir panelin Antinopolis sehrindeki kazilarda ortaya
¢ikarildigr ve bu panelin o donemde tespih dualar1 biciminde tekrarlanan ayetleri
hesaplamak i¢in kullanildig1 goriisii belirgindir. Hristiyanligin ilk kesislerinden biri

olan dérdiincii yiizyilda Misir topraklarinda yasamis Paul of Thebes’in'’

kendini
giinde igytiz dua okumak i¢in adadigi ve bu pratigi hesaplayabilmeyi miimkiin
kilmak i¢in etrafina c¢akil taslar1 toplayip her duanin sonunda bir ¢akil tasni ileri

firlattig1 bilinir',

Hristiyanlik inancindan ¢ok daha eski bir ibadet bi¢cimi olan pagan gelenegi
icerisinde tespih kullanimi ile ilgili giiniimiize pek fazla kanit kalmamis olmasina
ragmen Hindistan’daki tarikatlardan birinin yiizliik ve yedilik bolimlerden olusan
tahta bir aparat kullandig1 ve bu tespih benzeri aparat ile Hinduizmin tanrilarindan
biri olduguna inanilan Vishnu'nun ismini tekrar ettikleri gozlemlenmistir.Hindu
geleneginden gelen o6zellikle Vishnu’ya adananlarin ¢ocuklarmnin alt1 yaslarina
geldiklerinde dini Ogretiye hazir olduklarinin gostergesi olarak boyunlarina o6li
hayvan ve insan viicutlarindan toplanan dislerin gecgirilmis oldugu bir zincir taktiklar1
ve Hindularin ¢ogunun bu zincirleri giindelik hayatlarinda siis esyas: olarak da
kullandig1 tespih tarihinde belirleyicidir.Budist gelenekte ise kehribar, mercan gibi
degerli taslardan dizilmis tespihler kullanildigi kutsal sayilan lama dislerinden
yapilan tespihlerin ¢ok daha degerli goriildiigli Asya topluluklar1 arasinda tespih
gelenegini temsil eden O6rneklerden biridir. Tespih dualari ile ilgili dikkat cekmemiz
gereken bir diger unsur 6zellikle Hristiyanligin muhafazakar gruplari igerisinde bahsi
gecen dualarin dini kostiimler ve kutsal su olarak adlandirilan sivi esligi ile ibadet
edilmesidir.Kullanilan tespihlerin degerli tas ve metallerden yapiliyor olmalarinin
yan1 swra daha ¢ok Asya uygarliklarinda zincire gegirilmis dut benzeri kiigiik

meyvelerin tespih yapiminda kullanildig1 bilinmektedir.

""M.S. 230-341 yillar1 arasinda yasamustir.
"8 http://www.newadvent.org/cathen/13184b.htm (12.12.2016)
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Tarih boyunca metal zincire ya da ipe baglanmig olarak karsimiza g¢ikan
tespih ¢esitlerinin ilk Orneklerinin ip ile yapilanlar olduklarini belirtmeliyiz.
Kullanildiklar1 dualardaki boliimleri ayirabilmek i¢in her on boncuk arasinda daha
biiyiik bir tane veya metal madalyalar ile ayristiklar1 bu tespihlerin géze ¢arpan ilk
ozelliklerinden biridir. Tespihlerin biiyiikliigii ve boncuk sayisi ibadet edilen duaya
gore degismekte, Rosary dualarinda kullanilan tespihin biitiinii yiiz ve elli tane Hail
Mary®onbes tane Father (Baba) ve bu béliimler arasinda toplam ii¢ veya dort tane

Tanrt'ya siikiirler olsun® ayrilacak sekilde olusmustur.

7.3.Rosary Dualarimin Ortaya Cikisi

Hristiyanlik inancinda Rosary dualarmin ortaya ¢ikismin temellerini bir
onceki kisimda biyografisine degindigimiz Aziz Dominik’in Toulouse yakinlarinda
bir ormana ¢ekilip burada Tanr’nin 6fkesini dindirmek i¢in ii¢ giin {i¢ gece boyunca
dua ettigi ve bu siire¢ icinde viicudunun zayif diisiip komaya girdigi inanis1 o lusturur.
Bunun paralelinde ti¢ melek beraberinde Hz. Meryem ve Aziz Dominik arasinda

soyle bir diyalog yasandigina inanilir;

™ Hz.Meryem'i selamlama.
% Ingilizce: Glory be to the Father
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Hz. Meryem: “Dominic, Kutsal ii¢liiniin diinyayr degistirmek

adina hangi silaht kullandigini biliyor musun?”

Aziz Dominik: “Siz benim bildigimden ¢ok daha iyi biliyor
olmalisimz sen ve oglun Isa her zaman kurtulusumuzun

habercisi oldunuz”

Hz. Meryem: “Yeni Ahitin temellerini olusturan bu silahi
senin de bilmeni istiyorum,eger giinahlardan katilasmis

ruhlara ulasmak istiyorsan benim duami oku ”81

Hz. Meryem ile aralarinda gectigine inanilan bu konusmadan sonra Aziz
Dominik’in insanliga yardim etmek igin biiyiik bir heves ile sehire doniip katedralin
yolunu tuttuguna inanilir.inanisa goére bunun paralelinde etrafindaki insanlar1
katedralin igerisine toplamak i¢in kilisenin ¢anlarini ¢aldiktan sonra Aziz Dominik’in
o0grendigi duay1 kalabalik karsisinda okumaya bagladigi Rosary dualarmin tarihinde
belirgindir. inanc1 hiikkiim siirmiistiir. Rosary dualarinin ortaya ¢ikisindaki bir diger
6nemli faktor ise Hristiyanlik literatiiriinde Blessed Alan® olarak bilinen Alan De La
Roche’nin dualarm ortaya ¢ikisinin tizerindeki etkisidir. 1428 yili icerisinde dogdugu
tahmin edilen Alan De La Roche 8 Eyliil 1475 tarihinde Hollanda sinirlarinda
Olmiistiir. Kimi yazarlarin iddia ettiginin tersine Alan De La Roche nin dogum yeri
bugiinkii Almanya ve Hollanda sinirlar igerisi degil Fransa’nin kuzey batisindaki
Brittany(Bretonya) bolgesi oldugu ongoriilmektedir®. Yasammm ilk dénemlerinde
bolimiin baslinda agikladigimiz Order of preachers/ Hatipler Toplulugu nun iiyesi

oldugu ve bilhassa felsefe ve ilahiyat bilimi (teoloji) ile ilgilendigi giiniimiize kalan

8 http://www.theholyrosary.org/rosaryhistory (03. 01. 2017)
8 Kutsanms-Kutlu Alan.
8 http://www.newadvent.org/cathen/01246a.htm (03. 01. 2017)
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bilgiler arasindadir. 1459 ve 1475 tarihleri aras1 yasaminin onalt1 yilin1 Paris, Lille,
Douay gibi Fransa’nin baslica sehirlerini dolasip hocalik yaparak gegirdigi bu

sayede kalabaliklar arasinda iyi bir duaci-hatip olarak iin kazandig1 belirtilmektedir.

Alan De La Roche'nin Rosary dualarini tekrar diizenlendigi tarihten bu yana
dualara giil tact anlamina gelen rosary isminin tanriy1 temsil ettigine ve ayni dualarin
ibadetinin her tamamlamsinda Hz. Isa ve Hz.Meryem'in alinlarina 153 beyaz, 16
kirmiz1 giilden olusan rosary tacinin yerlestirildigine inanis1 hakimdir. Hristiyanlik
inancinda giil tasviri ile Rosary dualarmnm Incil’deki dualar arasinda en 6nemlisi
olduguna dikkat cekilirken cennetten bir parca olarak goriilen bu giillerin hicbir
zaman solmayacak cinsten olduguna inanilir. Hz. Meryem'in kendi bildirisi tizerine
tespih dualarindaki Hail Mary s6zciigii tekrar edilerek ona bir giil vaat edildigine ve
Rosary dualarinin tamammin bitirilmesi ile de giil taciin biitliniiniin kendisine

bagislandigina inanilmaktadir.



8. SOL MINOR PASAKALYA'NIN ANALIZi

Ispanyolca yiiriimek anlamma gelen pasar ve calle/sokak kelime koklerinden
tiiretilen Pasakalya formunun ilk drneklerinin Ispanya sinirlar1 igerisinde 1605 yillar
yakinlarinda ortaya ¢iktig1 ongoriilmektedir. Terimin olusturuldugu kelime kokiiniin
anlami1 miizisyenlerin agik havadaki performanslari sirasinda attigi adimlardan
tiiretilmistir. Ik kullanildig1 tarihler 17.yy."in baslarina denk gelen form calg1 miizigi
eslikli dans veya aryalarin aralarinda ¢alinan interlude kesitleri olarak kullanilmus,
bugiin bagimsiz bir form olan bas partisi lizerine g¢esitlemelere dayali halini ise
1620'lerin sonlarma dogru Girolama Frescobaldi'nin Partite Sopra- passacagli ve
partita sopra-la ciaccona diizenlemelerinden sonra almistir.Girolama Frescobaldi'nin
cesitlemelere dayali pasakalya formunu ilk kullanan isim olarak goriilmesi tam
olarak net olmamakla beraber yaptigi diizenlemelerde kullandigi miizikler daha
sonralar1 yayginlik kazanmis stirekli bas partisi lizerine ¢esitlemeye dayali pasakalya

formunun ilk izlerini tagimaktadir.®*

H.L.F.Biber'in solo keman i¢in Pasakalya adli yapitinin miizik boyunca iKi
olgiiliik kaliplar halinde farkli partilerde duyulan pasakalya temasi sol - fa -mi bemol
- re notalarmnm 6/8'lik dl¢lide pes pese noktalr dortliikler halinde yazilmis olmasi ile
olusmaktadir.(Bkz.Ornek8.1)

# The New Grove Dictionary of Music and Musicians (1995), Second Edition Volume 19,
191-192.
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Ornek 8.1 (Pasakalya temasi)
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Temanin iki 6l¢ii boyunca tek basma duyulmasmnin ardindan 3. Olgiide
kullanilan ilk ¢esitleme ile beraber miizikte ikinci bir parti ilk defa duyulur.l.
varyasyon olarak adlandirdigimiz 3. ve 4. dlgiilerde iist partide kullanilan motifin 5.
Olgliye vardigimizda baslayan 2. varyasyonda sadece temanim son iki notasinin (mi
bemol ve re) tizerine gelecek sekilde degistirildigini goriiyoruz. Eserin devaminda da
siklikla gorebilecegimiz gibi 6. Olgiide temanin son notasinin {izerinde kullanilan
ceken akoru ile bir yarim kalis hissi yaratilmis olsa dahi iist partideki bir motif ile bir
diger varyasyona gecisi saglanmis miizik tam anlamiyla bir kalis ile
durdurulmamustir. 7. 6l¢li de 3. varyasyona gectigimizde temanim ayni sekilde ikinci
partide dortlii araliklardan olusan bir ezgi partisi ile kullanildigmi fakat bu sefer
temanin dort sesi iizerinde de herhangi bir akor yapismin olmadigini goriiyoruz.
(Bkz.Ornek8.2)
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Ornek 8.2 (Var. 1/ Var. 2/ Var. 3)
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Sol-fa-mibemol-re notalarindan olusan pasakalya temas: 9. Olglide 4.
varyasyona geldigimizde miizik icerisinde ilk defa degistirilecektir. 11 ve 12. dlgiiler
boyunca devam eden 5. varyasyonda Biber daha oncede belirttigimiz gibi noktali
dortliikklerden olusan temay1 bu kez sekizliklere indirgemistir. Bas partisinde sekizlik
degerler ile kullanilan temanin iizerine yazilan ezgi partisi neredeyse biitiiniiyle besli
akor yapisinin seslerinden olugsmaktadir.12. dl¢iiniin son vurusundaki bir ¢eken akoru
ve iist partide kullanilan bir ritmik motif ile kalis yapmadan diger varyasyona gegis

saglanmustir. (Bkz. Ornek 8.3)

Ornek 8.3 (Var. 4/ Var. 5)
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6 numarali varyasyona vardigimizda bestecinin pasakalya temasi sekizlikler
halinde bas partisinde devam ederken temayu ilk kez ii¢ sesli hale getirdigini gortiriiz.
Armonik yap1 ve melodiyi 13 ve 14. dl¢iilerde kullandig1 parti gegisleri ile essiz bir
sadelik ve ustalik ile kaleme alan Biber 19. 6l¢ii de sol mindr tonunda yapacagi ilk
tam kalistan Once kullandig1 iic cesitleme ile bize polifonik yapi istiindeki
becerilerini  gosterir gibidir.Pasakalya temasinin {i¢ sesli halde kullanildigi iig
cesitleme icerisinde (Var. 6 / Var. 7/ Var. 8) besteci 19. dlgliye vardiginda eksen
akoru ile tam kalisa gitmis, kalisin sonrasinda tema bas partisinde ilerleyen Olgtilerde
siklikla karsilasacagimiz gibi iistiinde herhangi bir ¢esitleme olmaksizin tek basina

duyulmustur. (Bkz. Ornek 8.4)

Ornek 8.4 (Var.6 / Var.7 / Var. 8)

Var. 6 Var. 7
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Temanin tek basina duyuldugu 19 ve 20. dlgiilerin sonrasinda baslayan 9.
cesitleme de iist partide melodi onaltilik notalar ile devam ederken pasakalya temasi
tekrar sekizlik degerler haline geri donmiis ve ardindan 22. 6l¢iliniin son vurusunda
bir ¢eken akoru kullanilarak kalisa gitmeden diger varyasyona baglanmustir. (Bkz.

Ornek 8.5)

Ornek 8.5 (Var. 9)

Daha oncede 14 ve 15. odlgiilerde (6. varyasyon) degindigimiz gibi besteci
miizikte siklikla iki parti arasinda tek bir motifin gegisini kullanir. 23. 6l¢ii i¢erisinde
ayni sekilde onaltilik notalardan olusan bir ezgi motifini dort vurustan olusan
temanin ilk vurusunda iist. iki ve ti¢iincii vurusta alt ve son vurusta tekrar iist partide
gelecek sekilde kurgulamis ve bu teknigi miizigin ileriki kisimlarinda da siklikla

uygulamistir. (Bkz.Ornek 8.6)

Ornek 8.6 (Var. 10)
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25. Ol¢ii de baslayan 11. varyasyon igerisinde miizigin dnceki kisimlart ile
karsilastirdigimizda teknik olarak birsey degismemis yine tema bas partisinde
sekizlikler halinde iistte ezgi partisi olacak sekilde yazilmigtir.Fakat 25 ve 31. olgiiler
arasinda kalan 3 c¢esitlemenin (11-12 ve 13. varyasyon) her birinde kiigiik
degisiklikler ile besteci siklikla armoni yiiriiylisii kaliplarini kullanir. Daha 6ncesinde
de goriildiigli gibi onaltilik notalardan olusan ezgi partisinde kullanilan armoni
yirtiylisleri 25. Olgtide 11. gesitlemenin basinda, 27. olgii 12 ve 29. olgii 13.
cesitlemenin ilk 6l¢iisiinde temanin her tekrar edisinde kiigiik degisiklikler ile 3 farkl
motif halinde kullanilmistir. 31. 6l¢ii de baslayacak bir diger ¢esitlemeye ulasirken
kalis yapilmamis besteci miizigi durdurmadan bir diger ¢esitlemeye gecis yapmayi

tercih etmistir. (Bkz. Ornek 8.7)

Ornek 8.7 ( Var. 11/ Var. 12/ Var.13)
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61 ve 62. olciilerde kullanilan 14. varyasyon igerisinde pasakalya temas1 bu

sefer 6/8'lik Ol¢iide bir dortliik ve bir sekizlik es halinde yazilmis, {i¢ sesli olan bu
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varyasyonda ezgi partisi miizik icerisinde ilk defa orta yani ikinci partiye

kaydirimistir. (Bkz. Ornek 8.8)

Ornek 8.8 (Var 14)
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Ilerdeki diger iki varyasyonda Biber miizigin bu dl¢iisiine kadar uygulamayi
tercih etmedigi bir teknigi uygulamis 16. varyasyonun son dort vurusundaki motifi
ilerisindeki ti¢ Olclide (37-38 ve 39. olgiiler) oldugu gibi tekrar etmistir. Var.15
icerisinde tema dortliikk ve sekizlik es hali ile devam ederken 16. varyasyonun sonu
37. olcti de sozii gecen motif tekrar edilmeden 6nce sol mindr tonunda tam kalig
yapilmistir. Bire bir ayni olarak yapilan bu tekrardan sonra pasakalya temasi tekrar
ilk noktali dortliikler haline geri donmiis 39 ve 40. Olgiilerde tekrar tek basina
duyulmustur. (Bkz. Ornek 8.9)
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Ornek 8.9 ( Var. 15/ Var. 16)
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17 ve 18. varyasyon igerisinde Biber kendi miiziginin en karakteristik
ozelliklerinden biri olan 32'lik ve Barok donem keman repertuvarinda ¢ok fazla
gormeye alisik olmadigimiz o donemde bestecinin virtiiozite anlayigini yansittigina
inanilan 64'liik notalar1 sikhikla kullanir. Oniimiizdeki iki varyasyon icerisinde
pasakalya temasi alt partide sekizlik degerde devam ederken iist partide duyulan
kii¢iik notalardan olusan hizli pasajlara Rosary Sonatlarin igerisinde de oldukga sik

rastlamak miimkiindiir. (Bkz. Ornek 8.10)

Ornek 8.10; ( Var. 17/ Var. 18)
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45. olgiiye vardigimizda Onceki paragrafta soziinli ettigimiz hizli pasajin
sonunda bir kalis yapilmamis ve temanin iizerindeki ezgi partisinin Oniimiizdeki iki
varyasyon boyunca iist iiste altili araliklar ile siirdiiriilmesi tercih edilmistir.19 ve 20.
varyasyon arasini kapsayan bu motifin altinda tema sekizlik halde devam ederken 47.
Olciide 20. varyasyon igerisinde tema bir dortliik deger ve sekizlik es olacak sekilde
degistirilmistir.Soziinli ettigimiz iki varyasyonun son Olglisi 46. Ol¢iiniin son
vurusunda sol mindr tonunda kullanilan ¢eken akoru ile yarim kalisa gidilmistir.

(Bkz. Ornek 8.11)

Ornek 8.11 (Var. 19/ Var. 20)

Var. 19 Var. 20
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Dort 6lgli boyunca siiren altili motifin sonrasinda 49. 6lgiiye geldigimizde
miizik igerisinde belirtmemiz gereken Onemli degisiklerden biri olan tempo
degisimleri ile karsilagiriz.50. dlgiide tekrar ¢ceken akoru ile yarim kalig yapan besteci
20. varyasyonda ilk defa farkli bir tempo terimi olan adagio terimini kullanmaktadir.
49 ve 53.06lgtiler aras1 iki varyasyonu kapsayan bu kesitte donemin miizik gelenegini
yansitan tril motifleri siklikla kullanilmig 52. 6l¢liye geldigimizde ise temanin son iki
vurusu iizerinde 64'liik notalardan olusan kiigiik bir kadans motifi eklenmistir. (Bkz.

Ornek 8.12)
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Ornek 8.12 ( Var. 21/ Var. 22)
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Bahsi gecen tempo degisimleri 53 ve 61. dlgiileri kapsayan oniimiizdeki 3
varyasyon i¢inde de devam etmis, Biber bu sefer adagio segenigine kiyasla ¢ok daha
hizli bir tempo sec¢enegi olan allegro terimini kullanmay1 tercih etmistir.53 ve 54.
Olgtiler arasindaki 23. varyasyon daha sonrasinda gelen iki 6l¢ii boyunca oldugu gibi
tekrar edilmis, 59. 6l¢iide daha onceden de bahsettigimiz gibi ezgi partisi Once tist

sonra alt parti olmak iizere yer degistirmistir. (Bkz. Ornek 8.13)

Ornek 8.13 ( Var. 23/ Var. 24 / Var. 25)
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Buraya kadar aynmi oktavda kullanilan tema 61.0l¢clide baslayan 26.
varyasyonda ulastigimizda alt partide tam bir oktav {istten duyulmus iist partide ise
ezgi varyasyon degisiminde herhangi bir kalisa gitmeden sekizlikler halinde devam
etmistir. Ton degisimine ugramadan bir {ist oktavdan ayn1 notalar ile kullanilan tema
63. Olgiide baglayan 27. varyasyonda da ayni sekli ile alt partide tekrar etmis fakat
besteci bir sonraki varyasyon igerisinde bu sefer sadece tema tekrari ile yetinmeyip

27. varyasyonda kullanilan motifi oldugu gibi kopya etmistir. (Bkz. Ornek 8.14)

Ornek 8.14 (Var. 26 / Var. 27);

Var. 26
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Daha 6ncede soziinii ettigimiz gibi Biber'in stiline 6zgli hizli pasajlar eser
icerisinde sadece tek bir yerde kullaniliyor degildi. Miizigin 6ncesinde temanin alt
oktavdan duyuldugu varyasyonlar igerisinde de kullanilan pasajlar pasakalya
temasinin bir oktav tistten duyulmaya basladig1 ol¢iilerden itibarende farkli motifler
halinde tekrar edilmistir. 67. dlgiide 28. varyasyonda baslayan tema alt partide ¢ kez
daha bir iist oktavda tekrar ederken iist partide Barok donemde kullanilan teknik
olanaklar1 géz oniinde bulundurdugumuzda daha iist ses bolgesinden sesler tercih

edilmig,bestecinin  bu tercihlerinin  6zellikle ayn1 donemde yasamis diger
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enstrumancilara kiyasla calgi {izerindeki yapabilirliklerini gostermek amaci ile
bilerek kurgulandigi goriisii gliniimiizde yayginlik kazanmistir. 28 - 29 ve 30.
varyasyonlar aralarinda bir kalis olmaksizimn ilerlerken 72. 6l¢iide kullanilan bir tril
motifi ile tekrar kalis yapilmadan bir sonraki dlgiiye gegis saglanmistir. (Bkz. Ornek
8.15)

Ornek 8.15 (Var. 28 / Var. 29 / Var. 30)

War 28.
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73. Olcii ile beraber eserin orta kismma dogru ilerledigimizde miizigin bu
Olgiistine kadar siirmiis biiyiik bir kesitin sonuna geldigimizi belirtmek yerinde olur.
Miizigin devaminda ilk 6lgiistindeki gibi tek basma fakat bu kez bir oktav yukaridan
duyulan pasakalya temasi dinleyiciye yeni bir kesit basliyormus gibi sunulmaktadir.
Yapitin biitiinlinii ilk orta ve final kesiti olarak aywrmamiz gerekirse 73. olgiide
temanin bir oktav yukaridan yazilmis halinin tek basina duyulmas: ile orta Kesiti

baslatmak miimkiindiir. Bu kesitte Biber ilk defa ton gecisleri ve kanon motifi
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kullanmig ve 76. olglide pasakalya temasinin son iki vurusunda alt partide temanin
ilk yazildig1 oktavdan duyulan 1. kanon partisi baslamistir. 77. dl¢iiye vardigimizda
ayn sekilde bir ikincisi bu sefer ayni1 sesin bir iist oktavindan duyulmustur. 31 ve 32.
varyasyon olarak numaralandirdigimiz bu motif 78. 6l¢ii igerisinde simdiye kadar ilk
defa sol mindr tonunun ilgili majori olan Si Bemol Majér tonuna transpozenin
izlerini tasimakta ve 6l¢iiniin ikinci vurusunda kullanilan bir eksen akoru ile ayn1 ton

icerisinde tam kalisa gitmektedir. (Bkz. Ornek 8.16)

Ornek 8.16 ( Var. 31/ Var. 32)

Kanon Partisi 2
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Miizigi ti¢ kesite bolmemizin nedeni olarak pasakalya temasinin bir oktav
yukaridan ilk defa tek basina duyulmasini ve dahada 6nemlisi ikinci kesit i¢inde
eserin simdiye kadar rastalamadigimiz siklikta modilasyon teknigi kullanilmis
olmasmi gosterebiliriz. 31. varyasyon Si Bemol Major tonunda yazilmis bas
partisinde iki Ol¢ii boyunca devam eden bir motif igerir. 81. Olgiide ise 32.
varyasyonun sonunda ilgili major tonunda kullanilan bir eksen akoru ile bir kalis
hissi uyandirilmig fakat alt partide aniden duyulan bir ritmik motif ile sol minor
tonunun eksen akoru kuvvetli bir sekilde yeniden duyulmustur. 2 6l¢ii boyunca
devam eden 34. varyasyonun sonunda bir kalis yapilmamis ancak 86. Olgliye
vardigimizda 35. varyasyonun sonunda Si Bemol Major tonunda tam kaliga

gidilmistir. (Bkz. Ornek 8.17)
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Ornek 8.17 (Var 32 / Var. 33 / Var. 34 / Var. 35)

Si Bemol M. T.K.

87. oOlglinlin ikinci vurusunda miizikte ilk defa aymi vurusta duyulan ikili
aralik kullanilmistir. 36. varyasyona dahil olan iki 6l¢ii icerisinde (87 ve 88. dlgiiler)
pasakalya temasi yine sol mindr tonunda iist partide duyulmus 89. Olgiide 37.
varyasyona gecerken kalis yapilmamistir. Orta kesitin icerisinde degerlendirdigimiz
bu varyasyonlar 89. dlciide baslayan 37. varyasyonun son sekizligine kadar Si Bemol
Major tonunda ilerlemeye devam etmis, 90. Olcilinlin son sekizliginde duyulan sol
mindr ¢eken fonksiyonu ile besteci eserin orjinal tonuna tekrar geri doniis yapmuistir.
91. olgliye geldigimizde ise 38. varyasyon igerisinde tema miizigin basindaki gibi
tekrar alt partiye alinmis 92. Ol¢iiniin ilk vurusunda kullanilan altgeken ek alt1 ve
ceken armonileri ile sol mindr tonuna yapilan transpoze yarim kalis ile
sonlandirilmistir. 37.varyasyon icin belirtilmesi gereken bir diger sey bir dnceki
varyasyonun iki sesli olmasina karsin ii¢ sesli olarak diizenlendigi ve ezgi partisinin
orta partiye aktarilmis olmasidir. Benzeri bir hareket 39. varyasyonun (93 - 94.
oOlgtiler) ilk olgiisiinde iist partide olan ezginin ikinci 6l¢lide orta partiye kaymasi ile

goriilebilir. (Bkz. Ornek 8.18)
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Ornek 8.18 (Var. 36 / Var. 37 / Var. 38)

)
<
L
)
o
.
el
Th
e
1/
~2
T
e

W—W e . e,y
| Y Yy T ’T r ’Fﬁ
lVar. 38 | var. 39 T
" ] NP i B S B R NN : :
Eres s —  —
T T

Eser sonat allegrosu formunda yazilmis olsaydi gelisim kesiti olarak
adlandirabilecegimiz orta kesitin sonuna dogru ilerledigimiz bu 6lgiilerde Biber artik
miizigin baslarinda kullanmadig1 motifleri kullanmaya devam etmistir. Bizim i¢in en
onemli olan seylerden biri bu kadar modilasyon ve degisimin yasandigi orta kesitte
pasakalya temasinin halen ayni notalar ile sol -fa -mi bemol -re sesleri ile tekrar

ediyor olmasi gergegidir.

101.6lctide tam kalis ile bitirilen ikinci kesitin kalan son 4 varyasyonu
icerisinde besteci eserin bu kismma kadar kullanmadigi sayida ¢ok apajatiir
kullanmistir. Barok miizik geleneginde siklikla kullanilan apajatiir motifleri 95 ve
101. dlgiiler arasinda kalan 40,41,42 ve 43. varyasyonlarda 3 ve 4. numarali olani
hari¢ (6niimiizdeki 6rnek igerisinde apajatiirler numaralandirilmistir) {i¢ sesli akorlar
halinde diizenlenmistir.Biber bu varyasyonlarda transpoze kullanmay1 tercih etmemis
olmasma ragmen la bemol notasini siklikla apajatiir motiflerini altere etmek igin
kullanmistir. Bahsi gecen dort varyasyonda modiilasyon yapilmamis olmasina karsin

101. 6l¢iide bulunan ikinci biiyiik kesitin sonu olarak niteledigimiz dl¢lide sol mindr
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tonundaki tam kalis haricinde herhangi bir kalisa da gidilmemistir. (Bkz. Ornek
8.19)

Ornek 8.19 (Var. 40 / Var. 41 / Var. 42)
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Onceden bahsettigimiz daha gok Biber'in virtiiézitesine yonelik 64'liik notalar
ile yazilmis pasajlardan 3. ve sonuncusu 103 ve 107. dl¢iiler arasinda iki varyasyon
halinde duyulur. 103. 6l¢ii igerisinde baglayan 43. varyasyon alt partide tema
miizigin bagindaki gibi noktali dortliik degerde yazilmisken iist partide iki 6lgii
boyunca dort kere tekrar edecek bir hizli ritmik motif bulunur. 105. 6l¢ii de baslayan
44. varyasyonda ise bu motif ¢ok az degisime ugramus alt partideki pasakalya temas1

bir sekizlik nota ve iki sekizlik es olarak degistirilmistir. (Bkz. Ornek 8.20)



82

Ornek 8.20 (Var. 43 / Var. 44)

113. oOl¢li de baslayacak olan final kesitinden once kullanilan son {i¢
varyasyonda daha 6nce yazilmis varyasyonlarla kiyasladigimizda besteci ¢ok daha
ayirdedilebilir nitelikte olan ti¢ farkli motif kullanmistir. Bu motifler ile 113. 6lgiide
bir eksen akoru vasitasi ile tam kalisa gidilmeyip miizigin devam etmesine ragmen
iist partide kullanilan ezginin dinleyicide uyandirdig: his sol mindr tonunda yapilan
bir tam kalig hissidir.45. varyasyon 1. motif olarak adlandirabilecegimiz iist partide
onaltilik notalardan olusan bir ezgi partisi ile baglamis, 46. varyasyona geldigimizde
ayni ezgi partisi ilk sekizlikte 5'li ikincisinde 8'li oktav araligi ile hareket edecek
sekilde degistirilmistir. 46. varyasyonun ikinci 6l¢iisiinde sol mindr tonunun c¢eken
akoru duyulmasma ragmen kalis yapmadan 47. varyasyona baglanmaktadir. 111.
Olclide baglayan bu varyasyonda ezgi partisi tekrar degistirilmis alt partideki
pasakalya temas1 onceki iki varyasyonda da oldugu gibi sekizlik degerde devam
etmistir. (Bkz. Ornek 8.21)



83

Ornek 21 (Var. 45/ Var 46 / Var 47)
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113 ve 117. dlgiiler arasinda kalan iki varyasyonda (48 ve 49. varyasyonlar)
final kesiti olarak adlandirdigimiz miizigin {g¢iincii biiyiik blogunun basladig:
Olciilerde besteci iki farkli motif kullanir.113. Olclide tema alt partide sekizlikler
halinde devam ederken {ist partide onaltilik notalardan olusan ilk motif iki 6l¢i
boyunca devam etmis ikinci motif 115. Ol¢iiniin ilk sekizliginin bir 32'lik es, iki
64'liik ve bir 16'lik degerlere bdliinmesi ile degistirilmistir. Cok alisildik bir boliinme
olmayan bu ritmik motif iki 6l¢li boyunca devam etmis beraberinde bu iki varyasyon

miizigin son kesitinin ilk 6lgiilerini teskil etmistir. (Bkz. Ornek 8.22)
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Ornek 8.22 (Var 48 / Var 49)
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47 ve 48. varyasyon icerisinde ilk sekizlik vurusu degistirilerek kullanilan
motif eserin devaminda da st partide kiiclik degisiklikler yapilarak devam
ettirilmistir. 117. 6l¢ii de baslayan 50. varyasyonun ikinci partisi yani iist partinin ilk
sekizliginde daha onceden soziinii ettigimiz 64'lik notalardan olusan kiigiiltiilmiis
ritmik boliinme kullanilmis ancak ilk vurusun son iki sekizliginde oOnceki iki
varyasyondaki ezki partisi 6'li araliklar halinde devam edecek sekilde degistirilmistir.
118. Olgliniin ikinci vurusunda bir sonraki Olclide 51. varyasyon igerisinde
kullanilacak ve yine ¢ok kiiciiltiilmiis bir ritmik degerde yazilmig (1 32'lik, 2 64'liik,
1 16'1k) yeni motif duyulmus bu motif 121. dlgiiye kadar devam ettirilmisdir. (Bkz.
Ornek 8.23)
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Ornek 8.23 (Var. 50 / Var. 51)
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Miizigin son 12 0lglisiinii ele aldigimizda final kesitinde kullanilan iki motifin
sonrasinda gelen iki 6lglide (121 ve 122. 6lgii) Biber sol mindr tonunda son bir yarim
kalisa gitmeyi tercih etmistir. Genel olarak giinlimiiziin Barok miizik icracilarinin
113. oOlgiiden bu yana gelen final kesitindeki her defasinda kiigiik degisimlere
ugrayarak tekrar eden bu motifleri uzun bir kresendo niians1 ile belirttikleri
gbézlemlenmistir.Sozlinii  ettifimiz =~ kresendonun  varis  noktast  olarak
gosterebilecegimiz 52. varyasyonun iist partisindeki ezgi aymi hali ile kullanilmis
sadece varyasyonun ikinci 6l¢iisii olan 122. 6l¢ii degistirilip sol mindr tonunda yarim

kalisa gidilmistir. (Bkz. Ornek 8.24)
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Ornek 8.24 (Var. 52)
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122.6l¢tideki sol mindr tonunda yapilan yarim kalisin ardindan besteci
miizigin geri kalan 6l¢iilerinde rastlanmayacak sekilde sadece son vurusunda yapilan
bir ekleme ile 34 ve 41. Olgiiler arasinda kullanilan 15 ve 16 numarali varyasyonu
oldugu gibi tekrar etmistir. Vurus vurus ayni olacak sekilde 8 olgiiliikk bir tekrari
temsil eden bu durum temanin tek basina son kez duyuldugu pasajin ikinci 6l¢iisii
olan 130. 6lgiiniin son vurusu igerisinde 128. Olgiiniin ikinci vurusunda kullanilan
ritmik motifin son kez tekrarlanmasi ile beraber ger¢eklesmis, tema Barok gelenekte
sikca karsilasabilecegimiz gibi major besli akoruna baglanarak miizik bitirilmistir.
Ancak besteci yazilan notalarin ¢almmasinin bitirilmesi ile miizigin bitmesi
arasindaki ince ¢izgiyi icractya ve dinleyiciye hatirlatmak istermis gibi yapilan tam
kalistan sonra 132. dlgliye bir es figiirii ekleyip miizigi bitirmeyi tercih etmistir.

(Bkz. Ornek 8.25 ve 8.26)
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Ornek 8.26 ( Var. 15 ve Var. 16'nin tekrarlar);

Var. 15'in tekran Var 16'nmin tekran
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Solo keman i¢in yazilan miiziklerin ilk 6rneklerinden biri olan Biber'in sol
mindr Pasakalya adli eseri 6zellikle J.S. Bach'n solo keman repertuvarmin yapi tast
olarak bilinen miizigi re minér Chaconne'nun®  yazilmasmna esin kaynagi olmus
baslica yapitlardan biridir. Temanmn 65 tekrarindan olusan miizik katolik klisesi
tarafindan 2 Ekim giinii kutlanilan Muhafiz / Koruyucu Melekler bayramlna86

adanmuistir.

8 ].S. Bach; Solo Keman igin Partita ve Sonatlar (BWV 1001- 1006)
% Ingilizce: "Feast of the Guardian Angels"
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10. SONUC

17. vyiizyila kadar olan siire igerisinde yasamis kemanci-besteciler
enstriimanin olanaklarini genisletmelerinin yani sira miizik yazma becerilerinin de
bir sonucu olarak keman repertuvar1 gelismeye baslamig, gelisen repertuvar ile
birlikte keman ¢alma gelenegi usta-cirak, hoca-6grenci iliskileri araciligi ile nesilden
nesile aktarilmistir. Bu gelenegin miizik okullar1 ile akademik bir cergeveye
oturtulmasi i¢in 18.yy."in sonuna kadar beklememiz gerekecek, bu tarihin sonrasinda
da kurulan miizik okullarinda saglikli bir egitim verebilmek i¢in kdkenleri Barok

doneme dayananan usta-c¢irak gelenegi siirdiiriilmeye gayret gosterilecektir.

Barok dénem 6ncesini konu alan tezin ilk boliimiinde agikliga kavusturmaya
calistigimiz gibi miizik tarihinin yayli ¢algilar ile ilk karsilagsmasi avcilik deneyimi
ile baglamis, sonralarinda bu deneyimin bir yansimasi olan yay faktoriiniin kesfi ile
devam etmistir. Yayl calgilarin gelisimi miizik tarihinden kopuk olmanim aksine,
Barok donemde polifoninin yayginlagsmasi ile paralel ilerlemis, 6zellikle keman
calgisinin orkestra icerisinde san partisine eslik amacl kullanilmaya baslanmasi ile

hiz kazanmustir.

H.1.F Biber'in ve Rosary Sonatlarinin keman repertuvarinin gelisimine katkisi
g6z ardi1 edilemez olmanin yani sira sozii gecen besteci ve eserinin Barok donem
keman repertuvarmim yapitas1 olarak goriilmesi, bu yaklagimm Avrupa'daki gibi
tilkemizde de benimsenmesi son derece Onemlidir.Tezin analiz kisminda
inceledigimiz H.L.F. Biber'in sol minor-Pasakalyasi'nin Barok donem solo keman
repertuvarmin zirvesini temsil eden J.S.Bach'in re minor Chaconne adli yapitinin
esin kaynagi oldugunu birkez daha vurgulamak bu yapitin ne denli 6nemli oldugunun

kavranabilmesi i¢cin gereklidir. Ayrica Rosary Sonatlarin programatik yapisi ve
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Ozellikle scordatura teknigine getirdikleri Biber'in 17.yy.'da  parildayan
virtiidzitesinin yaninda miizik tarihine verilen bir bagka armagan olarak goriilebilir.
H.l.LF.Biber'in keman repertuvarina katkilar1 yasadigi donem goéz Oniinde
bulunduruldugunda Niccolo Paganini ve Eugéne Ysaye'den asagi kalir bigimde
olmamugtir. Miizigin konusunun gectigi Incilden alinma Rosary Dualar1 ise bash
basma hristiyanlik tarihi icin 6nem arz etmekte, dinler tarihinde tespih geleneginin
bir yansimasi bu dualarin erken Barok donem igerisinde programatik bir miizik ile

islenmesi fikri ise oldukga cezbecidir.

Rosary sonatlarin sonuna eklenen pasakalya bdliimiinde her varyasyon
icerisinde kullanilan farkli ¢alis bicimleri 6zellikle erken Barok donem keman
repertuvarinin yapitasi gibidir. Ayn1 zamanda H.I.F. Biber'in kendi virtiiozitesinin de
bir yansimas1 olan ¢esitlemeler keman repertuvari i¢erisinde erken Barok donemde
yazilmis diger miizikler ile karsilastirildiginda iist ses boliimiinde kullanilan sesler ile
o donemin olanaklar1 g6z oniinde bulunduruldugunda teknik olarak ¢almasi daha zor
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. J.S.Bach'm re minér Chaconne'u ile kiyaslandiginda
cok fazla getrefilli bir teknik yelpazeye sahip olmamasina ragmen kullanilan sade
armoni anlayis1 ve 6zellikle kii¢iik notalardan olusan hizli pasajlar1 ile bu miizigin

habercisi olmustur.



11.1.Sol Minor Pasakalya Notasi:

11.EKLER
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