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ONSOz

Kendimi daha ¢ok tanimak {izere girdigim bu yolda, beni etkileyen sanatgilar
ve islerinde nasil uzun yolculuklara ¢iktiklart merak konumdu. Lisans déneminde
pek cok sanat elestiri yonergesiyle eser analizleri yapmuis, fakat anlam derinligine
olan ilgime ulagamamistim. Bir resimde, bir siirde bizleri uzun uzun diisiindiiren
seylerin, imge, isaret ve semboller oldugu sOylenebilir. Bu gostergelerin nasil
uretildigi, izleyen tarafindan nasil yorumlandigi benim ana sorunumu
olusturmaktadir. Bir sanat eseri yorumlandigi olgiide deger kazanmaya devam eder
ve o eser lizerine daima sdylenecek seyler vardir. Gostergebilim analiz yontemi
lizerine aragtirma yapmaya karar verdigim siirecte, siirleri ve resimlerinden ¢okga

etkilendigim Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bazi eserlerini incelemeye ¢alistim.

Bu ¢alisma boyunca bilgi ve emekleriyle destek olan danismanim Yrd. Dog.
Emre Zeytinoglu’na ve kiymetli boliim hocalarima; orta 6gretim déneminde baslayan
sanat hayatimdan bugiine, yol gosteren 6gretmenim Rasim Soylu’ ya, bana kiguk
yaglardan itibaren okuma ve arastirma sevgisi asilayan ablam Derya’ ya, bilimsel
hazirlik siireci igerisinde yanimda ve destek¢im olan; aileme ve tim dostlarima

tesekkiir ederim.

Demet KOROGLU



OZET

Bu arastirmada Tiirk resim sanatinda dnemli bir yere sahip olan Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun resimlerinde ve siirlerinde bulunan imge, isaret ve semboller
gostergebilim analiz yontemiyle incelenmeye c¢alisilmigtir. Sanatg1 eserlerinde yer
verdigi yerel motiflerin anlamlarin1 kapali bir sekilde kullanmakta ve motifler artik
kendi oriintiilerinin diginda baska bicim ve renklerle kompoze edilmektedir. Ayrica
sanat¢inin iirettigi modern resim kompozisyonlari ile temel egitim disiplini arasinda

da bir bag kurulmaya ¢alisilmistir.

Calismanin giris boliimiinde amag, 6nem ve yonteme iliskin bilgiler
verilmistir. Tkinci boliimde gdstergebilim terimleri ve temel kavramlar ele alimugtir.
Sonu¢ boliimiine kadar olan kisimda ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sair ve
ressamlifl, sanat¢inin eserlerine yon veren etkenler, resim ve siirlerindeki
gostergelerin ve ornek olarak segilen siir ve resimlerin géstergebilim analiz yontemi
ile incelenmesine calisilmistir. Sonug¢ boliminde ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
eser Uretmedeki anlayis ve yontemiyle birlikte sanatginin séylem dizlemi ile

orneklem diizlemi arasindaki iliski ortaya koyulmaya galisilmistir.

Anahtar Kelimeler; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sembol, Gostergebilim, Modern

Resim, Temel Egitim.
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ABSTRACT

This study tries to analyzed images, signs and symbols found in the paintings
and poems of Bedri Rahmi Eyuboglu, who has an important place in Turkish
painting art by the method of semiology. The artist uses the meanings of the local
motifs his work implicitly and the motifs are composed in forms and colors other
than their own patterns. Moreover, it is tried to connect between the modern painting

compositions produced by the artist and the basic education discipline.

Some information about the purpose, the importance and the method of this
study is provided in the introduction chapter. In the second part, the terms of
semiology and basic concepts are discussed. In the section before the conclusion,
Bedri Rahmi Eyiiboglu's poetry and painting, the factors that direct his works and the
examination of the signs in his poems and paintings is tired to analyzed. In addition,
it is tried to examined the poems and paintings chosen as examples with the
methodology of semiology. In the conclusion section, the relationship between the
discourse platform of the artist and the paradigm platform is tried to revealed by

means of his understanding and method of producing works.

Key Words; Bedri Rahmi Eyuboglu, Symbol, Semiology, Modern Painting, Basic

Education.
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1. GIRIS

Dilbilim ve gostergebilimin kokenleri oldukca eskidir. Insanlar var olduklar
tarih boyunca cesitli ses ve isaretlerle birbirlerini anlama yoluna gitmis, iletisim
igerisinde olmuslardir. En temel iletisim bigimi olan dil Gzerine gokca arastirma

yapilmis olup degerli bilim dallar1 olugturulmustur.

Sozlii ve yazili iletisim bigimlerinde, gostergeleri inceleyen bilim dali
gostergebilimdir. Gosteren ve gosterilen, biri diisiince ve kavramlart sembolize eden
isaretler, digeri bu isaretlerin gosterdigi diiz anlam ve yan anlamlardir.
Gostergebilime, gostergeleri inceleyen bilim dali olmasinin yan1 sira anlam olgusunu

arastiran ve yeniden yapilandiran bir bilimsel yonelim olarak da yaklasilabilir.

Jan Mukorovsky, sanat eserinin bir gosterge oldugu anlayisini dile getirmistir.
Uslup, egilim ve diger sanatsal ozellikler gdstergebilim agisindan ortak kodlar
tastyabilirler. Ondrej Sladek yapisalci elestirinin, sanat eserini bir¢ok anlami iginde
bulunduran bir yapilar sistemi olarak tanimlamigtir. Eser kendi i¢inde anlamli bir
doniisiime ugrayan ve gostergelerden olusan bir sistem biitiinii olarak diisiiniilebilir.
Yazi ve konusma dilinde yer alan pek c¢ok gosterge okunabilecegi gibi,
eser icerisinde bulunan bicimler ve renkler de cozlimlenebilir. Bir sanat eseri
yorumlandig1 Ol¢iide deger kazanmaya devam eder ve o eser lizerine daima
sOylenecek bir seyler vardir. Bir yazin metni ve eser iizerinde gostergebilim analiz
metotlar1 uygulanabilir. Asil olan isaretlerin algilanmasi ve tanimlanmasidir. Bir
diizyaz1 ve siir icerisinde yer alan kelimeler ve resim (zerinde bulunan tim plastik
ogeler, izleyeni ve yorumlayani diisiinmeye davet ettikleri yolda, dncelikle bir isaret
ve goOsterge niteligi tagirlar. Metin ve eser iireten kisinin, sOylemek istedikleri
hoslanmanin 6tesinde olabilir. BlyUk 6l¢iide eseri tanimlayan, sanatg1 oldugu kadar,

ayn1 zamanda izleyen ve yorumlayan kisi de olabilir.



Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
resimlerinde yer alan sembollerin gostergebilim analiz yontemi ile incelenmesi ve
halk kultiirine ¢okca deginen ve diinyadaki sanati da takip eden sanat¢inin bize
iletmek istediklerinin hangi anlamlar1 igerdigine daha derinden bakmak bir sanat

eserinin anlattiklar1 i¢in 6nemlidir.

Bu arastirmada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde bulunan semboller
ve isaretler, goOstergebilim analiz yontemiyle incelenmek icin oldukca zengindir.
Cumhuriyet donemi modernlesme siirecinde, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun igsel
disavurumlari, eserlerinde kendini gostermektedir. Sanat¢inin siirleri ve resimlerinde
igsel diinyasini yansitmasi; siirleri, eserleri {izerine yazdiklar1 ve yapitlarinda
kullandig isaret, sembol ve imgelerin neler oldugu ve bu sembollerin gdstergebilim
disiplininde incelendiginde hangi anlamlara geldigi bu caligmanin ana problemini

olusturmaktadir.

Bu calismada Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde ve resimlerinde bulunan
gostergeler incelenecek olup, dil gostergeleri ile iliskilendirilecek ve gdstergebilim
analiz yontemi ile incelenecektir. Sanat¢inin resimleri incelenirken, ayni zamanda

gostergebilim ve temel egitim iliskisi de ortaya konulacaktir.



2. GOSTERGEBILIMSEL KELIME VE KAVRAMLAR

Insanlik tarihi boyunca bugiine gelen ve gelisen tiim iletisim sekilleri, ses,
kelime isaret, davranis bi¢cim ve Ozellikleri gostergenin kapsamindadir. Sozli ve
yazili iletisimi inceleyen “dilbilim” ve “iletisim” bilimleri gibi, gostergeler iizerine

arastirmalar yapan yeni bir bilim dali1 {izerine de ¢alismalar yapilmistir.

“’Tirkce dilinde gostergebilim olarak gegen semiyotik sozciigii,
Yunanca “semion” (gosterge) ve  “logia” kuram, anlamindaki
kelimelerinin birlesiminden dogmustur. Hippokrates, ve Yunanl
felsefeci Parmenides “semion” kelimesini M.0.5. yiizyilda,
“semptom” belirti anlaminda kullanmustir. Stoacilar, M.O.3. yiizyilda,
gosteren (semainon) ile gosterilen (semainomenon) arasindaki
zithktan s6z etmislerdir. Galenos M.S.(129-216) ise, hastalik
belirtilerinin ~ incelenmesi  anlaminda  (Semeiotike)  terimini
kullanmustir. Ortagag’da skolastik felsefeciler, anlamlama ile ilgili bir
cok yazili metin ortaya koymuslar donemin dilbilimcileri tarafindan
“Moduscular” olarak anilmiglardir. Modosgular anlam ve bigim
arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmak i¢in ¢aligsmislardir.”’ !

Gostergebilim, gostergeleri inceleyen bilim dalidir. Gostergebilim sozcligi
giniimuzde; "gosterge” ve "bilim" sozcuklerinden baska bir¢cok anlam kazanmuistir.
Gostergebilimi aciklayabilmek i¢in gostergenin ne oldugu ve nasil bir islevinin
oldugu da bilinmelidir. *’Semiyoloji, “gercek¢i’’ bir yaklasimi benimsedigini
soyleyerek, dogada var olan gozlemlenebilir, somut fiziksel nesneleri betimliyormus

gibi, “’dil’’e ve “’dilyetisi "'ne yiizeysel boyutta (gézlemlenen boyut) yaklasir.””?

’Semiyoloji, dilbilim metotlar1 icinde de tanimlanabilir. Insanlarin
birbirleriyle anlagmak i¢in kullandiklar1 ana dilleri veya yabanci diller,
davranig dili ve hareketler, jest ve mimikler, sagir ve dilsiz iletisim
isaretleri, trafik ve bilgilendirme isaretleri, miizik tarzlar1 ve

! (Rifat, Gostergebilimin Abc'si, 2009, s. 27)
2 (Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, 1998), s. 112



makamlari, resim ve heykel sanatindaki ikonografi ve semboller,
sinema ve film igerisindeki simgeler, reklam afisleri, moda, edebiyat,
siir ve romandaki semboller ve isaretler gibi, hemen hemen her alanda
gostergeleri inceleyen bir bilim olarak tanimlanabilir.’ 3

“’Semiyoloji, gostergeleri, dilleri, belirtkeleri, isaretleri incelerken
baska bircok disiplinin incelenmesi icin de kullanilabilir. Ferdinand
Saussure (1857-1913), semiyoloji kelimesini kullanir ve dili
diisiincenin ifade sekli olarak tamimlar. Semiyotik kelimesi ise,
Charles Sanders Peirce (1839-1914) tarafindan Amerika’da
tanimlanmistir.””*

Gostergebilim gelismekte olan bir bilim alanidir. Dilbilim ve mantik iizerine
yazilmis ¢ok sey olup pek ¢ok alanla iliskilendirilebilecegi gibi gorsel sanatlar,
plastik sanatlar, sahne sanatlari, edebiyat gibi bir¢ok disiplinin de analiz bigimi

olarak kullanilabilir.

2.1. Gosterge

Gosterge, en genel tanimu ile, kendi disinda bir seyi isaret eden ve bu isaret
ettigi seyin yerine gecebilecek 6zellikte olan her tir olgu, nesne ve bicim olarak ele
alinabilir. Toplumda bir sistem olarak var olan ve insanlar arasindaki iletisimi
saglayan dogal diller, gosterge olarak bilinen birimlerin birbirleriyle kurduklari iliski
ile ortaya c¢ikar. Gostergenin, pek c¢ok farkli disiplini i¢inde barindiran dizgeler
biitiinli oldugu sdylenebilir. Sosyal yasam i¢inde iletisimde olmak adina
olusturdugumuz diller, jest ve mimikler, yasam alanlarimizda diizeni saglayan

isaretler; ornegin trafik isaretleri, bir takim meslek gruplarini belirten flamalar,

3 (Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar, 2013a, s. 113)
4 (Gostergebilim ve Tarihsel Gelisimi, 2014, 5.2)



reklam afisleri, ¢evre diizenlemeleri, moda, gorsel ve isitsel sanatlar ve edebiyat

dizgelere 6rnek olarak verilebilir.

Gostergeler, nesnelere verilen anlamlar batind olup nesnenin kendisi
degillerdir. Gostergelere verilen anlamlar toplumlar tarafindan olusturulur. Ancak
verilen bu anlamlar toplumdan topluma farklilik gosterdigi gibi yillar igerisinde de
degisebilir. Toplum igi iletisimde anlam ve kavramlari olusturan seyin yorumlayis

bi¢cimleri oldugu sdylenebilir.

Pierce’e gore gosterge, nesnesi i¢in bir karsilik olmaksizin uyum olusturan
bir temsil niteligindedir.” Bir gosterge, bir seyin yerini alan, o seyin anlamina denk
gelen sey olma 6zelligini tasimaktadir. Kisinin zihninde Ortiisen gosterge veya daha
nitelikli, gelismis bir goOsterge meydana getirir. Ilk gostergenin yorumlayani

niteligindedir.

Tablo 1.: Gosterge Semasi’

Yorum/Yorumlayan

Nesne/Bigim Gonderge/Gosterge

> (Peirce, Writings of Charles S. Pierce, 1982, 5.323)
6 (Peirce, Writings of Charles S. Pierce, 1984, s. 228)
" (Erkman, Gostergebilime Giris 1987, 5.44)



2.2. Gonderge

Gonderge, gostergenin iletisimde oldugu kisiye ilettigi, kavram ya da
nesnedir. Gondergeler; yasamimiz igerisinde, ¢evremizde ya da diisiince
diinyamizda, birgok sanat alaninda ya da kiltir yapisinda var olan kavramlar olarak
karsimiza ¢ikabilir. Bir takim gondergeler yalnizca dis diinyada ve bizim imge
diinyamizda da yer alabilir. Ornegin aga¢ kelimesinin diisiincemizdeki karsilig
gercek hayatta da aynidir ve gondermesini de aga¢ kavramina yapar. Gondergelerin
pek ¢ok drnegini gergek hayattan ve imge diinyamizda bulabiliriz. ‘’Ornegin deniz
kizi sozciigii, gercek diinyada (“’otcul ambfibyumlar sinifindan bir hayvan’’) hem de

imgesel diinyada gercek iistii bir varlik olarak bilinen dilsel bir birimdir.”*®

2.3. GOsteren

Gosteren ve gosterge birbirini tamamlar nitelikte olup, bir digeri gosterilen
olarak adlandirilir. *’Gésterenin temel niteligi, gosterilenle neredeyse ayni tiirden
gozlemlerin sonucu verir. Bu baglamsal iliski gosterenin aract olmasiyla birlikte
degiskenlik gosterir. Gosteren, yorumlayanmin zihninde olusan diiz ve yan anlamlari
kapsayan bir sembol evrenidir.”” ® Gosteren, gostergenin tarafimizdan dogrudan
anlamlandirilabilen kismim1 kapsamaktadir. Gosteren, gostergenin isaret ettigi,
anlamlandirmaya ¢alisan kiside c¢agristirdigi tiim anlamlar1 iceren sembol

biitiinligidir.

® (Rifat, 2009, s. 91)
° (Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, 2014, s. 53)



2.4. Gosterilen

Gostergenin iki kavramindan biridir. Ilki gdsterendir ve gostergenin diiz ve
yan anlamlarim1 kapsayan tarafimizdan dogrudan algilanamayan anlamlar bunun
icindedir. Barthes’e gore, gosterilen nesnenin tasarimidir. Gosterilen de gostergeyi
algilayanin anladig1 seydir. GOsterilen, gostergenin iki 6gesinden biridir. Nesneler,

anlam ifade ettikleri 6lciide bir seyler soylerler.™

Gostergebiliminde imge, gosterilen, gostergeyi isaret eden kavram olarak
diisiiniiliir. John Berger’e goreyse imge yeniden yaratilan ve iretilen goriinimdiir.
Imge baslangicta orada olmayan seyleri gdzlerde canlandirmak amaciyla yapilmis

olup ancak zamanla canlandirdig1 seyden daha kalic1 hale gelmistir.*

2.5. Yorumlayan

“Yorumlama gosterge modelinin  merkezini meydana getirir.
Yorumlayan varsa gostergenin gosterge degeri vardir. GOstergenin
somut seklini algilamakla, gostergenin asil temsil ettigi seyi anlamak
yorum siireci ile miimkiin olur.””*?

“’Temsil eden ve edilen arasinda bir baglant1 s6z konusudur. Somut
bi¢im olarak fark edilen gosterge, kisinin zihninde ona es ya da daha
bagka bir gosterge meydana getirir. Zihinde gdstergenin sebep
olmasiyla meydana gelen ikinci gosterge, ilk gdstergenin yorumlayani
durumundadir. Pierce gosterge etkisi ile meydana gelen bu gozlemi
yeni bir gosterge olarak tanimliyor.””*®

19 (Barthes, 2014, s. 50)

1 (Berger, Gérme Bigimleri 2014, s. 10)
12 (Erkman, 1987, s. 109)

3 (Erkman, 1987, s. 110)



Pierce gostergeyi nesne ve yorumlayan olarak ele almistir. Zihin diinyasinda
eslesen  goOstergeleri, yorumlayan faktoriiniin = olusturdugunu  belirtmistir.
Gostergelerin gesitlilik gosterdigi bilinmektedir. Pierce ayni zamanda gorintisel
goOstergenin ise yorumlayan faktorii olmadiginda da temsil olmay1 siirdiirdiigiinii
belirtir. Umberto Eco’ da bir gdstergenin gosterge olabilmesi i¢in yorumlayanin

olmasi gerekliligini belirtmistir.

2.6. DUz Anlam

DUz anlam bir gostergenin herkes tarafindan algilanan ilk ve gercek

anlamidir. Toplumsal olarak benimsenmis ortak kodlardir.

Mehmet Rifat, Gostergebilim Soézligiinde diiz anlami, bir dilsel birimin
(sozciigiin, gostergenin) belirttigi, 6znel olmayan, degismeyen ve ¢oziimlenebilen bir
oge seklinde tanimlar. Ornegin karanlik sdzciigii ele alinirsa, aydinlik sozciigiiniin
karsiti olarak, ’1s1k olmama durumu’ s6z konudur. Karanlik sozciigiiniin diiz
anlamidir. Fakat bu s6zcik yorumlayan kisiye gore farklilik gosterebilir. Karanlik
sozcligii “’lzintli, sikinti, perisanlik’ anlamlarina da karsilik gelebilir. Bu gibi
yorumlar, karanlik sézciigiiniin kisiye ve baglama gore beliren, degisken, &znel
nitelikli yan anlamlardir. Duz anlam kavrami, yan anlam kavramina karsit bir deger

tagir.*

¥ (Rifat, XX. Yiizy1lda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, 2013b, s. 72)



2.7. Yan Anlam

Yan anlam bir gostergenin, herkes tarafindan bilinen anlami disinda
kullanilmasidir. Rifat’a gore yan anlam, dilsel birimin (sdzctiglin’ gostergenin) 6znel

6gelerden olusan ya da baglamlara gore degisen anlanudir.™

Tekrar karanlik sozciigiinii ele alacak olursak, 151k olmama durumunun
temsilinden ziyade, yorumlayan kisiye gore cehaleti, kotii haberi ve sikintiy1 ifade

edebilir. Bu gibi anlamlarda karanlik sdzciigiiniin yan anlamlaridir.

2.8. Derin Anlam

Derin anlam gosterge ile belirtilmesi amaglanmayan fakat zamanla gelisen bir
takim toplumsal kodlarin g¢agrigtirdiklar ile meydana ¢ikan anlamlardir. Barthes,
Uzakdogu kiiltiirlerine ait ritiiel ve sembollerin ¢oziimlemesini yaparken, ¢ikarilan

yan anlamla birlikte birde derin anlamlara gondermeler yapildigini analiz eder. 16

> (Rifat, 2013b, s. 233)
!¢ (Rasim, Postmodern Gostergeler, 2005, s. 30-33)
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2.9. Dizge

Dizge bir biitiinii meydana getirecek sekilde birbirine bagh 6gelerin tiimiine
verilen isimdir. En eski tarihlerden beri siiregelen, dil gostergesinin anlamlandirildigi

0gelerden olusan bir yapidir.

Dizge, ses, anlam ve simge dizgesi gibi birbirinden farkli big¢imlerden
meydana gelebilir. Dizgeler diisiince ve kavram olarak da ortaya ¢ikabilir. Dizgeleri,

birbirine ilintili bilimsel, felsefi diisiinceler toplulugu olarak da adlandirabiliriz.'’

Dil, gostergeler toplulugu ve gostergelerin isleyisini gosteren dizgedir ve
herhangi bir topluluk arasinda ki iletisime yardimei olan gostergelerden olusan kod

yapist olarak da adlandirlabilir.™®

2.10. Belirti-Isaret

Isaret belli bir durumu, olguyu anlatmak igin kullanilan sekillerdir. Saussure
isareti, iki terim arasindaki yapisal iligski olarak goriir ve isaretin ikili yonine vurgu
yapar. Pierce isaret i¢in licliidiir der ve isaretin gonderme yaptig1 sey, isaretin iirettigi
diisiinceyle bag kurmak suretiyle olusturuldugunu belirtir. Isaret bir baska seyin

yerine geger. Bir seyin gostergesi yani belirtisidir.

Belirti, isaret ettigi seyle bir iliski i¢indedir ve nesneden etkilenir. Ornek
olarak barometrenin ani inis ¢ikisi firtinanin, duman ise atesin isaretidir. Belirti

gosterdigi seyden etkilenmektedir. Bir seyin gostergesi yani onunla ilgili bilgi veren

7 (Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, 1998, s. 55)
'8 (Kiran & Eziler, Dilbilime Giris, 2013, s. 133)
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olmakla birlikte dogrudan algilanan sey olarak da aktarilabilir. *’Belirti iki o6ge
arasindaki gercek bir cagrisima dayamr.”’*® Pierce’e gore belirti nesnesi ortadan

kalktiginda onu gdsterge yapan, 6zelliklerini yitiren gostergedir.?

Belirtide, gosteren ve gosterilen arasinda ki neden sonug iliskisi sz
konusudur. Belirtilerde insan midahalesi yoktur belirtiye insan anlam yikler. Bu

anlamlardaki baglantilar, ortak kod ve bilimsel gergekliklerle mevcutturlar.?*

2.11. Belirtke

Belirtke, iletisim ve bildirimde bulunmak igin, bilingli diizenlenmis
belirtilere verilen isimdir. Ornegin; trafik isaretleri, toplum igerisinde yaygin

olarak kabul gormiis el-kol hareketlerinin kullanimi gibi.*

Belirtide insan iradesinin disinda bir bildirisim s6z konusu iken, belirtkede
iletisim kurmak ve bilingli olarak mesaj vermek esastir. Belirtke bildirim igin
olusturulan bir gosterge olup, gosteren ve gosterilen arasinda nedenli olmayan ve

uzlagsmaya dayal1 bir iligski s6z konudur.

Bahsedilen gostergeler, iletisime gegen kisiler i¢in bir seyler ifade ederken

toplum igerisinde olusturulan ortak uzlagsmalara dayanir.

Belirtkelerin bir diger 6zelligi ise, gosterdikleri anlamla birlikte gosteren
isaretin nedeni hakkinda bilgi vermemeleridir. Ornegin; trafikte “ehli hayvanlar

gecebilir” isareti, gosteren ve gosterilen arasindaki iligkiyi ifade ederken, sadece

9 (Rifat, 2009, s. 31)

20 (Rifat, 2013a, s. 118)

2! (Kiran & Eziler, 2013, s. 137)

2 (Rifat, XX. Yiizy1lda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, 2008, s. 241)
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kirmiz1 ¢izgi ile cevrili dairenin “tasit trafige kapali yol” isarctinde, gosteren ve

gosterilen arasinda ki bir iligkiden bahsedilemez.?

Gorsel 1:  Ehli hayvanlar gecebilir. Trafige kapali yol.

2.12. Simge-Sembol

Simge-Sembol kigiler arasi uzlasmanin belirlenmesine dayanir. Zihinsel
goriintii ve kavramlarin ifadesi, gerek ses gerek bicim olsun simgeseldir. Sembol
soyut ve somut bir takim kavramlari isaret eden kodlardir. Semboliin isaret ettigi sey
ile arasinda bir bag vardir. Semboller somut olarak saptanabilir, isaret ettigi
kavramlar ise soyuttur. Simge daha ¢ok somut gostergelerden meydana gelmektedir.
Dilimizdeki ifadesiyle sembol birgok anlami igeren isaretler biitiinii, simge ise tek
seyi karsilayan isaretler i¢in kullanilir. Sembollerin yorumlayan1 yoksa gosterge
anlamini yitirir, disiiniilenin Gtesinde yan anlamlar igerir. *’Sembol, yorumlayan:
yoksa gosterge ozelligini yitiren bir gostergedir. Ya da, yorumlanacagi sekilde

24

anlamlandwrilan  gosterge  ozelligini  tasir.”’ Bizler, birtakim esyalar

sembollestirmek iizere formlara doniistiirliriiz. Bu formlar diisiince diinyamizin bir

% (Rifat, 2008, s. 138)
http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyarilsaretleri.aspx

(10.05.2016)
# (Rifat, 20134, s. 119)
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ifadesi haline gelir. Cassier’e gore, sembolde algi ve biling i¢ icedir. Bir seyi temsil
eden sembol, bilingli olarak meydana gelir. Sembol, algi temeline sahiptir. Semboliin

algilanmas1 ve meydana gelmesinde biling énemli bir faktordiir.®

Toplumda kisilerin deneyimleri zamanla yasam bi¢imine ve kurallara
dontigmiistiir. Sosyal hayatta birbirimizle olan iliskilerimizde kullandigimiz jest ve
mimikler, birbirimizi ugurlama sekillerimiz birer sembolik davranis sekilleridir.
Buna arketip adi1 verilmektedir. Sembol, anlamini tasidigi seyin birtakim gelenek ve

kurallarla iliskisini barindirir.

2.13. Goruntusel Gosterge

Goruntisel gostergede esas olan, gostergenin temsil ettigi seyle benzerlik
tagimasidir. Bu benzerlik olmasina karsin gosterge tek olarak da kullanilabilmektedir.
Eco “goriintiisel gostergeler nesne ile ayni yapiya sahip degillerdir ama nesnenin
gosterdigi  ozellige benzer bir yapyt belirtir” ifadelerinde bulunmustur. 26
Goriintiisel gostergenin nitelikleri isaret ettigi seyi dogrudan temsil etmesi olup, asil
olan1 direk olarak aktarmasidir. Etrafimizda gosterdigi seyle benzerlik gosteren
onlarca sey vardir, bunlar gorsel gostergeler olup drneklendirme olarak, fotograf,

resim, ¢ boyutlu formlar, heykeller, plastik yani sekil verilebilen bir cok

betimlemeye yer verilebilir.

% (Koktiirk, Kiiltir ve Sembol, 2014, s. 55)
% (Eco, Agik Yapit, 2000, s. 37)
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2.14. ikonik Gosterge

Ikonik ve plastik gdstergeler olarak ikiye ayrilan gorsel gostergeler, dogal
kodlardan meydana gelmektedir. Bu gostergelerin nesnelerle arasindaki iliski
dykiinmeye yani benzesmeye dayalidir. Ikonik gostergenin anlami gercek dinyada

var olan herhangi bir seyin resimde yeniden olusturulmasi, yaratilmasi demektir.

Goriintiisel dil, 6ykiinmeci ve islevsel olusunun yaninda, gercek dunyadaki
nesneye de gonderme yapar. Goruntisel gostergeyle birlikte, kisinin zihin
diinyasinda meydana gelen sey arasinda olusan oOrtiisme, birbirine denk gelme
iligkisini tasir. GoOriintiisel gosterge, gosterge ile iletisime gegen kisinin zihninde
olusan imgeler ile birbirine denk diisme, benzeme iliskisi meydana gelmektedir.
Giinlik hayatimizda sik¢a karsilastigimiz isaretlerden orneklendirme yapmamiz
gerekirse trafik isaretleri ve ihtiyaglarimiz i¢in yol gosterici bir takim isaretleri
diistinebiliriz. Bu isaretler durumu bizlere izah eden tamamen soyut olmayan
zihnimizde olusturulan imgeler, kavramlarla Ortlisen isaretler olma 6zelligini tasir.
Ornegin WC isaretlerini, trafikte tas diisebilir levhasini diisiinelim, bunlar ikonik
gostergeler olarak ele alinabilir. Her giin karsimiza ¢ikan bu isaretler sembol
niteligini tasimis ve ortak kodlar olarak belirlenmistir. ikonik gdstergeler gergegin
temsili olarak kullanmilip, gdrsel gostergelerin birgogunu kapsamamaktadir. Ikonik
gosterge resimde ve plastik sanatlar da yer alan figur, obje, bicimler ve sembolleri

kapsamaktadir.

2.15. Yogrumsal GOsterge

Plastik gosterge olarak da adlandirabilecegimiz yogrumsal gostergeler, renk

ve ¢izgi gibi 6gelerden olusarak herhangi bir somut nesneye dykiinme ve isaret etme
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durumu s6z konusu degildir. Yogrumsal gosterge, plastik 6geler yardimi ile bir takim

soyut kavram ya da olgular1 dolayl bir sekilde aliciya iletmesi ile olusur.

Istek iizerine bilingle olusturulan  yogrumsal-plastik  gdstergeler,
kompozisyon, mekan, 1sik-gblge, ¢izgi, renk, bigim, gibi temel 6gelerden olusur ve
bu gostergeler lizerine aciklama yapilacagi zaman derin anlamlarinin bunlar

igerisinde sakli oldugu bilinmeli ve bir biitiin olarak degerlendirmeye alinmalidir.

2.16. Yapilsalcihk

Yapisalcilikta, i¢erikten ve anlamdan dnce, gostergelerin aralarindaki sistem
iliskisi dikkate alinir. Bir yontem olarak yaklasilmasi gereken yapisalcilik, dilsel
sanat iizerine yazilan metinlerin yapisim1 ve igerisindeki iliskileri incelemek iizerine

6nemli bir yer tutar.

Tahsin Yicel yapisalciligin temel kurallarini su sekilde belirtmistir;

1.Ele alinan sey kendi i¢inde ve kendisi olarak incelenir.

2.Nesne kendi iginde meydana gelen baglantilarin olusturdugu dizge olarak
incelenmelidir.

3.Nesnenin islevselligi sebebiyle artstiremlilik icinde degil, essiiremlilik
icinde ele alinip incelenmesi gereklidir.

4.Eksiksiz ¢oziimlemelerin ardindan dizgesel olarak ¢oziimleme yapilmalidir.

5.Doga otesi degil 6zdekgi bir yaklagimla inceleme yapilir.

6.COziimleme yontemi olarak ele alinmasi gerekli olup, diisiingiisel bir

yaklasim olmamalidir.?’

27 (Yiicel, Yapisalcilik, 1999, s. 16)
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Bir metodun izlenme siireci olarak da ele alabilecegimiz yapisalcilik,
Saussure’den sonra, Levi-Strauss, Barthes, Jacopson, Hjelmslev, Greimas, Foucault
gibi bilim insanlar1 tarafindan gelistirilmistir. Gostergebilimde yapisal anlati

¢Oziimlemesi olarak karsilastigimiz yapisalcilik bilimsel bir ¢oziimleme metodudur.

2.17. Postyapisalcilik ve Yapisokiimciiliik

Postyapisalcilik, yapisalciligl inceleyen bir harekettir. Jean Baudrillard, Felix
Guattari, Roland Barthes, Julia Kristeva, Jacques Lacan, Jean-Frangois Lyotard,
Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze gibi isimler, ¢aligmalariyla 6nemli

bir yere sahiptirler.?

Postyapisalcilikta tim gostergeler, eszamanli tiim seyler o andaki anlamda
kullanilir. Gostergelerin izlenmesi ve isaret ettiklerini bulmak bagka celigkiler

dogurmaktadir.

Yapisokiimciilik kesin hatlarinin olmamastyla bilinir. Metinlere, yapilara
yeniden anlamlar yukleyerek, tekrar ¢ozumleyen bir post modern hareket oldugu
sOylenebilir. Bir¢cok alanda kullanismis bu model, felsefe, sanat, sosyoloji, sanat

elestirileri, edebiyat tiiriinde birgcok disiplinde kendini gostermistir.

%8 (Cevizci, Felsefe Sozligii, 2014, 5.356)
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2.18. imge

Insan diinyas1 imgelerle cevrilidir. Imge distan algilanan bir nesnenin,
bilincimize yansiyan, bizde uyandirdig1 goriintiisiidiir. Imgenin dogas: incelendiginde
zihinde canlanan seylerin, daha 6nce edinilen duyum ve algilarin birlesmesiyle

meydana geldigi gézlemlenir.

Imgeler bize gercek diinyadan farkli olarak, bir diinya gosterir. Gosterilen
seyin kendisi olmasinin disinda, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yeniden
sunum olarak agiklanabilir. Ornegin fotograf, film ya da video, resim olsun, imgeler

izlendiginde goriilen sey insan bilincinin tiriiniidiir.?

En eski tarihlerde magara duvarlarina yapilan resimler bazi ritiielleri anlatan,
aym zamanda da bilyii amagh kullanilan resimlerdi. insanlik tarihi boyunca siire
gelen bir inanigla imgelerin bir takim giiclere kars1 koruyucu giiciiniin oldugu ve
imgelere o seyin temsilinden daha ¢ok anlam yiiklendigi gozlemlenmistir. Bazi
imgeler hem gergek diinyamizda hem de zihin diinyamizda vardir. Ornegin agac,
gercek diinyamizda mevcut olan gergek bir kavramdir. Aga¢ kelimesi ve resmi agaci
temsil eder. Zihin diinyamizda var olan gergekiistii varliklar da zihin diinyamizdaki
imgelere karsilik gelir. Imgelerin ingas1 belirli bir islev {izerinedir. Yeniden yaratilan
yeniden olusturulan goriintii anlamindadir. Imge, nesnesi orada olmayan seyi
canlandirmak tizere yapilmis olup, aslindan daha ¢ok akilda kalict hale gelmistir.
Edinilen bir¢ok bilgiye oranla gorsel olarak algilanan imgelerin daha fazla ve kalici
oldugu gozlemlenmistir. imgeler gézlem yoluyla algilanirken, imgenin isaret ettigi
sey de irdelenmeli ve c¢ozimlenmelidir. Imgeler pek cok diisiiniiriin meselesi
olmustur. Platonun inandig1 idealar diinyasi, ger¢ek diinyada gordiiglimiiz her seyin
ardinda baska resimler oldugunu ve ideal gergekligin olusuna isaret eden Platon, dis
diinyada algiladiklarimiz1 diinyanin kopyasi olarak tanimlarken, yansimalarin

imgelerin kopyast oldugunu belirtir. Epikiros ve Demokritos imgenin nesneden

2% (Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 2002, s. 14)
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kaynaklandigin1 belirtirken, Descartes imgeyi cisimlerin olusturdugu, duyu ve
sinirlerin yardimiyla zihinde iz olusturan goriintii olarak tanimlar. 19. yilizyilda imge
madde olarak algilanmanin 6tesinde yasamin bir parcasidir artik. Zihinsel imgelerin

degiskenlik seriiveni yerini bugiin imgelerin i¢cindeki belirsizlige birakmustir.

“’Dilin resimle olan baglantis1 sonsuz bir iliskidir. Bunun nedeni
sOziin yetersizligi ve gorlinenin karsisinda kapatmaya bosuna
ugrasacagi bir a¢iginin olmasi degildir. Bunlar birbirine indirgenemez
niteliktedirler: gordiiglimiiz seyleri istedigimiz kadar anlatalim,
goriinen sey higbir zaman sdylenen seyin i¢ine sigmaz ve sdylenmekte
olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar aracilifiyla istendigi
kadar gosterilmeye c¢alisilsin, bunlarin 1siklarini sagtiklar1 yer gozlerin
gordiigii degil de sentaksmn ardigikhigmin tanimladigi yerdir. Ote
yandan 6zel ad bu ayirimda bir yapmaciktan bagka bir sey degildir:
parmakla isaret etmeye, yani konusulan mekandan, bakilan mekana
farkina varmadan ge¢meye olanak vermektedir; yani onlart sanki
aralarinda uyumluymuslar gibi birbirleri iizerine uygun bir sekilde
kapatmaya izin vermektedirler. Fakat eger dil ile goriinenin iliskisi
acik tutulmak istenirse, eger uyumsuzluklarindan hareketle her ikisine
de en yakin durumda kalmak istenirse, bu durumda 6zel adlar1 silmek
ve lekenin sonsuzlugu i¢inde kalmak gerekir.*”*

2.19. Resimde imge

Resimde imge iki tiirdedir. Isaret ettigi nesneye benzeyen veya temsil ettigi
nesne ile iligkisini benzerlik olmadan kuran imgedir. Resmi olusturan Ogelerin
biitiinliigii ve dengesi imge anlatimin1 destekler ve kuvvetlendirir niteliktedir. Imge
isaret ettigi seye ne derece yakin olursa onu temsil etme giiciiniin daha da
kuvvetlendigi diisiiniilmektedir. Ancak tarih igerisinde resim de farkli yontemlerle
imgeyi tanimlama yoluna gitmistir. Kimi zaman ger¢egin temsilini benzesen imgeler
yerine farkli bicim ve kompozisyonlarin aldigini sdyleyebiliriz. Zihin yoluyla

islenebilecek her sey imgeseldir. Sanatta imge, nesnelerin kopyasindan ¢ok {ireticinin

% (Foucault, Kelimeler ve Seyler, 2001, s. 36)
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imgeleminden stiziilerek degisime ugrar. Yaraticiligin izlerini barindiran eserde
anlatilmak istenen, var olan imgeler, nesnelerin imgelerini tasimaktadir. Anlamla
beraber goruntl kimi zaman ayni seyi tanimlamayabilir. Resim kendi disiplini
icerinde ¢ozlmlenebilirken, goriiniirde var olan imgelerin ne anlama geldigi her
zaman net cevaplar tasiyamayabilir. Jakobson, resmi tanimamiza yarayan seyin resim
degil de resmin isaret ettigi nesne oldugunu belirtir. Izleyen resimdeki nesne ile

anlamin sakli oldugu yeri ayni zamanda gézlemlemektedir.

“Imge, gercek nesneyi daha duyarli ya da daha giizel ve etkili bir
bicimde belirterek, gercegi gosterge olarak yeniden olusturur. O halde
¢ok siradan bir gosterge igin gegerli olan durum imge iginde
gecerlidir. Yani bir “nesne” olmali ve bu nesneye su ya da bu bigimde
benzeyen bir “kavram”, “durum” ya da “olgu “ bulunmalidir. Bu
benzerlik farkli bigimlerde olabilmektedir. Imge olarak belirtilen bu
gostergeler, gorsel algiya dayali bir degerlendirme ve yorumlama
yoluyla belirli bir se¢gmeye gore nitelendirilebilir. Yap1 olarak ya da
uzlasma olarak bir imge her zaman belirli bir biitiinii gosterir.””*

Resmedilen her sey gorselligin tanimlanma siirecinde agik anlamlara
bliriiniirler. Big¢imsel bir yapida gordiigiimiiz imge bir¢ok anlami iginde

barindirabilir.

Roland Barthes nesnelerin gosterici bir islevi oldugunu, bunun kimi zaman
bigimden gikarilabilecegini belirtir.** Bu noktada hem dilsel hem gérsel imgelerin,
algilayan kisi tarafindan yorumlanma siirecine girmesiyle birlikte, irdelenen
goriinenin, algilananin asil anlatmak istedikleridir. Imgenin anlam tasimasi yani
kendi disinda bir seye gonderme yapmasi iizerine bagka bir nesne ile iliskide olmasi
s6z konusudur. Imge zihinde var olup tiim siireglerini zihinde tamamlar. Yeniden ve
yeniden baska anlamlar ¢ikagelmektedir. Anlamlandirma siireci igerisinde kesin net
yargilara varilmasi, sz konusu imge oldugunda hayli zordur. Barthes, imge icin

anlamin Gtesinde oldugunu belirtir ve imge lizerine daha baska tamim getirir.

3! (Giinay & Parsa, Gorsel Gostergebilim, 2012, s. 19)
%2 (Barthes, Gostergeler imparatorlugu, 2013, s. 24)
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Resimdeki imge de malzeme ve teknigin s6z konusu olmasiyla birlikte

anlamlandirma siireci igerisinde daha da zenginlesir.

“’Sanat icerikli imgelerde gondergesini dogrudan belirten gosterge
yerine yoruma dayal1 ve ¢agrisimlari ¢ok olan imgeler kullanilir. Sanat
yapitinda imgenin kendisi bir iletiye doniisiir. Kendine 06zgii
durumuyla, isleyisiyle imge, aliciy1 ikna etmeye, onu yonlendirmeye,
ona bi3|39i vermeye ya da onu bir seyden vazgegirmeye yardimci
olur.”

2.20. Siirde Imge

Siirde imge kullanimi ise sdylenmek isteneni benzerlik olusturma ve carpici
hale getirmeyle olusturulur. Okurun imgeyle karsilagsmasi, parcalar1 birlestirmesiyle
olur. Siirdeki gorsellik zihinde var olur. Siirde kullanilan imge igin gercege olan

uzaklig1 da dikkate degerdir.

Aristo siirin dayanaginin imge oldugunu, sairin dretim siirecindeki
carpisikligin ve hayal glclnin meydana getirdigi 6ziin, siirsel uyumun zorunlulugu

oldugunu belirtmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirleri bir resmi izliyor gibi hissettirebilir.
Siirlerini yorumlayan birgok kisinin resmeder gibi siir meydana getirdigi diislincesi
cok kez paylasilmistir. Hatta Aziz Nesin, Bedri Rahmi Eyiiboglu’na mektubunda
(Yelken 1976) en ¢ok yazilarmi sevdigini, resimlerinden dstiin tuttugunu fakat
sonra yazi ve siirlerinde de ayni seyi yaptigini yani siir bigiminde soézciikleri

kullanarak olusturdugunu daha sonra fark edebildigini yazmustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimleri ve siirleri halk kiiltiiriinden izler tasir.

Anadolu da ressam kisiligi bilinmeden, en ¢ok karadut siiri ile tanindig1 sylenebilir.

% (Glnay & Parsa, 2012, s. 21)
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Karadut siirinde kendine has islubuyla birlikte, giinliik konusma dili, deyimler,
atasozleri ve masal gibi halka mal olmus her seyden faydalanan sairin, toplumculuk
ve yararciligl birbirine denk sekilde bir arada bulundurma gayretiyle siirlerini

gelistirmistir.34

Siir ile ilgili olmazsa olmazlarda, akilda yer etmesi, akiciligi ve 6zgilinliigii
belirtir. Siir yazan kisinin kendi duygusunun misralarda kendini gostermesi
gerektigine inandig1 soylenebilir. Yapitlarinda, yazi ve siirlerini birlikte diigiinme
gerekliligi s6z konusudur. Elinden ¢ikan her seyde Anadolu kiiltiiriine
gondermelerde bulundugu ve (zerine yeni ve yaratici iislupta diizenlemeler yaptigi
gozlemlenebilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resimlerindeki degisim, tarz
denemeleri, farkli tsluplar s6z konusuyken donem {izerine yorum yapmak
zordur. Sanat¢i1 birgok dénemde degisimler, gelisimler ve yenilesmelere gitmistir.
Cogunlukla halk kiiltiiriine dair eserler verdigi gézlemlenen sanat¢1, farkli konularda
eserler iiretmis, kendi 6zel mitolojisini islemis ve baska konularda siirler de
yazmigtir. Bu ¢esitliligin akabinde resim ve siirlerinde gozlemlenebilecegini

diisiindiigiimiiz hazcilik, hedonist egilimden bahsetmek gerekir.

Sanat¢inin, bir¢ok siirinde, metaforlara, imgelere rastlamak mumkdndur.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, siirlerinde imgeleri ve edebi sanatlart oldukca sik
kullanmigtir. Dil ile var etmek istediklerini kisisellestirme, egretileme ve telmih

kullanarak olusturmustur. Cokga kisisellestirmeye bagvurmustur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, resimlerinde tazeligin, diriligin ve giizelligin simgesi
olarak yorumlayabilecegimiz, dogada var olan ve bize sunulan meyveleri de konu
olarak kullanir. Meyvelerden alinan haz, baska bir dizede yerini baska bir hazza
birakir, bu durum hazzin gesitlerini gozlemlemeye yardimci olabilir. Bedri
Rahmi’nin siirinde meyvelerin 6nemi hayli coktur. Misralarda yer alan meyveler
insana Ozgli olan oOzellikleri tagimaktadir. Kisiye 0zgii nitelikler yiiklenen

meyvelerin, okuyanin zihninde haz alinan bir figlirii zihinde canlandirmasi Bedri

3 (Ucman, Bedri Rahmi Eyiiboglu 100 Yasinda Sempozyumu, 2016, s. 75)
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Rahmi’nin siirlerindeki imgeleri isaret edebilir. Imge, algilanan nesne ya da sdzcenin
zihinimizde olusturdugu goriintiiyii temsil eder. Ornegin “Oglum Mehmed’e
Meyvelerimizi Takdim Ederim” siirinde meyveleri kisilestirme, bilinen nitelikleri

disinda farkli anlamlar ylkleme durumu s6z konusudur.

OGLUM MEHMEDE
MEYVELERIMiZi TAKDIM EDERIM

Iste armutlariniz ¢irilgiplak

Ne avret mahallerinde yaprak

Ne de kendilerini verirken naz ederler

Ug aylik sabinin giiliisii

Yagmurun kendiliginden dokiiliisti gibi
Her seylerini verirler

Yabana atma meyvelerin sehvetini tosunum
Sehvetle nur

Yalniz meyvelerin cennetinde

Hagr-U nesr olur

Dalindan ayrilan meyveye kulak ver

Hala igerisinde topragin ugultusu

Ve icin i¢in akan serin ¢esmeler.

Isir meyveleri tosunum birer birer
Insanoglu cennetlerin en giizeline
Meyveleri 1sirarak girer.

Oglum Mehmed’e meyvelerimizi takdim ederim
Dilerim Allah’tan

Meyve agaglari siralansin Omriin boyunca
Hazzin biri tilkenmeden

Oteki yansin dallarda alev alev

Ve riiyalarina salkimlarin bugusu dolsun
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Ciirmiin ¢agla taglamaktan
Yaran bogiirtlen dikenlerinden

Oliimiin agulu dutlardan olsun.®

2.21. Gostergebilimin Kisa Tarihsel Gelisimi

Insanlar en eski tarihlerden bu yana, yasadiklar1 diinya ve kendi aralarinda
anlasabilmek adina bir¢ok iletisim metodlar1 gelistirmis olup, bir¢ok anlasma
bigimleri, kodlar meydana getirmislerdir. Insanlarin birbirleriyle ve yasadiklari ¢evre
ile anlasmak icin kullandig: tiim olusumlar, zamanla bir iletisim bilimini meydana
getirmistir. Gostergebilim hakkinda tartigmalar uzunca yillar siirmiis olup,
giniimiizde de devam etmektedir. Gostergeler mantik ve dil {izerine yapilan

calismalarda anlam ¢ikarma, anlam kurma olarak kendini gostermistir.

Lokcke, Leibniz, Diderot, Condillac, Lambert gibi filozoflar 17. Ve 18.
Yiizyilda dil ve anlam kuramu tasarlayip, gésterge ve mana tasiyan birim yapilari ile
ilgilendiler. Ingiliz felsefeci John Locke (1632-1704), “Insanin Anlig1 Ustiine Bir
Deneme” adli ¢alismasiyla birlikte “gostergeler 6gretisi” manasinda *“semeiotike”
terimine yer vermistir. J. Locke’a gore, gostergeler 6gretisinde asil anlam, zihnin
esyalart kavramasi ve aktarmasina aract olan gostergelerin  Ozelliklerini

irdelemektir.%®

Jean Henri Lambert (1728-1777), Fransiz bir matematik¢idir. Gostergelerle
ilgilenmis olup, Locke’un “Insan Anlig1 Uzerine” yapitindan etkilenmistir. Lambert,
iki ciltlik “Yeni Organon” isimli ¢alismasinda, “mantik”, “metafizik”, “semiyotik”,

“fenomenoloji” den bahsetmistir.*’

% (Eyiiboglu, Ugii Birden, 1953, s. 26)
% (Rifat, 2009, s. 28)
¥ (s. 29)
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“’Lambert, Yeni Organon’da (1764) gostergeleri fikir ve esyalarin
adlandirilmasiyla, miizik, koreografi, arma, toren ve diger baska tiir
gostergelerle ilgilenir. Joseph Marie Hoene-Wronski (1778-1848),
“Dil Felsefesi” yapit1 ile gostergelerin ozellikleri ve gdstergelerin
incelenmesi izerinde durmustur.”®

Cek felsefeci Bernard Bolzano, (1781-1848) “Bilim Ogretisi” kitabinda,
gostergebilime fazlaca yer verip, bu bilim dalim “Gostergeler Ogretisi” olarak
adlandirmistir. Alman felsefeci Edmund Huslerin (1859-1938) 1890“da kaleme
aldig1 “Semiotik, Gostergelerin Mantig1 Uzerine” ve “Mantiksal Incelemeler” (1900-

1901) yazilari, gostergebilimle alakali genis ¢apli bakis agilari icermektedir.*

Charles Sanders Peirce (1839-1914), Amerikali felsefeci, mantikgr ve
matematikci, Fransiz dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) gdstergebilimin
onciileri olmuslardir. Saussure ve Peirce’in gostergebilim {izerine aktardiklari,
Oliimlerinden ¢ok sonra yayimlanmig olup, temasta olan 6grencileri ve ayni konu
dahilinde ¢alisan birkag¢ bilim adami katkilariyla gostergebilimin ayr1 bir bilim dali

.. N 40
halini almasi1 s6z konusu olmustur.

Pierce inceleme, arastirma yapilan alanlara gostergebilim kanali ile bakmanin
gerekliligini savunmus ve gostergebilimi tiim alanlari igine alan bir bilim dali olarak
gérmiistiir. Gostergeyi lic basamakl1 olarak tanimlayip ilk diizlemde yer alan somut
bicim duyularimizla algilanmaktadir. Karsilastigimiz sey esasen bagka bir seyi,
nesneyi isaret etmektedir. isaret eden ve edilen arasindaki bagint ikinci asama olarak
bilinir. Gostergelerde bu bagintinin kurulabilmesi, {iglincli asamay1 gerekli kilar.
Isaret edilen seyi anlamlandirma siireci yorumlamay: gerektirir. Yorumlayici siirec
ise animsama, degerlendirme ve aligkanliklara bagvurmak gibi dogal yatkinliklarin
kullanilmasiyla olur. Algilanan sey ile o seyin isaret ettigi sey arasinda iliski

.. Ce . 41
kurulmasi i¢in yorumlayic1 gereksinimi vardir.

% (Rifat, 2013, s. 99)

¥ (s. 29)

“0 (Rifat, 2013, s. 30-33)

* (Erkman, 1987, s. 62-64)
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2.22. Ferdinand Saussure

Ferdinand Saussure Isvigreli dilbilimcidir (1857-1913). Kendisinden sonra
biraktigi notlar 6grencileri araciligi ile “Genel Dil Bilim Dersleri” (1916) ad1 altinda
yayimlanmigtir. Saussure 20. Yiizyil dilbilim alaninda 6nemli adimlar atmustir.
Algirdas Julius Greimas 1956°da “Saussure’ciiliigiin Giincelligi” ad1 ile Saussure’ln
goriislerini yaymlamistir. Yapitta, diinyanin kendi igerisinde anlam yiikli bir ag
tagidig1 ve bu agin anlamini kavramanin énemine deginilmistir. Kavrama siirecinde,
bicimlerin tasidig1 anlamlara yogunlasilmasi, dil bilim ve yontembilime ¢evrilmesi

I »242
tizerinde durulmustur.

Ferdinand Saussure dilleri, dilbilim inceleme alani igerisinde gostermistir. Dil
disinda var olan gostergelerin incelenmesiyle yeni bir bilim dali kurulmasinin
gerekliligi tizerinde durmustur. Bu bilim dali Fransizca “sémiologie” terimiyle

adlandlrllmlstlr.43

Saussure iletisimin gostergeler dizgesine ihtiya¢ duydugunu ve pek c¢ok
dizgenin de gostergebilim analiz yontemi ile incelenmesi gerektigini savunmustur.
Saussure, gostergenin 6zellikleri lizerine agiklamalar getirmistir. Bu 6zellikler; dizge
icinde deger tasima, eszamanlilik, artzamanlilik, nedensizlik, uzlasimsallik ve
toplumsallik gibi kavramlardir. Saussure gostergeyi, kavram ve kavramin temsili
olan sozciikle beraber iki basamakli diisilinsel bir siire¢ olarak ele alirken, kavram ve
sOzcugiin beraber diislinlilmesi gerektigini bellirtir. Saussure’e gore tum sirecler
zihinde var olan kavramla kendini gdsterir ve sOzciiglin olugmasi da kavramin

olusmasina baglidir. Kavram ve sdzciik birbirinden ayr1 diisiiniilmemelidir.**

*2 (Rifat, 2013, s. 197)
(5. 32)
* (Erkman, 1987)
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2.23. Charles Sanders Pierce

20. Yiizyilda ayri ayr1 calismalara imza atarken birbirlerinden haberleri
yoktur. Ch. S. Pierce dilsel, dil dis1 gostergelerle ilgili tasarladigi kurami “semiotic”
olarak tanimlamis ve ¢ok cesitli olguyu inceleme yetkisi olan bu dalin mantigin

baska ad1 oldugunu belirtmistir.

Pierce’e gore gostergenin anlami gdstergenin 6ziinde barmir. Sonsuz anlam
kavrami  bununla iliskilendirilebilir. Pierce igin yorumlayan, gostergeyi
belirlemektedir. Bir nesnenin kendisine gonderme de bulunmasiyla birlikte,
yorumlayan faktori de gostergeye doniisiir ve devamli birbirini takip eden bir déngu

meydana gelir.*

Pierce gostergeyi bir seyin yerini alan, baska bir 6zellikle temsil eden sey
olarak agiklamaktadir. Alicinin zihninde gosterilene denk ya da farkli bir gosterge

olusur, Pierce bu duruma yorumlayan adini vermistir. *

Pierce gostergebilimi salt dilbilgisi, gercek anlamiyla beraber mantik ve
retorik olarak ti¢ boliime ayirmus, tiim yapilari siniflandirip inceleyebilecek olan bir

alan olarak tanimlamustir.*’

Pierce inceleme yapilan alanlara gostergebilim disiplini ile bakmanin 6nemini
ve gerekliligini vurgulamig ve gostergebilimin tum disiplinleri i¢inde barindiran bir
bilim dali oldugunu belirtmistir. Gosterge de ii¢ basamakli olarak tanimlayip, ilk
dizlemde yer alan somut bi¢im duyularimizla algilanmaktadir. Karsilagtigimiz sey
aslinda baska bir seyi isaret etmektedir. isaret eden ve edilen arasindaki iliski ikinci
asama olarak bilinmektedir. Gostergelerde bu iliskinin Kkurulabilmesi, Gc¢unci

asamay1 gerekli kilar. Isaret edilen seyi anlamlandirma asamasi yorumlayan

*® (Peirce, 1982, s. 303)
% (s, 228)
T (Rifat, 2013, s. 30)
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faktoriinii gerekli kilmistir. Yorumlama asamasi ise hatirlama, degerlendirme ve

aliskanliklara basvurma gibi siireglerle ger(;eklesir.48

2.24. Anadolu ve Turk Kulturinde Gostergebilimsel Sézcik ve
Kavramlar

Eski Anadolu ve Tiirk egitim sistemlerinde dilbilim ile ilgili alanlarda ortaya
konulan eski eserlerde, Avrupa’da gelisen gostergebilim ile benzer konu ve

kavramlarin tartisildigi ve tanimlandig1 goriilmektedir.

“’Osmanl1 kaynaklarinda Tiirkge, Arapca, Farsca olan akademik
yaylar, dilin yapisi, gramer kurallari, linguistik anlam ve kullanim
anlamlarim1 ele almis ve c¢ok genis olarak ders vermistir. Bu
kaynaklarda buglnki gosterge anlamini veren birka¢ onemli kelime
goze carpmaktadir. Bunlar; alamet, ayet, ayine, delalet, isaret, remz
ve manay-1 harfi’dir.”**°

Bu kuram ve kavramlara 6rnek olarak, alamet, isaret, delalet, alem, nisan,
nakis, rumuz, mecaz, siar gibi kelimeler gosterilebilir. Gosterge, ingilizce, Fransizca
gibi Avrupa dillerinde “sign” olarak ifade edilir. Tlrkceye “isaret” olarak cevrilir ve
bu kavram go6stergebilimin iist dili olusturulmasi amaciyla “gdsterge” olarak

gecmistir.

“’Osmanli medreselerinde okutulan belagat, sarf ve nahiv gibi dilbilim
kitaplarinda, modern gdstergebilim ile benzer konularin incelendigi ve
¢coziimlendigi goriilmektedir. Ancak ne yazik ki heniiz bu eserler ve
bilgiler, giintimiiz Tiirk bilim, sanat ve egitim literatlirine yeterince

*8 (Erkman, 1987, s. 62-64)
* (Soylu, Tiirk islam Kaynaklarinda Gostergebilim, 2015, 5.81)
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transfer edilememistir. Bu acidan Osmanli medrese kaynaklarinda,
belagat, mantik ve dilbilim inceliklerinin, gdstergebilim baglaminda
ayrica ele alinmasi gerekmektedir.”50

Metafor kelimesi Tirkce de benzeyen ve benzetilen olarak iki O6geden
meydana gelmektedir. Anlatilmak istenen bir olguyu, somut bir sekilde agiklama
durumudur. Agiklanmak istenen durumun dil olarak gizlenip, somut olarak verilen
seyin agik¢a belirtilmesi soz konusudur. *’Camur at izi kalsin’’. Burada belirtilen,
birine haksiz yere yapilan bir yakistirmanin, dyle olmasa dahi kimileri tarafindan
sorgulanacagi anlamini igerir. Bu atasoziindeki metaforlara deginmek gerekirse, kot
bir olay1 anlatmak i¢in camur kelimesi kullanilmistir. Her ne kadar metafor dilsel bir
islem olsa da zihinsel islevi hayli ¢oktur. Metafor, anlatilanin daha iyi anlasilmasi
tizerine etkili bir islev gorlir. Anlamlar etkilemesi yoniinden de kullanimi titizlik
gerektirmektedir. Metafor daha ¢ok anlambilime ait bir terim gibidir. Metaforlarla
diisiinme siirecine iliskin gercek anlamin zihinde bir belirti olusturdugu, mecaz
anlaminsa diisiinmeye iten bir belirti oldugu goriilmektedir. Metaforlarla diisiinmenin
temelinde farkli iki seyi birbiriyle iligskilendirme yatmaktadir. Metaforlar anlatilmak
istenen konunun iki basamagini olusturan somut ve soyut olarak kullanilan, gercegi
isaret eden soOzcik ile arasinda olusan c¢arpict benzerlie vurgu yapar.
Anlamlandirilmaya ¢alisilan sozciiklerin ilettigi mesajin, kelimelerin gergek
anlamlariyla miimkiin olmayis1 daha derinde bir anlam bulmaya iter ve mecazi
diistindiiriir. Akilda kalici, zihinde yer edinen metaforlar anlatilmak isteneni aliciya

etkili bir sekilde ulastirmay1 amaglar.

Dildeki metaforlarla daha sik karsilagir ve bu metaforlart giinliikk hayatimizda
da kullaniriz. Metaforlar etkileyici anlatima katkiy1 farkli alanlarda da siirdiirmiistiir.
Kullanimina gundelik hayatta ve edebiyatta rastladigimiz metaforlar, diger sanat
dallarinda da karsimiza ¢ikabilir. Dildeki metaforlarin yani sira bigimsel, gorsel
metaforlarla da iligski iginde oluruz. Metaforlar1 inceledigimizde farkli anlamlar

citkarmanin yani sira direk iletilmek istenen anlamin ¢ikarilmasi biiyiikk onem

%0 (Soylu, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Mistik Semboller Ve Géstergebilim Analizleri, 2016, s. 8)
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tasimaktadir. Sanatsal metaforlar sanatg1 tarafindan yaratilir. Timiiyle sanatginin
diistin diinyasin1 ve yasadigi diinyaya isaret ettigini belirtilebilir. Yaratilan
metaforlar, hem siir dilinde hem gorsel dilde olsun kimi zaman sadece sanatginin
diisiin diinyasindaki imgelerle meydana gelebilmektedir. Metaforlarin, anlami direk
olarak iletmesinin 6neminden bahsederken, eser ya da yazin metni iireten sanatginin,
sadece kendi metaforlarini sahneye ¢ikardigi durumlar da s6z konusu olabilmektedir.
Bu gibi durumlarda metni okumak, gorseli analiz etmek i¢in sanat¢inin diisiin
diinyasina, yapitlarini olusturan dilin incelenmesine ihtiya¢ vardir. Bu noktada bizi
karsilayanin yorumlama sireci olabilecegi gibi, sanatginin metaforu kendi diliyle
olusturmasi da s6z konusudur. Kimi ressam renklerin dilini anlamlarini oldugu gibi
kullanabilecekken, kimi de renklerin kendisine yasattiklarini herkes tarafindan
okunamayacak sekilde ortaya koyabilir. Kimi sair de, seslenigini kendi derinliginde
olusturdugu imgeleri segerek gerceklestirebilir. Aym1 zamanda Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun da zaman zaman siir ve resimlerinde, hem geleneksel bir tavir izledigi,
hem de kendi imgelerini ve sembollerini olusturarak eserler ortaya koydugunu
belirtilebilir. Bir yandan halk arasinda gokga bilinen “’Karadut’’ siirinde, bir meyve
ismi ile sevgiliye hitabetini ortaya koyarken hemen arkasindan gelen *’catalkaram’”
sOzcligli sanat¢inin  agiklamasina ihtiya¢ duymaktadir. Sanat¢i bir yazisinda,
siirindeki Gatalkara sozctigiinii sadece sevdigi igin kullandigini, anlami bilinmese de

yadirganmadigini dile getirmektedir.

Bir metaforu incelerken anlam (retmenin 6tesinde, amag¢ dogrudan isaret
edilen, iletisim kurulan anlami iletmesi yoniiyle 6nemliyken, metafor olusturmanin
olanaklar1 da farklilik gosterebilir. Sanatsal metaforlar, sanati isaret eden metaforlar
sanatc¢i1 tarafindan yaratilir. Tlimilyle sanat¢inin diisiin diinyasini ve yasadigi diinyay1
isaret ettigini belirtilebilir. Sanatgi metafor {iretimi ile bilinenin disinda yeniyi
sunarken, olan1 da sorgulama imkani sunar. Bir sanat yapit1 gosteren ve gosterilenler
tizerine kurulur. i¢ ice girisik ve analizi metot gerektiren bu yapilar baska birgok
anlami da i¢inde barindirir. Tam bu noktada metaforlarin yardimi zihin diinyamizla

yapit arasinda bir bag kurmasiyla olur.
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“’Goriinenin altinda sezilmeyi bekleyeni yakalamak onemlidir. Her
zaman daha derinde bir seyler olmalidir. Bu ylizden sanatta her sey bir
gbrme sorununa indirgenebilir. Sanat yaratma diizeyinde de, izleme
dizeyinde de, degerlendirme diizeyinde de gorme ile ilgilidir.
Gormek, bir duygu-diisiince biitiiniinde, bir gergekligi tiim belirleyici
ozellikleriyle saptamak ya da paranteze almaktir. Her sanat yapit1 6zel
olarak goriilmiis ve gosterilmis iliskilerin yansidigi biitiinliikli bir
yapidir. Sanatin alaninda g6z olabilmek gerekir. Goz olabilmek yalniz
resimde ve yontuda degil, tim sanatlarda, miizikte ve siirde de
snemlidir.””**

Sanat yapitindaki Ozgiinliigii olusturan seylerde; anlam derinliginin,
anlatilarin, olgu, bicim ve kavramlar farklilastirilarak kullanilan metaforlarin etkisi

s6z konusudur.

‘> Bazen gercgekten zit, bagdagsmaz ve uyusmaz sandigimiz degisik
imgeler bir araya gelip kaynasir ve sevimli bir imge olusturur.
Gergekiistiiciiliiglin en garip mozaikleri ansizin bir anlam siirekliligini
bulur; bir 1s1lt1 derin bir 15181 agiga ¢ikarir; kinaye ile kivilcimlanan bir
bakis birden ince duygular saliverir; bir itirafin atesinde bir damla
gozyasi. Boyledir imgelemin belirleyici isleyisi; yeni dogmus bir
bebege donistiirtir... .Armand Patitjean’in su sozleri ¢ok yerindedir:
“Ister imgelerle ister imgesiz olsun, imgelemi bicimlendirmede hicbir
sey diisiince diyalektigi kadar uyarici olamaz”. Her durumda ve her
seyden once refleks tiirlinde bir anlatima diisme egilimini kirmaliyiz,
metaforlara ve metaforlarin metaforlarina varmak ic¢in alisiimis
imgelerin tin ¢6zimlemesini yapmalhyiz. Tinsel acidan bizi yaratan
diislemlerimizdir.  Diislemlerimizle  yaratilir,  diislemlerimizle
sinirlaniriz, ¢iinki  beynimizin son sinirlarin1  belirleyen yine
diislemdir. Imgelem zihnin zirvesinde bir alev gibi isler; degistirici
giiclerin gizini aramamiz gereken yer de bu alandir, metaforlarin
metaforlari olan alan.””*?

Anadolu ve Tiirk kiiltliriinde bulunan, farkli anlamlar igerisinde saklayan pek
cok yap1 incelenebilir. Bu konu basli basina bir tez konusu olacak kadar detaylidir.

Bu yiizden boliim igerisinde konu biitiinliigii olarak yalnizca deginilmistir

> (Timugin, Estetik, 2003, s. 45)
52 (Bachelard, Mekanin Poetikasi, 1996, s. 100-111)



3. SAIR VE RESSAMLIGI iLE BEDRi RAHMi EYUBOGLU

3.1.Biyografi

Resim 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu

“1913’te Karadeniz kiyisindaki Gorele’de dogmusum. Ben kardesin
ikincisiyim. Babam Gorele kaymakamiymis. Daha sonra Orta
Anadolu’da ¢esitli ilcelerde kaymakamlik yapmus. Istiklal Savasi’nda
Kitahya ve Artvin mutasarrifi olmus, daha sonra da Trabzon
milletvekili olan Rahmi Eyiiboglu edebiyat severdi. Bes kardesi bir
araya toplayip bize Victor Hugo’dan, Moliere’den terciimeler yapardi.
Bu edebiyat sevgisini anamizin Yunus Emre, Pir Sultan Abdal,
Karacaoglan’dan boyuna tekrarladigi tiirkiiler, ninniler, ilahiler
beslerdi. Lisenin 10. Siifina kadar resmin R’sinden haberim yoktu.
Resim odevlerimi lisede iki yas biiyligim Sabahattin Eyiiboglu
yapardi. 10 numara aldigim tek ders Tiirkce ve Edebiyat olmustur.
Eger edebiyat fakiiltesi liseyi bitiremeyenlere gel deseydi, kuskusuz o
tarafa yonelirdim. Akademiye girmeden Once aylik dergilerden birinde
siirim, glinlik gazetelerden birinde hikayem yaymnlanmisti.
Akademide oOnce Nazmi Ziya atdlyesinde, ikinci yilda Calli
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atdlyesinde c¢alisttm. Biiyilk bir tesadiif babamla Calli’y1
karsilastirtyor. Calli babama:

-Ne yap yap oglunu bir an evvel Avrupa’ya gonder diyor, o benden
alacagini ald1.””>®

Abisi Sebahattin Eyiliboglu'nun bursunu paylasmasiyla birlikte Bedri
Rahmi’nin Fransa yolculugu baglar. O siralarda Andre Lhote atolyesinde ¢alismaya
baslar ve o zamanlar eserlerinde Henri Matisse ve Dufy etkileri goriilir. Bedri Rahmi
yurda dondiikten sonra 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolim
Baskanligi yapan Léopold Lévy tarafindan asistan olarak segilmesiyle Omriiniin

sonuna dek siirecek olan hocaligina akademide baglar.

1938 yilinda Yurt gezilerinin baslamasiyla Anadolu’yu yeniden kesfeder.
Yurt gezileriyle birlikte Anadolu’yu tekrar fark eden sanat¢i Anadolu’nun kilimi,
motifleri, tasi, bocegi, atesi, cicegine dek her seyinden etkilenir. Batidan aldigi
argimanlarla harmanlayarak kendine 6zgl bir Anadolu mitolojisi, Anadolu
ikonografisi kurgulamaya baslar ve bunu resmin imkanlariyla, resme doniistiirme

.54
cabasina g1rer.5

1950 yilinda tekrar yurt disma cikan sanatgr Insan Miizesi’'nden ¢ok
etkilenmistir. Basortiisii, kilim gibi yararli hem de giizel olanin ige yaramasinin, sanat
eserlerinin bir i gormesi gerektigi fikri sanat anlayisini sekillendirmistir. Giizelin
yararli olmasi gerektigi fikrini benimseyen sanatgi, yazmacilik sanatina yeni
yorumlar kazandirmistir. 1953 yilinda yazmalar1 ve 6zglin baskilar1 Philadelphia
Print Club da sergilenmis ve Times dergisi Bedri Rahmi icin iki renkli sayfada yer

. . 55
vermistir.

Sanat hayati boyunca gezmis gormiis, farkli cografyalarda bulunmus olan
sanat¢1 1961°de Kaliforniya Universitesi’nde, Berkeley’de misafir profesorliik

yapmig, orada oldugu donemde farkli renkler ve farkli malzemelerle denemeler

53 (Eyiiboglu, Resme Baslarken, 2005, s. 21)
> (Serifoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, 2011, s. 13)
% (Karayagiz, 2016, s. 15)
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yapmustir. 1962 yilinda New York Modern Sanat Miizesi “Zincir” adl1 resmini satin

almustir. 5

1972 sonrasinda sanat¢inin yaptigi resimlerde Anadolu kiiltliriinii ve insani
gorlnur. Sanatgr resmin konusunu iglerken dinamikleri ayrintt yerine birbirine yakin
formlarla olusturmustur. Yurt gezileri ile Anadolu’yu ve Anadolu insanin1 yakindan
gbzlemleyen Bedri Rahmi resimlerinde halk kultirind, motiflerini ve folklorik
etkilerini kullanir. Kendi iginde hissettigi yurt sevgisini de Kkiiltiirel kaynaklarla
besleyen sanatci, eserlerinde bunu tiim elemanlarla géstermeye ¢alismistir. Tekrar
etmekten kaginan yapinin geregi ve irettigi donemin geregi olsa ki konu olarak ele
aldig1 motif, nakis, folklorik unsurlar ve simgeleri, resim teknikleri olarak batili bir
tislupla farklilastirmis, ¢esitli bezeme sekilleriyle 6zgiin bir siisleme yoluna gitmis ve

anlam olarak da farkl bir konuma getirmistir.

Biiytidiigli ve yetistigi kiiltiirde gordiigii ve algiladigi simge ve imgelerin
izleriyle 1940 yillarinda resimlerinde geleneksel motifleri yogunluklu olarak
kullanan sanatci, kendi slubu ile sekillendirip geleneksel motifleri anlamlarinin
disinda kullandigi sGylenebilir. Kendi tislup ve bicimleriyle, resimlerinde yer alan
motifleri konumlandirmistir. Kilim, nakis ve motif gibi 6gelere, bezeme usulil ile
anlami disinda resimlerinde yer vermesi modern resmin bir gdstergesidir. Konu
olarak yerel ve kiiltiirel degerler secen Bedri Rahmi Eyiiboglu, kullandig1 simge,
sembol ve motifleri kullanarak modern resimler iiretmistir. Stirekli yeniyi deneyen
sanatginin  konu se¢imlerinin yogun olarak geleneksel kiiltiiri  barindirdig
sOylenebilir. Anadolu’nun tiim degerlerini incelemis, daha ¢ok zihinlerde kalmalari
icin ¢abalamistir. Doneminde yasayan, kiiltiirel zenginligin devami ve gelisimi i¢in
ugrasan her kesime kiymet vermistir. Bu degerlerden biri de Asik Veysel’dir. Daha
cok kesim tarafindan taninmasi i¢in ozanimn bir kisa filmini ¢ekmistir. Analizlerde
konu olarak yer verecegimiz Asik Veysel’in Bedri Rahmi ile iliskisinden bahsetmek
onem tagimaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ozanla konusmasini kaleme almis, resim

ve siir ile de duygu ve diislincelerini bizlere aktarmistir.

% (s. 16)



Asik Veysel icin yazdigi siir ile renkler lizerine konusmalart;

ASIK VEYSEL'E SELAM

iki goziinde iki zindan

On parmaginda on ¢gesme nur
Yiiregi yanmig tutugmus
Sivas’tan bir asik gelir.

Kara diken tirmalama yiiziinii
Deli poyraz kostekleme hizini
Daglar taslar incitmeyin dizini
Yedisinde kaybetmis iki gézlinii
Sivas’tan Asik Veysel gelir.

Sekizinde diizenlemis sazim
Dokuzunda diismiis garip yollara
Sazina banmis soziinii

Acisini, s1zisin1 ekmegine katik etmis
Pence vurup sari teli inletmis

Daglar ¢igek agmis Veysel dert agmis
Elinde saz1 var dut dalindan.

Bir kara giin dostu tutmus elinden
Daglar taslar hosnut kalmig dilinden
Yol verin agalar yol verin beyler

Bu gelene Veysel derler.

Saz petek misali, s6z de bir ar1
Beraber ugrasip yapmisglar balt
Veysel bu sirra mazhar olmus
iki sanat bir goniilde birlesmis
Samanlik seyran olmus.

Ama sadece sanat sevgisi mi dersin

Veysel’i Veysel eden?

Usta olmak yeter mi dersin saz1 sapma kadar?
Isin iginde zokay1 yemek var!

Yedisinde kaybetmese iki gozi

Ne tad1 kalird1 su beytin ne tuzu:

Kus olsaydin kurtulmazdin elimden

Eger gorse idim goz ile seni...

“Serde ressamlik oldugu i¢in Veysel’le konusurken doniip dolasip
bahsi renklere doktiik: “Ekmegin rengini hatirliyor musun asik”
dedim, hayir dedi.

“Tuzun rengini?” Hayir, dedi. “Ineklerin, mandalarin, 6kiiziin?”
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Hayir, dedi.

“Daglarin taglarin, boceklerin, kuslarin rengini?” Hayal meyal, dedi.
“Topragin rengini?” Hayir, dedi. “Kanin rengini” deyince biraz
diisiindii: “Hatirliyorum” dedi... “Alt1 yaginda vardim, babamin kafa

kagidinda kirmiz1 miirekkeple yazilmis bir satir yazi vardi, kan o
renkte idi.””’

Bedri Rahmi strekli bir hareket halinde, yazar ve ¢izer. Kimi zaman kaltirin
izlerini tasiyan siirler, dizeler kimi zaman ise kiiltiiriin izlerini tasiyan bezemeler
yapar. Anadolu’da ¢ok kimseler tarafindan Karadut siiri ile, ressamhigindan once

sairligi taninmustir.

3.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Sanatim Yonlendiren Etkenler

Bedri Rahmi Eytiboglu Tiirk resmine katki saglamistir. Sanatini etkileyen pek
cok etken vardir. Aldig1 egitimler, yurt i¢i ve yurt dis1 gezileri, dostlariyla
paylasimlar1 Sanatginin diisiin diinyasini ve sanatini etkilemistir.

Sanat hayatinda 6nemli bir yer tuttugu D grubuna girmesi 1934 yilina rastlar.
Sanatc1 D grubu ressamlarindan farkli olarak, islenen konulara kendi yorumlarini
katmustir. Sanat¢inin, resimlerinin konusunu Anadolu gezileri sirasinda onda izler
birakan kiiltiirel nitelikleri olan Tiirk hali, kilim, yaz1 sanati, ¢ini gibi Anadolu
kiiltiirline ait her seyin tasidigi renk ve bigimlerinden alir. Yurt disinda aldig1 Bati
sanat egitimi ile birlikte, Anadolu estetigi ile Bat1 estetigini bir araya getirmistir.

Sanatg¢1, Akademinin 1936-1937 ders yilinin hayatinin en énemli siireci
oldugunu yazar. Léopold Lévy’nin yardimci asistant olmus ve derste anlattiklarini
tercime ederken pek ¢ok sey 6grenmistir. Lévy donemindeki sanatgilar etkiledigi
gibi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6gretmenlik yoniinii ve sanatinida etkilemistir.>®

*" (Eyiiboglu, Tezek, 1975, s. 45-51)
%8 (Turan, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu Yetisme Kosullari,
Sanate1 Kisiligi, 1984, s. 58)
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Daima yeniyi arayan ve denemekten geri durmayan sanat¢inin, yeni olani
gordiigiinde, belleginde ki goriintiilerle yeniden olusturma ve iiretme siirecine girdigi

soylenebilir.

3.3. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Modern Resim Anlayisi

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde kullandig1 geleneksel 6geler, tuval
tizerine aktardiginda izlenebiliyor mu? Sanat¢inin isledigi konular ve resimlerine
verdigi isimlere baktigimizda gelenek¢i bir durum séz konusu olmakla birlikte,
resimlerinde kullandig1 geleneksel Ogeler yalmzca bir ¢agrisim yapmaktadir.
Resimde kullanilan geleneksel motifler, bicimler kendi anlamlar1 disinda farkl
anlamlar ¢agristiran imgeler gostergeler olarak kabul edilebilir ya da diisiiniilebilir.
Sanatci’nin resimlerinde kullandig1 6geler, kendi geleneksel ve hikayeci anlatiminin
disinda bigimsel, goriintiisel olarak vardir. Geleneksel anlamda bir anlam ¢gikarmanin
zor olmasiyla birlikte, geleneksel motiflerin kokenine bakildiginda bir durumu
anlatan, hikaye barindiran yapisini sanat¢ini islerinde goriilmez. Karsilasilan motifler
geleneksel olarak gormeye alistigimiz motifler olsa da onlar artik sanat¢inin
resimlerinde kullandigi birer imge, yani yorumlayanin zihninde anlamlandirdigi
sekliyle vardirlar. Sanat¢inin resimleri incelendiginde goriilecektir ki kompozisyon
olarak bati resmine yonelmisken, resimsel Ogelerini halk kiiltiirlinden almis ve
geleneksel formlari kompoze ederek aktarmustir. Resimlerinde bir araya gelen btiin

formlar, o tim daginiklik igerisinde modern resmi meydana getirmistir.

Sembol ve isaretlerin yerli yerine ulasabilmesi i¢in karsilikli bir uzlagsma
olmas1 gerekmektedir. Sembollerin anlamlarini, resme baktigimizda artik
anlayamayacak diizeye geldigimizde, anlamindan kopup yeni kompoze edilen resme
hizmet etmeye baslayan bir imgenin pargasi ile karsi karsiya oldugumuzu
belirtilebilir. Anlam dizgesinden ¢ikmis, geleneksel motiflerin birbirleriyle
kompozisyon olusturulmasiyla meydana gelen eserlerde kullanilan 6geler, resimde

farkli imgeler olarak yerlerini almislardir.
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4. GOSTERGE ANALIZLERI

Gostergebilimsel —arastirmanin  amaci, her tlirli yapisal etkinligin,
gozlemlenen konularin bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, dil

disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymaktlr.59

Barthes bu arastirmaya baglarken ilk silire¢ itibariyle belirginlik ilkesini

benimsemenin gerekliligi iizerinde durmustur.®

Derlenen olgulara, sadece tek yonlii bir taraftan betimleme yapilir. Bu
nedenle ayrisik olgular biitiinliiglinlin i¢inde diger yonler gézden ¢ikarilarak sadece
ilgilenilen ozellikler iizerinde durulur ve belirgin o6zellikler olarak adlandirilir.
Ornegin sesbilimci sesler fiziksel, sdyleyissel nitelikleriyle ilgilenmeyip sadece

meydana getirdikleri anlam bakimiyla inceler.®

Bir eserin analizi elbette ki belirli bir yontem gerekliligini beraberinde getirir.
Eser ya da yazi analizi yapilirken yazi ve resim disiplinleri goz Oniinde
bulundurmalidir. Kendine 6zgii yasa ve kuramlarla analiz gayreti, eserin anlatmak
istediklerine dair daha net daha yakin yorumlar yapilabilir. Elbette ki bir sair yazdigi
siire, ressam da yaptig1 resme tiim algilayicilardan daha yakindir. Ureten kisi
aktarmak istediklerini belirli sistemler {izerinden kompoze ederek aliciya sunar.
Izleyen de iletisimde oldugu eser iizerinde kompoze edilen bigim, renk ve birtakim
sembolleri kendi imgelem diinyasiyla izler ve yorumlar. Tam da bu ylizden bir eserin
cok sayida yoruma ulasabilmesi s6z konudur. Fakat belirli disiplinlerde iiretilen
eserler ve yorumlamamiza yardim edebilecek ortak kod ve sembollerin analizi
yapilabildigi ol¢iide bizlere eser hakkinda fazlaca bilgi verebilir. Bir eserin ¢ok

cesitlilikte yorum barindirmasi onun zenginliginin bir gostergesi sayilabilir.

% (Barthes, Essais Critiques, 1964, s. 213)
%0 (Martinet, 1985, s. 37)
61 (Barthes, Gostergebilim Ilkeleri, 1986, s. 86)
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4.1 Siir Gostergeleri

Gonderici olan sairdir. Ifade bigimini ortaya koyup duygu ve diisiincesini
belirli simgelerle anlatir. Bedri Rahmi Eyiiboglu yazilarinda ve siirlerinde
cogunlukla renk, bicim ve tabiat {izerine gondermeler yapmistir. Baz1 yazilarinda,
Bedri Rahmi'nin kilim, nakis sevdasi dizgeleri yaninda, hemen ardina ilistirdigi
diinyanin karmasiklig1 ve diizene iliskin beklentileri ve 6zlemini siralamasiyla onun
toplumsal gerc¢ek¢i yanini diisliniirsiintiz. Bedri Rahmi her dizesinde, her misrasinda
farklr bir cosku ile konusuna yonelir. Anlam diinyasina girmis her gosterge, her
sembol ince ince islenir, hem resimlerinde hem siirlerinde. Kimi zaman kilimin
solmusluguyla baglar dizesine, sonra Yunus Emre’yi ilistirir, Kimi zamansa bir
maydanoz lizerinden bi¢im {izerine uzunca diisiindiiriir. Halk sanatin1 ve emegini her
firsatta yiiceltir. Siirekli yeni teknikler deneyen sanat¢i konusunda hep 1srar etmistir.
Bazen desen, bazen koca bir duvar ya da bir dokuma ile geleneksel degerleri

eserlerine tagimistir.

Sanat¢inin konu aldigi yapilar bi¢im halini etkilemis, bicimler de nitekim
gidisat1 etkilemistir. Gozlenen ve yasanan Kkiiltiire ait sentezleri deneyim ve
tecriibeleriyle birlikte kendine ait bigim ve kodlara doniistiirerek resmetmistir.
Resimlerinden farkli olarak muisralarinda metaforlar1 ¢ok¢a anlami dahilinde
kullanmistir. Pek ¢ok ismi de imgelere doniistiirmiistiir. Hakkinda ¢okca tartigmalar
olmus, sairlerin siirlerini degil de resimlerini iyi bulmasi, ressamlarin da resimlerini
degil de siirlerine iltifati, Bedri Rahmi’ninse sairligime ve ressamlifima soz
sOylenmesine degil ama hocaligima laf sdylenmesine izin vermem demesi de
hafizalarda yer etmistir. Hakkinda bir¢ok makale ele alinmus, siirleri ve resimleri
Uzerine tezler yazilmis fakat hem siirlerindeki anlati ile birlikte resimlerinin ele

alindig1 kapsamli bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Dogaya asik bir ressam ve sair olan Bedri Rahmi’nin tutkusunun
cocuklugunu gecirdigi Karadeniz atmosferi oldugu diisiiniilebilir. Sanatg¢inin

eserlerini incelerken yasadigi dénemi ve o donemin yapismnin bilinmesi 6nem
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tasimaktadir. Kendine has tiislupla geleneksel olan1 modern bir formda karsimiza
koymustur. ““Sairler ressam oldugum igin kendilerinden saymazlar beni’ diyen Bedri
Rahmi, ‘sairligimi bilmem ama ressamligina gelince...” veya ‘ressamligini bilmem

ama sairligine gelince...’ seklindeki sozlere devamli tiziilmiis, sitem etmigtir. 62

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirlerinde imgesel anlatimlar vardir ve bazi
siirlerinde imgeler alisilmisin disinda roller alir. Biiylik bir titizlikle, ritmik bir
sekilde bastan sona bir akis vardir. Kiiltiiriin izlerini tasiyan ve modernize eden
sanat¢1 hem siirlerinde hem de resimlerinde Anadolu’da taninmig Karacaoglan, Asik
Veysel gibi halk ozanlarina genisce yer vermistir. Eserlerini etkileyen ve olusturan
hem kiiltiirel izler hem de kendi yasanmisligi, tecriibeleri, tutkulari ve hayata dair
gortisleriyle birlikte atasozleri, deyimler, deyisler de etkili olmustur. Bedri Rahmi
Eyiliboglu’nun ailesinde hem dogu hem bati metinlerinin okunmasi, eserlerine
zenginlik katmig ve siirlerine mitolojiden, halk inaniglarina, ozan séyleyislerine, halk
deyislerine dair izlerini gostermistir. Sanatgi, siirlerinde geleneksel, kolektif, anonim
ogeler kullanmaktadir. Bedri Rahmi’nin eserlerinde kullandig1 gostergeler her zaman
olmasa da geleneksel imgeler igermektedir. Sanatc1 “’Gelenek ve Kisilik’” yazisinda
halk sanatinin pesin sira gidisini, yorumlayisin1 ve halk sanatinin degerlendirmesini
yapmustir. Yazisina sorularla baglar ve neden halk sanatinin 6nemli olduguna dair
sOyleyecekleri vardir. “Daha da neler!” diyorlar. * Yiizyillardan beri ayak altina
serilen kilim sanat eseri olur mu? Icerisine sogan sarimsak doldurulan koylii
heybesinde sanat degeri aranmir mi? Bir koy tiirkiisiiniin sayili siirler arasinda yer
almast siir sanatina kiifiir degil de nedir?”” * Donemine ait sanat olgusun da halk

sanatinin kiymetini ve yerini fark edemeyenlerin sorularini su sekilde siralar.

“’Sanat orta malidir, hepimizindir, hepimizin boyuna goéredir. Halk
sanatinda bizi saran en giizel taraf budur. Basi sonu belli bir gelenek;
halk sanatinin kapilarim1 hepimize acar, halk sanatinda belirsiz,

62 (Dogan, Bedri Rahmi'nin Siiri, 1975, s. 13)
8 (Eyiiboglu, Delifisek, 1987, s. 133)
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karisik, ulasilamayacak olgiiler yoktur. Gelenegi benimseyen herkes
halk sanatlarindan birinde kendini gosterir.’ 04

Sanatc1 halk sanatlarinin esashi bir kaynak olabilecegini, varilmak istenilen
yere giderken halk sanatinin siirece dair iyi yonde katkilarinin olacagini, bu sanatin
gaye degil de kaynak niteligi tasidigini belirtmistir. “Aydin sanat¢t bu giizel gelenege

kisiligini katsin, yeter. Halk sanatinin biricik eksigi budur. »6

4.1.1 Uc Dil

En azindan ii¢ dil bileceksin

En azindan ti¢ dilde

Ana avrat dimduz gideceksin

En azindan ¢ dil bileceksin

En azindan ii¢ dilde diisiiniip riiya goéreceksin
En azindan ti¢ dil

Birisi ana dilin

Elin ayagin kadar senin

Ana siitii gibi tatl

Ana siti gibi bedava

Ninniler, masallar, kiftrler de caba
Otekiler yedi kat yabanci

Her kelime aslan agzinda

Her kelimeyi bir bir diginle tirnaginla
Kok sokercesine sokiip ¢ikartacaksin
Her kelimede bir tugla boyu yiikselecek

Her kelimede bir kat daha artacaksin

% (Eyiiboglu, 1987, s. 134)
% (Eyiiboglu, 1987, s. 137)



En azindan ti¢ dil bileceksin

En azindan tg dilde

Canimin i¢i demesini

Kirmizi giiliin al1 var demesini

Nerden ince ise oradan kopsun demesini

Atin 6liimii arpadan olsun demesini

Keciyi yardan ucuran bir tutam ottur demesini
Insanim insan1 sémiirmesi

Rezilligin dik alas1 demesini

Ne demesi be

Gumbdar gimbur glimbir demesini becereceksin

En azindan ti¢ dil bileceksin
En azindan ¢ dilde

Ana avrat diimdiiz gideceksin
En azindan iig dil

Ciinkii sen ne tarih ne cografya
Ne su ne busun

Oglum Mernus

Sen otobiisii kagirmig bir milletin ¢ocugusun. ®®

Bu siirde sair anadil ile ana siitii arasinda benzerlik kurar.
Bilindigi gibi ana siitii, saflik ve berrakligi temsil eder. Turkge, saire
gore her bir Tirk ferdi i¢in ayni degerdedir, insan sagligin1 olumlu
olarak besleyen en saglikli besin kaynaginin ana siti oldugu kabul
edilir. Tirkcenin de ayni sekilde Tirk ulusunun varlik ve benligini
besleyen en saglikli kiiltiirel kaynak oldugu soylenebilir.

Bu kategoride yer alan metaforlar Turkce’nin duru ve gugli yonini
ifade etmeye yonelik metaforlardir. Bu metaforlarin temelinde
Tirkge’nin her tur duygu ve diisinceyi dile getirmeye yetkin, duru,

% (Serifoglu, 2011, s. 401)
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acik ve giiclii bir anlatim giicline sahip oldugu vurgusunun yattigi
dikkat cekmektedir.®’

Bedri Rahmi Eyiiboglu “U¢ Dil” siirinde kullandi1g1 ana siitii imgesi ile anadil

arasinda etkili bir bag kurmus, anadilin kiymet ve degerinin altini ¢izmistir.

Gosterge Duz anlam Yan anlam Derin anlam

Ana Situ . Yeni dogan igin Ana Dil
Beslenme Ogesi _
elzem besin kaynagi

Sanat¢1 siirinde kullandig1 ana siitii kelimesi, anadili isaret etmektedir. Anadil
ve ana siitli arasinda benzerlik kuruyor sair, bu saglikli insan formuna gonderme
yapiyor olabilir. “Besinci Mektup” siiri “Kendimi Kendim Yaratsaydim” alt

basligiyla baglar.

4.1.2 Besinci Mektup

KENDIMI KENDIM YARATSAYDIM
Kendi camuruma kendimi katsaydim
Kendimi kendim yaratsaydim!

Evvela eldiven gibi ¢evirip tersine i¢imi, glinahlarimi ayiklardim.

%7 (Kolag, Ulutag & Siiphandagi, 101 Akademik Arastirmalar Dergisi, 2012, 5.118)




Agrilarimi yakalayip bellerinden,

Stiphelerimi tutup ellerinden denize atardim.

Bir beygir olur insan oglunun asfaltina isler,
Sevgilimi gordiigiim yerde kigner,
Sevmediklerime de basardim ¢ifteyi.
Kendimi kendim yaratsaydim;
Kendimi kendime gore yaratirdim.
Takvimden asirlar siler

Yillari siipiiriir,

Gunleri azat eylerim.

Kendimi kendim yaratsaydim,

Ucan bulutlar1 durdururdum

Onlarla i¢imin en guzel yerinde
Bembeyaz bir mabet kurdururdum
Ne deliler gibi gller,

Ne de serviler gibi aglardim;

Ve gilinlerden bir giin kapinin esigine,
Nar taneleri gibi serpip kanimi

Ve kendi elcegizimle bir karanfil gibi koparip canima,
Pencerenin demirlerine baglardim.
Pazarlik etmeden aglardim

Higbir sey beklemeden

Ne serin bir kdse cehenneminden

Ne bir mahur beste cennetinden!®®

%8 (Eyiiboglu, Ugii Birden, 1953, s. 11)
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Gosterge Diz anlam Yan anlam Derin anlam

Camur Topragin Tedirgin eden Insanin Yaradilistaki
bulasan hali Ozii

Yaratma Var Etme Olusturma Yaraticiya has 6zellik

Bedri Rahmi Eyiiboglu siirinde kullandigi ¢amur kelimesi gonderge olarak

insanin yaradilistaki Oziinii isaret etmis olup, “kendimi kendim yaratsaydim.”

misrasint ¢ok¢a yineledigi dizelerinde kullandig1r yaratmak sozciiglinde, kendini

olusturmay1, daha 6zgiir bir benlik ve varligi arzuladigini isaret etmis olabilir.

4.1.3 Karadut

Karadutum, catalkaram, ¢ingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agac isem dalimsin salkim sagak
Petek isem balimsin a giiliim
Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum

Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, catalkaram, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin. %

% (Celik, Bedri Rahmi Eyuboglu, 1996, s. 76)
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Gosterge Diz anlam Yan anlam Derin anlam

Catalkara Meyve Sevgiliye seslenis, Duygusal ¢cosku
Hitap

Karadut Meyve Sevgiliye seslenis, Anadolu Miti

Hitap

“’Halk arasinda en ¢ok bilinen siirlerinden biri olan Karadut siirinde
kullandig1 isimlerden catalkara sozciigiinii inceleyecek olursak, Bedri
Rahmi’nin bu kelimeyi neden ve nasil kullandigin1 kendi yazilarindan

da okumak mimkudndir.

" -Hani su siirde gecen catalkara. Sey...

-Ne?

-Valla bilmiyorum ama ¢ok seviyorum o siiri.

-Catalkara, Corum'un Iskilip kazasinda kuzguni kara ve taneleri iist
iste, kat kat dizili bir lizim salkiminin adidir. Agz1 dolduran bir
kelime, onu seve seve kullandim bu siirde. Hi¢ kimse ne oldugunu

bilmiyor ¢atalkaranin, ama kimse de yadirgamiyor.

Resimlerini anlamadigini ama siirlerini ¢ok sevdigini beyan eden bir kisiye,

Bedri Rahmi Anadolu’da en ¢ok bilinen siiri olan Karadut’ta kullandig1 ¢atal kara

sOzclgiiniin asil anlammi ve misrasin da kullandig1 sekli ile ismi, imgeye

doniistiirmiistiir.

Catalkara

ile sevgilisini

musralarinda anmaktadir.

Karadut’ta, catalkara da sevgilisini anmak i¢in olusturdugu imgelerdir.

"0 (Eyiiboglu, Resme Baslarken, 2005, s. 224-225)
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“’Bedri Rahmi, "Evliya Celebi gibi hi¢ bir seyi kagirmak istemez;
biiyiik kiigiik her seye ilgi duyardi. Bir ¢gocugun gozleri, ayaklari, bir
pencere, bir kapi, kirik bir dal... daha nice seyi ilk goriir gibi cosar,
bagirirdi. Bunlar1 gérmek de yetmezdi ona. Paylasmak, bu sevinci
boliismek isterdi. Bu boliisme istegi sanat¢imiza hangi konuda olursa
olsun, onu anlamaktan ziyade sevmenin 6n plana gelmesi gerektigi
fikrini ortaya cikarir.”” "

4.2 Resim Gostergeleri

Bir resmin analiz asamasinda resimde biitiine hizmet eden 6gelerin anlami ve
resmin tagidig1 plastik degerler ele alinmali, incelenilen eserin tasidigi estetik
degerler tizerinde durulmalidir. Resmin plastik degerlerinin analizine giderken;
kompozisyonu, kurgusu, hareket semasi, 1s1k-golge, renk, mekan, uslup o6zellikleri
gibi basliklar incelenir. Sanat¢1 bunlari, nasil kendi iislubundan gegirdigini, bir araya
gelen elemanlarin izleyiciye sunuldugunda ne gibi anlamlar ¢ikarildigini bizlere

ulastirir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayati boyunca c¢esitli malzemeler ve tekniklerle
beraber siirekli bir arayis igerisinde olmustur. Sanat¢inin eserlerinde konu olarak,
genellikle Anadolu hikayeleri ve Anadolu sevgisi ele alinmistir. Sanatgi
kiiltirimiizde edindigimiz pek c¢ok degeri, hikayeyi ve olaylari araliksiz olarak

tuvaline tasimustir.

Eserleriyle karsilagildiginda tanidik seylerin sizi karsilamasi hissi onemli bir
unsurdur. Eserlerinde kullandigi 6gelerin  zenginligi, barindirdiklar1 anlam
biitiinliiglinlin  diiz ve yan anlamlardan meydana gelmesi nedeniyledir.

Gostergebilimde sembol birgok anlami igeren isaretler biitiinii olarak ele alinir.

™ (Gelik, 1996, s. 12)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu genellikle eserlerinde Anadolu’yu ve Anadolu
kiiltiriinii isliyor olsa bile pek ¢ok eserinde analiz edilmeyi bekleyen anlamlar
oldugu disiinlilmekte. Sanat¢inin renkli kisiligi ve yenilige doymayan yaklagimiyla
tirettigi eserler icinde hem ge¢mis kdkenlerden gelen hem de gordiigii egitimlerin ve
pek ¢ok baska kiiltiire olan ilgisinin yansimasi bulunmaktadir. Kendisinde biriken her
seyl Anadolu’yu ifade etmek i¢in bir araya getirdigi yorumlariyla birlikte, sanat¢inin

baskaca mesajlar isledigi de gucli ihtimallerdir.

Halk arasinda en ¢ok bilinen siirlerinden “Karadut” {izerine bir arkadasiyla
sohbet gerceklesirken, siirindeki kelimenin anlasilmamast fakat cok sevilmesi
ifadeleriyle karsilastiginda, Eyiiboglu kelimenin bir yeri isaret ettigini fakat o
kelimeyi diledigi gibi kullanma yoluna gittigini ¢ilinkii sevmeyi anlamanin {izerinde

tuttugunu belirtmistir.

Sanatcinin kaleme aldigi pek ¢ok yazisindan da anlasilacagi gibi duygu
yogunluguyla, pek ¢ok anlamla birlikte eserlerini meydana getirmistir. Bu nedenle
sanatginin eserlerinin gostergebilim baglaminda incelenmesinin yerinde oldugunu
diistinmekteyim. Sanat¢inin resminde kullandigi, zihninde olusan bigimlerin ifadesi,
gostergebilim baglaminda bakildiginda semboldiir. Bu durumda analiz etmek tzere
yaklastigimiz tiim elemanlar bir semboller ve sembollerin olusturdugu dizgelerin

meydana getirdigi kompozisyon biitiinliigii olarak ele alinmalidir.

Semboller somut go6stergelerden meydana gelmektedir. Yorumlayan
olmadiginda anlamin1 yitiren gostergelerin, sanatgi tarafindan olusturulan bigimlerin
isaret ettigi anlamin ortaya ¢ikarilmasiyla birlikte bizlere iletmek istedigi mesaja dair

analizler yapilabilir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimleri gostergebilim baglaminda incelenmek
icin oldukga zengin argimanlar tasimaktadir. Sanatginin resimleri analiz edilirken
eserlerinde bulunan, sembol, imge, isaret, belirti ve metaforlar lizerine gidilecek ve

tiim bunlarin i¢inde barindirdig1 diiz ve yan anlamlar iizerine durulacaktir.
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5. BEDRI RAHMIi EYUBOGLU’NUN ORNEK RESIMLERINDEN
ANALIZLER

5.1. Asik Veysel

Resim 2: Agik Veysel, 37x27cm. , 1954, Kagit Uzerine Guaj Boya, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Istanbul.

Resimdeki Gostergeler; Renkler, gizgisel stilize edilmis figiir ve motifler,
baglama ¢alan bir figiir, resim kompozisyon cercevesi bitki ve hayvan stilizesi, goz,

saz, kus ve motif detaylar1.

Resimdeki Plastik Iliskiler; Merkezde goriilen figiir, kus, lale ve gesitli bitki
stilizasyonlart ile ¢evrelenmistir. Tiim konu anlatiminin ¢ergeve ig¢inde verilmesiyle

birlikte kapali bir kompozisyon oldugunu belirtebiliriz. Renk segimlerindeki tiimler
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iliskisi ve siyah kontur cizgileri kontrast etkileri destekler. Merkezde bulunan figlr(
destekleyen kirmizi rengi g6z motifine dikkat ¢ekmektedir. Resmin adiyla birlikte
bizlere konusunu da veren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asik Veysel’i baglamasi ile
birlikte resmederken, kullanilan gostergelerin anlamlar1 ve bunlar {izerine yapilan
yorumlar eseri eserden anlasilan anlamlar1 daha da zenginlestirmektedir. Sanatginin,
resmin merkezine koydugu stilize edilmis baglama calan figlir 6nemli bir gosterge
olarak yerini almakla beraber, zihnimizde tanimlamaya calistigimiz bu 6ge alici ile
iletisime gecmesiyle birlikte gonderge niteligini almaktadir. GOsteren ve gosterilen
iliskisi baglaminda bakacak olursak; gosteren alici tarafindan dogrudan
anlamlandirilir. Gosteren ve gosterge birbirini tamamlar niteliktedir ¢linkii gosteren
gostergenin iki yonlnden biridir; Alicida c¢agristirdign tim anlamlar1 iginde
barindiran semboller biitiinii olarak tanimlanabilir. “Gdsteren, yorumlayanin zihninde
olusan diiz ve yan anlamlart kapsayan bir sembol evrenidir.”” "> Gosterenden sonra
gosterilene de bakacak olursak: Gosterilen diiz ve yan anlamlar, gdsterileni kapsar.
Bunlar tarafimizca dogrudan anlamlandirilamayan ve i¢inde pek ¢ok anlami tastyan
diz ve yan anlamlar analiziyle yorumlayabildigimiz kisimlardir. Gostergenin degeri

bir yorumlayanin olmasiyla kendini gosterir.

Diz Anlam: Baglama calan figlir bu baglamda incelendigi zaman bizlere
enstriiman calan bir kisiyi ve kiiltiiriimiizde baglama ile 6zdeslesen bir ozanin temsili

oldugunu gosterir.

Yan anlam: Bir gostergenin herkes tarafindan bilinen anlami disinda
kullanilmasidir. Bu resimde baglama calan figiiriin Asik Veysel’i temsil etmesi yan

anlami olugturmaktadir.

Ikincil dereceli gosterge, Derin Anlam: Derin anlam baglamda incelendiginde
de baglama ¢alan figiiriin Halk kiiltiiriine géonderme yaptigini belirtebiliriz. Gosterge
ile belirtilmesi amacglanmayan bu anlam, gelisen toplumsal kodlarin yorumlayan
tizerinde cagristirdiklariyla birlikte meydana gelmektedir. Resimde yer alan, kus,
bitkisel motifler, baglama, lale ve goz o6gelerinin tiimii dizgeyi olusturmaktadir.

Dizge birbirinden farkli 6gelerden olugmaktadir.

72 (Barthes, 2014, s. 53)



Tablo 2: Barthes’in gdstergebilim ¢oziimleme semast’

Gosterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam
) Halk kaltard, gercekgi,
Baglama Enstriiman Ozan olmak,
. o . dogallik, bu anlamlara
calan figlr | calan kisi, muzisyen olmak,
o gonderme yaptigi
muzisyen, Asik Veysel
o anlagilir.
Halk miizigi
Natlralizm
Hayvan ve | Canli, dogaya | Doga tutkusu,
bitki ait olan, Dogal yasam
figurleri stilizasyon, izlenimleri
y o Yaratici, sevgi ve
Lale motifi | Bitki, cicek Dogadan soyutlama . N
sevgilisinin temsili
Duygusal ¢osku
Kirmizi Renk Kan
) ) ) Gonul gozu
Goz Gormek Gorme olgusu
) . Anadolu halk klttru
Saz Enstlirman Halk miizigi
_ Ozgurluk
Kus Hayvan Haberci
Beyaz o .
) ] Din, mitoloji, ideoloji
Guvercin Hayvan Baris, huzur

™ (Soylu, 2016, s. 67)
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Bu resimde isaret olarak kullanilan 6ge, figiiriin {izerine oturtulan ve kirmizi
renk ile figiire baglanan gozdiir. Sanatgr resmini yaptigi Asik Veysel ile
konusmasinda sozii renklere getirdiginde hatirladigi tek rengin, kanin rengi, kirmizi
oldugunu bilmektedir. Resimde algilanan kirmizi renk ile desteklenen g6z 6gesi Asik
Veysel’in goren goziiniin bir isaretidir. “Belirti iki 6ge arasinda gercek bir ¢cagrisima

74
dayanmr.”

Resimleri ve yazilariyla 6n planda olan Bedri Rahmi yayginlagmasini
istedigi halk kiiltiiriinii ve Anadolu topraklarinda yetisen degerleri 6n plana
¢ikarirken resmini Asik Veysel’i bilingli olarak goz 6gesiyle beraber, baglamasiyla
resmin merkezine oturtmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu resmin bas kdsesine oturttugu

g0z lizerinde baglama calan figiirii belirtke olarak kullanmis olabilir.

Belirtke iletisim kurmak ve bilingli olarak mesaj vermek lizere diizenlenen
belirtilerdir. Belirtkeler, aliciya ilettikleri anlamla beraber, gosteren isaretin sebebine
dair bilgi vermemeleridir. Sembolde yorumlayana ihtiya¢ duyan bir gosterge tarddar.
Semboller alicinin algiladigi ilk anlamin disinda yan anlamlar igerir. Incelenen resmi
semboller biitiinii olarak da ele almakta yarar vardir. Resim kompozisyonunu
cevreleyen bitki motifleri, kus stilizasyonlari, géz 6gesi ve baglama calan figiir,

elbette ki yorumlayan icin diiz anlamlar ve yan anlamlar barindirmaktadir.

Gostergebilim Gzerinden analiz siirecinden bahsedilirken tim basamaklar
kadar onemli olan imge yorumlarin genislemesine olanak tanir. Bir sanat eserinde
aliciyla iletisime gegen tiim elemanlarin birer imge oldugunu belirtilebilir. Bir eserle
kars1 karsiya kaldigimizda eserin igerisindeki tiim gostergelerin bizlere anlatmak

istedikleriyle birlikte bir de yorumlayanin zihnine yansiyan goriintiileri vardir.

Imge kavrami incelendiginde zihnimizde canlanan seylerin, daha &nce
edindigimiz bilgi ve deneyimlerin neticesi olarak meydana gelmektedir. Imge,
yeniden olusturan goriintii anlaminda olmasi itibariyle de yoruma da oldukga agiktir.
Imge resimde iki sekilde var olmaktadir. Gonderme yaptig1 nesneye benzeyen imge
ve temsil ettigi nesne ile arasinda bir benzerlik olmadan iliski i¢inde bulunan imge.
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Asik Veysel resminde her iki tiirden imge kavramini da

gbzlemlemekteyiz. Baglama ¢alan figiirii, goz ile kendini benzerlik iliskisi ile var

™ (Rifat, 2009, s. 33)
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eden imgeyi gozlemlerken, lale ve kus stilizasyonlarinin temsil ettikleri sey ile
iliskisini benzerlik olmadan kurdugu soylenebilir. Cesitli kiiltiirlerde farkli anlamlara
gelen bitki ve hayvan stilizasyonlar1 da zengin yorumlara agiktir. Sanat¢inin figiirii
destekleyen lale motifi diiz anlam olarak bizlere bitki ve ¢igegi ¢agrigtirirken, yan
anlaminda dogadan soyutlamalart animsatir. Gostergebilimin ydnteminin ikincil
dereceli gosterge ve derin anlami olarak ele aldigimizda ise; lalenin Anadolu
klltiiriinde yaratict ve bir sevgili temsili olduguna dair isaretler tagidigi sOylenebilir.
Ayni zamanda kus stilizasyonu da dogadan soyutlamanin yani sira derin anlamryla

birlikte sevgi ve barigin habercisi olarak yorumlanabilir.

Sanat¢inin eserlerini olusturan konu zenginligi anlam farkliliklarii ve
derinliklerini  beraberinde getirmektedir. Resimde gorintisel gdstergeleri
aradigimizda Asik Veysel’in portresi onemli bir isarettir. Goriintiisel gosterge,
gostergenin temsil ettigi ozelliklerle benzerlik barindirmaktadir. Bagl basina Asik
Veysel resmi de bir goriintiisel gostergedir. Asik Veysel’i temsil eden bir resim,
goruntudur. Asik Veysel’i temsil eden figuri ikonik gosterge olarak da ele almaliy1z.
Ikonik ve plastik gostergeler olarak ayrilan gériintiisel gostergelerde, gercek diinyada
var olan bir seyin resimde yeniden olusturulmasi durumu ikonik gostergeyi isaret
etmektedir. Resme baktigimizda Asik Veysel hayalimizde canlandigi gibi, resimde
baglama c¢alan figiir ile Ozdeslesmesi ile birlikte imge diinyamizdaki ozan ile
birbirine denk gelmektedir. Asik Veysel resmi Uzerinde pek ¢ok gosterge
bulunmaktadir ve bu resim plastik dgelerden olusan konu biitiinligi ile bir figiirii

isaret etmektedir. Analiz siirecinde bunlar agiklanmaya c¢alisilmistir.

Halk sanatindan etkilenen ve Anadolu’nun degerlerini tasimak isteyen sanatci
Asik Veyseli halk resimlerindeki gibi sazini siki siki tutarken ¢izmistir.Malik Aksel
“’Anadolu Halk Resimleri’’ kitabinda agiklarin, saz ve beyitler yardimiyla
duygularin1 aktardiklarina deginir. Asiklar sevgiliye kavusma amaciyla ellerinden
sazlarin1 birakmaz ve ask yolunda en vefali arkadas, rehber olarak sazlarini

goriirler.”

5(Aksel, Anadolu Halk Resimleri, 1960, s. 42)
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5.2. istanbul

Resim 3: Istanbul, 191x335¢m. 1955, Tuval Uzerine Yagh Boya, Bedri Rahmi
Eytiboglu, Istanbul.

Resimdeki Gostergeler; Renkler, mimari yapilar, sehir dokusu, bulut, balik,

deniz yiiziiniin yaris1 kirmizi yarist beyaz olan iki figdr.

Resimdeki Plastik iliskiler; Konu anlatimi biitiiniiyle kompozisyon icerisinde
islenmistir. Bu yoniiyle resim kapali kompozisyona sahiptir. Resim kompozisyonu
sehir dokusu ve mimari ile ¢evrelenmistir. Renk kullaniminda ki tiimler iligki siyah

kontur cizgilerle birlikte kurgulanmustir.

Resmindeki ¢izgisellik bizlere kaligrafi etkisinin soyutlanmig halini
animsatmaktadir. Merkezde, bir bogaz iki yakay: birbirinden ayirirken, sol alt kosede
olusturulan koprii ile de izleyene resmin sehir dokusunu, mimari 6gelerini
izletmektedir. Balik, bereketin sembolii olmakla birlikte tarim ve balikgilik yasam
bicimi olan Anadolu kdiltiriinde 6nemli bir figiirdiir. Kutsal metinlerde diinyanin
okiiz ve baligin iizerinde durdugu yer alirken belki de Bedri Rahmi burada eski

Anadolu efsanelerinde yer alan Yunus peygambere génderme yapiyor olabilir.
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Bulutlar resme agik degerleri tasimak sureti ile konulmus gibidir. Bu tiir
zitliklar korku ile {imit, iyi ile kotii zithiklarinin semboliidiir. Istanbul’un sehir
dokusu mimari yapiyla belirtilmistir. Yarist kirmizi yaris1 beyaz iki yiz Anadolu
insaniin duygusal coskusu ile sakin ve agir yapisinin birlikte sembolize edildigini
gosteriyor  olabilir.  Birbirine gegmis bu iki figiir aym1 zamanda
Sahmeran’a gonderme yapiyor da olabilir. Sehrin dokusu, birgok medeniyete ev
sahipligi yaptigini, nice uluslari i¢inde bulundurdugunu, cok kiiltiirlii yapisini her
yoniiyle bizlere gosterir. Istanbul’un zengin dokusu pek c¢ok sanat¢i tarafindan
islenmistir. Bedri Rahmi kendi iislubu ile Istanbul’'un dokusunu bir kaligrafi, bir

nakislar zinciri olarak tasarlayip izleyiciye farkli olarak sunmustur.

Resimde kullanilan 6geler gosterge niteliginde olup, izleyenle bulustugunda

tanimlanmaya calisilir. Izleyenle iletisime gecen gostergeler, gdnderge 6zelligini alir.

Diiz Anlamlar: Kompozisyonda yer alan 6gelerin diiz anlami1 sehrin dokusunu

temsil etmektedir.

Yan Anlamlar: Sanatci, doga izlenimi ile Istanbul’a ait nitelikleri bir araya

getirmistir.

Ikincil Dereceli Gosterge, Derin Anlam: Sehrin dokusu, mimari &gelerin
yaninda kullanilan renk ve kaligrafik etki ile gelenekseli ve yoreselligi

cagristirmaktadir.

Resimdeki &geler: Imge, isaret, sembol ve belirtke dzelligini tasir. Bu dgeler

dizgeyi meydana getirmektedir.

Istanbul manzarasinin resimde tekrar canlandirilmasi ikonik gdstergenin
isaretidir. Cesitli sembollerle ¢evrelenen resimde kullanilan 6gelerin, kendi anlami

disinda anlamlar icermesi de plastik gostergelerin igareti niteligindedir.

Tablo 2: Barthes’in gostergebilim ¢oziimleme semasi’®

(Soylu, 2016, s. 67)"®
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Gosterge Diz anlam Yan anlam Derin anlam
Bulut Su ve buz Haberci Korku ile mit, iyi ve
taneciklerinin kotu
yogunlagmasiyla
olusan y1gin
Balik Suda yasayan canli | Doga izlenimi Bereketin semboli
Deniz Su kutlesi Sinirsiz genislik Arinma
Mimari Sehri olusturan Mimari Mimari, medeniyet
Yapilar yapilarin timii
Duygusal ve cosku
Yarsi kirmizi Stilize edilmis yiiz | Hayatin zitliklari dolu
yarisi beyaz iki | ¢izimleri Olma halinin ifadesi
ylz
Sehrin dokusu Icinde Sehrin kendine has | Cok kiiltiirlii yapis1 ve
bulundurdugu ozellikleri zenginlikleri, sehrin

yapilar ve kiiltiirti

aurasi
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5.3. Kirkayak
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Resim 4: Kirkayak, 30x87 cm. Kagit Uzerine Guvas Boya, Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resimdeki 6geler: Cesitli bocek formlari, ¢ok bacakl bir form.

Resimdeki Plastik Iliskiler; Resimdeki bocek ve kirkayak formu kaligrafik bir
etki ile islenmistir. Renk kullaniminda kontrast renkler tercih edilmis olup, 6geler
siyah kontiir ¢izgileriyle tamamlanmistir.

Kompozisyonun tamamina yayilan irili ufakli bdcek formlart sirali bir
sekilde yer almaktadir. Pek ¢ok inangta; bocekler ve kirkayak yapisindaki canlilar,
koruyucu ve sakindirict 6zellikleri ile bilinir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu konu se¢imi olarak geleneksel kiiltiirden beslenirken,
hali ve kilim deseni olarak kullanilan kirkayak 6gesini de resmine tasir. Resimde
kullanilan 6gelerin kendi disinda anlamlara gonderme yapiyor olusu plastik
gostergelerin isareti olarak yorumlanabilir.

Diz Anlamlar: Kompozisyonda ¢esitli bocek ve hayvan formlari
gorulmektedir.

Yan Anlamlar: Doga izlenimi ve geleneksel motifler resimde bir araya
getirilmistir.

Ikincil Dereceli Gosterge, Derin Anlam: Resimde islenen formlar kaligrafik
bir etki ile olusturulur. Se¢ilen motiflerin yani sira verilen bu etkinin de geleneksel
formlara gonderme yaptig1 da soylenebilir.



Gosterge Diz anlam Yan anlam Derin anlam
Bocek formlar1 | Dogaya ait, Korunma Kutsal
Stilizasyon,
Soyutlama.
Eklem -
Kirkayak bacaklilarin es Geleneksel hali, Biiyii ve tilsim
ayaklilar Kilim desenleri
familyas1
Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun kirkayak isimli tablosunda olusturdugu

bicimlerin kaligrafik etkiler tasidig1 sGylenebilir.

Sanatc1 bocek formu ile tanidik imgeler olustururken bigim olarakta Anadolu
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halk kiiltiiriinde yer alan yazi sanati 6rneklerine gonderme yapiyor olabilir. Nitekim
Anadolu halk kultirinde korunma amagh pek ¢ok bigim ve yazi ile olusturulan
eserlerin varligi bilinmektedir.
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6. BEDRI RAHMi EYUBOGLU’NUN RESIMLERI iLE TEMEL
EGIiTiM ARASINDAKI iLiSKi

Bedri Rahmi Eyiiboglu sanat hayat1 boyunca hem iiretmis hem de yazmustir.
Resim yaparken girdigi yollari, ¢ikmazlar1 ve agmazlari, ardindan gelenlere bir 6nek
olabilmesi i¢in tiim diis ve diisiiniislerini yazilarinda toparlamistir. Tiim yollarin
tasarlama giicline dayandigini sdylemis, resim tiretmekle problem ¢6zmenin esit ¢aba
gerektirdigini belirtmistir. *’Resim nedir? Resim, isiga kavusan her seyi biiyiik bir
ask ile incelemek ve bu agki renkler ve ¢izgiler araciligi ile insanlara asilamak

1377

sanatidir.’”"" Resmi 15181n var ettigini ve konu olarak baska tiim sanat dallarindan

daha genis sinirlara ulastigini aktarmstir.

Sanatg1, Resme Baslarken adli kitabinda, Tasarlama Giicli (Basic Design)
konu baglikli yazisinda ve sonrasinda siraladigi boliimlerde, resmi ve tasarimi
olusturan basamaklar1 incelemistir. Temel sanat hocasinin Ogrencilere tasarim
yapmalar1 i¢in sundugu malzemelerle bir seyler tasarlamalarini istedigini ve ardindan
kendi Ornekleriyle tasar1 egzersizleri siralamustir. “’Bagka bir egzersiz: Sizin i¢in en
sevgili, en aziz, en kiymetli olan seyi ¢izgi, leke, renkli, renksiz dilediginiz

** 8 ffadelerinden sonra sanatci, kisi tarafindan bilinen bir

malzemeyle belirtiniz.
nesnenin, renkli, renksiz bir sekilde istenen seyi ortaya koyabilecegini belirtmis ve
bu fikirle resim disiplinine yaklasanlarin bu alana giizel eserler getirdikleri iizerinde
durmustur. Tasarinin her isin bast oldugunu fakat tamami olmadigini ifade etmis, is
bitimi i¢in her seyin tasarlanmis olmasiyla beraber zaman ve malzemenin de
onemine dikkat ¢cekmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu edindigi tiim bilgi ve tecriibeleri
aktarirken de en ¢ok etkilendigi geleneksel sanatlar1 her firsatta yinelemistir. Temel

sanat disiplini orneklerinden sonra da gordigi en iyi Ornek islerin nakis isleri

oldugunu su satirlarla da belirtmistir.

"’ (Eyiiboglu, 2005, s. 69)
78 (s. 275)
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“Tasarlama giiclinde beni en c¢ok sasirtan sey bizim Anadolu
koylimiiziin nakiglaridir. Bes metre uzunlugunda, {i¢ metre
genisliginde bir kilim diistintin, bu Kilimi 6ren on yedi yasinda yahut
yetmiglik bir nine, 6miir billah kagit kalem yiizii gormemis, kilimde
cesitli, boyalarda elliye yakin nakis... Kimi akraba nakislar, kimi
birbirinden kesin olarak ayr1 nakiglar. Nakislarin bir bolimii
kirmizilar, bir boliimii yesiller iistiinde dolantyor. Ayni nakis biraz
Otede ak iistiinde kara, kenarda kara {istiinde ak, ayn1 nakis ayn1 ¢evre
icinde hem cizgi ile, hem benekle, hem lekeyle, hem de renkle
verilmig. Ve bir sonu¢ kursun kalemle gelisigiizel ¢izilmiyor.
Kocaman bir tezgahta ilmik {istiine ilmik perginlesiyor. ikide bir
dizeltme, karar degistirme yok, en ufak nakigina kadar on bes
metrekare iizerine serpilecek, biitlin nakiglar1 kafanda tasiyacak,
evvela sunu, sonra bunu, sonra daha otekini diye ylizde yiiz kesin bir
hesap yapip ise koyulacaksin. Bu hesaba gore ylniini egirtecek,
diledigin renklere boyatacaksin. Ne egrilmis ylin satar kdyiin bakkali
ne de boyanmis iplik... Yeterince yiinii evvelinden hesaplayip
hazirlayacaksin. Adi iyi bir kilimciye ¢ikmis kisi yirmi-otuz cesit
Kilim kompozisyonu tasir kafasinda ve insan1 hakikaten sasirtan olay,
bu kafanin alisilagelmis kiiltiir verilerinin tiimiinden yoksun olusudur.
Ne on yedi yasindaki kiz okuma yazma bilir, ne yetmislik nine, ne
otuzluk gelin. Ama bunlar tezgah basina ¢oktiiler mi {i¢ kusak bir
agizdan tiirkii soylercesine kilimin bir ucundan girip Otekinden
cikarlar.””"®

Bedri Rahmi Eyiiboglu, sonraki konu basliklarinda bir resimde, aslinda
imgeler diinyasini olusturmak igin gerekli olanlar1 siralamistir. Once 151k ve golge ile
baslar ardindan ritim, tekrar, bicim, renk, renk Uslubu, kompozisyon, cizgi, leke,
doku ve benekle ilgi, bilgi ve tecriibelerini su sozlerle aktarir. *’En ufak renk kaygist
duymadan sert bir kursun kalem ile elde ettigi cizgiler ve zayif birkag leke ile birkag
yil desen cizen kimsenin, dogrudan dogruya boya ile ¢alismadan, once bir tek rengin
olanaklarini, onun degisik derecedeki koyuluklarini bilmesi gerekir.”go Sanatc1 bu
ifadelerle 151k ve golgenin dnemini isaret etmektedir. *’Gozle tadilan sanatlarda da
basindan giiniimUze dek rastlanan ozelliklerden birisi de herhangi bir bigimin
boyunu tekrar edilmesidir. ® Bedri Rahmi Eyiiboglu gozle algilanan sanat

dallarindaki ritmin ¢ogunlukla tekrarlardan olustugunu, tekrarlarin insan psikolojisi

" (Eyiiboglu, 2005, s. 276)
80 (5. 279)
8 (s. 324)
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tizerinde etkili oldugunu, ritmik dlizen arayisina giren ressamlarin gesitli yapistirma,
birlestirme teknikleri ile dogayr taklit ettiklerini ve g¢esitli malzemelerin
kullanilmastyla da dokularin olusturuldugunu belirtmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu
kompozisyon olustururken tim bu disiplinlerin énemine dikkat ¢ekmistir. Ressamin
bicimi kullandigmm1 fakat bu {islubun rengin Oniine ge¢memesi gerektigini
savunmustur. Taklitle kopyayla yapilan resimler sonucunda pek ¢ok sanat¢inin renk
konusunun Oniine bigimi yerlestirdigini fakat bir heykelcinin bigimi bir ressamdan
daha iyi bilebilecegini ifade etmistir. Sanat¢iya gore, bigimi karanlikta yakalayan,
rengi de var eden 1siktir. Bigim ve rengi i¢ i¢e tutmus, birbirlerine olan yakinliklari
sebebiyle karistirilacak kadar benzer olduklarini belirtmistir. Renk bigim, 151k ve
malzeme ile herkes tarafindan kullanilan ortak deger oldugunu ancak ressamin konu
icindeki ag¢ik koyu farklarini, yani oran ve orantiyi da gdérmesinin Onemini
vurgulamistir. Tiim degerleri birbiriyle ele alan sanatgi, her unsurun kendi igerisinde
de oranlar1 oldugunu belirtmistir. Kompozisyon da birbirinden ayrilamayan unsurlara
ise su sozlerle deginir: ’Ama¢ musambaya giren her ¢izgi veya rengin tartilmis,
se¢ilmis olmasi ve biitiin bunlarin, bir ana kitleye baglanarak ise yaramasini

saglamaktir.”’ 82

Sanatgiya gore kompozisyon igerisine girecek olan her unsur
degerlendirilip secilmelidir. Bu anlamli kitleleri olusturan unsurlar arasina ¢izgi ve
leke de girmektedir. Sayisiz ¢izgi ¢esidi olabilecegine deginmis ¢izginin bigimi
cevreleyen Ozelligine dikkat ¢ekmistir. Cizgiler yan yana gelmeleri ile ayn1 zamanda
bir resim i¢in onemli unsurlardan birini, lekeyi de olusturmaktadir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu lekenin akilda kalma giiciinii vurgularken goze en g¢abuk ulasan unsur
olduguna dikkat ¢ekmistir. Sanatgi rengin Gneminden bahsederken renk Uzerinde
koyu dengesinin dnemine de su sozleri ile deginmistir. “’Bir rengin koyuluk- ag¢ikiik
derecesi onun renk siddetinden daha etkilidir.””® Sanatc1 i¢in renk ugsuz bucaksiz
bir konudur ve hala kesfedilmeyi bekleyen renkler vardir. Bu yoniiyle bigime
gosterilen 6zen renge de gosterilmelidir. Rengi birinci plana almanin, bigimi kapi
disar1 etmek olmadigini, bi¢im ve rengin i¢ i¢ge oldugunu, bu durumun geleneksel

sanatlarda da gbzlemlenebilecegini yinelemistir. Sanatimizi tagiyan dort direk olarak

evvela rengi, lekeyi sonra da ¢izgi ve benegi siralamistir. Resimleri incelerken

8 (Eyiiboglu, 2005, s. 369)
8 (s.394)
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tamamlayict unsur olarak gordiigli kiigiik belli belirsiz varlilarin izini siirdiigiinde,
ressamlarin belirgin koymadiklar1 bu seyin, kompozisyon igerisinde de 6nemli bir
yere sahip benek oldugunu anlatir satirlarca. Benek beklenmedik anlarda izleyicinin
karsisina ¢ikan seydir. “’Benegin resimde oyle bir yeri vardwr ki bunu ¢izgi ile, leke
ile, renkle vermek imkansiz.”” Sanat¢1 kendi resimlerinde de sik sik kullandig:
benegin, bagimsiz var olabildigine, dokuda da onemli yer aldigin1 ancak tek basina

resmi kurmak i¢in yeterli olmadigina deginir.

Sanat¢inin yazilariyla aktardigi, temel ogelere yaklagimi resimlerinde de
izlenebilir. Bu temel 6geleri, kendi {irettigi resimlere tasimasi sanatg¢inin eserleri ile

Temel Egitim arasindaki bariz iligkiyi ortaya koyar.

Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerini olustururken esinlendigi ve soyle diizlemi
ile de aktardig1 6geleri eserlerinde kullanmistir. Kompozisyonlarinda yer verdigi,
cizgi, leke, doku ve benek 6geleri dikkat ¢ekmektedir. Rengin ve bigimin dnemini
sikca yineleyen sanatgr kompozisyonlarinda isledigi motif ve tekrarlarin kontur
cizgilerinin ilk algilanan unsurlar olmasiyla, bigimi 6n planda tuttugu sdylenebilir.
Ancak bi¢cimin arkasinda kalan tamamlayici Ogelerde bicimle birlikte var

olmaktadirlar.

Resim 1’ de ki Asik Veysel isimli resminin temel tasarim agisindan, plastik
iliskilerini inceleyecek olursak; Konu cerceve icerisinde anlatilmis olup kapali bir
kompozisyon ile olusturulmustur. Merkeze yerlestirilen stilize edilmis ve kontur
cizgileriyle bigimi ortaya koyulan figiir, cevresinde stilize edilmis bigim, motif ve
farkli yonlerdeki cizgilerle desteklenmistir. Kompozisyonda genelinde zit renkler
kullanilmigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu bu resmi olustururken dinamik ¢izgiler
kullanmig ve farkli yonlerde yerlestirdigi ¢izgilerle olusturdugu motiflerle geleneksel
sanatlardaki ici ice gecen bigim ve tekrar iligskisini kullanmustir.

Resim 2’de ki, sanat¢inin biiyiik ebatlarda olusturdugu Istanbul isimli
resminde motifsel bi¢im ve renkler daha ¢ok dikkat cekmektedir. Kusbakis1 Istanbul
manzara resmi, daglar ve mimari yapilarla ¢evrelenmis olup kapali bir kompozisyona

sahiptir. Renk kullaniminda kontrast renklerle birlikte niians ve niians kontrastlarda

8 (Eyiiboglu, 2005, s. 483)
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resimde one ¢ikan unsurlardandir. Daglar1 ve arazileri resmederken kullandig1 benek
resmin bir kisminda doku Ozelligini Ustlendigi soylenebilir. Farkli bigimleri
kompozisyonun genelinde tekrarlamast ritmi olusturmaktadir. Sirali alanlar
olustururken kullandig1 dinamik ve motifi andiran ¢izgi cesitliligi kompozisyona
hareketli bir goriintii vermektedir. Bigimlerin etrafinda yer alan kalin ve ince

cizgilerin kaligrafi 6zelligi tasidig1 sOylenebilir.

Resim 3’te ki, Kirkayak isimli resminde, ritmik ¢izgi tekrarlariyla olusturulan
formlar yer almaktadir. Resmin ismi yorumlanmasina yardim eder. Farkl: bigimlerde
kullandig1 ve kontur ¢izgileriyle sekillendirdigi formlar sirali sekilde yerlestirilmis,
kaligrafik bir etki olugturmaktadir. Bigimler goze ilk ulasan unsurlar gibi dururken,
sanatginin bicimler arasinda agtigi bosluk renkleri izlemeye yol agmistir. Renk

kullaniminda da kontrast renkler dikkat ¢ekmektedir.

Anadolu’da var olan her seyi kiiltiirel zenginlik ve hazine olarak degerlendiren
Bedri Rahmi Eyiiboglu, bu degerleri yansitmak i¢in yerel motifleri kullanmustir.
Geleneksel motifler Anadolu Tiirk dilinin sembolii niteligini tasimakla birlikte Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun bu degerleri kendi 6zgiin lislubu ile resimlerine tagimasinin
ulusal yaklagimin bir gostergesi oldugu sdyleyebilir. Sanat¢i, Bat1 sanatinin evrensel
etkisi altinda yerel zenginliklerimizi plastik 6gelerle resim sanatina aktarmigtir. Bati
sanatinin katkistyla olusan Tiirk sanati, gelisiminde yerel plastik zenginligi Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun eserlerinde kullanmasiyla birer sembol islevi gérmektedir.
“’Sanatcinin geleneksel degerlere bagh resim iiretme tasasi ona, once konu olarak
yerellik, sonra bicim olarak motifsellige ulasan bir arastiri doneminin kapisin
agmistir.””® Sanatg1 yurt diginda egitim aldigi dénemlerde, ayni zamanda izleyici
olmus ¢evresinde olup bitenleri ilgi ile takip etmistir. Bu siirecten eserleri de

etkilenmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 1930 yilinin baslarinda Matisse’in renk anlayisindan
etkilenmis ve renk ile bi¢imin birlikte olusuyla, 6z ve bi¢imin aralarindaki iliskiye

dair yeni bakis acilarina oncii olmustur. Sanat¢i bu yaklagimi ile rengin tasidigi

% (Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu,1997, s. 398)
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degerin, isaret ettigi imgeyle beraber kabul gordiigii bir resim anlayisina, bagimsiz

bir renk ve rengin olusturacag: faktorleri de dahil etmistir.””®

Bedri Rahmi Eyiiboglu, resimlerinde, dil ve bigimle var olan yerel motifleri
kendi kompozisyon anlayisi ile kurgulamistir. Bitmek bilmeyen yenilik arayisi
stireglerinde, Bedri Rahmi Eytiiboglu kendi 6zgiin iislubu ile nakislari, motifleri Bati
resim anlayisi ile de birlikte yorumlama siirecine girmis, yeniden bi¢imlendirme
yaklagimi ile birlikte halk sanatin1 kaynak olarak kullanarak deneysel bir anlayisla
yapilandirmistir. Anadolu degerlerine ulusalci bir yaklasim da bulunurken, aldigi
egitimlerle yeniden yapilandirma siireci sanat¢inin Tiirk resim sanatinin evrensel

boyutlara tasinmast i¢in ¢abaladigi gozlemlenebilir.

“’Sanatta ulusallik’ bigcim, renk ve kompozisyon degerlerin zaman iginde ki
yapisinin, bigim 6gelerinin somut sekilde islenmesidir. Bu goriislerle beraber kendini
farkli siireglerde siirekli yenileyen Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun asil amacina dair
saptamalar yapilabilir. Gostergebilim analiz yontemi, inceledigi yapiyr bir¢cok
yoniiyle ele almasiyla zengin bir yorumlama siireci de ortaya ¢ikmaktadir. Yapinin
dizgesini, duz, yan ve derin anlamin eser ve sanatgi hakkinda aydinlatici bilgiler

sundugunu belirtebiliriz.

Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde, konu olarak hem yoresel hem de yerel
bir yaklasimda bulunurken, ayni zamanda bi¢im olarak kendi islubuyla kullandig:
Bati’dan aldig1 egitimle harmanlamasi, onun resimlerinin ulusal bir anlayista sunma
cabasi olarak gozlemlenebilir. “’Bedri Rahmi diinya ¢capinda basarili eser vermenin
gerekliligini milli unsurlara baglayarak, yiizde yiiz bizim olanin ayni zamanda diinya
olgiisiinde olacagin belirtmis, evrensellige ulagsmada yerelligi ¢ikis noktasi olarak
kabul etmistir.””® Sanatginin bu gabasi farkli yorumlar1 beraberinde getirmistir. Kimi
yorumlar bi¢gim ve igerigin ayni seye hizmet etmesi gerektigini savunurken, kimi
yorumlarda, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bu ¢abasinin onu kendi dénemindeki

sanat¢ilardan farkli bir yere tagidigidir.

8 (Calikoglu, Nakistan Soyuta Renkten Siislemeye, 2008, s. 44-45)
87 (Karaoglu, Batili Anlamda Tiirk Resminde Yerellik, 1995, s. 20)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, bicimi, atélye derslerinde t¢ ay boyunca anlattim,
ogrencilere soruldugunda “’tiim sinifi sessizlige biiriiyen seydir’” diye tanimlar.
“’Resme Bagslarken’ kitabinda bi¢imin yalmz gozle degil, elle avugla kendini
gosteren bir sey oldugunu savunur. Eserlerinde bigimleri konu alirken, motifleri ve
geleneksel kiiltiire ait degerleri de ele alir. Sanat¢i kullandigi Anadolu motiflerini,
resimlerinde kendine has tislupla kullanirken, yerel olanin i¢ini bosalttigini, bigimi
bozduguna dair elestiriler alir. Eserleri olusturma siireci, Bat1 sanat anlayisiyla
birlestiginde konularin ne denli yerel kaldigina dair “’Kisinin Damgas1’’ baslikl1 yazi

bizlere Bedi Rahmi Eyiiboglu’nun fikirlerini bize acabilir.

“’Kigiliklerin kubbe kubbe kabarmadiklari bir diyarda, gelenek ne
kadar 6zli, ne kadar saglam olursa olsun alacakaranlik siiriiyor
demektir.

-Kisiligin belirmesi demek, bir sanat adaminin yaptigi isin Oziine
varmig olmasi demektir. Madem benden &nce gelenler boyle
yapmiglar, bu kadar giizel yapmislar. Ben de onlar gibi yapar giderim,
onlardan giizel yapmak kimin haddine! Diyen kisi higbir zaman sanat
eri olamamustir.

Geleneklere kapilip gitmemek, onlarla yetinmemek yalniz sahici sanat
adamlarinda bulunan bir cevherdir.””®®

Sanat¢inin ¢agdas resim tiretme yolunda, konu ettigi degerlere kendi
Uslubunu da katmasiyla ulastigt soylenebilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
resimlerinde kullandig1r motifler bizlere gelenekselligi ve yerelligi ¢agristirir. Fakat
modern resim iretirken, motifleri kendi 6zgiin kompozisyonlarina dahil etmesiyle,
motifler yerel anlaminin disinda, artik resimde kendi bicimleriyle var olurlar. Sanatg1
kullandigi motifleri, resimlerinde farkli kompozisyonlarla kurgulamasiyla modern
resim Uretmistir. Modernin kendini kendi modelinde agiklamasiyla beraber bu
noktada, ulusalliktan da bahsetmek gerekir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimleri
moderndir ancak kullandigi bu unsurlar, gondergeler gelenekseli ¢agristiran
imgelerdir. Gostergebilimde, gostergeler birebir gosterge niteliginde degil baska bir

seye isaret eden gondergeler niteligindedir. Sanat¢i eserlerinde kullandigi yerel

8 (Eyiiboglu, 2005, s. 184)
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motiflerin anlamlarimi kapali bir sekilde kullanir, motifler artik kendi Oriintiilerinin
disinda bagka bi¢cim ve renklerle kompoze edilmistir. Bu durumda aralarindaki

iligkileri izleyen ve yorumlayan kurmaya baslar.

Geleneksel olan moderni icinde barindirmayandir. Gelenekle ilgili, gelenege
dayali olan kendi igerisinde moderni barindiramaz. Ancak bu durum birbirlerini

beslemelerine engel degildir.

“’Geleneksel ve modern bi¢imler daima c¢atigma icinde degildirler; bu
soyutlamaya kars1 ampirik bulgular, modernist bigimlerin "kabuliind",
"yadsinmasmi" veya "birlesmesini" etkileyen 06zgiil geleneklerin
icerigindeki c¢esitliligi ortaya ¢ikartmistir. Geleneksellik ve modernlik
birbirlerini karsilikli olarak distalayan sistemler degildir; verili bir
kurum ya da kiiltiirel sistem ¢esitli yon ve boyutlara sahiptir, her boyut
yeni etkilere kars1 ayni1 bigimde yanit vermez. Gelenekler, ¢ogu kez,
modern bi¢gim ve siire¢leri giiclendiren bir isleve sahiptir;
modernlesme siireglerinin gelenekleri zayiflatmasi zorunlu degildir;
yeni deger ve kurumlar, biiyiikk bir siklikla, eskilerle i¢ ice gecer,
kaynasir.”’ 8

Modern geleneksel olanla zitlasmaz fakat onu kullanir. Geleneklerin ait
olduklari zaman ve yoreden bagimsiz anlamlari degisir. Modern siireg igerisine dahil
olduklarinda, bigim ve icerik olarak baskalasir yani donisiirler. Secilen 6geler
modern kompozisyon icerisinde deforme edilir ve baska zamanlarda degiserek
kullanilir. Yorumlayan artik gostergeleri kendi i¢inde baska seylerden bagimsiz

olarak yorumlamaktadir.

89 (Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay'in Arabeski, 1991, s. 40)
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7. SONUC

Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel ve moderni bir arada kullanarak, birbiri
icine gegmis, birbirini destekleyen yapilar haline getirir. Anadolu gezilerinde ki
amaclar dahilinde toplumsal kesimi kapsayacak, ¢esitli kod ve sembollerin
kullanilmas: halkin birlesmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Modern etkinin, kendini
gostermesiyle beraber gelenek ve geleneksel olana dair bir ayrisma meydana
gelmektedir. Gelenek modern resim igerisinde harmanlanip diizenlenebilirken,
geleneksel olan kendi anlami disinda bagkalasim yasamaktadir. Ciinkii geleneksel

olan kendi yapisi icinde 6rf ve adetleri de barindirdigi konusuna varilmaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde, tekrarlar yoluyla gelenege ait degerleri
ve nitelikleri yeniden dizenler. Kullandig:r bicimler ve bu bicimleri destekleyen
kompozisyon biitlinlindeki tekrarlar temel sanat baglaminda incelendiginde Onem
tagimaktadir. Sanatginin resimlerinde olusturdugu kompozisyonlarda, bicim kadar
renkler de dikkat ¢ekmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, resimlerinde rengin her
tonunu denemeye deger bulur. Aldigi Bati sanat egitiminin etkisi renk
kullanimlarinda da kendini gdstermektedir. Kendi kiiltiir ve degerlerini incelerken,
renk isciligine ve armonilere de dikkat c¢ektigi sdylenebilir. Sanatgr savundugu her

seyi denemis ve isler iireterek de gostermistir.

Sanatg1 siirlerinde, yazilarinda resimlerinde sdyleminde olan geleneksel
kiiltiirli islemis, donemindeki sanatgilar icerisinde ve sonrasinda da dnemli bir yere
sahip olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun sdylem diizlemi ve Orneklem

dizlemlerini ortak kullandig1 sdylenebilir.



67

8. KAYNAKLAR

Kitaplar
Akarsu, B. (1998), Felsefe Terimleri Sozliigii, Istanbul: inkilap Yayinlar1.
Akerson, F. E. (2006), Géstgerebilime Giris, Istanbul: Multilingual Yay.

Aksel, M. (1960), Anadolu Halk Resimleri, Istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdltesi Yayinlarindan

Bachelard, G. (1996), Mekamn Poetikasi, (Cev. A. Derman) Istanbul: Kesit
Yayincilik.

Barthes, R. (1964), Essais Critiques, (Cev. A. Kocaman) Paris: Seuil.

Barthes, R. (1986), Gostergebilim Tlkeleri, (Cev. M. Rifat, & S. Rifat) Istanbul:
Sbzce Yayinlari.

Barthes, R. (2013), Gostergeler Imparatorlugu, (3. b.). (Cev. M. Rifat) Istanbul:
YKY.

Barthes, R. (2014), Gostergebilimsel Sertiven, (7. b.). (Cev. M. Rifat) Istanbul:
YKY.

Berger, J. (2014), Gorme Bigimleri, (20. b.). istanbul: Metis Yayinlari.
Cevizci, A. (2014), Felsefe Sozliigii, (4. b.). Istanbul: Say Yayinlari.

Celik, A. (1996), Bedri Rahmi Eyuboglu, Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari.
Eco, U. (2000), Acik Yapit, (Cev. N. U. Dalay) istanbul: Can Yayinlari.

Erol, T. (1984), GuUnimiz Tirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi
Eyiiboglu Yetisme Kosullari, Sanatc1 Kisiligi, Istanbul: Cem Yayinevi

Erkman, F. (1987), Gostergebilime Giris, Istanbul: Alan Yaymncilik.

Eyiiboglu, B. R. (1953), Ugli Birden, iginde Istanbul: Varlik Yaynlar1.
Eyiliboglu, B. R. (1975), Tezek, Ankara: Bilgi Yayinevi.

Eyiiboglu, B. R. (1987), Delifisek Biitiin Siirleri, icinde Ankara: Bilgi Yaymevi.

Eyiiboglu, B. R. (2005), Resme Baslarken, istanbul: T. Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.



68

Foucault, M. (2001), Kelimeler ve Seyler (2. b.). (Cev. M. A. Kiligbay) Istanbul:
Imge Yayinlar1.

Giray, K. (1997), Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu (1. b.), Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari.

Gottdiener, M. (2005), Postmodern Gostergeler, (Cev. E. Cengiz, & H. Giir)
Istanbul: Imge Yayinlari.

Gunay, D., & Parsa, A. (2012), Gorsel Gostergebilim, istanbul: Es Yayinlar1.

Karayagiz, Y. (2016), "Bedri Rahmi Eyiiboglu 100 Yasinda" Sempozyumu,
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari.

Kiran, Z., & Eziler, A. (2013), Dilbilime Giris , Ankara: Segkin Yaynlari.
Koktirk, M. (2014), Kultir ve Sembol, Istanbul: Aktif Diisiince Yayinlari.
Leppert, R. (2002), Sanatta Anlamin Gériintiisii, Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1.

Martinet, A. (1985), islevsel Genel Dilbilim, (Cev. B. Vardar) Ankara: Birey ve
Toplum.

Ozbek, M. (1991), Populer Kiltir ve Orhan Gencebay'in Arabeski, Istanbul:
[letisim Yayinlari.

Rifat, M. (1998), XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, istanbul:
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Rifat, M. (2008), XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, (2. b.).
[stanbul: YKY.

Rifat, M. (2009), Gostergebilimin Abc'si (3. b.), Istanbul: Say Yayinlari.

Rifat, M. (2013), XX. Yiizyillda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarn (1 b.),
Istanbul: YKY.

Rifat, M. (2013), Aciklamah Géstergebilim Sozliigii, Istanbul: T. Is Bankasi
Yayinlar.

Sahin, S. (2014), Gostergebilim ve Tarihsel Gelisimi, Ankara: Hacettepe
Universitesi Yayinlar.

Serifoglu, O. F. (2011), Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ankara: Kultir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

Timugin, A. (2003), Estetik, Istanbul: Bulut Yaynlari.



69

Ugman, A. (2016), Bedri Rahmi Eyiiboglu 100 Yasinda Sempozyumu, Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaymlart

Yiicel, T. (1999), Yapisaleihk, Istanbul: YKY.

Tezler

Karaoglu, A. (1995), Batih Anlamda Tiirk Resminde Yerellik, (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji-Sanat Tarihi
Anabilim Dal1 Sanat Tarihi Boliimii, Konya.

Soylu, R. (2016), Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Mistik Semboller Ve
Gostergebilim Analizleri, (Doktora Tezi), Istanbul. Y.T.U. Sos. Bil. Enst.

Siireli Yaymnlar

Calikoglu, L. (2008), Nakistan Soyuta Renkten Siislemeye, Milliyet Sanat
Dergisi(2008/4), 44-45.

Dogan, M. D. (1975, Eyliil 26), Bedri Rahmi'nin Siiri, Milliyet Sanat(151), 13.

Kolag, E., Ulutag, N., & Slphandagi, I. (2012, Mayis-Temmuz), 101 Akademik
Arastirmalar Dergisi.(53)

Makaleler

Soylu, R. (2015), Tiirk islam Kaynaklarinda Gostergebilim, Kalemisi, 81.

Internet Kaynaklan

http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyarilsaretleri.aspx
(10.05.2016, 15.00)

http://www.neokuyorum.org/bedri-rahmi-eyuboglu-kimdir/

(10.05.2016, 15.10)


http://www.kgm.gov.tr/Sayfalar/KGM/SiteTr/Trafik/TehlikeUyariIsaretleri.aspx
http://www.neokuyorum.org/bedri-rahmi-eyuboglu-kimdir/

OZGECMIS

1990-Adapazari’nda dogdu.
2007-Ali Dilmen Anadolu Lisesi, Sanat/ Resim Dali Mezuniyet.
2012-Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Mezuniyet.

2014-Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Temel Sanat ve Tasarim Programi
Yiiksek Lisans, baslangig.

Katildign Karma Sergiler

2017-Kayg1, Mod Ada Atélye, Istanbul

2017-12 Ask, Pincello Art Galeri, Istanbul.

2016-Yaraticihiga Giris 7. Sergisi, MSGSU, Istanbul.

2013-Cizgiden Renge Resim Sergisi, Ofis Sanat Merkezi, Sakarya.

2012-Tekstil ve Moda Tasarimi, CKM Cadde Bostan Kiiltiir Merkezi, Istanbul.
2012-Y1l Sonu Sergisi, MUGSEAD, Istanbul.

2012-Plastik Sanatlar Bilyilk Cekmece AKM, istanbul.

2011-UPSD Geng Etkinlik 5 ‘Ozgurlik Sil Bastan> MKM , (Kisa film) Istanbul
2011-Sanal Fotograf Acilimlar1 Sergisi MUGSEAD, Istanbul.

2011-Tekstil Tasarimi Sergisi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Daly, Istanbul.

Mesleki Tecribeler

2015-Guizel Sanatlar at6lyesini kurdu. Yoneticilik, 6gretmenlik, Istanbul.
2012-2014 Resim Ogretmenligi, Sakarya.

2011- Paliapolis Arkeoloji Kazisi, (Ozkan Ertugrul), Izmir.

2010 -Tiirk Egitim Goniilliileri Vakfi (Diisler Atdlyesi), Istanbul.

2009 -Ayga Tekstil, Istanbul.

70



	ÖNSÖZ
	ÖZET
	ABSTRACT
	Tablo Listesi
	Görsel Listesi
	Resim Listesi
	1. GİRİŞ
	2. GÖSTERGEBİLİMSEL KELİME VE KAVRAMLAR
	2.1.  Gösterge
	2.2.  Gönderge
	2.3.  Gösteren
	2.4.  Gösterilen
	2.5.  Yorumlayan
	2.6.  Düz Anlam
	2.7.  Yan Anlam
	2.8.  Derin Anlam
	2.9.  Dizge
	2.10. Belirti-İşaret
	2.11. Belirtke
	2.12. Simge-Sembol
	2.13. Görüntüsel Gösterge
	2.14. İkonik Gösterge
	2.15. Yoğrumsal Gösterge
	2.16. Yapılsalcılık
	2.17. Postyapısalcılık ve Yapısökümcülük
	2.18. İmge
	2.19. Resimde İmge
	2.20. Şiirde İmge
	2.21. Göstergebilimin Kısa Tarihsel Gelişimi
	2.22. Ferdinand Saussure
	2.23. Charles Sanders Pierce
	2.24. Anadolu ve Türk  Kültüründe Göstergebilimsel Sözcük ve Kavramlar

	3. ŞAİR VE RESSAMLIĞI İLE BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU
	3.1.Biyografi
	3.2. Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun Sanatını Yönlendiren Etkenler
	3.3. Bedri Rahmi Eyüboğlu’nun Modern Resim Anlayışı

	4. GÖSTERGE ANALİZLERİ
	4.1 Şiir Göstergeleri
	4.1.1 Üç Dil
	4.1.2  Beşinci Mektup
	4.1.3 Karadut
	4.2 Resim Göstergeleri

	5. BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU’NUN ÖRNEK RESİMLERİNDEN ANALİZLER
	5.1. Aşık Veysel
	5.2. İstanbul
	5.3. Kırkayak

	6. BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU’NUN RESİMLERİ İLE TEMEL EĞİTİM ARASINDAKİ İLİŞKİ
	7. SONUÇ
	8. KAYNAKLAR
	ÖZGEÇMİŞ

