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ONSOZ

Yiiksek Lisans Tezi olarak gerceklestirdigim ‘Fotografta Geometrik Nesne ve
Soyutlama’ isimli bu c¢alismada amacim, Orne8ini gormeden tamamen igsel
duygularimla yapmaya basladigim c¢aligmalarimin  kavramsal alt yapisin
arastirmaktir.

Bu calismay1 gerceklestirmemde katkilarindan dolayr danismanim Dog. Seckin
Tercan’a, desteginden dolay1r dostum Funda Cansever’e, manevi destek ve teknik

yardimlarindan dolay1 yegenim Elifnaz Tas’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

ince Ozbas, Agustos 2017- Istanbul



OZET

Fotografin 19. ylizyilin baglarinda icadiyla, sanat tarihindeki yaratma siirecinde
resmin yakalamaya calistigi dogal gergeklik elde edilmistir. Fotograf, resmin o giine
kadar wulasamadigi nesnel gercekligi oldugu gibi yansitarak resimde yeni
yapilanmalara yol agmistir. Fotografin giinliilk hayata dahil olmasiyla olusan ortam

ressamlari yeni iislup arayislarina yonlendirmistir.

Bu arayislarda dogadaki nesnelere bakis da sorgulanmaya baslanmigtir. Soyut
sanatin olusum siirecini belirleyen bu donem, sanatsal perspektifte geometrik
¢oziimlemeye neden olan akimlarin basinda gelen Kiibizm’in temellerinin
atilmasinda etkili olmustur. Sanatcilar, geometrik bigimlemeyi kullanarak renk, ¢izgi,
doku gibi unsurlarin yiizey tizerinde, kendi aralarindaki iliskisini irdeleyerek resimler

yapmiglardir.

Soyut sanati belirleyen temel kategori geometri olarak kabul edildigi gibi, resmin
geometrik bir yap1 lizerine konumlandirilmasi sanatin yasam ilgilerinden
uzaklagsmas1 anlamina gelmistir. Kiibizm ile birlikte yaratim siirecinde nesnelerin
optik goriiniislerinden siyrilarak, sadece bi¢cimi birakmak, yani ‘6z’ inmek
amaclanmigstir. Bu gelismeler sonucu, sanatta Natiiralizm donemi yerini Soyut Sanata
birakmistir. Kazimir Malevich’ in 1913’de kurdugu Siiprematizm akimiyla birlikte
ilk defa resimde, kare, daire gibi sade geometrik sekiller kullanilarak geometrik
soyutlamalar yapilmistir. Worringer’e gore geometrik soyutlamalar yaratmak salt i¢
duyguyla yaratmalar yapmaktir. Yeni bir doneme giren sanat i¢in Paul Klee’nin

yorumu; ¢’bu sanat goriineni vermiyor bir diisiinceyi gorsellestiriyor’** olmustur.

Tarihsel siiregteki soyut {isluptan etkilenen fotografcilarin iirettikleri fotogramlar
teknigi geregi soyut yaklasimin Ornekleri olsa da Francis Brugueiere ve Alvin
Langdon Coburn, soyut fotograf yapan ilk sanatgilardir. Soyut yaklagimi tercih eden
fotograf¢1 icin i¢ duygularla yaptig1 lretimler, soyutlamalar, ya dogaya ait nesnel
gerceklikten sectigi bir boliim, ya da kendi yaratimi kurgusal bir kompozisyon

olabilir. Tarihsel stirecteki oOrnekleri yani sira cagdas fotografcilar da farkhi

! Nazan IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 22.



yontemlerde soyutlamalar yapmislardir. Fotograflarda, gorsel olarak nesnenin 6ziinii
betimleyen geometrik nesne ve form kullanmak, ilk Orneklerinden gliniimiize
fotografcinin igsel duygu ve diisiincelerinin disavurumunda ve estetik birikimini

ifade etmede kullandig1 yontemlerdendir.

Geometrik nesne ve kompozisyonda kendini bulan sanat¢i, formlarin yapisindaki
keskinlik ve yumusaklik araligr ile kendi duygu ve deger yargilarin1 6zdeslestirip
soyutlamalar yaparak iiretimde bulunur. Temel geometrik nesne ve formlarla yapilan
kompozisyonlarda smirsiz olasilik varken, diizenlemenin son halini olusturmasi
sanat¢inin duygu ve diisiince diinyasi, hayal giicii, estetik ve kompozisyon bilgisiyle

gerceklesir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik nesne, form, soyut, soyutlama, fotograf.
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SUMMARY

At the beginning of the 19th century, the natural realization that photography
attempted to capture the picture in the process of creation in art history was invented.
The photo reflects the fact that the image can not be reached until that day, thus
leading to new constructions in the picture. The environment created by the inclusion

of the daily life of photographs has led the painters to search for new style.

In these searches, the point of view of the objects in the nature has begun to be
questioned. This period, which determines the process of formation of the abstract
art, has been influential in throwing the bases of Cubism, which is at the head of the
currents that cause geometric analysis in the artistic perspective. Using geometric
formations, the artists made pictures of elements such as color, line, and texture on

the surface by examining the relationship between them.

The basic category that defines the abstract art is considered geometry, and its
positioning on the geometric structure of the image means that the art moves away
from the element of life. With Cubism, it is aimed at leaving the form, that is, going
down to the 'essence’, by getting rid of the optical appearances of objects in the
creative process. The end result of these developments is the place of Abstract
Naturalism in Art. For the first time with the flow of Suprematism established in
1913 by Kazimir Malevich, geometric abstractions were made using simple
geometric shapes such as square circles in the picture. According to Worringer,
creating geometric abstractions is simply creating with inner emotion. Paul Klee's
interpretation of the art in a new turn; “’This art does not give a visual, it visualizes a

thought’” has become.

Francis Brugueiere and Alvin Langdon Coburn are the first artists to make
abstract photographs, although photographers who are affected by the abstract style
in the historical process are examples of the abstract approach to photographic
techniques. For the photographer who prefers the abstract approach, the productions
he made with inner feelings may be abstracts, a section selected from the objective
reality of nature, or a fictional composition of his own creation. In addition to the

examples in the historical process, contemporary photographers have also made
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abstracts in different ways. In photographs, using geometric object and form, which
visualizes the object's nature, is the method used by the day-to-day photographer to
express the aesthetic accumulation of the internal emotions and thoughts of his early

examples.

The artist, who finds himself in the geometric object and composition, is in
production by identifying and abstracting his own feelings and values with the range
of sharpness and softness in the form of forms. While there are unlimited
possibilities in compositions made with basic geometric objects and forms, the
artist's emotional and thought world, imagination, aesthetics and composition

knowledge is what makes the final state of regulation.

Key Words: Geometric Object, form, abstract, abstraction, photograph.
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1. GIRIS

19. ylizyilin baglarinda (1826) Fransiz fotograf¢1 Niepce (1765-1833) tarafindan
gerceklestirilen ilk fotograf, sanat tarihindeki yaratma siirecinde resmin yakalamaya
calistigt doga gercekligini elde etmistir. Ilk icadindan giiniimiize kadar resimle
etkilesim iginde olan fotograf teknigi resmin o giine kadar ulagamadigi nesnel
gercegi oldugu gibi yansitarak resimde yeni yapilanmalara yol agmistir. Dogada Ki
nesnelere bakis sorgulanmaya baslamistir. “’Cézanne 1904 yilinda Emile Bernard’ a
yazdigr bir mektupta, dogada her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak

bicimlenmis oldugunu séyler.2

Sanatsal perspektifte, geometrik bi¢cimlemeyi kullanarak renk, ¢izgi, doku gibi
unsurlarin yiizey lizerinde kendi aralarindaki iligkisini irdeleyerek resim tireten ve
tamamen soyut sayilabilecek resimler yapan Vassily Kandinsky, Kazimir Malevich,
Mondrian, ve Picasso gibi ressamlar ayn1 zamanda Kiibizm, Siiprematizm ve Neo
Plastizm gibi modern sanatin 6ncii akimlarinin dogmasina sebep olmuslardir. Soyut
sanatin kurucusu kabul edilen Vassily Kandinsky Sanatta Zihinsellik iistiine
kitabinda °’...Bi¢im bir ylizeyin sinirlanarak dtekinden ayrilmasindan bagka bir sey
degildir, digsal olarak boyle tanimlanir bigim ama digsal olan her sey de kendini kah
kuvvetle kah zayifca gosteren bir de igsel taraf gizli olduguna gore her bicimin igsel

bir igerigi vardir. Bicim demek ki igsel i¢eriginin disa vurumudur.””

Kiibizmin ardindan sanatcilar ‘gdrsel deneyler’ yaparak soyut fotograflar elde
etmenin yollarin1 aramaya baslamislardi. Alvin Langdon Coburn’un c¢aligmalar
soyut anlamda ilk fotograflar olarak kabul edilmistir. Soyut goriintiiler elde etmek
icin fotogram sertlestirme, siyah-beyaz ve renkli tonlara ayirma, solarizasyon, optik
bozulma yontemleri kullanilmigtir. Fotografik anlamda geometrik nesneleri
kullanarak yapilan ilk soyutlamalar fotogramlardir diyebiliriz. Objektifsiz fotograf
yontemi olan fotogram 1s18a kars1 duyarli yiizey ilizerine yerlestirilmis objelerin
pozlanmas1 ve normal kagit banyosu islemleriyle elde edilir. Saydam ya da saydam

olmayan objelerin yiizeysel bicimlerinin kagit iizerindeki goriintiileri belirleyici

2 Nazan IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 32.
¥ Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Tevfik Turan, 55



geometrik nesnelerin kullanilmasiyla soyut goriintiiler elde edilmistir. Fotogram
teknik yapi itibariyle sinirlamalar getirdigi i¢in sanatgmin kompozisyon ve ifade

yetenegiyle anlam kazanir.

Fotograf dogas1 geregi bir ayiklama sanati1 olarak siiregelen bir gelisim igerisinde
olmustur. Bu ayiklama, bazen deklansére basilan an, bazen objektifin yoneldigi
konu, insan veya nesne, bazen fotograf¢inin bulundugu yer segimi olarak
gerceklesmistir. Fotografi olusturma asamalarindaki tercihleri yapan sanatgi bu
tercihleri fotografin teknik imkanlarini kullanarak yaptigr gibi kendi ruhsal
diinyasindaki farkinda oldugu veya olmadigi i¢sel duygulariyla da gerceklestirir.

“Wilhelm Worringer bize rahatlik veren i¢ duygunun ilk tatminini salt geometrik
soyutlamada buldugunu, bu salt geometrik olanin dis diinyadan ¢6ziilmiis olarak
gorenin zihninde degil bedensel ruhsal yapisinda ortaya ¢iktigini sdyler. Geometrik
soyutlamanin insanin bedensel psikolojik yapisinin yaratmasi olduguna isaret eder.
Worringer’e gore geometrik soyutlamalar yaratmak salt i¢ duyguyla yaratmalar
ortaya koymaktir. Geometrik soyutlamanin en O©nemli o6zelligi dis diinya
nesnelerinden hatta 6znenin kendisinden de armmasidir. Bu tani direkt modern
sanatin soyut ve soyut geometrik c¢ikislarimi degerlendirirken de bir kistas olarak
kabul goren seydir. Bu baglamda geometrik soyutlamayr Worringer biricik goriir ve

ulagilabilir kesin bi¢im olarak yorumlar.”’ 4

* Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Duyumsama, Ozkan Eroglu, 46.



1.1. Cahilsmanin Amaci

“’Fotograf Sanatinda Geometrik Nesne Ve Soyutlama’’ basligini tagiyan bu
Yiksek Lisans Tez c¢alismasi ile sanatsal perspektifte fotografta geometrik
¢Oziimlemeye neden olan akimlarin incelenmesi, fotograf ve resmin tarihsel siirecteki
etkilesimleri ile olusan, fotografta soyut bicim ve geometrik form iligkisi ve

kompozisyonda soyutlamanin kavramsal altyapisini arastirmaktir.

1.2. Caliymanin Kapsam

Bu tez, fotografta geometrik ¢oziimlemeyi, fotografta soyut bicim ve geometrik
form iliskisini, fotografta kompozisyon ve soyutlamay: kapsadigi gibi, resmin
gecmisten giinlimiize fotografla etkilesimi gercevesinde, geometrik form ve nesnenin

kullanimi vasitastyla anlatimini kapsamaktadir.

1.3. Calismanin Yontemi

Konu ile ilgili yaymlanmis kaynaklarin temin edilip, elde edilen kaynak ve
eserlerin konu baglaminda incelenerek ¢ikarimlar yapilmasi, konuya 6rnek boliim ve
sanat¢ilardan gorsellerin segilmesi, internet sitelerinin kaynak ve gorsel malzeme

edinmek icin taranmasi. Universitelerde yayinlanan konu ile ilgili tezlerin taranmasi.



2.SOYUT, SOYUTLAMA VE SOYUT SANAT KAVRAMLARI

Sanat tarihinde 19. Yiizyil sonunda izlenimcilerden baslayarak yeni bir sanatsal
doneme girilmistir. Soyut Sanat donemi olarak kabul géren bu donem, sanatgilarda

soyutlama egiliminin gelismesiyle sekillenmistir.

©20. yiizy1l basma tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1
benimsemis, 'sanat i¢in sanat'ct bir yaklasim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden

ayrilmistir.”’ >

20. yiizy1l modern sanatinda 6nemli bir ifade sekli olarak benimsenen soyut sanat

donemi, soyut ve soyutlama kavramlarinin tanimina bakmak gerekliligini gosterir:

Nimet Keser’in hazirlamis oldugu Sanat Soézliigii'nde soyut ve soyutlama

tanimlar1 soyledir;

““‘Soyut: nesnelerin, olaylarin, olgularin kendilerinden ayr1 olarak diisiiniilen ya da
degerlendirilen nitelikleri i¢in kullanilan sifat. Parcanin bilgisi. Biitlinlin bilgisi
anlamint dile getiren somut deyimi karsilifinda kullanilir ve siirh, eksik,
biitiinlesmemis bilgiyi dile getirir. Nesnel gercekligin belli bir parcasinin diisiincede

yansimasidir. Soyutun da konusu nesnel gercekliktir.”’ 6

“’Soyutlama: 1.Soyutlastirma, bigim bozma. Soyutlama denemeleri, sanat eserine
kiibizmle birlikte girmistir. Bir sanat eseri igin soyutlama terimi su sekilde
tanimlanabilir: Ele alinan konunun bi¢imsel olarak gercekliginden uzaklastirilmasi.
Soyutlama ¢esitli  yontemlerle gercgeklestirilebilir;  deformasyonlar, big¢im
parcalamalar, sitilizasyon vb... Soyutlama islemi soyutla somut arasinda bir
yerdedir. Nesnel gerceklikle bagini tamamen yitirmez. Nesnenin gercekligine iligkin
belirtiler yakalamak olasidir.2.Deneyimin igerigindeki bir 0geyi, yapisal ve

fonksiyonel iligkilerinden yalitarak tek basmma diisinme eylemi. Bir nesnenin

® Ahu ANTMEN, Sanatcilarda Yazilar ve Aciklamalarla, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 79.
® Nimet KESER, Sanat Sozliigii, 321.



ozelliklerinden ya da ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele

alan islem. Gergekte ayrilmayam diisiincede ayirmaktir.””’

Ahmet Cevizci'nin Felsefe Terimleri Sozliigiindeki soyut tanimi; “’Bir nitelik, ya
da kavramin gergekte ait oldugu nesneden yalitlama i¢inde diisiintildiigii zaman so6z
konusu olan 6zellik soyut diye ifade edilmekle birlikte, Hegelci felsefede sadece
nitelik ve kavramlarin degil, fakat ait olduklar1 biitiinlikten yalitma iginde
diisiiniildiikleri zaman bireysel nesnelerinde soyut olduklar1 sdylenir... Bu felsefede,
tek hakikat biitlinlin hakikati, biitiinsel hakikattir; biitiin soyutlamalar bir ¢arpitma ya
da yanliglamay1 ihtiva eder. Var olan her seyi kapsayan biitliin disinda, tek tek her

varlik bir dereceye kadar soyuttur.”*®

Soyutlama; Orhan Hangerlioglu’nun hazirlamis oldugu felsefe sozliigiinde *’Bir
nesnenin herhangi bir yanini obiirlerinden ayirarak tek basina ele alan ansal iglem.”’

olarak tanimlanmistir. °

Tirk Dil Kurumu s6zliikk anlamlarima bakacak olursak, kelime tiird sifat olarak
belirtilen “’Soyut; Varlig1 duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre.”
Kelime tiiri isim olarak belirtilen ‘’Soyutlama; Bir nesnenin 6zelliklerinden veya
Ozellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan zihinsel islem,

5510

gerceklikte ayrilamaz olani diisiincede ayirma, tecrit, abstraksiyon.”’ seklindedir.

“’Sozciik anlamiyla soyutlama (abstraction) olumsuzdur.” Abstrahere fiili, bir seyi
bir yerden etkin bir bicimde c¢ekip c¢ikarmak ve edilgin olarak bir seyden g¢ekip

¢ikarilmak anlamlarina geldigi icin soyutlama uzaklastirmaya isaret eder.” **

“’Uzaklagtirma ve ayirma anlami, bu zihinsel islemin adina mesum bir yilik
bindirir. Psikoloji kuraminda soyutlama terimi, cogunlukla duyusal verilere dayanan,
ama bu duyusal verileri geride birakip tiimiiyle terk eden bir siirece gonderme yapar.

John Locke, soyutlamak i¢in, belli nesnelerden edinilmis belli fikirleri alip, onlari,

" Nimet KESER Sanat Sézliigii, 323.

8 Ahmet CEVIZCI, Felsefe Terimleri Sozliigii.

% Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sozliigii, 381.
19 tdk.gov.tr.

! Rudolf ARNHEIM, Gérsel Diisiinme, 176.



zaman, yer ya da baska fikirler gibi diger biitiin varoluslardan ve gergek varolus

kosullarindan ayirdigimizi sdylemisti.”” *2

Genellikle soyut ve soyutlama ayni anlami ifade ediyorlarmis gibi kullanilir.
Oysa ki aralarinda farkliliklar vardir. Yapilan tanimlardan yola c¢ikacak olursak
aralarindaki temel farklilik: soyut, konusunu (nesne, olay veya olgu olabilir) nesnel
gerceklikten alan ‘sey’in niteliklerinin  konudan ayr1 olarak disiincedeki
yansimasidir. Yani konuya referans yoktur, insan zihninde yapilir. Soyutlama ise, ele
alman konunun, bir ya da birka¢ 6zelligini biitlinlin gercekliginden ayirarak ele
alinmasidir. Yani konuya referansi vardir, ayrilan 6zellikler degistirilip doniistiiriilse
de soyutlama, biitiinii ¢agristiracak ip uglar1 tasiyabilir. Bu baglamda soyutlama,
soyuta giden yollardan biri olabilir, ancak soyut, bizi soyutlamaya gotiirmez ¢linkii

icinde konuya dair bir bilgi yoktur, insan zihninde gerceklesen bir durumdur.

“’Soyutlama yoniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin soyut
sanat, esas olarak soyutlamanin da Otesindeki bir ifade arayisinin sonucudur. Bu
acidan bakildiginda, dig diinyadaki bir goriinimden 'soyutlanarak' gergeklestirilen
yapitlarla, herhangi bir dis ger¢eklige gondermede bulunmadan, Kantc1 anlamda salt
bir tiir 'kendinde sey' olarak ortaya ¢ikan 'soyut' yapitlari birbirinden ayirmak gerekir.

Bu ayrim, soyuta giden farkli yollarin belirlenmesinde de rol oynalr.13

“’Soyut sanat; renk, ¢izgi, kiitle ton gibi ¢esitli bicim 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf
imgelerle olusturulan diizenlemeler. ‘’Non-objektif’’ (nesnel olmayan) ve ‘’non-
figiiratif’’ sozciikleriyle de tanimlanan soyut sanat, biitiiniiyle diis iiriinii olabilecegi
gibi dogadaki bir nesnenin bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da
elde edilebilir. Bu durumda ortaya c¢ikabilecek imge asil nesneyi ¢agristirabilecegi

icin soyut yerine ‘’soyutlama’’ terimini kullanmak daha yerinde olur.”’ 1

Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi isimli kitabinda soyut sanat anlayigina giden

sanat¢ilarin bilingli olarak bu tercihi yapmamis olduklarini 6nemle vurgulamstir.

2(A.G.K), 177.
13 Ahu ANTMEN, Sanatcilarda Yazilar ve Aciklamalarla, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 80.
% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3.Cilt. 1689.



Picasso ve Braque’in da bu konuya degindiklerini, sanatcilarin Kiibizmi ortaya bir
fikir olarak atmay1 diislinlip tasinmadiklarini bu tarzin ¢alisirken ortaya ¢iktigini

belirtiklerini sOylemistir..

“Bu nedenle, sanatin ¢esitli ¢ehrelerde olusu, bilingalt1 yasamimizdaki olaylarin
boya kompozisyonlarina biiriinerek, adeta medyum hale gelen sanatgiyr bir arag
olarak kullanip ortaya ¢ikisindan baska bir sey degildir. Simdi soyut sanatin dogup
ortaya ¢iktig1 yiizyilimizin baglangicinda sanat metropollerine dikkatimizi toplarsak,
Miinih, Paris, Moskova, Ziirih ve Amsterdam'da sanatcilarin birbirlerinden habersiz
soyut galigmalar ortaya koyduklarmi gériiriiz. Ornegin Kandinsky Miinih'te 1910' da
ilk soyut suluboyasini boyadig1 zaman, hemen hemen ayni tarihlerde, Moskova'da
Larionov ve Malevi¢ 1913'te “’suprematist’’, Delaunay 1912'de “’Orphist™
resimlerini yapmislar, Fiitiiristler manifestolarini 1909'da yayimlamus, ilk sergilerini
1912'de agmislardi. Ayn1 sekilde Arp ve Magnelli, biri Ziirih'te digeri Floransa'da

birbirlerinden habersiz soyut resimler yapiyorlardi.”” *°

Ayn1 donemde, farkli iilkelerde farkli sanatcilarin birbirlerinden habersiz Soyut
tarzda calismalar yapmis olmalar1 bir tesadiif olarak diistiniilmemistir. Endiistriyel
iretime gecis ile koy hayatindan kent hayatina yonelme, endiistrilesmenin neden
oldugu sosyal hayattaki degisiklik, toplumlarda huzursuzluga neden olan sosyal
krizler olusturmustur. Kisa zamanda meydana gelen bu sosyal degisim Avrupa’da da
toplumu etkilemistir. Sarsint1 i¢cinde olan toplumla birlikte onun bir yansimasi olan
sanat¢1 da bu donemi yasamis ve icinde bulunulan degisimin getirdigi kaosun i¢inden

¢ikmak i¢in kendine bir yol aramistir.

“’Klee'nin dedigi gibi, giderek 'korkunglasan diinyaya' uyum saglayamayan
sanat¢inin ig¢sel ruh hallerine ve metafizik arayislara yoneliminin Birinci Diinya

Savas1 dénemine denk gelmesinin bir rastlanti olmadig1 diisiiniilmiistiir.””*°

“’Iste endiistrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelistigi yiizyilimiz
baslangicinda, plastik sanatlarda bir bi¢im pargalama egilimi belirdi. Erich Fromm

bu parcalama iggldiisiinii soyle acgikliyor: "Parcalayarak yok etme ig¢giidiisii,

> Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 559.
18 Ahu ANTMEN, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, 84.



yasanmamis bir hayatin tepkisidir." Yiizyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal
degisiklikleri, toplumu oldugu gibi, sanatciyr da i¢ huzursuzluklarina gotiirmiis ve
hiirriyetini - sinirlamisti.  Materyalizmin  sebep oldugu bu devamli endise ve
huzursuzluklara, igsel bir tepki olarak sanatci, resminde konu edindigi figiir ve
nesneyi parcalaylp yok etmekle cevap vermisti. Kiibist ve ekspresyonist
(disavurumcu) akimlar, esyanin gercek goriliniis bicimini parcalamakla ilk tepkiyi
gostermisler; bunu esyanin dis goriiniisiinii anlatim araci olarak reddedip tuvalinden
tiim olarak atmakla materyalist diislinlise materyalizme kars1 olan bikkinlig1 belirten

soyut resim sanatcilari izlemisti.”” *’

Soyut Sanat doneminin bir ifade bi¢imi olan soyutlama, donemin sanatgilarinin
icinde bulunduklar1 endiistriyel, teknolojik, sosyoekonomik degisimler gibi
sebeplerin de etkili olabilecegi, kendi ig¢sel diinyalarinda yasadiklar1 duygu ve
diisiincelerini eserlerine de yansitmalariyla, soyut sanat doneminin belirlenmesinde
etkin rol almistir. Sanatcilar, donemlerinde ortak toplumsal etkilenme iginde
olduklarindan, farkli iilkelerde benzer eserler iiretmis olabilirler, ancak bu
tiretimlerdeki benzerliklerinin sebebi aymi felsefe teorileriyle hareket ettiklerinden

degil, ayni i¢sel duygu ve diislincelere yakinliklarindandir.

“’Sanat tarihinin hi¢gbir doneminde felsefeyle sanat yapildigr goriilmemistir.

Sanatcilar ancak kendi diinyalarina girerse bir diinya goriistine ilgi gosterirler.”’ 18

" Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 560.
18 Nazan IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 37.



3. RESIiM VE FOTOGRAFTA GEOMETRIK COZUMLEME

Geometrik ¢6ziimlemeden bahsederken Oncelikle Geometri tanimina bakmak

gerekir:

Orhan Hangerlioglu’nun hazirlamis oldugu felsefe sozliigiinde Geometri tanimi
sOyledir; “’Geometri, uzay bic¢imlerinin 0Ozelliklerini inceleyen ve Olglimlerini
gosteren matematik kolu. Yunanca yer anlamindaki ge ve 6l¢ii anlamindaki metron
sozciiklerinden yapilmistir. Geometri, uzayi, c¢izgi-yiizey-hacim olarak ele alir.

Genellikle kullanilan geometri Eukleides (Oklit) geometrisidir> *°

“’Geometri: Mekan kavramini kendine konu alan, yiizeyler, aralar ve mesafeler

gibi 6zelliklerin bilimi, diinyay1 6lgme sanatidir.”

Resim ve fotograf sanat tarihi siirecinde hep etkilesim i¢inde olan iki sanat dali
olmustur. Bu etkilesimin baglica sebeplerinden biri ikisinin de yiizey sanati
olmasidandir. “’Ylizey sanatlari; kagit, kumas, tuval ve duvar gibi yiizeylere yapilan

resim, grafik, baski vb. sanat formlar1”*#olarak tanimlanmustr.

Farkli teknik ozelliklere sahip olsalar da resim ve fotograf yiizey sanati olma
ortakliklarindan dolay1, optik goriintii bigimini, iki boyutlu malzeme {izerinde amaca
uygun sekilde, kolaylikla, izleyici tarafindan algilanabilir olmasi i¢in, benzer
yontemlerden yararlanirlar, bunlardan biri de geometrik bi¢im kullanimidir.

Tanim olarak bakildiginda “’Geometrik Bi¢im; Herhangi bir bi¢imin organik
olmaktan ¢ok matematiksel bir sekilde tasarlanmasi. Geometrik tasarim, genellikle
diiz ¢izgi, ¢cember, licgen, oval, daire, kare, dikdortgen ve diger ¢ok kenarlilari
kapsayan geometriye 6zgii bicimlerden olusturulur. Geometrik bigimlere 6rnek; koni,

silindir, piramit, polihidron ve kiiredir. Yasamin sirlarini {istii kapali bir bigimde

9 Orhan HANCERLIOGLU, Felsefe Sozliigii, 131.

20 Seyda SENER, 20. Yiizyil Soyutlama Siirecinde Geometrik Bicimlemenin Tiirk Resim
Sanatina Yansimasi, 6.

2! Nimet KESER Sanat Sézliigii, 293.
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anlatmak icin oval, kare ve daire gibi basit bi¢imleri alegorik birer simge olarak

kullanmak sikga rastlanan bir durumdur.”” %

Sanat tarihinin ilk donemlerindeki magara duvar resimlerinden giinlimiize degin
geometrik bicimler kullanilmistir. Gerek konusunu doganin nesnel gercekliginden
alan sanat i¢in bir malzeme olarak, gerekse doganin nesnel gercekliginden
uzaklagarak soyut sanatin bir sekli olarak, armoniye ulagmak i¢in geometrik formlara

basvurulmustur.

“’Her resim, parcalar1 bir araya getirme (componerelcon — ponere) yetisini sart
kosan kompozisyon olarak Once diizenlendigini diisiiniirsek, geometri bu
diizenlemenin ¢ogu defa 6zel bir caba ile gérme olanagi buldugumuz, ‘’olmazsa
olmaz’’ olan altyapisidir. “’Bu baglamda gorme, bagka bir degisle alg1 psikolojisinin
tabi oldugu yasalari formiile etmeye calisip, bunu goriiniir bir semaya
cevirdigimizde, karsimiza ¢ikan ilk sey geometridir. Yalniz kiip, silindir, koni vb. ii¢
boyutlu geometrik nesnelerin temsili ile kare, daire, liggen vb. kendiliginden ylizeyle
ortlisen geometrik sekillerin temsilini birbirinden ayirmak gerekir. Hi¢ degilse temsil
tarz1 agisindan, bunlarin uygulamada farkli beklentileri oldugu sdylenebilir. Yani
geometrik nesnenin bi¢imini, bir bagka deyisle bizden bagimsiz olan formunu, her
seye ragmen yasantt ve biling niteliginin uzantisindaki bakis acgisina gore
sekillendirme (gestalten) olanagt vardir; c¢ilinkii {iglincii boyutun mevcudiyet,
resmedilme siirecinde olumlama iradesi ile beraber rengin temsili degerine de mesru

bir zemin hazirlamaktadir.”” %

©’20. ylizyila kadar goriilen klasik sanat anlatimlari, bu yiizyilin basinda degismis
ve klasik anlatim yerini resimsel ara¢ olan renk, ¢izgi doku gibi 6gelerin yiizey
tizerinde kendi aralarindaki iligkisine birakmistir. Teknolojik gelismeler ressamlari
issiz birakmis ve fotograf makinesinin yasama katilmasiyla degisen sartlar ressamlari
tslup arayislarina itmistir. Kiibizm ile baslayan geometrik bigimlemeler sonucunda
tamamen evrensel bir anlatima yonelen geometrik diizenlemeler yapilmistir.

Maddenin 6zii olarak kabul géren geometrik form ile basite indirgenen nesneler yeni

*2 Nimet KESER Sanat Sozliigii, 141.
> Mehmet ERGUVEN, “Geometri Uzerine Cesitlemeler” Sanat Diinyamiz, 76.say1, 157.
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anlatim dilini olusturmusglardir. Stiprematizm, De Stijl, Bauhaus, konstriiktivizm gibi
egilimlerle Avrupa’da giiglenen bu anlatim dili II. Diinya savasinin patlak vermesiyle

Amerika’da gelisim gostermistir.”’ 24

Fotograf sanat¢is1 goriintiiyii olustururken anlatmak istedigi, duygu ve diisiinceyi,
mesaj1 veya estetik anlayigini belirginlestirmek, vurgulamak igin tasarim ilkelerinden
ve gorsel Ogelerden yararlanir. Bu tasarim ilke ve dgeleri dogrultusunda kullanilan
sinirlart belirgin yiizeyler; kare, dikdortgen, daire, liggen gibi temel geometrik
formlar ve bu formlarin nesnelesmis halleri diyebilecegimiz, kiip, kiire, koni, silindir
gibi formlardaki objelerin fotograflarda kompozisyon dahilinde kullanilmasi,
cergevelenmesi, fotografta geometrik ¢oziimlemeyi olusturan bigimsel unsurlardir

diyebiliriz. Fotografta geometrik ¢6ziimlemeyi iki noktada degerlendirebiliriz:

1. Fotografta ylizey lizerinde (vizérden bakildiginda) yatay, dikey ve diyagonal
anlamda grafiksel kompozisyon kurgusu.

2. Ana fikir olarak secilen geometrik form ve nesnelerin kendi icindeki espas-
bosluk iligkisi. Bu iliskide ayn1 zamanda nesnelerin kendi aralarinda olusturdugu
kompozisyon da yiizey sinirlart arasindaki boslukta degerlendirme dahilinde
onem kazanir. Dogaldir ki espas ve kompozisyon diizenlemesinde geometri
gormek (daire, licgen, kare, silindir vb.) geometrik ¢oziimlemeyi olusturan

onemli bir gérme bi¢imidir.

Fotografta geometrik ¢oziimleme igin fotografin igerikten ziyade bigimsel
coziimlemesidir diyebiliriz. Buna paralel olarak icerikte farklilasma ve anlatim
dilinde de yeni yapilanmalar ortaya g¢ikar. Fotograftaki bu bigimsel yapilanmanin
igerik olusumuna etkisinden dolayr vurgulanmak istenen konunun anlasilabilmesi

icin fotograf, bigimsel ve igeriksel olarak birlikte degerlendirilmelidir.

“’Gorsel bir dile sahip olan fotografi anlamak icin, bicim ve igerik bir arada

degerlendirilmelidir. Biri digerinin 6niine gegse bile, fotograf liretmenin vazgegilmez

# Seyda SENER, 20. Yiizyil Soyutlama Siirecinde Geometrik Bicimlemenin Tiirk Resim
Sanatina Yansimasi, 2.
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bir ikili yapist vardir. Bigcim ve icerikten olusan bu ikili yapida “bigim yapitin
algilanan dig gercekligi olarak diisiiniilmekte, icerik ise bicimin iletmeye c¢alistig
mesaj olarak degerlendirilmektedir.” Bi¢im, genelde icerigi olusturan bir ara¢ olarak
goriilmesine ragmen, fotograf estetigi ve gercekligi temsili ac¢isindan bigim ve igerik
arasinda bir biitlinliik bulunmaktadir. Avner Ziss’e gore; bigcim, sanatta tasarimsal ve
anlatimsal araglarin belli bir sanatsal dizgede parga ve biitiin iligkisini gz onilinde
tutma tarzidir. Bi¢cim, kompozisyonu, konuyu ve daha baska 6geleri igerir; belli bash
islevi, kendisiyle diyalektik bir biitiinliik kurdugu igerigi dile getirmesi ve
etkilemesidir. Isik, doku, 6l¢ii, nokta, ¢izgi, renk, renge iliskin ton derecelemesi,
kiitle ve hacim gibi unsurlar plastik bir sanat eserinde bi¢imi olustururlar. Bir sanat
yapitinda diizeni meydana getiren bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal
bagmtilar kurarlar ve bu bagmtilar gorsel sanatlarda estetik degerleri meydana

getirirler” %°

Fotograftaki  geometrik ¢oziimlemeyi agiklamak i¢in yapilan tanimlar aslinda
resim ve ¢izim gibi diger yiizey sanatlarindan fotografa miras kalan 6zelliklerdendir

diyebiliriz.

“Bi¢im konunun nasil sunulduguna gonderir. 1930’larda Farm Security
Administration i¢in fotograflar ¢ekmis olan ressam ve fotografci Ben Shahn bigimin
igerigin kalib1 oldugunu soyliiyordu. Bir fotografin bi¢imi hakkindaki betimsel
ifadeler gorsel olarak nasil olusturuldugu, nasil diizenlendigi ve nasil insa edildigiyle
ilgilenir. “’Bicimsel unsurlar denen seyleri nasil kullandigina bakarak bir fotografin
bicimi hakkinda fikir ediniriz. Fotograf resim ve c¢izim gibi daha eski sanat
bicimlerinden su unsurlar1 devralmistir: nokta, ¢izgi, sekil, 151k ve deger, renk, doku,

kitle mekan ve hacim.?®

% Dog. Dr. Zuhal OZEL SAGLAMTIMUR, Somuttan Soyuta Fotografta Bigim, icerik ve Oz
Kontrast Dergisi, Say1 50, 10.
% Terry BARRETT, Fotografi Elestirmek, 49.
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3.1 Sanatsal Perspektifte Geometrik Coziimlemeye Neden Olan Akimlar

Sanat tarihi gelisim siirecine bakildiginda insanoglu kendini ifade bi¢imi olarak
magara duvarlarindaki ilk resimler dahil, sanat dallarinda geometrik bi¢gimleri ya da
unsurlart genis bir alanda kullanmistir. 20. yiizy1l baslarinda ise, hem geometrik
form kullaniminin hem de resmin ingasinin geometrik diizen i¢inde yer almasi resmin
ana konularindan biri halini gelmistir. Bigimin, ‘6z’lin belirlenmesindeki 6neminin
artmasi, geometrik ¢coziimlemeyle birlikte, yeni bir sanat dénemini de olusturmustur.

©(z; Sanat¢inim alimlayicinin algilamast igin sanat eserine yiikledigi anlam.”’ 2

“Yirminci ylizyll baslarinda doga bilimlerinde meydana gelen degisiklikler
donemin sanat anlayisina da yansir. Cagin genel olarak karakterini belirleyen
bilimdeki soyutlama sanatta da soyutlamayir getirir. Klasik fizigin kati madde
anlayisinin yerini siirekli degisime tabi olan nesneye birakmasi yeni bir bakis agisi
dogurur. Eski diinya tasariminin somutlugu karsisinda ¢agdas fizigin ortaya koydugu
soyut evren tasarimi kendini gosterir. Degisim icerisinde olan soyut geometrik bir
evren tamimi ortaya cikar. Estetik agidan da geometri, cagi betimler. Madde
kavramindaki koklii degisiklikler, nesnelerin varoluslarini sorgulamak zorunda
birakir. Buna paralel olarak nesnelerin yerlerini ve konumlarini gosteren perspektifli
bakis agis1 degiserek yerini optik goriintiiye dayanmayan perspektifsiz, nesnelerin

. . . o . . . . 2
0ziinii, bigimini esas alan bir anlayis ortaya ¢ikar.”’ 8

Sanatsal perspektifte geometrik ¢oziimlemeden bahsettigimizde Soyut ve Soyut
Sanat, karsimiza ilk ¢ikan kavramlardir. E.H Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda
Soyut Sanat akiminin baslangi¢ asamasinda Soyut sozciigii yerine kelimeyi

tanimlayan ‘nesnel olmayan’ ve ‘figiiratif olmayan’ terimlerinin 6nerildigini sdyler.

“’Soyut sanat1 belirleyen temel kategori, geometridir ve belirli bir diizen sergiler.
Resim oncelikle belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmis bicim, doku ve renklerle
kapl bir ylizeydir. Resim sanatinin geometrilestirilmesi, geometrik bir yap1 {izerine

temellendirilmesi, sanatin yasam ilgilerinden uzaklagmasi anlamina gelir. Yasam

2" Nimet Keser, Sanat Sozliigii 246.
28 Ayca SESIGUR, Cagdaslasma Siirecinde Sanatci1 Nesne Iliskisi, 45.
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ilgileri deyince de insan ile dis diinya arasindaki deneysel-duyusal ilgiler
anlagilmalidir. Bundan dolayr geometrik sanat, yeni ilgiler, diislinsel ilgiler
diizeyinde varlik kosullarin1 bulur, salt soyut bir sanat olarak kendine 6zgii varligin
elde eder. Buna benzer bir varlik olarak da o, duyumlarindan tiimiiyle kagan, duyusal
ilgiler ve duyumlar yerine diisiince siireglerini soyut kompozisyon elemanlar1 olarak
kullanan hesap sanat1 olur. Hesap sanatinin yaninda getirdigi estetik, yine ilkelerini
matematikte bulan bir estetiktir. Bunun gibi estetik temele dayanan geometrik sanat,
sanat yapitini soyut diisiinsel bir konstriiksiyon olarak anlar. Soyut resim sanatinin
temel kategorisinin, geometri ve belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmis renklerle

kapli yiizey oldugunu séyleyebiliriz.”” #°

“Birgok Alman ressam arkadasi gibi, gelismenin bilimin ortaya ¢ikardigi
degerlerden hoslanmayan Rus ressam Vasiliy Kandinsky (1866-1944), diinyanin saf
‘ruhsalligi” temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesini &zleyen bir
gizemciydi. Tutkulu ama biraz da karisik olan, Sanatta Ruhsallik Uzerine (1912) adl
kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamis, canli bir kirmizinin, bir boru
sesi gibi bizi nasil etkileyebilecegini belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda ruhsal
bir biitlinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna inaniyordu. Bu inangtan
aldig1 cesaretle, rengin miizigi Ustiindeki ilk denemelerini sergiledi. (Resim 1)

Boylece ‘Soyut Sanat’ olarak adlandirilan akimi da baslatmis oldu’* *

-}

Resim 1, Vassily Kandinsky, Kazaklar, 1910-1911

2% Cenk SEZER, Soyut Resimde Yiizeyin Cizgisel Diizenlemesine Yonelik Analizler, Makale, 3.
% E H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, 570.
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Kandinsky’nin Sari-Kirmizi-Mavi adli eseri (Resim 2), her zaman soyut sanatin
bir ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir. Kandinsky de tiim yasami boyunca kendini
‘non-figiiratif” eserlere adamis bir isimdir. Ressam ayni1 zamanda ilk resimlerinden

itibaren bu yeni sanat biciminin ilkelerini agiklamaya baglar.” **

Resim 2, Vassily Kandinsky, Sari-Kirmizi-Mavi, 1925

“Van de Velde’nin Vaazlar’s da Worringer’in Soyutlama ve Duyumsama’s: da
zamaninda heyecanla karsilandilar ve Kandinsky’nin Sanatta  Zihinsellik
Ustiine’sinin filizlenmesi igin gereken toprag: hazirladilar.” 32

“Sanatta Zihinsellik Ustiine genis c¢apta yankilar uyandirdi. Yaptigi etki
tartisilmaz. Bu kitapta Kandinsky kendi uygulamadigi kimi oneriler getiriyorsa da
baskalar1 onun diisiincelerini alimlayip kendi usullerince gelistirdiler. Tabiata
bakarak resim yapma geleneginden daha 1911°de Frank Kupka’nin, 1913’te Kazimir
Malevi¢’in ve Piet Mondrian’in da gerceklestirdikleri kesin kopus herhalde
Kandinsky’nin kitabinin bir sonucudur, c¢ilinkii kitabin icerigi o zamanlar ¢ok
tartisilmisti. Ama Yeni Sanat’in bu {i¢ dnciisli kitab1 tanimamis bile olsalar, hemen
hemen ayni zamanda ayri ayr1 yerlerde -Miinih’te Paris’te Moskova’da-
Kandinsky’nin kitabinda hazirlayip resminde gergeklestirdigine benzer diistincelerin

meyve verdigini diigiinmek ilgingtir.”” 33

* Durmus AKBULUT, Resim Neyi Anlatir, 217.
%2 Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Tevfik Turan, 12.
% (A.G.K) 14.
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“Barr'a gore (Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr.) soyut sanat, biri Kazimir
Malevig'e, digeri Wassily Kandinsky'ye dayandirilabilecek iki koldan gelismis;
birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim, digerinde iggiidiisel ve duygusal,
dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmistir. Birini belli ilkelere bagl ve
rasyonel, digerini mistik yoOnelislere acgik, dogaclamaci ve irrasyonel olarak
degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanat1 'Klasike¢i' ve '/Romantik’
olmak iizere iki farkli egilim {lizerine temellendirmistir. Bu ayrim iizerinden
bakildiginda soyut sanatin yapisal/geometrik kanadinda Cézanne-Kiibizm-Malevig
Mondrian arasinda; daha organik bigimlerin egemen oldugu disavurumcu/geometrik

olmayan kanadinda Gauguin-Matisse-Kandinsky arasinda kopriiler kurulabilir. 3

“Yalnizca Soyut Sanat ‘ta yer alan bigimler, mutlak degerler olarak bize huzur ve
mutluluk verebilirler. Ilkel toplumlarda doganin sundugu belirsizlikler ve tahmini
giic degisiklikler, onlar1 bu olaylar hakkindaki bilgilerinin yetersizliginden dolay1
soyut sanata ydneltmistir. insanin doga ve evren karsisindaki pasifligini ve biitiin bu

belirsizlikler i¢inde nesnelesmesini ve yabancilagsmasini Hegel soyle belirtmistir:

“Dogamin yaratilmasindan sonra insan ortaya ¢ikar ve dogal diinyaya karsithk
olusturur; varligiyla ikinci diinyayr kurar. Genel bilincimize gére iki diinyalyiz: Doga
diinyas: ve tinsel diinya. Tin diinyasi insamin meydana getirdigi diinyadir. Insan istedigi
kadar tanrimin  diinyasin  tasarlayip dursun daima tinsel bir diinyadir bu,; insanda

gerceklesmesi, onun tarafindan var kilinmasi gerekir.” (Hegel, 2003, s55)" ®

“Worringer’e gore, bundan 6tlirii insanin ilk yarattig1 sanat, soyut sanattir. Clinkii
natiiralist sanat insanin dis diinya ile kuracagi mutlu bir ilgiye ve sempatiye
dayaniyordu. Ayrica bunun i¢in doganin ve nesnelerin de bir tehdit olmaktan ¢ikip
korku objesi olmamasi lazimdi. Buna gore natiiralist sanatin soyut sanattan sonra

gelmesi gerekirdi. Worringer igin de bu béyle olmustur.”” %

% Ahu ANTMEN, Sanatgilarda Yazilar ve A¢iklamalarla, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar 80
% Baris YILMAZ, “Belirsizlik’ Kavramu ile Soyut Sanat Iliskisi Uzerine Gorsel Coziimlemeler,
29.

% (A.G.K), 29.
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“’Dogayla baglarin1 koparan sanat, yaratma Ozgiirligiine kavusuyor ve evrene
aciliyor. Verilmis bi¢imlerden hareket etmiyor, yeni bigimler olusturuyor. “’Yeni
Gergek’in yaraticisi oluyor. Paul Klee’nin bir séziiyle bu sanat gorlineni vermiyor,
bir diisiinceyi gorsellestiriyor. Soyut kavram ressamlifi (peinture conceptuélle)
sanata beklenmedik gelisme olanaklar1 agiyor. Soyut sanat c¢ag iislubu oluyor ve
soyut sanatcilar, evrensel insanlik anlayis1 icinde toplum diinyasin1 kuracak

kusaklara onciiliik ediyorlar.”’ 3

Soyut Sanat’in tanimlanmasiyla birlikte geometrik ¢oziimlemeye neden olan
baslica sanat akimlar1 Kiibizm, Fiitiirizm, Siiprematizm ve bu akimlarin sanatta yeni
bicim dili olusturmasindan yararlanip, bu akimlar arasinda gegcisler gosteren Neo

Plastizm, Neo Geo ve Orfizm gibi gruplardan bahsedebiliriz.

3.1.1.Kiibizm

“’Cézanne’1 izleyen sanatgilar ister figiiratif tlirde ister salt soyut kavrayista olsun,
hep geometrik bigimlere ve geometrik bir diizene yer veren sanati olusturmuslardir.
Cézanne’dan baglayan bu soyut egilimli geometrik ¢izgi degisik anlayislarla
giiniimiize kadar ulasir. Bu anlayislardan ilki 20. yilizyi1l baglarindaki Kiibist

yaklagimdir.” 38

20. yiizyilin basinda (1908-1912) natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir
bicim dili yaratan sanat akimi Kiibizm, Paris’te dogmustur, 6zlinde soyut bir sanat
anlayisidir. Kiibizm ile birlikte yaratim siirecinde nesnelerin dig goriinlimii 6n
plandan alinip, nesnelerin duyusal goriintiglerinden siyrilarak geriye sadece bigimi
birakmak yani ‘0z’ e inmek amaglanmistir. Kiibistler figiir tasvirini tiimden yok

etmeyi degil onu yeniden diizenlemeyi amaglamislardir.

%" Nazan IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 22.
% Halil AKDENIZ, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Arastirma, 82,
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Kiibizm akiminin adi, diger bir¢cok sanat akiminin adlandirilmasinda oldugu gibi,
rastlantiya dayalidir. Kiibist sanatin bildirisini hazirlamis olan sair G. Apollinaire
sOyle yazmistir: ’Bu ad 1908 yilinda agilan sergisinde Matisse’in alayl bir sekilde
kullandig1 ‘kiibist’ ifadesinden kaynaklanmistir. Kiibik ¢izimler nedeniyle kullandigi
bu deyis onceleri alayli ve olumsuz anlamda kullanildiysa da zamanla bu akim igin

genel bir kavram niteliginde olmustur.”’ %9

“’Guillaume Apollinaire’i ammsayalim: Yeni sanat¢i-ressamlara, geometrik
kaygilar tasidiklari yolunda yakistirmalarda bulunuldu alelacele. Bununla birlikte
geometrik sekiller desenin 6zlidiir. Konusu alan, alanin olgiimii ve iligkileri olan

bilim yani geometri her zaman resmin kurali olmustu’’ *°

“’Kiibistlerin kavram ressamligr ‘bos’ degildi, duyulardan ne kadar soyutlanmis
olursa olsun, gorsellik diizeyinde (optik diizeyde) bir diisiince-ressamligiydi ve

duyulardan biisbiitiin yoksun degildi.”” **

©°20. yiizyilin basi, ge¢misle hesaplasma donemidir. Doganin bulgulanmasiyla
baslayan, doga arastirmasiyla siirdiiriilen, dogada gizli kalan tiim olanaklar1 sonuna
degin deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplagsmaydi bu. Bat1 kiiltiiriinde boylesine
kokten bir hesaplasma, Orta Cag’dan Yeni Cag’a gecilirken de olmustu. O zaman
oldugu gibi bu kez de biiylik gelenekler temelden sarsiliyor, donmus kaliplar
yikiliyor, biiylik kiiltlir birikimleri tasfiyeye ugruyor. Bu donemde sanat yasami bir
kaynasma i¢indedir ¢cag degisiminin bunalimi i¢inde sanatcilar kendilerine bir ¢ikar
yol artyorlar. Bircok akimlar ortaya ¢ikiyor. Bunlardan sadece biri, Kiibizm, sanat
tarthinde bir donliim noktasi oluyor. Sanatta Natiiralizm donemi kapaniyor Soyut

Sanat donemi basliyor.”’ 42

% fsmail TUNALI, Felsefe Isig1 Altinda Modern Resim

0 Mehmet ERGUVEN, “Geometri Uzerine Cesitlemeler” Sanat Diinyamiz, 76.say1, 158.
* Nazan [PSIROGLU, Mazhar iPSIROGLU, Sanatta Devrim, 36.

2 (A.G.K), 22.
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Kiibistler natiiralist sanat1 bir ‘aldatmaca’ olarak goriiyorlar. Onlar nesnelerin dis
goriinimiinii degil, Ozilinli, degismeyen yapisint vermek istiyorlardi. Nesnelerin
degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla kavranabilirdi. Bati
diisiincesinde Descartes’ten beri koklesmis olan Akilcilik, felsefe tarihinde oldugu
gibi bu kez sanat tarihinde devrim yapiyordu: Natiiralizm dogrultusunda gelisen bes
yiiz yillik bir gelenek, Kiibizm ile yikiliyor ve Apollinaire’nin ‘Diisiin Ressamlig1’ ya
da ‘Kavram Ressamligi’ (peinture conceptuelle) dedigi yeni bir ¢ag islubu

doguyor.”’ 43

Kiibistler, nesneleri analiz etmisler ve degisik agilardan yaklagarak geometrik
bicimlerde pargalamalarda bulunmuslardir. Bu baglamda resim sanatinda yap1
sorununa yaklasan Cézanne 1904’te Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta dogada
her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bi¢imlendigini sdyleyerek aslinda
kiibizm akimi {izerindeki etkisini gdstermistir. Kiibistler de Cézanne gibi hacmin
yapisini incelemislerdir, fakat kiibistler i¢cin hacim nesnelerin 6ziiydii, duyusal

ozelliklerinden ayrildiktan sonra; sabit olan geriye kalan kismiydi.

“’Cézanne'in dogadaki nesneleri, geometrik bir 6z halinde, 'koniler, kiireler ve
silindirler' gibi algilayarak resim ylizeyine yansitmasi Picasso ve Braque't derinden
etkilemis, Kiibizmin temellerinin atilmasinda etkili olmustur. Yiizyil basinda Kiibist
resimleri fazla geometrik bulan izleyiciyi, ‘’yazar i¢in dilbilgisi neyse, ressam i¢in de
geometri odur’’ diyerek yonlendirmeye ¢alisan Apollinaire, geometrinin espasla ilgili
bir bilim olarak resmin her zaman en temel kurali oldugunu 6ne siirerek Kiibistleri

savunmustur. 44

“’Cézanne, geleneksel resim yontemlerini olduklar1 gibi kabul etmekten
vazgecmis, kendinden Once resim sanatt hi¢ var olmamis gibi, sifirdan baslamak
istemistir. Hollandali usta Willem Kalf 6lii dogasindaki objeleri sasirtict ustaligini
sergilemek i¢in Ozellikle se¢misti. (Resim 3) Buna karsin Cézanne sectigi objeler

araciligiyla, c¢ozmek istedigi bazi sorunlar1 incelemeyi amaglamisti. Renk ve

43
(A.G.K), 32.
“ Ahu ANTMEN, Sanatgilarda Yazilar ve Aciklamalarla, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 47
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hacimleme arasindaki iliskinin sanatginin ¢ok ilgisini ¢ektigini biliyoruz. Bu
durumda bir elma gibi parlak renkli yuvarlak bir kiitle bu iliskiyi incelemek i¢in ideal
bir obje oluyordu. Cézanne’nin dengeli bir tasarim elde etmek i¢in ¢alistigini da
biliyoruz. Bu yiizden meyve tabagini sola dogru uzatarak oradaki boslugu
doldurmustu. Masa istiindeki biitiin bi¢imleri, kendi aralarindaki iligski iginde
incelemek istedigi i¢in de masay1 6ne dogru yatirarak, hepsinin kolayca goriinmesini
saglamistir. (Resim 4) Belki de bu 6rnek Cézanne‘in ni¢in modern sanatin babasi

oldugunu gosteriyor.”” *°

Resim 4, Paul Cézanne, Olii Doga, 1879-1882 dolaylar

% E.H GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, 543.
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“Kiibizm akiminin Onciileri diyebilecegimiz ve c¢aligmalarinda geometrik
coziimlemeler kullanan 6nemli sanatgilari; Pablo Picasso, George Brague, daha sonra
akima katilan Fernand Leger, Juan Gris, Robert Delaunay, Albert Gleizes, Diego
Rivera, Lyonel Féninger’dir. Kiibizm kendi i¢inde {i¢ doneme ayrilir. Hazirlik
donemi, Analitik donem ve Sentetik donem. Birinci donem olan Hazirlik doneminde
Cézanne’nin dogay: kiibik silindirik ve koni bigiminde geometrik olarak algilamaya
dayanan resim anlayis1 yer almistir. Doganin farkli sekilde yorumlanmaya calisildig

bu dénemde Picasso’nun Avignonlu Kizlarim gérmek miimkiindiir.”” *° (Resim 5)

“’Kiibizmin ilk geometrik donemi, yani 1909-10 oncesi resimlerde Picasso ve
Braque, ayni ortak ¢ozlimleme Ozellikleri gosterirler. Hatta bir kisim resimlerini
imzalarin1 gérmeden ayirt etmek bile zordur, denilebilir. Ancak bu, onlarin daha
sonraki resimleri i¢in gegerli degildir. O zamana kadar ortak benimseyip ylirtittiikleri
Cézanne’nin ve primitiflerin etkilerinden artik kurtulurlar. Bu yeni asamada 6zellikle
Picasso, nesnenin, goziin ayni1 anda algilayamadigi, ancak =zihinsel olarak
kavrayabildigi yanlarim1 ve degisik bakis agilarindan goriiniislerini, ayn1 diizlemde
bir es zamanlilik i¢inde birlestirmeye yonelmistir. Boylece resimde optik goriintii
geleneklerine, klasik perspektif cizimlerine, modle 7 ve 151k-golge dagilim
olanaklarina kesin olarak sirt ¢evrildigi goriiliir. Nesneler, optik goriintiiye dayali
iligkiler yerine, asil bi¢im iligkileri, a¢isindan ele alinmaya baslanir. Kiibistler bu

iliskileri, analitik bir yaklasim icinde bir yontem dahilinde gostermislerdir.”” %

*® Mavi CAKMAKCI, F otografin icadimin Resim Sanatina Olan Etkileri Ve Fotogercekeilik, 67.
*" Modle etme: Resim ve heykelde form verme isine denir. (Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii)
92.

*8 Halil AK]?ENIZ, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Arastirma, 85.
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Resim 5, Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1912

Analitik kiibizmin doruk noktasi ise, 1911 yili1 Sonbahar Salonu oldugu sdylenebilir.
Picasso, Braque, Leger, Delaunay, Gleizes, Metzinger, Duchamp gibi sanat¢ilarin yer
aldig1 ortak ¢aligmanin goriildiigii bu sergi iki boyut i¢inde ii¢ boyut analizinin
yapildig1 analitik bir program olarak goriilmiistiir. (Resim 6)

Fernand Leger de 1910 yilinda Picasso ve Braque ile karsilasip, bu etki altinda

kiibizmi ilk benimseyenlerden biridir. (Resim 7)



Resim 7, Fernand Léger, Contrast of Forms, 1913
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“’Kiibizmin dogay1 dislayan tavrinin yaninda analitik kiibizm dogay1 bir ¢ikis
noktas1 olarak ele almistir. Ancak konstriiktivist bir anlayisla dogadaki varligi,
dogadaki yapisindan uzaklastirip bir anlamda soyutlastirarak {i¢ boyutlu bir sekilde
tasvir etmeye ¢alismistir. Daha sonra ise analitik kiibizmden farkli olarak doganin ve
nesnelerin tamamen disarida birakildigi, ¢ikis noktalarini diisiince diinyasindan ve
geometriden alarak calismalarin konstriiktiv (insac1) elemanlarla gergeklestirildigi

“Sentetik Kiibizm” evresine geg¢ilmektedir.”’ 49

Léger ile birlikte, Picasso’nun arayislarina ilk katilanlardan biri olan Gris
tarafindan adi verilen Sentetik Kiibizm, soyut ve genel bir fikirden yola ¢ikarak
saglam ve gergek bir resim verisi bulgulamak i¢in kullanilan tiimdengelim siireci
anlamina gelir. Imge, objelerin genel dzelliklerini kavramsal bir simgeye doniistiiriir.
Seyreden, tuval iizerinde iiretilmis olan seyi duyumsayabilir, gergekle arasinda iliski

kurabilir, ciinkii ressam taklit etmez ama objenin taninmasi i¢in isaretlerini verir.”” *°

Resim 8, Juan Gris, Kahvalti, 1914

* Mavi CAKMAKUCI, Fotografin icadimin Resim Sanatina Olan Etkileri ve Fotogercekgilik, 70
50 Adnan TURANI, Sanat Felsefesi, 12.
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Kiibizm akimiyla birlikte sanatsal yaratim siirecindeki bicimsel degisimler
fotograf ile de etkilesim iginde olmustur. Fotograf sanatgilart da Kiibizm’den
etkilenmislerdi. Konu secimlerini yaparlarken sekil ve desene onem vermislerdir.
Kiibizm ile birlikte dogay1 gérme ve ona dykiinme bi¢imi degismisti. Kiibizm yapisal

bir sanattir, konu degil bi¢im kiibistlerin ilgi alanindaydi.

“’Laszl6 Moholy-Nagy, Bauhaus ogretileri kapsaminda yayinladigi The New
Vision (Yeni Bakig A¢is1)” da Kiibizm’ in fotografla olan iligkisini agiklamis, fotograf
tekniginin ve ruhunun dogrudan veya dolayli olarak Kiibizm’i etkiledigini dile
getirmistir. Moholy-Nagy, “Kiibizm’in yiiksek degerleri inceleme bazinda fotografa
faydas1 dokundu, fotograf da buna karsilik olarak on yillik bir Kiibist deneyimden
sonra kendi yetki alaninin olasiliklarini uyandirir.” sézleriyle Kiibizm ile fotograf
arasindaki iligkiyi ele alir. Ayrica Picasso da bazi abartili perspektife sahip
fotograflardan yararlandigin1 bizzat agiklamistir. Picasso’nun Fisherman (1908) ve
By The Sea (1920) isimli resimlerinde genis acili merceklerin deformasyonu

kullanilmustir.”” >

“’Cagdas sanatgilar fotografi kullanarak daha 6nce sadece ressamlara 6zel sayilan
yeni ve degisik etkiler elde ettiler. David Hockney fotograf makinesini kullanarak
Picasso'nun 1912°de yaptigi Keman ve Uziimler (Resim 9) gibi kiibist resimleri
andiran ¢ogaltilmis imgeler olusturdu. Sanatginin yaptigr annesinin portresi degisik
acilardan ¢ekilmis fotograflardan olusan bir mozaiktir ve modelin basinin hareketini

vermektedir.”” >2 (Fotograf 1)

Fotograf alaninda Alvin Langdon Coburn ve Mourice Tabard kiibist anlamda

calismis sanatgilardir.

* Yusuf Murat SEN, Fotograf-‘Resim Mliskisi icinde Kimlik Araysi, 24.
%2 £ H GOMBRICH, Sanatin Opykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, 625.



Resim 9, Pablo Picasso, Keman Ve Uziimler, 1912
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Fotograf 1, David Hockney Annem, 4 Mayis 1982
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Fotograf 2, David Hockney, Still Life Blue Guitar, 4 Nisan 1982
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Fotograf 3, David Hockney, Sun On The Pool Los Angeles, 13 Nisan 1982



28

3.1.2. Fiitiirizm

Fiitiirizm (Gelecekgilik) 1909 yilinda Paris’te italyan Sair ve Yazar Filippo
Tomasso Marinetti’ nin (1876-1944), 20 Subat 1909 tarihli Le Figaro Gazetesinde

yayinlanan bildirgesi ile baslayan sanat akimidir.

“Le Figaro’da yayinlanan fiitiirist sanatc¢ilarin bildirisinde su maddeler yer
almaktaydi: ‘Poz vermis bir modele bakarak-her ne yontemle olursa olsun- resmini
yapmak anlamsizdir. ‘Bir insanin resmini yapmak i¢in o insanin resmini yapmamak
gerekir. ‘Yaratimlar orijinal olmali, taklit kabul edilemez bir yaklasimdir. ‘Miizikte
cok seslilik, siirde serbest nazim, resimde ise zit ve tamamlayan renkler
kullanilmalidir. ‘Evrenin hareketi, devir daimi resimde de olmalidir. Hayatin
dinamigi resmedilmelidir. Fiitiirist sanatcilar, hayatin statik olmadigini aksine stirekli
bir dinamizm i¢inde oldugunu; geg¢mis ve geleneklerle ugragmayla ilerlemenin
olamayacagimni bundan dolay1 gelecegin iizerinde diisliniilmesi gerektigini
savunmuslardi. Sanatcilar ‘ayni anda olmak’ ve ‘zaman boyutlar1’ gibi konulari

ortaya ¢ikarmiglardi.” >3

Fiitiirist sanatgilar kendilerine 6zgii bir bi¢cim dili yaratmiglardi. Bir siire tarzlarini
bulana kadar Ekspresyonizm’in ¢izgisinde dolasmislar daha sonra Kiibizm’in anlatim

ilkelerini benimseyip faydalanmiglardir.

“’Kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa’da sanat ortamini etkileyen 6nemli sanatgilar
ilerici sanatgilar, italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da Der Blaue
Reiter adlan altinda gruplar olusturmuslardi. Fiitiiristlerin daha 1909’ da daha genis
bir ¢evreye seslenebilmek i¢in Paris’te yayinladiklar1 birinci manifestoda ¢agdas
uygarligin getirdigi tiim yeniliklere teknik ve bilim alaninda ¢igir agan bulgulara
‘evet’ deniyordu. Manifesto *da Natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yeni
diinyanin verilemeyecegine isaret ediliyor ve bu yeni diinyanin yasantilarini sanata

eszamanli yansitabilecek yeni bir bigim-dilinin uygulanmasi isteniyordu.”’ >4

% Biilent ERUTKU, Fotograf Akimlari1 Ve Kullanilan Teknikler, 36.
% Nazan IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, 45.



29

“’Kiibistler hareketsiz objeleri kendilerine konu alip onlar1 gézlemledikten sonra
resmederken, Fiitliristler ise bunun tam tersini yapmaktaydilar. Fitiiristlerin
resimlerindeki enerji ve heyecan belki kullandiklar1 renklerin yaninda sectikleri

hareketli konulardan ileri gitmekteydi.”’ >

“’Eadweard Muybridge seri fotograflariyla, Etienne Marey
chronophotography’leriyle dinamizmi, fiitlirist akim olugsmadan 6nce incelemis ilk
isimlerdir. Muybridge 1887 yilinda 781 adet ayr1 hareket fotografindan olusan on bir
ciltlik Hayvanlarin Hareketi isimli kitabin1 yaymlamigti. Marey ise; Muybridge gibi

canlilarin hareketlerini seri karelerde degil tek bir karede saptamaya caligmisti.”’ %

Fotograf 5, Etienne-Jules Marey, Flying Pelican, 1882

% Nehir CETiN, 20.Yiizyilda Fotograf-Resim Sanati iliskisi, 35.
% Biilent ERUTKU, Fotograf Akimlari1 Ve Kullanilan Teknikler, 36.
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Marcel Duchamp’in (1887-1968) Marey’in etkisinde kalarak yaptigi Trendeki
Hiiziinlii Geng Adam (1911) adli tablosu hareketi konu alan ilk resimdir. (Resim 10)
Burada hem trenin hareketi hem de vagonun koridorunda dolasmakta olan adamin
hareketi konu almmistir. Duchamp, daha iinlii olan resmi Merdivenden Inen Ciplak

(1912)’ da aynm1 yontemi kullanmistir. (Resim 11)

Resim 10, Marcel Duchamp, Resim 11,Marcel Duchamp,
Trendeki Hiiziinlii Gen¢ Adam, 1911 Merdivenden Inen Ciplak, 1916

“Marchel Duchamp hareketi konu alan {inlii resmi Merdivenden Inen Ciplak
gorsel Ozellikleri bakimmdan Marey’in  kronografik hareket deneylerini
andirmaktadir. Duchamp bu resim hakkinda: “Ben hareketin duragan bir
goriintiistinii yakalamak istedim. Hareket bir soyutlamadir, resmin biitiinliiglinde yer
alan bir akil yiiritmenin sonucunda ifadesini bulur. Bunun gergek bir insanin, gercek
bir merdivenden inmesini bilip bilmemizle ilgisi yoktur. Temelde, hareket resmi
seyredenin gdziindedir ve bunu o, resmin i¢inde yerlestirir’” diyerek, ortaya koydugu
soyut ifadenin anlasilabilmesi i¢in, sanatgiyla izleyici arasinda resminokunabilirligini

saglayacak belirli bir aligverisin olmas1 gerektigini one siirmiistiir.”’ >

*" Ozan BILGISEREN, Fotografta Zaman ve Hareket, 4.
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Anton Giulio Bragaglia (Italian, 1890-1960) Viyolonselci, Selamlar gibi
fotodinamizm serileriyle fiitiirist fotograf¢ilar arasinda 6nde gelen isimdir. Bragaglia
diger Fitlristler gibi fotograflarinda hareketin karmagikligini, dinamigini,

gostermisti.

Fotograf 6, Anton Giulio Bragaglia, Viyolonselci, 1911

Fotograf 7, Anton Giulio Bragaglia, Waving, 1911
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3.1.3. Siiprematizm

Stiprematizm, resim sanatinda soyut geometriciligi benimseyen, geometrik
bi¢cimleri hi¢bir dogal nesneyi isaret etmeden, dogal nesneye gonderme yapmadan
caligmalarinda kullanan, 1913 yilinda Kazimir Malevich (1878-1935) tarafindan
Rusya’da yaratilmis bir sanat akimidir. Malevich‘in bu akimi olusturmasindaki
etkenler, donemin Rus sanat¢ilarinin Kiibist ve Fiitiirist anlayistan derinden

etkilenmeleri sonucu olmustur.

“’Siliprematizm ‘ide’siz ve igeriksiz yaratmalar i¢in se¢ilmis bir kelime olup piir

bir sanat anlamin1 igermektedir.”’ %8

Rusya’da doneminde kabul gormiis bir ressam olan Malevich, dnceki basarilarinin
tiimiini gormezden gelip, yeni sanat akimi i¢in ¢aligmalar yapmistir. Siiprematizm’i,
resim sanatini tiimiiyle beyaz tuval iizerine siyah bir kareye sigdirmistir. Nesnesiz
Diinya kitabinda Malevich bu ¢aligsmasi i¢in ‘icimde sadece geceyi hissettim ve iste o
zaman Siliprematizm adimi verdigim yeni sanati tasarladim’ der. Bu beyaz kare

tizerine siyah kareyle ifade edilmisti. (Resim 12)

“’Nasil Kiibizm’ in Onciileri ayn1 zamanda birbirinden habersiz ayn1 denemelere
girisiyorlarsa soyut sanatin Onciileri de ayn1 yillarda ayr1 ayr1 yerlerde birbirine pek
benzeyen denemelere girismislerdi. 1915°te Petrograd’da Son Fiiturist Resim Sergisi
0.10 adi altinda agilan bir resim sergisinin bas kdsesine biiyiikk bir resim asilmisti:
beyaz zemin iizerine bir siyah kare. Sergiyi gezenlerde bu resmin uyandirdig: tepki
saskinliktan ¢cok 6fke olmustu. Sanatg1 seyirciyle alay m1 ediyordu? Bu resmin resim
olup olmadig bile tartisiliyordu. Bir seyin degil higbir seyin resmiydi bu. Resmi
yapan Kazimir Malevich yapitina Sifir-Bigim adimi vermisti. Bu adlandirmayla
Malevich, yeni sanatin ge¢cmigle biitiin iliskilerini koparip sifirdan, higten baglamasi
gerektigini sOylemis oluyordu. Bu inanct Mondrian’in da Malevich’le paylastigini

gordiik. Yikiciik onun da sanatinin temel ilkesiydi. Eskiyle uzlasmazlik,

*® Halil AKDENIZ, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Arastirma
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geleneklerin birikimini sonuna degin eleme, bu yillarda Endiistri-¢ag1 bilincinin en
karakteristik yan1 olarak sanatta belirginlesiyor sanat diinyasina ilk olarak kiibistlerle
giren akim soyutlama ve eleme giicli, Mondrian ve Malevich’de yikma ve yok etme

etkinligine doniigmiistii.” *°

Malevich sanatsal yapida doganin biitiin taklitlerine karsiydi, kendi baslattigi
akimdaki hedefi ‘ar1 sanat’ti, yaptig1 nesnesiz sanat da bunun en radikal halidir.
Eserlerin de kullandig1 geometrik formlar1 hi¢bir dogal nesneyi ima etme amaci
olmadan kullanmaktaydi. Kazimir Malevich’in Siiprematizm adin1 verdigi sanat
bicimlemesinin amaci, resim sanatini obje goriintiisii bigcimlemesinden kurtarmak
icin soyut geometrik bi¢imleri yalin olarak resme sokmakt.’®® Bu da

Stiprematizm’in en belirgin 6zelligidir.

>1918 senesinde Malevich, Beyaz iizerine Beyaz (Resim 13) tablosunu yapti.
Yine iki kareyle fakat bu kez biiyiik bir farkla Beyaz iizerine Siyah Kare tablosunda
iki karenin kenarlarmin da birbirine paralel olmasi sebebiyle duragan denilebilir.
Icteki karenin belli bir agiyla yerlestirildigi Beyaz iizerine Beyaz tablosu dinamik bir
Ozellik tasir ve bu, Malevich’in bi¢im bakimindan daha zengin ve dikkat ¢ekici olan,
sonraki eserlerinin de 6zelligi olmustur. Beyaz iizerine Beyaz tablosunda renklerdeki
karsithik en alt seviyededir. Malevich bunun gelecekte resim sanatinin bir 6zelligi
olacagini diistinmiistii. Malevich’in renk anlayis1 duragandi fakat ote taraftan, bicim
anlayis1 dinamikti. Bu Piet Mondrian’in, bi¢imlerin duragan, renklerinse dinamik
unsurlart olusturdugu Yeni—Plastik¢ilik (Neo Plastizm) akimina kiyasla keskin bir

ayrimda duruyordu.”’ o1

% Nazan IPSIROGLU, Mazhar iPSIROGLU, Sanatta Devrim, 58.
% Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 443.
%1 Kazimir MALEVICH, Nesnesiz Diinya, F. Cansu Tapan, 9.



Resim 12, Kazimir Malevich, Black Square, 1913

Resim 13, Kazimir Malevich, White on White, 1918
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Malevich  Nesnesiz Diinya kitabinda; Cézanne’in resimlerindeki nesnel

gercekligini ve bigimsel degisim siirecinden bahseder ve su yorumu yapar:

“Eger Kiibizmin orak-bi¢imli ek unsuru simdi ortaya ¢ikmis olsa, igindeki
tictincti kalite gercekligi fark eder ve Cézanne’nin telsi resimsel unsurunu sert
geometrik sekillere doniistiiren, yeni bir doku yaratan; karakteristik, 6zel bir tiirde,
‘alti-diizlemsel’ kiibist bicimiyle sinirlandirilmis bir mekan kompozisyonu buyuran,
yeni bir Olclite variriz, bdylelikle aslinda ‘nesneler’ yonlendiren sanatsal Olciitiin

bakis agisina bagli olarak farkli yonlerden goriilebilir.” ®

“’Geometrik soyutlama; armoniye ulasmak igin geometrik bi¢imleri dengeli
renklerle birlestirmeyi gerektiren tarzi tanimlamak i¢in kullanilan terim. Daha ¢ok
nesnesizlik ve dogaiistli ya da dinsel anlamlara gonderme yapar. Geometrik
soyutlama tarzinin ilk ressamlart Kupka ve Malevich’tir. Malevich’in 1913 yilinda
yapmis oldugu Siiprematist Elementler: Iki Kare’si bu tarzi temsil eden en tipik

resimlerin ilklerindendir.”’ %

“’Stiprematistler ilk olarak sade geometrik sekiller, kare, daire ve hac1 kullanmis
ve resmi yabanci elemanlardan arindirilmiglardir. Bu geometrik sekillerin renklerini
de siirlandirmis, sadece kirmizi, siyah, beyaz, mavi ve yesil kullanmiglardir. Bu
sanat akiminin amaci; endiistriyel cagin geleneklerine uygun, bireysel anlatimi ve
ulusal anlayislar1 yadsiyan, tim toplumlar i¢in ortak bir sanat dili gelistirmektir.
Heyecan dis1, mantiksal acik ve enerjik hemen hemen bir miihendisin salthigini ve
nesnelligini 6n planda tutarak doganin geciciligini degil insanin ruhunu temsil etmek

on plana ¢ikmaktadir.”’ o4

62 Kazimir MALEVICH, Nesnesiz Diinya, F. Cansu Tapan 30.
% Nimet KESER, Sanat Sozliigii, 141.
® Ayca ALPER, Modern Resim Sanatinda Geometri, 69.
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Resim 14, Kazimir Malevich, Suprematism, 1915

“’Rus konstriiktivistlerin yaratict programina miikemmel uyan fotograf; makina
yapimli, evrensel olarak uygulanabilir, evrensel olarak anlagilabilir ve artistik
stillerin Uretilmesine gerek olmayandi. Onlar, Dada sanat¢ilar1 gibi, burjuva sanatina
ait gordiikleri bireyseligi ve kisisel disavurumu reddetmislerdi. Dada’yla iletisim
i¢cinde olan EL Lissitzky 1920°1li ve 30’1lu yillarda yogun bigimde fotomontaj calist1.
Lissitzky’nin ‘irrasyonel bosluk’ goriisii, hava kameras1 tarafindan gosterilen yeni
perspektif gériiniim {lizerine sekillenmisti. Hig siiphesiz , metalik makina alaninin ve
kiiltiirtiniin bilincini belirtme gayreti i¢cindeki Stiprematist Kasimir Malevich bu tarz
fotografcilifa olan ozel ilgisini, resimlerinin ve g¢izimlerinin sert geometrisinde
gosterir. The Non-Objective World (ki bu Siiprematizmin kaynaklar1 ve anlami
tizerine diisiiniilmiis bir basliktir) adl kitabinda kesinlikle Siiprematisti uyaran ¢evre
fotograflar1  Orneklerini se¢mis ve kullanmistir. O’nun Siiprematist elements
expressing the sensation of flight (1914-1915) (Ug¢usun duyarliligini ifade eden
Stiprematist elemanlar) ve Siiprematist Composition Conveying a Feeling of

Universal Space (1916) (Evrensel bosluk duygusunu tasiyan Stiprematist
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kompozisyon) gibi kompozisyonlarda, kisi hava fotograflarina ait olduk¢a soyut

referanslar bulur.”” ®

“’Siiprematizm, yaratici sanat i¢inde saf duygunun {stlinligiidiir. Siiprematist i¢in
goriinen diinyanin gorsel olgular1 kendi basina bir anlam tasimaz; 6nemli olan
duygudur ve bu duygu, onu uyandiran ¢evreden bagimsizdir. Bir duygunun akilda
bilingle "somutluk" kazanmasi, aslinda o duygunun yansimasinin belli bir mecra
araciligiyla gercekei bir bigimde kavramsallastirilarak somutlagsmasi anlamina gelir.
Boylesi gercekei bir kavramsallastirmanin Siiprematist sanatta bir degeri yoktur. Ve
aslinda yalnizca Stiprematist sanatta degil, genel olarak sanat i¢in boyledir, ¢iinkii bir
sanat yapitinin hakiki, kalici degeri (hangi ekole ait olursa olsun) yalnizca ve

yalnizca ifade ettigi duyguya baghdir.”” ®

3.1.4. Diger Akimlara Kisa Bir Bakis

3.1.4.A. Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm

Sanatsal perspektifte geometrik c¢oziimlemeye sebep olan ana akimlar ile
baslayan, geleneksel sanat anlayisindan modern sanat anlayisina geg¢is donemindeki
sanat, yeni toplum diizeninde yasamin i¢ine de girmistir. Soyut sanatin onciilerinin
olusturduklar1 yeni sanat bi¢im dili sanatin toplumsal islevini yeniden belirlemis ve
sanat yasama dahil olmustur. Bu dahil olma siirecindeki sanat anlayis1 farkli

iilkelerde de yeni sanat gruplarinin olusmasina etki etmistir.

Bauhaus; Walter Gropius tarafindan Almanya’nin Weimar sehrinde kurulan
20.ytizy1lin en etkili modernist sanat okuludur. 1919 ve 1933 yillar1 arasinda varliginm
devam ettirmistir. Bauhaus sanat okulunun 6gretime yaklagiminin ve sanatin toplum
ve teknoloji ile olan iligkisini belirlemedeki etkileri okul kapandiktan sonra bile hem
Avrupa’da hem de Amerika’da devam etmistir. 1920’lerin basinda sanat ve
endistriyel tasarimlarin birlestirilmesi iizerinde bir tavir sergiledi ve bu tavir
sonucunda 6zgiin ve basarili olmustur. Bauhaus anlayiginda, sanata ve egitime 6nem

vererek toplum ve sanat arasindaki iletisimi giliglendirmek, sanatin toplum ig¢in

% Yusuf Murat SEN, Fotograf-Resim lliskisi icinde Kimlik Arayisi, 18.
% Ahu ANTMEN, Sanatcilarda Yazilar ve Aciklamalarla, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 91.
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anlasilir olmasini saglamak amaglanmistir. Bauhaus okulu 6gretim iiyeleri arasindaki

bazi sanatgilar; Vasily Kandinsky, Josef Albers, Paul Klee ve Johannes Itten.

Resim 15, Josef Albers, Study for Homage to the Square, 1964

Resim 16, Johannes Itten, Education, 1966
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De stijl; 1917 -1931 yillar1 arasinda var olmus Hollanda merkezli bir harekettir. De
Stijl sanat¢1 grubu ve De Stijl aylik gazetesi 1917 yilinda kurulmustur. Kurucu
tiyelerinden ressam Theo Van Doesburg’un 1931 yilinda vefatina kadar De Stijl aylik
gazetesi yaym hayatina devam etmistir. Sanat¢inin Sliimiinden sonra grup
dagilmistir. En Onemli iiyelerinden biri Piet Mondrian’dir. Grubun, geometrik
formlar ana renkler gibi gorsel dgeleri baz almis soyut bir estetik anlayis1 vardir.
Gruptaki sanatgilar sabit bir topluluk halinde degillerdir, katilan ve ayrilanlar ile

topluluk degismistir.

“’Malevich’in siyah karesi De stijl ve Bauhaus sanatcilarini etkilemistir. De Stijl
grubunun ressamlar1 da sanatsal yaraticiliklarinda her tiirlii kapristen kaginmaya
calismiglardir. Bu kapris calismada kompozisyonun yalniz sanatsal ve estetik
kurallara uygun olmasi ve her tiirlii anlaticiliktan ya da nesnellikten kacinilmasi
anlamina geliyordu. De Stijl akimi sanat¢ilarinin ilkeleri cok gegmeden Bauhaus'u
etkilemistir. 1920'li yillarin basinda Bauhaus sanat¢ilarinin ¢ogunda hala goriilmekte
olan disavurumcu etkiler, yerlerini giderek geometrik, teknolojik, kisacasi

konstriiktivist bigimlere biraktilar.”’ o7

Resim 17, Theo Van Doesburg, Composition Décentralisée, 1924

o7 Ayc¢a ALPER, Modern Resim Sanatinda Geometri, 72
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Konstriiktivizm; Rusya’da 1913 yilinda Vladimir Tatlin tarafindan yapilan, soyut
geometrik bir heykel maketi, konstriiktivizm anlayisinin dogmasina neden olarak
kabul edilmistir. Bu akimin sanatc¢ilar1 Kiibizm’den etkilenmislerdir.20. yiizyil
baslarindaki teknik gelismeler, uzay ve gezegenler iizerine yapilan tartigsmalar bu
akim sanatg¢ilarinin ilgi alanindaydi ve eserlerinde bu alandan izler tasimislardir. Bu
akiminda genellikle goriilen bigimler; kareler, pergelle ¢izilmis ¢gemberler, dik agilar

ve geometrik formlarda diimdiiz renk yiizeyleri olmustur.

“Lissitzky, Tatlin, Stenberg, Exter, Moholy-Nagy gibi Konstriiktivistlerin
yapitlari, uzay araglariin tasarimlarini veren bir tiir teknik resim niteligi tagiyordu.
Hareket ve zaman birbirinden sanrilamayacagi i¢in, bu sanat¢ilarin yapitlarina
dordiincii  boyut olarak zamanda girer. Boylece Konstriiktivistler diye
adlandirdigimiz sanatcilar arasinda iki egilim goriiliiyor. Mondrian ve De stijlcilerin

statik resimleri hacim, uzam ve zamandan arinmis olan diisiin-formlarini veriyordu.

Rus Konstriiktivistlerin de ve onlarin ¢izgisinde gidenlerdeyse, diisiin-formlari
)5 68

dinamik uzay kompozisyonlarina doniistiyor.

Resim 18, Laszlo Moholy-Naghy A 11 (Construction A 11) 1924

%8 Nazan IPSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim 74.
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3.1.4.B. Neo Plastizm, Vortisizm, Orfizm, Neo Geo

Neo Plastizm, soyut sanatin Hollandali Onciisii kabul edilen Piet Mondrian
tarafindan Kiibizm akimindan esinlenerek kurulmustur. Yalnizca yatay ve dikey
cizgiler, geometrik yapilar, dik acilar, ii¢ ana renk; mavi, sar1, kirmizi ve siyah beyaz,
gri, Neo Plastizm’in temel gorsel dgeleri olmustur. Mondrian Dej Stijl dergisinde
Neo Plastizm isimli yazisiyla bu akimi tanimlamistir. Bu anlayista sanat, estetik

olarak saflastirilmis, yalinlastirilmis bu da soyut bigimde ifade edilmistir.

Resim 19, Piet Mondrian, Composition with Yellow, Blue and Red, 1937-42
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Vortisizm; 1912-1915 yillar1 arasinda Ingiltere’”de Wynhdam Lewis tarafindan
Kurulan sanat akimi, temel geometrik bigcimleri kullanan bir soyut resim anlayisini
amaglamistir, kiibizm ve fiitlirizm gibi akimlardan etkilenmislerdir. Sert koseli ve
capraz cizgilerin egemen oldugu kompozisyonlar vortisizmin karakteristik
ozelligidir. Ingiltere’deki ilk soyut sanat hareketidir. Grubun ismi sair Ezra Paund
tarafindan verilmistir. Wyndham Lewis ile birlikte, Cuthbert Hamilton, William
Roberts, Edward Wadsworth, David Bomberg, Lawrence Atkinson, Jacob Epstein,

Jessica Dismorr ve Helen Saunders bu anlayista caligmalar yapan sanatgilardandir.

Resim 20, Jessica Dismorr, Soyut Kompozisyon, 1915
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Orfizm; “’Orfik Kiibizm olarak da adlandirilan bu terim, Fransiz sair ve sanat
elestirmeni Guillaume Apollinaire tarafindan 1912-1913 civarinda ortaya atilmis ve
calismalarin1 genellikle kiibizmden ayirmak i¢in kullanilmistir. Adi efsanevi eski
Yunan sairi ve miizisyen Orpheus‘dan geliyor. Apollinaire tarafindan kullanilmasi,
resmin soyut sanatin gelisiminde 6nemli bir unsur olan miizik gibi olmas1 gerektigi
fikriyle ilgilidir. Robert Delaunay, eserini tanimlamak ic¢in simultanizm terimini

kulland1. Baslica sanatgilar1 Robert Delaunay. Sonia Delaunay Frank Kupka’ o

Resim 21, Robert Delaunay, Circular Forms, 1930

% http://www.tate.org.uk/art/art-terms/o/orphism
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Neo Geo; “’1970 ve 1980’lerin uygulamalarina karsi arayis i¢inde olan sanatgilar
Neo-Geo olarak da bilinen yeni geometri resim anlayisini ortaya koymuslardir.
Malzeme olarak her ¢esit esyanin ve ortamin, Ozellikle geometrik bi¢imlerin
kullanildig1 ¢aligmalarda, temel olarak asir1 alayct ve soguk bir dil yiiklenen Neo-
Geo’cu sanatt Hal Foster, yeni geometri ve simiilasyonizm (benzetimcilik) olmak
tizere iki tanimla kategorize eder. Koons, Steinbach, Taaffe, Bleckner gibi sanatgilar,

Neo-Geo olarak da bilinen yeni geometri akiminin en 6nemli temsilcilerindendir.”’ 0

Resim 22, Peter Halley, Neutral Territory, 2010

70 Orgun CADIRCI, Cagdas Sanat Siirecinde Resimsel Bir Dil Olarak Neo-Geo, 1.
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4. FOTOGRAFTA SOYUT BiCiM VE GEOMETRIK FORM ILiSKiSi

Icadindan giiniimiize degin resim ile etkilesim iginde olan fotograf, ayr1 bir teknik
dili olmasma ragmen, her iki sanat da yiizey sanati kategorisinde oldugundan
kompozisyonu olusturan ortak dgeleri vardir. Ortak ogeleri olan renk, 151k, ¢izgi,
leke, doku gibi unsurlar1 dogaya ait nesnel gercekleri yansitmada kullandiklar1 gibi,
bu gergeklige bagli kalmayarak dogadan uzaklasarak soyut denilen; zihinsel bilgiyi
temel alan veya biitlinsel gercegi gostermeyen yalnizca duygu ve diisiinceyle

kavranan iiretimler yaparlar.

Fotografin olusturulma teknigi geregi, objektifin 6niinde nesnel gergeklige ait bir
konunun olmast gerekmektedir. Kavram olarak Soyut tanimi yaparken nesnel
gerceklige ait bir bilginin, nesneye dair bir gonderme ve ipucunun olmamasi
gerekliligi vurgulanmisti. Bu durumda soyut fotograf gérselinde, nesnel gerceklikten
uzaklasilir. Fotografta soyut bicimin olusmasinda nesnellikten uzaklasmak adina,
tercith olarak, nesneye dair ¢agristm yapmayan, biitiinsel gercegi gostermeyen,
geometrik form kullanilir.20. yiizyi1l baglarinda soyut sanati belirleyen temel
kategori, belirli bir diizen i¢inde geometri olarak kabul edildiginden, soyut fotograf
da biitiinsel gerceklikten uzaklagmak adina, geometrik form kullanmak dogal olarak

fotografta soyut bicim ve geometrik form ile yakin bir iliski olusturur.

“’Doga somut olani, dogadan uzaklasma ise soyut olani temsil eder. Bu temsil
etme iki 6nemli ucu olustururken, bu iki u¢ arasinda ¢esitli derecelerde soyutlamalar
yer alir. Worringer’in sistemi ile bize hissettirmek istedigi budur iste. Doga ile
gercek, dogadan uzaklasma ile ideal olan belirtilmek istenir. Her iki durumun da
psikolojik boyutlari, dahasi temelleri vardir... Arada olusan soyutlama derecelerinin

her biri ruhsal bir tavra karsilik gelir.”” "

“’Fotograf denince ilk aklimiza gelen, var olan bir ger¢ekligin yansimasidir ve
bicim bu anlamda nesnel gergekligin yansiticisi olan bir ayna gibidir. Ancak,
gercekligi yansitan fotograflarin tersine, soyut fotografta izleyici genellikle

gercekligi biitlin halinde, net ya da tiim agikligiyla gérememektedir. Somut, biitliniin

"t Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Duyumsama, Ozkan Eroglu, 18
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ve nesnel gercekligin bilgisini; soyut ise parcalarin eksik bilgisini anlatmaktadir.
Duyularla kavranani dile getiren somuta karsin soyut, yalnizca diislinceyle kavranan
bir 6zii dile getirmektedir. Baslangicta sadece bigim olarak diisiiniilen soyut fotograf,
aslinda sanat¢inin kendini anlattifi, zihninde olusturduklarimi figiiratif olmayan
sekilde ele aldig1 bir fotograf yaklasimidir. Bu yaklasimda, fotograf ana fikrin bir
kismint iletir; izleyici, ima edileni anlayabilmek icin caba gdstermelidir, siklikla
konunun kendisini veya nesnel gercekligini gérememekte, ancak fotografin 6ziinii
anlayabilmektedir. Konuyu kolaylikla kavranabilir bir bicimde sunmayan soyut
fotograf, gorselin detayindan daha c¢ok renk ve c¢izgiler yolu ile aciklamada

bulunmaktadir.”” "

“’Dogadan uzaklasarak soyut noktaya varma tizerinden Worringer soyut sanatin,
insanin kozmostaki olaylar karsisinda yasadigi olumsuz duygularin etkisiyle
gelistigini sdyler ve bu bir anlamda dogru olabilir, biiylik bir anlamda da dogru
degildir aslinda. Ilk insanin paleolitik dSnem insaninin séz konusu korkulardan veya
bu korkular alt edecek cesaretlenmeyi buldugu olaylardan etkilenmesi bugiin bilinen
bir gergektir. Ornegin bu baglamda Worringer sanatta ve sanatin tarihinde olusan
geometrik iislubun, kozmos karsisinda dogan korku ve endiselere bagli olusan sert
kurallara dayali bir algiyla dile geldigini ifade eder. Geometrik iislubun en kuvvetli
disa vurmalari olan simetri, ritim vb. dzelliklerin ¢ikis kaynaginin s6z konusu radikal
kurallar oldugu sonucuna varir. Geometrik tislubun antropolojik agidan sanatlarin en

alt basamaklardan birinde olustugu konusunda da yine hemfikir Worringer.”’ &

Worringer’in sanat tarihin ilkel donemlerinde bile insanlarin kozmos karsisindaki
korku ve endise gibi olumsuz duygularin etkisiyle soyut sanata yoneldigini ve
geometrik {islubun olustugu, diisiincesini varsayarsak, 20. ylizyildan giinlimiize soyut
yapitlarda goriilen geometrik tarzin, insanlarin, i¢sel diinyalarinda yasadiklar1 negatif
duygulardan arinma, korunma ya da kendilerine huzurda hissettikleri alan yaratma
cabalarinin devam ettigini sdyleyebiliriz. Fotografta soyut bi¢imi tercih eden sanatg1
da, bu baglamda kendi duygu ve diisiincelerini ifade bicimi olarak geometrik form

kullanarak kendi huzur alanini1 yaratmayi segebilir.

2 Dog. Dr. Zuhal OZEL SAGLAMTIMUR, Somuttan Soyuta Fotografta Bicim, Icerik ve Oz, 10.
® Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Duyumsama, Ozkan EROGLU, 18.
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4.1. Soyut Fotografta Geometrik Nesne

Fotografin icadindan sonra yeni arayislar icine giren resim Soyut Sanat’in
dogmasina etki etmistir. Resimin ulasamadigr doga gercekligine ulasma amaciyla
icat edilen fotograf, yeni resim akimlardan etkilenmistir. Bu yeni sanat anlayisi
benimsendikten sonra bir sanatsal liretim bigimi olarak Fotografi tercih eden sanatgi
da soyut fotograf tiretimlerinde bulunmustur. Sanat tarihi siirecinde, soyut fotografta
geometrik nesne ve formun ilk kullanimlarmi 20. ylizy1l basinda, sanat yasamlarinin
bir doneminde, Kiibizm, Fiitlirizm, Siiprematizm gibi geometrik ¢oziimlemeye neden
olan akimlardan etkilenen sanatcilarin ¢aligmalarindan baslayarak giliniimiize degin
gorebiliriz. Bu sanatgilar, calismalarinda geometrik nesne veya geometrik form
kullanimin tiim sanat hayatlar siiresince olmasa da bazi dénemlerinde ifade bigimi
olarak se¢mislerdir. Alvin Langdon Coburn ve Francis Bruguiere ilk soyut

fotograflar gergeklestiren fotografcilar olarak kabul edilmistir.

Alvin Langdon Coburn (1882-1966), Boston dogumlu sanatg1,1898’de fotograf
yapmaya baslamistir. Kamera ile soyut fotograf yapan ilk fotograf¢idir. Alfred
Stieglitz’in 1902 yilinda New York’ta kurdugu en etkili Pictorialist gruplardan
Photo-Secession’in iiyesidir. Daha sonra Kiibizm ve Fiitiirizmden etkilenmis ve
calismalarina o dogrultuda yon vermistir. Ingiliz Vortizm’ inde énemli bir fotografci
olan Alvin Langdon Coburn 1917 yilinda Vortographs ismini verdigi tam olarak
soyut ¢aligmalar yaparak fotografla sadece gercek pesinde kosmanin gerekmedigini
savunmustur. Bu ¢aligmalarinda aynalar ve prizmalardan yararlanarak kaleydeskop
efekti yaratan kompozisyonlar yapmustir. (Fotograf 9) Sanat¢i bu yaklagimlariyla,
doneminden ilerde bir fotograf anlayisi igerisinde olmustur. Yiiksek binalarin
tepesinden, bina ve caddelerin olusturdugu perspektif ve geometrik desenleri
fotograflamigtir. Bu ¢alismalardan biri de The Octobus isimli New York Madison

Meydani'nin fotografidir. (Fotograf 8)



Fotograf 9, Alvin Langdon Coburn, Vortograph, 1916-17
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Francis Bruguiere (1879-1945) San Francisco dogumlu sanatgi, 1905°te New
York’a gitmistir, orada Alfred Stieglitz ve Frank Eugene Smith ile tanigsmistir.
Sanat¢ilar Bruguire ‘in sanatsal fotograflarina ilgi gostermislerdir, bu tanigsma sonrasi
Bruguire Alfred Stieglitz’in kurucusu oldugu Photo-Section grubuna katilmistir.1912
yillinda iist iiste pozlama ile deneysel ¢aligmalar yapmaya baslamistir. Fotografi;
form, alan ve ruh halini aragtirmak i¢in bir ara¢ olarak gormiistiir. 1928 de Londra’ya
tasinan Amerikal1 fotograf¢i daha Once benzeri olmayan fotograf denemeleri
yapmistir. Bunun ilk 6rnekleri ve taninmasini saglayan kesilmis kagitlardan olusan
‘151k  soyutlamalari’ olarak adlandirdigi ¢alismalaridir. (Fotograf 10) Soyut
calismalar1 igerisinde geometrik formlardan olusan nesneler de kullanmistir.

(Fotograf 11)

Fotograf 10, Francis Bruguiere, Cut—Paper Abstraction, 1926

Fotograf 11, Francis Bruguiere, Ceramic Pot Abstraction, 1936 — 1940
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Frantisek Drtikol, (1883-1961) Cek Cumhuriyeti’nin, Pribram sehrinde dogmustur.
Sanatc1 fotograflarinda aydinlatma konusunda son derece yaraticidir, 151k-golge
arasindaki iliski caligmalarinda 6nemli rol oynamistir. Sanat¢inin en iinlii ¢alismalari,
ni kadm figiirlinii bir form haline getirip, biiylik geometrik objelerle birlikte
kompozisyon icinde diizenlemeler yaparak olusturdugu fotograflaridir. Ayni
zamanda modern objeleri inceleyerek, saf geometrik kompozisyonlar haline getiren
soyutlama c¢alismalart da yapmustir. Sanat¢1 caligmalarini, Photopurism, soyut

fotograf¢iligin bir tiirii olarak adlandirmustir.”*

Fotograf 12, Frantisek Drtikol Circles and Prism (1917)

|

Fotograf 13, Frantisek Drtikol Untitled (1934)

™ https://www.dreamtheend.com/?cat=531


https://www.dreamtheend.com/?cat=531
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Paul Strand, (1890-1976) New York dogumlu sanatg1 17 yasindayken Lewis W. Hine
ile fotograf ¢alismalarina baslamigtir. New York'un 5. Caddesinde yer alan ve Alfred
Stieglitz ve Edward Steichen tarafindan isletilen 291 isimli iinlii sanat galerisine
yaptig1 ziyaretlerle modernist fotograf, heykel ve resimlerden etkilenmistir. Bu da
fotografc1 olarak caligmalarina yansimistir. 1915°de biiyiilk format kameralarla
calismaya Dbaslamistir. Sanat¢i kompozisyonlarinda soyutlama ve gergeklik
unsurlarin1  birlestirerek kendi kisisel tarzini gelistirmeye baslamistir. Alfread
Stieglitz ve Charles Sheeler’den etkilenerek mimari fotograf, portre ve stil life
calismalar yapmistir. 1920°1i yillarda toplumsal bilinglenmeye ilgisi, onu sanat ve
siyaset arasindaki iligkiyi diisiinmeye yonlendirmistir. Sanatin, farkindalik ve sosyal
diisiince lizerinde olumlu etkisi olabilecegine inanmis ve kariyerine bu dogrultuda
yon vermistir. ©° Sanatg1 siyah- beyaz fotografin grafik yapisma dayanan, yeni

modern estetik bir bakis agis1 yakalamistir.

Fotograf 14, Paul Strand, Porch Shadows, 1916

” http://theartofphotography.tv/photographers/strand/


http://theartofphotography.tv/photographers/strand/
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Laszlo Moholy-Naghy, (1895-1946) Macaristan’da kiiciik bir tarim kentinde
diinyaya gelmistir. Sanat¢i, Dadaizm, Siiprematizm ve Konstriiktvizm akimlarinin
etkileriyle sanat hayatini sekillendirmistir. Walter Gropius tarafindan Almanya’daki
Bauhaus okuluna davet edilmis, okulda egitim programinda degisiklikler yaparak,
daha pratik, deneysel ve teknolojik bir egitim vermistir. Daha sonra ticari tasarim,
tiyatro seti tasarimi, film yapimi ve dergi sanat yonetmenligi gibi cesitli alanlarda
caligmistir. Moholy-Nagy'nin Amerikan sanati tizerindeki etkisi ¢esitli disiplinlerde
genis Olcilide hissedilmistir. Bauhaus'tan gelen diger gd¢menlerle birlikte, Amerikan
tasarimina modern estetik kazandirmay1 basarmistir. En biiyiik miras1 Chicago’ da
Bauhaus o6gretiminin bir versiyonu olarak Tasarim Enstitlisiinii  kurmasidir.
Fotograf¢iliga olan ilgisi, sanat¢ilarin vizyon anlayisinin uzmanlagmasi ve modernize
edilmesi gerektigine olan inancini gliglendirmistir. Uzaymn, zamanin ve 1518in
niteliklerine duydugu ilgi kariyeri boyunca siirmiistiir, resim, fotogram, ya da seffaf
Plexiglas’tan yapilmis heykelleri olsun ya da olmasin bu temel unsurlari aragtirmakla

ilgilenmistir. °

Fotograf 15, Laszlo Moholy-Naghy,Dufay Color Photography (Light Filters)1935

"® http://www.theartstory.org/artist-moholy-nagy-laszlo.htm
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Jaroslav Rossler, (1902-1990) fotograf sanatina onemli katkida bulunmus Cek
fotografcidir. Caligmalarinda  konstriiktivizm, fiitlirizm ve soyut sanattan
etkilenmistir. Rossler, Cek avangart fotografinin erken orneklerini vermistir. 1919
yilinda trettigi Opus isimli ¢alismasi prizmatik bir sise ve arka planda {liggen

kartonlardan olusan geometrik bir kompozisyondur. (Fotograf 16)

Sanat tarihgileri tarafindan tam olarak konstriiktivizm akimi iginde
konumlandirilmasa da bu erken ¢alisma Roéssler’in fotograflarini hali hazirda var
olan gergeklikten almak yerine, insa edecegini isaret etmektedir. ilerleyen zamanda
yaptig1 caligmalarinda acgikga goriilmektedir ki, Kiibizm ve Fiitiirizm’den de ¢ok
etkilenmistir. Rossler’in etkilendigi bir bagka akim da Soyut Sanat’tir. Rossler,
fotografta figiiratif imgeyi reddeden akimin Onciilerinden sayillmasa da soyut
fotografa ¢cok onemli katkilar1 olmustur. 1923-1925 yillarinda 15181 konu edindigi
fotograflar iiretir. Kasitl olarak odag: hatali bir objektif, biiylik format bir makina ve
uzun poz siireleri kullanarak siyah arka plan {izerinde hareketli spot 1siklarini
kaydettigi bir dizi ¢alisma yapmustir. Fotograflarindaki bulanik halkalar, egriler ve
151k konilerinden olusan, fotogrami animsatan goriintiiler duygusal olarak cok
etkilidir. (Fotograf 3.1.6) Rdssler igin 151k, fotografin araci degil basgli basina

fotografin objesidir. Bu ¢aligsmalarinin yani sira fotogramlar da iiretir.

Fotograf 16, Jaroslav Réssler, Opus, 1919



Fotograf 17, Jaroslav Réssler, 1923

Fotograf 18, Jaroslav Réssler, 1925
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Jaromir Funke, (1896-1945) modern fotografin Onciilerindendir. Kiibizm’den
ilham almigtir, ayrica New Objectivity ve Konstriiktivizm tarzlarinda da ¢aligmalar
yapmustir. 1920 yillarda Poetizm ve Siirrealizmi kabul eden ilk fotograf¢ilardan
biridir .1923 yilinda ilgi alanindaki nesnelerle stil life fotograf ¢cekimleri yapmaya
baslamistir. Nesnelere ¢ok yaklasarak detaylar ¢ekmis ve soyutlamalar yapmistir. Ug
tane metal tabak fotografi serisinde tabaklarin formundan yararlanarak geometrik
kompozisyon yapmustir. (Fotograf 19) Amaci nesnelere yaklasarak yeni bir goriintii
olusturmak bir nevi soyutlamaktir. Kiibizmin yalinligin1 ¢ok iyi anlatan fotograflari
vardir. Objeler ve golge oyunlartyla yaptigi kompozisyonlar fotograf tarihi iginde
onemli bir donem kabul edilmistir. (Fotograf 20) 1935 ‘de Bratislava da fotograf
Ogretmeye baglamistir, daha sonra Prag’da State School of Graphic Arts ‘ta Karel
Novak’ tan devraldigi Ogretmenlige devam etmistir, Neredeyse Omriiniin son
giinlerine kadar burada ¢alismistir. Funke’nin 6gretim sistemindeki ana prensibi
‘fotograftaki ifadenin safligi’ dir. Bu sistem Bauhaus ve Alman okullarina
benziyordu. Funke, yaklagik 1900'den beri sanat okullarinda uygulanan, ¢izimlerin
ogretiminde kullanilan, kiireler kiipler, dikdortgenler, kagit, cam gibi objeleri
kullanmigtir. (Fotograf 21) Ug boyutlu objelerin kullanimi 6zellikle Vassily

Kandinsky’nin temel formlarin1 6gretmesi Bauhaus ile paralellik gosterir.

Fotograf 19, Jaromir Funke, Plates, 192324



Fotograf 20, Jaromir Funke Composition 1925

Fotograf 21, Jaromir Funke
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4.2. Fotografta Kompozisyon ve Soyutlama

Fotografin, optik goriintiiyii iki boyutlu yiizey iizerinde, amaca uygun sekilde
yansitilabilmesi ve izleyiciye ulastirabilmesi i¢in, genel olarak belli bir kompozisyon
diizeni igerisinde olmasi beklenir. “’Kompozisyon; bir sanat eserinde, sanatin
elamanlarinin, sanatin ilkelerini kullanarak organize edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan

59 17

diizen olarak tanimlanir.

Fotograf, bir ayiklama sanati olarak kabul edilir. Bu ayiklama islemi dengeli ve
diizenli yeni bir bitin olusturmak admna, fotografin gorsel ve kompozisyon

Ogelerinin kullanimiyla gergeklestirilir.

““Kompozisyon, genel olarak bir yiizey sanatinin, 6zel olarak fotografin dilini
olusturan tiim anlatim Ogelerinin, belli bir gerceve iginde, anlatimi etkili kilacak,
izleyicinin duygu ve diisiinceleri ile anlatilan1 paylagsmasini saglayacak dogrultuda
diizenlenmesidir. Bu diizenlemenin belli bir sanat disiplinine gére ve uygun estetik

dozda yapilmasi gerekir.”’ 8

Fotograf sanatinda kompozisyon olusturmada kullanilan ilkeler, Fotografin Gorsel
Ogeleri ve Kompozisyon Ogeleri olarak iki temel baslikta belirlenmistir. Fotografin
gorsel ogeleri; ‘Leke, doku, form (hacim), renk’ olarak kabul edilir. Bu ogeler
fotografta cogunlukla birlikte yer alirlar. Birbirlerini destekleyerek, amaca gore,
uygun oranda birlikte kullanimlari, fotografin yapisal yoniinii giiglendirir ve konuya

gore 6n planda olmasi tercih edilen alanlarin vurgulanmasia yardimer olurlar.

Fotografta kompozisyon ogeleri: Fotografta kompozisyon, fotograf kadrajina
giren nesneleri, fotografcinin anlatmak veya vurgulamak isteyecegi duyguyu,
diisiinceyi, konuyu, olayi, ya da tercih edecegi herhangi bir durumu, gorsel estetik
degerlerde secme ve diizenleme eylemidir. Bu kendini veya durumu ifade etme
bicimini, varsa verilmek istenen mesaj1 en etkili ve dogru sekilde izleyiciyi sunma

isleminde fotografta kompozisyon 6geleri kullanilir.

""'Nimet KESER, Sanat Sozliigii, 186. )
"8 Prof. Sabit KALFAGIL, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 24.
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Fotografta kompozisyon dgeleri, Prof. Sabit Kalfagil’in Fotografin Yapisal Ogeleri

ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon kitabinda asagida ki gibi siralanir:
A) Belirginlik

1.Sadelik, 2.Semalar, 3.Ritm, 4.Uyum(Armoni), 5.Kontrast, 6.Isik, 7.Perspektif
8.Keskinlik, 9.Doku, 10.Hiz ve Hareket Izlenimi

B) Biitiinliik

C) Denge

D) Oranlar

E) Yer¢ekimi

F) Dogrultular ve Yonler
G) Yasam Ogesi

H) Estetik Doz

Fotografin gorsel ve kompozisyon Ogelerini kullanma nedeninin ve oraninin
bilinmesinin yarari, bilin¢li olarak tercih edilmesini saglayacagi gibi, bazen de
fotograf¢inin vurgulamak isteyece8i konu veya duruma gore bilingli olarak bazi
Ogelerin tercih edilmemesini saglamasidir. Bu ogelerin kullanim nedenlerinin
bilinmesi fotograf¢cinin gorsel algilamasinda segicilik kazanmasina yardimer olarak ,
kisinin gorsel analiz yapmasini kolaylastiracaktir. Gorsel analiz yapmay1 6grenen,
gbzlem yapabilen, dogru algilayan, ayrintiy1 fark eden kisinin amaca yonelik dogru

bir kompozisyonla ¢aligmalar yapmasi da kolaylasacaktir.

“’Fotograf disindaki diger yiizey sanatlarinda ise bir bos kagit veya tuvalle, yani
cercevesi belli bir yiizeyle baslanir. Sanatgr tasarladigi goriintiiyli bunun iizerine
ekleme yoluyla isler, yani sadece gerekenleri koyar. Bu isi ¢izerek boyayarak veya
hazir parcalan yapistirarak yapar. Bu eylem toplayici (aditif) bir siirectir. Fotografei
boyle calismaz. Etrafinda her yonde siirekliligi olan bir mekan (bir uzay) vardir. Bu

mekanla ilgili tasarisin1 veya diisiinli o mekadndan uygun bir boliimii keserek
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gerceklestirir. Bu en boy ve yiikseklik anlaminda oldugu gibi, zaman boyutu
anlaminda da bir kesip ayiklamadir. Belli genislik ve yiikseklikteki bir parcayi, belli
zaman araliginda saptar. Bu aralik ¢ok kisadir. Pratik anlamda ‘sifir’ boyutundadir.

Bu eylem ayiklayici, ¢ikarici (subtraktif) bir stiregtir.”’ 7

Daha dogru ve etkili, amaca yonelik fotograflar elde etmek i¢in kullanacagimiz
fotografin gorsel ve kompozisyon ogeleri izleyiciyi ile fotograf¢1 arasindaki
iletisimin saglanmasindaki en etkili yontemlerdendir. Fotografcinin izleyici ile
arasindaki iletisimi basarili bir sekilde yapabilmesinde, teknik, estetik bilgi
birikiminin ve deneyimlerinin katkilar1 yani sira, kompozisyon bilgisinin &nemi

bilyiiktiir.

Fotografta, duygu veya diisiinceyi amaci ifade etmede tercih olarak ‘soyutlama’
da kullanilan yontemlerdendir. Fotografta, yiizey sinirlar1 belirgin geometrik form ve
nesne ile yapilan soyutlamalarda, bi¢im ve 6z arasindaki iliski giiclenebilir. Dissal
olan bi¢imin, az da olsa igsel bir anlam tasidigin1 varsayarsak, duygu ve diislincesini
geometrik form ve nesne ile bir nevi 6zdeslestiren sanat¢i, 6z’e ulasirken, bigim’in
destegini alir. Sanatc¢1 kendi i¢sel diinyasindaki duygu ve diislinceyi, bi¢im iizerinden,
soyutlama yoluyla vurgulayarak, aklindaki imgeye yiikledigi anlam ile Ortiistiirecek

bicime ulasarak ‘6z’e yaklasma ¢abasindadir.

Kandinsky Sanatta Zihinsellik Ustiine kitabinda bigim ve 6z arasindaki iliskiyi
aciklarken su tanimi yapar: ’Ne olursa olsun, dar anlamiyla bi¢im bir yiizeyin
sinirlanarak otekinden ayrilmasindan bagka bir sey degildir. Digsal olarak boyle
tanimlanir bigcim. Ama dissal olan her sey de kendini kah kuvvetle kah zayifca
gosteren bir de icsel taraf gizli olduguna gore her bicimin igsel bir igerigi vardir.
Bicim demek ki igsel iceriginin disa vurumudur. Bu da bi¢imin ig¢sel tanimi

olmaktadir.”” (Kandinsky 2009)

" Prof. Sabit KALFAGIL, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Kompozisyon, 63.
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©19. yiizyll sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Tek bir sanat¢ciya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis
gercekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan, bdylece renk, ¢izgi, sekil,
espas gibi bicimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanatci birlikte gerceklestirmistir. 20.
yiizyil basina tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimsemis,

sanat i¢in sanat¢1 bir yaklasim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.”’ 80

Fotografta soyutlama, fotografin konusu olan objenin nesnel gergekligine dair
bilgi verebildigi gibi bir boliimiinii gbz ard1 da edebilir. Bigimsel olarak nesnenin
karakteristik 6zellikleri degistirilmeden nesneye ait detaylarin ortadan kaldirilmasi,
0ze inilmesi, nesnenin yapisal formunun ortaya g¢ikmasi, izleyen igin anlatilmak
istenene giden bir yonlendirme igerir. Sanat¢i, geometrik nesne ve form kullanarak

yaptig1 kompozisyonda soyutlamalar ile 6z’e ulagsmayi amaglar.

% Ahu ANTMEN, Sanatcilarda Yazilar ve Aciklamalarla, 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 79.
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4.3. Cagdas Fotografta Geometrik Form ve Soyutlama

Fotografin tarihsel siireci igerisinde, ilk soyut fotograflarin yapimindan,
glinimiize degin, fotograf sanatinda, geometrik form kullanimi ve soyutlamanin
farkl1 orneklerini gérmek miimkiindiir. Fotografta geometrik form kullanarak
soyutlama yapan sanat¢ilarin ¢calismalarina bakildiginda genellikle yalin, karmasadan
uzak, kompozisyonlar kurduklari goriiliir. Bu durum Worringer’in geometrik

soyutlama ve sanat¢inin i¢sel diinyas1 arasinda kurdugu iligskiyi gili¢lendirir.

“’Bir fotograf gerceklikten bir bicimde soyutlanmigsa —¢ikmis ya da uzaklagmigsa-
soyut diye tanimlanabilir. (Fotografciligin tiimiiyle bir soyutlama siireci oldugu
konusunda bir felsefi tartisma vardir.) Soyut fotografin iki bigimi ayirt edilir: Temsili
olmayan soyutlama ve ger¢eke¢i soyutlama. Temsili olmayan goriintiiler yalnizca
renk ya da geometriye dayanir; hatta bunlar mercek kullanmadan da elde edilebilir ve
bir fotograf aracinin (6rnegin bir fotogramin ya da 1s18a duyarli kdgidin) dogrudan

islenmesinin {iriinii olabilir. 8l

2009 yilinda Lyle Rexer kiiratorliigiinde New York’ta Aperture Gallery’ de
acilan, The Edge of Vision sergisi, 19 fotograf¢inin farkli soyutlama tarzlarindan
olusan bir sergi olarak, ¢agdas fotografta onemli bir yer edinmistir.”’Rexer, sergi
manifestosunda soyutlamayi, “hemen anlasilabilir bir seyden uzaklasma” olarak
tanimlamig, bu genis tanimin igine “fotografik deneyimlerin farkli yonlerini ve bakis

acilarini kesfetmeyi” de yerlestirmistir.”’ 82

Sergi sonunda Lyle Rexer editorliigiinde “The Edge of Vision: The Rise of
Abstracton in Photography’ (Gormenin smiri: Fotografcilikta Soyutlamanin
Yiikselisi) isimli bir kitap yaymlanmistir. Kitap, tarihsel silire¢ icerisinde ana
hatlartyla fotografta soyutlamay1 ve ¢agdas fotografta soyutlamada gelisen farkl
yaklagimlar1 ele almaktadir. Rexer soyutlamanin, fotografciliga has bir 6zellik
tasidigin1 ve kalict bir popiilaritesi oldugunu sdylemistir. Bu boéliimde, geometrik
form iizerinden soyutlamalar yapan, bir kismi kitapta da yer almis cagdas

fotografcilardan 6rnekler vardir.

8 David PRAKEL, Gorsel Fotografcilik Sozliigii, 235.
82 http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=646,0,0,1,0,0


http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=646,0,0,1,0,0
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Barbara Kasten, 1936’da  Chicago’da diinyaya gelmistir.  Arizona
Universitesi'nden BFA derecesi almistir. Daha sonra 1970'de California College of
Arts and Crafts MFA programindan mezun olmustur. Geometrik ve soyut olan
fotograflarina, geometrik sekilde aynalar, cam, metal panolar, plastik levhalar
kartonlar ve modern mimariyi ekleyerek fotograflar yapmistir. Kasten’in ¢aligmalari
sonugta fotograf bigiminde olsalar da heykel, ¢izim, mimari hazir malzemeler ve
multimedya  kombinasyonlarim1  da  fotograflarinda  kullanmistir.  Kasten
fotograflarinda geometrik ¢izgileri temel form olarak kullanmigtir. Sanatci ilk
donemlerinde Bauhaus'un disiplinler arasi tarzi ve Sovyet Yapilandirmaci tiyatro i¢in
setler tasarlayan Stenberg kardeslerden etkilenmistir. 1980'den sonra Kasten'in
Polaroid fotograflar1 icerisindeki geometrik tasvirler Siiprematizm’in kurucusu
ressam Kasimir Malevich'e gorsel bir baglanti gdstermektedir. Siiprematizm in
Konstriiktivizm den etkilesiminden dolayidir ki, Kasten’in bu seri ¢aligmalarinin ismi
Constructs’ dir. Kasten, tiyatro setleri olusturmak i¢in renk, sekil ve alan1 kulland1 ve

daha sonra biiyilik formatl kameralar kullanarak fotograflar ¢ekmistir. 8

‘Fotograf 151k sanatidir’ bu Kasten’in iyi bildigi kuraldir. 1972 ve 1982 yillan
arasinda Los Angeles’te yasarken ’Light and Space’” hareketiyle iletisim igindedir.
James Turrell, Robert Irwin, DeWain Valentine ve Larry Bell gibi sanatcilar 151k ve
malzemeler lizerinde deneyler yapiyorlardi ve ¢alismalar Kasten'in ilgi alanindaydi.
Ayni zamanda, Minimalist sanat¢i Agnes Martin’den de etkilenmistir. Bu etkiler
toplu olarak 2011 yilinda Studio Construct serisinde bir araya getirilmistir. Bu seri
Kasten’in Onceki c¢alismalarindaki fotograf alan1 olarak farkli mekanlar
kullanmasinin diginda stiidyo i¢inde diizenleme fotograf¢iligi formunu alir. Renk
unsurunu ortadan kaldiran Kasten, sekillerin ¢izgilerinin ve kenarlarinin keskin
oldugu {i¢ boyutlu dl¢iim alani olusturmak i¢in 151k ve gdlgenin kompozisyonunu
kullanmigtir. Kasten sanatsal ¢alismalar1 i¢in pek cok 6diil kazandi. Fotograflari
uluslararas: alanda sergilenmistir. ® Sanat¢inin ¢alismalar1 The Edge Of Vision

sergisinde yer almistir.

&www.mbart.com. Barbara Kasten: New Peers in Contemporary Photography
8 jessicasilvermangallery.com


http://www.mbart.com/
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Fotograf 22, Barbara Kasten, Construct VII A, 1981

|

Sl
i

Fotograf 23, Barbara Kasten, Construct NYC 11, 1983
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Victor Schrager, 1950 yilinda Maryland’da dogan sanatci New York’ta
biiyiimiistiir. 1972°de Harvard’da ve 1975 de Florida State Universitesinde yiiksek
lisans egitimini tamamlamistir. Ardindan, New York Light Gallery de ii¢ buguk yil
direktor olarak ¢alismistir. Emmet Gowin, Harry Callahan ve Aaron Siskind’ in de
aralarinda bulundugu galeri listesindeki bir¢ok dnde gelen fotografciyla asina oldugu

icin fotografciliga olan ilgisi derinlegmistir.

“’Kitaplara duydugu estetik ilginin izleri onlar1 arka plan 6gesi olarak kullandig:
ilk donem yapitlarindan Botanik (1999-2000) serisinde goriilebilir. ‘Eski kitaplarin
ciltlerindeki canli renklere oldum olasi hayranlik duyardim’ diyen sanat¢i kullandigi
fotograf makinesinin optik ya da film diizlemlerini, gorsel 6gelerini bigimsel olarak
etkileyecek, tizerlerinde segili netlik alanlar1 yaratacak sekilde egerek ya da gevirerek
birtakim denemeler zaten yapmaktaydi. Kisa bir siire sonra objektifin hedefinde olan
o sert kitaplart buharlasir gibi yavas yavas c¢oziinmelerini izlemek sanat¢i icin
saplant1 haline gelmeye basladi. Bu denemeler de tipki sonunda elde edilen sonuglar

kadar, duyumsal bir keyif yaratir. Sanatc1 bu siireci ‘miisemahakarligint yitirmis saf

gortisiin, kutularin, heyecan verici kuvvetli icerigine teslim olusunu izlemek hosuma
’)85

gidiyor’ sozleriyle dile getirir.

Fotograf 24, Victor Schrager, Isimsiz, #1053, 2005

8 Jackie HIGGINS, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, 203.
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“’Acilan titizlikle ayarlanmis geometrik sekiller ve parlak renkli diizlemler Piet
Mondrian’in soyut resimlerini ¢agristirtyor. Ancak bu yan yana diizenlenmis ciltli
eski kitaplarin betimledigi bir fotograftir. Sanatgr bilerek netlik yapmaktan
vazgecmis, boylece kitaplarin kapaklart ve sirtlart  ¢oziliip, goriiniirliikten
uzaklastirarak serbest¢e boslukta yiiziiyorlarmis ve maddesellikten kurtulmus gibi
gorinmeleri  saglanmigtir.  Yazarlarin ve kitaplarin  adlart  gibi  detaylar

onemsenmemigstir. Schrager’e gore, bu bilgi depolar icerikten armndirilmis ve salt
»>86

forma indirgenmistir.

Fotograf 25, Victor Schrager Fotograf 26, Victor Schrager
Isimsiz #50, 2004 Isimsiz #86, 2004

& Jackie HIGGINS, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, 202.
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Silvio Wolf, 1952 italya dogumlu sanat¢1 Milan ve New York’ta calismakta ve
yasamaktadir. Italya'da Felsefe ve Psikoloji ve Londra'da Fotograf ve Gérsel Sanatlar
egitimi almistir. London College of Printing yiiksek lisans diplomasi almistir.
1980'lerin ortalarina kadar, imgenin yasalarini, dilini ve iki boyutlu dogasini
kesfetmek icin yalnizca fotograf kullanmistir. Yaptigi is gelenegin aksine, fotograf
goriintiistiniin belgesel ve anlati degerini tercih eden yonlerde hareket etmistir. Silvio
Wolf i¢in fotografcilik, soyutlamayr ve imaj yaratmanin fiziksel smirlarim
kesfetmenin bir yoludur. Belgika, Kanada, Ingiltere, Fransa, Almanya, Italya, Kore,
Liiksemburg, Ispanya, Isvigre ve Amerika'daki galerilerde, miizelerde ve kamusal
alanlarda gegici ve kalict sunumlar yapmistir. Sanatgiin ¢alismalari The Edge Of

Vision sergisinde yer almistir.

Fotograf 27, Silvio Wolf, Fotograf 28, Silvio Wolf

Horizon 20, 2006 Horizon 16, 2006
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Bill Armstrong, 1952 Amerika dogumlu sanatgi, otuz yili agkin siiredir fotograf
ceken New York merkezli fotografcidir. Mandala serisi, Philadelphia Sanat
Miizesi'nde 2008'de iki kisilik bir sergide yer almistir. Mandala serisi, mandalalar
olarak bilinen Budist tablolara dayaniyor. Mandalalar, Hayat Cemberi veya Kozmos
Haritasi gibi Budizmin ana konularini gosteren es merkezli dairelerdir. Infinity
serisinin diger portfolyolarinda oldugu gibi, Mandalalar da fotograf makinesinin
netlik halkas1 sonsuza ayarlanmis olan caligmalardir. Fotograflarda soyutlama, ve
blur hakimdir, onlara bakarken degisen renkler canli gibi titresiyor algisi yaratir.
Calismalarda ki ana hedeflerden biri bu algiy1r yaratmaktir. Cansizlardaki bu
“varlik’> duygusu, her seyin birbirine baghligi fikrine bir gonderme yapar.
Armstrong, New York'ta ClampArt, Londra'da Hackelbury ve Amerika ve Avrupa'da

birgok galeri ile temsil edilmektedir. Sanatgr The Edge Of Vision (The Rise of

abstraction in Photography) sergisinde mandala ¢alismalariyla yer almistir. &’

Fotograf 29, Bill Armstrong, Mandala Serisi,  Fotograf 30, Bill Armstrong, Mandala Serisi

#4008, 2016 #4004, 2016

8 http:/Avww.billarmstrongphotography.com/


http://www.billarmstrongphotography.com/
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Garry Fabian Miller, 1957'de Bristol'da diinyaya gelmistir. 1984 yilinda
calismalarinda kamera kullanmay1 birakmustir. Cesitli yar1 seffaf nesneleri kullanarak
bir nevi fotogram calismalar1 yapmaya baslamistir. “’Kitap okurken veya vazodaki
cigeklere bakarken ¢Oken huzur aninda odaya siiziilen kalitesi malum 1s181n
{istiinliigii ele gecirdigi an ile ilgileniyorum’” ® diyen sanatg1 15131 hem 6zne hem de

arag¢ olarak kullanmustir.

Karanlikta sablonlarla ve filtrelerle sekillendirip renklendirdigi 1sik huzmelerini
kagidin lizerine diisiirerek, renklendirilmis su dolu tekneler maviler kirmizilar yaratir.
Motor yagi ile doldurulmus tanklar ise turuncu sari tonlara doniisiir. Sanatci

caligsmalarinda geometrik formlar ve nesneler kullanmaistir.

“’Bu renkli geometrik sekiller 1950 de Bauhaus sanatgis1 Josef Albers tarafindan
baglanan kareye ovgii resim g¢alismasini gagristirir. Ancak bunlar salt fotograf
yontemleriyle teknigin en saf hali kullanilarak 1s1¢1n kamera yardimi olmadan kagida
diistiriilmesiyle {tretildiler. Bu fotogramlar diinya {izerinde var olan nesneleri
cercevelemezler, sanat¢1 ‘yaptigim resimler heniiz goriilmemis seylerin temsilleri’
der. Bunlar soyutlamalardir. Filozof Nigel Warburton’a gore ise bunlar ‘sizi

siradanligin 6tesinde tasiyan saf algilama anlandir.’ 89

Fotograf 31, Garry Fabian Orange Aqua, 2009

% (A.G.K), 215.
¥ (A.G.K), 214.
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Roland Fischer, 1958'de Almanya Saarbriicken'de dogmustur ve ¢agdas Alman
fotografciliginin 6nemli bir figlirtidiir. Roland Fischer, diinyanin doért bir yanindaki
binalarin modern cephelerin biiyiik 6lgekli fotograflamasiyla ile tinlidiir. Fischer,
mimari konularini titizlikle kadrajlar ve fotografik reprodiiksiyonlarinda geometrik
soyutlamay1 tekrarlayan diizlemsel yilizeyler gibi goriinecek sekilde aydinlatir.
Roland Fischer i¢in, bireysel goriintii, konsepti sinirlarina kadar arastiran ve
yiikselten seri bir siire¢ i¢indeki aragtir. Bireysel imgeler hem kendine yeterli
olaylardir hem de kapsamli bir kesif konseptinin bir par¢asidir. Bu sekilde Roland
Fischer'in sanati, 6nemli yeni bir yol agiyor. Sanatta daha 6nce goriilen ve yaratilmis
olan, ancak sanat eserlerinin ¢ogaltilmas1 ya da ayrintilari olmaksizin, diinyadaki
belirli yerlerin fotograflar1 olan sanata atifta bulunan goriintiiler yaratlyor.90

Sanatginin ¢alismalar1 The Edge Of Vision sergisinde yer almistir.

Fotograf 32, Roland Fischer Black Forest, 2007

% http://www.rolandfischer.com/610-2/
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Edward Mapplethorpe, 1960 yilinda Amerika’da dogmustur. Fotografciligi
kardesi Robert’in stiidyosunda ve karanlik odasinda calisarak Ogrenmistir. Fakat
Edward’in goriintiileri, figiiratif olmayan motiflere dogru radikal bir yol almistir.
Sanat¢1 2002°de kagit lizerine dinamik ve soyut cizimler yaratmak i¢in ilk defa
fotografciliga adim atmistir. Bunlar sanatginin, karakalem, miirekkep, suluboya ve
kursun kalem kullanarak yaptigi portre soyutlamalari arastirmalarinin bir devami
niteligindedir. 2007 yilinda resim g¢aligmalarin1 kamera dis1 fotograf teknikleriyle
birlestirerek ¢alismalar yapmaya devam etmistir. Kompozisyonlarini ‘¢cizmek’ i¢in
insan ve hayvan saglarim1 kullanmasi c¢aligmalarinda kontrol ve rastlantisallik
arasinda karmasik bir oyun imkani saglamistir. Edward caligmalarini, kamerasiz ve
geleneksel tekniklerden olusan bir kombinasyon iizerine temellendirmistir. Uzun
pozlama sirasinda fotograf kagidini dondiirerek dairesel form elde ettigi caligmalar

yapmistir. (Rexer 2013)
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Fotograf 33, Edward Mapplethorpe,Untitled N0.830, 2007
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Manuel Geerick, 1961'de Briiksel'de dogmustur. 1986'da National School for
Visual Arts Okulu'ndan mezun olmustur. Briiksel'deki Académie Royale des Beaux
Arts'da ders vermistir. Sanat¢1 fotografciliga baslamadan Once ressamdir. 1996'da
Paris’e taginip ressam ve fotograf¢i olarak c¢alismistir. Halen New York’ta
yasamaktadir. Sanat¢inin ¢izimlerini harekete gecirme ve sonucu fotograflama fikri
vardi. Yakaladigi ¢izimi fotograf baskismin kalitesiyle birlestirmek istiyordu.™
Sanat¢inin ¢alismalart Whitney Museum’in kuratorii Carter Foster tarafindan
secilmigtir. 2012 yilinda World Photography Awards’da kavramsal dalinda birincilik

odili almistir. Sanat¢inin ¢alismalart The Edge Of Vision sergisinde yer almustir.

Fotograf 34, Manuel Geerick, Untitled (ph1605), 2005

Fotograf 35, Manuel Geerick, Untitled, 2014

% http://manuelgeerinck.com/index.php?/exhibitions/biography/


http://manuelgeerinck.com/index.php?/exhibitions/biography/
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Richard Caldicott, 1962 ingiltere dogumludur ve halen Londra'da yasamaktadir.
London Royal Collage of Art’dan 1987 yilinda mezun olmustur. Cizim de yapan
sanatc1, ¢esitli mutfak aletlerinin hassas diizenlemelerinden olusan renk ve geometrik
formlarin soyut kompozisyonlar: ile iinliidiir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda saf form ve
renge odaklanmigtir. Caldicott’ un ¢alismalart Soyut Ekspresyonist Mark Rothko ve
Barnett Newman'in Renk Alani resimleri ile karsilastirilmistir. Birgok sergiye katilan
sanat¢1, 2014 yilinda New York, Sous Les Etoiles Gallery’de kisisel sergi yapmustir.

%2 Sanat¢inin ¢alismalar: The Edge Of Vision sergisinde yer almistir.

Fotograf 36, Richard Caldicott, Untitled 179, 2000

% https://www.artsy.net/artist/richard-caldicott


https://www.artsy.net/artist/richard-caldicott
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Gaston Bertin, (1965) Henri Cartier Bresson’dan esinlenerek fotografciliga
baglamigtir. New York ‘ta 6grenciyken Harper’s Baazar dergisinin sanat yonetmeni
Lilian Bassman siniftan ‘’kdkenin fotografin1 ¢ekmelerini’ ister, bu proje Bertin’i
soyutlama kralligina gotiirlir. Bir yumurtay: spreyle kobalt mavisine boyar ve onu
kan kirmizist bir arka planin 6niine koyar. ‘Malzemenin yiizey dokusunun etkisini
ortadan kaldirmak igin (...) ‘fotograf makinemin netleme diizenegiyle oynamaya
basladim vizorden bakarak netligi degistirdikge nesne gerceklik i¢inde dayanak
noktasindan uzaklagsmaya basit sekillere renk tonlarina ayrisip maddesel 6zelliklerini
kaybediyormus gibi goriinmeye basladi. Renkler birbiriyle etkilesime girmeye ve
sihirli bir seyler olmaya baslamisti.” sozleriyle hatirliyor. Sonugta drettigi Mavi
Yumurtayr (1989) ‘Figiiratif olmayan fotograf yolculugunun miladi® olarak
tanimliyor. Sanatc1 i¢in bu dakikadan sonra giindelik nesneleri terk edip kisa dmiirlii

kagit heykellere gegis yapmak kiiglik bir adim atmayi gerektiriyordu(Higgins2014)

Sanatg1, makas ve tutkal gibi basit araglari kullanarak kagitlari renkleriyle,
Olcegiyle ve sekliyle oynanabilen {i¢ boyutlu, el yapimi kolajlara doniistiirmiistiir.
Yiizeylerinin maddeselliklerini yok edecek sekilde netlikleriyle oynamistir.Net alan

derinligini sinirlayarak dogal 151k altinda yaptig1 kurgunun fotograflarini ¢ekmistir.

Fotograf 37 ve 38, Var Olmayan Seye Sanki Varmuig Gibi Bakmak Serisi, 2000
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“’Birbirinin i¢ine ge¢mis ana renk diizlemleri, soyut ressam Piet Mondrian’in
yapitlarini hatirlatir. Yine de bu ¢ekim igin oOzellikle yapilmis kagit kolajim
betimleyen bir fotograftir. Serinin genel bashigi olan ‘Var Olmayan Bir Seye Sanki
Varmis Gibi Bakmak’ izleyiciyi gergekligin eger bir yerlerde varsa, nerede yalan
sOyledigini sormaya yoOnlendirir. Bertin’in gorsellerinin kokleri resim ve heykele

uzanir ama fotograf ona kavramsal bir gii¢ verir.”” %

Gaston Bertin, fotografindaki nesne tanimini sdyle yapar; fotograf gercekle
alakalidir. Biri gergekligi temsil etmedigine karar verirse bile, fotografin

merkezindeki nesne gergeklikten geriye kalandir. (Higgins 2014)

% Jackie HIGGINS, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir, 194.
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Jessica Eaton, 1977 Canada dogumlu sanat¢i Montreal’de yasamaktadir.
2006'da Emily Carr Univercity of Art and Desing Enstitiisii'nden fotografeilik
tizerine BFA derecesi almistir. Calismalarinda analog tabanli, renk ayirma filtreleri,
birden fazla pozlama, kamera maskeleme gibi fotograf teknikleri kullanmaktadir.
Eaton, genis formath goriintiilerinde, sert kenarli geometrik soyutlamalar yaparak
resim ve ¢izimi animsatan bir estetik saglar. Jessica Eaton’in uluslararasi
taninmasinda 6nemli rol oynayan ¢aligmasi; Cubes For Alberts and LeWits serisidir.

Bu serinin ismi bas harflerin kisaltmasindan olusan ‘Cfaal’ olarak kullanilir.

“Fotograflarinda ressamlarin rengi karigtirma bigcimi gibi rengi kullanir.
Calismalarinda o6zellikle Bridget Riley, Josef Albers ve Sol LeWitt in etkileri
goriiliir. Fotograflarinda farkli boyutlarda beyaz geometrik objeler kullanir. Sanatci
boya ve 1sik kullanimi arasindaki iliskiyi “’Boya ile renkleri karistirmak isleri
koyulastirir fakat 1s1k ile renkleri karistirmak her seferinde sizi daha da aydmnlik
sonuglara gotiiriir.”” seklinde tanimlamistir. Calismalarinda neden kare ve kiip
kullantyorsunuz sorusunu sdyle cevaplar; ’Sol LeWitt’in kaybolana kadar goze
batmadan tekrar tekrar kullanilabilecek en giizel objeyi bulma fikrine uyuyorum ve

bu fikirde ¢alismanin nesnesini olusturuyorum.”’ 9

“’Eaton, calismalarinda film ve ¢oklu pozlama kullandigindan, film yikanana kadar
sonuclart goremeyip, sonuglarda siirpriz ile karsilasabilmeyi, ‘diinya ile kiigiik
konusmalar’ olarak yorumlamistir. Eaton fotograflarinin ‘diinyayr algilama
yeteneklerimizin ne kadar smirli oldugunu’ onayladigini sdyler. Fotograflarinda
coklu pozlamalarla olusturdugu renkleri, ¢iplak gozle gérme duyusal
mekanizmasindan yoksunuz der. Eaton bunu, fiziksel evrenin boyutunu, coklu
boyutlart ya da paralel evrenleri igeriyor olsun olmasin bizim imkansizligimiz i¢in
bir metafor olarak belirtir ve bu metaforda umut gordiigiinii séyler. “’ne kadar kotii
olursa olsun bu fikri seviyorum karar verdigimiz seyin Gtesine gegcen bu kontrolsiiz

s0zde gercegin var oldugudur.” %

% https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jan/24/jessica-eaton-50-shades-grey-
photographers-gallery
% http://time.com/3788545/jessica-eaton/


https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jan/24/jessica-eaton-50-shades-grey-photographers-gallery
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/jan/24/jessica-eaton-50-shades-grey-photographers-gallery

Fotograf 39, Jessica Eaton, Cfaal 113, 2011

Fotograf 40, Jessica Eaton, Cfaal 346, 2013
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Sharina Shahbazi, 1974'te Tahran'da dogmustur. Almanya'daki Fachhochschule
Dortmund'da, Ziirih'teki Hochschule fiir Gestaltung und Kunst'ta fotograf egitimi
almistir. Shahbazi, stiidyosunda {i¢ boyutlu, geometrik nesneler ve renkler kullanarak
fotograflar olusturmustur. Soyut kompozisyonlarin1 yapmak i¢in boyali kaideleri ve
diger geometrik hacimleri fotograflayan Shahbazi, sasirtict kombinasyonlarla
diizenledigi, yiizeyler ve derinlikler arasinda dinamik bir etkilesim yaratmak igin
gorkemli bir geometrik renk ve desen alani ortaya cikarmistir. Sanatci Ziirihte
yasamaktadir. Shirana Shahbazi’nin eserleri MOMA- Modern Sanatlar Miizesi, New
York Miizesi, Boijmans Van Beuningen Miizesi, Rotterdam, Fotomuseum

Winterthur'un halk koleksiyonlart i¢in satin alinmustir. %

Fotograf 41, Shirina Shahbazi Fotograf 42, Shirina Shahbazi

% https://www.artsy.net/artwork/shirana-shahbazi-komposition-46-2012
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Nicki Stager, 1978 Amerika dogumlu, Pennsylvania'da yasayan fotografci ve
grafik tasarimcidir. Pennsylvania Kutztown Universitesinde Grafik Tasarim ve
Fotograf alaninda egitimini 2007 yilinda tamamlamustir. Iletisim Tasarimi alaninda
BFA derecesi almistir. Avusturya'daki Denube Universitesi'ndeki Transart
Enstitiisinde New Media'da Yiiksek Lisans (MFA) kazanmigtir. Portfolyosu
fotogramlardan, videolardan ve grafik projelerden olusmaktadir. Arkasinda bir 151k
kaynagi olan bir biiyiite¢ ile 1518a duyarli renkli kagit arasinda c¢esitli nesneler
kullanir. Cogunlukla bunlar biiylik kutularla ¢evrili kiiciik nesnelerdir. Ayrica,
bloklar {izerine sunulan ve ¢ok etkili olan bir dizi ¢calisma da yapmlstlr.g7 Sanat¢inin

calismalar1 The Edge Of Vision sergisinde yer almistir.

o "t @

Fotograf 43, Nicki Stager, Blu, 2005 Fotograf 44, Nicki Stager, Cagey 2002

% http://unccphotography.blogspot.com.tr/2010/01/nicki-stager.html
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4.3. Geometrik Nesne ve Kompozisyon

Sanatsal perspektifte 20 yiizyila gelindiginde nesnelerin resim sanatinda optik
gorlntiilerinin 6tesindeki durumlari, resimde var olup olmamalar1 sorgulanmaya

baslanmistir. Bu sorgulama yine dogadan yola ¢ikarak ¢oziilmeye calisilmistir.

“Doga ve nesneler diinyas1 yeni bir bigim ve geometrik bir yapi iginde
kavranmak istenmistir. Nesnelerin geometrik yapilar i¢inde algilanmaya baglamasi
ile yeni bir doga, nesnelerin 6ziinii olusturan, bir 6zler diinyasi elde edilmeye
calisilmistir. Nesneler, salt geometrik bicimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak
kavranir. Bu da doganin gériinen optik bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan

c¢ikarilip, diisliniilen bir doga haline getirilmesi anlamindadir.”’ %

“Ingiliz sanat¢t Ben Nicholson (1894-1982) daire ve kare gibi basit bigimlerle
ilgilendi. Bu bigimleri farkli kalinliktaki beyaz kartonlara oydu (Resim 23) O da
aradif1 seyin ger¢egin ta kendisi oldugunu ve bu nedenle sanatsal ya da dini bir

deneyim arasinda hicbir fark olmadigini belirtti.” %

Resim 23, Ben Nicholson, 1934

% Halil AKQENiZ, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Arastlgma, 82.
% E H. GOMBRICH, Sanatin Opykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, 583.
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“Biiylik bir olasilikla, iistiinde iki kareden bagka bir sey olmayan bir resmin
yaraticisi, gecmiste bir Meryem tablosu yapmis sanatgidan daha ¢ok endise
hissetmistir. Meryem’i yapan ressam ne elde etmek istedigini biliyordu. Ona yol
gosteren bir gelenek vardi ve kendi basina vermesi gereken kararlar sinirliydi. Soyut
resim yapan ressam ise, elindeki o iki kare ile, daha az imrenilecek bir durumdadir.
Bu kareleri tuval lizerinde oynatarak sonsuz sayidaki olasiliklar1 denerken, nerede ve
ne zaman durmasi gerektigi hi¢cbir zaman bilinmeyebilir. Onunla ayni ilgileri

paylagmasak bile, {istline aldig1 bu isi kiigclimsememek gerekir.”’ 100

Tarihsel siirecte etkilesimleri, ylizey sanati olma ortakliklar1 resmin geometrik
nesne kullanimindaki bu yeni bakisi, her ne kadar teknikleri farkli olsa da ortak

alanlar1 olan kompozisyonda fotograf i¢in zemin hazirlamistir diyebiliriz.

“’Bir goriintii i¢inde gbz, her zaman formlar tanimlamak ister. Cevremizdeki her
seyin kendine 6zgli bir formu vardir, fakat fotografta en belirgin grafik formlar
goriintlide yer alan elemanlarin konumlari ile olusan formlardir. Cok ¢esitli olmakla
birlikte ii¢ temel form vardir: dikdortgen, liggen, yuvarlak. Cizgilerin baglica faydasi,
bakis1 yonlendirmek, formlarin ki ise goriintliyli organize etmektir. Formlar cesitli

anlamlar tagir ve kompozisyonda rolleri 6nemlidir.”’ 1o

Fotograf¢1 yasadigi cevreden ayiklayarak almis oldugu goriinti ile izleyen
arasinda iletisim kurmak ister. Kendi ilgi alanindaki konu, durum ya da duygu ne ise
bunu izleyici ile paylasmak onda da ayni etkiyi yaratmasini ister. Bu etkinin olugmasi

i¢in amaca hizmet eden dogru bir kompozisyon olusturmalidir.

Fotografta geometrik nesnenin kullanilmas1 objenin en yalin hali olmasi
dolayisiyla kompozisyon olusturmanin kolay yolu olarak goriilse de sadelikteki
belirginligi yakalamak, goriintiiniin etkileyiciligini saglamak goriindiigii kadar kolay

degildir.

“’Fotografin iyi organize edilmesi hem goriintiiniin dikkat ¢ekici hem de konunun

belirgin olmasini saglar. Sadelik beraberinde belirginligi getirir. Bir diizene, sadelige

10 F H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran-Omer Erduran, 583.
101 Nihal KAFALLI, Bir Gorsel iletisim Araci Olan Fotografta Belirginlik, 298.
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ulagabilmek i¢in kompozisyon yapilir. Kompozisyonu ne kadar sade olursa
fotografin etkisi o kadar gii¢lii olur. Goriintiide sadelige ulasmak icin grafik bir
anlatim kullanilir. Fotografin kompozisyonunda sade ve belirgin bir anlatima

ulasabilmek i¢in gorsel 6geler ve tasarim ilkelerinden faydalanilir.”’ 102

“’Sade ¢izgi ve onun geometrik hale ulasmasi durumu, huzursuz olan insana bir
mutluluk verir. Burada en yiiksek kesin bigime ve salt soyutlamaya ulagilir. Bagka
yerlerde organik olanin rahatligi s6z konusu iken, burada kural ve mecburiyet

103
vardir.”’

Worringer’e gore geometrik soyutlama’lar yaratmak salt i¢ duyguyla yaratmalar

ortaya koymaktir. 104

4.4, Fotogram ve Form

Fotogram, fotograf makinas1 kullanmadan, karanlik oda kosullarinda agrandizor
araciligiyla farkli yapi, doku ve formdaki objelerin 1s18a duyarlh kagit lizerindeki
siluetleridir. 1700’14 yillardaki ilk denemeler 1s18a duyarli maddeleri kullanarak
yiizey lizerinde goriintii liretme ¢abalariydi. Fotogram teknik yetersizliklerden dolayi
anlatimin1 tam olarak saglayamasa da 1839’da fotografin icadiyla teknigin
ilerlemesiyle zaman i¢inde sanatsal bir ifade bi¢imine doniismiistiir. Fotogramin tiim
zamanlarinda goriintii elde etmek icin kullanilan objenin formu ayr1 bir 6nem tasir.
Tarihsel siiregte Orneklerini gordiigiimiiz gibi ¢agimiz sanatcilari da objektifsiz
fotograf teknigini kendi yaratimlar1 dogrultusunda gelistirip uygulayarak

fotograflarini elde etmektedir.

“Fotografin teknik gelisimi igerisinde en 6nemli bulgu; glimiis nitratin, glines
1s1gindan etkilenerek kararmasidir. 1725 yilinda Alman kimyaci Johan Heincrih
Schulze tarafindan bulunan olay, giimiisiin 151k etkisiyle indirgenmesidir. Bu
bulgudan yola ¢ikarak Thomas Wedgwood, Humphry Davy ile birlikte 1518a kars
duyarlagtirilmis (glimiis ile) kagit iizerine yaprak, bocek kanadi koyarak giines 15181

altinda saatlerce pozlandirmiglardir. Ancak o tarihte sabitlestirici (hypo) heniiz tespit

102 Nihal KAFALI, Bir Gorsel iletisim Araci Olan Fotografta Belirginlik, 296.
103 Wilhelm WORRINGER, Soyutlama ve Duyumsama, Ozkan Eroglu, 36.
104 (A.G.K), 46.
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edilmedigi icin elde edilen goriintiiler kalici olmamisti. 1835 yilinda Fox Talbot
photogenic drawing (fotografik desenler) adiyla dantel ve botanik 6rneklerini 1518a
karst duyarlastirdigit kagidin tiizerine koyarak gorintii almisti. Talbot’ta ilk
calismalarinda sabitlestirici kullanmamis fakat daha sonra Sir John Herschel’in
Onerisiyle hyposiilfit (sodyumtyosiilfit) kullanarak goriintiiyii kdgida kalict olarak

aktarmugtr”” 1%

Bu anlatilanlar hem fotografin ilk teknik gelisimleri hem de ilk fotogram
caligmalaridir. Fotogram, giimiis nitratin 1518a karsi duyarliligin1 bulan Schulze’ i

anmak amaciyla “’Schulzegrafi’’ olarak da adlandirilir.

Fotogramin gelisim siirecinde kullanilan bu yontem ileriki yillarda sanatsal ifade
aract olarak ta kullanilmistir. <1918 yilinda Ziirich ‘de Chistian Schad,
Schadographs yapmak igin kitap ve gazete parcalarini kullanmigti. Bu galismasi
fotograma uygulanan ilk soyut yaklasimdi. 1920 yillarina gelindiginde Man Ray

rayograph ile soyut ¢alismalarda bulunmustu.”’ 106

“Ressam Man Ray fotograf makinasi kullanmadan fotograflar iiretiyordu. Urettigi
fotograflara kendi isminden yola ¢ikarak rayogram ismini verdi. Gergekiistii
kuramlarin etkisinde oldugu icin bu tir fotograflari, cisimlerin rastlantisal

duruslaria bagli bir tiir otomatik yazi olarak goriiyordu.”’ 107

1% Biilent ERUTKU, Fotograf Akimlar1 Ve Kullanilan Teknikler, 42.
106 (A G.K), 42.
97 Gisele FREUND, Fotograf ve Toplum, 172.



Fotograf 45, Man Ray, Rayograph, 1923

Fotograf 46, Man Ray, Rayograph, 1922
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©20. yiizyilin baglarinda modernist diigiincenin sanatin bir¢ok alaninda yeni
egilimler ve uygulamalar olusturmasi ile birlikte fotografta bu anlamda aktif bir
bigimde yer almistir. Siirrealizm, Dada, Konstriiktivizm, Fiitiirizm ve Bauhaus gibi
yeni egilimler i¢cinde fotograf da bir¢ok uygulama alani1 bulmus ve bu uygulamalar
icinde Vortograf, Fotomontaj, Kolaj, Fotogram, Rayogram, Schadogram onemli
yontemler haline gelmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yeni bir anlayisla
fotogram tekrar ele alinmistir. Fotogramin erken donem caligmalar 1s18a duyarh
malzemeleri arastirmak ve bu uygun materyalleri duyarli bir malzeme {izerine

diisiirmek ve sabitleme arayislari ile gegmistir.”’ 108

“Fotogramin erken donem c¢alismalarindan sonra ikinci donemi olarak
adlandirabilecegimiz yeni bir donemle yani, Christian Schad, Laszlo Moholy Nagy
ve Man Ray tarafindan olusturulan Dadaizm ve Siirrealizm donemi olarak yeniden
baslar. Bu donem, fotograf calismalarinin Avant-garde donemi olarak degerlendirilir.
Ozellikle Avrupa’da, Almanya ve Rusya’da Avant-garde doneminde kolaj, montaj ve
fotogram ¢alismalar1 ¢ogalmis, ikinci Diinya Savasi sonrasi yeni bir anlayisla
fotogram gelistirilmeye baslamistir. Soyut sanatla yan yana ilerlemeye baslayan kolg;
ve fotogramin kullanimi, fotografik baski ylizeyine aktif birer parca olarak yapilan
calismalar olarak ilerlemistir. Fotogramda alisiimisin disinda kullanilan perspektif

anlayis1 ve kompozisyonlart ile dikkat ¢ekici eserler tretilmistir.”’ 109

“’Laszlo Moholy Nagy, 1923 yilinda Welmar’daki Bauhaus’ da gorev aldiginda
151k deneyleri ve kayitlar1 i¢in fotogrami kullanmisti. Fotograf kagidini tuval,
degisken elektrik 15181n1 ressamin boyasi gibi kullanarak fotogramda igikli resim
yapma imkanini yaratmisti. Reklam tasariminda kullanilmaya baglayan fotogram
zamanla sanat ¢alismalariin igine girmis, ikinci diinya savagi sonrasi soyut sanata

kosut olarak yeni bir anlayisla fotogram gelistirilmistir. <> *°

198 Seniz KABADAYI YUVARLAK Alternatif Fotograf Uretim Yéntemleri Baglaminda
Fotogram Ve Yeni Yaklasimlar, 167.

19 (A.G.M), 167.

110 Biilent ERUTKU, Fotograf Akimlar1 Ve Kullanilan Teknikler, 42.
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“Fotografin ge¢cmisi teknik ve tarz olarak sanat tarihinin bir parcast olarak
gelismistir. Fotograf tarihinde, estetik anlamda oncii deneyimler yasanmistir. Man
Ray, L. Moholy Nagy, fotografik siirecin vazge¢ilmez asamalarindan biri olan, film
¢cekimi ve araclarindan fotograf makinesini devreden ¢ikararak, fotogram, rayogram

vb. caligmalariyla elestirel soylemlerini gergeklestirmislerdir.”’ s

Fotograf 47, Laszlo Moholy Nagy, 1925-1928

“Fotogramda uygulama; objektifsiz fotogram yontemi olan fotogram, yari
saydam ya da saydam olmayan objelerin siyah-beyaz veya renkli fotograf kagidi,
fotograf filmi ya da 1s18a karst duyarlagtirnllmis herhangi bir obje iizerine
yerlestirilerek pozlanmasi ve normal kagit banyosu islemlerinin yapilmasi ile elde
edilir. Pozlama sirasinda verilen f-degerlerine, objelerin saydam, yar1 saydam ya da
saydam olmamalarina; hareketli ya da hareketsiz olmalarina gore gri tonlar artar ya
da azalir. Objenin disinda sablonda kullanilabilir. Baski sirasinda agrandizor
objektifinde orta bir f-degeri se¢mek (5,6,8f gibi) gri tonlar1 daha rahat elde etmeyi

saglar. Objektifin oniine dokulu camlar konarak ¢ok degisik sonuclarda alinabilir.”’
112

1 Seniz KABADAYI YUVARLAK Alternatif Fotograf Uretim Yéntemleri Baglaminda
Fotogram Ve Yeni Yaklasimlar, 167.
112 Biilent ERUTKU, Fotograf Akimlar1 Ve Kullanilan Teknikler, 42.
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Fotogramda her diizenleme 0Ozgilindiir ve sanat¢cinin kompozisyon ve ifade
yetenegiyle anlamlanir, bu ylizden baski Oncesi tasarim yapmak Onem kazanir.
Kompozisyon i¢in segilen obje nesnel gercekliginden siyrilarak formu ve saydamlik
derecesi ile fotogramin konusu haline gelir, bu da fotogramda kullanilan nesnenin
formunun 6nemini belirler.Tarihsel siiregteki 6rneklere baktigimizda, fotogramlarda
geometrik form kullaniminin &nemli bir yer edindigini gorebiliriz. Fotogramdaki
objenin durumu, nesnel gergekliginden siyrilmast fakat nesneyle  iligkisinin

kesilmemesi haliyle bir nevi soyutlamadir.
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5. SONUC

Fotografin icadi ile resmin aradig1 dogal gercekligin elde edilmesi, resim alaninda
yeni arayislara neden olmustur. Dogadaki nesnelere bakis sorgulanmaya
baslanmistir. Bu sorgulamalar nesnelerin, kiire, koni, silindir gibi geometrik hali
ile algilanmasima ve diisiindiirmeye yol agmustir. Sanatsal perspektifte, Kiibizm
akimmin geometrik ¢dzliimlemeye neden olmasiyla baslayan arayislar, nesnenin
duyusal goriintisiinden siyrilip ‘6z’e inmesi ve Soyut Sanat iislubunun dogmasiyla
devam etmistir. Soyut sanati belirleyen temel kategori geometri olarak kabul
edilmistir.Stiprematizm akimiyla birlikte ilk defa, salt geometrik sekil ve

formlar kullanilarak geometrik soyutlamalar yapilmistir.

Fotograf ve resim, yiizey sanati olma ortakliklar1 nedeniyle tarihsel siiregte
etkilesim i¢inde olduklarindan, resimdeki bu yeni anlayis fotografi da etkilemistir.
Soyut sanatin bir ifade bi¢cimi olan soyutlama, fotografta da kullanilmistir. Fotograf
teknik Ozellikleri sebebiyle nesne ile olan iligskisinde farklilik gosterir, bu da
soyutlama kavramini ilgilendiren bir durumdur. Soyut yaklasimi ve soyutlamay1
tercih eden fotografci ya dogaya ait nesnel gergeklikten bir bolim alir, ya da
kurgusal bir kompozisyon olusturur. Soyutlama, ele alinan konunun, bir ya da birkag
Ozelligini biitiinlin gercekliginden ayirarak ele alinmasidir. Yani konuya referansi
vardir, ayrilan ozellikler degistirilip dontistiiriilse de soyutlama, biitiinli ¢agristiracak
ip uclan tagiyabilir. Bu baglamda soyutlama, soyuta giden yollardan biri olabilir,
ancak soyut, bizi soyutlamaya goétiirmez, ¢iinkii i¢inde konuya dair bir bilgi yoktur,

insan zihninde ger¢eklesen bir durumdur.

Fotografta, kurgusal kompozisyon dahilinde geometrik form ve nesne kullanan
sanat¢1 i¢in sonsuz olasilik vardir. Sanatginin, diizenlemenin son halini belirlemesi ,
duygu ve diisiince diinyasi, hayal giicii, estetik ve kompozisyon bilgisiyle olur. Bu
bilgi ve birikim dogrultusunda, geometrik nesnenin formunun kendisinde
olusturdugu alg1 ile nesnelere anlamlar yiikler, i¢inde bulundugu duyguyu
degistirmek ya da doniistirmek i¢in kendini mutlu ve huzurlu hissettigi alan
yaratmak adma igsel duygulariyla fotograflar yapar. Bu c¢alismalarda duygu ve

diisiincesini geometrik form ve nesne ile bir nevi 0Ozdeslestiren sanatgi, 6z’e
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ulagirken, bi¢cimin destegini alir. Sanatgi kendi igsel diinyasindaki duygu ve
diisiinceyi, bigcim iizerinden, soyutlama yoluyla vurgulayarak, aklindaki imgeye
yiikledigi anlam ile Ortiistiirecek bi¢ime ulasarak ‘6z’e yaklasma cabasindadir.
Fotografta, tarihsel siirecten giliniimiize geometrik form ve nesne iizerinden
soyutlamalar yapan sanatcilarin ¢alismalarina bakildiginda, ¢cogunlukla karmasadan
uzak, yalin kompozisyonlar oldugu dikkat ¢eker. Bu durum, Worringer’in *’Sade
¢izgi ve onun geometrik hale ulagsmasi durumu, huzursuz olan insana bir mutluluk
verir. Burada en yiiksek kesin bicime ve salt soyutlamaya ulasilir’” soziinii

giiclendirerek, soyutlama yolu ile, ‘6z’ e ulagsmada, geometrik form ve nesnenin

Oonemini vurgulamstir.
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7. OZGECMIS

1973 yilinda Malatya’da dogdu. Ilk ve orta Ogrenimini Istanbul’da
tamamladi. 1992 yilinda girdigi Istanbul Universitesi T.B.M.Y.O Seramik
Bolimiinden 1994 yilinda mezun oldu. 1995-1997 yillar1 arasinda Gerber tekstil
programi bilgisayar operatorii olarak calist1.1997 yilinda MSU GSF Fotograf
Boliimiine girdi, 2001 yilinda boéliim birincisi olarak mezun oldu. Dil egitimi i¢in
2003-2005 yillar1 arasinda Londra’ ya gitti. 2006-2009 yillar1 arasinda gorsel
diizenleme uzmani olarak calist1. 2011-2012 sezonunda Istanbul Devlet Opera ve
Balesi’nde fotografci olarak gorev aldi. 2010- 2013 yillar1 arasinda Eyiip Cafer Pasa
Medresesi’nde Temel Fotograf egitmenligi yapti. Halen serbest fotograf¢i olarak

calismaktadir.
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