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OZET

Barok Dénemde karsimiza ¢ikan ilk ¢ok sesli ¢algi miazigi bicimi olan suit
formu, 1700’l0 yillarda halk danslarinin dizilimi halinde yazilarak, kendi caginda en
sik kullanilan form haline gelmistir. 19. Ylzyilda ortaya ¢ikan empresyonist akimda
renk ve tini arayisinin 6n plana c¢iktigr mazik anlayisi, 20.YUzyil baslarinda Avan-
gard arayis ile kendini disonans akorlara, folklor kaynakli “aksak” adi verilen sayma
yontemlerine ve tonaliteden kesin kopus ile modaliteye birakmistir. Her iki akimin bu
farkli Gslubu ile ortak paydada bulugsan stit formu, kendi dénemindeki yazi stili Gze-

rinden devinimini yagsamistir.

Beethoven’den itibaren, slit pes pese danslarin dizilimi kalibini geride bira-
kip, cesitli formlarin hatta karakter parcalarinin (Schumann-Carnaval Op.9 gibi)
olusturdugu bir gérinime barinmastar. Ayni ilkelerle Tema ve Cesitlemeler formun-
da da karsilagilir. Empresyonist dénemin en énemli bestecisi C.Debussy’nin images
ve Avangard stilin 6nci isimlerinden S. Prokofiev'in Sarcasms adli eserlerinde yeni
bir bakis acisi ortaya c¢ikar. Debussy cesitli tini ve hareket izlenimlerini sergilemek
icin bu formu kullanacaktir. Prokofiev ise belirgin bir kahkaha motifinden yola ¢ikarak

psikolojik icerikli parcalarla yoluna devam edecektir.

Debussy ve Prokofiev’in etkilendikleri akimlar baglaminda hazirlanan bu ¢a-
lismada, sanatsal ¢ikis noktalari (edebiyat,resim,siir vs.) esas alinmig ve her iki bes-

tecinin genel ilke ve bakis agilari tespit edilmeye calisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Suit, Empresyonizm, Avangard Akimlar, Debussy, Prokofiev



ABSTRACT

Suite form, being the first polyphonic musical form that emerged in the Baro-
que period, has become the most frequently used form in its time, written in the se-
quence of folk dances in the 1700s. The concept of music, which has the foreground
of the search for color and timbre in the impressionist movement that emerged in
the 19th century, left itself to disonance chords, folklore-originated "Aksak" counting
methods and Modality with precise breaks in the tonal within the Avangard pursuit at
the beginning of the 20th century. This form, which meets in a common podium with

different styles of both movement, kept its motion through its writing style.

Since Beethoven, suite form has left behind the pattern of sequential array of
dances, and turned its appaearence to various forms, and even character pieces
(such as Schumann-Carnaval Op.9). Same principles also apply to Theme and Va-
riation forms. A new point of view emerges in the works of one of the leading figures
of Avangard, S. Prokofiev's “Sarcasms” and the most important composer of Imp-
ressionist period, C.Debussy's “Images”. Debussy would then use this form to disp-
lay various tones and motion impressions. However, Prokofiev would continue on

his path with psychological content, based upon a distinctive laughing motif.

This study was prepared in the context of which art movements’ influences
was Debussy and Prokofiev under; with artistic outlets (literature, painting, poetry,
etc.) constructing the base of the study. The general principles and perspectives of

both composers were tried to be determined through aformentioned point of view.

Key Words: Suite, Impressionism, Avant-garde Period, Debussy, Prokofiev



ONSOz

19. ve 20. yiizyil miiziklerine égrenciligim boyunca ilgi duymustum. Ozellikle
Empresyonist akimin muzikteki temsilcisi Debussy’nin renk ve tinilar icindeki diinya-
sI beni kendine hayran birakir. Diger yandan Avangard Dénemin en énemli besteci-
lerinden Prokofiev’in umutsuz alaycihgini disonantlar ve farkli ritmik kahplar ile &r-
dagu mdaziginin altinda yatan baskaldirinin giict, beni oldukca etkiler. Bu dusince-
den yola cikarak Debussy’nin images I. Defteriini ve Prokofiev’in Sarcasms Op.17

eserini kargilastirmall olarak yazmaya karar verdim.

Bu emek ve sabir gerektiren sirecgte benden bilgilerini ve yardimlarini esir-
gemeyip dogrudan paylasan danismanim Do¢. Ayca Aytug’ya ve Prof. Hulya Tarcan-

'a icten tesekkur ederim.

Deniz Erden
5.10.2017
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1. GIRIS (Empresyonizm ve 20. Yiizyil Baslarinda Avangard Arayislar)

Empresyonizm, 19. Yuzyilin ikinci yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir. Bu akimda yer alan sanatcilar, akademinin kurallari disinda kalarak
kendi izlenimleri Gzerinden resim yapmay! amaglamiglar ve bu dogrultuda, ilk
ybnlendikleri mekan doga olmustur. Konu ve bigimin geri planda kaldigi; onun yerine
gérintundn, rengin ve i1sigin Gstiin oldugu bir resim anlayisinin hakimiyetiyle,
sanatcinin salt izlenimi temel alinmigtir. Bu prensip muzik dalinda, Claude Debussy
6nculigunde kargimiza ¢ikmis ve Romantik Dénemin yogun anlatiminin yerini tinilar

ve anlik duygular almistir.

20. Yuzyilin baglarina gelindiginde ise, gelisen teknoloji ve dinya savasi gibi
etkilerle sanatgilar farkli bir arayisa girmigtir. Bu arayis; alaycilik, isyan ve kendinden
Oncekilere bir bagkaldirn niteliginde olup, yavas yavas yillara yayilmis ve c¢ikan
akimlar dahilinde olusacak tavrin temsili ismi ise Avangard olmustur. Gerceklesen
sanat akimlariyla birlikte, muzik dalinin da derinden etkilendigi bu tavirda, anlatim
acisindan, duslince yapisi ise kendini kisa, yogun ve sert halde vurgulanmis bigime
birakmig, romantik 6gelerin yerini alaycihk almigtir. Tonaliteden kopularak atonal
veya modalite dahilinde eserler yazan besteciler, disonant akorlari bazen Ust Uste,
kimi zamansa dogaclama halinde kullanmis, surekli degisebilen ritmleri neredeyse
ezgiyle es-deger tutmustur. Bdylece besteciler kendi kurallarinin egemen oldugu

sert bir anlayisa yonelmiglerdir.

19. Ylzyilin arayiglari icersinde cikan cesitli ulusal akimlar ile besteciler, ait
olduklari ulusun folklor zenginliginden, karakteristik &zelliklerinden faydalanarak
eserler yaratmaya baglamiglardir. 20. YUzyildaki ulusal akimlarin devami olan
Sovyet Okulu’nun ve Avangard stilin en énemli bestecilerinden biri de Sergei

Prokofiev’dir.



Bu baglamda her iki farkli dénemin icerisinde (Empresyonizm ve Avangard),
farkh Uslupla, ayni ¢algi mazigi biciminin yeniden sunumu goérilmektedir. Barok
Dénemde altin ¢agini yasamis en eski form bicimi olan suit formu; 19. ve 20.
Ylzyilda karakter parcalari halinde ele alinir. Bu fikri Empresyonist Dénemde
Debussy’nin Images/imgeler dizisinin birinci defterinde, Avangard anlayista ise

Prokofiev’in Sarcasms eserinde gérmekteyiz.



1.1. Empresyonizm

19. Ylzyilin ortalarinda Fransa’da baslayip diger ulkelere yayillmis olan

Empresyonizm, 6ncelikle resim sanatinda karsimiza gikmaktadir.

Empresyonizmde, gorsel ve icgudisel bir sanat anlayigi benimsenmisgtir.
Nesne veya izdisimundn uyandirdigi tepki/algilama, kesinlik ya da kural olmaksizin

direkt tuvale yansitiimistir.

Empresyonist ressamlar, dogaya bakmaya degil, onu gbrmeye ve
Uzerlerinde biraktigi etkiye odaklanmislardir. Atélyede ¢alismak onlar igin yanilsama
olmus, doganin degisimlerini anlik yakalama istegi, 11k ve renk oyununun cazibesi,
ressamlari ilk defa disarida resim yapmaya itmistir. Gérdiklerinin kendi Gzerlerindeki
izlenimini, kisa sure igerisinde canlandirma Uuzerinde calismiglardir. Sudaki
yansimalar, gokyuzu, gunes 1siginin oyunu, ve bunun gibi gin iginde yasanan bir
cok dogal durum ilgilerini cekmistir. Ozellikle su ve kar, yansitici niteliginden dolay!
en cok kullandiklari temalardir. Renkleri palette karigtirmak yerine tek tek birbiri
ustine uyguladiklart firca vuruglariyla daha parlak, 1siltih bir atmosfer elde
etmiglerdir. Derinligi yaratirken kullandiklari figir boyutuyla artik geometrik, ve

sisteme dayali bir perspektif kalmamistir.

Empresyonizm deyimini, Exposition des impressionistes (Empresyonistlerin
Sergisi) adli yazisiyla ilk defa kullanan kisi, dénemin pek bilinmeyen
gazetecilerinden Louis Leroydur. Yazar bu deyimi, dénemin unlu fotografgisi
Tournachon Félix Nadar2in énerisiyle 15 Nisan-15 Mayis 1874 tarihleri arasinda

1(1812-85), Fransiz yazar

2(1820-1910), Fransiz fotografci



Boulevard des Capucinen No:35te dizenlenen sergide yer alan Claude Monet’nin
(1840-1926) “Giinesin Dogusu - Bir izdiisimd” (Impression) adl tablosundan

almigtir (Resim1.1).

(Resim 1.1 C.Monet - impression Soleil Levant / izlenim- Giin Dogumu)

Teknik acgidan bakildiginda empresyonizmin temelinde gin 1s131 yatar.
Nesnelere veya figurlere yansiyan 1s1ga gére renkler belirlenir ve resmedilir. Eskiden
sinirlar belli olan nesneler artik gln 1s1giyla ¢c6zulur ve sanatcinin izlenimini aktarir.
Bu onlari sanatin tutucu ve geleneksel ilkesinden uzaklastirmistir. Siyah, beyaz,
kahverengi gibi renkler yerine artik paletlerde prizmatik renkler; maviler, yesiller,
kirmizilar, menekse ve portakal rengi kullanilir. Ayrica birbirinden ayri, tek tek firca
dokunusglariyla nesnelerin kesin hatlari yok edilir. Boyalari karigtirmak yerine iki saf
rengi tuval Ustiinde yan yana koymay: tercih ederek, goérmek istedikleri rengi elde
etmiglerdir. Bu, onlara kendi gdrsel deneyimlerini seyirciye aktarabilme imkanini

saglamistir.

Empresyonist ressamlar, yalinliga ve gerceklige duyduklari &6zlem
dogrultusunda, c¢evrelerindeki nesneleri bakir bir gdzle goérip, secilemeyen firca

dokunusglarini renk titresimi halinde resmederler. Paris menseli Empresyonizm
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okulunda Claude Monet (1840-1926), Alfred Sisley (1839-99), Pierre Auguste Renoir
(1841-1919), Edgar Degas (1834-1917), Camille Pissarro (1830-1903), Alfred Sisley
(1839-99), Berthe Morisot (1841-95) ve Paul Cézanne (1839-1906) gibi Fransiz
ressamlar yer aliyordu. Renk ve teknik agidan ortak dustncelere sahip olsalar da
Empresyonistlerin konu secimleri ve konuya yaklagimlari birbirinden farkliydi.
Ornegin Degas, izlenimlerini farkl acilar secerek ele almistir. Onun icin dnemli olan
nesneye veya insana yansiyan isik ve gdlgedir. Oykiiden ziyade, tasarima
odaklanarak mekan ve hareket izdisimuinu resmine yansitmayl hedeflemigtir.
Monet’nin eserlerinde gegici 1Sik olusumlarini hizla ve beceriyle tuvale gecgirme
detayi dikkati ceker. izlenim - Giin Dogumu resminde Fransa’nin Le Havre limanin
betimler. Glinesin dogusuyla puslu havada gérdigimiz G¢ gemi ile zaman ve
uzaklik hissini algilariz. Monet igin 151k ve atmosfer konudan daha 6nemlidir. Bu
inancin kuvvetlenmesindeki kaynak ise William Turner (1775-1851)’in yapitlaridir.
ingiliz manzara ressami olan Turner icin doga, insan heyecanlarini yansitmaktadir.
Bu disunceyle, gérilmeye deger manzaralari kesfetmek Uzere Avrupa’nin birgcok
yerini gezmistir. Isig1, gbéz kamastirici bir etki icinde eserlerine islemistir. Tipik bir
doga ressami olan Sisley ise tam bir Empresyonisttir. Renkleri ve duygulari zariflikle
islerken 1s1gin bUydll etkisini en ¢ok su yuzeyinde, gokyluziinde, karda ve siste
yakalamayi1 seven ressam, buyuk bir ustalikla anlik izlenimi tuvaline aktarmistir.
Sisley ve Monet manzara ve yansimalar incelerken Pissarro; tek tek firca
vuruglarina sagdik kalarak koy konularina ve kirsal yasama yonelmistir. Renk
etkilerinden ziyade, yapi ve bigim Uzerinde yogunlasmistir. Sosyalizm yanlisi olan
sanatci, ekilmig tarlalar, kir yollari, meyve bahgelerinin yaninda toprakla ugrasan
insan figurlerini de ele almigtir. Kalici geylere ydnelimi, &6zellikle Cézanne’l
etkilemigstir. Cézanne sadece ani yansitmaya calismakla kalmayip, anin éncesini ve
sonrasini da seyirciye vermeye cabalamigti. Nesnelerin temel &zelliklerinin ve
yapisinin islenmesi gerektigini diginmustir. Bu fikirleriyle ileride Georges Seurat
(1859-91), Paul Signac (1863-1935) gibi Neo-Empresyonist ressamlarin kuramlarina
yaklasir. Renoir'da Empresyonist anlayisin kompozisyonlara, ni portrelere ve
gunlik yasama uygulanmis hali gorulir. Resimlerinde 6zellikle kadinlari, ¢ocuklar
ve neseli sahneleri islerken, Empresyonistlerin tersine siyah tonlari kullanmaya

devam eder. Toprak ve kahve tonlarindan uzaklasir. Pissarro, Cézanne ve daha



sonralari Gslubunu degistiren Renoir, icinde bulunduklari akimi sorgulayip kaliciligin

ve yapi eksikliginin Gzerine dustinmuslerdir.

ileriki dénemlerinde Renoir'dan etkilenerek Empresyonist eserler veren bir
diger ressam Morisot olmustur. Dusuncelerin aklimiza gelip gitmesi gibi; resim
yaparken fir¢casini eline alip birakan, ardindan yeniden devam ederek calismasini

surduren bir ressamdir. Onun i¢in gunlik yasam, resim olmustur.

Bunlarin yani sira, iki 6nemli unsur dénemin sanatcilarina yeni bir g6z
getirmigtir; Japon sanati ve fotografcilik. Tasinabilir fotograf makinesinin gelisimi
Empresyonist Déneme rastlamaktadir. Daha 6nceleri ¢cekim yapmak igin fotografi
cekilen kisi kipirdamadan saatlerce durmak zorundayken, (dagerreyotipi) tasinabilir
makine sayesinde anlik ¢ekim yapilarak rastlamsalligin guzelligi kesfedilmis, ve poz
veren kisinin de kipirdamadan uzun sire durma zorunlulugu ortadan kalkmistir.
Empresyonistlerin arayis déneminde etkilendigi renkli Japon estamplari (baski
resimleri), halk yasami veya ahligiimadik bir gérintlyd konu almigtir. Kullanilan canli
renkler, Empresyonist sanatcilarda dogayi betimleme fikrini kuvvetlendirmistir.
Japonizm akiminda yer alan ustalardan Hokusai (1760-1849) ve
Utamaro(1753-1806) bu duslinceyle oldukca 6nemli eserler c¢ikararak Avrupa’da

baylk yanki uyandirmig, geleneksel Japon figurleri bircok ressami etkilemigtir.

Fransa disinda da Empresyonist dusince kendini gostermigtir. Monet ile ayni
sergide yer alarak ilk empresyonist sergiye katilmis olan ve Japon baskilarina
hayranli@i ile bilinen Amerika’li ressam James McNeill Whistler (1834-1903)‘n,
eserleri daha cok zarafet Uzerinedir. Resmin renk ve duygu anlatimiyla birlikte

sekillenmesi disuncesindedir.

Muzikte bu prensip, insan sesi, solo enstriman, oda muzigi ve orkestra
muzigi Uzerinde uygulanmigtir. Bestecilerin doga ile iligkisi surekli én plandadir.
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Claude Debussy (1862-1918)'nin La Mer/Deniz, Jardins sous la pluie/Basak
Tarlasinda Rtizgar, Voiles/Yelkenler gibi eserlerinin isimlerine Empresyonist
resimlerde rastlamak mumkinken, ayni sekilde Maurice Ravel (1875-1937) ’in Jeux
d’eu/Su Oyunlari, Noctuelles/Gece Kelebekleri, Une barque sur I'océan/Okyanusta
Bir Kayik gibi eserlerinde doganin ritmik ve armonik yapisini hissedebiliriz. Bu
muzigin ilk yansimalari, Frederich Chopin (1810-49) (Barcarolle, 2. Ballade, op.25
No.1 Ettd) ve Franz Liszt (1811-86) 'te (Jeux d'eau a la villa d'este/d’este Villasinda
Su Oyunlari, Feux Follets/Kivilcimlar, Waldesrauschen/Orman Fisiltilari)
gorulmektedir. Romantizm ve Empresyonizm akimlari arasinda kdpri gorevi goren
Gabriel Fauré (1845-1924) ise kendine 6zgl son derece zarif ve birbiri icine gecmis
hafif tonlariyla denizin, bulutlarin ve rizgarin izdisimuni dinleyiciye hissettirir
(Nocturneler, Barcarofller, Caprice’ler). Ravel'in hocasi olup ayni zamanda
Debussy’i de etkilemis, Empresyonizmin kapilarini agmis, bircok akima tanikhk etse
de kendine 06zgu; lirik, zarif, icine doénik ve bazen mistik stilini korumustur.
Debussy’deki egzotizm ve Ravel’deki keskinlik onda yoktur. Sade
armonizasyonuyla, 6zellikle yazdigi oda muzigi eserleri saheser niteliginde énemini

korumaktadir (kuartet, kentet, liedleri, keman-piyano sonatlari).

Empresyonist Dénemin en o6nemli bestecilerinden biri kendisine
Empresyonist denilmesinden hoslanmayan Debussy‘dir. Miziginde 19. Yuzyihn
suslt ve dramatik 6gelerini ayiklamigtir. Klasik bir piyano egitimi géren ve guglu bir
orkestrasyon teknigine sahip Debussy, virtiéz olmamakla beraber olaganisti bir
tuse ve pedal teknigine sahipti. Tum arayiglarini renkler ve tini Gzerinde yogurmus

ve bunlar dogrultusunda yeni bir basis teknigi ve pedalizasyon geligtirmigtir.

Debussy suni 7’li akorlari kullanarak atonaliteye (tonaliteden kopus) yol
acmistir. Mizige bakis acisini “tinilar rastlamsal olarak bir araya gelir” cimlesiyle
ifade etmistir.



Bestelemenin, bir forma sadik kalinmasi veya tonalitenin muhafaza
edilmesiyle gerceklesmedigini dusunen Debussy ile muzik yumusak ve havada
yuzer gibidir. Renk yani armoni, ezgiden 6énemli konumdadir. Tonikte, tonalitenin
karar kilmasi kuralini havada birakir. Besinci derecesi tizlesmis veya peslesmis 5
notalik dizi veya tam aralikh gamlari kullanir. Romantik dénem ve Kklasik
dénemindeki developpement (gelisme) kuramina karsi, kisa ve anlik izlenimleri
vermeye calismis ve duygulara dogrudan yonelmistir. Tini arayiginda orkestrayi
kiculterek tahta Uflemelilere dncelik tanimig, ayrica maziginde arp, gong, celesta

gibi enstrimanlara yer vermigtir (uzakdogu/gamelan orkestrasi etkisi).

Onun amaci; doganin (La Mer/Deniz, Jardins sous la pluie/Yagmur Altinda
Bahceler, Jeux/Oyunlar, Le Vent dans la plaine/Yelkenliler) bir gérintanun (Clair de
lune/Ayis191), Kisinin (La Danse de Puck/Peri Puck’in Dansi ya da Minstrels/Ozanlar)
veya doga olayinin (Ce qua vu le Vent d’OuestBati Rizgarinin Anlattiklari)
izdisimUna vermektir. Egzotizme ydneliginin yaninda, miziginde Sembolist siirin3
etkisiyle bir erotizm de mevcuttur. Modal gamlar, pentatonik gam ve Gregoryen

sarkilarindan yararlanarak egzotizmi tini araciligiyla verir.

Bu baglamda Debussy’e en yakin besteci Ravel olmustur, ama bu yakinlik
ne bestecilik ne de kisilik olarak karsimiza cikar. Fransa-ispanya arasinda sinirda
bulunan Cibourre sehrinde dogan Ravel, 17. Yuzyil Fransiz klavsencilerine, Liszt'e
ve ispanyol miizigine hayrandi. Bu etkilerle bestelerini, kronometrik bir yazi, cok net
ve hesapli bir form anlayigi ve armonizasyonla harmanlamigtir. Liszt'in Jeux d’eau a
la villa d’Esté parcasindan etkilenerek yazdigi Jeux d’eau ( su oyunlari) ile suyun
cesitli sureclerini betimler (damlama, fiskirma, caglama). Ravel'in her ne kadar
yazisi izlenimci etkileri tagisa da, geleneksel normlari korumustur. Ayrica uzakdogu
ve Gamelan muzigine ilgisinin yaninda, farkli tarihsel kaynaklara da y®nelmistir
(Antik Menuet, Olii Prenses icin Pavan, Couperinin Mezari). Daphnis ile Chloe

3 Duygu, duslnce, isaret ve bigimlerin uyum icinde diizenlenerek yazilmasi gerektigi; ayrica kelimelerin
muzik ve sembol dederine dayanilarak en anlatilmaz duygu inceliklerinin bile hissettirebilinecegini
savunan edebiyat ve sanat akimidir.
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senfonik siirinde ve bale muziginde gorilecegi gibi tonal hiyerarsinin yaninda
tematik gelistirme ilkesini de korumustur.

Ravel'in orkestrasyon teknigi Debussy’ye nazaran ¢ok daha kuvvetlidir.
Mussorgsky’nin “Bir Sergiden Tablolar” eserinin yani sira orijinal piyano eserlerinin

orkestra transkripsiyonlarini da bizzat kendi yapmistir.

Cesitli tlkelerin halk mizigi etkileri Madagaskar Sarkilari, Vals ve Bolero gibi
eserlerinde gorulur. Empresyonizmle ayni dbéneme rastlayan edebiyat akimi
sembolizmden etkilenerek, sairlerin siirleri Uzerine Chansonlarini yazmis, ayrica
Amerika’da tanistigi Gershwin sayesinde cazdan oldukca etkilenmigtir. Asirilik ve
abarti karsiti Ravel ile muzik, sadelik icinde gug¢li ve siddetli duygulari da barindirir
(Gaspar de la nuit/Gibet-Daragaci/Scarbo-Cin, Oiséaux Tristes/Kederli Kuslar, Sol El
Kongertosu). Berrak ve saydam armonileri mantiksal goérinum verseler de, 9’lu

major akorlar dizilimiyle tonalite kavramina, esnek bir kullanimla yaklasir.



1.2. 20. Yiizyilin Baslarinda Avangard Arayislar

Fransizca’da “savasta 6nde giden asker” s6zinden ortaya ¢ikan Avangard
terimi, 6ncl ya da ilerici sanat anlamina gelmektedir. Temelde, yasamin her an
degisim icinde oldugu inancindan yola c¢ikar. Bu degisimin getirdigi bilinmeyeni
anlatmak icin, sanatgi gorsel ve sbzel olarak adeta yeni bir dil yaratmali dustncesi
hakimdir.

Bu terim ilk 6nce 1830’lu yillarda siyaset alaninda, Gtopyaci sosyalist Saint-
Simon (1760-1825) ile karsimiza c¢ikmigtir. Saint-Simon, sanayici ve bilim
adamlarina “Sizin avangardiniz biz sanatcilar olacagiz. Cinku en ani ve en hizli etki

eden gug, sanatin glcudar. (..)* diyerek, ilk kez Avangard ifadesini kullanmigtir.

Avangard tavir, sanatcilarin siyasal, ekonomik ve teknolojik ilerlemenin
sorunlarina baskaldirmasidir. Fransa'yl gercekgilik akimi ile tanistiran Gustave
Courbet5, sanatsal ilericilik anlaminda 1848 yilinda bu bagkaldirinin icinde yer
almistir. 1868 yilinda, sanat ve edebiyat alanindaki sanat¢ilar (Manet, Baudelaire,
Flaubert) burjuva icindeki varolusu, sanatciyi toplum ve kendiyle yabancilagtiran bir
sorun olarak goérmektedirler. 20. Ylzyila (1920’ler) gelindiginde ise, sanattaki
baskaldiri ile birlikte, sanat kurumlarinin hayati engelledigi dusuncesi kargimiza
cikmaktadir. Ozgiirce gergek hayati konu alabilme, sanatgilar igin ancak tutsakliktan

kurtularak mimkun olabilecektir.

4Ali Artun, Sanat Manifestolar, Avangard Sanat ve Direnis 2011,20

5Gercekgeilik akiminin kurucusu Fransiz ressam, 1819-1877.
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Bu arayis uzerine, 20. Ylzyilda miuzik, resim, edebiyat gibi alanlarin birbirini
etkiledigi bir cok akim ortaya ¢ikmigtir;

1) Ekspresyonizm (1890-1934)

2) Fovizm (1900-20)

3) Kiibizm (1907-14)

4) Fiitiirizm (1909-16)

5) Dadaizm (1916-22)

Ekspresyonizm teriminin ilk kez Cek sanat tarihgisi Antonin MatejCek®
tarafindan 1910 yilinda Empresyonizme kargitlik anlaminda kullandigi 6ne surulur.
Akimin temelinde varolugsal sikintiyr ortaya koyma duslUncesi yer alir.
Empresyonizmde gérdiigimiz doganin ve guzelligin direkt tuvale aktariimasi ilkesi,
Ekspresyonistler igin duaristligu reddetmektir. Bu akim ile ifade deneyi yapan
sanatcilar, glizel olandan uzaklasip diunyanin gerceklerine, insanlarin ¢ektigi aciya,
sefalete ve tutkulara odaklanir. Cizgi ve renklerin secim 6zgurlugu ile 6znel anlatim
ifadesine erigip, guclu ve sekli bozulmus imgeler yaratirlar. Norve¢’li ressam Edvard
Munch’in 1895 yilinda yaptigi Ciglik tablosu, ani bir heyecanin tim izlenimlerimizi

nasil degistirebilecegini anlatmayi1 amacglamistir. (Resim1.2)

6Paula Modersohn-Becker (1876-1907), Emil Nolde (1867-1956), Oskar Kokoschka (1886-1980),
Georger Rouault (1871-1958, Fovizm’de de gorullr).
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(Sekil1.2 E.Munch - Ciglik; 1895 Tag Baski)

Sanati daha saf bir hale getirmenin mimkuin olup olmadigi dusincesi,
ressamlari muzige odaklamisti. MUzigin, sézlere ihtiyaci olmadan en yalin haliyle
dinleyici Gzerinde yarattig etki ve bu sekilde varligini sirduriyor olmasi onlarin bu
konu Uzerine odaklanmalarina neden olmustur. Bu dogrultuda Rus ressam Vasiliy
Kandinsky (1866-1944), dunyanin saf hislerle yenilenmesi gerektigi dusiyle,
insanlar arasinda ruhsal bir batiinlesme yaratmanin mumkin olduguna inanmis ve
resim sanatina yeni bir yaklasim getirmistir. Sanatta Ruhsallik Uzerine isimli
kitabinda, saf renklerin psikolojik etkilerinden s6z etmis ve canh bir kirmizinin bizi bir
boru sesi gibi etkileyebilecegini anlatmistir. Tim bu arayis ve baskaldirn sonucunda
Soyut kavram ortaya ¢ikmistir.

Kiibizm akimi bu tarihlerde Paris'te goérilmeye baslanmis ve Bati’nin
geleneksel sanat yaklagsimindan, Kandinsky’nin Ekspresyonist renk armonisine

nazaran ¢ok daha koklu bir kopus géralmastar.
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Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) ile ortaya ¢ikan
akimin amaci, bir nesneyi konu alip oldugu gibi resmetmek yerine nesneyi farkli
acllara yerlestirerek butinu saglamakti. Bu temel ile Kubistler’, 1911 yillarinda
Analitik Kibizm adi altinda nétr konuya ve monokromatik palete yénelmislerdir. Az
figlr, parcalanmis yapida soyut bir kompozisyonla anlatiimistir. Kibizm kendini
muzik, tiyatro, mimari, uygulamali sanat ve heykelcilik gibi bir cok alanda

gOstermisgtir.

(Sekil1.2 P.Picasso Les Demoiselles d’Avignon - Avignonlu Kizlar. 1907)

7Fernand Léger (1881-1955), Roger de La Fresnaye (1885-1925), Francis Picabia (1879-1953,
Dadaizm’de de gérdlir), mimar Alexander Archipenko (1887-1964), mimar ve tasarimci Josef Gocar
(1880-1945).
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Fovlar (Les Fauves) olarak adlandirilan, (kelime anlami; Vahsi Hayvanlar veya
Vahsiler) bir grup Paris’te 1905 yilinda ortaya ¢ikmistir. Bu akim, Van Gogh ve
Gauguin’in sanatcilari yapmacikhktan uzaklasma ve samimi olma konusundaki
cesaretlendirmelerinin etkisi altindadir. Bozuk bigimleri ¢arpici renkler ve firca
dokunusglariyla tasvir eden Fovistler8, zerafeti ilke olarak benimseyip estetigin kargiti

bir stil kullanmiglardir.

(Sekil 1.3 Henri Matisse Dans. 1910)

8 Henri Matisse (1869-1954), André Derain (1880-1954), Georges Braque (1882-1963, Kubizm’de de
gdéralar), Maurice de Vlaminck (1876-1958), Albert Marquet (1875-1947).
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Fiitiirizm Avangard tavrin italya merkezli tek hareketidir. 1909 yilinda sair
Filippo Tommaso Marinetti9, makineleri, teknolojiyi ve hizi yuGcelttigi Fatdrist
Manifestoyu yazmistir. Bu haliyle heniiz kuramsal boyutta kalan Fitiirizm, italyan ve
Fransiz gazetelerinde yayinlanmasiyla; yazarlar, tasarimcilar, ressamlar ve
besteciler icin adeta ilham kaynagi olmustur. Ozellikle italyan sanatcilar gelecegi
ylUcelterek, modern teknolojinin dinamizmi ve hizi dogrultusunda eserler
cikartmiglardir. Ancak 1914’te ¢ikan |. Dunya Savag! yuzinden bu dusunceler altlst
olmus, yine de bu hareket, Rus Futtrizm1o, Art Deco!, Vortisizm'2, Dadaizm ve

Sdrrealizm™®i derinden etkilemisgtir.

9 italyan sair, 1876-1944.

10 F.M. Marinetti’nin fatdrizm manifestosunu benimseyen sanat akimi. Rusya’da 1917 Ekim Devrimiyle
glclenmis ve Viadimir Mayakovski’nin élimune kadar etkisini stirdirmustir.

111920’lerden sonra Fransa’da, 6zellikle mimaride gérilen sanat akimi.
121914 yilinda, Londra’da geometrik bicimleri kullanmayi amaclayan sanat hareketidir.

13Bir diger adiyla Gergekusticulik, Andre Breton’in manifestosuyla ortaya ¢cikmistir, 1924. Bilingli ve
biling digi olani birlestirme yoluyla; gergegin izdlisimund yansitma sanatidir.
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Dadaizm ise, 1916 yilinda ortaya c¢ikar ve |. Dinya Savasi’nin vahgetiyle
geleneksel estetik ve guzellik kavramlarinin yikilmasi gerektigi dusincesinden
hareket ederek, varolan tim sanatsal dizeni reddeder. Ayni zamanda burjuva
sinifinin sosyopolitik durumunun da sarsildigi bu sirecte, bir ruhsal durum ya da
yasam bicimi olarak ortaya c¢ikan Dadaistler, gecerli tim felsefe, edebiyat ve
geleneksel sanat dislincesine Kkarsi; siir okuma, sessiz konserler, sergiler ve
manifestolarla kendilerini anlatmiglardir. Dada, mantiksiz bir kelime aramalari
Uzerine 6 Subat 1916°’da Tristan Tzaral4 tarafindan Fransizca bir sozlikten
tesadufen secilmistir. Fransizca’'da “tahta at” ve Rumence’de “evet evet” anlamina
gelen kelime, tam da istenilen gibi anlamsiz ve cocukgaydi. Halki, saygisizlik
silahiyla vuran Dadaistler's, Kubizmdeki kolaj kavramindan ve Futurizmde
gérdugumuiz dinamizmden vyararlanarak rastlamsallik yoluyla kendilerini ifade
etmislerdir. Sanatin anlamsizligini ve bir gey anlatmak zorunda olmadigini
disunmusglerdir. Buna dayanarak alaya alma metodunu se¢cen M.Duchamp,
L.H.O.0.Q eserinde Leonardo Da Vinci (1452-1519)’nin UnlG tablosu Mona Lisa'yi
alaya alarak doneminde biyuk yanki uyandirmigtir.

(Sekil 1.4 M.Duchamp - L.H.0.0.Q. 1919)

14 Rumen asilli Fransiz gair, 1896-1963.

15 Yazar Hugo Ball (1886-1927), sanatci ve sair Jean (Hans) Arp (1887-1966), sair Tristan Tzara
(1886-1930), sair ve film yapimcisi Hans Richter (1888-1976) ve sanat¢i Marcel Duchamp
(1887-1968).

16



Sanatin tarihsel devinimi bu yonde ilerlerken, muzik dinyasinda
Empresyonizm sonrasi fikirler, sorgulamalar ve etkilesimler kendini gdstermektedir.
Romantik Dénemin asinliklarini ayiklayan Empresyonistlere kargi Fransiz Altilari'8,
daha guncel ve sade yazima ydnelmiglerdir. Bununla birlikte 19. YUzyilin ikinci
yarisinda nasyonalist goruste besteciler yetismekte; ulusal kimlikler muzikte ekollere
doniiserek (Ruslar, ispanyollar, Macarlar, Cekler gibi..) ulusun karakteri, geleneksel
dgeleri ve folklor zenginligiyle (ritm ve melodi) harmanlanmaktadir. Ozellikle Rus
Beslerit7, Liszt ve Wagner’in partisyonlarini incelemis bunun yani sira Rus folkloru,
danslari ve ezgilerini temel alarak kendilerinden sonra gelecek Rus bestecileri

etkileri altinda birakmiglardir.

20. Yuzyilla gelindiginde hala empresyonist, nasyonalist ve ge¢ romantik
besteciler eserler vermeye devam etmekteydi. 4 6nemli besteci Avangard tavri

benimsemigtir;

1) Béla Bartok (1881-1945)

2) ligor Stravinsky (1882-1971)
3) Sergei Prokofiev (1891-1953)
4) Dmitri Shostakovich (1906-75)

Ulusal mizik akimi adi altinda en gérkemli ve gu¢li yapiya sahip, 20. Yuzyil
bestecilerinden biri olan Bela Bartok, etnomizikolog ve piyanisttir. Kendi ulusunun
muzigini esas alip esin kaynagl yaparak, Bati teknigi ve formuyla birlegtirmigtir.
Muzikte yeniden dogusun ancak saf halk ezgilerinden gerceklesecegini disinmus

ve muzikte ruhsal olgunun gerekliligine inanarak varligi ele almaya yénelmigtir.

16Les Six/Altililar; Darius Milhaud (1892-1974), Arthur Honegger (1892-1955), Germaine Tailleferre
(1892-1983), Francis Poulenc (1899-1963), Georges Auric (1899-1983) ve Louis Durey (1888-1979).

17 Mili Balakirev (1837-1910), Cesar Qui (1835-1918), Modest Mussorgsky (1839-81), Nikolai Rimsky-
Korsakov (1844-1908) ve Alexander Borodin (1834-87)
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1905 yilinda tanisan Zoltan Kodaly'® ve Bartok, ulusal mdizik arayigsi
hususunda Macaristan’da koyleri ve kasabalari dolasarak gramafonla kayit
yapmiglar, yalniz Macaristan’la sinirli kalmayip, i¢cinde Turkiye’nin de bulundugu

Dogu Avrupa, Orta Dogu ve Asya Ulkelerine de gitmislerdir.

Arastirmalari sonucunda Bartok, Macar Halk Muzigi hakkinda G¢ tespitte

bulunmustur;

1) Antik Stil: Pentatonik gam Gzerine kurulu melodiler

2) Modern Stil: Birbirinden farkli modlarin birlesiminden meydana gelen melodiler
(heptatonik9)

3) Antik ve Modern stillerin birlegimi

Kodaly ile yaptigi arastirmalarin ardindan; halk ezgilerinin stilize edilerek
yaratiimasi ve armonizasyonun ustaca islenmesi dusuncesi ile, yukarda s6zU edilen
modlarin kurallarini yikmadan, tonal prensiplerle kendi stilini yaratmistir. Ayrica
Liszt, Debussy ve Stravinsky’nin eserlerini detayh bir sekilde inceleyen Bartok, Liszt
ve Wagner etkisi altinda sert, vahsi ve keskin bir tavra sahiptir (Der Wunderbare/
Mandarin Balesi (1919), Mavi Sakalin Satosu Operasi, 1. ve 2. Yayll Sazlar
Kuartetleri gibi).

1925 yilindan sonra besteledigi 1. ve 2. Piyano Kongertolari, 2 Piyano ve
Vurmali Sazlar igin Sonat’l, Yayll sazlar Orkestrasi icin Divertimento ve 4 Yayli

Sazlar Kuarteti, olgunluk dénemini temsil eden stilinin en etkileyici érnekleridir.

18 Macar besteci, etnomiizikolog, egitimci, dilbilimci ve filozof 1882-1967.

19 Yedi perdeden olusan dizi. Yunanca hepta=7
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Bartok Stili'nde c¢okga disonant20 akorlar (6zellikle 2’li ve 7‘li araliklarin
kullanimi) ile kargilagsmaktayiz. Stravinsky ve Prokofiev’ten ¢ok daha keskin ve sert
armonilere sahip olan besteci, agresif ve dinamik yapi icinde aksak-ritimlere yer
vermekte ve melodi yerine kicuk hicreler tzerine formu insa etmektedir. Tum bu

sert ve agresif tavir, etkileyici ve yogun bir dil igcinde sunulmaktadir.

Yukarida saydigimiz blyik bestecilerden Stravinsky, bestecilik kariyerinde
ilk baydk c¢ikisini, 1910 yilinda Sergei Diaghilev (1872-1929)'in Rus baleleri i¢in
siparig ettigi L ‘oiseau du Feu/Ates Kusu Balesi ile gerceklestirmistir.

Tarihte 6nemli yere sahip olan ve bir ¢cok sanatclyi bir araya getirerek Rus
bale ekolini yaratan Diaghilev, 1890°da hukuk egitimi gérmek icin gittigi St.
Petersburg’da, ressam Aleksandr Benois (1870-1960), Leon Bakst (1866-1924),
Walter Nouvel (1971-1949) ve Konstantin Somov (1869-1939)’'un &nculliguni
yaptigi The Nevsky Pickwickians grubuna dahil olmustur. Daha sonralari Sanat
Cevresi (Mir Iskusstva) adiyla bir dergi de kuran bu grup, bircok yazar, ressam ve
muzisyenden olusuyordu. Bu durum, Diaghilev’in sanat dallarini tek bir batun iginde
toplama hayalini k&riklemisti. Rimsky Korsakov’dan ders almaya baslayan
Diaghilev’in ideali Rus Balesi’nin dogusuna neden olacakti. Prokofiev, Satie,
Debussy, Ravel gibi dénemin édnemli bestecilerini, Benois, Bakst, Picasso, Matisse,
Derain, Braque gibi bircok ressam ve J.L. Vaudoyer, J. Coctau gibi yazarlari bir
araya getirerek ortaya cikarttigr eserleri, 6zellikle Paris ve Rusya’'da turnelerde

temsil ettiren Diaghilev, Rus Balesi’ni Rus balesi kavramini olusturmustur.

20 jsitsel olarak uyumlu bir etki birakmayan aralik veya akorlari tanimlamak icin kullanilan terim.
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Ates Kusu disinda Petruska ve Bahar Ayini balelerinin de mduziklerini
iistlenen Stravinsky, art arda basarilar elde etmistir. Ozellikle Bahar Ayini balesinin
yarattigi sansasyon ile muzigin gelenekselcilikten kopusunu Stravinsky ile goruriz.
Blylk 6lcude disonant armoni ve ritm ile olusan dokularin katmanlar halinde
sikistirlmis sekilde yerlestirildigi Bahar Ayini, orkestranin efektiv yapisiyla da
oldukga yenilik¢i bir tutum géstermektedir. Bu ylzden seyirciden ve hatta Saint-

Saens’ten oldukga buyuk tepkiler almigtir.

1900°’l0 yillarda Rimsky Korsakov’dan kompozisyon dersi almaya baglayan
Stravinsky, 1903’te piyano sonati ve 1907’de bir senfoni bestelemistir.
Transkripsiyonu ile piyano edebiyati tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
Petrugska, igcinde barindirdigi canli ritmik yapisi ve sert akorlariyla (halk sarkisi etkisi)
20. Yuzyll piyano muziginde bagyapit olarak yerini almistir. Herhangi bir edebi
icerige veya duygularin éne cikariimasina gerek duymayan Stravinsky icin muzik,

mantik ve formun birlesimidir.

1923’ten sonra Neoklasisizme ydnelen besteci, modern ve sert armonilerin
yaninda Klasik ve Barok Dénemin form anlayisini da birlestirmistir. Buradaki anlayis,
Stravinsky’nin kendine goére formlari yeniden yorumlamasi seklindedir. Bunlara
érnek olarak; Uflemeli Calgilar esliginde Piyano Kongertosu, Askerin Oykiisdi,
Oidipus Rex/Kral Oidipus, Piyano ve Orkestra icin Capriccio, The Rake’s Progress/
Hovardanin Sonu QOperasi ve Jeu de cartes/Kart Oyunu, Orpheus ve Movements/
Hareketler baleleri sayilabilir. Yasaminin sonlarina dogru ise seriel mlizik?!
anlayisinda eserler vermistir (1955-64). Bunlara 6rnek olarak; Piyano ve Orkestra
icin bdlimler, Aldous Huxley Hatirasina Varyasyonlar, Canticum Sacrum’u

gOsterebiliriz.

21 Belirli bir diziye ya da dizideki dlizene gore yerlestiriimis ses dgelerinin kullanimiyla bestelenen
muzik, ya da o muzigi belirleyen bestecilik teknigi. (Ahmet Say, Miizik Sézlligii, 2002,160)
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1917 Ekim devrimiyle Rusya’da sanat yasami batlndyle degismisti.
Avangard tavir desteklenmekte ve bu dogrultuda yazarlar, ressamlar, yénetmenler
ve besteciler fikir Uretmeye devam etmekteydiler. Fakat 1930’lara gelindiginde, tim
bu acik goéruslilik yerini Stalinist diktatérlige birakmistir. Sosyalist Gergeklik
anlayigi ile; sanat icin sanat fikri, bigcimcilik, soyut ve empresyonizm gibi yenilikgi
yaklasimlara kargi cikilarak, ulusal sanat ve folklor desteklenmeye baglanmigtir. Bu
sebeple, revizyonizmle sucglanan Stravinsky (Petrugka’dan sonra), Bartok,

Hindemith’in eserleri ve 12-ton22 sistemiyle yazilmig bitin eserler yasaklanmistir.

Bu yasaklarin en blyik sanssizligini Shostakovich, daha sonralarn Lady
Machbet of Mzensk / Mtsenkli Lady Macbeth operasiyla yasayacaktir.

Shostakovich, 13 yasinda konservatuvara kabul edilmis ve Maximillien
Steinberg’in 6grenci olmustur. 1925 yilinda mezuniyeti icin besteledigi Birinci
Senfonisi genis gam arahgi, zengin melodi ve orkestrasyonu, incelikli alay
hiicreleriyle o dénem icinde oldukga yanki getirmistir. Bu basariyi, The Nose (Burun)

operasl, Piyano Kongertosu, The Golden Age / Altin Cagi balesi izlemistir.

1936’da yazdigi zina ve cinayet konularini temel alan ve guglu disonanslara
sahip olan Lady Machbeth of Mzensk, Stalin icin bardagi tasiran son damla
olmustur. Bu sebeple Sovyet operasina ¢ adet dlgut getirilmistir: Konular sosyalist
icerikli olmali; muzikal dilde disonans olmamali ve Rus halk sarkilarindan alinmis

olmali; eserin sonu olumlu sonuglanmaldir.

22 1923 yilinda Arnold Schénberg tarafindan belirlenen; her sesi (tonu) bagimsiz ve esit degerde
dizgide yer alan 12 perde, bestecinin istegine bagh olarak siralanir ve bdylece 12 tondan olusan bir dizi
elde edilmis olur. Besteci bu diziyi ister yatay sekilde ister dikey olarak kullanabilir. Ancak dizideki bir
ses duyurulduktan sonra, kalan 11 ses duyurulmadan yinelenemez. Béylece bir sesin étekilerden daha
fazla 6nem kazanmasi énlenmis olur. (Bkz. (61) Ahmet Say, 385,386)
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Shostakovich, itibarini kurtarmak ve haklarini geri kazanmak icin 1937
yiinda 5. Senfonisi'ni yazmig ve bu konuda basarih olmustur. Ancak daha
sonrasinda eski formdllerini tekrar ettigi, emniyetli muzikten o6te bir sey
yapamamistir. Zeki, alayci ve dikkat ¢eken tavriyla oda muzigi, senfoni ve film
muzigine yénelmistir. Piyano edebiyatinda da olduk¢a muhim eserler veren besteci,
her ne kadar Prokofievin etkisinde kalsa da onun tinillarindaki saldirganliktan

oldukca uzak durmusgtur.

Boyle bir donemin yasaklari ve seyircilerin buylk tepkilerine karsi,
baskaldiriya devam etmek elbette ¢ok gic¢c olmustu. Ancak Prokofiev’in
baskaldirisinin tutarhihgi, “muazikle alay edilse de yok sayillamaz” disincesinden
gelmektedir. Geleneksel kalip ve 19. Ylzyil formlarini kullanarak disonant akorlar
dahilinde tonal denebilecek eserler yazan Prokofiev, duygusalliktan tamamen
arinmig celik bir stile sahipti. Yine de suratli, gosterigli ve oldukca gucli karaktere
sahip olan eserlerinde, ¢ok zarif melodilere de rastlamak mUmkindir. Rus Begsleri
etkisi Stravinsky’de oldugu kadar Prokofiev’de de goérulir. 1930-40 yillarinda Sovyet

muziginin bagini Prokofiev cekmisgtir.

Romantik yonelimde olan bir konservatuvarda okuyan Prokofiev,
antiromantik egilimiyle okulda dikkatleri Uzerine ¢ekmis, Suggestion Diabolique /
Seytansi Oneriler ve 1. Piyano Kongertosu ile “asiri solcu” bulunarak bilyiik tepkiler
almigtir.23 Piyanonun vurmali bir ¢algi oldugu ve vurarak calinmasi gerekliligi
Uzerine duslncelere sahip olan besteci, Rus ihtilali sirasinda zamanini Amerika’da
gecirmig, Paris’e donduginde Diaghilev’le calismaya baslamisti. Le Pas d’acie /

Celik Adim ve L’Enfant Prodigue / Yitik Ogul Balesi bu dénemin eserleridir.

23Birce Arslan, Sergei Prokofiev:Ug Sonat, Sanatta Yeterlilik Calismasi, 2006,8
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1947 yilinda Vano Muradeli (1908-70)’'nin Great Friendship / Biylik
Arkadaslik Operasi’nin Rusya Ydnetimi tarafindan tarihsel ve ideolojik olarak yanlis
bulunmasi Uzerine; Muradeli, Prokofiev, Shostakovich, Khachaturian, Miaskovsky,
Visarion, Shebalin ve diger Rus bestecileri hakkinda ceza karari ¢ikariimistir. 10
Subat 1948 yilinda Komunist Partinin Merkezi Komitesi tarafindan yayinlanan bir
kararname ile Rus muzigi ve resim sanati kisitlandiriimistir. Bastirilan bireysel

duslncelerle, kararlara uyacak sekilde eserler yapmak zorunda birakilmiglardir.
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2. Suit Formuna Genel Bakis

Fransizca’da “sira”, “dizi” anlamina gelen suit kavrami, Latince’de sequi;
“‘izleyen parca” ve Fransizca’da ayni anlama gelen suivre sézcliguinden tlremigtir.
Cikis noktasi; 1557 yilinda Paris’te yayimlanan Estienne du Terte’ne ait Septieme
livre de danceries / Yedinci dans pargalari kitabi eserinin “Suyttes de Bransles”
bashgi olmustur.24 Burada adi gegen Bransles, degisik turlerde arka arkaya sunulan
bir Fransiz dansidir. Farkli sekillerde ve tempolarda oynanabilmesi ve bu sayede
monotonlugu dagitmasi, ileride “sdit’ adi altinda geleneksellesecek formun en

6nemli 6zelligidir.

Cok bdlimli calgi mizigi formlarinin en eskisi olan suitin temel ilkeleri
1650’lere geldiginde olusmustur. ilk érnegi Fransiz lavtaci ve besteci Denis Galtuier
(1603-72)’in La Rhétorique des Dieux / Tanrilarin Belagati bagligi ile yayinladigi alti
dans parcasi olarak kabul edilmektedir.25 Ardindan kendini Almanya’da George
Frederic Haendel (1685-1759) ve Johann Sebastian Bach (1685-1750), ingiltere’de
Matthew Lockez26 ve Henry Purcell (1659-95); Fransa’da ise Jean-Baptise Lully’nin27
solo enstriman ve orkestra eserlerinde gorulur ve yayginlagir. Alimanya’da gesitleme
formunun kurallar dahilinde yazilan bu stilde solo enstriman eserlerine genellikle

Partita adi verilmigtir.

24Aydin Bike-ipek Mine Altinel, Miizigi Yaratanlar;Barok Dénem, 2006, 298
25 A.g.k. A. Bike-I. M. Altinel, 2006,84.
26 (1621-77), ingiliz besteci ve miizik teoristi

27 (1632-87), italyan besteci, kemanci ve balet
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Dort ana danstan olugan suit formunun dizilimi sirasiyla soyledir;

1) Allemande
2) Courante
3) Sarabande
4) Gigue

Alman kokenli saray dansi olan Allemande, suit formunun genellikle agilig
bélimudur. Orta hizda ve dért zamanh yapida olusunun yaninda en énemli ritmik

Ozelligi zayif vurusta baglamasidir.

Courante; kosma ya da akma anlamina gelen bir Fransiz saray dansidir.
Fransa disinda italya’da da oldukgca yaygin olan bu dans, ¢ zamanh (ii¢ dértlik

veya Ug¢ sekizlik 6lctde) ve genellikle hizli tempodadir.

Sarabande; ispanya ve Latin Amerika’da vokal esliginde yapilan Zarabanda
dansindan turedigi tahmin edilmektedir. Daha sonralar gitar ve kastanyet esliginde
yapilan dansin vahsi ve hizli temposunun yaninda erotik hareketleri kilise tarafindan

yasaklanmig, béylece simdiki yavas ve t¢ zamanli halini almigtir.

Gigue ise; iskogya ve irlanda’da bir halk dansindan gelistirilmis, oldukca hizli
bir saray dansidir. 17. Yiizyilda ingiltere’de sahne oyunlarinda kullaniimasinin
ardindan, Avrupa’ya yayilmistir. Genellikle ath sekizlik ya da on iki sekizlik élgude, iki

bdimeli yapidadir.
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Sditin temelini olusturan bu dért dans disinda besteciler, farkli danslari da
eserlerinde kullaniyorlardi. Siralamaya dahil olarak Sarabande ve Gigue arasina

bazi parcalar eklemislerdi;

1) Menuet; orta hizda, ¢ zamali bir Fransiz saray dansidir.

2) Gavotte; kdkenleri Fransa’nin okyanus kiyisindaki bélgesi Brétanya’ya dayanan

dans, orta hizda ve cimleleri dort 6lgiden olusan yapidadir.

3) Bourrée; hizli tempoda ve yalin ritimli bir saray dansidir.

4) Loure; alti dortlik dlcude belirli bir ritmik kaliba sahip, agir bir saray dansidir.

Teknik agidan incelendiginde suit formunun yapisi iki bélmeli bigim Uzerine
kurulmustur. Buna gore; birinci bélmede ana tonaliteden akraba tonaliteye veya V.
fonksiyona gidilir ve ikinci b6lmede ana tonaliteye geri dénulir. Ayrica her bdlme iki
kez calinmaktadir.

17. Yuzyihn en 6nemli érnekleri arasinda; Couperin’in Ordre baghgi altinda
yazdig: sitleri, J.S. Bach’in Klavsen icin Fransiz ve ingiliz Siiitleri, Partitalari ve
Haendel’in suitleri yer almaktadir. Orkestra icin yazilmig suit eserlerinin en
mukemmel &rnekleriyse, Haendel'in Su Miizigi ve Ates Oyunlar1 Mdzigi, Bach’in
BWV1066'dan 1069a kadar olan dort orkestra suiti ve Georg Philipp Telemann
(1681-1767)’Iin Orchestral Suites bagsligi altinda yazdig: suitleridir.

18. Yuzyilin ortalarina kadar c¢algi mazigi biciminde egemenligini surduren
suit formu, daha sonralari bagka formlarin gelisimiyle yayginligini yitirse de,
19. ve 20. Yuzyl bestecileri kendi akimlarinin anlayisiyla yeniden ele almiglardir.
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Bu baglamda; suit formu ve icerisinde yer alan danslarin kurallar dahilinde kullanimi
diginda karakter parcalari ve motifler halinde ya da dénemin yazi Gslubu iginde daha

esnek bir bicimle de kullanildigr g6zimuze carpiyor.

Suit Formunun 19. Ylzyildaki en parlak ilk érnekleri, Robert Schumann’in2s
Carnaval Op.9, Fantasiestiicke ve Kinderszenen adli eserleridir. Ayrica Edward
Grieg’in20 eski stilde Holberg’in Déneminden ve yeni stilde Peer Gynt suiti; Georges
Bizet (1838-75)’nin Arlesienne’si bu yaklasima baska 6rneklerdir. 20. Yuzyilda ise;
Sergei Rachmaninoffso (Sdit No.1 ve No.2), Stravinsky (Serenade for piano in A
major/Piyano icin Serenad La Majér), Ravel (Le Tombeau de Couperin/Frangois
Couperin'in Mezari), Debussy (Suite Pour le Piano/Piyano igin Siit ve Images/
imgelen, Prokofiev (Sarcasms), Schénberg (Suite for Piano/Piyano icin Stiif), Paul
Hindemith3t (“1922” Sdit’), Bartok (Sdit Op.14) gibi besteciler suit formu bashgi

altinda yeni ve eski stilde pek ¢ok eser uretmiglerdir.

28 (1810-56), Alman besteci ve elestirmen
29 (1843-1907), Norve¢'li besteci ve piyanist
30 (1873-1943), Rus besteci, orkestra sefi ve piyanist

31 (1895-1963), Alman besteci, viyolaci, kemanci, miuzik teoristi, 6gretmen ve orkestra sefi
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3. C.Debussy ve S. Prokofiev’in Hayatlari

3.1 C. Debussy

Empresyonist akimin éncu bestecisi Claude-Achille Debussy 22 Agustos
1862 yilinda, Paris’in giineyinde Saint-Germaine en Laye’de dinyaya gelmistir. Yedi
kisilik bir ailede buytyen Debussy’i gegcim sikintilarindan dolayi ailesi, on yasina
kadar okula gdénderememistir. Bu ddnemde, teyzesi Clementine ile piyano
calismalarina baglayan Debussy, annesinden okuma yazma &6grenmigtir. 1869
yilinda teyzesinin araciiiyla sik sik Cannes’a giden besteci, italyan sanatgi
Cerrutti'den3? aldigi derslerden oldukg¢a etkilenmistir. Ardindan konservatuvara
hazirlanmak Gzere, Chopin’in 6grencisi Mme. Mauté de Fleurville ile Gg¢ yil calismis

ve 1873 yilinda Paris Konservatuvarina girmigtir.

Paris’te, Antoine Marmontel3®’in piyano sinifina kabul edilen Debussy,
Lavignac®* ile solfej, Ernest Guiraud3® ve Cesar Frank® ile kompozisyon, Emile

Durand37 ile armoni calismigtir.

32Jean Cerutti, italyan kemanci
33(1816-98), Fransiz piyanist, 6gretmen ve mizikolog
34(1846-1916), Fransiz 6gretmen, mizik teorisyeni ve besteci

35(1837-92), besteci ve 6gretmen Ayni zamanda, George Bizet'nin ve sair P. Verlaine’nin kayinvalidesi
olan Mme. Marmontel’in yakin arkadasidir.

36 (1822-90), Fransiz besteci, piyanist, organist ve 6gretmen

37(1830-1903), Fransiz teori 6gretmeni ve besteci
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Okulda, kurallari anlamsiz bulusu ve bu distinceyle armoni ve kompozisyon
sinifindaki asi tutumuyla dikkat ¢ekmigtir. Oldukg¢a uzlagsmasiz tutumunu hayati
boyunca surdiren besteci, Cesar Franck’in surekli olarak modilasyon yapma
tavsiyelerine kargi ¢cikmasi ile dikkat ¢ceker.38 Durand’in 6grencisi oldugu dénemlerde
(1879) ilk bestelerini yazmaya baslamistir. Henlz onsekiz yasindayken
kompozisyon 6grencisi oldugu hocasi Guiraud, onu korumakla birlikte, eserleri
hakkinda “dizginlenmeye ihtiyaci var” (28 Ocak 1882 yilinda not edilmistir)3°® diyerek
elestiride bulunup, Roma Odili’'nii kazanamayacag: yoniinde sdylemlerde
bulunmustur. Ayni yil, piyano hocasi Marmontel'in araciligiyla Tchaikovsky’nin
samimi mektup arkadas! ve sirdagi olan Madame Nadezhda von Meck’in evinde
piyanist olarak calismaya baslamistir. U¢ yaz boyunca Avrupa turuna ¢ikma sansi
yakalayarak diger Ulkelerin muzikleri ile tanisan ve Wagner, Borodin ve
Mussorgsky’nin cesitli eserlerini inceleme firsatini yakalayan besteci, bdylece
Paris’te Empresyonist arayigsin gelisimine yoénelik hedefledigi her seyi, kafasinda
dlizene sokmaya yOnelebilmistir. 1881°de amatoér bir sanci olmasina ragmen yuksek
volimll bir sese sahip Marie-Blanche Vasnier ile tanismistir. O dénemde, Fransiz
Sembolist sairlerden Paul Verlaine(1844-96), Stéphane Mallarme(1842-98) ve Paul
Borget’nin4o siirleri Uzerine Liedler yazmis, Jules Massenet(1842-1912) ve Charles
Gounod (1818-193) etkisiyle coskulu bir ifade bicimi kullanarak, eserleri Vasnier’e
ithaf etmistir (Fétes Galantes, Apparition “Hayalet”). 1883 yilinda yazmaya basladigi
Diane Au Bois/Ormandaki Diane ile de, mizikal dilini olgunlastirmistir. 27 Haziran
1884 gunu, daha 6nce ikincilik 6dilunt aldigi Roma yarismasinda bu sefer L'enfant
Prodigue/Hayirsiz Cocuk kantatiyla birincilik 6dulini kazanmistir. Jari bu eseri
“Belirgin bir giirsel anlatim, parlak ve sicak tini renkleri, hareketli ve dramatik bir
muUzik” olarak degerlendirmistir4’. Roma’da kaldigi sirede koro ve orkestra icin Le
Printemps/ilkbahar adl senfonik siirini ve La demoiselle élue/Kutsal Bayan kantatini
bestelemeye baglamistir. Roma’da iki yilini geciren Debussy, burada Palestrina ve

Orlando di Lasso’nun kilise muzigine hayran kalmigtir.

38 Claude Debussy; “ icinde oldugum miizikte mutluysam, neden modiilasyon yapmaliyim ki?” demigtir.
(Paul Robert 2008:37)

3% a.g.k., 40
40(1852-1935), Fransiz elestirmen, roman ve oyun yazari

41 (Bkz. 37) Roberts,55.
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1880-1889 yillari arasinda yazdigi eserlerde Wagnerien Usluba rastlamak
mumkundir (kromatik armoni). Ancak, Debussy Wagner’in yazisindaki armonik
yogunluktan uzak durmaya caba sarfetmistir. Wagnerien kromatizmin tonal
kurallarinin katiligini esneten (Tonik-Dominant iligkisi) ve tonal ¢ézimsuizlige
ybnelen (atonalite) niteliginden yararlanarak yepyeni bir kompozisyon anlayisini
yaratmak bestecinin baglica amaci olmustur. Renkli armoniler Gzerine kurulu kisa
sureli etkiler bu stilin temelidir. Ozellikle La damoiselle élue kantatinin, bu etkide
yazildigi 6ne surilmektedir. 1890 yilinda bu kullanimdan ayriimis ve baska yollar ile
kendi dilini yaratmaya ydnelmistir. Bunun en blyuk sebebiyse; 1889 yilinda Paris
Dinya Sergisi’nde dinledigi Cava halk toplulugunun (Gamelan orkestrasi) Uzerinde
yarattigi etkidir. Debussy bu etkiyle, izlenimcilik akiminin temel diisiincesini mizigi
Uzerinde gelistirmis ve Wagner’e kargi ¢ikma anlaminda da kullanmigtir. 1887
yilinda yeniden Paris’e déndiugu dénemde, Empresyonist ressamlar ve Sembolist
sairlerin cevresine katilmig ve bu cevre onu oldukca etkilemigtir. Bu baglamda,
6nemli besteci ve orkestra sefi Pierre Boulez (1925-2016), Debussy’nin Le
Printemps eseri ve Monet'’nin Femmes dans le jardin / Bahgedeki Kadinlar tablosu
arasinda derin bir bag oldugunu dile getirmistir. Bu ifade yénteminin tam kullanimini,
daha sonra ona ilk blylk basariyi getirecek Prelude a I'apres-midi d’un faune/Bir
Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid (1892-4)*2 eserinde gériiriiz. 1890’a kadarki
dénemde, piyano icin Arabesque/Arabesk, Kiiglik Siit, Orkestra ve Piyano igin
Fantezi eserlerini tamamlayan besteci, henliz olgunlasmamasina ragmen ¢agdasi
olan bestecilere nazaran oldukga yenilik¢i ve dncl kaliyordu. Bu siralarda ilgilendigi
yazarlar arasinda; Charles Dickens (1812-70), Lev Tolstoy (1828-1910) ve Gustav
Flaubert (1821-80)’in kitaplari ve hep hayatinda tuttugu William Shakespeare
(1564-1616), Verlaine ve Baudelaire vardi. Ayrica Edgar Allan Poe (1809-49)’nun
siirlerine ve kisa 6ykulerine ilgi duyuyordu. Yokluk icinde yasarken bile; Dogu’ya
6zgl sanat objelerini, Pre-Rafaelizm* ve yeni sanat (art nouveau) 44 akiminin

eserlerini satin alyor, heykeltrag Camille Claudel (1864-1943) ile sergi ve galerileri

42 S. Mallarmé’in ayni adli siiri Gzerine bestelenmistir.

43 ingiliz ressam, heykeltirag, sair ve sanat elegtirmenlerinin ortaya gikarip gelistirdikleri sanat akimidir,
1848.

44Avrupa’da kivrim ve bitki motifli desenlerin siklikla kullanildigi, zarif dekoratif sislemelerin 6n plana
ciktigi sanat akimidir, 1890-1910.
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geziyordu. Tim bu etkilesimin baginda Japon estamplari ve Empresyonist ressamlar
bulunuyordu. Gamelan orkestrasinin tini ve dogal muzik stili ise besteciye

baslibasina esin kaynagi olusturmustu.

Bu yillarda saygli ve hayranlik duydugu Eric Satie(1866-1925) ile olan
yakinlig1 ve bilgi aligverigi onu derinden etkilemigtir. Aiman stili disinda bestecinin
kendi ulusal kimligiyle beste yapmasi ve dénemin Empresyonist akiminin mizik
kuramina aktariimasi dislncesiyle Satie, Debussy’i desteklemistir. Muzik ve sanat
arasinda yasanan bu etkilesim sirasinda; ressamlar, Sembolist sairler ve Les
Nabis4> akiminda yer alan sanatcilar, muzigi dissel betimleme/dream landscape

olarak dugtinmuslerdir.

Debussy, Prelude a l'apres-midi d’'un faune, Chansons de Bilitis (Bilitis
Sarkilari)4s, Fétes Galantes Liedlerinin basiimasinin ardindan, 1892°de orkestra icin
G¢ prelidid ve 1902°de Pélleas et Mélisande*” operasiyla en buyik basarisini elde
etmistir. 1899 yilinda evlendigi Emma Texier’e, Nocturne’lerini ithaf eden Debussy,
1904 yilinda Emma Bardac ile kurdugu iligki sonrasinda bosanmis ve 1905 yilinda
Bardac evlenmisti. Ayni yil diinyaya gelen kizi Claude Emma’ya Children’s corner/
Cocuklarin Késesi isimli eserini adamisg, ve ayni dénemde orkestra i¢in Nocturnes'ini

tamamlamistir.

45 Fransa’da Sembolizm’i ¢ikis noktasi alarak, Post Empresyonist ve illistratdrler tarafindan
olusturulan sanat akimi. Akimda; Paul Sérusier, Edouard Vuillard, Félix Vallotton ve Pierre Bonnard gibi
sanatgcilar yer alir.

46 Pierre Louys (1870-1925Y’in “Tableaux Vivants” adli siiri iizerine bestelenmistir.

47 Maurice Maeterlinck (1862-1949)’in ayni adli eseri Gzerine bestelenmig, bes perdelik
operadir(1895).
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1902 yilinda Paris'te sahnelenen Pelleas et Mélisande, sbzlerinin zayif
oldugu elestirisiyle tartismalara yol agcmistir. Suite pour le piano/Piyano igin Sditini,
piyano egitimi déneminde tanistigi J.S. Bach, Frangois Couperin*8, Jean-Philippe
Rameau49 etkisinde tini renkleri ile tasarlamig ve 1901’de tamamlamigtir. 1903
Haziran’inda bitirdigi Estampes/Baskilar eserindeyse Paris sergisinde dinledigi Cava
halk toplulugundaki enstrimanlarin kullanimi ve ispanyol mizigi etkileri géziimiize
carpmaktadir. Ayni ay, iki kitaptan olusan Images/Gériintiler adl eseri
yayimlanmistir. Yine Paris’te, ilk defa sahnelenen La Mer/Deniz50 adli senfonik
yapitinin ardindan (1905) Londra’da Prelude a I'apres-midi d’un faune ve La Mer
eserlerini ybénetme sansi bulmustur. La Mer adli eserinde 0&zellikle Japon
estamplarinin etkisi ile karsilasiir. 1910 subatinda Gabriel Pierné yoénetiminde
Ibéria, Debussy yoénetiminde ise Rondes de Printemps/ilkbahar Rondolari
seslendirilmistir. 1913’te de, daha 6nce yazdigi Images’in orkestra versiyonunu

tamamlamigtir.

Debussy’nin piyano edebiyatindaki bas yapitt 24 Prelididir. Bach’in 48
Preliid-Fig'ini kromatik gamin her basamaginda majér ve minér tonlarda yazdigi
armonik tablo, Chopin’in 24 Preliidi'nde diyezli tonlarda ariza arttirirmi ve bemolll
tonlarda eksiltmesi biciminde degisime ugrar. Debussy ise Preliid’lerinde tonal
kavramin kurallarini esneterek kromatizm, suni 7’liler ve pentatonik gamin
olusturdugu bir “izlenimci mazik” arayigina yonelir. 12 Etidinde (1925) ise tipki
Chopin’deki gibi, kendi piyano eserlerinin anahtarini olusturarak bir virti6zite arayigi
hedefler. Etldlerin armonik yapisi ciddi bicimde atonaliteye yonelisi de vurgular.
Preludlerini yazdigi sirada Stravinsky aracihdi ile koreografisini Nijinsky’nin
Ustlendigi Diaghilev’in  son eseri Jeux/Oyunlarin muziklerini yapmistir. Ardindan
konserler vermek Uzere; Viyana ve Budapeste (1910), Torino (1911), Moskova

(1913), Amsterdam ve Roma’ya (1914) gitmigtir.

48Fransiz Barok Dénem bestecisi, orgcu ve klavsenist (1668-1733)
49Fransiz bestecisi ve muzik teoristi (1683-1764).

50 Eserin kapaginda, Japon estamp sanatg¢isi Hokusai’nin “Kanagawa Oki Nami Ura" (Dalgalar altinda
Kanagawa agciklari) baskisi yer alir.
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Fakat, 1915te yakalandigi kanser sebebiyle gecirdigi iki ameliyat onu
hastaliktan kurtaramamistir. Hastalik zamani yazdigi son eserler arasinda;
Viyolonsel-Piyano Sonati, Flit-Piyano-Arp Sonati, Keman Sonati ve Ode a la

France bulunmaktadir.

5 Mayis 1917°de son konserini kemanci Gaston Paulet! ile Keman-Piyano

Sonatina eglik ederek gerceklestirmis ve 25 Mart 1918’de hayatini kaybetmistir.

Debussy miuiziginde, oldukca genis bir sanat skalasina sahiptir.
Empresyonizm ve Sembolizm akimlari etkisinin yani sira, Wagner’in armoni
metoduna egilimi, bunu gelistirme ve onu kendine 6zgu anlayigla yaratma istegi
g6zimuize carpar. 19. Yuzyilin asirn dramatik 6gelerini muziginden ayiklamigtir.
Satie’nin alayci ve minik hucrelerden meydana gelmis ekonomik piyano parcalari,
Emmanuel Chabrier52in tipik Fransiz stilini yansitan pargalari ve Modest
Mussorgsky5%’nin realist ve sade muzik yazisi, onu derinden etkilemis ve yeni bir

anlayisa yéneltmistir.

Klavye Ustiindeki renk ve 1s1k oyunlari, Empresyonist Dénemin ressamlariyla
paralellik gdsterip dogayi hissettirirken, muiziginde gamelan muzigi etkisiyle
Egzotizm, Sembolizm araciligiyla da tinilarla hissettirdigi Erotizm kendini gdsterir.
Tek fikir etrafinda dolasan armonileri kesin bir sonuca varmaz. Tam aralikh dizi,
temel sesi atilmis dokuz, onbir ve onugcli akorlar, suni yedililer, kimi zaman 6I¢l
vurgusunun hissedilmedigi ritmler, kilise modlari ve pentatonizm, yazim tslubunun

Ozellikleri arasindadir.

51 (1892-1974), Fransiz kemanci ve sef
52(1841-94), Fransiz Romantik Donem bestecisi ve piyanist

53 (1839-81), Rus muzisyen ve besteci
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3.2 Eserleri

Piyano Eserleri

Danse bohémienne, Bohemya Dansi (1880)

Ballade Slave, Slav Baladi (1890. Ballade ismiyle yeniden duzenlenmigtir, 1903.)

Deux arabesque, iki Arabesk (1890)

Mazurka (1890)

Réverie, Dus (1890)

Suite Bergamesque, Bergama Siuiti (“Prelude, Menuet, Clair De Lune/Ayisigl,
Passepied/Pasif”, 1890.)

Tarantelle styrienne, istirye Tarantellasi (1890. 1903’te Danse adiyla diizenlenmistir.)

Valse Romantique, Romantik Vals (1890)

Nocturne, Ara Mizigi (1892)
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Images obliées, (Uc parca, 1894.)

Suite pour le piano, Piyano icin Stit (“Prélude, Sarabande, Toccata”, 1894-1901)

Images |, imgeler |. Defter (“Reflets dans I'eau/Suda Yansimalar, Hommage a

Rameau/Rameau’ya Saygi, Mouvement/Devinim”, 1901-5.)

D’un cahier d’esquisses, Cizim Kitaplari (1903)

Estampes, Baskilar (“Pagodes, La Soirée dans Grenade/Granada’da Gece, Jardins

sous la pluie/Yagmur Altinda Bahgeler”, 1903.)

L’isle joyeuse, Sen Ada (1903-4)

Masques, Maskeler (1903-4)

Morceaux de concours, Yarisma Parcalari (1904)

Children’s Corner, Gocuklarin Késesi (Doctor Gradus ad Parnassum, Jimbo'’s
Lullaby/Jimbo’nun Ninnisi, Serenade for the DolllOyuncak bebek icin Serenad, The
Snow is Dancing/Kar dans ediyor, The little Shepherd/ Ki¢cik Coban, Golliwogg’s
Cake-walk/Golliwogg’un Dans1”, 1906-8.)

35



Images I, imgeler |I. Defter (“Cloches a travers les feuilles/Yapraklarin Uzerinden
Canlar, Et la lune descend sur le temple qui fat/ Ve ay, kacan tapinagin Uzerine
iniyordu, Poissons d’or/Altin Balik”, 1907.)

Hommage a Haydn, Haydn’a Saygi (1909)

The Little Nigar, Kicuk Nigar (1909)

Préludes I, Preludler | (1.Kitap; “Danseuses de Delphes, Volies/Delf Dansézleri, Le
Vent dans la plaine/Yelkenliler, Les Sons et les parfums tournent dans l'air du soit/
Sesler ve Kokular havada geziyorlar, Les Collines d’Anacapri/Anacapri Yamaglari,
Des Pas sur la neige/Karda Adimlar, Ce qua vu le Vent d’OuestBati Rizgarinin
Anlattiklari, La Fille aux cheveux de linKeten Sacl Kiz, La Serenade interrompue/
Yarida Kalmis Serenad, La Cathédrale engloutie/Batik Katedral, La Danse de Puck/
Peri Puck’in Dansi, Minstrels/Ozanlar”, 1909-10.)

La Plus que lente, Fazlasiyla Yavas (1910)

Préludes II, Preludler 1l (2.Kitap; “Brouillards/Sebnem, Feuilles mortes/Kuru
Yapraklar, La puerta del Vino/Sarap Kapisina, Les fées sont d'exquises danseuses/
Periler Harika Dansciydilar, Bruyeres/Fundaliklar, Général Lavine - excentric/
Genelde Lavin-eksantrik, La terrasse des audiences du clair de Ilune/Ayigig
Taracasi, Ondine/Su Perisi, Hommage a S. Pickwick Esq. PP.M.P.C./S. Pickwick
Esq. P.P.M.P.C.'ye Saygi, Canope/Kanop, Les tierces alternées/Alterne Ugliller,
Feux d’artifice/Havai Figekler®, 1912-13)

Berceuse Heroiqe, Kahraman Ninnisi (1914)
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Six épigraphes anitques, Alti Eski Yazit (“Pour invoquer Pan/Pan’i Cagirmak igin,
Pour un tombeau sans nom/isimsiz bir Mezar icin, Pour que la nuit soit propice/
Gecenin lyi Gecmesi icin, Pour la danseuse aux crotales/Zillerle Dans eden Eski
Yunan Rahibesi i¢in, Pour I'’égyptienne/Misirli Kadin i¢in, Pour remercier la pluie au
matin/Sabah Yagmuruna Tesekkiir Etmek icin”, 1914. iki piyano icin transkripsiyonu,
1917)

Douze Etudes, Dokuz Etld (1. Kitap; ”Pour les cinq doigts/Bes Parmak igin, Pour les
tierces/Uclliler icin, Pour les quartes/Dértliler icin, Pour les sixtes/Altililar igin, Pour
les octaves/Oktavlar i¢in, Pour les huit doigts/Sekiz Parmak icin“ 2.Kitap; “Pour les
degrés chromatiques/Kromatik Araliklar icin, Pour les agréments/Sislemeler igin,
Pour les notes repétées/Tekrarlamall Sesler icin, Pour les sonorités opposées/Karsit
Tinilar igin, Pour les arpeges composés/Arpejler icin, Pour les accords/Akorlar igin”
1915.)

Elegie (1915)

Pour I'oeuvre du ‘Vétement du Blesse’, ‘Yarali Elbise’ icin Calisma (1915)

Les Soirs illuminés par I'ardeur du charbon, Yanan Kémur Tarafindan Aydinlatilan
Gece (1917)
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iki Piyano ve Dért El Yapitlari

Petite Suit, Kuguk Suit (Dért El icin; “En bateau/Gemide, Cortége/Gegit Alayi,
Menuet, Ballet/Bale”, 1886-9.)

Marche écossaise sur un théme populaire, Bir Halk Temasi Uzerine iskogya Marsi
(1891)

Lindaraja (iki piyano icin, 1901. Orkestrasyonu, 1908.)

En blanc et noir, Beyaz ve Siyah icin (1915)

Sahne Yapitlar

Pelleas et Melisande Operasi (Maurice Maeterlinck’in ayni adli eseri Uzerine bes

perdelik operadir, 1895.)

Chansons de Bilitis, Bilitis Sarkilar (Pierre Louys’in “Tableaux Vivants” adh siiri
Uzerine, 1900-1.)

Khamma Balesi (koreografisi William L. Courtney ve Maude Allan’a aittir, 19011-12.)
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Le Martyre de Saint-Sébastien/Saint-Sebastien Sehitligi, (Gabriele d’Annunzio’nun
“Mystere” oyunu Uzerine, 1911.)

Jeux, Oyunlar (Bale muzigi, koreografisi Vaslav Nijinsky’e aittir, 1912-13.)

La Boite a joujoux, Kutu Oyuncaklar (Bale mizigi, koreografisi André Hellé’ye aittir,
1913.)

Fldte de Pan, Pan’in Flita (Gabirel Mourey’in metni lizerine bestelenmigstir, 1913.

Oda mazigi ve enstriman versiyonlari da mevcuttur.)

Orkestra Yapitlar

Symphony in B Minor, Si Minér Senfoni (1880. Piyano i¢in dort el versiyonu, 1933.)

Intermezzo (Viyolonsel ve orkestra igin, 1882.)

Premiére Suite, Birinci Suit (“Féte, Ballet, Réve, Bacchanale”, 1883.)

Printemps, ilkbahar (Kadin korosu ve orkestra icin yazilmig siit, 1887. Piyano icin

dort el versiyonu, 1904.)
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Fantasie for Piano and Orchestra, Piyano ve Orkestra icin Fantezi (1889-90)

Prélude a I'aprés-midi d’un faune, Bir Pan’in Ogdleden Sonrasina Preliid (Stéphane

Mallarme siiri Gzerine, 1892-4.)

Marche écossaise sur un théme populaire, Popiler Tema Uzerine Iskog Yiriyisi
(1891-1908. Piyano versiyonu, 1891.)

Deux gymnopédies (1896)

Nocturnes, Noéktlrnler (“Nuages/Bulutlar, Fétes/Senlikler, Syrénes/Sirenler”,
1897-9.)

La Mer, Deniz (Ug senfonik bélim; “De I’Aube a midi sur la mer/Giin dogusundan
Ogleye degin denizin Ustlinde, Jeux de vagues/Dalgalarin Oyunu, Dialogues du vent

et de la mer/ Rlzgarla denizin s@ylesisi”, 1903-5.)

Danse sacrée et danse Profane, Dinsel Dans ile Dinyasal Dans (Kromatik arp ve

yaylilar ¢algilar orkestrasi icin,1904.)

Images, imgeler (“Gigues, Ibéria, Rondes de printemps/ilkbahar Rondolari”,
1905-12))

Premieré Rapsodie, Birinci Rapsodi (Klarnet ve orkestra icin,1911. Klarnet ve
Piyano versiyonu,1910-11.)
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La Plus que lente, Fazlasiyla Yavas (1912. Orjinal piyano versiyonu,1910.)

Berceuse heroique, (1914)

Rapsodie for alto saxophone and orchestra, Alto Saksafon ve orkestra icin rapsodi

(1919. Orijinal alto saksafon ve piyano versiyonu 1901-8.)

Liedleri

Ballade a la lune, Aya Balad (Alfred de Musset siiri lizerine, 1879.)

Madrid; princesse des Espagnes, Madrid; ispanya’nin Prensesi (Alfred de Musset
siiri Uzerine, 1879.)

Aimons-nous et dormons, Sevelim ve Uyuyalim (Théodore de Banville siiri Gzerine,
1880.)

Caprice, Kapris (Théodore de Banville siiri Gzerine, 1880.)

Nuit d’etoiles,Y1ldizlarin Gecesi (Théodore de Banwville siiri Gzerine, 1880.)

Réverie, Hayal (Théodore de Banville siiri Gzerine, 1880.)
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Beau soir, Guzel bir Aksamuistu (P.Bourget siiri Gzerine, 1880.)

Fleur des blés, Bugday Cicekleri (André Girod siiri Gzerine, 1880.)

Le Baisers, Opliciikler (Théodore de Banville siiri (izerine, 1880.)

Souhait, Dilek (Théodore de Banville siiri Gzerine, 1881.)

Triolet a Phylis (Zéphyr) (Théodore de Banville siiri Gzerine, 1881.)

Les Baisers d’amours, Askin Opiiciikleri (Maurice Bouchor siiri tizerine, 1881)

Chanson Tristes, Kederli Sarki (Maurice Bouchor siiri Gizerine, 1881)

L’Archet, Yay (Charles Cros siiri izerine, 1881.)

Les papillons, Kelebekler (Théophile Gautier siiri Gzerine, 1881.)

Les Elfes, Elfler (Leconte de Lisle siiri Gzerine, 1881.)

La fille aux cheveux de lin, Keten Sacli Kiz (Leconte de Lisle siiri tizerine, 1881.)
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Jane (Leconte de Lisle siiri Uzerine, 1881.)

Rondeau: Fut-il jamais, Rondo: Her Zaman(Alfred de Musset, 1881.)

Rondel chinois, Cin Rondeli (1881)

Tragédie, Trajedi (Léon Valade, 1881.)

Féte galante (Théodore de Banville siiri Uzerine, 1882.)

Le lilas, Lila (Théodore de Banville siiri Gzerine, 1882.)

Séguidille, (Théophile Gautier siiri Gzerine, 1882.)

Sérénade, Serenad (Théodore de Banwville siiri Gzerine, 1882.)

Flots, Palmes, Sables, Dalgalar, yuzgecler, kumlar (Armand Renaud siiri tizerine,
1882.)

Clair de Lune, Ay1s131 (Paul Verlaine siiri Gzerine, 1882.)

En sourdine, Susturulmus (Paul Verlaine siiri Gzerine, 1882.)
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Fantoches, Sahtekarlar (Paul Verlaine siiri Gzerine, 1882.)

Mandoline, Mandolin (Paul Verlaine siiri Gzerine, 1882.)

Pantomime, Pandomim (Paul Verlaine siiri Gzerine, 1882.)

Musique, Muzik (Paul Bourget siiri Uzerine, 1883.)

Paysage sentimental, Duygusal Manzara (Paul Bourget siiri Gzerine, 1883.)

Romance: Silence ineffable, Romans: Kutsal Sessizlik (Paul Bourget siiri Uzerine,
1883.)

Coquetterie Posthume, Oliimcil Cilve (Théophile Gautier siiri lizerine, 1883.)

Chanson espagnole, ispanyol Sarkisi (Alfred de Musset siiri tizerine, iki vokal ve
Piyano icgin, 1883.)

Eglogue, Kisa Siir (Leconte de Lisle siiri (izerine, Soprano, Tenér ve Piyano igin,
1883.)
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Regret: Devant le ciel, Pismanlk: Once Goékyuziinde (Paul Bourget siiri (izerine,
1884.)

La romance d’Arie, Arie’nin Aski (Paul Bourget siiri Gzerine, 1884.)

Romance: Voici que le printemps, Romans: Baharin Gelisi (Paul Bourget siiri
lizerine, 1884.)

Appatrition, Hayalet (Stéphane Mallerme siiri Gizerine, 1884.)

Deux Romances, iki Romans(“L’Ame évaporée/Buharlastiriimis Ruh, Cloches/

Canlar” Paul Bourget siiri Gzerine, 1884.)

Barcarolle (Edouard Guinand siiri Gizerine, 1885.)

Ariettes oubliées, Unutulmus Aryalar (“C’est I'extase/Kendinden Ge¢mek, /I pleure
dans mon cceur/Kalbimde Agliyor, L'ombre des arbres/Agaglarin Golgesi,
Chevaux de bois/Ahsap Atlar, Green/Yesil, Spleen/Dalak” Paul Verlaine siiri

Uzerine, 1885.)

Cinqg poémes de Charles Baudelaire, Charles Baudelaire’in Bes Siiri (Le Balcon/
Balkon, Harmonie du sor/Gecenin Armonisi, Le jet d’eau/Su Jeti,
Recueillement/Diisiincelere Dalmak, La Mort des amants/Sevgililerin Olim({i”

Charles Baudelaire siiri Uzerine, 1885-7.)
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La belle au bois dormant, Uyuyan Guzel (Vincent Hyspa siiri Gzerine, 1890.)

Fétes Galantes (“En sourdine/Sessizce, Fantoches/Kuklalar, Clair de lune/Ay 15191”
Paul Verlaine siiri Gzerine, 1891.)

Trois Melodies, U¢ Melodi (La mer est plus belle/Deniz cok Giizel, Le son du cor/
Kornonun Sesi, Léchelonnement des haies/Citlerin Zamani” Paul Verlaine

siiri Uzerine, 1891.)

Les Angélius, Angélius (Grégoire Le Roy siiri lzerine, 1892.)

Proses lyriques, Lirik Nesir (“De réve/Riya, De grevelGrev, De fleurs/Cicekler, De

soir/Gece” Claude Debussy’nin kendi siiri Gzerine, 1892-3.)

Chansons de Bilitis, Bilitis Sarkilari (“La fldte de Pan/Pan’in Flutl, La Chevelure/
Sacg, Le Tombeau des Naiads/ Naiad'in Mezari” Pierre Louys siiri Gzerine,
1897-98.)

Nuits blanches, Uykusuz Geceler (Claude Debussy’nin kendi siiri Gzerine, 1898.)

Dans le jardin, Bahgede (Paul Gravollet siiri Gzerine, 1903.)
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Trois Chansons de France, Fransa’ya Uc Sarki (Le temps a laissé son manteaul
Zaman Pelerinini Atiyor-Charles d’Orléans siiri Uzerine, La Grotte/Magara-
Tristan L’'Hermite siiri Uzerine, Pour ce que Plaisance est morte/Plaisance

Bunun igin Oldii-Charles d’Orléans siiri (izerine, 1904.)

Fétes galantes 1, (Les ingénus/igten, Le faune/Satir, Colloque sentimental /

Duygusal Konugma” Paul Verlaine siiri Gzerine, 1904.)

Le promenoir des deux amants, iki Asigin Gezintisi (La grotte / Magara - Trois
Chanson de France’in ikinci bélimu, Crois mon conseillKonseyimi Dusun,
Chere Climenel/Sevgili Climéne, Je tremble en voyant son visage/Onun

YUzunu Gordigumde Titriyorum”, Tristan L’Hermite siiri tizerine, 1910.)

Trois ballades de Villon, Villon Uzerine Uc Balad (“Ballade de Villon a s’amye/
Villon’un Amy icin siirine Balad, Ballade que Villon feit a la requeste de sa meére/
Villon’un annesinin istegi Uzerine Baladi, Ballade des femmes de Paris/Paris’teki
Kadinlara Balad” Francois Villon siiri tizerine, 1910.)

Troies poémes de Mallarme, Mallarme’in Ug Siiri (“Soupirlic Cekis, Placet Futile,
EventaillMenzil”, Stéphane Mallarme siiri izerine, 19013.)
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Noél des enfants qui n'ont plus de maison, Evi Olmayan Cocuklar icin Noel (Claude

Debussy’nin metni ile, Cocuk Korosu, iki Ses ve Piyano icin, 1916.)

Oda Muzigi Yapitlari

Nocturne et scherzo, (Viyolonsel ve Piyano igin, 1880.)

Premier Trio, Birinci Ucliisii (Piyano, Viyolonsel ve Keman igin, 1880. Piyano ve

Keman dlizenlemesi, 1882.)

Premier Quatuor, Birinci Dértlusu (Yayh Calgilar igin, 1893.)

Rapsodie, Rapsodi (Alto saksafon ve piyano igin, 1901-8)

Premier Rapsodie, Birinci Rapsodi (Klarnet ve Piyano i¢in, 1909-10.)

Piyano ve Viyolonsel icin Sonat (1915)

Flit, Viyola ve Arp icin Sonat (1915)
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Keman ve Piyano icin Sonat (1916-17)
Koro ve San Yapitlari

Daniel (Emile Cécile metni Uzerine, G¢ solo vokal ve orkestra icin kantat 1881.)

Le Printemps, ilkbahar (Compte de Ségur metni (izerine, kadin korosu ve orkestra
icin 1882. Daha sonra Salut Printemps/Merhaba ilkbahar adiyla vokal notasi ve

ayrica piyano i¢in diizenlemigtir. 1928.)

Choeur des brises, Esintiler Korosu (Soprano ve u¢ kadin vokal igin, 1882.)

Invocation, Yalvaris (Alphonse de Lamartine metni Gzerine, erkek korosu ve orkestra
icin, 1883.)

Le Gladiateur, Gladyatér (Emile Moreau metni Uzerine, U¢ solo vokal ve orkestra icin
kantat, 1883.)

Diane au Bois (Théodore de Banville metni tizerine, 1883-6.)

L’Enfant prodigue, (Edouard Guinand metni Uzerine, U¢ solo vokal ve orkestra icin,
1884.)

La Damoiselle élue, Savurgan Cocuk (Dante Gabriel Rossetti metni Uzerine,
soprano, kadin korosu ve orkestra icin, 1887-8.)
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La Saulaie, (Pierre Loys metni izerine, vokal ve orkestra icin, 1896-1900.)

Trois chanson de Charles Orléans, (1908)

Le Jet d’eau, Su Jeti (1907)

Trois ballades de Villon, Villon tizerine Ug Balad (1910)
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3.3 Sergei Prokofiev

Rus avangard bestecisi Sergei Sergeyevich Prokofiev, 23 Nisan 1891 yilinda
Sontsovka’da dinyaya gelmistir. Erken yaslarda annesinden aldigi piyano
egitiminde 6grendigi Beethoven, Chopin ve Tchaikovsky‘nin eserlerinin yani sira
Anton Rubinstein’in mizigi, onu dogac¢lama yoluyla kompozisyona ydneltmigtir.
Henuz bes altl yaslarinda bir vals, mars ve rondo; dokuz yasinda ise ilk operasi

Dev'i bestelemisgtir.

Nasyonalist ve Ulkesine agik bir besteci olan Prokofiev, Rus ve Ukrayna
kaltirine hakimdi. Bu baglamda, cocukluk doéneminde Ozellikle Rus halk
sarkilarina yénelmigstir (3. Sonati’nin ara mizigi ve 2. Piyano Kongertosu son
béliumu). Bir diger énemli 6zelligi ise eserlerin gelisme kisminda varyasyon
teknigi ile temay gizli sekilde yeniden kullanmasidir. Bu kullanimin ilk érnegi, 3.

Piyano Kongertosu’nun ilk bolimundeki temada gorulebilir.

Prokofieviin Moskova'da tanistigi  Sergei Taneyev54, onu resmi bir egitim
alma konusunda yénlendirmede bulunmustur. ilk égretmeni Pomerantsev ile
yaptigi calismalar Prokofiev gibi zeki ve yetenekli bir cocuk igin yetersiz kalmigtir.
1902 yazinda Reinhold Gliere®® ile calismaya baslamasiyla hizla bestelerine
odaklanmis ve yazimini geligtirmistir. 1902-06 yillari arasinda her yil yenisini

ekledigi bes boélumlik Little Songs (Kuguk Sarkilar) serisini tamamlamigtir.

54 (1856-1913), Rus besteci

55(1875-1956), Rus besteci
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1904 yilinda St. Petersburg konservatuvarina kabul edildiginde Gliere ile
calismasini sonlandirmak durumunda kalmis, Korsakov (1844-1908), Glazunov
(1865-1036) ve Liadov (1855-1914) ile calismaya baglamigtir. 1906 yilinda
Myaskovsky (1881-1950) ile kurdugu arkadaslik ona dénemin muzik anlayigini
6grenme firsati sunmustur. Aralarinda olusan derin mizikal bag ile iki muzisyen,
Reger (1873-1916), Richard Strauss (1864-1949) ve Debussy’nin muziklerini
calisip caliyor ve diger besteciler hakkinda analiz yapip tartisiyorlardi. Hatta

kendi eserleri Gzerine bile elestiri yapiyorlardi.

1908 yilinda ise Rus sanatcilarin gevresine girerek kendini tanitma sansi
bulmustur. Sanat Cevresi (Bkz. sf.12)'nin devami olan Modern Mizik Aksamlari’
nda 31 Aralik 1908 aksami yedi eserini calmistir. Bu eserler arasinda yer alan en
6nemli ve dikkat cekici eseri, okulda “asin solcu” tepkisini aldigi Suggestion
Diabolique/Seytani Onerilerdir (bu esprili ve sevimli parcalarinda Prokofiev

piyano hocalarindan aldigi 6nerilerle alay etmeyi hedefler).

Bagkalarinin dustincelerine kargi gelen ve hocalarinin maziklerini bile sert bir
bicimde elestiren karaktere sahip Prokofiev’in, clretkar armonileri ve
duygusalliktan arinmis carpici ritmleri, dinleyenleri neredeyse (rkiten bir
tavirdaydi. Bu dikenli ve alayci yazi stilinin temelini 6zellikle en énemli eserleri
arasinda yer alan Sarcasmes ile atmistir (1912). Nikolai Tcherepnin (1873-1945)’in
seflik sinifinda inceleme sansi buldugu Barok ve Klasik eserler, Prokofiev’'in bu
dénemlere sayginligini guglendirirken ayni zamanda eski form anlayisini

bestelerine aktarma dustincesini de olusturmustur.

1914’te, Moskova'daki egitiminin son yilina geldiginde, Rubinstein Odiili’nii
kazanan Prokofiev, mezuniyet sinavinda 1. Kongertosu’nu calip; piyano,
kompozisyon ve seflik diplomasini almigtir. 1913’'te Londra’da seslendirdigi 2.
Piyano Kongertosu’nun dinleyicileri arasinda yer alan Diaghilev’i kendine hayran
birakip, bir bale muizigi siparisi alarak, besteledigi Ala ve Lollyde yer alan
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danslarla daha sonra lskit Suit’ni olusturmustur. 1916°da ilk seslendirilisi
gerceklesen eser, blylk tepkiler almis, en buyik basarisini klasisizm

dogrultusunda yazdigi Klasik Senfonisiyle yakalamigtir (1917).

Bu siralarda Rusya’da 1917 Ekim Devrim’i gerceklesmisti. 1789 Fransa
Devrimi’nin temel amaci olan insan ve insan haklari ilkeleri, burjuvazinin
yukselisinden sonuna, isci sinifi egemenligi ve uluslararasi hedefli ideali ortaya

cikarmisti.

Bu kosullar altinda Prokofiev, gb¢ etmeye karar vererek Japonya yoluyla
Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmistir. Her ne kadar zorlu bir déneme denk gelse
de vyaraticiligindan 6din vermeyerek, daha sonra olduk¢a popller eserleri
arasinda yer alacak olan Visions Fugitives/Kagisan Gorintiiler ve Re Major
Keman Koncertosu’nu bestelemistir. 1919'da Ug Portakalin Aski adl operasi ilk
Once Chicago’da ve daha sonra KéIn'de sahnelenmis ancak, ABD’de istedigi
takdiri alamamistir. Sert ve vurarak calinan muzik anlayisiyla “celik parmak”
olarak nitelendirilen Prokofiev pek sevilmiyordu, fakat Prokofievin de
Amerikalr’larin muzik anlayisini sevmedigi asikardi; “ New York’un ortasindaki o
kocaman parkta, onu cevreleyen gbkdelenlere bakarak dolaniyordum ve 6fkeyle
muzigimi takmayan harikulade Amerikan Orkestrasini; “Beethoven buylk bir
bestecidir’ diye yuzbinlerce kere tekrarlayan ve yeni eserlere siddetle direnen
kritikleri; ayni basit programlari elli kereden fazla calmis sanatcilar igin uzun

turneler diizenleyen menajerleri distiniyordum.”™6

Prokofiev 6zgun bir stil yaratma yolunda Grotesk57 stile yaklasmis fakat bunu
scherzo-ish (scherzo gibi) olarak tanimlamigtir. Ayrica yeri geldiginde eserlerinde
lirik melodiyi de kullanmistir. Ancak ona gére; yeni muzige alisik olmayan

56Bkz.(65) Birce Arslan, 9

57Eski Gag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, gultung figurlerden olusmus stsleme Gslubu.
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dinleyicinin, mizigin bu halini ¢ilginca bulmasi, icindeki lirik ve zarif melodiyi

duyabilmesini engellemekteydi.

Amerika’da yasadigi tatsizliklar Uzerine Paris’e giden besteci, tekrar
Diaghilev ile calisma imkani bularak Le Pas d’acier/Celik Adim ve L’Enfant

Prodigue/Yitik Ogul bale mizigini bestelemistir.

Bu siralarda Paris’te Debussy vefat etmis ve Ravel'in popllaritesi de giderek
azalmistir. Prokofiev, Empresyonistlere ¢ok saygi duymasa da Ravel'in net form
anlayisina olumlu yaklagsmaktadir. Besteci; Stravinsky’nin de oldukga etkisi
altinda kalarak, minyatiir ve neoklasik eserler vermistir; iki Sonatin’i (Op.54), Ug
Parcasi (Op.59). Ayrica orada kaldigi dénemde L’Ange du Feu/Ates Melegi
operasinl yazmaya baslamis ve 3. Piyano Kongertosu'nu da tamamlamigtir.
Bunlari; kromatik yapi Uzerine inga edilmis ve Milhaud (1892-1974)’nun politonal
pasaj Uslubu etkisinde Beginci Sonati (1923)%8 ve daha sonra blyUlk eserlerinden
4.ve 5. Piyano Kongertolar1 (1931-32) izlemigtir. TUm bu akig, beraberinde yogun
bir konser dénemini de getirmistir. Besteciliginin yaninda olaganusti piyano
virtozitesi, Prokofiev’i déneminin en ¢ok konusulan bestecilerden biri olarak

anilmasini saglamistir.

1932 Kasim’inda Rusya’ya yaptigi ziyarette coskuyla karsilanmis ve
1936’daki kesin dénisiinde Sovyet mizik camiasinin basina gecmistir. Bu sirada
Stalin’in iktidarda olusu ve diktatér karakteri, sanat alanlarini derinden
etkilemekteydi. Bu faktérlerden payini alan ilk besteci Shostakovich, 28 Ocak
1936°da Pravda gazetesi tarafindan kigkirtici bulunan operasi Lady Machbeth ile
halk dismani ilan edilmigtir. Bu gazete elestirisi, hikimet indinde Sovyet halkinin
tim 6zelliklerini korumak i¢in bahane olmustur. Bu baglamda Stalin, ¢ madde ile

yazim Uslubuna yénelik karar almigtir (Bkz. sf.20). Stalin’in saghk, ekonomi ve

58Rusya’ya dénmesinin ardindan eser yeniden revize edilerek, Op.135 olarak guncellenmigtir.
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egitim gibi temel yapilar Gzerindeki kuralci ve totaliter baskisi, artik sanatin tim

unsurlari icin de gecerli hale gelmisgtir.

Prokofiev bu siralarda Avrupa’da bircok konser vermektedir. Ani bir kararla
hizla Ulkesine doéndiginde, her ne kadar Ulke baskilarindan dolayl yazi
Uslubunda armonik fikirlerinin glcinu zayiflatmak durumunda kalsa da, beste
yapmaya devam etmigtir. 1935’'te 2. Keman Kongertosunu ve Romeo ve Jliliet
bale muzigini, 1936’da Peter ve Kurtu bitirmigtir. Bu eserleri, hala o glnler igin
kendine has ve sert disonantlari icerebilen turdendir. Ayrica film muizigine
ybnelmis ve bu alanda da bircok eser yazmistir; Lieutenant Kije ve Alexander
Nevsky Kantat59.

Yakin arkadasi, opera direktéri ve prodikiéri Vsevolod Meyerhold
(1874-1940); sodzleriyle hukumet icin problem teskil ettigi ddbnemde, Prokofiev ile
ortak proje olarak Semyon Kotko Operasini yazmaya baglamistir. Ancak
Meyerhold, 1939 yilinin Haziran’inda Ulusal Sahne Direktérleri Konferansihda
yaptigi konusmada yazarlarin eserlerini 6zglrce Uuretmesi gerektigini
sOylemesiyle, hikimet tarafindan suclu bulunarak, Prokofiev’in operayi
bitirmesinden bir hafta dnce tutuklanmigtir. Birka¢ giin sonra oéldurilen karisi ve
hapishanede iskence sonucu 6len Meyerhold’'un ardindan Prokofiev, Stalin’in

glicunu ve merhametsizligini tm aciligiyla kavramigtir.60

1939 yilinda baglayan Il. Diinya Savasi herkes gibi Prokofiev’i de derinden
etkilemigtir. Bu donemde yaraticilik yoénlinden zenginleserek oldukga Ustin
yapida besteledigi eserleri arasinda; Savas ve Baris, 6., 7. ve 8. Piyano Sonat’i

ve CindérellaKulkedisi bale mizigi bulunmaktadir.

59 Prokofiev bu eseriyle, hikimet tizerinde iyi bir konuma gelebilmistir.

60 Nikola Markovi¢, Freedom in Interpretation and Piano Sonata No. 7 by Sergei Prokofiev, Master
Thesis, 2012,12. Alintilanmisgtir.
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10 Ocak 1948 yilinda yasanan talihsiz olay sonrasinda c¢ikarilan ceza
karariyla birlikte, besteciler revizyonizmle suclanmistir. Hemen ardindan

hikamet, dort sartl calisma yénergesi getirmigtir;

1) Sovyet muzigindeki revizyonist akim, millete kargi ve muzigin tasfiyesine

sebebiyet verdigi gerekgesiyle suclanmali.

2) Merkezi Komitenin Propaganda ve Tahrik Bolimi ve de Glzel Sanatlar
Komitesi; Sovyet mizigindeki bu durumun dizeltimesini saglamaya, Merkezi
Komitenin kararinda belirtilen kusurlarin tasfiye edilmesine ve Sovyet

muziginin gergekgi bir yol takip etmesini garantilemeye sorumlu kilinmali.

3) Sovyet bestecilerine, Sovyet halkinin mlzik sanatinin yice gerekliliklerini idrak
etmeleri; mizigi zayiflatan ve gelismesini engelleyen herseyi eserlerinden
temizlemeleri ¢agrisinda bulunmali; ayrica Sovyet muzik kaltdrind “muzik
alaninda Sovyet halkinin layik oldugu ylksek kalitede eserlerle” ilerletecek

olan “yaratici eser” artigini temin etmeli.

4) Muzikle ilgili isler makaminin iyilestiriimesi icin ilgili partinin ve Sovyet Uyelerinin

ongordukleri orgutsel kriterleri onaylanmali .6

Bu "Batl" hayranliginin 6zgurlik ve dolayisiyla bagkaldiri ortami yaratarak
rejimi tehdit edecegini disinuyorlardi. Politbiro'ya gére mizik halkin anlayacagi
bir sekilde bestelenmeli ve Sovyet propagandasina hizmet etmeliydi. Stalin ve
cevresindekiler 12-Ton Sistemini benimseyen veya yeni arayiglara yonelen
Avrupali-Amerikali muzisyenlerin Sovyet bestecilerini etkilemelerinden

cekiniyorlardi.

61 Bkz.(65), Birce Arslan, 16. Alintilanmistir.
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Bu elverigsiz ve yaraticihk yoksunu baskici kurallar yizinden Sovyet
Birligi’'nin en iyi bestecilerinden Prokofiev dahi; Parti ileri gelenleri indinde
tartismaya mahal vermeyecek tlirden eserler bestelemek zorunda kalmistir. Bu

yillarda, Stone Flower/Tas Cigegi, 2. Viyolonsel Kongertosu’nu yazmistir.

Son déneminde 7 No’lu Senfonisini bestelemesinin ardindan 5 Mart 1953‘te

Stalin ile ayni glinde 8Imusgtur.
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3.4 Eserleri

Piyano Yapitlari

Piyano Sonatlari;

Piano Sonata No. 1 in F minor, Piyano Sonati No.1 Fa minér Op. 1 (1907-09)

Piano Sonata No.2 in D minor, Piyano Sonati No.2 Re minér Op. 14 (1912)

Piano Sonata No3 .in A minor, Piyano Sonati No.3 La minér Op. 28 (1907-17)

Piano Sonata No.4 in C minor, Piyano Sonati No.4 Do minér Op. 29 (1908-17)

Piano Sonata No.5 in C major, Piyano Sonati No.5 Do Majér (Orijinal hali) Op.
38 (1923)

Piano Sonata No.6 in A major, Piyano Sonati No.6 La Majér Op. 82 (1939-40)

Piano Sonata No7 .in B flat major, Piyano Sonati No.7 Si bemol Majér Op. 83
(1939-42)

Piano Sonata No.8 in B flat major, Piyano Sonati No.8 Si bemol Majér Op. 84
(1939-44)

Piano Sonata No. 9 in C major, Piyano Sonati No.9 Do Majér Op. 103 (1947)
Piano Sonata No. 5 in C major, Piyano Sonati No.5 Do Majér (Duzenlenmis hali)

Op. 135 (1952-53)
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Four Etudes for Piano, Piyano icin Dért Etid Op. 2 (1909)

Four Pieces for Piano, Piyano icin D6rt Parga Op. 3 (1911)

Four Pieces for Piano, Piyano i¢in Dért Parca Op. 4 (1910-12)

Toccata in D minor, Toccata Re minér Op. 11 (1912)

Ten Pieces for Piano, Piyano icin On Parca Op. 12 (1906—-13)

Sarcasms, Op. 17 (1912—-14)

Visions Fugitives, Kagak Gérusler Op. 22 (1915-17)

Tales of an Old Grandmother, Blylkanneye Masallar Op. 31 (1918)

Four Pieces for Piano, Piyano igin Dért Parca Op. 32 (1918)

Schubert Waltzes, Schubert Valsleri (1920)

Things in Themselves, Kendilerinden Seyler Op. 45 (1928)
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Two Sonatinas for Piano, Piyano icin iki Sonatin Op. 54 (1931-32)

Three Pieces for Piano, Piyano i¢in Ug Parca Op. 59 (1933-34)

Pensées, Duglinceler Op. 62 (1933-34)

Music for Children, Gocuklar icin Mzik Op. 65 (1935)

Sahne Yapitlar

The Giant, Dev (Opera, 1900)

Maddalena, Op. 13 (Opera, 1911-13.)

Ala i Lolli, Alla ve Lolly Op. 20 (1914-15)

Igrok (The Gambler), Kumarbaz Op.24 (Opera, 1915-16. Dlizenlenmis hali, 1927.)

The Love for Three Oranges, Ug Portakalin Aski Op.33 (Opera, 1919.)

The Fiery Angel, Atesli Melek Op.37 (Opera, 1919-27.)
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Chout / The Tale of the Buffoon, Haykirig/Bir Soytari Masali Op. 21 (Bale muzigi,
1915. Dizenlenmis hali, 1920.)

Trapeze, Trapez Op. 39 (Bale mizigi, 1924)

Le pas d'acier / The Steel Step, Celik Adim Op. 41 (Bale muzigi, 1925—-26)

The Prodigal Son, Savurgan Cocuk Op. 46 (Bale miizigi, 1928-29)

On the Dnieper / Sur le Borysthéne, Dinyeper’de Op. 51 (Bale mizigi, 1930-31)

Romeo and Juliet, Romeo ve Juliet Op. 64 (Bale muzigi, 1935-36)

Semyon Kotko, Op. 81 (Opera, 1939.)

Betrothal in a Monastery (The Duenna), Manastirda Nisan Op. 86  (Opera,
1940-41.)

Cinderella, Kilkedisi Op. 87 (Bale muzigi; Nikolai Volkov metni lizerine, koreografisi
Rostislav Zakharov’a aittir, 1940-44.)

War and peace, Savas ve Baris Op. 91 (Opera, 1941-51.)
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The Story of a Real Man, Gergek bir adamin hikayesi Op. 117 (Opera, 1947-48.)

The tale of the Stone Flower, Tas Cicegi Op. 118 (Bale muzigi, 1948-53.)

Orkestra Yapitlar

Sinfonietta in A Major, Kiiglk Senfoni La Majér Op.5 (1909. Dizenlenmis versiyonu,
Op.48, 1929.)

Dreams, Ruya Op.6 (1910)

Autumnal, Sonbahar Op.8 (1910)

Symphony No.1 in D Major, Senfoni No.1 Re Majér Op. 25 (1916-17)

Symphony No.2 in D minor, Senfoni No.2 Re Mindr Op.40 (1924-25)

Divertimento Op. 43 (1925-29)

American Overture, Amerikan Uvertiiri Op.42 (On yedi enstriman igin

dizenlenmistir, 1926.)
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American Overture, Amerikan Uvertiirii Op.42 (Orkestra icin, 1928.)

Symphony No.3 in C minor, Senfoni No.3 Do minér Op.44 (1928)

Symphony No.4 in C Major, Senfoni No.4 Do Majér Op.47 (1929-30. Dizenlenmis
versiyonu, Op.112, 1947.)

Symphonic Song, Senfonik Sarki Op.57 (1933)

Overture on Hebrew Themes, Hebrew Temalarindan Uvertiir Op.34 (1934)

Russian Overture, Rus Uvertiirii Op.72 (1936)

Suite no. 1 from ‘Romeo and Juliet’, Romeo ve Juliet'ten Siit No.1 Op.64a (1936)

Suite no. 2 from ‘Romeo and Juliet’, Romeo ve Juliet'ten Siit No.2 Op.64b (1936)

Suite from ‘Semyon Kotko’, Semyon Kotko’dan Siit Op.81a (1941)

March, Mars Op.88 (1941)

The Year 1941, Sene 1941 0p.90 (1941)
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Symphony No.5 in B-flat Major, Senfoni No.5 Si bemol Majér Op.100 (1944)

Ode to the End of the War, Savasin Sonuna Ovgii Op.105 (1945)

Symphony no. 6 in E flat Major, Senfoni No.6 Mi bemol Majér Op.111 (1945-47)

Suite no. 3 from ‘Romeo and Juliet, Romeo ve Juliet'ten Siit No.3 Op.101 (1946)

Suite no. 1 from ‘Cinderella’, Kilkedisi’'nden Stiit No.1 Op.107 (1946)

Suite no. 2 from ‘Cinderella’, Kilkedisi’nden Suiit No.2 Op.108 (1946)

Suite no. 3 from ‘Cinderella’, Kilkedisi’'nden Siiit No.3 Op. 109 (1946)

Waltz Suite, Vals Suiti Op.110 (1946)

Festive Poem, Festival Siiri Op. 113 (1947)

Pushkin Waltzes, Pugkin Valsleri op. 120 (1949)

Summer Night, Yaz Gecesi Op. 123 (1950)
Wedding Suite from the ‘The Tale of the Stone Flower’, Tag Cicegi’nden Dugun Sditi
Op. 126. (1951)
64



Gypsy Fantasy from ‘The Tale of the Stone Flower’, Tas Cicegi'nden Cingene
Fantazisi Op. 127 (1951)

Ural Rhapsody from ‘The Tale of the Stone Flower, Tas Cicegi’nden Ural Rapsodisi
Op. 128. (1951)

The Meeting of the Volga and the Don, Volga ve Don’da Bulugsma Op. 130 (1951)

Symphony No.7 in C-sharp minor, Senfoni No.7 Do diyez min6ér Op.131 (1951-52)

Koncgertolari

Piano Concerto No. 1 in D-flat, Piyano Koncertosu No.1 Re bemol Majér Op. 10
(1911-12)

Piano Concerto No. 2 in G minor, Piyano Kongertosu No.2 Sol minér Op. 16 (1912—

13. Kaybolmus ve yeniden yazilmigtir, 1923.)

Piano Concerto No. 3 in C Major, Piyano Kongertosu No.3 Do Majér Op. 26 (1917—
21)
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Piano Concerto No. 4 in B-flat Major, Piyano Kongertosu No.4 Si bemol Majér Op.
53 (Sol el i¢in, Paul Wittgenstein’a ithaf edilmistir, 1931.)

Piano Concerto No. 5 in G Major, Piyano Kongertosu No.5 Sol Majér Op. 55 (1932)

Violin Concerto No. 1 in D Major, Keman Kongertosu No.1 Re Majér Op. 19 (1916—
17)

Violin Concerto No. 2 in G minor, Keman Koncgertosu No.2 Sol minér Op. 63 (1935)

Cello Concerto in E minor, Viyolonsel Kongertosu Mi minér Op. 58 (1933-38)

Symphony-Concerto for Cello and Orchestra in E minor, Viyolonsel ve Orkestra icin
Senfoni-Kongerto Mi minér Op. 125 (1950-52)

Cello Concertino in G minor, Viyolonsel Kongertinosu Sol minér Op. 132
(Tamamlanmamigstir, 1953. Kabalevsky ve Vladimir Blok tarafindan tamamlanmig

versiyonu bulunmaktadir.)

Koro ve San Yapitlari

Two Poems for Female Chorus and Orchestra, Kadin Korosu ve Orkestra igin iki Siir
Op. 7 (1909-10)
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The Ugly Duckling, Cirkin Ordek Yavrusu Op. 18 (Soprano ve orkestra icin, 1914.)

Seven, They are Seven, Yedi Op. 30 (Tenor, koro ve orkestra i¢in kantat, 1917—-18.
Dizenleme, 1933.)

Melodie, Melodi Op. 35 (Kadin vokal ve orkestra i¢in,1920.)

Six Songs, Alti Sarki Op. 66 (Koro icin, 1935.)

Peter and the Wolf, Peter ve Kurt Op. 67 (Hikaye anlaticisi ve orkestra igin cocuk
hikayesi, 1936.)

Cantata for the 20th Anniversary of the October Revolution, Op. 74 (iki
koro,orkestra, askeri orkestra, akordiyonve perkiusyon grubu icin kantat,1936—
37))

Songs of Our Days, Gunlerimize Sarkilar Op. 76 (Koro ve orkestra igin, 1937.)

Alexander Nevsky, Op. 78 (Mezzo soprano, koro, ve orkestra igin kantat, 1939.)

Zdravitsa, Op. 85 (Koro ve orkestra icin kantat, Hail to Stalin/Stalin’e Seslenis
ismiyle de bilinir, 1939.)

67



Seven Songs and a March, Yedi Sarki ve Mars Op. 89 (Koro i¢in, 1941-42.)

Ballad of an Unknown Boy, Bilinmeyen Cocuk icin Balad Op. 93 (Solistler, koro ve
orkestra icin, 1942—-43.)

National Anthem and All-Union Hymn, Milli Mars ve ilahi Op. 98 (Koro igin, 1943-46)

Flourish, Mighty Land, Gésterigli, iddiali Ada Op. 114 (Koro ve orkestra icin kantat,
1947.)

Winter Bonfire, Kis Atesi Op. 122 (1949-50), for boy's choir and small orchestra

On Guard for Peace, Baris icin N6bette Op. 124 (Koro ve orkestra icin kantat, 1950.)

Soldiers' Marching Song, Askeri Mars Sarkisi Op. 121 (1950)

Liedleri

Two Poems, iki Siir Op. 9 (1910-11)

The Ugly Duckling, Cirkin Ordek Yavrusu Op. 18 (1914)
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Five Poems, Bes Siir Op. 23 (1915)

Five Poems by Akhmatova, Akhmatova’ya Bes Siir Op. 27 (Anna Akhmatova siiri

Uzerine,1916)

Five Songs Without Words, Bes S6zslz Sarkilar Op. 35 (1920)

Five Poems for Voice and Piano, Vokal ve Piyano icin Bes Siir Op. 36 (Konstantin

Balmont siiri tzerine, 1921.)

Five Kazakh Songs, Bes Kazak Sarkisi (1927)

Two Songs from Lieutenant Kijé, Lieutenant Kijé’den iki Sarki Op. 60bis (1934)

Three Children's Songs, Cocuk Sarkilari Op. 68 (1936)

Three Romances, U¢ Romans Op. 73 (Alexander Puskin siiri (izerine, 1936.)

Three Songs from Alexander Nevsky, Alexander Nevsky sonrasi U¢ Sarki Op. 78bis
(1939)

Seven Songs, Yedi Sarki Op. 79 (1939)
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Twelve Russian Folk songs, Oniki Rus Halk Sarkisi Op. 104 (1944)

Two Duets, iki Diiet Op. 106 (1945)

Broad and Deep the River Flows, Engin ve Derin Nehrin Akisi (1957)

Oda Muzigi ve Diger Enstriiman Yapitlari

Humoresque Scherzo, Neseli Scherzo Op. 12bis (Dért fagot icin, 1915.)

Overture on Hebrew Themes, Hebrew Temasi iizerine Uvertiir Op. 34 (Klarnet, yayl

calgi dortlisu ve piyano igin, 1919.)

Quintet in G minor, Sol minér Besli Op. 39 (Obua, klarnet, kontrbas, viyola ve keman
icin, 1924.)

String Quartet No. 1 in B minor, Yayli Calgi Dértlist No.1 Si minér Op. 50 (1930)

Sonata for Two Violins in C Major, iki Keman icin Sonat Do Majér Op. 56 (1932)

String Quartet No. 2 in F Major, Yayli Calgilar Dértlist No.2 Fa Majér Op. 92 (1941)

70



Five Melodies for Violin and Piano, Keman ve Piyano icin Bes Melodi Op. 35 (1925)

Violin Sonata No. 1 in F minor, Keman Sonati No.1 Fa mindr Op. 80 (1946)

Violin Sonata No. 2 in D Major, Keman Sonati No.2 Re Majér Op. 94a (1943. Flit
Sonati versiyonu, Op. 94)

Sonata for Solo Violin in D, Keman icin Sonat Re Majér Op. 115 (1947)

Ballade for Cello and Piano, Viyolonsel ve Piyano icin Balad Op. 15 (1912)

Adagio for Cello and Piano, Viyolonsel ve Piyano i¢in Adagio Op. 97bis (1944)

Cello Sonata in C Major, Viyolonsel Sonati Do Majér Op. 119 (1949)

Flute Sonata in D, Major FIit Sonati Re Majér Op. 94 (1943)

Film Muzikleri

Lieutenant Kijé (1934. Orkestra Suiti dizenlemesi de bulunmaktadir.)
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The Queen of Spades, Maca Kralicesi (1936)

Alexander Nevsky (Sergei Einstein’in yénetmenligini yaptigi film Gzerine, 1938.

Kantat dizenlemesi de bulunmaktadir.)

Lermontov (1941)

Kotovsky (1942)

Tonya (1942)

The Partisans in the Ukrainian Steppes, Ukrayna Bozkirindaki Partizanlar (1942)

Ivan the Terrible, Korkung ivan Op. 116 (Sergei Eisenstein’in filmi tizerine, 1942—
45.)
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4. C.DEBUSSY IMAGES 1 VE S.PROKOFIEV SARCASMS ESERLERININ
ANALIzI

4.1 C.DEBUSSY IMAGES I/IMGELER 1. DEFTER ANALIzi

Debussy Image/imgeler eserinin ilk defterini, 1901-5 yillari arasinda

bestelemistir. Ug parcadan olusan ilk defterin dizilimi asagidaki gibidir;

1. Reflets dans I'eau (Sudaki Yansimalar)
2. Hommage a Rameau (Rameau’ya Sayg!)
3. Mouvement (Hareket)

Birinci parga boyunca arpejlerle betimlenen klcik ve buyuk dalgalarin;

sudaki oyunlarin, yansimalarin ve piriltinin izdiguimuina gorebilmekteyiz.

ikinci béllim, suit formunun ana danslarindan biri olan Saraband’in esnek,
duygusal yapisinin temeli Gzerine, blok akorlarin yerlestirildigi yazi stiliyle karsimiza

cikmaktadir. Oziinde Barok Déneme sayg niteligindedir.

Son boélimdeyse surekli mirilti seklinde dénen mekanik Ugclalerin

egemenliginde enerjik bir yapi gbze carpmaktadir.
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1. Reflets dans I’eau (Sudaki Yansimalar)

inceleyecegimiz parcada “A-B-A-B-A” diziliminde bir Lied formuyla

karsilaglyoruz;

A kesitinin baslangicinda; sag elde akorun Ust seslerinde tinlayan melodiye,
sol elde dértliklerin hakim oldugu bir hat eslik etmekte. Burada suyun dingin hali

betimleniyor.

1. lcu

It
le_1

o

Ornek 4.1.1

9. ve 10. élcilerde sag el Ust partide karsilastigimiz portato 16’lik notalar ise

diisen damlalari betimliyor (Ornek 4.1.2).
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Ornek 4.1.2

16. ve 17. blculerde ters hareketle ice dogru kapanan akor ve oktav kullanimi

dikkatimizi ¢ekiyor.

Ornek 4.1.3

B kesitini hazirlayacak sekilde, 32’lik-64’lUklerin sag elde hakim oldugu, sol
elde tenuto notalarla yukselisin yakalandigi 20-24. ¢él¢ller arasinda quasi cadenza

ile karsilasiyoruz. (Ornek 4.1.4).
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Quasi cadenza

Ornek 4.1.4

Quasi Cadenza’nin son 6l¢siindeki 64’lUklerden olusan pasaj, B kesitinin sag

elini hazirlar niteliktedir.

24.81¢i

17
o S .4 I G
{an WL/ B W

—
-
=Y )

—1 =7 S ——

Ornek 4.1.5

25. 6lcide baglayan B kesitinde, sol elde yeni bir melodik hat ile
karsilagiyoruz. Ayni melodik hattt 51 ve 55. élculeri arasinda tekrar gdrecegiz
(Ornek 4.1.6).
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Ornek 4.1.6

36. olcude A kesiti yeniden, kirilmis akorla karsimiza cikiyor. Temanin ilk

gelisinde duyulan dinginlik kendini hareketli bir kesite birakiyor.

i —
- — ]
— = n!

ey )
- =

iy —m__m—_ I S ,pﬁrgfﬁ%##e- .,

Ornek 4.1.7

44. élctide A ve B kesitleri arasinda kdpru olarak adlandirabilecegimiz “En
Animant (giderek canlanan)” kismiyla karsilagiyoruz. Burada adim adim yukselen
crescendo’ya destek verir sekilde sol eldeki oktav kullaniminin yani sira, sag elde

hareketli 32'liklerle karsi karsiyayiz (Ornek 4.1.9)
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En animant

P ¢ poco a poco cresc. J—— e
= . —— T ——
B ; at e =
i

Ornek 4.1.8

52. o6lcide sag elde karsilastigimiz melodi, 25. 6lglide sol elde ilk kez
duyulan melodiyi hatirlatiyor (bkz. érnek 4.1.6).

“en dehors /_,_\\
:‘:Nz' ' = = P

au Mouvt

Ornek 4.1.9

A kesitindeki temanin son kez duyulmasindan énce hazirlik niteliginde bir
gecitle karsilasiyoruz. Art arda gelen modulasyonlarla, dinginlige dénisin hazirlig
yapiimakta.

66. dlgu

au Mouv?
(plus lent)
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Ornek 4.1.10
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A kesitinde karsimiza cikan tema ile son kez 72. élgtide karsilasiyoruz.

1° Tempo (en retenant jusqu’a la fin)

—
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D unpeu en dekors

Ornek 4.1.11

A kesitindeki temaya sol elde eslik eden dértllikler, giderek genisleyen ve
uzaklasan sesler olarak, eriyerek eseri sona tasiyor.

82. blcu
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Ornek 4.1.12
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2. Hommage de Rameau

Bu bélimde iki temanin karsilikh kullanimlari gézimuze ¢arpiyor.

Birinci Tema, Unison seslerle sakin bir melodi halinde kargimiza c¢ikiyor.
1. Olgu

Lent et grave
(dans le style d'une Sarabande mais sans rigueur.)
- e B

Ornek 4.2.1

ikinci Tema ise, portato lclemeler ve legato sekizliklerle olarak siralanan bir

gorinimde (Ornek 4.2.2).

5. blgu
O AL0] mAMmA)
e e e e e e L e
¢ | T ! T I i

:P! L,Ef

=

Ornek 4.2.2
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14. 6lgiide ikinci temanin ritmik kalibindan yeni bir melodik hat ortaya
ciktigini soyleyebiliriz.

Vel
! 4
=2
o T N A
| - | PP ¥4 ———
] — al ] :
h_g-, AN i ..
Ornek 4.2.3

20. Olctden itibaren sekizlikler ve Ugleme kaliplarin ic ice gectigi, tenuto
cizgileriyle de belirtilen Ust hat, yogun bir yazi bicimiyle melodik egemenligi

Ustleniyor.

Ornek 4.2.4
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Birinci Tema, 4’luk ve 2’lik notalarla 6zgun halde yeniden gérinuyor.

24. 5Igi

R ﬁ $ 2
’ piap ——
sy

g

B s = 3
i
A}
v
—$it
N

Ornek 4.2.5

31. 6lcude baslayan tonal arayiglarin ardindan, sol elde beliren yeni hat, “En
Animant” kesitinden itibaren a tempo’ya kadar kendini duyurmaya devam ediyor
(43-51. dlcgiler arasi).

43. blcu

i

En animant

Ornek 4.2.6

Akorlarla desteklenmis halde, ana tema’nin geri déniist (Ornek 4.2.7).
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Ornek 4.2.7

“En Animant” kesitle sol elde karsilastigimiz hat (bkz. 6rnek.2.7) 66. 6él¢tdeki
“Un peu plous lent (biraz daha agir)“ kesitinde éncelikle sol elde kendini gosterecek,
69. Olguden itibaren ise sag elde egemenligini kurarak ¢ok buyuk bir diminuendo ile

parca sonlanana dek kendini duyurmaya devam edecektir.

Ornek 4.2.8
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3. Mouvement

Piyano virtu6zitesi ve ses kontroll agisindan oldukg¢a zor bir bélimle karsi

karsiyayiz.

Ik dért élgiide, art arda gelen sekizlik notalardan éne ¢ikmasi gereken
sonuncu olandir (ilk ¢ sesin sag elle ¢alinmasi 6nerilir) (1). Surekli tekrar eden

Uclemeler parca boyunca egemenligini surdirmektedir (2).

) = » 3 3 3 7
1) 7y 2) s

A ~———— -
" 3

ray T
& T

Ornek 4.3.1

Bu boélimde daha ¢ok hicresel kullanimlarla karsi karsiyayiz;

Sol elde gelen 16’k Uclemelerin ilk vuruslarinda, bestecinin tenuto

cizgileriyle belirttigi 16’lik notalar bu calismanin ufak bir 6rnegidir (Ornek 3.2).
12. 6lch

it

|

Ornek 4.3.2
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Parca boyunca egemenligini hissettirecek olan, 2 dl¢ilik melodik akorlu hat

ilk defa kendini 30 ve 31. dlgulerde duyurur.

Ornek 4.3.3

Ana temada kullanilan 8’liklerin, bir kat daha zorlastirilarak, oktav atlamali

ve 2 el gcapraz sekilde kullanimini 34. 6l¢tide gériyoruz.

T

===
=

===3-cssssss

\_h-

. —a

o H

laissez! vikier

Ornek 4.3.4

Ornek 4.3.3'te sag elde karsilastigimiz iki 6lctlli melodik hatta 53. élciide
sag elde kinlmig akorlarla eslik edildigini ve yer degistirdigini géruyoruz. Bu kirilmis

akorlarla daha sonra sik sekilde karsilasacagiz (Ornek 4.3.5).
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s, > > s = e = v

4 e . . e T e T o g e
— — — — i e o s
e e+

Ornek 4.3.5

63. Odlcude sol elde adeta bir cagr niteliginde, trompet sesini andiran

hicresel bir calisma ile kargilagiyoruz.

morendo .
V.4

F==ss==csocoes

_N,’-\

Ornek 4.3.6

iki elde kirlmis halde kullanilan akorlar mirilti halinde devam ederken,
besteci tarafindan tenuto cizgileriyle belirtilen sesler araciligiyla melodik hat
olusturulmaktadir.

67. 6lcu

Ornek 4.3.7
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79. 6lcuden itibaren, sol el bas partisinde yeni bir hat kargimiza cikiyor.

i, 2, 2 B

2 1 I

1 &- &
= 5 5 == : :
> - - - ~ = ~
r@n 8 T . ® T - .. i - - o — L%.F:i:t#m

4 -
LA+ 9

un peu en dehors

Ornek 4.3.9

Yeni bir kesit, bulutlu bir atmosfer icinde iki elin tasidigi melodiye, farkli

registerlerde kirik olarak kullanilan oktavlarin eslik etmesiyle ilerliyor.

89. dlgu

En augmentant
(sans presser)

P le théme en
valeur et soutenu :7

~r
It

Ornek 4.3.10

115. dlgide ana melodi yeniden duyuluyor.

T

—
pp
B ———3 - E:
I S < r < o
Ornek 4.3.12
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Sag elde ayni kalibin arka arkaya kullanildigi harekete, sol elde Ornek
3.12’de inceledigimiz melodi eslik ediyor ve seslerin erimesiyle pargca son buluyor.
162. 6l¢ii

a) - R etnteetet
#ﬁﬁﬁt:w:g
e @

| S

e |

bj:#ﬁn:#ﬁqt#ﬁnﬁ#ﬁ e tletlerfer? Lﬁ&fﬁﬁﬁﬁiﬁﬁﬁ

b 0’
) a—F  — . — d! . bd
( % . : _
5
& 4 =
z 7 z

7 TII DT OIDY T DSDN

S o— § o p— I;—_J iz - bdl
( = St ? e
_ 5
E 3’
7

i f Pt ffu AP b Pt e flfl e ff

z/‘ﬁr—j presque plus rien
0 = = LA §.F' )

(= ,

i 5

8 A.:
O e 2 2 £ P 22 22 P prlpr?pe? 2

—— e e —

- -

\; g g

Ornek 4.3.13
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4.2 S.Prokofiev Sarcasms Op.17 Analizi

S.Prokofiev'in 1912°’de yazdigi Sarcasms, Avangard Uslupta yazilmis en
énemli drneklerden biridir. icinde bes motif parcasi barindiran bu eserde, sit
formunda kullanilan dans dizilimleri yerine motif dizilimleri kullanmigtir. Bu motifler

aslinda cesitli kahkaha, gulisme gibi eylemlerin tinilarla yansitilmasidir.

I. Bolium; icinde ¢ok blylk cikiglar (crescendo), senkoplar, vurgular, fp

kullanimlar ve keskin ritimleri barindirir. Merak ve alay b6liman ana karakterleridir.

II. Bélumde; kahkaha motiflerinin yaninda Empresyonizmin tini arayisina

gbénderme yapilmaktadir.

[ll. Bélimun gerilimli karakteri kendini kimi zaman sikunet kimi zaman ani

yukseliglerle ifade eder. Senkoplar ve degigkin ritmlerin birlikteligi dikkat ceker.

IV. B6lumln hasin atmosferini, V. B&élumun alayciliginin yerini giderek

sukunete biraktigi, 6l¢t birimlerinin strekli degiskenlik gdsteren yapisi izler.
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. Bolim

ilk bolimde, A-B-A-C-A-B-A formu dahilinde, kesitsel bir calisma ile

karsilagiyoruz;

ilk dort 6lct ¢agri niteligindedir.

S — P ]
e T
> > > > | > > > > T M
yid P
b 1
B E R
>§7> >: >
= > = >
Ornek. 4.1.1

Vurgulu dértlik nota kullaniminin ve 6’lama 16’liklarin dikkatimizi ¢ektigi A

temasi, 5. 6l¢tiden itibaren bagliyor.

TV

> >
‘ L ¢ A —f ">
fronsco
nf,
— —
A
|~ 9 j S S . L L 1 3 1] Ill“‘r’ i@ﬂ""é
= =————my ————— T Tt U A=
6 6 6 = v>
| gt 4 g4 g1 tbe e e
¥ == ¥ 7 ¥4 T
— | ER—— | 1 L .|
Ornek 4.2.1.2
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A ile B kesiti arasinda 19. dlctide baglayan 4 6l¢llik gecitte; sag el icinde
gizlenmis melodik hat ile bas partisine yerlestiriimis senkoplu ritm gbze c¢arpiyor.

L poco rit.
s el g
éﬁ: : 2 —+- —+
rp
e £l e £ | £ 4e IR
v ‘qﬁn“
Ornek 4.2.1.3

Temanin iki kez Ust Uste kullaniminin ardindan, B kesiti daha yatay bir
cizgide ilerlerken Soprano partisinde melodik hat énem arz ediyor.

23.6cil

) — h —2:
1= 3 ‘ﬁ;‘—}—-

H )y —b—+- x_u T
‘l }L’b 1 - u

1, =4 [ 2
6455 ?uJ -y Jx‘il EL[:'—.E:/‘JEE /J/_

] e : I
>

% CT
)
N
)3
I
I

Ornek 4.2.1.4
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B temasinin ardindan A temasi yeniden duyuluyor.

39.06Icu

>

%5
9 LL*! 1; S +—%
e ier s EsoE
N A A A NG F

Ornek 4.2.1.5

Senkop kullanimi C kesitine gecerken yeniden kargimiza cikiyor.

53.8lci

té
T$

hee | g’d N
‘b—— -

L
|
X

3
o
N

N

‘Cb/
=
—n—tv—h v
~::b \

T A et TN

S

Ornek 4.2.1.6

C kesitinde, Bas ve Soprano partisilerine eslik eden sekizlik notalar ve zayif
vuruslarla vurgu kullanimi dikkatimizi ¢ekiyor. Daha 6nce inceledigimiz senkoplu

ritmler bu kesitte de kendini gésteriyor (Ornek 4.2.1.7).
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57.6lcu

NS =~ =~ N N N I
——* = ) ’
Tt Tt T T [ TT LT T 1T 1L TT |
o B |\pp X |pp P w B |pp O
I FISEPINENYRIDDNIY ; m
D e B e B B S B G =

Ornek 4.2.1.7

A kesitindeki temanin yeniden duyuruldugu yerde, sag elde senkop kullanimi
devreye giriyor ve tek seslerin oktava dénusmesiyle daha bulyik bir volime ulagsma
istegi gordltyor (Ornek 4.2.1.8).
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89. dlcii

& || [rrette
et
ety
’ L
11, )
Ry

——— Ly
T
o —7 g} t ) '

Ornek 4.2.1.8

Bolumuan ilk doért 6lgcisinde Kkarsilastigimiz calismanin genigletilmis
versiyonu, yeniden kargsimiza ¢ikmakta ve ardindan tema ilk seferki yalin haliye

kendini duyurup, eriyerek pargayi sonlandirmaktir (Ornek 4.2.1.9).
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103.8lgu
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1 d

et R N T

Sl

Bélum, alayci bir tavirla (ppp) sona eriyor.

Ornek 1.9




Il. Bolim

Tempo anlayisinin surekli degistigi bu bdélimde, kahkaha motifleri ve
Empresyonizme gbnderme olarak bazi pasajlar dikkat cekiyor;

1.06I¢u
Allegro rubato rellentando a tempo
2 e bi .l L}]’ ~ 1h l ! 0
J fV m ] —LI/E 7 72 r S
T H !
m p ' — ;
=~ secco e senza Ped. — V4 /
o F% brp-' b; \{:\9' J heb cbl _ .
s 35— 5~ r—— ——
. ‘]I SN S TV — & t-ﬂ—
Ornek 4.2.2.1

ik dort Olcuyd muizikal anlamda inceleyecek olursak, keskin bir hat olarak
baslayan ilk 6l¢cideki doértlikler, ikinci 6élgclide legato bir yapiyla devam etmektedir.
5.6lcude sag el ara partide ¢dzllen fa bemol-mi bemol seslerinin yankisi bir vurugluk
susun ardindan yine Empresyonist bir tavirda yankilanarak, kendini yeniden

duyurur.

Ornek 4.2.2.2
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Piu Mosso’daki hareketin kdkenini, ilk 6lgtiden aldigr digunulebilir

12.6lci

Piu mosso J
— 11

v_
e
o
e

Ornek 4.2.2.3

24-27 dlguleri arasinda Debussy’yi animsatan hareketler gbze carpiyor.

atempo —
% ]’i ﬁ -3
| 4

L2 -
_.________]
_ Jeroce
P S s — s P H -~ 4
}l 1 s J T 1 > res.a )" & ;s
7o —F e 8 ! 7 1, I—bp > h——
A /I 17T !l: 111 4 21T T — ‘V — — >y AN3S4 I' » ’ 4 II
Y l 14 7 g =3 ¢
g b
f =r f S s
0 .
A Ty Wig g Q } . Z
2 ; : e -
h r < —
i

Ornek 4.2.2.4

Parca, bu iki zit karakterin kullanimi ile devam ederek, ¢ok blyuk bir ¢ikigin

ardindan fff ve vurgulu dortlik seslerle son bulurken, ppp biten ilk bélime zithk

olusturmakta (Ornek 4.2.2.5).
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Al

98

L'a 4

molto precipitato

Ornek 4.2.2.5



lll. Bélim

Bu bélimde, iki eldeki farkh tonalite kullanimi teknik ve mental agidan
éniimiize ciddi bir zorluk koymaktadir. iki degisik tonalitenin (st (iste bindirilmesi 20.

Yuzyilda benimsenen politonalite érneklerinden biri olarak kendini belirtiyor.

Tema sol elde kargimiza cikiyor.

1.0I¢cu
\\ B v o e » y | T T » | - e — - e o o
gy $ Y 41 11 1 1 1 R 1 1 n 11 b 1 ) 1 1 B SN S S S
: SEESSEEEE
PP SEri0s0
11 ) A
- T A — — 1 ) . T p N S S t
=~ Y O b IR 1 l]'ll ) ) I 1 7 T
e .4 dEET 5 Ve T G T F Y
u :
S S S R S S S |
p
Yt + p—— T
Z o 1" 1 1 T 1 1 T 1 3
LA 3 1 1 1 ‘.T
T 9.5‘*‘,‘7#?_5_;—
Ornek 4.2.3.1

Arka arkaya alti kez ve farkli sekillerde temanin sunumuyla kargilagilir.

Temalarin arka arkaya kullaniminda yine zayif 6I¢u ve guclu 6l¢inin vurgulu
sekizliklerle beraber kullanildigi, cok kisa bir gecis goriilmekte (Ornek 4.2.3.2).
7.6lcu

1

T

| ket
¥ =
>

Ornek 4.2.3.2
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Tema Gglncu gelisinde, sol elde altil araliklarla igleniyor.

11.6l¢l
N I pecm—— e ——— p———— e —
8 OF .l 1 d )| 11 T Bl 1 d B e 1 1 1 ) 1 1 1 1 1 1 1
4y ¥
rp
| b : A
'd 1 Con—
SRE=sS ==t =
.._\__'/ ~—— \‘/
Ornek 4.2.3.3

Dérdincu gelisinde ise sol elde Ggla araliklarla tema karsimiza ¢cikmakta.

14.8I¢i
2nu D D S S S S S RS S S G S S S o S S S S S S .
rpe —_
| - 1 e ﬂ ’{
5"‘& ) A » . i b 1 ) = <411
|t w5 "Ny | | T T T
Ornek 4.2.3.4

Teknik anlamda giderek zorlasan sunumlar besinci seferde sag elde cikici
8’lik notalarla, altinci seferde ise yine ¢ikici G¢ld ve altili sekizlik notalarla temaya
eslik etmektedir (Ornek 4.2.3.5).

17.81¢
1 i N — — o — > & : #1’1' #r'l I;F—I-EJ?
- ._! . ‘ = - 0 = 1 ) | 1 1 3 ) S— - — V—
re cresc. Y4
ERieeS Se e s S eSS Sis Se====c===cx
WAt - 8 - -l e #3-&4'“'4 .‘.##-- h_!_
=
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Skt tess befel

b 1 D {' 11 1
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Ornek 4.2.3.5

29. olcuden itibaren karsilastigimiz Singiozzando (Prokofiev’in icadi bir
kelime; sarki sdyler gibi anlamindadir) karakterdeki kesitte ortaya ¢ikmasi gereken

hat, sag elde besinci parmaklarla; bestecinin vurgu isaretleriyle belirttigi hattir.

singhiozzando —_—
> - - —
- | | | | |
X - J ¢ y i 5 ¥ ¥
r ‘ﬁ: < 3 -~ ¥ ry
J_ — — - — a2 = = P
! o S z o ——— a—. = = =
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IRy
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Nc <
>t

™
TIL

=y
L) \ iliad
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A
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1)
™
L)
Sa0ey
1)
™
i
4
1)

Ornek 4.2.3.6

37. 6lgude ise (un poco largemente) ¢ok dingin ve ifadeli yeni bir kesit ile

karsilasiyoruz. Burada (st partinin hakimiyeti cok énemlidir (Ornek 4.2.3.7).
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Un poco largamente

rit.
mollo espress.

S AN

Ornek 4.2.3.7

Un Poco Largemente kesitinin ardindan tema, teknik anlamda en gulc¢
yazihmiyla gériliiyor. Ozellikle akor ve oktav kullanimlarinin ic ice oldugu élciiler

dikkatimizi cekmekte.

49.6lcii
45._ . R g

%% sileb el

m 1 ‘L 1 1 =

_m.d] - = T TT=

o ————ea e o ata ETESEi =

S i bete ¥ Jesev e Y933
Ornek 4.2.3.8
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Coda olarak nitelendirebilecegimiz 57. élciiden baslayip bitise kadar devam

eden kisimda, temanin ilk dort sesi baz alinmigtir. Nuanslarin giderek azalmasiyla,

bélimun genel karakterine tezat olan pp ile bitis dikkat ¢eker.

S wE
X B T I s e & Je—— 1 L I3 1
B 1y b 11 ) - B SN S s (S § 1 1 1 T
e v o 2 T
S v7% 2 L E P, =
8
> T H
5

N rit ~
r T 7 - > T n o e - e I T 1 311 »e B E
T T 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 5 1 1 T 1 1 1 1 1 -
N
dim. pp p
ﬁ‘&a T p———
- T—
=2 ——3+ ¢ —
N4 e ¥ T =4 g
>
Ornek 4.2.3.9
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IV. Bélim

Senkoplarin ve noktall ritimlerin hakim oldugu sarkastik dille yazilmis bir
bélimle karsi karsiyayiz.

[. b6limun girigini cagristiran ancak doért 6lci yerine bir 6lcl olarak karsimiza
ctkan hazirlik niteligindeki ilk akorlarin ardindan, ikinci dlcude 32’liklerden olusan
gami takip eden, inici ve ¢ikici olarak noktali ve duz ritimdeki 16’k ve 32’likler

gb6rilmekte.

e
1L}

) S W I
1

Smanioso 8 A —~
g bgdg Heeeeff £ B, SRR, o

1k

a2
HHy

pe +

"

o
o

Ornek 42..4.1

9. dlcide baslayan Piu Mosso kesitte, Soprano partisinde melodik bir ¢izgi
beliriyor (a). Bu ¢izgi devaminda, uclemeler ve 16’lik birimlerle desteklenen yukselis,
fff ndansini hazirlayarak Poco Piu Sostenuto kesiti icin adeta bir gecis gorevi
ustleniyor (b). (Ornek 4.2.4.2).
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Ornek 4.2.4.2

Poco Piu Sostenuto kesitinde kullanilan akorlarla olduk¢a ¢evik bir karakter
karsimiza ¢ikmaktadir (a).

baslayan olusum, bu kesit boyunca varligini surdirmektedir. Oldukga kuvvetli olan

volim, git gide sénerek sol elde pp akorlarla son bulur (b).

14. 6lcu

a)

15. dlgiinun son vurusunda noktal 8’lik ve 16’k ritmle

Poco piu sostenuto - > =
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- > o aa s =
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Ornek 4
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Bu kesitin ardindan, bélimun 2. dlgusinde baglayan ana tema, pp olarak iki
alt registerda duyulacak ve buyuk bir glissando’nun ardindan giderek eriyecektir.
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Ornek 4.2.4.4
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V. B6liim

Son bélimde neredeyse her dlctde farkh bir sayma birimi géralir.
1.0Igu

Precipitosissimo
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Ornek 4.2.5.1

Olgillerin siirekli degistigi bu sarkastik calismanin ardindan, 26. élcide
baslayan yeni bir kesitle karsilasilir. Burada yeniden zayif ve gugli vuruslarin art

arda kullanildigi zorlayici bir ritmik yapilanma mevcut.

Andantino
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Sol elde israrl bir sekilde devam eden motifi sag elde, alay edercesine bir melodik
cizgi izlemekte.
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60. Olcuden itibaren, temanin ara partilerde kullanildigi ve bu temaya sag
elde akorlarla eglik edilen bir kesitle karsilagilir. Parcanin ana karakterine karsin

oldukca dingin, adeta bir hayal alemini andiran soyut bir atmosfer géralir.
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Ornek 4.2.5.6

75. 6lcide muzik adeta homurdanir. B6Iimin en basinda ff olarak kargimiza
cikan, élculerin surekli olarak degisim gosterdigi ve akor kullaniminin hakim oldugu
yapinin adeta bir kopyasidir. Ancak burada pp olarak sunulmus ve sol eldeki akorlar

vurusun éncesindeki sekizlige dagitilmis sekilde tamamlanmistir (Ornek 4.2.5.7).
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Tipki diger bélumlerde karsilastigimiz gibi, Sarcasms’in genel olarak yirtici

karakterinin aksine gsasirtici bir bitigle ppp olarak suit’i noktalar.
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5. SONUC

19. Yuzyihn ikinci yarisinda empresyonist ve 20. Yuzyllin baglarinda
Avangard dénemde eserler vermis, Piyano Edebiyati’nin iki buyuk bestecisi, Claude-
Achille Debussy ve Sergei Prokofiev'tir. iki sanatci da kendi stilleriyle bir gok
besteciye 6ncli olmustur. Empresyonizm akimindan etkilenerek mizige ayni
prensibi uygulayan Debussy’de, tini ve renk arayislarinin hakim oldugu, esnek
ritimlerin kullanildigi bir anlayis goérilmektedir. Doga olayinin, gérintinin veya
kisinin izdisimdnu anlatma disincesi temeliyle; fonksiyonlarin iptal oldugu,
egzotizm ve sembolist siir etkisiyle erotizmin kullanildigi mizik anlayisi dikkat ceker.
Prokofiev’in yazi stilindeyse, disonant akorlarin sert kullanimi ile, alayci bir Gslubun
hakimiyeti s6z konusudur. Kurallara ve dlzene kargi bir bagkaldiri géze carpar. Her
iki stilin kesisim noktasi olan suit formu, Barok dénemde halk danslarinin c¢algi
muzigine uygulanarak seri halinde sunulmasi temeliyle ortaya ¢cikmistir. Populerligini
klasik dénemde yitiren bu form, Romantik dénemden itibaren karakter parcalari
olarak yeniden ele alinmistir. Bu anlayisin iki farkli 6érnegi, Debussy’nin images |
eserinde ve S.Prokofiev’in Sarcasms Op.17 eserinde goérilmektedir. Debussy tinilar
ve su hareketlerinin izdisimini yakaladigi 3 pargcadan olusan Images | adh
eserinde Rameau’ya saygi niteliginde (Barok Déneme saygi) bir Sarabande’t ¢
parcanin ortasina yerlestirmistir. Yazisinda serbest bir tonal arayis ve Rubato
egemenligi 6zellikle ilk iki parcada dikkat ¢ceker. Prokofiev ise motifsel bir yaklagimla
formu ele almig, kahkahayi cesitli uygulamalarla (bagira bagira gilme, kikirdama,

alcak sesli gulus vs.) bes bélumde degerlendirmistir.
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