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ONSOz

Belirli bir duslince, olay, kavram veya felsefenin daha kolay
kavranmasi saglayan Alegori, Bati resim tarihinde 6zellikle ronesans dénemi
eserlerinde sikhkla kullanilan bir ifade bigimidir. Temsil edilen konu
anlatilirken ayni zamanda toplumsal, siyasal ve dini degerlere gonderme
yapan alegorik eserlerde olgular ve kavramlar, anlatimi gug¢lendirmek ve

kolaylastirmak amaciyla insan figurtine yuklenerek tasvir edilirler.

19.yy. In sonunda ve 20.yy.'in baglarinda Batida gelismekte olan sanat
akimlarinin TUrk resim sanatina aktariimasina calisiimistir. Bu sirec¢
icerisinde Turk resim sanati tarihinde 1.Kusak (1914 Kusagi) sanatgilarindan
Huseyin Avni Lifij'in c¢alismalarinda Alegorik anlatim oOzelliklerine
rastlanabilmektedir. Ulusal Kurtulus Savagi Turk sanatinda yerini alarak
sanatgilarin ortak konusu olmustur. 1914 Kusadl sanatgilari arasindan
sembolizme duydugu yakinhktan dolayi ayrilan Hiseyin Avni Lifij, alegorik
ifade bigimini Turk sanatina kazandirmasiyla ayricalikli bir yere sahip

olmustur.

Bu eser metinde Alegori kavrami Bati sanat tarihi kapsaminda tarihsel
gelisimi incelenerek Ulkemiz sanatgilarindan Hiseyin Avni Lifij'in yapitlarinda
gOzden gegirilmig ve bu ifade bigiminin Turk resim sanatina tanitiima sureci

incelenmeye caligiimigtir.

Haziran 2017 Bilgehan ERSOY



OZET

(HUSEYIN AVNI LiFiJ VE TURK RESMI'NDE ALEGORI)

Bu metinde Alegori kavraminin tarihsel gelisimi ve ulkemizdeki
yansimalari incelenmistir. Alegori, sanatta belli bir dugsuncenin, duygunun
veya olayin figuratif semboller kullanilarak anlatiimasini saglayan bir ifade

tarzidir.

Tldrk resim sanatinin gelisiminde Bati dunyasiyla karsilikh iliskiler
icinde bulunulmasinin etkili oldugu bilinmektedir. 19.yy.’iIn sonlarindan
itibaren Bati'da gelismekte olan sanat akimlarinin Turk sanatina aktariima
cabalari resim sanatina yepyeni bir yon vermis, Avrupa’daki sanat hareketleri

Tark sanatgilarin eserleri Uzerinde etkili olmaya baglamistir.

Bati sanatinda oldugu gibi alegorik anlatim, Turk resim sanatinda da
yer bulmustur. Tlark resim sanatinda 1914 Kusagi veya Calli Kusagi adiyla
anilan sanatgilar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Huseyin Avni Lifij'in

eserlerinde bu anlatimin 6zelliklerine rastlanabilmektedir.

Metnin son boéluminde alegorik ifade bigiminin Hiseyin Avni Lifij'in

yapitlarindaki yansimalari incelenmisgtir.

ANAHTAR KELIMELER: Alegori, Huiseyin Avni Lifij, Tiirk resmi, Calli kusag,
Sanayi-i Nefise Mektebi



SUMMARY

(HUSEYIN AVNI LiIFiJ AND ALLEGORY IN TURKISH PAINTING)

In this text the historical development of Allegory and its reflections in
our country has been investigated. Allegory is a way of expression in which a

thought, an emotion or an event is explained by using figurative symbols.

It is known that interrelations with the Western world has an influence
in the development of Turkish paint art. As of late 19™ century, the efforts
spent on the transfer of art trends developing in the West, has brought a
brand new direction to the paint art; and actions of European art started to
have effects on the work of arts of Turkish artists.

Allegoric expression has taken its place in Turkish paint art as in
Western Art. In the works of art by Huseyin Avni Lifij, who has a privileged
place among Turkish paint artists called 1914 generation or Calli generation,

such kind of expression is encountered.
In the last section of the text, influence of the allegoric expression form

on the work of arts by Huseyin Avni Lifij has been investigated.

KEYWORDS: Allegory, Hiiseyin Avni Lifij, Turkish art, Calli generation, The
School of Sanayi-i Nefise
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1. GIRIiS

Bu calismada Turk resim sanati icinde énemli bir yer tutan ve 1914
kusagi (Calli Kusagi) olarak adlandirilan ressamlar igcinde ayricalikh bir yere
sahip olan Huseyin Avni Lifij'in alegorik ifade bi¢imini Turk sanatina tanitma
surecini, donemin sosyal ve tarihsel verilerinin de g6z 6nlne alinarak

irdelenmesi amaclanmistir.

Bu ¢alismanin ikinci béliminde alegori kavraminin tanimi ve ardindan
sanat tarihsel olarak Bati sanati kapsaminda gelisimi ele alinmistir. Bu
boliumun ardindan, Uguncu bolumde 19.yy’dan itibaren 20. yy. basina Turk
resim sanati tarihinin gecirdigi silreclerin sanatsal ifade Uzerindeki etkileri
incelenmistir. Turk resim sanatinin olusum sureci icinde Bati sanatinin etkileri
incelenmis, Tudrk sanati ile Fransiz sanati hareketleri es zamanh olarak

kargilagtiniimistir.

Bu eser metnin dordinct boéliminde 1. Kusak Turk sanatgilarini
(1914 Kusagi) takip eden ve Batida egitim alan Huseyin Avni Lifij'in hayati ve
Fransa’daki egitim yillarinin incelenmesinin ardindan ulkeye donusunu
takiben donemin sanatsal, kiltirel ve siyasi gelismelerinin sanati Uzerindeki
etkileri incelenmistir. Sonu¢ boliumidnde alegorinin Tark sanatina giris

asamasi anlatiimistir.

Bu eser metni hazirlanirken alegori kavrami, Turk ve Bati sanat
hareketleri ve Huseyin Avni Lifij'in sanat hayati ile ilgili yerli ve yabanci dile

yazilmis kitaplar ve web sayfalari kaynak olarak kullaniimis ve incelenmigtir.



2. ALEGORI: TANIMI

“Insan davranisi ve yasantisina iliskin dogrular ve genellemelerin,

simgesel karakterler ve eylemler araciligiyla anlatimi””.

Yasamdaki somut ve maddi 6gelerden yararlanarak manevi ve
psikolojik konular veya zihinsel kavramlarin anlatildigi alegorik eserlerde,
gorunenin ve anlatilanlarin otesinde sezilecek gizli, ikinci bir anlam

aranmakta kimi zaman bireysel yorumlar ortaya ¢gikmaktadir.

Otoriter yoénetimlerin glgli oldugu her alanda, kisitlamalarin hakim
oldugu her donemde alegorik ifade, sanatin icinde, buyuk bir yayilma alani
bulmustur. Tanri merkezci, otoriter, ruhani ve sodzel ortacag alegori tarzi,
toplumlarin  sosyo-kultirel yapilarindaki degisimlerden kaynaklanarak,
simgesel hiyerarsilerin ¢ozulmesiyle ¢agdas dunyada yeni bicimler alarak

kendini gbstermektedir.

So6zIU gelenekle baslayan alegorik tarz, yazili gelenekle birlikte temel
bir déndsim gegirerek, gorsel ve isitsel boyutlari iceren diger sanat

dallarindaki uygulamalarla yayilma gostermistir.

insanin evrendeki yeri ve varolus bigimlerini dini, mitolojik ve felsefik
kaynaklardan vyararlanilarak anlatilan Ortagag alegorileri glunumuizde
yabancilagsma ve varolug temalarina daha ¢ok yer verilmesiyle laik bir sGylem

kazanmigtir.

' Ana Yayincilik, Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt:1, 342.



Alegorik calismanin iki temel duygu tasidigindan belirtimekte, edebi
plan duygunun “dus ve dusunce”, digerinin ise mistik duygu “anlamlandirma

ve yorumlamay!” i¢erdigine deginilmektedir.

Resimsel anlatimlarda da kullanilan alegori bilgisi, anlatiimak istenenin
figuratif bir simge olarak betimlenmesiyle somutlanmaktadir. Alegorik eserde
dinya taklit edilmez, dinsel, etik, metafizik ve sosyal duslnceler simgeler
araciligiyla yeniden canlandiriimaktadir. insan, doga ve evren temelinde
gerceklige ve gerceklik duygusuna ulagsma c¢abasi kisilestirme, semboller,
birbiriyle ilgisi olmayan objeler ve gercekustu figurlerle betimlenmektedir.

Alegorik anlatim antik dénem, ortacag ve ronesanstan postmodern
sanata kadar genig bir tarihsel siregte, insanin Onemine iligkin yeni

yorumlarla, kusaktan kusaga aktariimaktadir?,®.

3. 19.YUZYIL'DAN 20.YUZYIL BASINA TURK RESIM SANATI VE
EGITIMINE GENEL BAKIS

Tark resminin 19.yy.’a kadarki en belirgin turi el yazmalarindaki
minyatirler ve 18. yy.in sonlarindan itibaren mimariye giren batili bigimlerin
gerektirdigi  Usluplasmis betimlemeler olan duvar resimleridir. Cesitli
kaynaklardan beslenerek gelisimini surdiren minyatirde zamanla degisimler
gorulmus, bazi sanatgilar batili teknik ve bicimlerin etkisinde geleneksel
minyatlir kaliplarinin disina ¢ikan eserler vermislerdir. 19.yy’in sonlarina

gelindiginde batili anlamda tuval resmine gegis baglamistir.

> GIDERER, Birsen Giiltekin, (1993), Resimde Alegori, Sanatta Yeterlilik Eseri Raporu,

Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 6-22.
® Ana Yayincilik, Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt:1, 342-343.



Osmanli ve Bati arasindaki iligkiler 18.yy’da yeni bir boyut kazanmis,
Osmanl’nin Batr’'nin teknolojik, bilimsel ve kultirel gelismelerine karsi
ilgisinin ortaya c¢ikmasi, Bati karsisinda askeri yenilgiler alip, toprak
kayiplarina ugramasiyla s6z konusu olmustur. Bu donemle birlikte yenilesme
hareketlerinin ordudan baglatilmasi ile askeri okullarin egitim programi
tamamiyla yeniden ele alinmig, bu kurumlar Batili anlamda ilk resim

orneklerini verecek olan ressamlarin yetistigi yerler oimustur.

Osmanlinin  kendini yenileme arayiglarinin gelisme gosterdigi bu
donemde ayrica Bat’'nin doguya ve Osmanli'ya yonelik ilgisi de dikkat
cekmektedir. Osmanli topraklarina gelen yabanci sanatgi sayisinda énemli
bir artis goraltr. Bu gelismelere paralel olarak gorilen batili anlamda yagsama

istegi resim sanatinda da karsiligini bulmustur.

Tldrk sanati adina Sultan Ill.Selim’in baslattigi yenilesme hareketleri
kapsaminda agilan MUhendishane-i Berri-i Himayun, resim sanatinin gelisim
cizgisi icinde onemli bir yere sahiptir. Askeri alanda subay yetistirmek igin
egitim verme amaciyla kurulan bu okulda, harita ve arazi ¢izimi konusunda
teknik anlamdaki gereksinimleri karsilamak tzere resim dersinin 18. yy.'In
sonlarina dogru egitim programina dogrudan dahil edilmesi Tirk resim sanati
adina gelecege donuk bir caba olarak apayri bir énem tasir. Yabanci
hocalarin da katilimiyla Bati'daki bilimsel ve teknik gelismelere uygun olarak
hazirlanmis bir egitim sisteminin oldugu bu okulda resim dersi de bu anlayis
icinde gelisme gostermistir. Bu yeni sistemlere bagli resim egditimi sonrasinda
acilan Harbiye ve diger askeri okullarda da uygulanmaya baslanmistir. Bu
askeri okullarda, basarili bulunan ogrenciler aldiklari egitimi pekistirmeleri
adina padisahin destediyle Avrupa sanat merkezlerine gonderilmislerdir. Bu
yilllarda agilan Darlssafaka ve diger sivil okullarda da ayni anlayista

surdurulen resim dersleri ayrica 6nem kazanmaya baglamistir.



Mesleki egitimin gelistirimesi amaciyla Bati ulkelerine 6grenci
gdnderme girisimine Sultan 1l. Mahmut déneminde baslanmistir. ik dégrenci
grubu 1829 yilinda Fransa’ya gonderilen Huseyin Rifki, Ahmed ve Edhem
adll kisilerden olugsmaktaydi. Kisa sure sonra her ikisi de subay olan Ferik
ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa, 1835-1838 yillari arasinda Londra, Berlin,
Paris ve Viyana'ya gonderilmislerdir®. Bu dénemde Avrupa’ya 6grenci
gonderilmesinde daha cok askeri amaclar g6z 6ntinde bulundurulmaktaydi.
19. yy.In ikinci yarisindan itibaren yogun bir bicimde resim sanatinin Batih
anlamda geligtiriimesi hedeflenmis asker kokenli ressamlarin yurtdigina
gbnderilmesine devam edilmistir. Oncelikle Husnu Yusuf, daha sonra da
Ahmet Ali (Seker Ahmet) ve Sidleyman Seyyit Avrupa’ya yollanmiglardir.
Tuval resmine geciste Avrupa’da egitim goéren ressamlarin s6z konusu

gelismeye onciiliik ettigi gorulur®.

Sanatin olusum slrecinde 1873 vyilinda $eker Ahmet Pasa’nin
bagslattigi ve devam ettirdigi askeri okul mezunlarinin da resimleriyle katildigi
karma sergiler Tirk ressamlarinin yolunu agmakta etkili olmustur. istanbul’a
saray adina resim yapmasi i¢in ¢agrilan Guillemet, 1874 yilinda ilk 6zel guzel
sanatlar akademisini kurmus, 1876 yilinda bir resim sergisi ile de tanitimini
yapm|§t|r6. [I. Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra kurulan Osmanli

Ressamlar Cemiyeti, Turk ressamlarinin ilk 6rgatlu birligi olmaktadir.

Resim sanatinin henuz saglam bir temele oturtulmadigi bu dénemde,
bir degisim slrecinde olan devletteki kisitlayici ortama ragmen resim sanati
adina atilan adimlar, sanata verilen Onemi ortaya koymaktadir.
Cagdaglasma yonunde girisilen hareketin igerisinde yer alan yurtdigi

egitiminin Tark resmine ve sanat ortamina 6nemli katkilari olmustur.

* Ogur ARSAL, Modern Osmanli Resmi’nin Sosyolojisi, 58.
> Mustafa CEZAR, Sanatta Batr’'ya Agilis Ve Osman Hamdi, Cilt:1, 344-381.
® A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 30-35.



Askeri amaglar dogrultusunda acilan okullarda yetisen sanatgilar
Asker Ressamlar olarak anilirlar. Batili anlamda ilk resim orneklerini vererek
Tark resim gelenedinin baslangicini olusturan bu sanatgilarin egitimleri
sirasinda hacim ve perspektif denemeleri i¢in yapilan mimari agirhkh
cizimlerin resimlerinin gikis noktasini olusturduklarina deginilmektedir .
Ozenli ve titiz bir iscilige yol acan bu cizim teknigi ilk dénem resme
baslayanlar tarafindan istanbul’dan cesitli kdselerin, manzara ve mimari
agirhikh gérinamlerin konu edildigi yagliboya resimlerde de surduriimagtir.
Dogaya baglh kalinan ancak atolye ortaminda yapilan bu ¢alismalar, baski ve
fotograf benzeri resimsel érneklerden kopyalanarak gerceklestirilmistir®. Bu
calismalar genel olarak kisisel farkliliklarin yansitiimadigi, yorumdan uzak,
donuk, sakin ve saf bir Uslup tasiyan, birbirleriyle biuylk benzerlik gbsteren
resimlerdir. Ayni gelenek icinde yetismis olan sanatgilarin bireysel ifadelerini

yansitmayarak ortak bir anlayisi siirdiirmeye calistiklarindan séz edilebilir®,*°.

Askeri okullardan mezun erken dénem ressamlarda egitimlerine
benzer bir gelisim ¢izgisi iginde olduklari bilinmektedir. Resimlerinde 6zenli
bir desen isciligi ile derinlik etkisi verme c¢abasi disinda bir yenilik girigimi
gorulmez. 19.yy.in ikinci yarisindan baslayarak sanatcilarin Bati’'daki
akademik egitimlerinin yaninda farkli olarak Barbizon okulu anlayisina ve
Courbet’'in dogaciligina yakinlik gosterdikleri belirtimektedir. Dogay! kopya
etme geleneginden farkli olarak kompozisyon ve renk degerlerine daha fazla
onem verilmis, resimde Kigisel ifadelerin yansitiimasi ve figtrsel anlatimlar

bu dénemden itibaren gériilmeye baslanmistir,**.

19.yy. Turk resminde Asker Ressamlar Kusagrnin en oOnemli

temsilcilerinden olan Seker Ahmet Pasa, Slleyman Seyyit, Hlseyin Zekai

7 Zeynep RONA, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, 99.

® Ogur ARSAL, Modern Osmanl Resmi’nin Sosyolojisi, 68.

° Mustafa CEZAR, Sanatta Batr’ya Acilis Ve Osman Hamdi,Cilt:1, 344-345.

' Turan EROL, Baslangicindan Bugiine Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 99-104.
' Seyfi BASKAN, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye'de Resim, 49.



Pasa ve Halil Paga bu ortak duyarhligi yikan resim ornekleri vermislerdir.
Osman Hamdi de bu kusaktan olmasina karsin ayri olarak ele alinmaktadir.

Dogaya bir gézlemci olarak yaklasan ancak bir atdlye ressami olan
Seker Ahmet Pasa (1841-1913), sinirli renk ve titiz bir iscilik anlayisiyla
olusturdugu, belirgin oransal bozulmalara karsin, natirmort ve

manzaralariyla belirgin bir ifade bigimine ulastigi goruldr.

Yine Askeri okul cikigh olup Paris’e gonderilen Sidleyman Seyyit'in
(1842-1913) resimlerinde derinlik etkisi vermedeki basarisinin yaninda
zaman icinde renge karsi olan duyarlihginin izleri goérilmeye baslanmistir.
Sanat¢inin niu figur calismalari da olmasina karsin daha c¢ok natirmort
caligmalariyla bilinir. Agik havada doga karsisinda yaptigi calismalariyla

renkgi bir palete gecme ydniinde 6ncii bir isim olmustur®?.

Avrupa’ya resim 6grenimine gonderilmemis bir asker ressam olan
Huseyin Zekai Pasa’nin (1860-1919) ince bir iggiligin var oldugu resimlerinde
dikkatli doga gozlemciligini duyarli bir renk anlayisiyla yansitan sanatgi
giderek izlenimci palete yonelmistir. Daha ¢ok peyzaj tiriinde eserler veren
Hoca Ali Riza, resimlerine yansiyan ifade anlayisindaki rahatligi, 1s1k-gdlge
kullanimi ile hacim yaratmadaki ustaligi ile donemindeki sanatgilardan ayrilhr.
Ahmet Ziya Akbulut, Omer Adil, Osman Asaf da ayni dénemde 6ne gikan

ressamlar arasindadir.

Eserlerinde 1s1gin ve rengin ustunlugunu gorebildigimiz, bir asker
ressam olan Halil Paga (1857-1939), Paris’te ¢alistigi yillarda buyuk bir ilgiyle
takip ettigi ve o donemde seslerini iyice duyurmaya baslayan Barbizon okulu
sanatgilari ve izlenimci hareketin etkilerini manzaralarinda yansitmistir. Halil
Pasa’'nin resimlerinde dogadan edindigi izlenimleri dogrudan yansitmasi ve

renk kullanimindaki zenginligi ile kendinden sonraki izlenimci etkilenmelere

2 Adnan TURANI, Bati Anlayigina Doniik Tiirk Resim Sanati, VII.



énciliik etmistir'®. Halil Pasa’nin figiirlii kompozisyonlari ve portrelerinde
klasik anlayisi surdururken manzaralarinda firgca serbestligi dikkat ceker.
Bu yonuyle firga vuruslariyla boya dokusunu tanitan Kkisi olarak kabul

edilir4,1° 16,

Tark resim sanatinda yeni egilimlerin goruldugu bu suregte 1883
yihinda, Osman Hamdi Bey'in muaddurligint yapti§i Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin acilmasi sanatcilara yon verecek bir kurumun eksikliginin
kapanmasi bakimindan olduk¢ga onemli bir gelismedir. Askeri ve sivil
okullarda verilen egitimden farkl olarak yeni turler olan anatomi ve portre
calismalarinin da yer aldigi resim egitimi, Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte
akademik bir sistem icine girmistir. Halkin sanat ve kultlr alaninda egitiimesi
amaciyla acgilan bu okulda resim dersleri baslangigta yabanci hocalar
tarafindan verilmis, perspektif ve anatomi gibi dersler ise kimi sivillerin ve

asker ressamlarin sorumlulugunda gerceklesmistir®’, 2.

Babasi tarafindan, 1857 yilinda hukuk egitimi almak Gzere, Paris’e
gonderilen ancak resme duydugu Ozel ilgi nedeniyle egitimine bu yonde
devam eden Osman Hamdi Bey (1842-1910), bu alanda gergeklestirdigi
calismalarla da Turk sanatina iz birakmig bir isimdir. Paris’te $Seker Ahmet
(Ahmet Ali) Pasa ve Siuleyman Seyyit gibi Gustave Boulanger ve Leon
Gérome’dan dersler almig, akademik ve oryantalist anlayigin etkileriyle
1870’te yurda donmustur. Sanatgi Avrupall ressamlardan farkli olarak, kendi
duyarhih@iyla olusturdugu, bambaska bir oryantalist anlayigla bu akima
yonelen ilk Tark ressami olmugtur. Osman Hamdi Bey'’in egitimini surdurdugu
yilllarinda Paris’'te romantizm ve klasisizmin etkileri devam ederken, Courbet

realizminin en parlak gunleri yasanmakta, izlenimci hareket yeni yeni kendini

B Agk., VL.

" Ogur ARSAL, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, 68-70.

' Mustafa CEZAR, Sanatta Batr’'ya Acilis Ve Osman Hamdi, Cilt:1, 346-347.
'* A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 34-38.

Y Kiymet GIRAY, Galli Ve Atdlyesi, 36-37.

¥ Sezer TANSUG, Gagdas Tiirk Sanati, 108.



gostermekteydi. Sivil kusagin temsilcisi olan sanat¢i, manzara ve natirmort
calismalarinin yani sira uzerinde agirlikla durdugu figur konusuna Batili
anlamda yaklasan ilk sanatgidir. Yapitlarinda Osmanlh aydin tipini yansitan
sanat¢i, mekanlar igcinde gegen yasam kesitlerini aktardigi resim
caligmalarini fotograftan kareleme yonteminden yararlanarak
gerceklestirmistir.

Sanayi-i Nefise sanatgilarinin etkinlikleri surdigud dénemde 1914
yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasi, kadinlara resim egitimi
alma olanag:r saglanmasi acgisindan buydk bir onem tagimaktadir.
Acllan bu yeni okulda sirasiyla Ali Sami Boyar ve Mihri Misfik Hanim’in

resim 6gretmenligi yaptigi bilinmektedir®.

Tark resminin gercek anlamdaki ilk kusak sanatgilarinin ardindan
Sanayi—i Nefise Mektebi araciligiyla, 1910 yilinda, devlet tarafindan acilan
sinavin sonucunda bir grup resim ogrencisi, batidaki donemin ¢agdas sanat
anlayislarini yakindan izlemeleri ve ayni zamanda yeteneklerini gelistirmeleri
amaciyla Fransa, Almanya ve italya’'ya génderilmistir. Avrupa’daki egitimleri
sirasinda [.Dlinya Savasi‘nin baglamasi nedeniyle 1914 yilinda zorunlu
olarak yurda donen bu sanatg¢ilarin her biri kendi tecrtbelerini, duyus ve
gorus farkliliklarini ortaya koyan resimler Uretmig, Turk resim sanatina
eserleriyle oldugu kadar sanatgi kisilikleriyle de yeni ve ¢agdas bir yon verme
amacinda olmuslardir. 1914 Kusagi ya da Calli Kusagi adiyla bilinen bu
sanatgi grubu donemlerinin  6nemli bir etkinliginin gerceklestigi  Sisli
Atdlyesi'nde beraber c¢alisma olanagr bulmuslardir. Bu atdlyede
gerceklestirilen ¢ok figurli ve buylk boyutlardaki kompozisyon 6rnekleri de

ayri bir Snem tagimaktadir.

¥ A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 33-50.
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“Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlarinin resimlerinde asker ressamlar
kusaginin degerlerine baglilik strerken, Calli ve arkadaslar bir anda gelismis
bir resim uygulamasi ile giindeme gelirler “?°. Bu sanatcilarla birlikte resimde
guncel olaylara kadar farkh tur ve konulara yer verilmis, figur, portre,
kompozisyon ve nu Turk resmine girmistir. Fotograftan yapilan c¢alismalar
yerini doga karsisinda gergeklestirilen manzaralara birakir. Sanatgilarin
kompozisyon ve nU c¢alismalarinda saglam bir desen anlayisini
benimsedikleri goriliir™. Bu kusagin diizenledigi ve devamli bir etkinligine
donusen Galatasaray Sergileri, resim sanatinin gelisimini yakindan izleme
olanagi sunmasi ve sanatgilarin topluma tanitiimasi bakimindan 6nem
tasimaktadir®?, =,

Sanatcilarin gun 1siginin  dogaya verdigi canli renk degerlerinin
yogunlukta oldugu resimlerinde genellikle manzara c¢alismalar Uzerine
egildikleri anlasilmaktadir. Portre ve naturmort galismalarinin yaninda i¢
mekan ve gunlik yasama iliskin sahneler de ortaya konan yeniliklerdir.
Ozellikle Halig ve civar ile Bogazici kiyilarinin bash basina bir ilgi odagi
oldugu anlagilmaktadir. Mimari yapilar, cami ve turbeler de konular

arasindadir.

ibrahim Calli, Hiseyin Avni Lifij, Namik ismail, Nazmi Ziya Giran,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran ve Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Turk
ressamlarinin Bati sanati ile kendi kulturlerinin sentezini olusturarak ¢agdas

bir sanat anlayisina ulasabilecekleri fikrini savunmuslardir 2.

2 A. Kiymet GIRAY, is Bankasi Koleksiyonu, 118.

L A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 44-50.
? Kiymet GIRAY, is Bankasi Koleksiyonu, 110-113.

# Ayla ERSOY, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 14.

* Kiymet GIRAY, is Bankasi Koleksiyonu, 110-119.
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Avrupa’daki ¢agdas akimlarin etkileri Turk resim sanatina 1914
Kusagr'yla birlikte girmistir®. Bu grup lyelerinin pek cogdu Avrupa egitimi igin
Paris’e gitmis, yurda donene kadar da ¢ogunlugu Cormon atélyesinde olmak
Uzere resim calismalarina devam etmislerdir. Almis olduklar klasik-akademik
egitimin yanina izlenimci Ogeleri de katarak 0Ozgun bir birlesim
sergilemiglerdir. Bu yillarda sanatin merkezi konumunda olan sgehirde,
Cézanne’nin etkileri surerken, kiibizm ve fovizm gelisme gdstermis, birbirini

izleyecek yeni anlayislarin 6ncl hareketleri de belirmeye baslamistir.

Calli kusagi ressamlari kendilerinden dnceki sanatgi kusagindan farkl
olarak renk tonlarini ve 1s1gin etkilerini genis firca vuruslariyla aktararak her
biri kendi izlenimlerini olusturmus, figir ve portede kisisel ifadelerin
yansitimasina o6nem vermiglerdir. Turk resim sanatinda izlenimcilikten
simgecilige farkli anlayiglara yer verilmis, canli modelden uzun figlr
etudlerine dayali buyuk boyutlu ¢calismalar Turk sanatina girmistir. Resimde

yorum bu kusakla beraber daha belirgin hale gelmistir.

1914 Kusagi sanatgilarinin okulun yabanci 6gretim Uyelerinin yerine
goOrev almalariyla yeni bir yonelis getirdikleri resim egitiminde, zanaate dayal
isciligin yerine, yaraticiligi amaclayan bir anlayis gelismistir %°. Sanata yonelik
ilerici adimlarin atildigi bu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi, yonlendirici
egitime sahip bir kurum olarak, 0Ogrenciler adina da, ayri bir alt yapi

olusturmustur #’.

* A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 44.
** Ogur ARSAL, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, 79.

” Kiymet GIRAY, Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, 25-26.
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4. HUSEYIN AVNI LiFiJ’iIN YASAM OYKUSU

Huseyin Avni Lifij, 1886 yilinda Samsun ili Ladik ilgesi Karaaptalsultan
Koéyi'nde dogmus, heniiz yirmi giinliikken ailesi istanbul'a gég¢ etmistir. ilk
ogrenimini Fatih’teki Asikpasa Mahallesindeki mahalle okulunda 1893-1896
yillari arasinda tamamlamistir. Bu doénemde resim ve muzik dersleri ile
ilgilenmeye baslamistir. 1896-1898 vyillari arasinda Numune-i Terakki
Mektebi'nde ortadgrenimini surduriarken idadi mezunu bir kisiden fransizca
derleri almaya bagsladi.1898-1900 arasi hasta oldugu igin okula gonderilmedi.
1901 yilinda Demiryollari Midirligiinde ise girdi. iskender Ferit Bey'den
fransizca dersleri almaya basladi, 1903-1904 yillarinda da derslere devam
etti. Resme olan ilgisi nedeniyle anatomi o6grenmek icin Mulkiye
Tibbiyesi’nde, boya teknigi 6grenmek icin Eczaci Mektebi’'nde fizik ve kimya
derslerine devam etti. 1906 yilinda iskender Ferit Bey ve Henri Proust,
resimlerini Mize Mududrd Osman Hamdi Bey'e gdstermesini 6nerdiler. Lifij’in
Pipolu-Kadehli Otoportre’sini begenen Osman Hamdi Bey daha sonra
yapacag! resimleri de kendisine gostermesini istedi. Kisa bir sure Paris’'teki
okula referans olmasi amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne devam etti. 1908
yihinda Osman Hamdi Bey tarafindan Halife Abdilmecit'e Paris’ gdndermek
istedigi 0grenci aday! olarak tanitildi. Sanatgi aslinda 1906’da yaptigi ancak
tarihini 1908 olarak degistirip imzaladigi Pipolu-Kadehli Otoportre’si ile
Abdulmecit Efendi’nin begenisini kazandi, verilen burs ile Paris’e yollandi.
Elde bulunan belgedeki agiklamasina gére 11.01.1909°da Fransa'ya hareket
etti. 26 Subat 1909'da Paris’te I’Ecole Nationale Supérieure des Baeux
Arts(Ulusal Guzel Sanatlar Yuksek Okulu)'ndan kurlari izleme belgesi aldi ve
Cormon Atdlyesi'ne basladi. 1909-1912 yillari arasinda dostluk kurdugu
ressam Guillemet ve André Lecomte Du Nouy ‘un atblyelerine arada devam
etti. 1912’de yurda dondilkten sonra 1912-1914 arasinda istanbul Sultanisi
(istanbul Erkek Lisesiynde resim ogretmenligi yapt.1915 yilinda Giizel
Sanatlar Okulunda dizenlenen sergiye asli Paris Louvre Muzesi’'nde olan

Luca Giardino’nun “Mars ile Venus” adl tablosundan calistigi kopyasi ile
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katildi. 1916 yili ilkbaharinda 1. Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi'ne
Belediye Faaliyetleri/Kalkinma adli yapiti ve bir etidu ile katidi. 1917
sonbahar aylarinda yine burada dizenlenen “Savas Resimleri ve Digerleri
Sergisi’ne yirmi yapiti ile katildi, ayni sergi 1918’de Viyana Universitesi'nde
acildi.1918 yilinda “Orient Littéraire”in duzenlenen ilk sergi Avni Lifijin de ilk
sergisi olur. 11 Temmuz 1919’da Doktor ibrahim Sazi'nin kizi Harika Sazi ile
nikahlanir. 1921 yilinda Avni Lifij'in bes eserinin de yer aldii hikimete ait
tablolar arasinda Resim Eserleri Koleksiyonu’na katilir. 1922 yili Ekim ayinda
Mustafa Kemal'i kargilamak Gzere Bursa’ya giden ogretmenler arasinda yer
aldi. Ataturk ile birlikte Ankara'ya goturuldi. Sanatgi donustunde “Karagun” ve
“‘Akgun” tablolarina basladi. 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) Bolimi’'nde o6gretmenlige atandi ve
O0lumine kadar bu gorevini surdurdid. Ayni yil “Maresal Fevzi Cakmak
Mesaide” adli tablosunu gercgeklestirdi. 1926 yili Subat-Mart aylari arasinda
Paris’te Maurice Meys'’in konferansina davetli olarak katildi. Hiseyin Avni Lifij
02 Haziran 1927'de istanbul’daki Tayyare Evlerindeki dairelerinde heniiz
kirkbir yasindayken vefat etmistir. Mezarinin yeri bilinmemekle birlikte Eyup

Piyer Loti’de bir anit mezari bulunmaktadir %,%.

*® GOREN, A. Kamil, (1990), Hiiseyin Avni Lifij Tiirk Resim Sanati igindeki Yeri ve
Onemi, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 3-5.

» A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 13-22.
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4.1. Avni Lifij’in Paris’teki Egitim Donemi

Resim sanatina geng yasta ilgi duymaya baslayan Huseyin Avni Lifij,
yardimci derslerle destekledigi yetenegini kendi cabalariyla gelistirmis,
Paris’teki egitim donemi ile de Ust noktalara tagimistir. Lifij, hentiz amatétrce
yuruttugu resim calismalariyla Osman Hamdi Bey'in ilgisini ¢gekmig, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde aldigi kisa sureli egitimin ardindan Halife Abdulmecid’in

bursu ile Paris’e resim egitimine gdénderilmigtir.

“Elde bulunan yazil bir belgeye ve kendi aciklamasina gore Lifij, 11
Ocak 1909 tarihinde Fransa’ya hareket etti. 26 Subat 1909'da ise bir
dénemlerin sanat goértsunu belirleyen Unll okulu Paris’teki I'Ecole Nationale
Supérieuire des Beaux-Arts’dan (Ulusal Glizel Sanatlar Yiksek Okulu) kurlari
izleme belgesi aldi. Bir gun sonra da Cormon Atdlyesi'nde resim
calismalarina basladi. Lifij Paris'te bulundugu 1909-1912 vyillar1 arasi, okul
disinda da Ressam Guillomet ve Ressam Andre Lecomte Du Nouy ile

dostluk kurarak atdlyelerine devam etti.” *

Lifi'in resim egitimi almak icin geldigi siralarda sanat alaninda
dinyanin en 6nemli merkezi konumunda olan Paris, sahip oldugu sanat
mirasinin yaninda muze ve galeri gibi sanata yon veren kurumlariyla pek gok
ulkeden sanatgiy! bir araya topladigi gibi, sanat egitimi almak Uzere gelmis

geng sanatgilar igin de zengin bir sanat ortami1 sunmaktaydi.

Huseyin Avni Paris’teki egitimini 1914 Kusagrndan diger birgok
sanatgiyla birlikte Cormon Atélyesi'nde surdurmustir. Bu grubun iginde
Paris’e giden ilk kisidir. Resimlerinde dinsel konularin yaninda tarihdncesi
konulari da isleyen Cormon, resimde desen ve kompozisyona dnem veren

akademik anlayisa sahip bir sanatgiydi®!. Lifij bu atélyede akademik egitimin

0 A.g.k., 397.

*'A.gk., 72-75.
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temeli olan anatomi ve canli modelden ¢alisma imkani bulmustur. Saglam bir
desen anlayigiyla gergeklestirdigi etud ve yagli boya ¢alismalarinin yaninda
atdlye disinda daha serbest anlayista gerceklestirdigi c¢alismalari da
bulunmaktadir. Buyuk ¢gogunlugu figlr, doga ve mekan gdzlemlerine dayanan
bu c¢izim c¢alismalarinin sanatginin daha sonra gerceklestirecegi figurlu
kompozisyonlarinin alt yapisini olusturdugu belirtiimektedir 2.

Sanatgl, Paris'te kaldigi sure boyunca gergekgilik, izlenimcilik,
disavurumculuk, kibizm gibi akimlara katillan yapitlari birarada taniyip
inceleme firsatini bulmustur. Kendine 6zgu Uslubunu olugturmakta yaptigi bu
arastirmalardan faydalandigina deginilmektedir. Lifij bu dénemde o6zellikle
simgeci anlayista yapitlar veren P. Puvis de Chavannes’dan etkilendigi ve
sanatcinin Sarbonne Universitesi ve Panthéon’da bulunan duvar resimleri
uzerinde calismalar yaptigi bilinmektedir. Sembolizmin kendine 6zgu
niteliklerinden buyudk o6l¢lide etkilenen Lifij, yurda déndslinden sonra
gergeklestirdigi cogunlugu savas, tarih ve din konulu kompozisyonlarinda bu

anlayigin yansimalari izlienmektedir.

Huseyin Avni Lifij Paris’teki resim egitimini 1909-1912 yillari arasinda
tamamlamis, 1912’de Paris'te gegirdigi donemin izlerini tasiyan, duygu ve
dusunce yapisina uygun 6zgun sanat anlayigiyla Turkiye'ye donmustur.
Lifij kusagindaki diger sanatgilarla birlikte Turk resim sanatinin, 6zellikle
figire dayali calismalarda, ¢agdas bir dlizeye ulagsmasi adina yogun caba

gostermistir33*.

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij,134-149.

¥ Agk., 221.

* GOREN, A. Kamil, (1990),Hiiseyin Avni Lifij Tiirk Resim Sanati igindeki Yeri Ve
Onemi, ist. Univ. Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliim(i, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi,istanbul,130.
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4.2. Lifij’in Cesitli Figlir Caligmalan

Agirlikli olarak figuratif galismalarini saglam bir desen anlayisiyla ele
alan sanatc¢inin Paris’teki egitimi sirasinda gergeklestirdigi bilinen basta
anatomi ve canli modelden olmak Uzere insan ve hayvan figurleri, el, ayak,

vb. cizimleri ile nU ¢alismalari bulunmaktadir.

Resim 4.2.1., Cormon Atoélyesi'nde Anatomi Calismasi,1909-10,43x31,5 cm,kagit
tzerine karakalem, B. Aksoy Koleksiyonu.

Resim 4.2.2., Anatomi Calismasi.1909-10, 48x31,5 cm, kagit lGzerine karakalem,
A.Kamil Goéren, B. Aksoy Koleksiyonu.

Resim 4.2.3., Cormon Atélyesi’nde Anatomi, 1909-10, 48x32,5 cm, kagit lzerine

karakalem, B. Aksoy Koleksiyonu.

Akademik egitimin temeli sayillan anatomi c¢alismasi Uzerine

gerceklestirdigi 1909-1910 tarihli G¢ adet karakalem deseni bulunmaktadir.
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Resim 4.2.4., Osmanlica Notlu Ciplak, 53,5x36 cm, kagit Uzerine karakalem, A.
Kamil Goren, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 4.2.5.,Cormon Atélyesinde Ihtiyar Model, 59,5x42 cm, Kagit Uzerine
karakalem, istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 4.2.6., Atolyede Ciplak Gen¢ Kadin Model, 42x23 cm, tuval (izerine
yagliboya, B. Aksoy Koleksiyonu.

Avni Lifi'in “Osmanlica notlu ¢iplak” adli karakalem desen calismasi
uzerine kendi el yazisiyla atdlyedeki ilk gininde olanlarin bir 6zetini yazmis,

hocalari Cormon ile aralarinda gegen konusmayi aktarmistir.

Anatomi c¢alismalarinda oldugu gibi canli modelden desen ve
yagliboya c¢alismalarinda da perspektif, 1sik-gélge ve oran gibi klasik
akademik kurallara dikkat ettigi gorulmektedir. Atdlyede yapildigi bilinen daha
serbest anlayista gergeklestiriimis ¢iplak ¢calismalari da bulunmaktadir.

Sanat¢inin daha sonra gergeklestirece@i resimlerinin de alt yapisini
olusturacak, atolye calismalarina gore serbest bir desen anlayisiyla Paris ve
istanbul’da gergeklestirilmis farkli pozlardaki insan figiirleri, bas, el, ayak
gizimlerinin yani sira gunumuze ulasan, iginde bulundugu dogadan

gozlemlerini aktardigi cesitli boyutlarda desen defterleri de mevcuttur.®

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij,134-184.
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4.3. Paris Donusu Sanat Ortami ve “Alegori” nin Turk Sanati’na Girisi

|.DUnya Savas! ile baslayan, sarsintili doénem sosyal siyasal ve
ekonomik pek c¢ok alanlarda insan yasami Uzerinde derin izler birakmis
Bati'da oldugu gibi Turkiye'de de sanat alaninda beklenmedik gelismelere yol
agcmistir. Avrupa’da egitimlerini sudrdurmekte olan geng¢ sanatgilar 1914
yilinda savasin baslamasi (zerine istanbula geri cagriimis, yurda
dondiklerinde basta Sanayi-i Nefise Mektebi ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi
olmak uzere gesitli askeri ve sivil okullarda gorev almaya baslamiglardir.

Bu dénemde savas nedeniyle gelisen siyasi olaylarin Tirk-italyan
iliskilerini olumsuz ydnde etkilemesi sonucunda istanbul’dan ayrilan
italyanlar'in  Societa Operaia adli salonu Galatasaraylilar Yurdu'na
dénistirilmistir®®. Osmanli Ressamlar Cemiyeti tarafindan 1916 yilindan
itibaren sadece Turk ressamlarinin eserlerinden olusan ve daha sonra
Galatasaray Sergileri olarak anilacak sergi etkinliklerine baslanmistir. 1914
Kusag! temsilcileri de acilan bu ilk sergide yapitlariyla yer almig, bu tarihten
baslayarak her yilin Ajustos ayinda burada sergiler diizenlemislerdir *’.

Osmanli imparatorlugu'nun Balkanlarda yapti§i savaslarin ardindan
[.DUnya Savasi’'nin baglamasiyla politik agidan sikintili bir donemine girmesi
sonucu donemin yasam kosullarinin daha da zorlastigi bilinmektedir.
Yasanan sikintilar sanat iginde de s6z konusuydu. Bu stirecte sanatgilarin
calisabilmeleri icin gerekli mekanin olmayisi ve maddi olanaklarin yetersizligi
resim cgalismalarini guglestirmistir. Bu baglamda savas sirasinda Kadikdy
Belediye Mudurlugu gorevini yuruten Celal Esad Arseven tarafindan kamu
binalarina asilmak ve ayni zamanda sanat begenisinin gelistiriimesi amaciyla
sanatgilara resim siparisi verilme ve maddi destek saglanmasi fikri gindeme

getirilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Arseven’in Kadikdy'deki belediye

** A. Kamil GOREN, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, 39-40.

7 A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 46-47.
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binasina dekoratif amagla asilmak Uzere Hiseyin Avni Lifij'e siparis verdigi
ve Salah Cimcdz Bey tarafindan bedeli karsilanan “Kalkinma” ya da
“Belediye Faaliyetleri” adiyla bilinen blyUk boyutlarda ¢aligiimig tablo devletin
resmi kurumlari araciligiyla sanat ve sanatgiya destek vermesi ve sponsorluk
kurumunun olugmasi bakimindan onemli bir iglev Ustlenmigtir. Avni Lifij
[I.Mesrutiyetle  birlikte bir kalkinma c¢abasi igine giren Osmanli
imparatorlugunun durumunu betimledigi bu tablosu ile 1916’da agcilan
Galatasaray Sergisi'ne ardindan Osmanli imparatorlugu’nun ilk yurtdigi sanat

etkinligi olan Viyana Sergi'sine katilmistir .

Resim 4.3.1., Kalkinma/Belediye Faaliyeti, 1913, 173,5x505 cm, tuval Uzerine

yagliboya, istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

I.DUnya Savasl sirasinda Muttefik Devletlerde tanitim yapilmasi geredgi
gundeme gelmis bu amagla bir takim girisimler s6z konusu olmustur. Bu
dogrultusunda yine Arseven’in dnerisiyle sanatgilarin baslangigta uluslararasi
tanitim amaciyla Viyana ve Berlin'de duzenlenecek sergilere katilimini
saglamak adina Harbiye Nezaretince 1917 yilinda Sisli Atdlyesi ya da
Harbiye Nezareti Resim atdlyesi adiyla bilinen bir atdlye kurulmustur Bu
atblyede agirhkh olarak savas ve askerlik konulu ortak bir tema altinda

resimler Uretilmistir. Balkan Savaslar’'nda alinan vyenilgilerin ardindan

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 397.
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Canakkale Zaferi toplumda ulus olma bilincini yukseltirken sanatgilar adina
da konu sec¢iminde belirleyici olmustur.

Sisli Atblyesi Turk ressamlarinin ortak bir tema altinda bir araya
geldikleri ve bireysel sanat farkhliklarinin géz oOnlne serilmesine olanak
saglayan bir etkinlik olmugtur. Cogunlugu buylk boyutlu figurll
kompozisyonlardan olusan tablolar, ilk 6nce Galatasaraylilar Yurdu’'nda
“Savas Resimleri ve Digerleri” adli sergi ile halka tanitiimis ayni sergi daha

sonra Viyana ve Berlin’de agilmigtir.

1922 yilinda istanbul Valisi Ali Haydar Bey'in destegi ile “Serbest
Resim Atodlyesi” adiyla 6zel bir resim atolyesi aciimistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden mezun olanlara is olanagi saglama ve guzel sanatlara olan
ilgiyi arttirmak amaciyla kurulan atdlyede her seviyede resim egitimi
verilmekteydi. Huseyin Avni Lifij'de bu atdlyede goérev alan sanatgilar
arasindaydi %%,

Il. Mesrutiyet Donemi'nden baslayarak donemin sanat gindemini
belirleyen 1914 Kusagi sanatgilari sanatsal verim ve diizeyden uzak boyle bir
ortamda seslerini duyurarak sanatin halka sunulup benimsetiimesi

asamasinda 6nemli bir gorev ustlenmislerdir.

* A. Kamil GOREN, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 62-63.

“© Kiymet GIRAY, Calli ve Atélyesi, 50-55.
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4.4. Avni Lifij’in Sigli Atolyesi’ndeki Etkinligi

Huseyin Avni Lifij, savas ve kahramanlik temal resimlerin Uretildigi
Sisli Atdlyesi’ne.dahil olmamig, konuya uygun calismalariyla daha sonra
Viyana Sergisi'ne katilmistir. Lifij'in bu etkinlik igin gerceklestirdigi yapitlar
arasinda bulunan “Savag/Alegori” adli resmiyle askeri konular yerine sivil
halkin dramini ele alarak savas temasina farkli bir boyut kazandirmis,
savagin insanlara yasattigi felaketleri figlrlerin aci dolu ifadeleriyle

betimlemistir.

Sisli Atdlyesi'nde gerceklestirilen yapitlarda figurler savas ortamina
ters dusmeyecek bigcimde yer alirken Lifi'in resminde kompozisyonunu
olusturan figurler giplak ya da yari ¢iplaktir ve dogrudan savas alaninin iginde
yer alirlar. Bu durum oldukga farkli bir yaklasimin varligini da ortaya
koymaktadir. Savasin kétulugund ve yasanan drami kullandidi ¢iplak
figurlerle simgelestiren sanatgi yapitinda Alegorik ifade bigimine yer vererek
bu anlayigin Turk resim sanatindaki temsilcisi olmusgtur. Bu baglamda guglu
ve dramatik bir ifadeyle betimledigi figurler sanatc¢inin 6znel yaklagimini da

ortaya koymaktadir.

Resim 4.4.1., Savas/Alegori, 160x200 cm, tuval (izerine yagliboya,

istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Kompozisyonda bilinmeyen hayali bir mekanda varlik gosteren figurler,
diger o6gelerden farklilagsmadan adeta doganin bir parg¢asi gibi sunulmaktadir,
elemanlar figlrlerin eylemleri ile uygunluk gdstermektedir. Derinlesen
mekandaki sicak soguk karsithigi ve agik koyu farkliliklari konunun anlamini

guclendirmekte ve savasin trajedisini yasatmaktadir.

Lifij'in sivil halkin c¢aresizligini ve ¢ektigi aciyr vurguladigi bu calisma

insana yonelik duyarli bir yaklagimin aranadar.

Sanat¢inin derin  bir duygusallikla savas sirasinda sivil halkin
yasadiklarini yansittigi bu galismasinda konu sec¢imi, renk kullanimi armonisi
ve siliklesen arka planiyla kusagindaki diger sanatgilar etkileyen izlenimci
yaklasimdan farkli olarak simgeci anlatimlarin agirhk kazandigina
deginilmektedir.

Avni Lifij ciplagi kompozisyonunun bir 6gesi olarak kullandigi
Savag/Alegori adli yapitinda kompozisyonun merkezinde yer alan yasli kadin
figlrd icin, sanat¢inin annesini model aldigi bir desen c¢alismasindan

yararlandigi belirtiimektedir **.

Kompozisyonda konu figurle desteklenmekte desen anlayisindaki
saglamlik ve klasik renk degerleriyle tamamlanmaktadir. Yapilan elestirilerde
bu konuya dikkat cekilmekte, yapitin Tudrk resim sanatindaki dnemine

deginilmektedir *2.

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 221.
2 A.g.k., 226
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4.5. Lifij’in Diger Alegorik Kompozisyonlari

Huseyin Avni Lifij, Mustafa Kemal'in Blyuk Taarruz’'un ardindan i¢
kamuoyu olusturmaya yonelik duzenledigi Yurt Gezileri kapsaminda 1922
yilinin Ekim ayinda O’nu karsilamak Uzere Bursa’ya giden ogretmenler
arasinda yer almistir. Bu gezi sirasinda Mustafa Kemal tarafindan Ulusal
Kurtulus Savasi’'ni betimleyen resimler yapmak Uzere goérevlendirilen Lifij,
savas alanlarini gezerek yasanan felaketi yerinde gorebilmek adina
Ankara’ya davet edilmigtir. Burada dort ay kadar bir stre Erkan-1 Harbiye’de
konuk edilen Lifij, Ankara donusunde baglayacagr Karagun ve Akgun adli
resim c¢alismalari igin belgeler toplamistir. Sanatgi bu iki tabloyu 1923 yilinda
tamamlamistir. S6z konusu durumu o doénemde Ataturk’in yeni devleti
kultarel temeller Uzerine kurma girisimleri cergcevesinde degerlendirmek

mumkinddr.

Avni  Lifi'in  savas konulu “Karagin” ve “Akgun” adl
kompozisyonlarinda, yasanan savasg ortamini iki ayri yonden ele alarak,
durumun Dbirbirleriyle c¢eligen taraflarini géz Onune sermeye calistigi

anlasiimaktadir.

Resim 4.5.1., Akgun,1923,115x90 cm, tuval Gzerine yagliboya

Ankara Milli Kitiphane Koleksiyonu.
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Resim 4.5.2., Karagin, 1923, 93x118 cm, tuval tizerine yagliboya,

Ankara Resim ve Heykel Muzesi.

Sanatginin “Karagin” kompozisyonu “Savas/Alegori” adli yapitinda
oldugu gibi savasin kotuluklerini, yikicihdini ve sivil halkin yasadiklarini
anlatan, bir eserdir. “Akgin” adli calismasi ise bitmekte olan ve askeri bir
zaferle sonuglanacak savagsi konu edinmektedir. Bu eserlerde Lifij’in savasa

kendi agisindan bir elestiri getirdigini sdylemek olanaklidir.

Savas konulu alegorik bir kompozisyon olan “Karagin’de mekan
olarak Kurtulus Savasi sirasinda disman tarafindan tahrip edilmis, yakilip

yikilmig Anadolu kdylerinden gorinimler resmedilmektedir.

Yapitta yer alan figurler (yirtici kus, bebek, gen¢ kadin)
kompozisyonun en temel 6geleri durumundadir. Savasin siddeti, yasanilan
caresizlik ve umutsuzluk yapitin odak noktasinda bulunan figurler araciligiyla

yansitilmak istenmistir 43,4,

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 187.

* GOREN, A. Kamil, (1990),Hiiseyin Avni Lifij Tiirk Resim Sanati igindeki Yeri ve
Onemi, ist. Univ. Sos. Bil. Enstitiisti, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bél. Sanat Tarihi Anabilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 84-85.
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Doga ve cevrenin degisikligi, ve destekleyici elemanlar (besik,
kilim,vs.) figurlerin eylemleri ile butlinleserek anlatimi gugclendirmektedir.
Figurlerin agirhgi, eylemleri, figlr-cevre iligkisi savasin insan yasami ve
ortami nasil etkiledigi hissettiriimektedir. Savas, insan ve yasam arasindaki
iligki siddeti simgeleyen gorinumlere ragmen, aydinlik renklerle lirik-duygusal
anlamlar yuklenerek aktariimaktadir.

Sanat¢i bu calismasinda halkin yasadiklarini tuvale aktarmanin
Otesinde, izleyiciyi savagin anlami ya da anlamsizligi Uzerinde ahlaki
anlamda sorgulamaya goturecek cagrisimlari dikkate aldigi gortlmektedir.

Bu yonuyle alegorik ifade sanatginin resimlerinde énemli bir unsurdur.

Lifi’'in “Karagun” ve “Akgun” adh tablolarinda, yikilip harap olmus
yapilar ve figurlerin eylemleri araciligiyla, dusmanin masum halka yaptigi
zulmU betimledigi ve savasin sonucunu her iki yonuyle gdstermek istedigi
sanat¢ginin  esi Harika Hanim’in  konuya iliskin makalesinden de
anlasilmaktadir. Sanatginin Akgun adli kompozisyonu ise, yigitliklerden s6z
eden destansi bir anlatima sahip bir galigmadir. Olanca acimasizligina
ragmen onurla surdirilen savas, tum heybetiyle bekleyen askerde
simgelesmektedir. Sanatcinin diger ¢calismalarinda oldugu gibi bu iki yapitta

da saglam bir desen kaygisi gériilmektedir *°.

* A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 187,221.
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Resim 4.5.3., Ozgirliik Alegorisi,65,5x48 cm, kagit izerine karakalem, B. Aksoy

Koleksiyonu.

Huseyin Avni Lifijin bir diger alegorik kompozisyonu olan“Ozgiirliik
Alegorisi” adli resminde, Il. Abdldlhamit dénemindeki sinirlayici yonetimin
ardindan 1908 yilinda Il. Megrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan
yeni dugunce akimlari ve Ozgurluk ortamini  yansitmis oldugu
disunulmektedir. Bu calismadaki bazi sahnelerin sanat¢inin bir duvar
panosu kompozisyonunun 6n c¢alismasinda kullanmis oldugu ve resmin bir
duvar yilizeyine uygulanmak Uzere tasarlanmis olabilecegi belirtiimektedir.
Ayrica yasanan donemin sanat uzerindeki etkisini ornekleyen bir calisma

olmasi acisindan énemlidir °.

Sanat¢inin  yapitlari arasinda alegorik kompozisyonlar iginde
degerlendirilebilecek, onlara benzer sekilde, yansitiimak istenen konuya
uygun olarak ¢iplak ya da yari ¢iplak figurlerin kullanildigi tarihi konulu ettid
calismalari, mitolojik, dini ve fantastik konulu kompozisyonlar gibi birgok eskiz

ve tablo ¢calismasi bulunmaktadir.

* A.gk., 226.
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“‘Bat'da romantik ve sembolist anlayigta yapitlar Gretmis sanatcilarda
oldugu gibi, masalsi bir gérinum, adeta dus dunyasindan kopup gelen bir
hava duyumsanmaktadir. Sanat¢inin kendine 6zgu dus dlnyasi, duygu

derinligi, romantizmi, bu galismalarda kendini ortaya koymaktadir”*’.

Resim 4.5.4., Atdlye, 56x40 cm, tuval Uzerine yagliboya, Ankara Resim ve Heykel

Muzesi.

Lifij'in iki ana figurden olusan “Atdlye” adli ic mekan kompozisyonunda
arka planda yer alan Eros’u temsil eden figir nedeniyle, blylk olasilikla,

mitolojik bir dykunun anlatilmak istendigi dusunulmektedir.

" A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 199.
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Resim 4.5.5., Su Kenarinda Ciplak Kadin (Etajer Panosu), 22x44,5 cm, tuval Uzerine

yagliboya,Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Koleksiyonu.

Resim 4.5.6., Balkonda Ug¢ Ciplak Gen¢ Kiz, 28,2x38,3 cm, karton (zerine
yagliboya,Prof. Sazi Sirel arsivi.

Resim 4.5.7., Alegori, 45x36 cm, tuval lGizerine yagliboya, Sabanci Koleksiyonu.
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“Su Kenarinda Ciplak Kadin®, “Balkonda Ug¢ Ciplak Geng¢ Kiz’ ve
“‘Alegori” adli galigmalarda dogal mekanlar icerisinde resmedilen kadin
figurlerinin giplakliklarini sakince sergiledikleri gortlmekte, saf guzelligi temsil

ettikleri dustunulmektedir. Figlrlerde anatomik dogruluga dnem verilmigtir.

Resim 4.5.8., Kadin Figurli Duvar Panosu Eskizi, 18x42 cm, tuval Uzerine

yagliboya, Nilufer Sayit Koleksiyonu.

Sanatginin dekoratif amacgl g¢alismalari arasinda bulunan tasari
dizeyinde kalmis “Kadin Figurli Duvar Panosu Eskizi’nde dussel bir
atmosfer hissedilmekte, ciplak kadin figUrlerinin eylemlerinden bir seyleri
kutladiklari anlagilmaktadir.

Resim 4.5.9., ismail'in Kurban Edilisi, 23x18 cm, kagit (izerine karakalem, B. Aksoy

Koleksiyonu.
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Resim 4.5.10., Tarihi Trajik Etid Il (Alegori), 39x46,5 cm, kagit Uzerine flizen,

istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Lifii’'in dinsel kompozisyonlari iginde degerlendirilen “ismail'in Kurban
Edilmesi” ve tarih konulu bir galisma olan “Tarihi Trajik Etud II” hentz tasari

dizeyinde kalmig calismalari arasindadir.

Resim 4.5.11., Nir'lii Kompozisyon, 24x32 cm, mukavva Uzerine yagliboya, Ozel

Koleksiyon.
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Resim 4.5.12., Yasak Alem, 16,8x22,9 cm, tuval (zerine yagliboya, Nilifer Sayit

Koleksiyonu.

Lifij'in ¢iplak galismalari arasinda olan “NU’lG Kompozisyon” ve “Yasak
Alem” adl resimlerinde yer alan figurlerle kadin cinselligine ve bagstan
cikariciligina vurgu yapildigina deginilmektedir®®,*°.

Avni Lifijin siparis Uzerine gergeklestirdigi ¢alismalarinin diginda
kalan, kendi hayal gucune yer verdigi diger alegorik kompozisyonlarinda
yalin, detaylardan uzak, renksel niteligi agir basan, serbest bir anlatima
yoneldigi gortlmekte, kullandigi armoni ve ton-isik degerleriyle yer yer

fantastik ve siirsel bir anlatima yaklastigi belirtiimektedir.

*® A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 199-237.

“OCAK, Eda, (2011), Hiiseyin Avni Lifij'in Yapitlarinda Paris ve istanbul Sanat
Cevrelerinin Etkisi, M.S.G.S.U. Sos. Bil. Enst. Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bati Sanati
ve Cagdas Sanat Programi Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 39-42.
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5. HUSEYIN AVNI LiFiJ’IN SANATCI KiSILIGI

Avni Lifij kisa suren sanat yasaminda karakalem, yagliboya vb.
tekniklerde gercgeklestirdigi kigisel birikiminin ve degisen ruh hallerinin

yansimalarinin goruldigu ¢ok sayida eser birakmistir.

Resim 5.1., Pipolu-Kadehli Otoportre, 1908-9, 65x46 cm, tuval Gzerine yagliboya,
istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Resim 5.2., Son Otoportre, 1927, 26,7x18,8 cm, kartuval lzerine yagliboya, Prof.
Sazi Sirel-ayten Sirel Koleksiyonu.

Sanatginin hendz resim alaninda bir egitim almamasina karsin dogal
yetenegdinin bir sonucu olarak adeta sezgisel bir yolla ulastigi akademik
anlayista gergeklestirdigi “Pipolu-Kadehli Otoportre”si Bati anlayisindaki Turk
resim sanatinin ilk otoportre 6rneklerinden biri sayilmaktadir. Kompozisyonda

kullandigi elemanlarla bohem bir yagantiyi tercih eden bir kisiligi yansitmigtir.
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Sanat hayatinin her doneminde cesitli boyut ve tekniklerde otoportre
konusunda eser vermis sanatcinin 6lmeden kisa bir stire dnce tamamladigi,
1927 tarihli, “Son Otoportre”sinde yasadigi hastalik sebebiyle oldukga
¢okmus oldugu ve hayata veda etmekte olan sanat¢inin ruh hali agikga

gorilebilmektedir.

Cogdunlugu yakin cevresinden Kkisileri resmettigi ¢cok sayida portre
calismasi bulunan Lifij'in akademik yonU agir basan bu calismalarda, kendi
dogasinda var olan duyarliligiyla, modelinin ruh dinyasindan yize yansiyan

niteliklerini aktarmakta zorlanmadigi anlagilir.

Paris’te klasik-akademik atdlye egitiminden gecmis olan Avni Lifij’in
calismalari arasinda onemli bir yer tutan figurli kompozisyonlari igin uzun
g6zlemler sonucunda figur ve mekan etludleri, kompozisyon eskizleri yaptigi
bilinmektedir usta bir desenci oldugu anlagiimaktadir. Resimlerinde romantik

etkilenmenin yaninda sembolist 6gelerin varligi da dikkat cekmektedir.

“19. yuzyilin son geyreginde Paris’te ortaya ¢ikan sembolizm akimi,
Lifij'in de etkilendigi akimlar arasinda yer almaktadir. Sembolist sanatgilarin
yapitlarinda sik¢a kullandigi dinsel, mistik, mitolojik, alegorik vb. konular,
Ozellikle sembolist sanatcilardan P. Puvis de Chavannes'dan etkilendigi

bilinen Lifij'in yapitlarinda kendini gdstermektedir".

Atdlye calismalar disinda ciplak figuri “Savas/Alegori” ve “Karagin”
gibi yapitlarinda, dogrudan kompozisyonun ana ogesi olarak kullanmasiyla
alegorik ifade bi¢iminin Turk resim sanatindaki temsilcisi olmustur.

Sanatg¢inin yapitlari arasinda bulunan dekoratif amaclarla siparis
uzerine gergeklestirdigi buyuk boyutlu ¢aligmalarinda, anatomi ve perspektif
kurallarina dikkat etmesine karsin kati bir akademizmden uzak durdugu

*° A, Kamil GOREN, Avni Lifij, 96.
L Ag.k., 221.
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gorulmekte, kompozisyondaki figurleri cevreleyen konturlarla izlenimcilik
sonrasi bir anlayisin var oldugu izlenmektedir. Sanat¢i Turk resim sanatinda

bu tiriin énciisti olmustur®?.

Sanatginin portre g¢alismalari ve figlrli kompozisyonlarinin yaninda
kendine has bir serbestlikte calistigi, renkci, manzara yonu agir basan
calismalari da yogunluk kazanmaktadir. Figurli ve figursiz olmak Uzere iki
baglk altinda degerlendirilen karakalem ve vyagliboya vb. tekniklerde
gergeklestirilmis calismalarinda basta istanbul olmak (zere Anadolu’dan
cesitli kdy, kasaba ve kent gorunumleri, ¢esitli dini yapilar, gesme, sebil,

hamam, kdpru, yangin ve gundelik yasam sahneleri konu edilmektedir.

Resim 5.3., Sur Kapisi, 9x13,7 cm, kartpostal Uzerine yagliboya,B. Aksoy

koleksiyonu.

Genellikle yerinde gbézlem yapmay tercih ettigi bilinen sanatginin
manzara ve doga gorunumleri arasinda buyuk bir kismi doga karsisinda
gergeklestirilen posad ¢aligmalari da yer almaktadir. A¢ik havada serbest bir
anlayigla yapilan, yagliboya taslak anlamina gelen bu g¢alismalar kendi
baslarina yetkin birer yapit olmalarinin yaninda buyuk boyutlu
kompozisyonlar i¢in bir 6n galisma olarak kullanildigi da belirtiimektedir.

> Ag.k., 231.
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Resim 5.4., Koprili Manzara, 20x33 cm, karton Uzerine yagliboya, B.Aksoy

Koleksiyonu.

Lifij”in boyasal niteligi agir basan posadlari degisik mevsimlerde ve
degisen 1sik degerleri doganin sanatgiya 6zgu bir duyarlilikla yansitildigi
calismalardir. Kullanilan renklerle ve ton-isik degerleriyle adeta fantastik ve
lirik bir gérinime burinduglu gorulebilmektedir edebiyat ve siirle yakindan
ilgili oldugu bilinen Lifijin &zellikler istanbul'un klasik silietini yansittigi
eserleriyle Turk sembolist sair Ahmet Hasim’in kimi dizelerini hatirlattigina

deginilmektedir>3.

“Avni Lifij, André Lhoté’un pek yerinde tanimlamasiyla sanatta “kalp
ve kafa” sentezini basarmig, sanat yapitinin bu iki kavramin birlesiminden

dogacagini anlamis sayili sanat adamlarimizdandi®*”

. Kompozisyonlarinda
gordugunu degil algiladigini resmeden bir sanatgi olan Avni Lifij'in manzara
calismalarinda doga ile yeni bir uyum igine girdigi ve yeni bir plastik deger

arayisi igerisinde oldugu dikkati cekmektedir.

> A. Kamil GOREN, Avni Lifij, 266-272.
> Nurullah BERK-Adnan TURANI, Baslangicindan Bugiine Gagdas Tiirk Resim Sanati
Tarihi, 44.
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Resim 5.5., Otoportre, 1910’lar, 28,8x21,5 cm, kagit Uzerine karakalem ve beyaz

boyali kalem, Prof. $azi Sirel-ayten Sirel Koleksiyonu. .

Sanatginin Paris’teki egitim doéneminin ardindan gergeklestirdigi
serbest anlayistaki desen calismalarinda Karta-Tinta adi verilen ydntemi
kullanmistir. Manzara c¢alismalari, kompozisyon etudleri vb. resimler i¢in de

bu teknikte birgok érnek bulunmaktadir®.

Resim 5.6., Kurukafal, Kitapli Olidoga, 1907-8, 44,5x53,5 cm, tuval {zerine
yagliboya, B. Aksoy Koleksiyonu.

* OCAK, Eda, (2011), Hiiseyin Avni Lifij’in Yapitlarinda Paris ve istanbul Sanat
Cevrelerinin Etkisi, M.S.G.S.U. Sos. Bil. Enst. Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bati Sanati ve
Cagdas Sanat Programi,YUksek Lisans Tezi, Istanbul, 89.
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Sembolist eserlerin ¢cogunda gorulen 6lum temasi Lifij'in “Kurukafall,
Kitapli Oliidoga” adh galismasinda da gorilmekte, dinyanin gegiciligi ve

insanin faniligi kompozisyondaki elemanlarla hissettiriimektedir®®.

Fotograf sanatina da ilgi gostermis sanat¢inin bazilarini daha sonra
yapacagl resimlerinde kullanilmak Uzere kendi ¢ektigi fotograflardan
yararlanmasi da s6z konusu olmustur. Sanatginin aile bireyleri, yakinlari,
istanbul’dan kent gériinimleri, Anadolu’dan cesitli kasaba, kdy ve doga
gorunumleri, mimari 6geler vb. mekanlara ait yuzlerce cam ve film negatif

bulunmaktadir.

Bat’'yi yakindan takip eden bir sanat¢i olan Avni Lifij, Turk resim
sanatina vermis oldugu eserlerinin diginda, entelektiuel birikimi dogrultusunda
sanat Uzerine yazdigi dusunce ve elestirilerinin yani sira gincel sorunlara

iliskin yorumlari ddnemin seckin gazete ve dergilerinde yayimlanmistir.>’

*° A, Kamil GOREN, Avni Lifij, 349-351.
> A.g.k, 91-364.
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6. SONUC

Alegorik eserde gercek dunya taklit edilmez, insanin evrendeki yeri
ve varolus bigcimlerine iliskin goérusler simgeler araciliiyla yeniden
canlandiriimaktadir. insan, doga ve evren temelinde gergeklige ve gerceklik
duygusuna ulagsma cabasi kigilestirme, semboller, birbiriyle ilgisi olmayan

figurlerle betimlenmektedir.

Turk sanatinda batili anlamda resim anlayisina gegiste geleneksel
sanatlardaki denemelerin yaninda askeri egitimde uygulanan degisikliklerin
de rol oynadigi bilinmektedir. Askeri amaglar dogrultusunda baslatilan
yenilesme hareketlerinin uzantisi olan resim dersleri 19. yuzyilin ikinci
yarisindan itibaren sanatsal bir hedefe yonelmesi bakimindan O6nem
kazanmaktadir. Resim sanatinin hentz saglam bir temele oturtulmadigi bu
dénemde bir degdisim surecinde olan devletteki kisitlayici ortama ragmen
resim sanati adina atilan adimlar sanata verilen 6nemi ortaya koymaktadir.
Cagdaglasma yonunde girisilen hareketin igerisinde yer alan yurtdigi

egitiminin Tdrk resmine ve sanat ortamina 6nemli katkilari olmustur.

Tark resim sanati icerisinde 6nemli bir yere sahip olan, batida
egitim gérmas, “1914 Kusagl” ya da “Calli Kusag!” adiyla anilan sanatgilar
arasinda yer alan Huseyin Avni Lifij, Turk resim sanatinda figur resminin
batill anlamda vyerlesmesi c¢abalarina degerli katkilari olmus, gunlik
yasamdan sahneleri ve mimari yapilari gerek resim calismalarinda gerekse
cektigi fotograflarla belgelemistir. 41 gibi geng bir yasta hayata veda eden
sanatgi, Sanayi-i Nefise Mektebi Tezyini Sanatlar Bolumi’'nde gorev almis,
doneminde gerceklesen sanat etkinliklerine katiimig, resim c¢aligmalari
disinda yazmis oldugu sanat elestirileriyle de Turk sanat hayatina yon verme
¢abasinda olmustur. Bu ybénlyle sanatg¢l entelektiel bir kisilige sahip

oldugunu da gostermigtir.
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1914 Kusagi iginde Paris’e ilk gidenlerden olan Avni Lifij, dort yil stren
akademik egitiminin disinda bir sanat merkezinde olmasinin sagladigi
olanaklarla kendine 6zgu uUslubunu gelistirecek arastirmalar yapma firsatini
da bulmustur. Kendi doénemindeki diger sanatgilardan farkli olarak,
Empresyonist izler tagimalarinin yaninda, sembolist 6gelerin de var oldugu

calismalariyla sanatgi 6zellikle belli bir akima bagl kalmaz.

Lifi'in sanat hayatinda, siparis Uzerine yaptidi, dekoratif amacgh
resimleri de gérmek mumkundir. Yasadigr donem igerisinde bu alanda

eserler vermis ilk Turk sanatgisidir.

Eserlerinde konun 6nemine agirlik veren Lifij, kendi duygularini her
zaman 6n planda tutmus, insan ve onun acilarina, hayallerine daima 6nem
vermig, dogayl gozlemledigi calismalarinda dahi hayal gicinden
vazge¢cmemistir. Lifijin Viyana Sergisi icin gergeklestirdigi yapitlar arasinda
bulunan “Savag/Alegori” adli resmiyle savasin felaketini, sivil halkin ¢ektigi
aclyi giplak ve yari giplak figurlerle betimleyerek adeta bir esi benzeri daha

gOrulmemis alegorik ifade bigimini uygulayan ilk Turk sanatgisi olmustur.

Hassas ve melankolik bir yapiya sahip oldugu bilinen Avni Lifij'in sanat
hayatinda etkilendigi akimlar, segctigi temalar, resimleme teknigi ve ilgi
alanlari onu 1914 Kusag! icerisinde 6zel bir yere koymaktadir. Resimlerinde
gergcegine uygun bir doga anlatimi gorlilmez, dogadan aldigi referanslari
kullandigi kendine has renkleriyle adeta dussel bir atmosferde yansitmistir.
Bu durum onun edebiyatla iligkilendiriimesine neden olmustur. Bir ressam
olarak Huseyin Avni Lifij, Turk resim sanati igerisinde o6zgun Kisiligi ile

ayricalikh yere sahip bir sanat¢i konumundadir.
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7. GALISMALARIMDAKIi OZELLIKLER

Resimlerimin temelinde gérmek ve goérdiklerimin arasinda baglantilar
kurmak yatiyor. Goruntuler kendi icimde sakladigim duygu ve dusuncelerin
acgiga cikmasina yardimci olur. Genellikle hislerimden yola gikarim, hislerim
gordiklerimden aldiklarimi, ¢ekip ¢ikardiklarimi  yansitmami saglar.
Calismaya baslamadan 6nce zihnimde herhangi bir sey tam olarak
netlesmez, zaman iginde biriktirdiklerimle olusturdugum taslaklar resim
yapma surecimde bana yol gosterir. Gorduklerimle siki sikiya baglantida
kalarak tam olarak gercek bir seyle caligsmaya baslarim. Tuvale aktarma
surecinde zaman zaman yasadigim duygu durumundaki degisimlere bagh
olarak, olusturdugum taslaklara bagli kalmadan istedigim goruntulere

ulasana dek resmin Uzerinde galigmaya devam ederim.

Calismalarimi olustururken égrendigim italyanca bir deyim bana yol
gosterdi. Anlami “Hayati Cekmek” olan bu deyim tam olarak ne
yapacacagimi bilemedigim bir déonemde i¢imde biriktirmis olduklarimi fark
etmeme neden oldu. Bdylece yapmaya calisacagim seyin belli belirsiz

dusuncesi, gorus alanima giren gercgeklikle birlegerek bir anlatima donustu.

Farkli tlrden yasantilar calismalarimda kesin tanimlamalardan
siyrilarak ortakliklar iginde yer alirlar. Ornegin “Gog” adli  resimde
Ortadogu’da patlak veren i¢ savas nedeniyle Avrupa’ya go¢ etmek zorunda
kalan halklarin bu gé¢ sirasinda bagslarindan gegen trajik olaylarin kendimce
bir siire¢ icine oturtarak anlatmaya galistim. insanca yasama amaciyla yola
cikan insan gruplarinin umutlarinin tukenigini aci igerisinde kayigiyla geri

donen adamda simgelestirmeye calistim.
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‘Hayati Cekmek” adl resimde baliklarla dolu agi ¢cekmeye calisan
figurle umudu ve hayata verdiginiz emek karsiliginda size sunulan bereketi
anlatmaya calistim. Farkli kaltirlerde ve mitolojilerde balik sembolleri anlam
ve kullanim acisindan farklilik gosterse de genelde bereketi temsil eden
vurgulara sahiptir. Bunun yani sira balik belli kultirlerde reenkarnasyon ve
hayatin ve hayatin gucinin sembollu olmustur. Hiristiyanhk’ta da yeri olan
balik semboll, dogurganlik, yenilenmislik ve desteklenmis yasam ile yasamin

kokeni ve korunmasi olarak su unsuru ile iligkilendirilir.

‘Enkaz” adli calismamda insanin kendi yarattigi dunyada, kendi
benligiyle olan kavgasini, ¢cevresiyle olan dugmanlgini fakat ayni zamanda
da bir ¢ikis yolu arayan insani yiginlar arasindan ¢ikmaya calisan figurle
aktarmaya calistim. “Karabasan”, “Gunah Cikarma” ve “Kuskunluk” adli
calismalarimda bir nevi hayattan korkma ve ona c¢ekinceyle yaklagsma

durumunu kadin figurleriyle yansittim.

Hemen renk vurmak, renklerle oynamak istegim resimlerin ¢gogunda
hemen goze carpan kompozisyon ve desen yetersizligi, acelecilik ve amaca
yaklasan ama varamayan atilganlikla agiklanabilir. Hayatla kurdugum ruhsal
etkilesimler kendi icimde olusan duygusal durumlari da yansitmaya yardimci
olur. Bu yaklasim i¢cinde amacim herhangi bir varligi oldugundan farkli bir
bicimde anlatmaktan Ote onlari kendi gergekleriyle 6ne c¢ikarmaktadir.
Yasama ortamina bagli olarak her gin gérdugumuz varlklari kendi adima en

vurgulayici taraflarini gérerek anlatmaya c¢aligiyorum.
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8. RESIMLER

Resim 8.1., “Go6¢”,tuval Gzerine yaglhboya, 100x120 cm, 2017.
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Resim 8.2., “Hayati Cekmek”, tuval Gizerine yagliboya, 100x70 cm, 2017.
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Resim 8.3., “Enkaz”, tuval lizerine yagliboya, 100x70 cm, 2017.
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Resim 8.4., “Kérlesme/Depresyon”, tuval Gzerine yagliboya, 120x100 cm, 2017
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Resim 8.5., “Karabasan”, tuval Uzerine yagliboya, 116x89 cm, 2017
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Resim 8.6., “Glnah Cikarma”, tuval tUzerine yagliboya, 100x80 cm, 2017
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Resim 8.7., “Kuskunluk”, tuval Gzerine yagliboya, 100x80 cm, 2017
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