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ONSOZ

Cagdas Italyan besteci Salvatore Sciarrino iizerine bir eser metni calismasi
yapma fikri ilk olarak 2010 yilinda degerli hocam Prof. Dr. Ozkan Manav’in bir
seminerinde filizlendi. Sciarrino’nun Salvatore Sciarrino’nun Quaderno di Strada
adli ¢cok bolimli calgisal-vokal eserini de ilk kez bu seminer aracilifiyla tanima
firsat1 buldum ve bu eseri kompozisyonel analiz yontemleri kullanarak incelemeye
karar verdim. Bu asamada Sciarrino’nun metin-miizik iligkisini kurgulamada
bagvurdugu yontemlerden etkilenerek, eser metninin yani sira, Quaderno di
Starada’nin metinlerinin Tiirk¢e cevirileri lizerine, Orkestra ve 4 solist i¢in Yol

Defteri’ni besteledim.

Bu uzun ve zorlu ¢alismanin hazirlanmasi ve tamamlanmasi asamalarinda titiz
akademik calisma disipliniyle, zihin agict Onerileriyle ve calisma motivasyonumu
giiclendiren yonlendirmeleriyle destegini bir an olsun benden esirgemeyen degerli
danisman hocam Prof. Dr. Ozkan Manav’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica,
Oneri ve tavsiyeleriyle bu ¢alismaya son derece dnemli katkilarda bulunan Prof. Dr.
Hasan Ugarsu, Prof. Dr. Kivilcim Yildiz Seniirkmez, Prof. Dr. Mehmet Nemutlu,
Dog. Dr. Tolga Tiiziin ve Dog. Dr. Turgut P6giin’e tesekkiir ederim. Bununla beraber,
Quaderno di Strada’nin Italyanca metinlerinin dilimize ¢evrilmesinde yardimlarini
benden esirgemeyen sevgili Siikret Gokay’a ve Sciarrino iizerine yazilmis Fransizca
makalelerin ¢evirisinde katkida bulunan Do¢.Dr. Ahmet Altinel’e siikkran bor¢luyum.
Son olarak, hem kimi metinlerin ¢evirilerinde emegi olan hem de gerek akademik
anlamda gerekse manevi anlamda desteklerini siirekli hissettigim sevgili yegenim

Elif Zetinci’ye ve sevgili esim Yrd. Dog. Dr. Dogan Yasat’a tesekkiir ederim.



OZET

Bu eser metni Salvatore Sciarrino’nun Quaderno di Strada adli yapitinin
metin-miizik iligkisi baglaminda ¢oziimlenmesine odaklanir. Bestecinin genisletilmis
calim tekniklerine yaklasimi, bu tekniklerle yer yer sinirlar1 zorlamasi, orkestrasyonu
ve ayrica metni, miizikal/kompozisyonel hedefler dogrultusunda ele alis bicimi, bu
eser metninde Salvatore Sciarrino’nun se¢ilmesinin baslica nedenleridir. Her biri ayri
bir metni miiziklendiren 13 boélimden olusan eser, bariton solo ve 15 ¢algi igin
bestelenmistir. Bu c¢alisma kapsaminda her boliim, farkli donem ve cografyalardan
secilen metinlerin miizikal karsiliklari, calgisal ve vokal teknikler, orkestrasyon ve
kurucu figiirler/motifler bakimlarindan tek tek ayrintili olarak ele alinmistir.
Quaderno di Strada, Sciarrino’nun kendine 6zgii ekonomik diliyle cesitli sembolleri,

metaforlari, imgeleri biriktirdigi ve bunlar1 miizige aktardigi bir “Yol Defteri”dir.

Anahtar Kelimeler: Salvatore Sciarrino, Quaderno di Strada, Cagdas Miizik,
Cagdas Italyan Miizigi, Cagdas Italyan Bestecileri, 20. Yiizy1l Miizigi, 21. Yiizyil
Miizigi, Metin-miizik iliskisi, S6z-ses Iliskisi, Miizik ve Edebiyat.



ABSTRACT

This study focuses on analyzing Salvatore Sciarrino’s Quaderno di Strada in
the context of the relation between text and music. Composer’s personal idioms on
utilizing extended performance techniques, his way of expanding the limits of the
instruments through these techniques, his orchestration methods and also, his
treatment of the text addressed to musical/compositional targets are the main reasons
of selecting this topic. The work, combining 13 movements, written on 13 different
texts, has been composed for baritone solo and 15 instruments. In this study, each
part is elaborated separetely on the basis of instrument techniques, orchestration,
leading figures/motives, and musical projections of the texts which have been
selected from different periods and different parts of the world. Quaderno di Strada
is a “Street Journal” in which Sciarrino collected various symbols, metaphores and
images which are transferred to music by his idiosyncratic, economical musical

vocabulary.

Key Words: Salvatore Sciarrino, Quaderno di Strada, Contemporary Music,
Contemporary Italian Music, Contemporary Italian Composers, 20th Century Music,
21st Century Music, Text-Music Relationship, Word-Sound Relationship, Music and

Literature.



1. GIRIS

Salvatore Sciarrino yasamakta olan en énemli ¢agdas Italyan bestecilerinden
biridir. Bu eser metni Salvatore Sciarrino’nun oldukga genis eser listesi arasindan
secilmis Quaderno di Strada adli yapitinin metin-miizik iligskisi baglaminda
¢oziimlemesine yonelmektedir. 20. yiizyil italyan ¢cagdas miiziginin en dikkat ¢eken
bestecilerinden biri olan Luciano Berio’nun ardili olmasia ragmen, kendine 6zgii
miizikal tslubu ve bestecilik tarziyla Sciarrino, giiniimiiz ¢cagdas miiziginde 6zel bir
yer tutmaktadir. Bestecinin titiz ve ayrintili bir notasyon aracilifiyla g¢agdas
teknikleri degerlendirme bigimi, bu tekniklerle calgilarin smirlarin1 zorlamasi,
orkestrasyonu ve ayrica eserlerini kurgularken yer yer kendini hissettiren incelikli bir
mizahi bakisla donanmis miizik dili, bu eser metninde Salvatore Sciarrino’nun

secilmesinin baslica nedenidir.

Yol Defteri / Sokak Defteri' anlamima gelen Quaderno di Strada, Sciarrino’nun
2003 yilinda bariton ve 15 ¢algi i¢in besteledigi eseridir. 13 boliimii bir araya getiren

bu eser, Defter’i olugturan 13 metin {izerine tasarlanmigtir. Besteci fliit (bas ve alto
fliit), obua (korangle), Sib klarnet (bas klarnet), fagot, do trompet, trombon, piyano,

celesta, 2 vurmali, 2 keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan calgi

toplulugunu sadece 3, 5 ve 13. boliimlerde bir arada kullanmigtir.

Zaman ve metin baglaminda birbirleriyle olduk¢a uzak diisen metinler {izerine
insa edilen Quaderno di Strada’nin, bdylesine ¢esitlilik sergileyen metinleri bir araya
toplayarak tutarli bir miizikal anlayis i¢inde kurgulanmis olmasi, metin-miizik
iligkisinin sergilenmesini temel alan bu calismada Sciarrino’nun tiim yapitlari
arasindan bu eserin secilmesinin baglica sebebi olmustur. Bu ¢alismada bestecinin
O0zgecmisinin  sunuldugu, vokal eserlerinin listelendigi ve miizikal dilinin
betimlendigi ilk boliimiin ardindan Quaderno di Strada nin boliimlerinin tek tek

miizikal analizi yapilacaktir.

! Quaderno di Strada nin Tirkce karsiligi hem “Yol Defteri” hem de “Sokak Defteri” olmakla beraber
metinlerin icerigi diisiiniildiiglinde “Yol Defteri” ¢eviri onerisinin daha uygun diistiigii goriilmektedir.
Bu sebeple ¢alisma boyunca “Yol Defteri” karsilig1 tercih edilmistir.



1.1 Calsmanin Amaci

Metin-miizik iligkisini 21. ylizyilin baglarinda bestelenmis temsil edici bir yapit
iizerinden ayrintili olarak incelemek, metnin miizikal ifade olanaklarini
yonlendirmedeki etkisini ve bestecinin metnin kurucu 6gelerini ele alis yontemlerini

kompozisyon sanati a¢isindan degerlendirmek.

1.2 Cahsmanin Yontemi

Salvatore Sciarrino’nun Quaderno di Strada adli ¢ok boliimlii calgisal-vokal
yapiti, kompozisyonel analiz yontemleri kullanilarak incelenecektir. Boliimlerin
Ozerk ve yer yer birbiriyle kesisen anlatim 6zellikleri, bestecinin, metni miizikal/
kompozisyonel hedefler dogrultusunda ele alis bigimi agiga ¢ikarilacaktir. Bu
calismadan elde edilen kazanimlarin orkestra ve koro i¢in bestelenen 6zgiin yapita

perspektif sunmasi hedeflenmektedir.



2. SALVATORE SCIARRINO’NUN BESTECI KIiMLIGi

2.1 Salvatore Sciarrino’nun Ozgecmisi

1947 Palermo dogumlu italyan besteci Salvatore Sciarrino, heniiz 12
yasindayken ve tam manasiyla bir miizik egitimi almamisken ilk bestelerini yapmaya
baslamustir. Herhangi bir miizik okuluna bagli olmayip “6zgiir dogmus biri olmak”la’
oviindiigi bilinir. Diger taraftan Sciarrino’nun biyografisinde egitim ge¢cmisiyle ilgili
iki temel goriis arasinda bir ihtilaf bulunmaktadir. Kimilerine goére Sciarrino resmi
anlamda miizik egitimi almamis otodidakt bir besteci olma 6zelligini tasimaktadir.
Kimilerine gore ise Antonino Titone ve Turi Belfiore gibi miizisyenlerin
yonlendirmesi dogrultusunda yaptig1r calismalar miizik 6greniminde belirleyici
olmustur.” Halka agik ilk konserini 1962’de diizenlemis olsa da bu doénem

13

oncesindeki tiim calismalarini “gelismekte olan ¢iraklik” bi¢ciminde degerlendirir,
clinkii ona gore kisisel iislubu kendisini heniliz aciga ¢ikarmaya baslamamustir.
Gergekten de kisa siire icinde agiga ¢ikacak olan ayirt edici yonleriyle bu miizigi
niteleyen bir 6zellik dikkati ¢eker: “Kisinin kendisinin oldugu kadar gergekligin de
evrensel bigimde duyarli bir realizasyonuna agilan farkli bir dinleme bigimini

gerektirmek.”* Yarim yiizyili askin bir doneme yayilan Sciarrino’nun esin dolu,

sasirtict iiretkenligine isaret eden kapsamli katalogu gelisimini siirdirmektedir.

Kendi iilkesinde yiiriittiigii klasik ¢alismalarin ve tiniversitede gecirilmis birkag
yilin ardindan, Sicilyali besteci, 1969’da Roma’ya ve 1977°de Milano’ya taginmustir.
1983’ten beri ise halen ikdmet ettigi Umbria bolgesindeki Citta di Castello

kasabasindaki malikanesinde yasamini siirdirmektedir.

Sciarrino, aralarinda Londra Senfoni Orkestrasi, La Scala Sahnesi, Stuttgart
Opera Sahnesi, Frankfurt Opera Sahnesi, Amsterdam Concertgebouw ve Tokyo

Suntory Hall gibi sahne ve topluluklarin bulundugu ulusal ve uluslararasi anlamda

? http://www.salvatoresciarrino.eu/Data/Biografia_breve eng.html

® Nicolas Hodges, “A volcano viewed from afar’: the Music of Salvatore Sciarrino”, Tempo, New
Series, No. 194, Cambridge University Press, 1995, s. 22

* http://www.salvatoresciarrino.eu/Data/Biografia_breve eng.html



son derece prestijli miizikal arenalar ve orkestralar i¢in besteler yapmustir. Besteleri,

ayrica diinya ¢apinda saygin pek ¢cok miizik festivalinde de seslendirilmistir.

Calismalart 1969°dan 2004’de kadar Ricordi Yayinevi tarafindan yayinlanan
bestecinin kapsamli yayin haklar1 2005’ten bu yana Rai Trade’nin elinde
bulunmaktadir. Sciarrino’nun segkin uluslararast plak sirketleri tarafindan

kaydedilmis olduke¢a kapsamli kayitlar1 100 CD’yi asmaktadir.

Sciarrino besteci kimligiyle birlikte miizigin ¢esitli alanlarindaki akademik
caligmalar1 ve egitimci kimligiyle de dikkati c¢eker. Pek cok tiyatro ve opera
librettosunun yazari olmasinin yani sira, ¢esitli konularda ¢ok sayida makale, yazi ve
metinden olusan zengin bir yazinsal iiretim de ortaya koymustur ki bunlarin bazilari
2001°de Carte da suono, CIDIM — Novecento tarafindan secilip bir araya getirilmistir.
Bunlarin i¢inde en 6nemlisi, 1998°de Ricordi’nin yayimladigi, miizikal bi¢im iizerine
disiplinlerarasi bir ¢alisma olan Le figure della musica, da Beethoven a oggi baslikli

kitaptir.

Sciarrino, Milano (1974-1983), Perugia (1983-1987) ve Floransa Miizik
Akademileri’'nde (1987-1996) dersler vermistir. Egitimcilik etkinligini, iclerinde
1979’dan 2000’e kadar Citta di Castello’da verdikleri de dahil olmak fiizere, cesitli
ustalik siniflart ve uzmanlik dersleri ile de slirdlirmiistiir. Ayrica Bologna, Roma ve

Berlin Akademileri’nde sanat yoneticiligi yapmustir.

Sciarrino bestecilik yasami boyunca yapitlariyla bir¢ok odiille de deger
bulunmustur. Bunlarin en yakin tarihli olanlar1 sdyledir: Prince Pierre de Monaco
(2003) ve Feltrinelli Uluslararas1 Odiilii (Premio Internazionale Feltrinelli, 2003). Bu
odiillerin yan1 sira Salzburg kenti tarafindan verilen Salzburg Miizik Odiilii de ilk kez

Sciarrino’ya takdim edilmistir.

2006 yilinda yeni operast Da gelo a gelo, Schwetzinger Festspiele ortak
yapimciligiyla Paris Ulusal Operasi’nda ve Cenevre Biiyiik Sahnesi’nde biiytlik bir

katilimla icra edilmistir. 2008 Salzburg Festivali’nde Sciarrino’nun adina adanan



portre serisi icinde promiyeri yapilmis olan 4 Adagi ile 8 Madrigali, ayn1 yil La Scala

Filarmoni Orkestrasi tarafindan da icra edilmistir.’

2. 2 Salvotare Sciarrino’nun Vokal Yapitlar:

TEATRAL YAPITLAR:

Amore e Psiche (1972): Tek perdelik opera. Koloratur mezzosoprano, 2 soprano,
kontrtenor, 4 aktor (4 fantastik yaratik) ve orkestra igin.

Aspern (1978): iki perdelik opera. Soprano, ¢cocuk aktris, cocuk aktor, aktris, aktor,
mimiciler, 2 fliit, vurmali, klavsen, viyola ve viyolonsel i¢in.

Cailles en sarcophage (1980): Ug perdelik opera.

Lohengrin (1982-1984): 2 aktris, erkek korosu ve orkestra i¢in.

La perfezione di uno spirito sottile (1985): Soprano, fliit ve vurmali i¢in.
Perseo e Andromeda (1990): Soprano, mezzosoprano (tenor), bariton, bas ve
elektronikler i¢in.

Luci mie traditrici (1998): iki perdelik opera

Infinito nero (1998): Mezzosoprano, fliit, obua, klarnet, vurmali, piyano, keman,
viyola ve viyolonsel igin.

Macbeth (2002): Opera

Lohengrin 2 (2004): Erkek korosu, orkestra ve canli elektronikler i¢in.

Da gelo a gelo (2006): Opera

La porta della legge — quasi un monologo circolare (2008): Tek perdelik opera

Superflumina (2010): Tek perdelik opera

* http://www.salvatoresciarrino.eu/Data/Biografia_breve eng.html



ORKESTRAL VOKAL YAPITLAR:

Introduzione e Aria “Ancora il duplice” (1971): Mezzosoprano ve orkestra i¢in.
Il paese senza tramonto (1977): Soprano solo ve orkestra igin.

Kindertotenlied (1978): Soprano, tenor ve kiigiik orkestra i¢in.

Musiche per “All’uscita” di Pirandello (1978): ses ve orkestra i¢in , radyo
versiyonu

I. Prologo in terra: Orkestra i¢in. (1985°te film versiyonu eklendi.)

II. Kindertotenlied: Soprano, tenor ve orkestra i¢in

III. Rime: Bariton, bas ve orkestra igin.

IV. Uragano: Orkestra i¢in

Un'immagine di Arpocrate (1979): Piyano, orkestra ve koro i¢in.

Flos, florum, ovvero Le trasformazioni della materia sonora (1981): Koro ve
orkestra i¢in.

Efebo con radio (1981): Soprano ve orkestra i¢in.

Morte di Borromini (1988): Konusmaci ve orkestra i¢in.

Gioachino Rossini: Giovanna D" Arco (1989): Mezzosoprano ve orkestra igin.
Nove Canzoni del XX secolo (1991): Soprano ve orkestra igin.
L’immaginazione a se stessa (1996): Koro ve orkestra i¢in.

Studi per I'intonazione del mare (2000): Alto, 4 solo fliit, 4 solo saksofon, vurmali,
fliit orkestrasi (100 fliit), saksofon orkestrasi (100 saksofon) i¢in.

Senza sale d aspetto (2011): Kadin konusmaci ve orkestra igin.

KORO VE VOKAL TOPLULUK ICiN YAPITLAR:

Musiche per "Orlando furioso" di Ludovico Ariosto - Friihlingslieder (1969):
Karigik koro igin (40 kisi)

Musiche per "I bei colloqui" di Aurelio Pes (1970): Koro ve manyetik bant i¢in.
Musiche per "Trachinie" di Sofocle (1980): Soprano, mezzosoprano, contralto,
kadin korosu, manyetik teyp i¢in.

Le donne di Trachis (1980): Soprano, mezzosoprano, contralto ve kadin korosu i¢in.



Tutti I miraggi delle acque (1987): Karisik koro igin.

L alibi della parola (1994): Kontrtenor, 2 tenor ve bariton igin.

3 Canti senza pietre (1999): Soprano, mezzosoprano, contralto, tenor, bariton ve bas
icin.

Responsorio delle tenebre (2001): Soprano, 3 tenor, bariton ve bas igin.

12 Madrigali (2007): 2 soprano, mezzosoprano, (kotralto), kontrtenor, tenor, bariton

ve bas igin.

VOKAL PARTILI ODA MUZIiGi YAPITLARI:

Aka aka to L, IL, III (1968): Soprano, fliit, korno, pikolo trompet, 4 vurmali,
elektronik org, 2 keman, 2 viyolonsel i¢in.

2 Mottetti di Anonimi (1969): Calgilar ve ses icin (kayip)

12 canzoni da battello (1977): Soprano, obua, fagot, gitar, mandolin, 2 keman,
viyola (viola d’amore) ve viyolonsel i¢in.

Canzona da battello (1977): Soprano ve gitar i¢in.

Due melodie (1978): Soprano ve piyano i¢in.

Aspern Suite (1979): Soprano, 2 fliit, vurmali, klavsen, viyola ve viyolonsel i¢in.

5 scene da Cailles en sarcophage (1980): Mezzosoprano, tenor, bariton, 6 aktor, sol

fliit, Bb klarnet, La klarnet (bas klarnet), fagot, 2 trompet, timpani, vurmali, celesta,

2 keman, viyola ve viyolonsel i¢in.

Blue Dream. L'eta d'oro della canzone (1980): Soprano solo, balerin ve piyano
icin.

Canto degli specchi (1981): Soprano ve piyano igin.

Vanitas (1981): Mezzosoprano, viyolonsel ve piyano i¢in.

Due nuove melodie (1982): Bariton ve piyano i¢in.

Guillaume de Machaut: “Rose Liz” (1984): Soprano, fliit, klarnet, fagot, viyola ve
viyolonsel i¢in.

La perfezione di uno spirit sottile (1985): Soprano, fliit ve vurmali i¢in.

Canzone di benvenuto (1990): Soprano ve 2 viyolonsel i¢in.

Medioevo presente (1995): Mezzosoprano, fliit, trompet, vurmal1 ve iki viyola i¢in.



Nuvolario (1995): Mezzosoprano, fliit, trompet, vurmali ve iki viyola i¢in.

Due risvegli e il vento (1997): Soprano, 2 klarnet, keman, viyola ve viyolonsel i¢in.
Le voci sottovetro (1998): Mezzosoprano, bas fliit, korangle, bas klarnet, vurmali,
piyano, keman, viyola ve viyolonsel i¢in.

Cantare con silenzo (1999): Soprano, mezzosoprano, contralto, tenor, bariton, bas,
fliit, vurmali ve elektronikler igin.

Due arie notturne dal campo (2001): Kadin sesi, 2 keman, viyola ve viyolonsel i¢in.
Due smarrimenti (2003): Soprano, fliit, klarnet, piyano, vurmali, keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbas igin.

Quaderno di strada (2003): Bariton ve 15 ¢algt igin.

Il giardino di Sara (2008): Soprano, fliit, klarnet, piyano, keman ve viyolonsel i¢in.
L altro giardino (2009): Soprano ve 8 ¢alg1 i¢in.

Cantiere del Poema (2011): Soprano ve 10 ¢algi igin.

Carnaval (2011): Soprano, kontralto, tenor, bariton, bas, solo piyano ve 10 ¢algi icin.

SOLO SES:

Fermate e fioriture (1990)
Waiting for the wind (1998)

SES VE ELEKTRONIKLER

La voce dell'inferno (1981): Manyetik teyp i¢in.
Due Arie marine (1990): Mezzosoprano ve elektronikler igin.
Terribile e spaventosa storia del Principe di Venosa e della bella Maria (1999):

Kadin sesi, 4 saksafon, vurmali ve amplifikator i¢in.



2.3 Salvatore Sciarrino’nun Miizikal Dili

Salvatore Sciarrino’nun “miizik nedir?” sorusuna aradigir yanitlarin izlerini
bestecilik yasami1 boyunca ortaya koydugu eserlerde takip etmek olanakli olsa da,
miizik lizerine ve O6zellikle kendi miizigi lizerine sdylediklerine kulak vermek, onun
miizikal dilinin kavramsal agilimlarina dair 6nemli ipuglari sunar. Miizik iizerine
konusurken, miizikal terimlere basvurmak yerine daha kavramsal, hatta felsefi
ifadelere yoneliyor olusu, neredeyse tiim Sciarrino arastirmacilarinin ortak bir
kabuliidiir. Bir konugmasinda Sciarrino kendi miizigini “volkanin eriyiklerini uzaktan
seyretmek”® imgesiyle betimler. Dinleme yetisine hitap eden bir sanat formunu
gorsel bir imge lizerinden tarif etme ¢abasi, Sciarrino’nun farkli perspektifleri bir
arada tutmaya yonelen bakis acisinin en Onemli gdstergelerinden biri olarak

goriilebilir.

Bu kavrayis, onun miiziginin birbirinden bagimsiz pek c¢ok yanimin
birlikteligine isaret eder. Oncelikle son derece dingin ve yiiksek seviyede
detaylandirilmis bu miizikal yiizey asla “hafiflik” veya ‘“hosluk” amaglamaz.
Bestecilik karakteri geregi diisiik seviyede dinamikleri tercih etmesine ragmen, ses
yiiksekligi belirsiz (unpitched) sesler ile ses yiiksekligi belirli (pitch) notalar
arasindaki biitiinsel siirekliligin saglanmasina da tutkuyla baglidir. Solo ¢algilar i¢in
yazdig1 eserlerde, 0rnegin solo keman igin Sei Capricci (1976) ve solo fliit i¢in
besteledigi Come vengono prodotti gli incatesimi? (1985) gibi yapitlarda bu durum
cok net bir sekilde fark edilebilir. Sciarrino’nun al¢ak sesle “konusan” miizikal
dilinin bir baska ¢agdas Italyan besteci Luigi Nono ile yakinlik arz eder ki Italyan
cagdas miiziginin spesifik ¢evresi icinde calisan bestecilerin bu ortakligi tesadiifi
degildir.”

Cagdas Italyan miiziginin, baska bir deyisle 1950 sonrasi italyan avangart
miiziginin bir temsilcisi olarak Sciarrino, kendine 6zgli miizikal dilini olustururken

miizikal jestlerin organizasyonuna biiyiik 6nem atfeder. Sciarrino’nun zihni, miizikal

® Salvatore Sciarrino, “Salvatore Sciarrino ile S0ylesi”, Entretemps, no.9, Paris, 1991, s. 137.
"Nicolas Hodges, “A volcano viewed from afar’: the Music of Salvatore Sciarrino”, Tempo, New
Series, No. 194, Cambridge University Press, 1995, s. 22
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jestleri verili bir parcanin biitiinsel formuna karsit olarak mekansal ve zamansal
niteliklerinin artikiilasyonu i¢inde diizenlemeye yoOnelik bir davranis sergiler.
Jestlerin ve figiirlerin 6ncelikli olarak ele alinmasina yonelik bu anlayisin bir sonucu
olarak Sciarrino, armoni ya da sesten ziyade rengi ve dokuyu kompozisyonun temel

ozellikleri olarak diisiiniir.”

Miizigindeki ayrinticilikla ve ug¢ ses bolgelerinde, sinirlarda gezinmesiyle
Sciarrino, dinleyicisinden yeni dinleme bigimleri gelistirmesini talep eder. Cogu kez
icraci(lar) da bu talebin muhatab1 olur. Yukarida degindigimiz renk ve doku arayisi
belki de en ¢ok calgilarin siirlarinin zorlanmasiyla, geleneksel ¢alma tekniklerinin
kodlarinin kirilma arzusuyla agiga c¢ikmaktadir. Dinleyicinin geleneksel dinleme
bicimlerini terk etme gerekliligi, calgicinin geleneksel calma tekniklerinden

uzaklastirilmasiyla birlikte, onunla eszamanli olarak agiga ¢ikar.

Gavin Thomas, Sciarrino’nun miizikal dilini “asir1 uglarin siirselligi” olarak
adlandirir. Ona gore Sciarrino, miizikteki geleneksel ses iiretme bigimlerini
neredeyse tamamen reddeder. Calgi tekniklerindeki farkliliklar1 ve asiriliklar:

doguran nedenlerden biri budur. Ornegin fliit i¢in yazdig1 eserlerde armoniklerin

kullanimi, multifonikler, jet whistle, Re-Ref tril efekti, nefes sesleri, perkiisif jestler

ve dil ataklar1 devrimsel bi¢cimde yer alir. Calgi tekniklerindeki bu kesifler “Sciarrino

sesi” diyebilecegimiz bir yeniligin niteliklerini belirler.”

Sciarrino, tiim bu yenilik¢i ve dncii miizikal dil arayislarinin ve kullanimlarinin
icinde geleneksel olanla bagini da aslinda tamamen ortadan kaldirmaz. Onun i¢in her
yazim, bir seyin yeniden yazimidir. Anlam her ne kadar yeni de olsa bu yeni anlami
gosteren isaret, kaynagini geleneksel olandan alir; bu iliski zaman zaman mizahi bir
gonderimde de bulunabilir. Sciarrino, son derece yenilik¢i bir miizigi partisyona
aktarirken adeta ironik bir bigimde geleneksel miizikal isaretlerin kullanimina da yer
verebilmektedir. Ornegin, giiniimiiz miiziginde pek kullanilmayan fakat barok ve

klasik donem miizik yazisinda siklikla basvurulan tekrar isaretleri, dolap isareti, kimi

8 Roberto Toscano, “Avant-Garde Music in Italy After 1950”, Roma, 2013, s. 1.
? Gavin Thomas, “The Poetics of Extremity”, The Musical Times 134, no 1802, 1993, s. 194.
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stisleme isaretleri ve tempo/ifade terimleri Sciarrino’nun partisyonlarinda zekice

kurgulanmig mizahi anlamlar igererek kendilerine yer bulur.

Kimi besteciler yukarida siralanan notasyon oOgelerini ve benzerlerini
geleneksel ses iiretim yontemlerinden tam olarak vazge¢cmeden degerlendirirlerken,
Sciarrino’nun eserleri seffafliga, kirilganlifa ve ayrintilara odaklanarak yeni ¢alim
tekniklerinin tipik olmayan miizikal seslerle kombinasyonunu incelikli bir bigimde
sunar.'® Sciarrino’nun miizikal dilindeki ses iiretim bi¢imlerinin karmasikligi ve
asiriligr sasirtict bicimde ses ile sessizligin birlikteliginin geligkisinin kirilmasina
uzanarak bireysellesir. Onun miizikal dilinin bir uzantis1 olarak kalmayip ayni

zamanda miizikal malzemesi de olan bu ses, “Sciarrino sesi”, “sessiz bir ses”tir bir

bakima.

Kelime anlami1 bakimindan sessizlik, sesten yoksunluk olarak “sesin Oliimii”
olarak anlagilabilir. Melodi ya da armoni yoklugu durumu sessizlik olarak
anlasilmaya agcilabilir, fakat mutlak sessizligin var olamayacagi kabul edilirse, sesin
ne zaman baslayip ne zaman sonra erdigine nasil karar verilebilir?'' John Cage ya da
Morton Feldman gibi ¢agdas bestecilerin yaklagimlari diisiiniildiigiinde, yakin donem
miizik tarihinde sessizligin ¢esitli anlamlandirmalarinin tartisilageldigi bilinmektedir.
Dolayistyla miizikte sessizligin yeni bir olgu oldugu sdylenemez, ancak Salvatore
Sciarrino’nun miizikal dilinde sessizligin islevinin kendine 6zgii agilimlar1 oldugu
kolaylikla sdylenebilir. Sciarrino’nun miiziginde sessizligin miizikal ve kavramsal
acilimlarinin kavranmasi elzemdir, ¢linkii kendine 6zgii kullanimlariyla sessizlik,
onun besteleme estetiginin en temel unsuru olarak tiim eserlerinde beliren bir kurucu

0ge olarak ag¢iga ¢ikmaktadir.

Sciarrino bir sdylesisinde “sesin sessizlikle yakin bir iligkisi olmasina karsin bu

5512

ikisi arasindaki baglantinin bilincinin olduke¢a yeni bir sey” ~ oldugunu dile getirir.

Daha once de isaret edildigi gibi besteci, dinleyicisinden yeni dinleme bigimleri,

" Megan Re Lanz, Silence: An Exploration of Salvatore Sciarrino’ Style Through L’opera per
flauto, yaymlanmamis doktora tezi, Nevada Universitesi, Las Vegas, 2010, s. 2.

TAge.,s. 4.

12 Salvatore Sciarrino, “Salvatore Sciarrino ile Soylesi”, Entretemps, n0.9, Paris, 1991, s. 139.
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icracisindan da yeni seslendirme tekniklerini talep etmektedir. Her seyden 6nce bu
ikisinin yan yana geldigi nokta, yorumcularin kendileri i¢in belirlemeleri gereken
aktif bir konum tamimlar. Icraci yeni ¢algi tekniklerini uygulamaya acgik olmal,
dinleyici de yeni duyma bi¢imlerine kendini hazirlamalidir. Sciarrino bu bakimdan
hem icracinin hem de dinleyicinin miizigin kendisinden Once etraflarindaki ¢evrenin
bilincine varmalarinin, bu ¢evreye dair bir farkindalik icinde olmalarinin gerekliligini
vurgular. Miiziginin nasil dinlenmesi gerektigine dair yorumunda Sciarrino sunlari
sOyler: “En genel haliyle, benim miizigimde dinleyici, dinleme esigini diislirmekle

yiikiimliidiir ki sonra belirli bir anda daha fazlasin1 duyabilsin.”"?

Sciarrino bir¢ok eserinde son derece sakin, belli belirsiz ve kisik sesler
kullanirken, bir taraftan da bununla dinleyicinin kendi ¢evresindeki ses olanaklarinin
farkina varmasini hedefler. Miizigin bu daha sessiz ve sakin halinin iretilme
¢abasinda Sciarrino’nun notasyon kesiflerinden biri de niente'* (————)
isaretidir."” italyanca’da “hi¢” anlamina gelen ve sessizlik kavraminin Sciarrino’nun
miizikal dilinde viicut buldugu bicimlerden biri olan, diminuendo ve crescendo
isaretlerinin, ucuna eklenmis kapali kii¢iik bir 0’dan (sifir) olusan bu niente isareti,
onun miizikal dilinin belirlenimlerinden biri olarak ortaya ¢ikan “sifir-ses”

kavramiyla da yakindan iliskilidir.

Sciarrino’nun kompozisyonel tarzi, goriilebilecegi gibi pek ¢ok farkli bilesenin
birlikteligiyle sekillenmektedir. Geleneksel olmayan sesler, dokusal yogunluk,
sessizlik ve incelik bunlardan bashcalaridir.'® “Miizik sezgi ile yap: arasindaki
dengedir” diye diislinen Sciarrino’nun ana esin kaynaklarindan biri de siirsel-sozel
imgelerle sesler diinyasinin dogurgan etkilesimidir. Sciarrino’nun L ‘opera per flauto
baslikli yapit dizisinin Hermes isimli pargasina diistiigli program notlarinda bu

iliskiye dair ipuglarina ulagmak miimkiindiir.

13
A.ge.s. 139.

1 Niente, hem yaziyla hem de farkli miizikal sembollerle Sciarrino’nun onciilleri ve ¢agdaglar

tarafindan da kullanilmistir. Bunlarin arasinda Ligeti, Crumb, Berio, Murail, Grisey vb. sayilabilir.

Megan Re Lanz, Silence: An Exploration of Salvatore Sciarrino’ Style Through L’opera per flauto,

s. 7-8.

P Age.s. 8.

"“Age,s. 19.
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Sciarrino bu par¢a i¢in uygun gordiigii Hermes bashigini riya ile gerceklik,
yasam ile O0liim arasinda kalan belirsiz alani isaret etmek icin segtigini belirtir.
S6zden sese yonelimde, bu parganin yansitmasi gereken duygu bu tiir bir “iki sey
arasindalik” ya da “ne o, ne o” hali oldugu i¢in bestecinin Yunan mitolojisinden
secilmis bu son derece 6zel figiirii bashga tasimasi yerindedir. Hermes oliimsiiz
Olimpos tanrilart ile yeryiiziinde yasayan dliimliiler arasinda ulak gorevini iistlenen
haberci tanridir. Hermes’in gorevi herhangi bir anlam veya yorum katmaksizin iki
diinya arasinda tagimakta oldugu bu sozii katiksiz olarak iletmektir.'” Sciarrino’nun
yoneldigi Hermes imgesinin, sozii sese doniistiirmek, sozii seslendirmek gibi bir yiik
tasidig: diisiiniiliirse, gorevini ifa etmesindeki olanaksizlik dikkat ¢ekidir. Ona bu
gorev en hizli hareket eden varlik oldugu icin verilmistir, ancak tiim hizina karsin
Hermes her daim orijinal/koksel sozii insanlarin anlayabilecegi sekilde dillendirmek
zorunda kalir ve boylelikle sozii sese doniistiirirken onu yorumlar, cevirir.
Metinlerde ve sanat yapitlarinda anlam olanaklarini inceleyen bir arastirma alani olan
hermeneutigin kdkeninde de Hermes’in yer aliyor olmasi tesadiifi degildir. Hermes
adindan kaynaklanan ve pek c¢ok farkli anlami bir arada iginde barindiran
hermeneuein fiilin birinci anlami “kelime seklinde seslice ifade etmek” yani
“soylemek’tir”'®. Sciarrino ise Hermes’e diistiigii program notunda su ifadeleri dile
getirir: “Benim i¢in miizik, bir esik alaninda ikamet eder. Hem var olan hem heniiz
var olmamig olan ve ayni zamanda kendisinden bagka bir seymis gibi var olan
riiyalarda oldugu gibi(...) Tiim bunlar, duyularin ufkuna yaklasildiginda bulunan
seslerdir. Merkezinde durdugunuz bu sesler, karanligin i¢cinde el degmemis bir
bosluga dogru dalgalanirlar.”"’

Bestecinin miizikal dilini esinleyen metin-miizik veya soz-ses iligkisini
acimlayan arayislarinin bir diger yonelimini Japon hayku siirine olan ilgisinde
gormek olasidir. Japon dilinin gorsel olanaklariyla ii¢ dizelik kisa misralardan olusan
bir siir bicimi olan hayku iizerine en derinlikli calismalari ortaya koyan

diisiiniirlerden biri olan Rolan Barthes, haykudaki soz-ses iliskisini su sekilde

17
A.ge.,s. 41.

'8 Richard E., Palmer, Hermendotik, Cev: Ibrahim Gérener, Anka Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 41.

1 Salvatore, Sciarrino, L ’opera per flauto-Hermes igin program notu, Ricordi Miizik Yaynlari,

Milano, 1984, s. 7.
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degerlendiriyor: “Hi¢ kuskusuz, haykunun tamliginda (...) ezgisel bir seyler vardir
(anlamlarin ezgisi, ille de seslerin degil): belki de bunun i¢in yanki bigiminde, iki kez
sOylenir: bu cok giizel sozli yalniz bir kez sdylemek kusursuzlugun sasirtisina,
carpiciligina, birdenbireligine bir anlam vermek olurdu; birka¢ kez sOylemekse
anlamin bulunacak oldugunu varsaymak, derinlige 6ykiinmek; ikisi arasinda, ne tekil,

ne derin bir yanki, anlamm higliginin altina bir ¢izgi ceker yalnizca.”*

Salvatore Sciarrino, bu eser metninin inceleme nesnesi olarak secilmis olan
Quaderno di Strada bashklt eserine referansla, metin-miizik iligkisini
degerlendirirken, bestenin sdzel kisminin olusturulma siirecinin hayku siirine son
derece benzer bir yapiya dayandirilarak gergeklestirildigini belirtir. Birtakim
fragmanlarin, duvar yazilarinin, grafitilerin, siirlerden secilmis dizelerin,
mektuplagsmalardan alinmis pargaciklarin bir araya getirilmesiyle olusturulan
“defter”in hazirlanma agamasinda gesitli bir araya getirmelerin, kesip-bigmelerin ve
elemelerin katedildigini dile getirir. Bu bilgiler miizigin yazilmasin1 dahi 6nceleyen
bir baska kurgulama ediminin ve kompozisyon safhasinin énemini vurgular. Besteci,
bu sayede tipki bir haykunun parildayan sozel etki yaratma bi¢imindeki gibi her bir
sOziin hem bir digerine bagli, hem de ayni anda birbirinden ¢ok uzak olabilecek
sekilde kurgulanmasi amacini giittiigiinii dile getirir.?' Sciarrino’nun boylelikle
miizikal dilini olustururken i¢inden gectigi metin-miizik iliskisinin ag¢ilimlart s6zel

anlam ile sessel anlam arasindaki ince ¢izginin arayisina yonelir.

Bu calismada Quaderno di Strada 6rnegi tizerinden bestecinin miizikal dilinin

yukarida soziinii ettigimiz ¢esitli agilimlart gosterilecek ve detaylandirilacaktir.

2 Roland Barthes, Yazt ve Yorum, Cev: Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 117.
! Julia Ponzio, “Articulation as Musical Dimention of Text: The relation between word and music in
Salvatore Sciarrino’s work™, Proceedings of the World Congress of the IASS, Sofya, 2014, s.1.
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3. QUADERNO DI STRADA’NIN MUZIKAL ANALIZI

3.1 Quaderno di Strada’ya Genel Bir Bakis

“Nuovo é il senso,
. 2
Non il suono.”

Salvatore Sciarrino

Salvatore Sciarrino’nun adeta bir aforizmaya doniismiis olan “Anlam yeni, ses
degil” sdzii, Quaderno di Strada igin de gegerlidir. 11k seslendirilisi 2005 Paris Bahar
Festivali’nde, ikinci seslendirilisi 2006 yilinda “Les musiques” festivali kapsaminda
Marsilya’da yapilan eser, genel yapisi itibariyle anlam ve ses iliskisinin yeniden
sorgulanmasina yonlendirir dinleyenleri. Besteci her bolimde birbiriyle benzesen
motif ve figiirleri kullanmasina ragmen, bunlarin islevleri her boliimde farklilik

gosterir. Ayni ses gereci her seferinde farkli duyulur, farkli anlamlara agilir.

Ouaderno di Strada’min en kapsamli c¢oziimlemelerinden birini yapan
Gianfranco Vinay’a gore bestecinin kullandig1 kurgulama stratejileri siirekli degisim
gostermektedir. Bu degisim ve ¢esitlilige siirsel imgelerin, metin parcalarinin ve
miizik hareketlerinin ¢oklugu yol agmaktadir. Vinay, Sciarrino’nun miizik belleginin
ve algisinin izlerini birbirine katma bi¢iminin {i¢ karakteristik yontemini 6ne ¢ikarir:
Vinay’a gore Sciarrino’nun kurgulama stratejisinin niteliklerinden birincisi, bariton
tarafindan sOylenen ezginin algisin1 degistiren siirsel ve/veya miizikal imgenin
tamamlanmasini geciktiren vurucu, parlak bir miizikal figiiriin araya girmesidir. Bu,
birinci ve ikinci boliimlerin ezgilerinde goriilen durumdur. Burada seslerin parlakligi,

miizikal imgenin tamamlanmasim engelleyerek miizikal zamanim akisim durdurur. >

> “Anlam yeni, ses degil.” Gianfranco Vinay, Quaderno di Strada de Salvatore Sciarrino, Michel de
Maule Yayevi, Paris, 2007, s. 55.
2 Gianfranco Vinay, Quaderno di Strada de Salvatore Sciarrino, Michel de Maule Yayevi, Paris,

2007, s. 53.
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Oysa bunlarin siirelerindeki diizensizlik siirpriz  etkisini artirir;  baska
durumlarda, parlak figiirlerin art arda diizenli gelisi ezgi ile bu figiirler arasindaki
iligkilerin algisin1 tiimiiyle degistirir. Buradan Vinay, Sciarrino’nun yonteminin
birinci karakteristigini ikincisine baglar. Altinc1 ve yedinci boliimlerdeki ezgilerde
goriilen durum bu farkliligi daha goriiniir hale getirir. Bu bdliimlerde figiirlerin
parlakligimi ses dizileri izler, bu dizilerin de crescendo ya da decrescendo
yonelimleri miizikal imgenin tamamlanmasi i¢in temel bir unsur olusturur. Bu iki
boliimiin kurucu ezgileri boyunca, figiirlerin vurmali-titresimli diizenli parlakligi,
metni iki kez seslendiren baritonun figiirleriyle i¢ ice girer; ikinci defada, 6nemli
degisimler bazi sozciiklere, bazi metin ifadelerine deger kazandirir. Ayni siireg
ikinci boliimiin ezgisinde de kullanilir. Burada da daha 6nceki iki durumda oldugu
gibi diizenli olarak geri gelen sasirtict miizik imgesi, bariton tarafindan sdylenen

figiiral ezgi ile i¢ ice geger. **

Sciarrino’nun formu dramatize etmek i¢in psiko-akustik ilkelerden yararlanma
biciminin bir bagka karakteristik yontemi ise birka¢ miizikal figiiriin ya da aym
figlirlin her zaman biraz farkli tekrarlariyla olusturulmus miizikal bellek
labirentlerinin yaratilmasidir. Escher’in gorsel labirentlerine benzeyen bu ses
labirentleri (on birinci bolimiin baslangicinda oldugu gibi) miizikal zamani askida
birakmak ve duyum esigini (sekizinci boliimiin ¢algisal interliiddiinde oldugu gibi)
disiirmek icin kullanilir.  Vinay’in ¢oziimlemesinin 11k tuttugu bu iic temel
karakteristik dogrultusunda, Quaderno de Strada’da imgenin tamamlanma isteginin
sadece bu siireglerle degil, sozli metnin yeniden kompozisyonu ve aradan
¢ikarilmalarla genisledigi sdylenebilir. > Eserin genel yapisinin ve anlatimin burada
ifade edilen niteliklerinin s6z-ses, metin-miizik ve nihayetinde anlam-ses iligkileri
bakimindan her bir bdliim i¢in hangi degisikliklere acildig1 miizikal analiz kisminda

detaylandirilacaktir.

*Age.,s. 53.
3 Gianfranco Vinay, Quaderno di Strada de Salvatore Sciarrino, Michel de Maule Yayevi, Paris,

2007, s. 54.
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Sekil 3.1.1: Quaderno di Strada, 1. boliim taslagi
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Sekil 3.1.2: Quaderno di Strada, VI. boliim taslagi
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3.2 Quaderno di Strada’min Metinleri

No. 1
se non ora, quando?
se non qui, dove?

se non tu, chi?

No. 2
... lo smarrimento non é eccezzione

per le poste italiane

No. 3

... Smarrita la misura
delle figure piu grande,
cheé da quelle

nasse tutto I’ordine dell opera

No. 4
Disse un poeta: “E pitl bella

1

la musica che non si puo suonare.’

No. 5

se spera che i sasi
diventin michete
perché i povereti

se possa saziar

se spera sperando
che venga quell’ora

che andremo in malora
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col nostro sperar

(cantava il gobetto padovano di Milano, meta sec. XX)

No. 6
Dove andarono la sera i muratori,
terminata la Grande Muraglia?

(da Brecht, Domande di un lettore operaio)

No. 7

Anno 410:

turba di monaci cristiani
sbrana [’ultimo matematico
Ipazia di Alessandria

(da un articolo)

No. 8

La rosa che si disfa

il papavero che al fiato
improvwviso cadra
I’ombra dei vasi

che non fa rumore

lo spazio che sgretola la mente
la lunga crepa, la silente
- il tarlo

come non amarlo
sapendo che anche noi
pian piano rodera

come i tuoi fiori

(da G. Testori, per Morandi, 1981)
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No. 9
Piove
anche se il mare

e inquieto, dalla barca vi saluto

(da F. Melotti)

No. 10

Donato Creti scrisse: tu che gentile
ammiri I quadri miei, specchiati

e abbi pieta

(da un articolo)

No. 11
a filo del violino
vibra la fiamma

immagine del suono

No. 12

1. Fior di kencur
s’invoca con gioia
di forme armoniose
si muove ed incanta
che grazia nel dire

rapisce I'anima

2. Fior di blimbing
girati, sporgiti
splendente coglila
gioiello sul vuoto

corolla regina



essenza di donna

4. Fiore di arén
reclina su altro ramo
sempre scende

al vederti

sui miei versi

un’ombra

9. Fior di pandan
soffice suolo

tu vieni da me

entri

ma scorda il timore

eccoti I’'anima

(da Ghirlanda, Giava, sec. XVII)

Proverbio
Du cose al mondo non si ponno avere:
d’essere belli e di saper cantare.

(detto todino riferito da Marcella Vincenti)
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3.3 Quaderno di Strada’min Metinlerinin Tiirkce Cevirileri

Cevirenin Notu
Metne yakin imkanlar1 saglamak i¢in degiskeler sunduk yeri geldikte. Ve bazi,
Tirkge ¢oziim-ler oOnerdik. Okuyucunun bu gibi hallediglere sicakkanlilikla

bakacagini umariz. Peki, nasil okumali? Hepsine bakip, istecik, karmak suretiyle.

Stiko ya da Mandolinin Kiigilik Prensi

No. 1

simdi degilse, ne zaman? degilse simdi, nezman?
burada degilse, nerede? degilse burda, nerde?

sen degilsen, kim? * *° degilse(n) sen, kim?

No. 2

... kaybetmek istisnai degildir ... kaybetmekten muaf degildir
italyan postasi i¢in* italyan posta servisi

(Reiner Maria Rilke’nin bir mektubundan, 1903)

No. 3

... kaybettik ol¢iisiinii ... kaybettik ol¢iisiinii

ziyadesiyle biiyiik sekillerin, ¢iinki pek biiyiik sekillerin, ¢iinkii onlardan
onlardir dogar eserin nizami

esere diizeni veren*

(Lorenzo Lotto’nun bir mektubundan, 1526)

*® Quaderno di Strada’min metinlerini dilimize ¢eviren Siikret Gokay, kimi boliimlerin metinlerini
birden fazla ¢eviri Onerisi sunmustur. Bu boliimlerin analizinde * ile isaretlenmis olan g¢eviriler tercih

edilmisgtir.



N. 4

Bir sair dedi: “En sevilen miizik ¢alamadigindir.”*

Dedi ki sair: “Calinamayan miizik en ragbetlisidir.”

(Kavafis’ten, 1897)

N.5

umarsa taglarin
ekmege donecegini
¢linki fakirin

karn1 doyacaksa
umarsa umutlu
gelecegini vaktin
tamuya girmek i¢in

umudumuzla

(Milano’daki Padovali kambur sarkisini sdyledi, 20. ylizyilin ortast)

N.6
Nere gitti is¢iler aksamleyin Nere gitti duvarcilar aksamleyin
Cin Seddi’ni bitirince?* Koca Duvar isi bittikte?

(Brecht’ten, Okuyan bir is¢i soruyor)

N.7
Y11 410:

Bir y1gin Hiristiyan kesis, son matematik¢iyi, iskenderiyeli Ipazia’y1 parcaliyor.*

24
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Y11 410:
Bir alay Hiristiyan kesis, en biiyiik matematikgiyi, iskenderiyeli Ipazia’y1 parca parga

ediyor.

Y11 410:

Bir &bek Hiristiyan kesis, en biiyiik matematikgiyi, Iskenderiyeli Ipazia’y1 limeliyor.

Y11 410:

Bir Hiristiyan kesis giiruhu, son matematikci Iskenderiyeli Ipazia’y1 lime lime ediyor.

(bir yazidan)

N.8

Mahvolan giil Coziilen giil

nefese dogru gelincik ansizin diisecek

ansizin diisecek gelincik (bir) solukta

saksilarin 1gtinmayan sayesi ses ¢cikarmayan
golgesi saksilarin

suuru ¢igneyen o yer akli 6giiten o yer

uzun yarik, sessiz olan uzun yarik, sessiz

- tahtakurdu - agaggiivesi

nasil sevmeyiz onu nasil sevmeyiz ki

bilerek bizim de bilerek bizim de

yavas yavas¢a kemirilecegimizi usulcacik dislenecegimizi

cicekleriniz gibi* ciceklerinizleyin

(G. Testori’den, Morandi i¢in, 1981)

N.9
Yagmur yagar
deniz tedirginse de

kayigimdan sizi selamlarim*



Yagmur yagiyor
deniz olsa da

endiseli, kayigimdan selamlarim size

Yagmur yagar
deniz huzursuz olsa

bile, kayigimdan selam ederim size

(F. Melotti’den)

No. 10
Donato Creti yazmis: sen, nasil da kibar;
hayran oluyorsun tablolarima, kendine bak

ve merhamet et.*

Donato Creti yazmis: resimlerime meftun olan nazik kisi, aynaya bak ve aci.

(bir yazidan)

No. 11
keman telinden
titresir alev

belgesi sesin

No. 12

1. Kencur ¢icegi

yakaririz neseyle

ahenkli yapisiyla

hareket ve mest eder
acarken biz ondan boylece

kerem ruhu gaspeder
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2. Blimbing ¢icegi
don, uzan

yakala berkemal
cevheri bostaki
ece cigektact

kadinin asli

4. Arén ¢igegi

diger bir dala yaslanir
diiser her zaman

seni gdrmek i¢in
misralarimda

bir golge

9. Pandan ¢icegi
yumusak toprak
gel bana

buyur

fakat unut y1lgiy1

iste ruhum

(Ghirlanda’dan, Giava, 17. yiizy1l)

No. 13
Mesel
Diinyada bir seferde malik olamayacagin iki sey:

giizellik ve sarki sdyleyebilme.

(Todi’den bir deyis, Marcella Vincenti’nin demesiyle)
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3.4 Quaderno di Strada No. 1

Graffiti’yi genel anlamiyla duvar yazilar1 ve resimler yoluyla kendini ifade eden
gorsel bir uygulama olarak tanmimlayabiliriz. Graffiti’nin kokeni “grafik”
sozcliginden gelir. Kimi c¢evrelerce bir sanat dali olarak kabul edilen graffiti
vandalizm olarak da degerlendirilmektedir. Arkeologlar Pompei’de, Misir’da ve
Roma katakomblarinda bulunan yazi, sekil ve ¢izimlere graffiti adin1 vermislerdir.
Bunun yami sira, halka agik alanlara yazilan isim, tarih, slogan ve diger tiim

mesajlara da arkeolojide graffiti denmektedir.”’

Bir s6z sanatinin disavurumu olan duvar yazilart ¢ogunlukla anonimdir.
Dolayistyla yaraticis1 hakkinda bilgimiz yoktur. Yazanin kim oldugu hakkinda
fikirler tiretebiliriz, fakat cogunlukla yazanin kim oldugunun 6nemi yoktur. Baska
yollarla disar1 vurulamayan, insanlara duyurulamayan duygu ve diisiinceleri ifade
yolu olarak da kullanilan duvar yazilar1 genellikle siyasaldir. Aslinda duvar yazilar
gizli 6znelerin gizli kalarak seslerini duyurduklar1 ve yazanlarin “hi¢” olmaktan keyif
alarak yazdiklar1 yazilardir. Dolayisiyla duvar yazisi, yazani gizemli bir kimlige
sokar. Duvar yazisi yazan kisi, duvar istedigi gibi kullanir, ¢cok ciddi bi¢imsel ve
estetik bir sorumluluk icerisinde degildir. Birilerinin, yazmis oldugu yaziyla sadece
rastlantt eseri karsilasmasint umar. Aslinda bu, mesaj vermenin farkli, nispeten

daginik bir tiirtidiir.

Salvatore Sciarrino birinci bdliimiin metnini, Italya’nin Perugia sehrinde 2001

yilinda yazilmis bir duvar yazisindan alir:

se non ora, quando? simdi degilse, ne zaman?
se non qui, dove? burada degilse, nerede?
se non tu, chi? sen degilsen, kim?

T «What is Graffiti”. http://www.sandiego.gov/graffiti/whatis.shtml (27 May1s 2010).
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Perugia, Toscana’nin komsusu Umbria bolgesinde, Roma’y1 ikiye bolen Tevere
Nehri vadisine inen tepeler iizerine kurulmus bir Ortagcag sehri olarak bilinir.

Graffitileri ile de taninan bu bolgede besteci 1982 yilindan beri yasamaktadir.

[k béliim, baritonun duvardaki yazilar1 kendi basina okumasiyla baslar. Bariton,
hem duvarla kars1 karsiya gelen ve okuyan, hem de soran karakter (etken ve edilgen
karakter) niteligindedir. Aslinda bir 6zne igerisinde iki karakter var gibidir. Aynen
bir duvar yazisinin daginik bir mesaj vermesi gibi, bariton, metni bize karisik olarak
okumaktadir: “ne zaman?”’, “nerede?”, “simdi degilse”, “burada degilse”, vb.
Besteci bu boliimii 6l¢iisiiz yazmis, tempo-ifade terimi olarak da Alitando (nefes

alarak) yonergesini secmistir. (Ornek 3.4.1)

Ornek 3.4.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, ilk sistem

Alitando
33— ——3— .
- - e " . |
Baritono 2 g e T e o 7Fﬁf = e —
quan- do? do - ve? se non o - ra, se non qui,

Mib-Fa# ses araliginda, genellikle noktali uzun seslerle baslayip otuzikilik
degerlerle sonlanan motifler boliim i¢cinde basat 6gedir. Bu motifler iizerinde soru
sormaya baslayan baritona ilk cevap, ayni ses araliginda bas klarnetten gelir. Bas
klarnet sanki baritonun duvardan yansiyan sesi gibidir. Bu bir diyalog ise bariton
soruyu sorar, ama bu sorunun yanit1 bildigimiz bir lisandan degildir, ¢iinkii baritonun
yankisinda sozciikleri se¢gemeyiz. Soruyu uzatan, devam ettiren bir yanit gibi, bas
klarnetten yine ayni sesi, sanki baritonun “kendi sesini” (soruyu) duyariz. (Ornek

3.4.2)
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Ornek 3.4.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, A sistemi, s. 1

. . chiavi alte dei trilli (poi solo un'ombra di suono)
(prima chiamando)
T
rax — g < D
Clarinetto basso in By 2= & F— —F—=¢ 7 kqup —
—3— L—s—
mp = pPPPP—
P———— PPP> PP >
r-a - ~ca——
Baritono # Dr Tll. Isr _Emm)y 2 r 3 7 D[' —_— g”- :
se non tu?__ quando?

Bariton ile bas klarnetin diyaloguna ilk katilmak isteyen fliit, tim bolim
boyunca Sol fliit ve bas fliit calgilar1 arasinda degisim yaparak, bas klarnetin
golgesine katilmaya calisir gibi davranir. Sanki “ben de buradayim” demektedir.
Besteci, 1982 yilinda solo fliit i¢in yazdig1 Canzona di ringraziamento (Siikran Giinii
Sarkis1) adli yapitinda en belirgin haliyle karsimiza ¢ikan ve yapitin temelini
olusturun Re-Re# tril efektini bu boliimde de kullanir. Sciarrino buradakinden farklt
olarak Canzona di ringraziamento adli yapitinda bu efekti daha acik bir bigimde
sergilemis, duyulmasimi istedigi efekti ayr1 bir dizege yazmustir. (Ornek 3.4.3 ve
3.4.4) Bu efektte calgici sag eliyle Re-Re# tril perdelerine birbiri ardina dokunurken,
sol eliyle de notada yazan sesleri ¢almaktadir. (Sol elle c¢alinan notalarin her iki

yapitta da ayni siir icine yerlestigi goriiliir: Sol-Do#)

Ornek 3.4.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, D sistemi, s. 3

(Re-Ref) ‘
0 sesisie . E——
Fl. b. = = :
S ﬂ_E :
' 5 ' f————ppp
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Ornek 3.4.4: Salvatore Sciarrino, Canzona di ringraziamento, ilk sistem, s. 1

(effetta)
alats
- Ll —_iu,——"n\f [‘g-'l
7 s : ; 3
Aa Reifyternale) —— " ————

Baritonun ses araligini genisletmesi, motifleri uzayan seslerin ardindan kiiciik
figiirlerle bitirmeye baslamasiyla birlikte, soruyu yankilandiran ya da soruyla
diyalog olusturan ikinci bir 6ge olarak yaylilar katilir. Yaylilar ilk olarak baritonu
taklit ediyor gibi goriinse de, sanki ortami tamamlayan, daha dokusal bir karakterdir.
(Ornek 3.4.5)

Ornek 3.4.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, F sistemi, s. 4

)
FL in Sol |[fe=—¢
K

CL b. — fi=

W

L ——
1 ol £ e foele te
Bar. |[Ea=S = > ;" - pro &
=~
do ve? 4
arco I (senza vibr.) [
LA flaut. alto sul tasto 2 £ o
Vnol  — = o= i
sord.
flaut. poco pont.  (provocando battimento col Vno)
L
) ) + +
Ve. a— = S ¢S § = ‘bf <
~ - e ==

¥
— e ——————
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Uzayan sesler ilk olarak C sisteminin sonunda, baritonda, artmis besli araligiyla
atlayarak Si notasindan baglar. Ama Si notasi bir basamak gibidir ve hemen ardindan
gelen kiiciik bir figiirle Re notasina ulasir. Bu hareketi bir kez daha yineleyen besteci,
uzayan sesleri her seferinde farkli degerlerde (kimi zaman daha uzun, kimi zaman
daha kisa) kullanmistir. Uzayan sesler her seferinde niente’den (hicbir sey
duyulamaz gibi) baslayarak farkli giirliiklere ulasir, kendi icerisinde en yiiksek
giirlige eristigi anda sonmeye baslayarak kiiciik figlirler tiizerinde sonlanir.

Cogunlukla Re, Do#, Re, Sib, Do#, Faf, Sih ve Sol# sirastyla gelen ve her seferinde

farkli sayida notadan olusan bu figiirlerde, besteci ¢ogunlukla ikilik degerden uzun
olmayan farkli ritmik kaliplar (otuzikilikler, {icleme, onlama, yedileme, vb. i¢inde)

kullanmistir. Kesit, bu figiirlere Fah ve Mib seslerinin eklenmesi, yani boliimiin

basindaki ses araligma dénmesiyle tamamlanir. (Ornek 3.4.6)

Ornek 3.4.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, G sistemi, s. 4

(™
%)
A
™
-
3
AN
A
N

7%
|
M
W

Yaylilarin ¢ok hafif giirlikkte uzayan armonik seslerle dokusal bir karaktere
doniistiigii H sistemi, dramatizmin en yogun oldugu andir. Bu kesitte fliit ve bas
klarnet doniis kopriisti karakterinde, baritonu hazirlayan bir yanki gibi duyulur. I
sisteminde ise ilk bastaki ses araligi ve yine ayni ritmik figiirler iizerine bariton
yeniden belirir. Boliimiin en bagindan beri karisik olarak sunulan metin, I ve L

sistemlerinde ilk (ve son) kez sirastyla okunur. (Ornek 3.4.7)



FL b.

CL b.

Trb.

Trbn.

Vnol
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Ornek 3.4.7: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, L sistemi, s. 5

quan- do? senonqui, do - ve? do - ve? se non tu, _ chi? _

Besteci bu boliimde fliit (Sol fliit ve bas fliit), klarnet, bariton, 1. keman ve
viyolonsel disinda Do trompet ve trombon calgilarina da yer vermistir. Bununla
birlikte bu ¢algilar (trompet ve trombon) boliimiin en sonunda yalnizca nefes sesi ile,

ozel bir renk/efekt olarak kullanir. (Ornek 3.4.8)

Ornek 3.4.8: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, M sistemi, s. 6
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' D ——— 1 ——————— mp
i —— pp— — ———o | |
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| ' j
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Boliim, metnin yazili oldugu duvara ve mekana uzaktan bakiyormusgasina,

sorulara cevap verilmeden sona erer.
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3.5 Quaderno di Strada No. 2

Salvatore Sciarrino ikinci boliimiin metnini Rainer Maria Rilke’nin 1903 yilinda

yazdig1 bir mektuptan alir:

... lo smarrimento non é eccezzione ... kaybetmek istisnai degildir

per le poste italiane Italyan postas1 igin

Rainer Maria Rilke (1875-1927) Prag’da hukuk ve Alman edebiyati ve sanati
egitimi gormistiir. Paris’te bulundugu donemde sair Baudelaire’den etkilenmis ve
burada nesne-siir olarak bilinen, nesnenin plastik 6ziinii yakalamaya ¢aligtig1 yeni bir
lirik siir Gislubu gelistirmistir. Sairliginin yan1 sira sanat iizerine yazdigi deneme ve
Oykiileriyle tanian Rilke, 1902-1908 yillar1 arasinda, o donemde geng bir sair, yazar
ve editor olan Avusturyali Franz Xaver Kappus’la (1883-1966) mektuplasmistir.
Orijinal dili Almanca olan bu mektuplarda Kappus siir denemelerini yollamis, Rilke
ise diisiince ve deneyimlerini paylagmistir. Tirkgeye Kamuran Sipal’in gevirdigi

Geng Bir Saire Mektuplar Franz Xaver Kappus’a yazilan on mektuptan olusur.

Sciarrino’nun sectigi ciimle, Rilke’nin mektubunda sdyle bir baglam igine

yerlesir:

“..Kendimi daha bir evimdeymis gibi hissederek, size oradan uzunca bir
mektup yazabilecegim ve sizin mektubunuza deginecegim iginde. Simdi yalnizca su
kadar soyleyeyim ki (belki bunu simdiye dek yapmamakla dogru davrandim),
mektubunuzda soziinii ettiginiz, sizden de bazi ¢alismalart iceren kitap heniiz elime
gecmis degil. Acaba Worpswede’den size geri mi yolladilar? Bir kimse kalkip
yabanct bir iilkeye gitti mi, adresine gelen paketler onun gittigi iilkeye ardi sira
gonderilmiyor ¢iinkii. Aklima gelen bu olasulik olasiliklardan en iyisi, insallah boyle

olmustur gergekten. Umarim paket kaybolmamistir, hani bir paketin kaybolmasi
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Italya’daki gibi postanelerin durumunda hi¢ de seyrek rastlanacak bir olay sayilmaz.

Ne yazik ki boyle...””®

Partisyona bakildiginda ikinci ve iiciincii boliim her ne kadar farkli goriinse de
bircok yonden benzerlikler tasir. Sciarrino ikinci bolimde Rilke’nin mektubundan
aldigt metindeki “smarrimento” (kayip, yitik) kelimesini, {i¢iincii boliimde ise
Lorenzo Lotto’nun 1526 yilinda yazdig1 bir mektubundan aldig1 metindeki “smarrita”
(kaybolmus, kaybedilmis) kelimesini Ozellikle vurgulamistir. “Kayip”, “yolunu
kaybetmek” her iki boliimde de metnin ana 6gesidir. Besteci ayni zamanda tempo-
ifade terimi olarak ikinci bolimde Scorrevole e flessibile (akic1 ve esnek), ticlincii
boliimde ise Scorrevole e inflessibile (akict ve esnek olmayan) yoOnergelerini

secmistir.

Birinci boliimde degisimleri hissettirmeden, i¢ ice gecerek siiziilen miizikal
figiirler ikinci boliimde farkli bir sekilde kendini gdsterir. ilk boliime oranla galg
sayist ve yogunlugu daha fazla olan ikinci boliim, Do fliit (sadece agizliga nefes sesi
yansitarak), Sib klarnet, piyano (salkim akor), marimba, ikinci keman ve kontrbasin
cok kisa degerlerle ayn1 anda girisiyle baslar. (Ornek 3.5.1) Bu dikey hareket tiim
bolim boyunca beklenmedik bir sekilde karsimiza c¢ikar ve miizikal figiirlerin
yapilanmasina engel olmaya calisir, saldirir bir karakterdedir. Sciarrino bu kiiciik
kesintilerle aslinda miizikal zaman1 bdlmeye c¢alisip, metnin temel 6geleri olan

“kayip”, “kaybolma” fikirlerinin ¢agrisimini hissettirir.

Boliimiin ani bir girisle baglamasinin ardindan, hemen ilk dl¢iide birinci keman
miizige katilir. Armonik seslerle, kemanin en tiz ses bolgesinde Sol# notasindan
baslayip uzayan ve ardindan kiigliik bir figiirle tamamlanan motif, tim bolim
boyunca ¢ogunlukla degismeden 3-4 Slgiiliik periyotlarla karsimiza ¢ikar. 11k dlgiide

uzaktan gelen bir ses gibi yankilanan birinci kemana, sanki onu devam ettiren ama

*% Rainer Maria Rilke, Geng¢ Bir Saire Mektuplar, Cev: Kamuran Sipal, Cem Yayevi, Istanbul, 2012,
s. 32.
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ses olarak yakinlagmis bir karakterde viyola katilir. Viyolada uzayan Mib notasindan
baslayip yelpaze gibi acilan kiigiik figiirler, birinci boliimiin gelisim kismindaki
motiflerle benzerlik tagir. Besteci bu motiflerdeki uzayan sesleri ve kiigiik figiirleri
tipkt ilk boliimdeki gibi farkl ritmik degerlerde islemis ve her seferinde niente’den
baslayip yiikselttigi giirligii (f) kiigiik bir ses kaydirmasi esliginde alcaltarak, sondaki
kiigiik figiirlerde iyice sondiirmiistiir (pp). (Ornek 3.5.1, viyola) Bu motifler viyola,

bariton ve viyolonselde boliim boyunca goriinecektir.

Ornek 3.5.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, II. boliim, 6. 1-3
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4-6. oOlciilerin igerigi, ilk ii¢ Olglide “anlatilan” fikrin cesitlemesi gibidir.
Viyolonselde tiglinci ve dordiincti Olgiiler arasinda yapay armonik iizerinde

tremoloyla beliren ve sdnen tiz Do notas1 koprii islevindedir.
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Ana motife kontrast yaratan ve ansizin gelen kesintiden sonra 7. 6l¢iide bariton

“...lo smar-rimen-to” (kaybetmek) hecelerini sdylemeye baslar. Fakat kisa siire

icinde baritonun sozii de kesintiye ugrar. Kesit biitiinliigiin istilasina dogru yol alir.

Besteci, baritonun soziinii tamamlayamadan kesilmesi ve diger calgilarin daginik

olarak hareket etmesiyle, “kaybolmusluk™, “yolunu sasirmislik” izlenimini 6zellikle

vurgulamistir. (Ornek 3.5.2)

Ornek 3.5.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada II. bolim, 6. 7-10
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[1k kesitin gesitlemesi gibi duyulan 10-16. &lgiiler arasinda, miizige biiyiik davul

katilir. Cok hafif giirliikte, tremolo yaparak baslayan biiyiikk davul, ritmik olarak

genisleyerek kaybolur. Kesik kesik duyulan davulun son nabiz atislarina, fliit, klarnet

ve piyano, renk/ti1 efektleriyle eslik eder. (Ornek 3.5.3)
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Ornek 3.5.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, II. bolim, 6. 13-14

soffio ord.
_—

- 0 ———
f = ~ s
Fl. £ S < = = = &
= Pl
= p——>o0
n I
ca |ié ; o F !
X [ =
! v
| rrp
Iy | ]
f T
5 T
. ] T
Pf. (ord.) V774 $ | :
—3 i l !
( L 3 ¥ < s E; 2 : T
Perc.

On altinc1 6l¢iide fliitiin sadece agizlikla nefes sesi ¢ikartmasi ve viyolonselin

armonikler iizerinde kayan tremololari, baritonun uzun Re sesi iizerinde agilan ve

yavasca Mib’e dogru kayan girisini hazirlamaktadir. (Ornek 3.5.4)
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Ornek 3.5.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, I1. bolim, 6. 15-17
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Bariton on dokuzuncu ve yirminci 6l¢iilerde “non, e, no, no, non, e, eccezione”

kelimelerini sdylerken neredeyse tiyatral bir sdylem ig¢indedir. Hemen ardindan gelen

flit (Re-Fa) ve klarnetin (Mi-La) kendilerine ait olan ¢ift sesleri (diyadlari)

nobetleserek yinelemeleri ve bu sirada yaptiklari diminuendo, dnceden sdylenmis

olanlara geri doniisii hazirlar. (Ornek 3.5.5)

Ornek 3.5.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, II. bolim, 6. 19-22
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Bariton bu noktadan (22. 6l¢ii) baslayarak hakimiyeti ele ge¢irir. Bu kesitte tiim
metni kesintisiz olarak okuyan ve isterik bir sekilde son si¢rayislarini yapryor gibi
davranan bariton, 30.-31. Ol¢iilerde viyolonselle diyaloga girer. Baritonun metnin
tamamint bitirmeden “non, ¢, non” heceleriyle aniden kesilmesi “kaybolma”
(kaybolmus ve bulunamiyor olma) hissini bize tekrar hatirlatir. Miizik, boliimiin
girigsinde viyolanin seslendirdigi uzun ses {iizerinde acilan motiflerin bir oktav
asagidan viyolonsel tinisiyla yankilanmasi ve solo ¢ellonun baritonun motiflerine

oykiinen jestleriyle sona erer. (Ornek 3.5.6)

Ornek 3.5.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, II. boliim, 6. 30-35
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3.6 Quaderno di Strada No. 3

Sciarrino {igiincli boliimiin metnini,

mektuptan alir:

... smarrita la misura
delle figure piu grande,
che da quelle

nasse tutto I’ordine dell opera

41

Lorenzo Lotto’nun 1526 yilinda yazdig: bir

... kaybettik ol¢iisiinii
ziyadesiyle biiytik sekillerin,
¢linkii onlardir

esere dilizeni veren

Geg¢ Ronesans ressami, siislemecisi ve illlistratorii olan Lorenzo Lotto (1480-

1556), bu mektubu yazdig1 donemde baska ressamlarla birlikte Bergamo’daki Santa

Maria Maggiore Kilisesi’nin koro bdlimiinde yer alan kakma® islerinin ¢izimlerini

yapmaktadir.

Diger boliimlerden tiimiiyle farkli bir dogasi olan tiglincti boliim, dort notadan

olusan bir figiiriin stirekli tekrariyla yapilandirilmistir. Sciarrino benzer bir kurguyu

1999 yilinda 6 ses, fliit, perkiisyon ve elektronikler i¢in yazdig1 Cantare con silenzio

adli yapitinin birinci bdliimiinde de sergiler; yine sessizlikle (suslarla) baslayan tek

bir figiir, fliit ile 6 ses arasinda boliim boyunca tekrar edilir. (Ornek 3.6.1)

¥ Kakma: Bezeme sanatinda ahsap, metal ya da tas bir zemin ya da yiizey iistiinde agilan yuvalara
baska tiir ya da renkte malzemeden ince tabakalar gomerek bir desen olusturma teknigi. (Ana

Britannica, cilt 12, s. 422)
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Ornek 3.6.1: Salvatore Sciarrino, Cantare con silenzio, I. bolim, 6. 5-6
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Uciincii bolimde La, Sib, Faf, Sib notalarndan olusan figiir, baslangigtan
itibaren (kimi zaman degisimlere ugrayarak) bdliim boyunca ii¢ farkli sesin
nefesleriyle yankisal bir sekilde tekrar edilir. (FlLitiin nefesi, fliitii taklit eden
viyolonselin sesi ve baritonun sesi.) Baritonun ilk iki Ol¢lide “‘smar-ri-ta la”
(kaybolmus, kaybedilmis) hecelerini sdylemesinin ardindan, {igiincii 6l¢iiden itibaren
fliitle viyolonselin diyaloguna doniisen bu figiiriin metrik/ritmik yapilandirilmasi
onaltilik yedilemeler iizerindedir: Onaltilik sus, dort ses perdesi, sekizlik sus. Her bir
figliriin pianissimo ile baslamasi ve giirliigiin daha da azalmasi, son notanin

neredeyse “kayboldugu” izlenimini verir. (Ornek 3.6.2)
Ornek 3.6.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bolim, ilk kesit
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Fliitle viyolonsel arasindaki bu diyalog 5-7. dlgiiler arasinda parcalara ayriliyor,
dagiliyor gibi goriinse de aslinda kendi igerisinde daha inat¢i tekrarlara doniisiir;

sanki galgilar kendi siralarmin gelmesini beklemektedir. (Ornek 3.6.3)

Ornek 3.6.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bolim, 6. 16-20

Ana figilirii defalarca tekrar eden Sciarrino, bdylece metinle miizigin siirsel

iligkisini daha agik anlamamizi saglar. Kiiciik figiirlerin “asiriligi” zamanin askida
kaldig1 izlenimini verir. Diizenli bir tempo igerisinde, esnek olmayan (inflessibile) bir
tavirla, hep aymi kiiciik, ritmik ses figiliriinlin tekrarlanmasi, dinleyicinin “biiylik
sekilleri” algilamasini giiglestirir. Miizigin bu icerigi Lorenzo Lotto’nun metnindeki

estetik vurgulamayla dogrudan iliskili gortinmektedir.

Ikinci boliimde aniden gelen dikey kesilmeden sonra “..lo smar-rimen-to”
(kaybetmek) hecelerini sdyleyip uzun siire sessiz kalan bariton, bu boliimde bu kez
“smar-ri-ta la” (kaybolmus, kaybedilmis) hecelerini sdyledikten sonra uzun bir siire
sessiz kalir ve ani bir kesilmenin (¢algisal vurgulamanin) ardindan diyaloga yeniden
katilir. Bu dikey kesilme birinci keman, viyola ve kontrbasin yine La, Sib, Fa#

notalarin1 bu kez eszamanli olarak fortissimo giirliigiinde vurgulamasiyla sekillenir.
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Ayni dlgiide yaylilarin {inison figiirlerine La notas1 iizerinde agilan nefes sesiyle

katilan fliit, ilk kesiti ikinci kesite baglar. (Ornek 3.6.4)

Bar.

Vno I

Vla

Ve.

Cb.

Ornek 3.6.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bolim, 6. 27-29
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Baritonun daha yogun olarak yer aldig1 ikinci kesit, ilk kesitin bir ¢esitlemesi

gibidir. Ayn1 figiiriin (kimi zaman kiiciik degisimlerle) tekrarindan olusan bu kesitte

bariton metnin bu kez biiyiikge boliimiinii (yine heceleyerek) okur. Her figiirde yine

bir hece sdyleyen bariton, ilk kesitteki figiliriin inat¢1 tavrini burada da siirdiiriir.

(Ornek 3.6.5)

Ornek 3.6.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bolim, 6. 36-37
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43. 5lgiide La, Sib, Fa#t notalari ilk kez yaylilarda akor olarak karsimiza ¢ikar. ilk
iki kesiti yaylilarin tinison figiirlerine eklenen fliitiin La sesiyle baglayan Sciarrino,

bu kez baglantiyr (ikinci ve {giincii kesitler arasinda) yaylilarin uzayan akoruyla

(vine La, Sib, Fa# notalariyla) kurgular. (Ornek 3.6.6, 43. 5lgii)

Uzayan akorun ardindan ilk ve yalnizca bir kez piyanoda duyulan ana figiir,
yeniden vokal partiye gecer. Onceden hep kesintiye ugrayan, yarim kalan metni
bariton simdi bastan sona okur. Yeni bir baslangi¢ yapan baritona, piyano en tiz ses
bolgesindeki nabiz atiglartyla (Sik) , viyolonsel ise (piyano ile baritonun sessiz kaldigi
anlarda) kasvetli kayislarla eslik eder. (Ornek 3.6.6) Viyolonselin kisa soluklu
jestlerine 46. dlgliden itibaren viyola ve kontrbas armonik trillerle katilir. Piyanoda
sadece iki 6l¢ii siiresince karsimiza ¢ikan nabiz atislari, 47. olgiide fliitiin nefes sesine
doniisiir. Simdi fliitiin nefes sesiyle sekillenen nabiz, yaylilarla karisarak bu kez

baritonun anlik kesintilerinin i¢ine yerlesir.

Ornek 3.6.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bolim, 6. 42-46
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Giderek zenginlesen ve gelisen iiclincii kesit, 50.-51. Olciiler arasinda kisa bir
kesintiye ugrar. Ana figiiriin degisime ugrayarak, genleserek yeni bir figiire
doniistiigli bu olgiiler boliimiin sonunda baritonla viyolonselin yeni bir diyalogunu

hazirlar. (Ornek 3.6.7)

Ornek 3.6.7: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. bliim, 6. 50-51
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57. olgiide baritonun son hecesini sdylemesiyle daha once 50.-51. olgiiler
arasinda karsimiza ¢ikan genlesmis figlir tekrar belirir. Metnin tamamini okuyup
bitiren bariton simdi metnin son hecesini (-ra) genlesmis figiirle boliimiin sonuna dek
uzatarak sOylemektedir. Viyolonselle bariton arasindaki bu son diyalogda bariton,
viyolonselle yarisircasina son s6zii kendi sdylemek ister gibidir. 62. 6l¢iiniin baginda
tim ¢algilarin ani dikey hareketiyle - ve biiyiik davul, birinci keman ve kontrbasin
uzayan sesleriyle - kesilen diyalogu, bariton bir sonraki 6l¢iide de siirdliirmeye calisir.
Diizenli bir ritim iizerinde 1srarla ayn1 iki sesi (Mib, Dob) art arda sdyleyen baritona
viyolonselden anlik bir cevap gelse de, bu diyalog diger calgilarin ani dikey
hareketiyle yeniden kesilir. Boliim dikey kesintinin hemen ardindan baritonun, ana
figiiriin yenilenmis/déniismiis bir versiyonunu (Si, Dof, Fa#) sylemesiyle sona erer.

(Ornek 3.6.8)

Ornek 3.6.8: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, III. boliim, 6. 63-65
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3.7 Quaderno di Strada No. 4

Dordiincii boliimiin metni, Konstantinos Kavafis’in 1897 yilinda yazdig1 bir

siirden alinmistir:

Disse un poeta: “E piil bella Bir sair dedi: “En sevilen

la musica che non si puo suonare.” miizik ¢calamadigindir.”

Kavafis (1863-1933), modern Yunan siirinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Bir
donem Istanbul’da da yasayan sair, konularinin ¢ogunu tarihten almis, Bizans ve

Helen tarih ve edebiyatiyla yakindan ilgilenmistir.
Sciarrino’nun alint1 yaptig siirin tamami soyledir:

Olasiz Seyler (1897) *°

Bu s1zida yalnizca bir zevk, kutlanmis olant,
bir avuntu vardir sadece.
Ne cok kalaba galiz glinler 1skalandi

Bu bitig yiiziinden; ne kadar usang.

Bir sair dedi: “En latif miizik
calinamayanidir.”
Ve ben, santyorum ki acik ara

e e 1
en iyi omiir yasanamayamdir.’

30 ¢ oqe . . .
Ingilizceden ceviren Siikret Gokay.
* Daniel Mendelsohn, C.P.Cavafy: Complete Poems, Random House LLC, 2012, s. 294.
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Dordiincti boliim, iki farkli motifin ardi ardina (kimi zaman i¢ ige gegerek)
sergilenmesiyle olugur. Sciarrino tempo/ifade terimi olarak birinci motifte Recitando
(konusur gibi), ikinci motifte ise Piu veloce (daha akici) yonergelerini segerek bu iki
motifi daha keskin ¢izgilerle birbirinden ayirmis, motiflerin i¢ ice gegtigi anlarda ise

Pini veloce yonergesini tercih etmistir.

Birinci motif viyolonselin kiigiik figiirleriyle sekillenir. iki sesten olusan bu
figlirler kendi i¢lerinde kimi zaman kayarak, kimi zaman ziplayarak tizlesen bir
hareket sergilese de, ¢izgi olarak adim adim asagiya iner. Viyola ve kontrbasin
zaman zaman ayni ses bolgesinde {inison olarak eslik ettigi bu figiirlere, hemen ikinci
6lgiide en tiz ses bolgesinde uzayan La# notasiyla birinci keman katilir. ilk iki 6lgiide
sergilenen birinci motif boliim boyunca yaylilar ve baritonda ¢esitlenerek karsimiza

cikacaktir. ( Ornek 3.7.1, 1-2. dlgiiler)

Fliit, tiim bolim boyunca sadece birinci ve ikinci motifin baglant1 noktalarinda
karsimiza ¢ikar ve motifleri (tematik geregleri) nefes sesiyle birbirine baglayan bir
koprii islevi goriir. Her seferinde birinci motifin sonlarina dogru c¢ok hafif bir

glirliikten (pppp) ylikselir () ve ikinci motifin baslangicinda yavas yavas kaybolur.

Yine kiiciik figiirlerle kurgulanmis olan ikinci motif hemen 3. ve 4. 6lgiilerde
marimbada duyulur. Daha hizli bir tempoda ilerleyen ve ii¢ sesten olusan ikinci
motifin figiirleri, ilk motiftekine benzer bir sekilde her figiirde biraz daha pesleserek
karsimiza ¢ikar. Bu figiirlerin metrik/ritmik yapilandirilmasi (besleme icinde ii¢ ses)
ticlincli bolimdeki idée fixe figiirle benzerlik tasir; yine sessizlikle baglayip
(otuzikilik susla) sessizlikle biterler. Her figiirde degisen ve decrescendo ile
kaybolan ses giirliikleri, motif igerisinde belli bir sirayla gelmektedir: ppp - pp - p - pp
- ppp - ppp - pppp - pppp- Figlrler arasinda sesin yavas yavas artmasi ve azalmasiyla
olusan bu crescendo/decrescendo zinciri, bolim boyunca farkli derecelerden

baslayan ses giirliikleriyle karsimiza ¢ikacaktir. (Ornek 3.7.1, 6. 3-4, ikinci motif)
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Ornek 3.7.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IV. bolim, 6. 1-4

Recitando Piu veloce

testata di Fl. basso TA? .
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[1k dért dlgiiniin cesilemesi gibi duyulan 5-15. dl¢iiler arasinda birinci motif ufak
degisimlerle (5.-6. Olgiiler), ikinci motif ise genisleyerek (7-15. 6l¢iiler) karsimiza
cikar. Bu genisleme baritonun girigine (daha) dramatik bir zemin sunmak niyetiyle
tasarlanmig gibidir. Ikinci motifte marimbaya, farkli bélgelerdeki anlik ses
katlamalartyla piyano ve ¢elesta da katilir. Fakat birinci motifteki {inison hareketlerin
dagimikligi burada periyodik bir diizen igerisindedir (ii¢ sesten olusan figiirlerin

baslangicinda). (Ornek 3.7.2)
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Ornek 3.7.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IV. bolim, 6. 7-8
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Marimba, ¢elesta ve piyano arasindaki katlamalar 9. ve 10. dlgiilerde kisa bir
kesintiye ugrar. iki 6lgii iist iste (9.-10. dlciiler) aym1 figiirleri tekrar eden marimbaya
10. dlgiide yaylilar ve lastra (demir levha) renk/tin1 efektleriyle eslik eder. Bu timi

bilesimi sonraki kesitlerde ara ara yeniden karsimiza ¢ikacaktir. (Ornek 3.7.3)

Ornek 3.7.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IV. bolim, 6. 9-10
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16-19. olgiiler Recitando yonergesini tastyan ilk motifin ¢esitlemesi
niteligindedir. Bariton, bu boliimde 16. dlgiide miizige katilir. Yaylilarla diyalog
icerisinde “Disse un poeta:e piu bella la musica” sozlerini sdyleyen bariton, daha
akict karakterdeki ikinci motifin gelisiyle, yeniden isitilmesiyle birlikte climlesini
bitiremeden kesintiye ugrar. Bu kez daha da genislemis olarak sergilenen (6. 20-32)
ikinci motifin ilerleyisi siirecinde, yaylilar 10. dl¢iide karsimiza ¢ikan tin1 bilesimini
cesitlendirir. 26-30. Ol¢iiler arasinda birinci motiften tiireyen figiirler {izerinde “é piu

bella la musica” sdzlerini yeniden sOyleyen baritonun climlesi yine yarim kalir.

Recitando yonergesiyle birlikte bariton ilk kez “che non si puo, che non si puo
suonare” (olamaz, ¢calinamaz) sozciiklerini sdyler (33. 6l¢ii). Baritonun soyledigi son
heceler iizerinde yeni bir tempo/ifade terimiyle birlikte (Brillante), viyolanin,
boliimiin biitiiniine tamamen zit bir karakterdeki solosu belirir. Sciarrino baritonun
sozlerini bitirdigi anda virtiidzite gerektiren bu soloyu getirerek metinde alt1 ¢izilen
“calinamaz” lik fikrini 6zellikle vurgulamigtir. Viyolanin solosuna ilk kez bu kadar
pes bir ses bolgesinde eslik eden bariton “Disse un poeta” (bir sair dedi) kelimelerini
son kez soyler. Besteci, zorlu bir solo esliginde baritona “bir sair dedi” sozlerini
sOyleterek aslinda bu soziin bir saire, Kavafis’e ait oldugunu bize yeniden hatirlatir.

(Ornek 3.7.4)

Ornek 3.7.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IV. boliim, 6. 34-38
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45. olgiiden boliimiin sonuna kadar olan kesit Recitando ve Piu veloce

yonergelerinin sirasiyla ikiser kez gelmesiyle yapilandirilmis, burada yine birinci ve

ikinci motiflerin ¢esitlemeleri sergilenmistir. Boliim i¢inde ilk kez bu kesitte isitilen

klarnet ayn1 cift sesi (Mi-La notalarini) 54. dlgiiye kadar kesintisiz olarak uzatir.

Bolim, marimbanin figiirlerine son oOlglide birinci keman, viyolonsel ve demir

levhanin renk/tin1 efektlerine viyolanin katilmasiyla sona erer. Viyolanin son vurusta

seslendirdigi virtiiozite talep eden arpeggiando’lar, bize Kavafis’in dizelerinde

vurgulanan “calinamaz” lik fikrini son bir kez hatirlatir. (Ornek 3.7.5)

\
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Ornek 3.7.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IV. bolim, 6. 53-55
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3.8 Quaderno di Strada No. 5

se spera che i sasi umarsa taglarin

diventin michete ekmege donecegini

perché i povereti ¢linkii fakirin

se possa saziar karn1 doyacaksa

se spera sperando umarsa umutlu

che venga quell’ora gelecegini vaktin

che andremo in malora tamuya’” girmek igin

col nostro sperar umudumuzla

(cantava il gobetto padovano (Milano’daki Padovali kambur

di Milano, meta sec. XX) sarkisini sdyledi, 20. yiizyilin ortasi)

Sciarrino besinci boliimiin metnini 20. yiizyilin ortalarinda yazilmis anonim bir
siirden almistir. Diger boliimlerden farkli olarak 12 sekizlik 6l¢iide, hizli (Presto) bir
dans karakterinde yazilmis olan bu boliimiin kendine 6zgii rafine bir dogasi vardir.
Baritonun soziinii sonlandirmasinin ardindan beliren kisa soluklu, yogun calgisal
interliidlerle siirin kita ayrimlarinit vurgulayan besteci, miizikal figiirlerini (6nceki
boliimlerde de gordiigiimiiz gibi) metinle iletisim kurarak bigimlendirmistir. Boliim,
temalarin arasina g¢algisal “ara s6z”lerin girmesiyle, yapisal olarak 12. ve 13. ytizy1l

rondeau’larim andirir.

Tim galgilarm ilk kez bir arada kullanildig1 besinci boliim, Sol fliitiin Mib-Sol

ses araliginda, ii¢ sesten olusan figiirleriyle acilir. Bu kiiciik figiirler, calgisal kisa

interliidler disinda boliim boyunca fliitiin Re-Re# tril efekti, baritonun sesi ve bas

klarnetin trilleriyle genellikle ayn1 ses araliginda, bir diyalog icerisinde sergilenir. Bu

32 cehennem
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diyalogda kiiclik figiirler ayn1 calgi/seste genellikle ii¢-dort kez duyulmakta ve

digerleri siralarin1 beklemektedir.

Ikinci bir 6ge olarak miizige hemen ilk dlgiide ikinci keman katilir. Fagotun
atagtyla eszamanli olarak giren ikinci keman, tremololarla uzattii armonik ses
iizerinde higirtili bir arka plan olusturur. ikinci kemani uzayan sesi, béliim boyunca
(calgisal kisa inteliidler disinda) kimi zaman bir vurmali ¢algi gibi duyulan fagotun
dansina (tongue slap [dil atis1]), kimi zaman ise perkiisyonun ( biiyiik davul ve demir

levha) tremolosuna baglanir.

Ik iki dizeyi aym figiirler iizerinde okuyan bariton, bir yandan Sol fliitle
diyalogunu siirdiiriircken (1-13. olgiiler), bir yandan da “se spera” (umarsa)
kelimesini her iki dizenin sonunda tekrarlayarak vurgular. Sonuncu figiirlerde bu
kelimeyi dislerini kapatarak ve fisildayarak (tra sé) tekrarlayan bariton, boylece daha

siirsel bir sdyleme biiriiniir. (Ornek 3.8.1)

Ornek 3.8.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 5-9
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14-17. olgiiler arasinda ilk iki dizeyi bu kez bas klarnetle diyolog icerisinde
tekrarlayan baritonun sozii, fagotun inat¢i ritmik figiiriiyle kesintiye ugrar (17.
dl¢iiniin sonu). Iki ayr1 sesle kurgulanan ve vurmali bir ¢alg: izlenimi veren fagotun
iki olgiiliik 1srarl tekrarlari, bize {icerli dlgiiler iizerindeki bir dans1 hatirlatir. (Ornek
3.29) Miizigin 12 sekizlik bir 6l¢ii lizerinde aktigini ilk kez bu 6l¢iilerde hissederiz.
Ayni Olgiilerde 1. kemanin en tizlerde yankilanan armonik sesi, 20. dlctide kiigiik bir
figiirle viyolonselin timisina baglanir. Bu 6l¢iide viyolonselin isittirdigi Mib ve Fa#

notalar (kiiclik figiirlerdeki ses araligi) ve ardindan gelen glissando, baritonun sesini
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hazirlayan bir koprii karakterindedir. Fagotun bas klarnetle eszamanli olarak
vurguladigi son sesiyle birlikte demir levhanin derinlerden gelen tremolosu belirir.

(Ornek 3.8.2)

Ornek 3.8.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 19-22

Vool JE
I Naut. .
Ve. L
< g —————

Bariton, 20-22. olciiler arasinda yine bas klarnetle diyolog igerisinde, ama bu
kez kiigtik figiirleri biraz daha genisleterek ticlincii ve dordiincii dizeleri okur. 22-25.
Olciiler arasinda, siirin ilk kitasinin son kelimesi olan “saziar” (doyurmak) kelimesini
10 kez ayni notalarla (La-Do) tekrarlayan bariton, ritmik kurgusuyla bize fagotun
dansin1 hatirlatir. Baritonun yine digleri kapatarak ve fisildayarak (tra sé)
seslendirdigi bu tekrarlarla Sciarrino, “saziar” (doyurmak) kelimesinin miizikal

karsiligin1 daha agik ve net anlamamiz1 saglamistir. (Ornek 3.8.2, Ornek 3.8.3)

Birinci kitanin seslendirildigi ilk 25 Olcilinlin ardindan gelen {i¢ oSlgiiliik kisa

calgisal interliidle miizik aniden degiserek baska bir kimlige biiriiniir. Baritonun
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kaybolup calgilarin yogun olarak yer aldigt ve dortlemelerle (ikigerli yapi)
olusturulmus bu kisa interliid, boliimiin tgerli dans havasina tamamen zit bir
karakterdedir. Bu oOl¢iilerde viyolonsel ve kontrbasin armonik glissando’lar1 bize

199 <

dansin “devrildigi”, “yok oldugu” izlenimini verir. (Ornek 3.8.3)
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Ornek 3.8.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 23-26
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Fagotun ritmik girisi ile baglayan 28-46. olgiiler, ilk kesitin (ilk 25 0lgii)
cesitlemesi gibidir. II. kemanin uzayan sesinin hemen ardindan 30. 6lglide beliren
bariton, bu kez bas klarnetle diyalog igerisinde, ikinci kitanin ilk iki dizesini yine iki
kez sarkilandirir. 37. 6l¢iide iiglincli dizegi sdyleyen bariton ilk kez uzatilan bir ses
lizerinde belirir. Uzun Lab sesiyle a¢ilan ve hemen bas klarnette yankisini
duydugumuz bu figiir, ikinci boliimdeki figiirlerle benzerlik tasir. (Ornek 3.8.4), (bkz.
Ormnek 3.5.1, viyola)

Ornek 3.8.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 36-39
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Dordiincii misranin ardindan baritonda yine fagotun hareketlerine benzeyen
tekrarlar karsimiza cikar. ilk kesitin sonunda oldugu gibi burada da kitanin son
kelimesi olan “sperar” (umut, umudumuzla) kelimesini 11 kez ayni notalarla (Lab-
Do) isitiriz. Dizenin (siirsel metnin) son hecesi, yeniden beliren ii¢ dl¢iiliik ¢algisal
interliidle kesilerek yarim kalir. Ik kesintiye ¢ok benzer bigimde dértlemelerle
kurgulanan ve tigerli olgiiler iizerindeki “dansa” zitlik olusturan bu kisa interliid 49.

Olciide sona erer.

Metnin iki kitasinda bedenin ancak yemekle doyabilecegi, ruhun da umutla
beslenebilecegi dile getirilir. Sciarrino ikinci ve tgiincii bolimlerde “kaybolmak”,
“yok olmak” kelimelerini agik olarak vurgularken, bu boélimde bedenin ve ruhun
ancak mezarda “kaybolabilecegi” fikrini gizli olarak vurgulamistir. Baritonun bolim

boyunca “se spera” (umarsa), “saziar” (doyurmak) ve “sperar” (umut,



CLb.

60

umudumuzla) kelimelerini farkli bir teknikle (disleri kapatarak ve fisildayarak) ve
israrli  tekrarlarla ifade etmesi, aslinda bunlarin  bir giin mezarda

(tamuda,cehennemde) “kaybolacagini” ironik bir iislupla bize hatirlatir.

Baritonun son hecesini tekrar edemeden aniden kesilmesi siirin bitmedigi,
devam edecegi izlenimini verir. 50. dl¢liden itibaren ikinci kitanin ilk iki dizesini
yeniden okumaya baglayan bariton, bas klarnetle yeni bir diyaloga girer. Bu kez iki
dizeyi kesintisiz olarak okuyan bariton, sdzlinii hemen bitirmek ister gibi davranir.
Daha 6nceden kelimeleri tane tane duymamizi saglayan kiiciik figiirlerin aralarindaki
suslar artik kaybolmustur. 54. olclide bas klarnetin yanki gibi duyulan ama daha

3

genis araliklarla verdigi “yamit”in ardindan, bu kez bariton son kelimelerini yine
kiigiik figiirlerle tekrar eder. Kontrbasin boguk bir sesle, inliyormus gibi duyulan
kiigiik glissando’larla eslik ettigi bu kesit, baritonun son kiiciik figiiriyle askida

kalarak sona erer. (Ornek 3.8.5, Ornek 3.8.6)

Ornek 3.8.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 49-52
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Ornek 3.8.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V. bolim, 6. 53-61
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3.9 Quaderno di Strada No. 6

Dove andarono la sera i muratori, Nere gitti is¢iler aksamleyin
terminata la Grande Muraglia? Cin Seddi’ni bitirince?

(da Brecht, (Brecht’ten,

Domande di un lettore operaio) okuyan bir is¢i soruyor)

Alman sair, oyun yazari, tiyatro yonetmeni ve kuramcis1t Eugen Bertolt Brecht
(1898-1956), 20. yiizyil tiyatrosuna yon vermis Onciilerindendir. Erwin Piscator
tarafindan adi konulan Aristoteles¢i olmayan epik tiyatronun, diger bir sdyleyisle
“diyalektik tiyatro”nun kurucusudur. “Ureten bizsek, ydneten de biz olmaliy1z”

mesaj1 veren ve Sciarrino’nun alint1 yaptigi siirin tamami soyledir:

Okumus bir is¢i soruyor

Yedi kapili Teb sehrini kuran kim?
Kitaplar yalniz krallarin adin1 yazar.

Yoksa kayalar1 tagtyan krallar m1?

Bir de Babil varmis boyuna yikilan,

kim yapmig Babil’i her seferinde?

Yap iscileri hangi evinde oturmuslar
altinlar i¢inde yiizen Lima’nin?

Ne oldular dersin duvarcilar

Cin Seddi bitince?

Yiice Roma’da zafer anit1 ne kadar ¢ok!
Kimlerdir acaba bu anitlar1 dikenler?

Sezar kimleri yendi de kazandi bu zaferleri?
Yok muydu saraylardan baska oturacak yer
dillere destan olmus koca Bizans’ta?
Atlantik’te, o masallar iilkesinde bile,
bogulurken insanlar

uluyan denizde bir gece yarist,
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bagirip imdat istedilerdi kolelerinden.
Hindistan’1 nasil aldiyd tiiysiiz Iskender?
Tek basina mi1 aldiydi oray1?

Nasil yendiydi Galyalilar’t Sezar?

E bir as¢1 olsun yok muydu yaninda?
Ispanyali Filip aglad: derler

batinca tekmil filosu.

Ondan baskas1 aglamadi m1?

Yediyil Savasi’ni1 2. Frederik kazanmig?

Yok muydu ondan baska kazanan?

Kitaplarin her sayfasinda bir zafer yazili.
Ama pisiren kim zafer agini?
Her adimda firt demis firlamis bir biiyiik adam.

ama 6deyen kimler harcanan paralar1?

Iste bir siirii olay sana

. o e 33
Ve bir siirti soru.

Biiyiik eserlerin olusumuna katkida bulunan ve tarih tarafindan 6nemsenmemis
“isimsiz kahramanlar1”, arka planda kalmis insanlar1 konu alan Brecht’in siirinden
alinti yapan Sciarrino, altinct boliimiin metnini Cin Seddi’nin yapilisinda ¢alisan
is¢iler tlizerine kurgulamustir. Vento moderato (riizgarli, orta tempoda) tempo-ifade
terimiyle betimlenen boliimiin ana fikri is¢iler ve kaybolustur (6nceki boliimlerde de

karsimiza ¢ikan ana kavram).

Metni bolim boyunca bas fliit ve bas klarnetle diyalog icerisinde okuyan

baritona, diger calgilar (trompet, trombon, demir levha, timpani ve yaylilar) her

*3 Bertolt Brecht, Halkin Ekmegi, Cev: A Kadir — A Bezirci, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, Istanbul, 1972,
s.75.
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Olgiide tekrarlanan kendilerine ait jestlerle eslik ederler. Calgilarin belli bir ses
yiiksekliginden baslayarak (kimi zaman crescendo ve diminuendo ile) niente’de
sonlandirdig1 bu inat¢1 ses dokusu, trompet ve trombonun ani nefes sesi, demir levha
ve timpaninin tek bir darbeyle karsit yonlere glissando’lar1 ve yaylilarin armonik
sesler lizerinde girintili ¢ikintili hareketleriyle kurgulanmistir. Yaylilarda dig partiler
(I. keman ve viyolonsel) armonik sesler iizerinde tremoloyla genellikle ters yonde
(tam ¢evrimle ya da yaklagik bir ¢evrimin aktarimiyla) hareket etmekte, i¢ partiler (II.
keman ve viyola) ise yine armonik sesler iizerinde benzer ya da karsit dizilimler
olusturmaktadir. i¢ ve dis partilerin kimi zaman yer degistirerek cogunlukla farkl:
niianslarla seslendirdigi bu harekete, kontrbas her figiiriin (jestin) basinda tek bir
nabiz atisiyla eslik eder. Bolim boyunca her Olcilinlin ilk vurusunda baslayip
sonlarina dogru sonen inatc1 ve tekdiize figiirlerin bilesiminden olusan bu ses dokusu,

bize calisan isgilerin devinimlerini hatirlatir. (Ornek 3.9.1)

Ik 7 6l¢iide bariton, sirastyla i muratori (isgiler), la sera i muratori (aksamleyin
is¢iler), la sera (aksamleyin), i muratori (is¢giler) kelimelerini sdyler. Bu Olciilerde
metnin temel vurgularii miizige tasiyan bariton, bas fliitiin nefes tinisiyla oriilen
motifleriyle doniisiimlii olarak, bu ¢algtyla bir tiir diyalog icerisinde karsimiza ¢ikar.
Bariton ve bas fliitiin uzayan sesleri, diger calgilarin hareketlerinin sonmeye

basladig1 zamanlarda daha dagmik ve 6zgiir figiirlere doniismektedir. (Ornek 3.9.1)
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Ornek 3.9.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V1. boliim, 6. 2-3
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7. 6l¢iiden itibaren dove andarono (nereye gittiler) sorusunu soran baritona, bu
kez bas fliitten farkli ve daha siddetli bir yanit gelir. Bas fliitiin Do# (Dok), Re ve Mib
seslerinin armoniklerini akorlara dogru genisleyerek duyurdugu figiirler, hafif bir
giirliikten fortissimo’ya ylikselerek tekrar sonmekte ve bu yeni jest, zit karakterdeki

kurgusuyla metne (nereye gittiler?) miiziksel bir vurgulama getirmektedir. (Ornek

3.9.2)

Ornek 3.9.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V1. boliim, 6. 8-9, bas fliit
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Bariton, bas fliitiin anlik bir tepki gibi beliren figiirlerinin ardindan sdylemini
yumusatarak, sorusunu 10. dl¢liden itibaren daha dingin bir ifadeyle yeniden sorar.
Bu noktada metnin devamini okumaya baglayan bariton, bu kez yalnizca i muratori
(isciler) kelimesini dista birakir. 12-16. Olgiiler arasinda, -fliitiin dagmnik nefes
hareketleri ve Re-Re# tril efektiyle birlikte- bariton metnin son kelimelerini
heceleyerek iki kez tekrar eder (ikinci tekrarinda metni kisaltir). Sciarrino, 3-4
notadan olusan vokal figilirlerinde metinde yer alan terminata (bir isin, projenin
sonlanmas1) kelimesinin yerine finita (bitmis) kelimesini kullanarak, dnemsenmesi
gerekenin sonugtan ziyade silirece katkida bulunanlar olmas1 gerektigini
vurgulamistir. Finita kelimesi, Sciarrino’nun basvurdugu italyanca ceviride yer
almaz, burada bestecinin bilingli bir tercihinin s6z konusu oldugu aciktir. (Ornek

3.9.3)

Ornek 3.9.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V1. bolim, 6. 12-13
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17-32. olgiilerin arast ilk kesitin cesitlemesi gibidir. Baritonun seslendirdigi
figtlirlerin bir kismu1 bu kesitte bas klarnetin vokal karakterli sesine doniisiir. Fi-ni-ta
la Gran-de Mu-ra-glia (Cin Seddi bittiginde) hecelerini son bir kez okuyan baritonun
s0zii, 30.- 32. olgiilerde bas klarnetin kiigiik figiirleriyle yinelenir, yankilandirilir.
(Ornek 3.9.4)

Ornek 3.9.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V1. boliim, 6. 30-31
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32. dl¢ilintin son vurusundan itibaren fliitiin daginik nefes hareketlerine korangle
hafif giirliikte dil atislartyla eslik eder. Koda karakterli son olgiilerde (6. 33-37) diger
calgilarin yok olurcasina hafifleyen figiirleri lizerinde (pppp, decrescendo, niente)
bariton, is¢ilerin nereye gittigini (dove andrano) 1srarla sorar, ama yanit alamaz.
Baritonun yanitsiz kalan sorularla geri ¢ekilmesinin ardindan, isc¢ilerin tekdiize
devinimlerini ¢agristiran ¢algisal jestlerinin iki kez daha tekrar etmesiyle miizik sona

erer. (Ornek 3.9.5)
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Ornek 3.9.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, V1. bolim, 6. 36-37
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3.10 Quaderno di Strada No. 7

Sciarrino yedinci boliimiin sozlerini kaynagi belli olmayan bir metinden alir:

Anno 410: Y1l 410:

turba di monaci cristiani Bir y1gin Hiristiyan kesis,

sbrana I'ultimo matematico son matematik¢iyi,

Ipazia di Alessandria Iskenderiyeli Ipazia’y1 parcaliyor.
(da un articolo) (bir yazidan)

370-415°* yillar1 arasinda yasamis olan Hypatia (ipazia), Yunan filozof,
astronom ve tarihte bilinen ilk kadin matematik¢idir. Iskenderiye’de Hiristiyan
kesislerin ling ettigi geng, giizel ve coktanrili bir diisiiniir olarak bilinen Hypatia
hakkindaki bilgiler asil kaynaklardan degil, yazin ve tarih literatiiriinden edinilmistir.
Voltaire’e gore bir Hiristiyan komplosuna kurban gitmis olan Hypatia hakkinda
ozellikle 18 ve 19. yiizyillarda bir¢ok roman, siir ve oyun yazilmis, yasami efsaneye
donistiiriilmiistiir. Leconte de Lisse’nin siirinde Hypatia’da “Platon’un ruhu ve
Afrodit’in bedeni” bir aradadir. Italyan yapitlarinda ise yok olma siirecindeki
coktanrilik ile, eski degerleri yok eden ve kendi gergeklerini dayatan, yiikselisteki
Hiristiyanlik arasindaki catisma baglaminda ele alinir.”® Hypatia’nin 6liimii, 1978’de
Mario Luzi’'nin yazmis oldugu Libro di Ipazia adli oyununun son perdesinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Meydanda bir¢ok insana konusuyordu,
simdiki Tanri’dan bahsediyordu, herkes
onu sessizce ve uysallikla dinliyordu, herkes

Ama bir yobaz giiruhu ¢ikti oraya,

** Sciarrino’nun alintig1 yaptigi metinde 410 yilinda 6ldiiriildiigii soylenmektedir.
33 Maria Dzielska, Iskenderiyeli Hypatia, Cev: Gamze Deniz, Berfin Yayinlari, 1. basim, 1999, s. 5-
26.
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elleri, elleri ona uzandi,
giysilerini, etini parcaladilar,
Isa’nin kilisesine gotiirdiiler onu ite kaka,

orda kiydilar ona. Tapinakta, yerin iistiinde

. 136
can verdi.”

Adagio tempo-ifade terimiyle bestelenmis olan yedinci boliim, tarihsel
gercekliklerin efsaneyle karistigi bir dramu konu alir. Iskenderiyeli Ipazia’nin
parcalanarak oOldiiriilmesini miizige tasiyan Sciarrino, bdoliim boyunca ¢algi
yogunlugunu ve ses yiiksekligini arttirarak bu vahsi ve karanlik olayi tasvir etmistir.

Giderek gerginligin arttig1 boliimde sanki kesintisiz bir tedirginlik ve gerilim vardir.

Miizik, vurmali ¢algilarin eszamanl darbesiyle beliren kontrbasin, en kalin ses
bolgesindeki homurtulartyla acilir. En alt ses bdlgesinde uzayan iki sesten birinin
(isttekinin ya da alttakinin) yavasca kaydigi ve her seferinde belli bir ses
giirliglinden baslayarak niente’de sonlandigi kontrbas figiirleri, boliim boyunca
neredeyse tiim Slciilerde karsimiza ¢gikar. (Ornek 3.10.1) Kontrbasin glissando’lariyla
eszamanli hareket eden diger calgilarin yogunlugu ve giirliigii bolim boyunca
giderek artmakta, kisa soluklu perkiisif kipirtilar, tiflemelilerin multifoniklerle insa
ettigi salkims1 akorlara yol vermektedir. ilk &lgiilerden itibaren bize gerginligi,
siddeti hatirlatan dikey hareketlerin ardindan Sol fliit, arada bir nefes sesiyle belirip
kaybolur. Viyolonsel (IV. tel Sib olarak akortlanmustir), kontrbas, log drum ve Sol
fliittin ardisik perkiisif jestleri (viyolonsel ve kontrbas pizzicato’lan, fliitiin vurgulu
nefes sesiyle), dikey darbelerin sessizliginde boliim boyunca karsimiza cikar. (Ornek

3.10.1)

* Maria Dzielska, iskenderiyeli Hpypatia, Cev: Gamze Deniz, Berfin Yayinlari, 1. basim, 1999, s. 5-
26.
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Ornek 3.10.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VII. bolim, 6. 1-4
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Ortamdaki gerginligi tasvir eden ve sonradan iist iiste yigilan yogun akorlarla
daha da siddetlenecek olan bu dikey hareketlere, 5. 6l¢iide melodik figiirleriyle ikinci
bir 6ge olarak I. keman katilir. Uzayan La sesi lizerinde niente’den crescendo ile
acilan ve ardindan kiiciik figiirlerle parcalara ayrilan kemanin ¢izgisi, iki sesten
olusan figiirlerindeki glissando’lar ve alcalan/yiikselen hareketleriyle bize Onceki

boliimlerdeki karakteristik figiirleri hatirlatir. (Ornek 3.10.2)

Ornek 3.10.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VII. bolim, 6.5-7,

keman
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Baritonun 13. 0olgiide “Anno quattrocentodieci:” (Y1l 410) sozciiklerini
sOylemesinin ardindan gelen Olgiiler ilk kesitin ¢esitlemesi gibidir (6l¢ti 14-26). 1.
kemanin ezgisel figiirlerinin baritonun sesine donistiigii bu kesitte kontrbasin
glissando’larina kimi zaman Sol fliit, korangle ve piyanonun melez akorlarla eslik

etmeye baslamasiyla yogunluk giderek artar. (Ornek 3.10.3)
Ornek 3.10.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIL. bslim, 6. 20-22
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27-30. odlgiiler arasinda bariton, kemani taklit eden melodik figiirlerini daha da
cesitlendirerek “Ipazia d’Alessandria, ['ultimo matematico, Ipazia d’Alessandria”
(Iskenderiyeli Ipazia, son matematikgi, Iskenderiyeli Ipazia) sézlerini okur. Bu ana
kadar hep c¢ok hafif giirliikkte baslayip decrescendo ile azalan baritonun figiirleri,

sadece metnin son hecesinde mf giirliiglinde karsimiza ¢ikar (6l¢ii 30). Sciarrino
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melodik figiirlerin ¢ikici hareketiyle birlikte son heceyi 6zellikle vurgulayarak, sanki

Iskenderiyeli Ipazia’nin par¢alanmasina tepki gostermektedir. (Ornek 3.10.4)

Ornek 3.10.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIL bolim, 6. 30
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Metnin tamamini okuyan baritonun ardindan 30. 6l¢iiniin son vurusunda, L.
kemanin 5-8. dl¢tiler arasindaki figiirlerini ayni seslerle tekrar etmesiyle tiglincii kesit
baglar. Kemanin solosunun ardindan her seferinde daha kuvvetli bir giirliikte ve daha
uzun degerlerle beliren salkimsi multifonikler, bu kesitte gerilim ve tedirginligi
giderek arttirir (6l¢ii 34-39). Gerilimin en yogun oldugu an iiflemeli calgilardaki
akorlari (Sol fliit, korangle, fagot) ilk kez bir arada ve ff giirliigiinde duydugumuz 39.
olgtidiir. Sciarrino bu ¢algilarda multifoniklerle olusturdugu akorlar1 (her bir ¢algi
icin Ui¢ farkli akor) farkli siralarla dizmis, bdylece her seferinde farkli tinilar elde
ederek gerginligi daha da arttirmistir (bu akorlar yalnizca 39. ve 58. Olciilerde
aynidir). Sol fliit, korangle ve fagotta boliim boyunca karsimiza g¢ikan akorlar

sOyledir (Sekil 3.1, notasyon aktarimlidir):
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Sekil 3.10.1: Sol fliit, korangle ve fagotta boliim boyunca kullanilan akorlar
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Dikey hareketlerin g giirligiinde iki kez (30-40. 6lgiiler) duyulmasinin ardindan,
bariton metni tekrar okumaya baslar (6l¢ii 41). Bu kez “Anno quattrocentodieci:”
(Y1l 410) kelimelerini okumayan bariton, 43-45. Olgliler arasinda “sbrana”
(pargalamak, yemek) kelimesini 1srarla tekrar eder. (Ornek 3.10.5) Sciarrino metnin
ana Ogelerini daha dnceki boliimlerde de gézlemledigimiz gibi yine 1srarl tekrarlarla
vurgulamaktadir. 46. olclide aniden gelen dikey akorla sozii kesilen bariton, 48-52.
Olgiiler arasinda “shrana” kelimesini bir kez daha yineledikten sonra metnin

devamini okur.

Ornek 3.10.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIL bolim, 6. 43-45,

bariton
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Baritonun 41-52. 6l¢iiler arasindaki ezgiler gozeleri, 53-63. ol¢iiler arasinda 1.
kemanin melodik figiirlerine doniiserek tekrar edilir. Akorlarin en yogun diizeyde
biriktigi ve bolimiin giirlik acisindan zirvesini olusturan kesit (46-52. dlgiiler),
baritonun 1srarla yineledigi “sbrana’ kelimesinin aniden kesildigi noktada karsimiza
cikar. 52. dlgiide baritonun soziinii tamamlamasiyla boliimiin sonuna kadar kemanin
melodik figiirleriyle devam edecek olan kesit ¢algisal bir koda gibidir. 63. dlgiide
kontrbasin doguskan glissando’suyla ilk defa yon degistiren (asagidan yukariya
uzanan) hareketi, uzayan salkimsi akorlarla eszamanli olarak, baritonun en son
sOziinli hazirlar. Son dl¢iide “Anno quattrocentodieci:” (Y1l 410) sozciiklerini tipki
daha onceki sesleriyle/ figiirleriyle tekrar eden bariton, Iskenderiyeli Ipazia’nin

oldiiriilerek “yok oldugu” tarihi, 410 y1lin1 son bir kez bize hatirlatir. (Ornek 3.10.6)

Ornek 3.10.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIL bolim, 6. 62-64
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3.11 Quaderno di Strada No. 8
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Sekizinci bolimiin metni, Giovanni Testori’nin 1981 yilinda yazdig: bir siirden

alimmustir:

La rosa che si disfa

il papavero che al fiato
improvviso cadra
I’ombra dei vasi

che non fa rumore

lo spazio che sgretola la mente
la lunga crepa, la silente
- il tarlo

come non amarlo
sapendo che anche noi
pian piano rodera

come i tuoi fiori

(da G. Testori, per Morandi, 1981)

Mahvolan giil
nefese dogru gelincik
ansizin diisecek

saksilarm 1gtinmayan sayesi

suuru ¢igneyen o yer

uzun yarik, sessiz olan

- tahtakurdu

nasil sevmeyiz onu

bilerek bizim de

yavasg yavasca kemirilecegimizi
cicekleriniz gibi

(G. Testori’den, Morandi i¢in, 1981)

Italyan yazar, oyun yazari, sanat tarihgisi ve edebiyat elestirmeni olarak bilinen

Giovanni Testori’nin (1923-1993) yazdig1 ve Sciarrino’nun bir boliimiinii besteledigi

bu siir, 6zellikle natiirmort >’ tablolariyla tanman italyan ressam Giorgio Morandi’ye

(1890-1964) adanmustir.

Senza vento (riizgarsiz) tempo-ifade terimiyle yazilmig olan boliim, iki farkli

zamanin doniisiimleriyle ilerler: Baritonun siiri okudugu kesitler dlgiisiiz ve daginik

ritmik figiirlerle olduk¢a esnek yazilmis (regitatifimsi), ¢algisal epizotlar ise 3/4’liik

37 Natiirmort: konusu cansiz varhiklar (6lii hayvanlar) veya nesneler (meyveler, ¢icekler, vazolar,

vb.) olan sanat eseri.
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Olgiide ve her olgiide kiiciik degisimlere ugrayan diizenli nabiz atiglartyla

kurgulanmstir.

Boliim, II. kemanin en tiz ses bolgesinde vurmali ¢algi izlenimi veren, otuzikilik
degerdeki pizzicato’sunun ardindan Dbaritonun “la rosa” (giil) kelimesini
sOylemesiyle agilir. Bu agilig1 bas fliitiin cevap niteligi tasiyan, nefes sesiyle karisik
kiigtik figiirii takip eder ve bariton tekrar “/a rosa” kelimesini sOyleyerek siirin ilk {i¢
dizesini tek bagma okur. Olgiisiiz ve daginik ritmik hareketlerle yazilmis ve kelime
tekrarlarinin  yogun oldugu ilk kesit, baritonun iki sesten olusan (genellikle
glissando’larla), artmig dortlii araligin1 gegmeyen kiiglik figiirleriyle kurgulanmaigtir.
Bu figiirler 6zellikle hecelerin yogun yer aldig1 ve hizli okundugu anlarda kiiciik ikili

araligindaki kaydirmalarla karsimiza ¢ikar. (Ornek 3.11.1)

Ornek 3.11.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIII. boliim, ilk kesit
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Baritonun recitatifimsi solosunun ardindan baslayan ikinci kesit (6l¢ii 2-27), II.
kemanin otuzikilik degerdeki pizzicato’sunun yeniden isitilmesiyle acilir. Sekizlik
suslarin ardindan tekdiize bi¢cimde tekrarlanan II. kemanin pizzicato’larina (kemanin
en tiz sesi olan Re, Mi telinde elde edilen en tiz doguskan), eszamanli olarak 4.
Ol¢iide ayn1 ses iizerinde arco olarak ¢alan I. keman katilir. Her bir 6l¢iide adim adim
giirligli artan ve decrescendo ile niente’de sonlanan, bu sirada siiresi uzayan I.
kemanin sesi, 9. Ol¢iide Sol fliitiin katilmasiyla yavas yavas sonmeye ve siire olarak

yeniden kisalmaya baslar. 1I. kemanin pizzicato’larinin kaybolmasiyla birlikte ¢cok
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hafif bir giirliikkte iki 6l¢ti daha tekrar eden I. keman, 14. dl¢iliden itibaren yerini Sol
fliitin diizenli nefes seslerine birakir (crescendo ile nefes verilir, diminuendo ile
alinir). Sol fliitiin yine 6l¢li baglarindaki sekizlik suslari izleyen tekrarlart adim adim

kisalir ve tek bir jeste, yalnizca nefes almaya doniisiir. (Ornek 3.11.2, Ornek 2.11.3)

Ornek 3.11.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIII. bolim, 6. 3-17
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19. 6lgiide fliitiin sessizliginde yine ok ¢ok tiz bir sesle (Do#) miizige katilan 1.

keman, giderek fliitle eszamanli hareket eder ve yavas yavas kaybolarak baritonun

soziinii hazirlar. (Ornek 3.11.3)
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Ornek 3.11.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIIL. bolim, 6. 18-27

Onceden oldugu gibi olgiisiiz olarak notalanan ve ilk kesitin gesitlemesi
niteligindeki {i¢iincii kesitte bariton, en bastan baslayarak bu kez siirin yaklasik
olarak yarisint okur. 29. dl¢lide baritonun “sgretola la mente” (suuru ¢igneyen /
zihni parcalayan) kelimelerini sdylemesiyle birlikte II. kemanin grattare
(gicirdatarak) teknigiyle seslendirilen kiigiik bir figiirii belirir. Sciarrino, ilk defa bu
boliimde yer verdigi grattare teknigiyle (aynt zamanda surdinle ve alto sul tasto
olarak) c¢alan II. keman ve hemen ardindan karsimiza ¢ikan baritonun nefes sesiyle

siirdeki imgeleri 6zel olarak vurgular. (Ornek 3.11.4, 6lcii 29-30)
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Ornek 3.11.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIII. bolim, 6. 29-33
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II. kemanin figiiriinii kesen baritonun agir nefesi, yine 3/4 6l¢lide notalanan Sol
fliitiin nefes alip vermesi ve kemanin tiz armonik sesiyle (La#) kurgulanan kisa bir

kesit, yeni bir aramiizigi olarak belirir (6l¢ti 30-39).

I. kemanin girliigiiniin giderek artmasi ve seslendirdigi tiz armonik sesin
melodik figiirlere doniismeye baslamasiyla birlikte miizige katilan bariton, dnceki
kesitteki kelimelerin bir kismin1 farkli ezgisel ve ritmik figiirlerle yeniden okur.
(Ornek 2.49) Baritonun “sgretola la mente” (suuru ¢igneyen / zihni pargalayan)
kelimelerini son heceyi uzatarak sdylemesiyle birlikte daha 6nceden yalnizca bir kez
duydugumuz II. keman figiirii (grattare ve alto sul tasto teknigiyle) tekrar karsimiza
cikar. Bu kez her dl¢lide biraz daha kisalarak ve pesleserek ilerleyen II. kemanin
kiigiik glissando’lart esliginde “la lunga crepa” (uzun yarik) kelimelerini iki kez

okuyan bariton, son ¢algisal kesiti hazirlar. (Ornek 3.11.5, 2. sistem ve sonrasi)
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Ornek 3.11.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIIL. bolim, 6. 40-42
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“La lunga crepa” (uzun yarik) kelimesinin ardindan gelen son calgisal kesit,
diger calgisal kesitler gibi baslasa da 48. dl¢lide aniden beliren dikey akorla degisime
ugrar. Farkli jest ve renk/tim1 efektleriyle kurgulanan 48-54. dlgiiler aras1, “la lunga
crepa’” (uzun yarik) ve “la silente” (sessizlik) kelimelerini birbirine baglayan (ayni
dize icinde gecen bu kavramlari birbirinden ayiran) bir koprii karakterindedir. Dikey
akorun hemen ardindan ayni 6l¢ii (6. 48) igerisinde karsimiza ¢ikan I. kemanin ¢ok
tiz ses bolgesindeki ve jff giirliiglindeki cigirtkan figiirleri bize “uzun yang:”,
“catlamay1” hatirlatir. 1. kemanin figiirlerine zit karakterde ¢ok hafif giirliikte beliren
diger calgilarin jestleri ise bir sonraki kesitte isitecegimiz sozii, “la silente”yi

(sessizlik) hazirlar. Sciarrino bir renk/tin1 efekti olarak bas fliit ve fagotta yer verdigi
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Rw (dil/bogaz tremolo’su) efektiyle (yapit boyunca ilk kez burada kullanilmistir),

sessizlik imgesine farkli ¢agrisimlar ekler. (Ornek 311.6)

Ornek 3.11.6: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIIL. bolim, 6. 47-50
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55-58. Olgiiler arasinda 1. kemanin diizenli nabiz atisiyla birlikte “la silente”
kelimesini okuyan bariton, hemen ardindan “la lunga crepa” (uzun yarik)
kelimelerini tekrar eder. Her boliimde ani kesintiler/hareketlerler ya da farkli jest ve
tin1 efektleriyle metnin ana o6gelerini betimleyen Sciarrino burada da “il tarlo”
(tahtakurdu) kelimesini 6zel olarak vurgulamistir. Bariton bu kelimeyi sessizligin
icinden acilan bir crescendo ile f giirliigiine yiikselerek soylerken, diger calgilar

aniden gelen giiclii bir akorla vokal partinin yiikselisini destekler (6. 59).
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59. dlctiden itibaren bas fliit ve I. kemanin serpistirilmis jestleri esliginde metnin
son kismini okuyan baritonun melodik figiirleri, ilk boliimiin 6l¢iisiiz olarak yazilmisg
melodik figiirleriyle benzerlik tasir (bkz 1. bolim, D ve E kesiti). Uzayan seslerin
kiiclik figiirlerle sonlandig1 bu melodiler {izerinde bizim de tipki ¢igeklerimiz gibi
yavas yavas kemirilecegimizi ifade eden bariton, yine “yok olma” fikrini / imgesini
duyurur. Boliim, baritonun metnin ilk ti¢ dizesini bastakine benzer figiirlerle son bir

kez okumastyla sona erer. (Ornek 3.11.7)

Ornek 3.11.7: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, VIII. bolim, 6. 62

&)

— 33— —Ss—— 55—

\
>
el
el

b T
7 v

e
o
=
BN
N
v

——mp——— P

nf = ppp—= pp— P——
e [B u’“@w T @jﬁﬁj ety

- doche _ an- che no - N pian pia- no ro - de-ra co-

\\

N e =

(ombra di suono) 5

CL.b.

——
Tty r

—_—pp—— — p  ———————

Bar.

—

rosa che si disfa il ___ papavero che al fiato im - provviso cadra

—3

la




84

3.12 Quaderno di Strada No. 9

Sciarrino  dokuzuncu bolimiin  metnini, 6zellikle piring heykelleri ve
seramikleriyle taninan italyan ressam, heykeltras ve sair Fausto Melotti’nin (1901-

1986) bir siirinden almistir:

Piove Yagmur yagar

anche se il mare deniz tedirginse de

e inquieto, dalla barca vi saluto kayigimdan sizi selamlarim
(da F. Melotti) (F. Melotti’den)

Mosso (hareketli) tempo/ifade terimiyle yazilmig olan boliim, bas fliit (nefes
sesiyle), fagot (tongue slap [dil atma]), trombon (wa-wa siirdiniyle), demir levha ve
biiylik davulun ani darbesinin ardindan fagotun ritmik nabiz atisiyla agilir. Genellikle
onaltilik notalarla (bir dortlik nota degeri igerisinde ikinci ve dordiincii
onaltiliklarda) senkoplu olarak beliren ve fagotun besinci boliimde bir vurmali ¢algi
gibi duyulan dansini bize hatirlatan dil atislari, bolim boyunca kesintisiz olarak
devam edecektir. Cok hafif giirliikte ve diizenli nabizlarla karsimiza ¢ikan fagotun
ritmik yapisi, gilirliiglin yiikseldigi anlarda 2-3 vurusluk dagmik hareketlere
doniismekte, sonrasinda yeniden hafifleyerek diizenli ritmik yapisina geri
donmektedir. Sciarrino kesintisiz devam eden fagotun diizenli (bir yandan da
doniisiimlii olarak diizensiz) ritmik hareketiyle siirin miizikal karsiligini agik ve net
olarak ifade etmis, sanki yagmurun yagmasini tasvir etmistir. Bu ritmik harekete
boliim boyunca anlik darbelerle vurmali galgilar, bas fliit ve trombonun katilmas1 bu
izlenimi daha da giiclendirir, ayn1 zamanda bize ortamin gerginligini, denizin

tedirginligi ve taskinligim hissettirir. (Ornek 3.12.1)
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Ornek 3.12.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IX. boliim, 6. 1-3
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Hemen ilk olgiilerde, iki sesten olusan (genellikle glissando’larla) ve Mib-Sol ses
araligimi gecmeyen kiiciik figiirleriyle bariton miizige katilir. Fagotun diizenli ritmik
esligi lizerinde gorece daginik hareketlerle “dalla barca vi saluto” (kayigimdan sizi
selamlarim) sozlerini sdyleyen baritona, yine ayni ritmik ve melodik figiirler
iizerinde trombondan cevap gelir. Viyolonselin, trombonun figiirlerindeki son iki
notay: (Fa#-Sol) ayni 6l¢ii igerisinde iki kez yankilandirmasinin ardindan bariton,
kiigtik figiirleriyle bir kez daha“vi saluto” (sizi selamlarim) kelimelerini okur.
Baritonun sdziiniin ardindan son iki notay1 iki kez yineleyen viyolonsele yine kii¢lik
figiirlerle trombondan cevap gelir. Diger boliimlerdeki gibi bu boliimde de metni
karigik olarak okuyan baritonun sozii araya giren calgisal interliidle kesintiye ugrar.
Aslinda Sciarrino ilk 4 6l¢iide siirin ilk iki dizesini ¢algilarla (bas fliit, fagot, trombon
ve perkiisyon) tasvir etmis, son dizeyi ise baritonun soziine birakmustir. (Ornek

3.12.1)

4. ol¢iiniin son sekizliginde bas fliit, fagot, trombon ve perkiisyonun ani
darbesiyle baglayan kesit, yaylilarin tfutti girisini hazirlar. Fagotun daginik ritmik

hareketleriyle birlikte f giirliiglinde baslayan bu calgisal kesitte, ilk dort olgiide
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bariton, trombon ve viyolonsel tarafindan sunulan kii¢iik figiirler ¢esitlendirilir (6l¢ii

5-11). L. - II. keman ile viyola - viyolonselin birbirlerinden bir oktav farkla tinison

olarak seslendirdigi bu figiirler bas fliit ve trombonla diyalog icerisindedir. Bu kesit

ritmik ve melodik kurgusuyla dordiincii boliimiin Recitando yonergesiyle yazilmisg

kesitleriyle benzerlikler tasir. (Ornek 3.12.2)
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Ornek 3.12.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IX. boliim, 6. 4-5

tra i denti
) & ¥ N
6 R =i
v‘,">o ".f
| i
\ — | —
19 7 = e g f ¥
— v 7 v v b& v o e e i #v e v 4 v
o pp——mf -
—
v 7 |
9= X el i Fi 7
L = o = H >
= pp——— f——
Lastra X e
* E Y
rep
G.C.
% ME-'/‘
rr
r —
IS L—==
“lu -
Yo 1V flaut. alto sul tasto ﬂ ,_ST PE— %
f— mf> f— fF—
" 1V flaut. alto sul tasto == —Ss— ﬁ_
I J = e e
= nf> f—0u ff—— ===
IV flaut. alto sul tasto_ | ey B = ==
18 o—te v g i e —te |t |
==
mf> fo—— f— mp——
—s—
ot . —febe—ie b

mf> f = ff T mp——

Yaylilarin tutti olarak seslendirdigi figiirlerin ufak degisimlerle vokal partiye

doniistiigi yeni kesit (12-18. oOlgiiler arasi) yine bas fliit, fagot, trombon ve

perkiisyonun eszamanli darbesiyle acilir. Bu kesitte dizelerin tiimiinii iki kez okuyan

bariton, yalnizca “piove” (yagmur yagar) kelimesini bir kez okur. Fagotun ritmik

hareketinin ve arada diger calgilarin anlik darbelerinin siiregittigi kesitte, I. keman

oldukga tiz bir doguskan sesi uzatarak miizige katilir. 14.-15. dl¢iilerde viyolonselin
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baritonu taklit etmesinin hemen ardindan gelen ¢algilarin anlik darbesi, I. kemanin

uzayan sesini viyolonselin sesine baglar. (Ornek 3.12.3)

Ornek 3.12.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IX. boliim, 6. 15-16
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15-18. Olciiler arasinda siiri ikinci kez okuyan bariton, “vi saluto” (sizi
selamlarim) kelimesini f giirliigiinde ve daha sepilmis melodik figiirlerle tekrar eder.
Metnin ana 6gelerini 6nceki biitiin bolimlerde vurgulayan Sciarrino bu boliimde de
“vi saluto” (sizi selamlarim) kelimesini One c¢ikartmis, calgisal interliidleri bu

kelimeyi tekrarlayarak hazirlamistir. (Ornek 3.12.4)
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Ornek 3.12.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IX. bolim, 6. 17-18,

bariton

bar - - ca visalu-to

Baritonun soziiniin yaylilarin tu#ti figiirlerine dontistigii 19-25. dlgiiler arasi,
onceki calgisal kesitin ¢esitlemesi gibidir. Melodik ve ritmik olarak onceki kesitteki
figlirlerin aynen tekrarlandig1 bu kesitte, sadece I. keman ve viyolonsel doniisiimlii

olarak uzayan tiz armonik seslerle eslik eder.

25. dlgiide yine “vi saluto” (sizi selamlarim) diyerek sdze baslayan bariton, bu
kez daha once tekrar edilmemis olan “piove” (yagmur yagar) kelimesini hemen
ardindan soyler. Bolim boyunca diizenli nabiz atislarinin arasinda 3-4 vurusluk
siireler icinde diizensizlesen fagotun ritmik hareketleri, son 4 6l¢iide her Olgiide
tekrarlanan ritmik bir kaliba doniisiir. 3/4’liikk 6l¢lide yazilmis olan son 4 dlgiide bas
fliit ve fagot, “piove” kelimesinin ilk kez okundugu 12. 6l¢iiniin ilk {i¢ vurusunda
yer alan jestlerini aynen tekrar eder. Yaylilarin tutti figiirleriyle diyalog igerisinde bir
kez daha ayni sozleri sOyleyen bariton, bu kez kelimelerin yerlerini degistirir, dnce
“piove” kelimesini, ardindan “vi saluto” kelimesini soyler. Boliim, fagotun ritmik
hareketinin son bir darbeyle kesilmesi ve ardindan yaylilarin son caldiklart kii¢iik

figiirii daha hizli ve ff giirliigiinde tekrar etmesiyle sona erer. (Ornek 3.12.5)
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Ornek 3.12.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, IX. bolim, 6. 23-27
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3.13 Quaderno di Strada No. 10

Donato Creti scrisse: tu che gentile Donato Creti yazmis: sen, nasil da kibar;

ammiri I quadri miei, specchiati hayran oluyorsun tablolarima, kendine bak
e abbi pietd®® ve merhamet et
(da un articolo) (bir yazidan)

Sciarrino onuncu béliimiin metnini Italyan ressam Donato Creti’nin (1671-1749)
bir yazisindan almistir. Hayatinin biiyiik bir kismini Bologna’da gegirmis olan
Rokoko donemi ressamlarindan Creti, astronomik tuvaller, karanlik ve hiiziinli

tablolariyla taninir.

Donato Creti’'nin yazisinda iki farkli duygu karsimiza cikar: Ressamin
tablolarina olan hayranlik ile kendine acima duygusu. Sciarrino bu bdliimde C'e un
tempo della paranoia? (Paranoid bir tempo var midir?) soru ciimlesini kullanarak
esrarli, anlagilmasi gii¢ bir tempo yOnergesiyle bize sanki bu paranoid durumu, iki

celisik duyguyu betimlemistir.

Olgiisiiz olarak yazilmis ilk kesit solo kontrbasin en tiz ses bolgesinde Fa
notasiyla baslayan ve hizli glissando’larla adim adim peslesen figiirlerle agilir. Her
seferinde niente’den baglayarak agilan bu figiirler, her adimda farkli (kisa figiirlerde
daha hafif) giirliklere wulasarak decrescendo’yla soner. Bariton ve obua ile

cesitlendirilen bu figiirler béliim boyunca karsimiza ¢ikacaktir. (Ornek 3.13.1)

% Pieta ayni1 zamanda Ronesans heyheltras1 Michelangelo Buonarroti’nin bagyapitlarindan birinin
adidir. Fransiz kardidal Jean de Billheres’in istegi {izerine yapilmis olan heykel, carmiha gerilme
sonrast Meryem’in kucaginda yatan isa’y1 betimlemektedir.
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Ornek 3.13.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, X. boliim, ilk l¢ii

C’¢ un tempo della paranoia?

Contrabbasso

Ik kesitin hemen ardindan, 2. 6l¢iide biiyiik davul ve yaylilar (I. keman, II.
keman, viyola ve viyolonsel) beklenmedik bir bicimde miizige katilir. ff giirliiglinde
ve farkli renk/tin1 efektleriyle kurgulanan yaylilar, kontrbasin figiirlerine cevap
veriyor gibi goziikse de daha sert ve yirtici bir karakterdedir. Kontrbasin figiirlerine
zit olarak, eszamanli uzayan sesler lizerinde yavas yavas kayarak beliren yaylilar,
bolim boyunca bu dokuyu duyuracaktir. Grattare sul tasto (gicirdatarak, tus
tahtasina yakin) teknigiyle her Olciide biraz daha pes bir sesten kayarak ilerleyen ve
sonrasinda normal calisla armonik sesler {izerinde karsimiza ¢ikan yaylilarin dokusu,
5. 6l¢iiden itibaren diizenli bir yapiya doniisiir: 5-14. dlgiiler arasindaki ses diizeni ve
ritmik kurgu, 14-22, 23-31 ve 32-41. ol¢giiler arasinda ¢ok ufak degisimlerle tekrar
edilir. Bolim boyunca genellikle kontrbas figiirlerinin de katildigi bu tekrarlar,
bariton ve obuanin figiirlerinin kurgulanig bigiminden otiirii acik¢a hissedilmez.

(Ornek 3.13.2)



Ornek 3.13.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, X. bolim, 6. 3-8
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11. oOlglide miizige katilan bariton, metnin tamamint kontrbasla diyalog
icerisinde okur. Kontrbasta hep Fa notasi iizerinde baslayan ve acilan figiirler,
baritonda La ve Mi notalartyla baslayarak cesitlendirilir. Bariton ve kontrbasin
figtirleri, birinin sessizliginde (ya da uzayan sese doniistiigii anlarda) digerinin hizli
ve yogun hareketine yol vererek kesit boyunca sirali olarak (kimi zaman i¢ ice

gecerek) devam eder. (Ornek 3.13.3)



Ornek 3.13.3:
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Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, X. bolim, 6. 13-15
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Baritonun metnin tamamini okumasinin ardindan kontrbasta ilk kez 27. dlgiide

karsimiza ¢ikan Faf# notasi, obuanin yeni bir tinisal karakter olusturan girisini hazirlar.

29. olciide obuanin figiiriiniin hemen ardindan kii¢ciik davul ve tef de yaylilarin

jestine birka¢ oOl¢ii icin katilir. Yaylilarin dokusunun obuanin girisinin hemen

ardindan bir an i¢in sul ponticello’ya donlismesi bu girisi iyice 6n plana ¢ikartir.

Baritonun daha 6nceden “Donato Creti scrisse: tu che gentile ammiri I quadri miei”

(Donato Creti yazmis: sen, nasil da kibar; hayran oluyorsun tablolarima) sozleri

iizerinde sergiledigi figiirler bu kesitte ufak degisimlerle obuanin sesiyle sozsiiz

olarak isitilir (6l¢ii 29-34) ve yine kontrbasla diyalog igerisinde sunulur. (Ornek

3.13.4)

Ornek 3.13.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, X. bolim, 6. 26-29

o

morz.)

Ob. l = = | = fv ! —— ]
K f——  ————
V' Tamb. basco N ) con il pollice suwesld
Perc. G.C 0E<up
" - - - 4 ¥ z
N
S——ppep
L | ‘ — Si‘F { , gratt. sul pont.
t
Vnol @ ¢ b= % iz =t 2 = ¢ 3 =
——— - —
9 v o A calihie i gratt. sulpont. M
Vno II = = 3 5 e e 3 = 1 =
s b'# be
gratt. sul pont. ﬁ"
Via 8= ¢ boy
ra 3
gratt. sul pont. IV Y
. |
Ve. 99— £3 £ <
® r
Cb.




94

35. olglide miizige yeniden katilan bariton, uzayan Mi notasiyla agilarak (sanki
obuanin “okudugu”) metnin devamini, “e abbi pieta” (ve merhamet et) kelimelerini
obua ile diyalog icerisinde sarkilamaya baglar. 39. Olciiden itibaren bu diyaloga
kontrbasin da eklenmesiyle bariton “specchiati” (kendine bak) kelimesini sdyler ve
“e abbi pieta” (ve merhamet et) kelimelerini yineler. Bu kesitte Sciarrino, “pieta”
(merhamet et) kelimesini farkli figiirler iizerinde tekrarlayarak 6zel bir vurgulama
ongormistiir. Boliim 1. keman, II. keman ve viyolanin eszamanl olarak seslendirdigi
kopriiye yakin doguskan pizzicato’sunun ardindan, bas fliitiin daha 6nce de yer yer

beliren eolien (hava sesinin 6zel bir tiirii) efektiyle sona erer. (Ornek 3.13.5)

Ornek 3.13.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, X. bolim, 6. 42-44
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3.14 Quaderno di Strada No. 11

Tiim boliimlerde farkli kaynaklardan metinleri alip besteleyen Sciarrino, sadece

11. boliimiin metnini kendisi yazmistir:

a filo del violino keman telinden
vibra la fiamma titresir alev
immagine del suono belgesi sesin

Bolim Do trompetin (wa-wa surdiniyle) otuzikilik iiclemelerle seslendirilen
kiigiik figiirleriyle acilir. Ug notadan olusan ve Re - Sib ses araliginda inici kromatik
hareketler iizerine yerlesen bu figiirler, her seferinde ¢ok hafif bir giirliikte baslayip
decrescendo ile soner. Zaman zaman vurmali g¢algilarin, piyanonun (en tiz ses
bolgesindeki La notastyla) ve 1. kemanin (tiz doguskan sesle) hafif giirliikte tek bir
nabiz atisiyla baslangiclarini vurguladigr bu figiirler boliim boyunca karsimiza

¢ikacaktir. (Ornek 3.14.1)

Ornek 3.14.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XI. boliim, 6. 1-4
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Trattenendo il fiato (nefesi tutarak) yonergesiyle ifadelendirilmis olan bu
boliimde Sciarrino, siirekliligi trompetin kiiciik figiirlerinin aralarindaki sessizliklerle
zamani askiya alarak stirekliligi saglamistir. Diger calgilarin bu figiirler arasinda
uzayan seslerle baglanti kurmasi (kiigiik glissando’larla uzatilan fliitiin nefes sesleri,
vurmal1 ¢algilarin hafif giirliikkteki tremololar1 ve 1. kemanin tiz doguskan sesleri)

nefesin tutuldugu izlenimini uyandirmaktadir. (Ornek 3.14.1)

Trompetin kiigiik figiirlerinin bir siireligine kesilip 1. kemanin hareketine
doniistiigii 17. 6leti degisimi ilk hissettigimiz andir. Fa# notasi ile dortliisiine hafifce
dokunarak elde edilen doguskani arasinda hizli yer degisimleriyle kurgulanan ve
titresimi ¢agristiran 1. kemanin hareketi, bir sonraki ol¢lide isitecegimiz baritonun
soziinii hazirlar. 18-20. dlgiiler arasinda I. kemanin uzayan armonik Fa# sesi iizerinde
“a filo” (tel) kelimesini sdyleyen baritona hemen ardindan fagot cevap verir ve figiir
fliitiin nefes sesiyle tamamlanir. 17. Slgiiye kadar déniisimlii olarak Re#-Mi ve Mi-
Fa notalar1 arasinda kiiciik ses kaydirmalariyla isittigimiz fliitiin nefesle karisik sesi,
ilk kez bu kesitte I. kemandaki notalar1 taklit eder (Fa# ve Sol). Baritonun uzun bir
glissando’yla “vibra” (titresir) kelimesini sdylemesi ve fagotun cevap vermesinin
ardindan, 25. Olciide trompetin kiiciik figiirleri yeniden belirir. Bariton “vibra”
(titresir) kelimesini sdyledikten sonra uzun bir siire sessiz kalir. Besteci vokal
partinin bu uzun bekleyisiyle metnin ana 6gesi olan titresim imgesini 6zel olarak

vurgulamistir. (Ornek 3.14.2)
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Ornek 3.14.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XI. bolim, 6. 18-24
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Trompetin kiiciik figiirlerinin yeniden belirdigi ve diger ¢algilarin kendilerine ait
jestlerle katildig1 25-35. olgiiler ilk kesitin ¢esitlemesi gibidir. Biiyiik davulun 35.
Ol¢iiniin son sekizliginde baglayan ve crescendo’yla agilan tremolosunun ardindan,
37. dlgiide trompetin bu kez art arda ¢aldig: figiirlerini isitiriz. Trompetin figiirlerini
kademeli bir giirlik artisiyla daha yogun olarak duydugumuz bu 6l¢ii boliimiin
zirvesidir. Trompet, bu bolimde artik yalnizca en son iki dl¢lide, iki sese indirgenmis
ve gorece genislemis motif parcaciklariyla belirecektir. 37. ol¢iide trompetin son
figiiriiyle eszamanli olarak baslayan ve uzayan Fa$# doguskani iizerinde yeniden
beliren 1. keman baritonun soziinii hazirlar. Bu kesitte metni tekrar bastan baslayarak
okuyan bariton, daha dnceden fagotun cevap verdigi figiirlerin yerine “di violino”

(keman) ve “la fiamma” (alev) kelimelerini de soyler. (Ornek 3.14.3)
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Ornek 3.14.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XI. bolim, 6. 37-39
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Baritonun “la fiamma” (alev) kelimesiyle birlikte I. kemanin, Fa¥ notas: ile
dortliisiine dokunarak elde edilen doguskani arasinda hizli yer degisimleriyle
titresimi betimleyen hareketi yeniden belirir. 1. kemanin 45. 6l¢iiden itibaren Mi
notasi iizerinde siiregiden hareketi, uzayan doguskan seslerle doniisiimlii olarak 53.

dlciiye kadar etkin olacaktir. (Ornek 3.14.4)

Ornek 3.14.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XI. boliim, 6. 44-45
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46. ol¢iiden itibaren miizige katilan fagotun figiiriinli, hemen ardindan bariton
tekrar eder. Baritonun, fagotun tril efektiyle birlikte seslendirdigi bu figiirii “vibra”
(titresir) kelimesiyle tekrar etmesi ve fliitte Re-Re# tril efektiyle yankisini isitmemiz,

titresim imgesini bir kez daha miizikal gerecler araciligiyla aciga ¢ikarir.

I. kemanin titrek sesi ve fliitlin uzayan nefes sesi esliginde fagotla diyalogunu
siirdliren bariton, 50-52. dlgiiler arasinda “immagine del suono” (sesin “belgesi” /
imgesi) kelimelerini okur. Boliim, I. kemanin doguskan sesler iizerindeki
kaydirmalarina trompetin (wa-wa surdiniyle) ve fliitiin (nefes sesiyle) eszamanli
olarak katilmasi ve kemanin miizigin son anlarinda yineledigi kaydirma jestini son

bir kez duyurmastyla sona erer. (Ornek 3.14.5)

Ornek 3.14.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XI. bolim, 6. 52-55
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3.15 Quaderno di Strada No. 12

1. Fior di kencur
s’invoca con gioia
di forme armoniose
si muove ed incanta
che grazia nel dire

rapisce I'anima

2. Fior di blimbing
girati, sporgiti
splendente coglila
gioiello sul vuoto
corolla regina

essenza di donna

4. Fiore di aren
reclina su altro ramo
sempre scende

al vederti

sui miei versi

un’ombra

9. Fior di pandan
soffice suolo

tu vieni da me

entri

ma scorda il timore
eccoti I’anima

(da Ghirlanda, Giava, sec. XVII)

1.Kencur gigegi
yakariz neseyle
ahenkli yapisiyla

hareket ve mest eder

acarken biz ondan boylece

kerem ruhu gaspeder

2. Blimbing ¢icegi
don, uzan

yakala berkemal
cevheri bostaki
ece cigektasi

kadinin ash

4. Aren gicegi

diger bir dala yaslanir
diiser her zaman

seni gormek i¢in
misralarimda

bir golge

9. Pandan ¢igegi
yumusak toprak
gel bana

buyur

fakat unut y1ilgiy1

iste ruhum

(Celenk siir, Cava, 17. ylizy1l)

100



101

Sciarrino 12. boliimiin metnini Cava gamelan miiziginde ¢ok sik kulanilan 19.
yiizyilda® yazilmis bir siirden alir. Bu siir aymi zamanda Puspawarna (gigek
cesitleri) adiyla Orta Cava bolgesinde inlii gamelan bestesidir.* Her kitasinda farkli
bir ¢igegin anlatildigl, 9 kitadan olusan bu siirden bir ¢elenk olusur (ghirlanda)™'.
Bu boéliimde besteci siirin 1. (kencur ¢igegi), 2. (blimbing ¢igegi), 4. (aréen ¢icegi) ve
9. (pandan ¢igegi) kitalarini bestelemistir.

All’aria (arya gibi) tempo-ifade terimiyle betimlenen boliim, bas fliit ve
viyolonselin biliylik tglii araligint gegcmeyen iki ses arasindaki glissando’lartyla
kurgulanmig kiiciik figiirlerle acilir. Viyolonselde flautando alto sul tasto tekniyle
armonikler iizerinde kayan (yalnizca bir kez kontrbas ve viyolada da karsimiza ¢ikar)
ve bas fliitte Sciarrino’nun tutkunu oldugu Re-Re# tril efektiyle beliren bu figiirler,
genellikle noktali uzun seslerle baslaylp inici glissando’larla altmisdortliik
degerlerde sonlanmaktadir. Bas fliit ve viyolonselin diyaloguna diger galgilarin
renk/tin1 efektleriyle (bas klarnetin ve wa-wa surdinli trombonun nefes sesleri ile 1.
kemanin en tiz ses bolgesinde kesik kesik beliren figiirleriyle) eslik ettigi bu ol¢iiler

(6. 1-7), baritonun “arya”sin1 hazirlayan bir giristir. (Ornek 3.15.1)

%% Siir Sciarrino’nun program notlarinda 17. yiizyilda yazilmis goriinmekle birlikte 19. yiizyilda
yasamis olan Prens Mangkunegara IV (1853-1881) tarafindan kaleme alinmis bir siirdir.

0 Brown, Robert E., Notes to Java: Court Gamelan, Reissued edition, New York: Nonesuch 79719-
2,2003.

** Tiirkge “cigekler ve renkleri” anlamina gelen sozciigiin 6zgiin dildeki karsiligi “puspawarna” dir.

Bu sozciik ayn1 zamanda Prens IV. Mangkunegara’ nin siirinin adidir.
Y
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Ornek 3.15.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XII. bolim, 6. 1-3

All’aria
(senza tr.) . (Re-Ref)
= . soffio ord. . Py te :‘{F ——
Flauto basso = - F—F F—= = ¥ ¥ =
— P p———
mbra di soffio &
Clarinetto basso in Sib [ e 2 § &
oA
! e—  ppp———
i +
waw —_—
T |13 Y : = et 1 =
(253 e z EE"=== = -' &
S
' ———— — pp ————
G.C ]
P | M ) |
L 8 |’§ E'f ¢ * I |‘§
PPP
s i
i g
1 EEE
N = £
Violino I §§—'—Es Jgi Tgdv 1 : &
e
prPP PPP> |
A .
Violino II @§ E : E
pizz. pont. §
Viola Bﬁ E z b;;_%u“ t 1 i3
PP
) — ———
: - = = o =
Violoncello X =¥ F =i iy i i O E
P P P pp/L
flaut. alto sul tasto |
¢ >E - B - = . ﬁ
8 ; =
S =
PP

6.-7. oOlgiilerde 1. ve II. kemanin en tiz ses bolgesindeki inici figiirlerinin
ardindan miizige katilan bariton, yapitta ilk kez bu bolimde falsetto (kafa sesi)
teknigiyle karsimiza cikar. Falsetto teknigi iki Ol¢ti disinda (53.-54. oOlgiiler) tiim

boliime egemendir.

Besinci boliimde gordiigimiiz gibi kitalarla ayrilmig bir siiri besteleyen
Sciarrino, bu bdliimde de siirsel yapiya sadik kalarak dort kitayr miizikal diizlemde
dort bolmeye ayirir. Birinei (8-22. dlgiiler), ikinci (24-38. olgiiler) ve dordiincti (55-
73. Olgiiler) bolmelerde baritonun ses gereci ritmik ve melodik olarak degismeden
tekrarlanmakta, sozler degigsmektedir. Besteci sadece iiclincii (39-53. olgiiler)
bolmede ritmik yapiyr degistirmeksizin ufak ses degisimleriyle (ana motife Fa#

sesini ekleyerek) boliimiin akisi icinde zitlik olusturur.
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Birinci bdlme, baritonun uzayan Fa notasi iizerinde crescendo’yla agilan ve
kiigiik bir figlirle sonlanan motifiyle belirir. Fa, Sol ve Lab  seslerinin
cesitlendirilmesiyle kurgulanan ve her dizenin basinda uzayan Fa notasiyla baslayan
baritonun motifleri béliim boyunca duyulacaktir. (Ornek 2.15.2) Sadece her kitanin
ikinci ve altinc1 dizelerinde farkli bir ses ile baslayan motifler (Lab ve Sol), bu kez
uzayan ses yerine kiigiik figiirlerle agilir ve bariton séziinii Solb notasiyla tamamlar
(Giglincli bolme disinda). Yine bu bdlmelerde (birinci, ikinci, dordiincii bolmeler)

besinci dizeler hep Sif notasiyla sonlanir.

7. olgiide 1. ve II. kemanin inici figiirleriyle birlikte “Fior di kencur” (kencur
cicegi) kelimelerini sOyleyen baritona hemen ayni Olciide tremoloyla biiyiik davul
katilir. (Biiylik davulun ¢ok hafif giirliikteki tremolosu ikinci bélmenin sonuna kadar
kesintisiz olarak duyulur.) Bas fliit ve viyolonselin diyalogunu son kez isittigimiz bu
Ol¢iilerin ardindan, bariton ayni1 dizeyi ¢esitlendirerek tekrar okur ve bu motif bir kez
de viyolanin yankistyla duyulur. Viyolanin yankis1 (flautando alto sul tasto tekniyle)
baritonun birinci, dordiincii ve besinci dizeleri okumasinin ardindan béliim boyunca
(Gglincli bolme disinda) karsimiza c¢ikacaktir. Metni her bolimde oldugu gibi
tekrarlarla 6n plana ¢ikaran Sciarrino, bu bolimde de her kitanin ilk dizesinin

sozlerini iki kez tekrarlayarak cicek isimlerini 6zellikle vurgulamistir. (Ornek 3.15.2)
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Ornek 3.15.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XII. bolim, 6. 7-16
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Baritonun viyolayla diyolog kurarak ilk kitay1 okudugu ve fliitiin ara ara nefes
sesiyle eslik ettigi birinci bolme, 22.-23. dl¢iilerde viyolanin solosuyla sona erer. I11.
telin acik olarak eklenmesiyle Sol sesini yogun olarak isittigimiz viyolanin bu iki
olgiiliik solosu, birinci kitayi ikinci kitaya baglayan bir koprii niteligindedir. Bu motif
cesitlendirilerek tigiincii ve dordiincii kitalar arasinda da tekrar karsimiza g¢ikacaktir.
Viyola soloda iist partiyi sol telinin bir oktav yukarisinda Do telinde isittiren
Sciarrino, baritonun falsetto renginin viyoladaki izdiisimiinii yansitmak ister gibidir.

(Ornek 3.15.3)

Ornek 3.15.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XII. bolim, 6. 22-25
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Bas klarnet, fagot ve piyanonun ¢ok hafif giirliikkte eszamanli olarak baslattigi
ikinci bolmede, bariton ve viyolanin motifleri degismeden tekrarlanirken viyolonsel
ve kontrbasin doguskanlar {izerinde kayan glissando’lart dokuyu zenginlestirir.
Biiyiik davulun kesintisiz siiregiden tremolosu iizerinde, bas fliitiin ara ara nefes
sesiyle eslik ettigi ve baritonun ikinci kitayr okudugu bu bdlmede tek degisim,

viyolonsel ve kontrbasin hafif giirlikte diizenli olarak akan inici/¢ikic
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glissando’larla hisirtili (fruscio di vetro: cam higirtist) bir arka plan olusturmasidir.

(bkz. Ornek 3.15.3, 6. 24-25 ve sonras1)

Viyolonsel ve kontrbasin doguskan glissando’larina obiir yaylilarin da

eklendigi {igiincii bolme (39-53. dlgiiler) yine baritonun uzayan Fa sesiyle agilir. Bu

bdlmede tigiincii kitay1 okuyan baritonun motiflerine (ritmik olarak degigsmeden) Fa#

sesi eklenir. Ilk olciilerde isittigimiz kiiciik figiirler bu bolmede bas fliit ve bas

klarnette yeniden karsimiza ¢ikar. Onceden viyolada isittigimiz baritonun yankismin

ilk kez viyolonselde sergilendigi 48-51. 6l¢iilerin ardindan bariton “un’ombra scende

(bir golge diiser) kelimelerini sdyler (6. 52-53). Bariton falsetto teknigini boliim

boyunca yalnizca bu iki dlglide terk ederek “scende” (diismek) kelimesini tekrarlar.

Diisme imgesiyle uyumlu olarak ses tercihlerinin her figiirde pesleserek degistigi

(Mih , Mib), bas fliit ve bas klarnetin figiirlerine wa-wa surdinli trombonun inici

glissando’larla katildig1 bu dl¢iiler boliimiin zirvesidir. (Ornek 3.15.4)

Ornek 3.15.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XII. bolim, 6. 52-53
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53.-54. olgiilerde viyolanin koprii karakterindeki motiflerinin ardindan
baslayan son bdlmede bariton siirin son kitasini okur. ilk iki bolmedekiyle tam bir
0zdeslik i¢inde kurgulanan bariton ve viyola partilerine bu kez 1. ve II. keman en tiz
ses bolgesindeki inici/cikici glissando’larla, kontrbas ise uzayan Sib notasiyla eslik
eder. Obiir calgilarmn renk/tim1 efektleriyle katildigi doérdiincii bolmede (diger
bolmelerden farkli olarak 4 o6lgiilik bir uzamayla) bariton siirin son dizesi olan
“eccoti I'anima”y1 (iste ruhum) iki kez soyler. Bolim, I. kemanin en tiz ses
bolgesindeki ¢ikict armonik glissando’sunun viyola ve viyolonselin eszamanl

pizzicato’suyla (pizzicato ponticello) kesildigi ani bir nabiz atistyla sona erer. (Ornek
3.15.5)

Ornek 3.15.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XII. bolim, 6. 72-73

(senzatr) per—
2 e——
FL.b. ¥ ="
7 —
]
CLb. ? 7 : g
N - — o
p————————
'*f/g_\
= —
L e e z
Bar. ——
E 7
S
ni - ma
3
» ey B
E Ftfiee e ¢
ool . === 1 ¥ —
- S —3
PPpP——mp———— PP ————mp
'
> > e
g#ﬁﬁﬁﬂg‘le > _E Eedmn )
Vno II ﬁ:ﬁ F— =
== = — 5
5 == 5 3 5 |
e —— —_— '
pPP<mp. PP ———|mp—————r pPP——"p '
|
IA{ _ pizz. pont. 'E
via |8 v === 7 o
o<1m$o R — #
pidt pposs.
—— T pizz. pont. E
Ve B2 ety === =i
v
E < pppp—> itk p poss
)
—~ | — T — —_——
| | | |
Cb. >3 ¥ ¥ = 3 !
L 13

(senza cresc.)



108

3.16 Quaderno di Strada Proverbio

Sciarrino eserin son boliimii olan 13. boliimiin metnini Italya’nin Umbria
bolgesindeki Todi kentinde, Marcella Vicenti tarafindan séylenmis bir ataséziinden

alir:

Proverbio
Du cose al mondo non si ponno avere:
d’essere belli e di saper cantare.

(detto todino riferito da Marcella Vincenti)

Mesel
Diinyada bir seferde malik olamayacagin iki sey:
giizellik ve sarki syleyebilme.

(Todi’den bir deyis, Marcella Vicenti’nin demesiyle)

Fiato perduto (kayip nefes) tempo-ifade terimiyle betimlenen 13. boliim, obua,
piyano, biiylik davul ve kontrbasin bir dortliikk deger i¢indeki daginik hareketlerinin
ardindan tiim calgilarin eszamanli salkimsi akoruyla ac¢ilir. 1-7. 6lgiiler arasinda ii¢
kez karsimiza g¢ikacak olan bu akorlarda yaylilar ve klarnetin uzayan doguskan
sesleri yavas yavag sonerek kaybolur. (Bu gruba 4.-5. dlgiilerde nefes sesiyle fliit de
katilir.) Bu akorlar boliim boyunca karsimiza c¢ikacaktir. Giris karakterindeki ilk
oOlgiilerde salkim akorlarin arasinda uzayarak niente ile kaybolan sesler ve sessizlik,
hemen ardindan beliren li¢ nefesli ¢alginin araliksiz devam eden c¢igliklarini

hazirlamaktadir. (Ornek 3.16.1)
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Ornek 3.16.1: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XIII. bolim, 6. 1-3
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Fliitiin 7. dl¢lide yeniden isitilen nefes sesi ii¢ nefesli ¢alginin keskin (stridulo)
girisini hazirlar. Once obua, sonrasinda unison olarak fliit (Re-Re# tril efektiyle) ve
klarnette duydugumuz bu c¢igirtkan figiirler otuzikilik La notasinin (trillerle) hizli
tekrarryla kurgulanmistir. Kimi zaman Sol ve Sol# seslerinin de eklendigi bu figiirler,
boliimiin tempo-ifade terimi olan Fiato perduto (kayip nefes) yonergesiyle uyumlu

olarak, bize sanki iiflemelilerin “nefes nefese” kaldigi izlenimini verir. (Ornek

3.16.2)

Ornek 3.16.2: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XIII. bolim, 6. 7-9
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Flit, obua ve klarnetin 1srarli unison tekrarlarinin 16-18. Olgiiler arasinda

daginik hareketlere donlismesi ve ses araliklarini genisletmesiyle baritonun girisi
hazirlanir. (Ornek 3.16.3)

Ornek 3.16.3: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XIII. bolim, 6. 16-18
(fliit, obua ve klarnet)
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18. ol¢giide klarnetin ¢ikici figiiriiniin hemen ardindan, klarnetin seslendirdigi
son sesler iizerinde (Do#-Re) bariton miizige katilir. Bize “kayip nefes” yOnergesini
yeniden hatirlatan baritonun figiirleri ikili (Do#-Re, Do-Re) ve onlu (Si-Re)
araliklarda, noktali onaltilik ve otuzikilik notalar arasinda ¢ikict glissando’larla
kurgulanmistir. Baritonun “Du cose al mondo non si ponno avere” (Diinyada bir
seferde malik olamayacagin iki sey) sozlerini okumasiyla birlikte, hemen ayn1 6l¢iide
tiim calgilarin eszamanl salkimsi akoru yeniden duyulur. Bu akor baritonun séziinii
keser gibi goriinse de bariton ayn1 sozleri 19-28. Olgiiler arasinda 1srarla tekrar eder.
Baritonun figiirlerinin yankisini klarnette de isittigimiz 22-26. dl¢iilerin ardindan, ilk
sOzlerini li¢ kez daha yineleyen bariton, metnin ikinci yarisini olusturan “d’essere
belli e di saper cantare” (giizellik ve sarki sOyleyebilme) climlecigini ilk kez 29.
Olclide okur. 30. Olgiide bir kez daha beliren salkimsi akorun ardindan bariton,
“cantare” (sarki sOylemek) kelimesinin son hecesini melizmatik yontemle
uzatarirken ses tercihlerini de ¢esitlendirir. Bu iki dlgiiyii (30.-31. dlgiiler) Cadenza
(volante) olarak nitelendiren Sciarrino, baritonun melizmatik solosuyla “iyi sarki

soylemek” fikrini 6zellikle vurgulamustir. (Ornek 3.16.4)

Ornek 3.16.4: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XIII. boliim, 28-31
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Baritonun tiim metni okumasimin ardindan 32. 6lgiide fliit, obua, klarnet ve
fagotun daginik ve cigirtkan figiirleri yeniden belirir. Bir koprii karakterindeki bu
kisa gecis yine baritonun soziinii hazirlar. 33-42. dlgiiler arasinda bir kiigiik 3’li
asagiya aktarilmig olarak metni ikinci ve son kez okuyan bariton “cantare” (sarki
soylemek) kelimesinin son hecesini melizmatik yontemle uzatarken ses tercihlerini
gene cesitlendirir. Baritonun sozlinli tamamlamasinin ardindan gelen koda
karakterindeki son Olciilerde (43-48. Olgiiler) klarnet, fliit ve obuanin ¢igirtkan

figtirlerini son kez isitiriz.

Quaderno di strada fagotun R efektiyle en alt ses bolgesinde seslendirdigi

kromatik inigin ardindan, tim ¢algilarin soffocato I’accordo (bogulan ses) ifadesiyle

betimlenmis eszamanli darbesiyle sona erer. (Ornek 3.16.5)
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Ornek 3.16.5: Salvatore Sciarrino, Quaderno di strada, XIII. boliim, 43-45
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4. SONUC

Bu calismada c¢agdas italyan besteci Salvatore Sciarrino’nun 2003 tarihli
Quaderno di Strada adli yapitinin metin-miizik iligkisi odakli bir ¢déziimlemesi
yapilmistir. Secilen eser bariton solo ve 15 calgi igin bestelenmistir ve her biri ayri
bir metni miiziklendiren 13 boliimden olusmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda her bir
boliim, farkli donem ve cografyalardan segilen metinlerin miizikal karsiliklari, ¢algi
teknikleri, orkestrasyon ve kurucu figiir/motifleri géz oniinde bulundurularak ayri
ayr1, elverdigince yakindan mercek altina alinarak ¢oziimlenmistir. Calismamizin bu
son asamasinda, Onceki sayfalarda ayrintili olarak 6zerk kimlikleriyle incelenen

boliimlerin benzerlikleri ve farkliliklar genel bir bakisla yorumlanacaktir.

Besteci, Quaderno di Strada’min tim bdliimlerinde farkli kaynaklardan
metinleri miizige tasimis, sadece on birinci boliimiin metnini kendisi yazmistir. 16.
ylizyildan 21. yiizyilin baslarima dek uzanan genis bir tarih araligina yayilan bu
metinler belirli bir kronolojik siralamay1 takip etmeksizin art arda siralanir ve
birbirleriyle dogrudan iligkili degildir. Metinler farkli yazarlardan, fakli tarihsel
donemlerden alinmis olmasina ragmen, Sciarrino, miizigin akist boyunca kimi
kelimeleri 6n plana c¢ikartip kavramsal/tematik kesismeleri vurgulamistir. Belirli
kelimeleri farkli ¢calma/sdyleme teknikleriyle, 1srarci tekrarlarla, giirliiklerini aniden
degistirerek ya da metnin kurgusunu goéz ardi edip yalitik bi¢cimde kullanarak
vurgulayan besteci, bu baglamda 6zellikle “kaybolma”, “yok olma”, “yitip gitme”,

“olmama hali” gibi baslica izlekleri 6ne ¢ikarmistir. 13 boliimiin her birinde alti

cizilen kelimeler ya da s6z kaliplar1 soyledir:

No. 1, “quando?... dove?... chi?” (ne zaman?... nerede?... kim?)
No. 2 “smarrimento” (kayip, yitik)

No. 3 “smarrita” (kaybolmus, kaybedilmis)

No. 4 “che non si puo suonare” (olamaz, ¢calinamaz)

No. 5 “se spera” (umarsa) “saziar” (doyurmak)

No. 6 “dove andarono” (nereye gittiler)
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No. 7 “sbrana” (par¢alamak, yemek)

No. 8 “sgretola la mente” (suuru ¢igneyen / zihni pargalayan)
No. 9 “vi saluto” (sizi selamlarim)

No. 10 “pieta” (merhamet et)

No. 11 “vibra” (titresir)

No. 12 “scende” (diismek)

Proverbio “cantare” (sarki sOylemek)

Her ne kadar metinler arasinda dogrudan bir iliski olmasa da Sciarrino 13
boliimiin miizikal figlir ve motiflerinin tasarlanmasinda belli bir biitlinliik
sergilemektedir. Her boliimde cogunlukla benzer figiir/motifleri kullanan besteci,
metnin miizikal ifade olanaklarint orkestrasyon ve farkli calgr teknikleriyle
gelistirmis, bunlari bambagka bir kulakla duyulur hale getirmistir. Partisyona
bakildiginda benzer goriilen bu figlir/motifler her bolimde kendine 06zgii bir

anlatimla sergilenmektedir.

Asagidaki semada verilmis olan motifler tiim bolimlerde karsimiza gikar.
Genellikle noktali uzun seslerle baslayip glissando’larla otuzikilik degerler lizerinde
sonlanan motifler ¢cogu béliimde temel kurucu ogeler olarak belirir. Ozellikle
baritonda ve baritonu taklit eden, ona cevap veren karakterde diger calgilarda da
beliren bu motifler sadece 3. ve 5. boliimlerde farkli olarak karsimiza ¢ikmaktadir: 3.
boliimde onaltilik notalarla armonikler {lizerinde glissando ’larla bir koprii goreviyle
beliren ana motif, 5. bolimde iki sekizlik notanin israrli tekrarma dondisiir.
Cogunlukla ¢ok hafif bir giirliikkle baslayip decrescendo ile daha da hafif bir giirliikle
(kimi zaman niente 'de) sonlanan kiiciik figiirlerde besteci neredeyse tiim notalar1 ayri
bir giirliikkle ifadelendirmistir. Bu yaklagim tarzi Sciarrino’nun bestecilik anlayiginin

her tiirlii ayrintiya ne denli 6nem atfettiginin gostergesidir.
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Sekil 4.1: Quaderno di Strada’da ana motif ve varyantlari
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Sciarrino’nun son bolim (Proverbio) disinda yine tiim boliimlerde kullandig:
bir diger motif de ilk motifle benzerlikler tasir. Bu motif bu kez ¢ok hafif bir giirliikte
uzayan bir ses iizerinde agilip ilk motife benzer kiiciik figiirlerle soner. Kimi zaman
uzayan sesler acilarak ilk motife doniigse de bu kiiciik figiirlerin hareketleri
genellikle daha daginik ve diizensizdir. Kurucu motifler kimi boliimlerde ana bir dge
olarak, kimi boliimlerde ise dokusal bir karakterde, arka plan “mozikleri” olarak

kargimiza ¢ikar.
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Sekil 4.2: Quaderno di Strada’da ikincil motif ve varyantlari
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Quaderno di Strada, Sciarrino’nun c¢esitli sembolleri, metaforlari, imgeleri
biriktirdigi ve bunlar1 son derece titiz bir ¢alisma ve ekonomik dil kullanimiyla
miizige aktardigi bir “Yol Defteri”dir. Bu eser metni boyunca bolim boliim miizikal
coziimlemesi yapilan Quaderno di Strada nin, Sciarrino’nun kendisinin de pek ¢ok
kez dile getirmis oldugu gibi, dinleyiciye ulastiginda ¢ok ¢esitli anlam olanaklarina,

imgelere, yollara, patikalara ve farkli dinleme bicimlerine agilmasi beklenir.
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