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II

ONSOZ

Fransiz arpist, besteci ve egitimci Henriette Renié, arp diinyasinda ¢ok énemli
bir yere sahiptir. Arp enstriimani i¢in repertuvar heniiz ¢ok kisithyken gerek
uyarlamalar1 gerekse kendi besteleriyle repertuvari genisletmekle kalmamis bu
sayede cagdasi bestecilerin de arp i¢in yazmasina yol agmustir. Renié, arpistligi
sayesinde hem enstriimanin tiim olanaklarin1 kullanabilen bir besteci olmus hem de
bir egitimci olarak, yetistirdigi Ogrencileriyle bugiine kadar uzanan bir ekol
yaratmistir. Bu eser metni c¢alismasinda c¢ok yonlii bir sanat¢i olan Henriette

Renié’nin yapitlarini ve arp miizigine getirdiklerini incelemeyi amagladim.

Ogrencilik hayatim boyunca miizisyenligiyle, disipliniyle, cok yonlii bilgisiyle
ve sevgisiyle yoluma 1sik tutan hocam Ogr. Gér. Ipek Mine Sonakin’a, bu eser
metnin olustururken verdigi destek ve motivasyondan dolayr danigsmanim Dog.
Ahmet Altmel’e, Texas Tech Universitesi'nin online kiitiiphanesinden kaynak
toplamama yardimc1 olan sevgili arkadasim Dr. Sila Darville’e, ¢alisma konusunda
beni motive eden Ars. Gor. Eda Diindar Okgebe’ye, notalarin bilgisayar ortamindaki
diizeltmeleri i¢cin Ogr. Gor. Erkan Cavdaroglu ve Ugur Cerkezoglu’na tesekkiirlerimi

borg¢ bilirim.
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OZET

(HENRIETTE RENIE’NIN ARPIST, BESTECI VE EGITIMCI OLARAK
FRANSIZ ARP MUZIGINE KATKILARI)

Bu eser metni ¢aligmasinda Fransiz Arpist, Besteci ve egitimci Henriette
Renié’nin yasami, yapitlari, metodu, metodunun igerdigi teknikler ve Légende
eseriyle birlikte Fransiz arp miizigine katkilar1 incelenmistir. Bununla beraber 19.
yiizyil baslarinda arp enstriimanin yapisi, farkli mekanizma tipleriyle buna bagh

gelisen Fransiz arp ekolii arastirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Henriette Renié, Arp, Légende, Méthode Compléte
de Harpe, Calgi Egitimi
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SUMMARY

(HENRIETTE RENIE’S CONTRIBUTION TO FRENCH HARP MUSIC AS A
PERFORMER, COMPOSER AND A TEACHER)

The purpose of this paper is to analyze Henriette Renie’s contribution to
French harp music as a performer, composer and an educator by focusing on her life,
technique method and works, especially her composition Légende. This paper further
examines the development of harp construction in the 19th century and the

corresponding progress in French harp school.

KEY WORDS: Henriette Renié, Harp, Légende, Méthode Compléte de Harpe,

Education of Instrument
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1. GIRiS

Enstriimanci, besteci ve egitimci olarak arp diinyasinda 6nemli bir yere sahip
olan Henriette Renié (1875-1956), Fransiz arp okulunun olusum asamasinda getirdigi
katkilarla okulun 6nemli temsilcilerinden olmustur. Hem arpist, hem besteci olarak
kendi donemindeki besteci ve arpistleri etkileyen Renié¢’nin etkisi giiniimiiz
arpistlerinde de siirmektedir. Renié, ¢ift mekanizmali arpin gelisimiyle birlikte, kendi
besteleri ve bagka enstriimanlardan yaptigi uyarlamalariyla arp repertuvarini
genisletmis, egitimcilik alaninda, sadece ders vermekle kalmamis, giinlimiizde de
kullanilan bir arp metodu olan Méthode Compléte de Harpe’1 yazarak onemli bir

kaynak birakmustir.

Bu eser metni caligmasindaki amag, arpist, besteci ve egitimci olarak
Henriette Renié’yi biitiinciil bir bakis agisiyla incelemek, arp miizigi ve egitimindeki

Onemini anlamak ve aktarmaktir.

Eser metninde, Renié’den Onceki doénemdeki Fransiz Okulu’nun
olusumundan s6z edilmis, Renié¢’nin O6grenimine, arpistligine ve besteciligine
deginilmis, metodu ve Légende adli yapiti incelenmistir. Légende yapitinin
secilmesindeki neden Renié¢’nin solo olarak hem arpistlik, hem bestecilik a¢isindan

en kapsamli eseri olmasidir.



2. FRANSIZ ARP OKULU

Pedal mekanizmali ilk arp olan tek mekanizmali pedalli arp, 1720 yilinda
Alman Jacob Hochbrucker (1673-1763) tarafindan gelistirildikten sonra
enstriimanin {inli artt1 ve Parisli enstriiman {ireticileri sadece bu arptan liretmekle
kalmadi, bu mekanizmay: nasil gelistirebiliriz diye formiiller iiretmeye basladilar.'
1770’lerden sonra arpin Ozellikle Paris’te bu kadar tanmir ve yaygm olmasinin
sebebi, donemin kraligesi Marie Antoinette’in (1755-1793) en sevdigi enstriiman
olmas1 sayilabilir. Boylelikle arp saraya girdi, aristokrat salonlariyla soylu

kadinlarinin en gozde enstriimani oldu.

Arpm gelisiminde 19. ylizyilda biiyiik bir degisim oldu. Pedal mekanizma
sistemine yenilik geldi. Bu yenilik mekanizmanin artik ¢ift hareketli olusuydu.’
Ancak 1825’te Frangoise-Joseph Naderman Paris Konservatuvari’nda ilk arp
sinifin1 agtiginda’, hala tek mekanizmali arp1 kullanityordu ciinkii kendi ailesinin

sadece tek mekanizmali arp tirettigi bir sirketi vardi.

Théodore Labarre (1805-1970), Felix Godefroid (1818-1897) ve Antoine
Prumier (1794-1868), Naderman’in taninmis Ogrencilerindendir. Labarre’nin arp
metodu ve egzersizleri, Godefroid’ nin egzersizleri ve solo arp icin eserleri vardir.
Naderman’dan sonra 1835-1867 tarihleri arasinda Antoine Prumier arp profesorii
olarak Paris Konservatuvari’na atandi. Prumier’in ilk yaptig1 radikal degisiklik, cift
mekanizmali arpin kullanimina ge¢cmek oldu. Arp1 bes parmakla calinabilecegini
iddia ederek, Ogrencisi olan oglu Ange-Conrad-Antoine’1 (1820-1884) bu sekilde
yetistirdi. 1840°ta Paris Opéra-Comique’teki gorevini yerini ogluna devretmek icin

birakti. Ancak 27 sene daha konservatuvardaki gorevine devam etti.

' Hans Joachim ZINGEL, Harp Music in the Nineteenth Century, 3-4
* Bu konuya 4. Béliimde daha detayli deginilecektir.
? Roslyn RENSCH, Harp & Harpist, 198.



Oliimiinden ¢ok kisa bir siire 6nce yerine Théodore Labarre gecti ve 1867-
1870 yillar1 arasinda gérev yapti. Ayni zamanda arp i¢in kongertosu da bulunan
Francois-Adrien Boieldieu’den (1775-1834) bestecilik egitimi aldi. Labarre’nin
vefatinin ardindan gelen arp profesorii Onceki profesdriin 6grencisi ve ayni

zamanda oglu olan Ange-Conrad-Antoine oldu.

Antoine’nin ardindan goreve bugilinkii Fransiz arp okulunun temellerini
olusturan 6grencisi Alphonse Hasselmans (1845-1912) getirildi. Hasselmans’la
birlikte Paris konservatuvarinda artik sadece ¢ift mekanizmali arpla ve 4 parmakla
egitim baglamistir. 18 yillik egitmenlik hayatinda Hasselmans’in ¢ok sayida
taninmig Ogrencisi oldu. Bu Ogrencileri arasinda, kendisinden sonra da ekoliinii
devam ettirenler olarak Henriette Reni¢, Marcel Tournier (1879-1951), Pierre Jamet

(1893-1991) ve Lily Laskine (1893-1988) sayilabilir.



3. HENRIETTE RENIE’NIN YASAMI

Henriette Renié, Jean-Emile ile Gabrielle Renié’nin bes cocugunun en
kiigiigii ve tek kizi olarak 18 Eyliil 1875’te Paris’te diinyaya gelmistir. Sanat¢t bir
ailede dogan Henriette Renié¢’nin annesi Gabrielle Marie Mouchet, Paris’li saygin
mobilya marangozu Joseph Desmalter’in soyundan gelir, babasi Jean-Emile Reni¢ de
ressam, mimar ayni zamanda sarkicidir. Babasi ressamlikla basladigi kariyerine ailesi
istedigi i¢in mimar olarak devam etti, hatta Prix de Rome’ Sdiiliine aday oldu. Fakat
ressamlik yan1 her zaman agir bastig1 i¢in babasinin 6liimiiniin ardindan ressamliga
geri dondi. Ek gelir saglayabilmek i¢in aktorliige yoneldi, ¢cok basarili oldu. Bu
performanslarin birini izleyen Gioachino Rossini, Jean-Emile’in bas sesini ¢ok sevdi
ve onu Paris Operasi’na yonlendirdi. Buradaki kariyeri kisa siirdii ¢iinkii nisanlist
Gabrielle Mouchet’nin ailesi kizlarinin sahneden biriyle evlenmesini uygun bulmadi.
Jean-Emile bu yilizden sahneleri birakip ressamliga geri dondii. Evlendikten sonra
ailesi i¢in ek gelir saglayabilmek i¢in c¢esitli toplant1 ve davetlerde sarki sdylemeye
devam etti. Nice’de ger¢eklesen bir davette bes yasindaki kizi Henriette, babasinin
sarki sdyledigi konserde, daha sonra Paris Konservatuvari’nin arp profesorii olacak
olan Belgikali arpist Alphonse Hasselmans’in ¢aldigi arp sesini duydugunda ¢ok
etkilendi. Konser sonrasi eve doniis treninde Henriette, babasi ve Hasselmans’a ‘bu
adam benim arp 6gretmenim olacak’ dediginde herkes ¢ok sasirdi. Hasselmans bu
durumdan saskinlikla birlikte hosnutluk da duydu ve soyle yanitladi; ‘Biiyiidiigiinde

5
bakariz matmazel.’

Henriette, 6nceden almis oldugu piyano derslerine ii¢ yil daha devam etti,
sekiz yasinda Hasselmans ile arp ¢alismalarma basladi.® Bacaklari kisa oldugu igin

arpin pedallarma yetisemiyordu, bu yiizden arp derslerinin ilk senesinde sadece

* HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer and Teacher: Henriette Renié’s Compositions and
Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi, Indiana University, Bloomington.
> des VARENNES, F. (1984), “Henriette Renié: Harpe Vivante”, The American Harp Journal, 9, 3.

% Wenonah Milton GOVEA, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists: A Bio-Critical, 230.



egzersizler ve pedal degisimi olmayan kii¢iik pargalar ¢alisti. Fakat arptaki ilerleyisi
tahminlerden daha hizli oldugu icin babasi onun i¢in metal par¢alardan olusan pedal
yiikseltme eklentisi gelistirdi.” Boylece daha genis bir repertuvar calismasina

baslayabilmis oldu.

Hasselmans’in  Renié¢’den Dbeklentileri her zaman {ist seviyede oldu.
Diislincelerini su sekilde ifade etti; ‘Swnif icin ornek olmalisin, ¢iinkii senden
digerlerine gore daha ¢ok beklentim var. Bu yiizden beni hosnut etmen zor gibi

v e 3
gortiniiyor.’

Renié, bu cesaretlendirmeyle Paris Konservatuvari’na, Hasselmans’in arp
ogretmeni olarak gorev aldigi ilk yilda basladi’ 11 yasinda konservatuvar
yarismasinda ikincilik 6diilii kazandi. Birincilik ddiiliiniin verilmemesinin tek sebebi
profesyonel olmak igin yasmin kiigiik olmasiyd.'® 1 yil sonra, Temmuz 1887°de
Charles Oberthiir’iin (1819-1895) Arp ve Orkestra icin Kongertino eserinin
performansiyla oy birligiyle birincilik kazandi. Yarigmanin ardindan Figaro’da

yazan bir elestirmen sunlar1 kaleme almaisti;

“Matmazel Renié- bu harika ¢cocugun adi iste bu- 12 yasinda degil ve insanin
onun gelecegini gormek icin ¢ok uzaga bakmasina gerek yok ¢iinkii kendisi simdiden
halki nasil biiyiileyip esir alacaginit ¢ok iyi bilen bir sanat¢i... Kendisine Birincilik
Odiilii sunulurken seyircilerin hayreti ve hazzi da tiim salondan gelen tezahiiratlarla

birlikte bir kez daha ikiye katlandi."'”

"A.gk., 203.

¥ Frangoise des VARENNES, Henriette Renié¢ Living Harp, 29.

’ Wenonah Milton GOVEA, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists: A Bio-Critical, 231.
'"HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi, Indiana University,
Bloomington.

! Frangoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 34.



Profesyonel hayatina 12 yasinda Hasselmans’in asistanligi yaparak ve kendi
ozel oOgrencilerini yetistirerek basladi. Odiillii performansinin  ardindan gelen
sohretiyle kendisinden yasga biiyiikk bircok &grencisi oldu. Bestecilik kariyeri ise
1887°de Charles Levenpeu ve Thédore Dubois’nin armoni ve kompozisyon
siniflarma kabuliiyle basladi.'® Simifin tamami kendisinden yasca daha biiyiik ve
erkek O0grencilerden olusmasin ragmen Renié, bestecilik yetenekleri sebebiyle 6rnek
olarak gosteriliyordu. Bestecilik, performansa ve Ogretmenlige gore daha az
zamanini aliyor, o da uyarlamalar1 ve kendi besteleriyle arp repertuvarina dnemli
katkilarda bulunuyordu. 1891°de armoni, 1896’da kontrpuan, fiig ve kompozisyon
dallarinda 6diiller kazandi.® 1895°teki kompozisyon derslerinin birinde arp ve
keman i¢in besteledigi Andante Religioso’yu Dubois’ya gosterince Dubois miizigi
inceledi ve Reni¢’yi daha fazla yazabilmesi i¢in cesaretlendirdi. Kisa bir siire sonra
Do Majér Kongerto’yu yazmaya bagladi. Eserini sundugunda Dubois ¢ok begendi ve
eserini Lamoureux Orkestrasi’nin sefi Camille Chevillard’a gostermesi i¢in 1srar
etti.'* Chevillard da bu eseri begenince sahnelenmesi igin hemen bir program
diizenledi. Renié performansin gergeklesecegi tarihte hastalandi bu yiizden promiyer
baska bir tarihe alind1. {1k sahnelenisin ardindan eser ¢ok begenildi. Renié, hem solist
hem besteci olarak sahnede alkiglanan ilk miizisyenlerden biri oldu ve ¢ok gegmeden
kongertosunu Avrupa iilkelerinde c¢almak icin davetler aldi.'> Aslinda onun bu
basaris1 Théodore Dubois, Gabriel Pierné, Claude Debussy ve Maurice Ravel gibi

birgok saygin besteciyi arp iin bestelemeleri konusunda tesvik etti.'®

Hasselmans, 1912°de Renié¢’ye emekli olmak istedigini ve sinifin1 kendisine

devretmek istedigini, bu istegini konservatuvar miidiirii Gabriel Fauré ile paylastigini

"2 Kimberly Ann HOUSER (2004), Five Virtuoso Harpists as Composers: Their Contributions to
the Technique and Literature of the Harp, yayimlanmis doktora tezi, University of Arizona,
Arizona, 36.

5 HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi, Indiana University,
Bloomington.

' Wenonah Milton GOVEA, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists: A Bio-Critical, 231.
SHAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi, Indiana University,
Bloomington, 9.

' Odette De MONTESQUIEU, Legend of Renié, 70.



sOyledi. Faure, bu istegi biirokratik nedenlerde dolay1 yerine getiremedi ve Renié
yerine Marcel Tournier goreve getirildi. Hasselmans, bu haberi duydugu gece vefat
etti.'” Renié, o pozisyon i¢in gii¢lii bir aday olmasina ragmen goreve getirilmesine
izin verilmedi. Ciinkli o donemde hiikiimet, din ve devlet islerini birbirinden ayirmak
icin ¢abaliyordu. Renié kayitlara ¢ok dindar ve tutucu olarak ge¢misti. Bir devlet
kurumuna profesor olarak atanmak i¢in, Ulusal Egitim Bakanlig: tarafindan tavsiye

edilmek gerekiyordu, bu yiizden Renié onaylanmads.'®

Bu hayal kirikligina ragmen Renié her zaman inanglarin diiskiin bir Katolik
olmaya devam etti. Tanr1 ile vakit gecirmek icin her sabah erken kalkar kiliseye
gider, sonrasinda diisiincelerini not defterine yazar ve arp ¢alismalarma dénerdi."
Sabahlar1 arp c¢alistyor, 6gleden aksamiistiine kadar ders veriyor ve aksamlari

kompozisyon ¢alismalarini yapryordu.*’

Renié, Amerika’da ilk olarak 1914’te etki uyandirmaya basladi. Carlos
Salzedo’nun, dgrencisi Mildred Dilling’e Renié ile ¢alismasini tavsiye ettigi bilinir.*'
Dilling, Renié ile caligmig, onun Ogretilerini Amerika’ya tasimis hatta ilerleyen
yillarda da kendi 6grencilerini de onunla ¢alismasi i¢in Fransa’ya gondermistir.”?
Renié¢’nin ogrencisi Marcel Grandjany de Amerika’ya giderek Renié’nin arp
iizerindeki etkilerini daha da ¢ok tanitip kabul ettirdi.”> Amerika’da dénemin en {inlii
arp 0gretmenleri Carlos Salzedo, Mildred Dilling ve Marcel Grandjany’nin {izerinde

Renié nin biiyiik bir etkisi vardir.

Renié, geng arpistlerin profesyonel hayata adim atmalarna destek olmalari

adma yarigmalar diizenledi. Uluslararasi ilk arp yarigmasi olan Prix Renié’ye (1914)

7 A.gk., 30.
'8 Frangoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 80.
1 Odette De MONTESQUIEU, Legend of Renié¢, 70.

% Odette De MONTESQUIEU, Legend of Renié, 70.

*! Francoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 92.
2 Age.,92.

* Wenonah Milton GOVEA, Nineteenth- and Twentieth-Century Harpists: A Bio-Critical, 231.



kendi parasimin biiyiik bir bolimiyle katkida bulundu. Yarigsmanin jiirisi Maurice
Ravel, Gabriel Pierné ve Charles-Marie Widor gibi uluslararasi alanda taninmis
biiylik bestecilerden olusuyordu. Yarigma 1. Diinya Savast ardindan 1921, 1923 ve
1926 tarihlerinde yinelendi fakat fazla masrafindan dolayr devami gelmedi. Bu
yarisma fikri 1959°da Israil’e gecti.** Giiniimiizde The International Harp Contest in
Israel ismiyle devam etmektedir. Renié¢’nin glinlimiizde yasayan bir diger 6grencisi
Susann McDonald (1935-) da Renié¢’nin bu uluslararasi yarisma hedefini, 1989°da
baglattigi ve hala {i¢ yilda bir yapilan ABD Uluslararasi Arp Yarigmasi'ni,

Bloomington’daki Indiana Universitesi’nde gergeklestirdi.

Renié, 2. Diinya Savasi sirasinda bir arp metodu yazabilmek igin yogun
konser hayatina ara verdi. Yayinci Alphonse Leduc’iin 1srariyla Méthode Compleéte
de Harpe (Tim Yontemleriyle Arp Metodu) kitabin1 yazmaya basladi. Bu iki ciltlik
kitap giiniimiizde de arp tekniginin kapsamli detaylarini icermektedir. Renié, metodu
bastan sona degil de 6gretmenin, 6grencinin ihtiya¢ ve eksiklerini belirleyerek siraya
¢ok da uymadan da kullanabilecegini belirtmistir. Fransizcanin ardindan ingilizce
cevirisi de yaymlanan bu kitap iki cilt halinde basilmustir. Ilk cilt olan Teknik, 12
farkli konuya boliinmiistiir. Arp calarken baslangigta gerekli olan arpin tanitimiyla
onu olusturan farkli boliimlerin isimleri, pedallar, akort, enstriimanin pozisyonu, eller
ve kollarmn pozisyonunu gosterip teknik detaylara girer. ikinci cilt olan Sentaks ise
konulara boliinmemis sadece baslklarla ayrilmustir. Ilk ciltte verilen teknik
detaylarin lizerine miizikal ve virtiiozite igin gerekli detaylar verilmis, arp

repertuvarinin ¢esitli pargalarindan 6rneklerle pekistirilmistir.

Bu metot sonraki arp kusaklarimi da etkilemis olup, en taninmig
ogrencilerinden Marcel Grandjany metotla ilgili su yorumlar1 yapmaistir:
Marcel Grandjany; “Ben onun (Renié’nin) ekoliiniin olduk¢a eski bir ogrencisiyim,

bunca yiulin ardindan sunu teyit edebilirim: Henriette Renié nin eserleri, besteleri ve

* Odette De MONTESQUIEU, Legend of Renié, 70.



metodu onun birer abidesidir. Gururla séyleyebilirim ki benim ogretilerimin kaynagt

. .25
onunkilerdir.”

Renié¢ hayatinin 69 yilin1 arpa adadi. Yeteneklerini g¢evresindeki herkes
farketti, en yliksek basarist olarak 1935°te Fransiz Miizisyenler Salonu altin madalya
odiiliine, yardimlarindan otlirii de 1954’te en biiylik onurlardan biri olan Légion

d’Honneur’e layik goriildii.*

Savasin ardindan Tournier, Paris Konservatuvart arp profesorliigii
pozisyonundan emekli oldugunda sinifi Renié¢’ye teklif edildi. Fakat o emekli olan
Tournier’den dort yas biiyiik oldugu i¢in bu teklifi kabul etmedi. Tournier’den sonra
Paris Konservatuvari’nda arp smifi iki gruba boliindii ve baslarina Lily Laskine ile

Pierre Jamet getirildi.*’

Renié, 1955’te son konserini gergeklestirdi. Bu performansin kaydinda
“Benim Légendeim, Leconte de Lisle’in Les Elves siirine dayantyor. Muhtemelen
bunu ¢aldigimi son kez duyacaksiniz.” dedigi duyulur.”® Nitekim bir daha ¢alamadan,

bir y1l sonra 1956°da 80 yasindayken hayata veda etti.

Oliimiiniin ardindan vaftiz kizi Frangoise des Varennes ve tanmnmis
ogrencileri Marcel Grandjany, Carlos Salzedo ve Susann Mildonian sayesinde mirasi
korundu ve siirdiiriildii. Ogrencilerinin ¢ogu taninmis arp 6gretmenleri oldular ve

boylece Renié’ nin arpistligi, besteciligi ve 6gretisi bugiline kadar ulasti.

** Francoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 106.

2 HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi. Indiana University,
Bloomington.

*7 Frangoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 111.

% 'Association des Amis d'Henriette Renié’nin (Henriette Renié Dostlar1 Dernegi) yayinladigi CD
Henriette Reni¢ — Compositions & Transciptions AIH 02, 2004 Track 1.
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4. HENRIETTE RENIE’NIN ARP MUZIKLERI

Renié’nin arp miiziklerini anlayabilmek i¢in donemin arp mekanizmasinda
yapilan 6nemli bir yeniligi agiklamak gerekir. Onceleri pedal mekanizmasinda tek
hareket bulunurken, 19. yilizyilda arpta ¢ift hareketli mekanizma gelismistir.
Renié¢’nin zamaninda var olan arp eserlerinin ¢ogu, tek hareketli pedalli arp igin
bestelenmisti. Pedal mekanizmasi arpin yapisinda onemli bir gelisme olsa da,
repertuvar hala sinirliydi. En biiyiik katkiy1 saglayan ii¢ besteci, hepsi profesyonel
arpistlerle evli olan J. B. Krumpholtz (1742-1790), J. L. Dussek (1738-1818) ve L.
Spohr (1784-1859)’du. Krumpholtz’iin besteleri birka¢ kongertodan, fliit, keman ve
arp i¢in sonatlardan, iki arp i¢in diietlerden ve bircok solo eserden, Dussek’in
eserleri, sonatlar, arp diietleri ve kongertolarindan, Spohr‘un eserleri ise solo arp ve

keman ile arp diietleri i¢in parcalardan olusur.

Tek hareketli pedallt arp i¢in diger eserler Almanya’da Eichner (1769) ve
Albrectsberger (1773)’in kongertolari, Fransa’da Petrini (1744-1819)’nin dort
kongertosu, cesitli sonatlari, varyasyonlar1 ve diietleri ile Boieldieu’niin 1800’deki
arp kongertosunun ve arp ile piyano i¢in yazdig1 diietlerdir.” Sonug olarak, piyano,
fliit ve keman gibi diger enstriimanlara kiyasla arpin repertuvari ¢ok genis degildi.
Erard’in bu yeni arp1 gelistirmesi sayesinde ¢ok daha genis bir repertuvar arpla
calinabiliniyordu. Bu alan, Renié’nin arp diinyasinda sagladig1 katkilar i¢in zemin
hazirladi. Cift hareketli pedalli arp, anarmonikler ve herhangi bir tondaki
modiilasyonlar gibi yenilikleri miimkiin kildi. Ozgiin ve orijinal miiziklerine ek
olarak “arpin repertuvarina gercek bir zenginlik getirdigine”” inandig1 biiyiik
bestecilerin pargalarini da uyarlayarak arp repertuvarini genigletti. Bu eserlerin

orijinalleri genellikle piyano i¢indi.

* Caroline SLAUGHTER (1992), Henriette Renié: A Pioneer in the World of the Harp,
yaymlanmis yiiksek lisans tezi, Rice University, Houston.

%% Francoise des VARENNES, Henriette Renié Living Harp, 91.
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Tek hareketli pedalli arpin yeni gelistirilen ¢ift hareketli pedalli arpla ayni
olarak yedi pedali vardi ve teller diyatonik olarak akortlanmisti. Tellerin pedallarla
baglanmasi i¢in bir baglanti mekanizmasi gelistirilmisti. Yedi tane pedal vardi: solda

ii¢ tane (re, do, si) ve sagda dort tane (mi, fa, sol, la) (Sekil 4.1)

Sekil 4.1: Pedal diizeni (Roslyn Rench’in Harp and Harpists’inden bir grafik)

Farki ise pedallarin, tellerin bemolden natiirele ya da natiirelden diyeze yiikselmesine

izin vermesiydi. (Sekil 4.2)

pedal notch

Sekil 4.2: Pedal ¢entigi. Tek hareketli pedalli arpin pedal semasi (Roslyn Rench’in
Harp and Harpists’inden bir grafik)

Tek hareketli pedalli arp, mi bemol majorde ve uygun pedal ayarlamasiyla

akort edilmisti. Sekiz major ve bes armonik mindr tonalitede ¢alinabiliyordu. Parisli
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iireticiler, mekanizmalarinda “kroseleri” tel yiikseltme araglari olarak kullandilar.

(Sekil 4.3)

Sekil 4.3: Krose mekanizmasi semast (Roslyn Rench’in Harp and Harpists’inden bir
grafik)

Ses perdesi ylikseltilirken, teller siranin disina tasirilmis ve ugultulu bir ses
elde edilmisti. Bunun 6niine ge¢mek i¢in krose kullanimindan vazgecilip “degnek”

adinda yenilenmis bir mekanizma gelistirilmistir. (Sekil 4.4)

4

Sekil 4.4: Degnek mekanizmasi semasi (Roslyn Rench’in Harp and Harpists’inden
bir grafik)
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Bu mekanizma iki degnek uclu kol iceriyordu. Pedala basildiginda kollardan
biri saat yoniine hareket ederken, digeri saat yoniiniin tersine hareket ediyordu.
Fransiz arp yapimcist Sebastian Erard tek hareketli pedalli arptaki problemlere ve
enstriimanin yapisina énem verdi ve boyun kismini daha da giiclendirmek i¢in buray1
bir¢cok ahsap parcadan insa etti. Boyun kismini oymak ve mekanizmay1 ¢evrelemek
yerine, ¢erceveye takili bagimsiz bir mekanizma yaratti. Krose ve degnek
mekanizmalariin yerini alan “¢atal” mekanizmasi, iki catalli diskten olusuyor ve
pedala basilmastyla disk doniince, diskin sivri uglar1 karsi taraftaki tek bir tele

yiikleniyordu. (Sekil 4.5)

-

77
A

Sekil 4.5: Tek hareketli pedalli arpin catalli mekanizma semasi (Roslyn Rench’in
Harp and Harpists’inden bir grafik)

Arp yapimcisi Sebastian Erard, pedalli arp mekanizmasini gelistirmek igin
calisti. Amaci 14 pedal degisimi kullanmadan ¢ift hareket yaratmakti. Bunun igin
kullandig1 diskle, tel yarim ses aralig1 ile yiikseltti. Diskin diger tellerle carpismamasi
ve ton kalitesini etkilememesi 6nemliydi. Erard, tek telde {i¢ perde iiretebilecegi bir

mekanizma aradi, 1810°da cift hareketli yedi pedalli arpi sundu.’'

Bu arpta
“catallar” ¢ift olarak kullanildi (iki catalli disk) ve daha sonra bu mekanizmay1

yeniden tasarlayarak her pedala iki yerine i¢ centik ekledi. (Sekil 4.6)

*! John THOMAS, History of the Harp, 8.
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Sekil 4.6: Cift hareketli pedalli arpin catalli mekanizma semasi (Roslyn Rench’in
Harp and Harpists’inden bir grafik)

Pedal {istteki centikten ortadaki ¢entige gecerken, sadece iistteki diskin sivri
uclar1 doniiyor ve boylece perde yarim ses araligina yiikseliyordu. Pedal en alttaki
centige takildiginda alttaki disk de doniiyor ve perdeyi yarim perde daha
tizlestiriyordu. (Sekil 4.7)

b

2
4

/|||/

Sekil 4.7: Cift hareketli pedalli arpin pedal semast (Roslyn Rench’in Harp and
Harpists’inden bir grafik)

Bu yapi, arpin gelistirilmesinde ¢ok oOnemliydi ¢ilinkii ton kalitesini
etkilemeden tellerin sirada kalmasimi sagliyordu. Sadece yedi pedal yerinde

duruyordu ve en Onemlisi de, enstriiman tiim majér ve mindr tonlarda
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caliabiliyordu. Bu yeni yapida arp, do bemol majorde akort edilmisti. Cift hareketli

pedalli arp, yeni ton ihtimallerini de beraberinde getirdi.

Cift hareketli pedalli arpin kullanimi yaygin degildi c¢iinkii tek hareketli
pedalli arp1 iireten bir aileden gelen ve Paris Konservatuari’ndaki ilk arp 6gretmeni
olan Naderman, Erard’in arpinin kullanilmasini reddetti. Fakat ardindan Alphonse
Hasselmans ve Renié ¢ift hareketli pedalli arp1 yaygin bir sekilde kullandi. Onlar
olmasaydi, hareketli pedall1 arp bu kadar basarili olmayabilirdi.

Cift hareketli pedalli arpin icadiyla birlikte cok daha genis bir repertuvarin
arpla ¢alinabilmesinin yan1 sira, arp miizigi yazan besteciler i¢in de yeni olanaklar
ortaya ¢ikt1. Bu yeni besteleme mecrasi 6zellikle galgici besteciler i¢in yeni bir deney
alan1 olusturuyordu. Bu ortamda yetisen ve arp egitimine ¢ift hareketli pedalli arpla

baslayan Reni¢ bu alanda denemeler yapan ilk 6nemli bestecilerden oldu.

Henriette Reni¢ 1885 yilinda Paris Konservatuvari’nda arp egitimine, iki y1l
sonra da kompozisyon egitimine basladi. Arp c¢almasmin yaninda besteleme
yetenekleri de iist seviyedeydi. Bu yiizden konservatuvar yonetimi bir istisna gosterdi
ve yasmin kiiciik olmasina ragmen onu kompozisyon sinifina kabul etti. Abisi
Jacques Renié’ye ithaf ettigi keman ve arp ikilisi icin ilk bestesi Andante Relioso’yu
kompozisyon 6gretmeni Théodore Dubois’ya sunduktan sonra aldig1 ovgiilerle daha
cok miizik yazmaya basladi. Donemin kisith arp repertuvarini arpi solo, diger
enstriimanlarla ve orkestra solisti olarak kullanarak ve sayisiz uyarlamalarla 6nemli
oOlglide genisletti. Renié’nin ilk 6grencilik yillarinda besteledigi Andante Reliogoso,
Dubois tarafindan ¢ok begenilince yine arp-keman ikilisi i¢in Scherzo-Fantaisie’yi
bestelemeye baslamig, ardindan hala arp repertuvarindaki popiilerligini koruyan
Contemplation’u yazmistir. Eserin ana melodisini ilk olarak sabah duasi sirasinda
Contenson sapelinde duymus ve bu melodi iizerine bir miizik yazmaya karar
vermisti. Buradaki ziyareti sirasinda Renié, Camille isimli kii¢iik bir kiza ders verdi

ve Contemplation eserini dogum giinii hediyesi olarak Camille’nin annesi Baron de
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Rochetaillée’ye ithaf etti, eserin ilk seslendirilisi 15 Agustos 1898’de Renié

tarafindan yine ayni sapelde gergeklestirildi.*®

1901°de kongertosunun basarisindan sonra, bugiin de bagyapit1 olarak kabul
edilen solo arp eseri Légende’t yazdi. O zamanin var olan diger arp miiziklerine
kiyasla olduk¢a modern bir ¢alismaydi. Eserin bir 6zelligi, Leconte de Lisle’nin siiri
Elfler’in baz alindig1 bir program niteligindeydi. Diger bir 6zelligi ise, enstriimanin
olanaklarini genigletmek i¢in bir¢ok yeni 6zelligini siirdeki olaylar tasvir etmek icin
de kullanilmis olmasiydi. Légende, miizikte bliylik degisimler gerceklesirken
tamamlanmistt. Geleneksel armoni ve ton iliskilerinden, daha karisik ve sofistike,
bazen de islevsiz armonilere dogru bir gidisat vardi. Miizikte renk olduk¢a 6nemli
hale geldi ve bigim, sonatlar ve varyasyonlar gibi belirgin klasik bi¢imlerin 6tesine
giderek genisletildi. Tiim bu degisimler, Gabriel Faure, Claude Debussy ve Maurice
Ravel gibi bestecilerin miiziklerinde goriilebilir. Ravel’in miiziginin 6zelliklerini
Reni¢ kendi miizigine dahil etti; temiz melodik hatlar, belirgin ritimler, karigik ve
sofistike armoniler. Bunlar Légende basta olmak {izere, Renié¢’nin diger eserlerinde

de gortilebilir.

Légende, Rénie’nin riskli, zorlayict ve virtiidzite gerektiren iislubunun bir
ornegidir. Reni¢ bu iislubuyla arpin yeni olanaklarini géstermekle kalmadi, ayni
zamanda Carlos Salzedo ve Marcel Grandjany gibi diger arp bestecilerinin yolunu da
acti.

Renié, en dikkate deger miizikleri arasinda yer alan Piece Symphonique’i
1907°de Paris Konservatuvari yarigmasi i¢in yazmaya basladi fakat ayni donemde
yasitt kuzeninin ani 6liimii onda sadece 6liim marst melodileri canlandirdigindan bu
eseri yarisma igin teslim etmedi.”® Eseri kendi i¢inde ii¢ bdliime ayirmis ve nota

iizerinde bolimleri su sekilde belirtmistir;

32 HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi. Indiana University,
Bloomington, 37.
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1) Cenaze mars1 ve derin acl,
2) Acmin reddedilisi ve ilk rahatlama riizgarinin goriildiigii baskaldiri

3) Acinin bagkalagimi ve ruhun zaferi.

Renié¢ zamaninin biiylik bir kismmi okumaya ayirirdi. Okudugu karanlik
hikayeleri eserlerine aktarirdi. Renié Leconte de Lisle’in ‘Les Elfes’ siiri ‘Légende’
adli eserinde, Edgar Allan Poe’nun ‘Tell-Tale Heart’ siiri ‘Ballade Fantastique’ adli
eserinde, Walter Scott™un ‘The Lay of the Last Minstrel’ anlat1 siirinin bir bolimiinii

de ‘Danse des Lutins’ adl1 eserinde kullanmistir.

Bir diger basarili miizigi de Paris Konservatuvari’nda 20 yasma dogru

yazmaya basladig1 ‘Concerto en ut mineur’diir. Kongerto dort boliimlii bir yapidadir.

Rénie’nin bestelerinde, arpistliginin gelisimi de goriilebilir. Do minér
kongerto, Légende ve Piece Symphonique gibi ilk besteleri, kendi konserlerinde
calmak i¢in yazdigi virtiiozite gerektiren eserlerdir. Olgunlastikca ve kariyeri
calmaktan cok Ogretmenlige yoneldikge, besteleri daha basit bir hal almstir.
1940°daki Grand-mere Raconte une Histoire eseri, kisa ve pedalsiz arp i¢in kolay bir
parca; yine 1940°daki iki arp ya da arp ve piyano i¢in yazdigi Les Pins de
Charllannes eseri de benzer sekilde kisa ve basittir. Bu iki parca, arp konseri
repertuvarini zenginlestirmekten 6te pedagojik anlamda 6nemli eserlerdir.

Renié¢’nin Miiziklerindeki Teknik Ayrintilar

Renié¢’nin kompozisyon stili, arpin tim kullanilabilirligini fazlasiyla ortaya
koyar. Miizikleri, kullandig1 zengin efektlerin etkisiyle adeta orkestra miizigi gibi

senfonik tarzdaydi

* HAEFNER, J. J. (2007), Virtuoso, Composer, and Teacher: Henriette Renié’s Compositions
and Transcriptions for Harp in Perspective, yayinlanmis doktora tezi. Indiana University,
Bloomington, 54.
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Renié’nin arpin ses alanini en genis kullandigi miizigi Légende’dir. Eserin
girigi arpin en kalin sesi olan do’nun (bu ses orta do’nun ii¢ oktav altindaki do’dur)

pedal sesi olarak kullanimiyla baslar. (Sekil 4.8)
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Sekil: 4.8: Légende, Olgii 1-5.

Buna benzer bas kullanimi olarak bir diger miizigi olan Piece

Symphonique’in basindaki bas ve tiz notalarin karsithgini gortiriiz. (Sekil 4.9)
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Sekil 4.9: Piece Symphonique, Olgii 1-3.

Renié’nin, arpin tiim olanaklarini kullandig1 baska bir 6rnek, yine ayni eserin
son boliimiinde, iki elin st liste geldigi akorlarin (ellerin birbirinin iizerinden
gecirerek arpej ¢alinmasi gereken akorlar), oktavlar arasinda kullanilmasidir. (Sekil

4.10)
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Sekil 4.10: Piece Symphonique, Olgii 193-198.

Cevrimli arpejler, Renié¢’ nin miiziginde sik¢a tekrarlanan bir yapidir. Bu fikri
Contemplation’da gelistirmis, iki el st iiste arpej yaparken ayni zamanda melodiyi

de devam ettirmistir. (Sekil 4.11)
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Sekil 4.11: Contemplation, Olgii 44-47.
Renié’nin besteciligi ayn1 zamanda ¢ok iyi ¢alma becerisi gerektiren riskli

pasajlarla da doludur. (Sekil 4.12)
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Sekil 4.12: Légende, Olgii 21.

Sekil 4.12°deki bu araliklar 10’lu géziikmekle beraber iist ve alt partilerdeki
bazi sesleri calma kolaylig1 saglamak i¢in anarmonik olarak yazilmistir. Tim
eserlerinde bu anarmonik yardimlardan faydalanmig, bu sayede parmaklarin telleri

bulmalar1 ve hizli ¢almak ¢ok daha kolaylasmuistir.

Arpin yer ¢ekimine karst ¢alma pozisyonu, ¢cok hizli arpejlerin ¢alinmasini
zorlagtirir. Renié bu teknik zorlugu agmak i¢in yine anarmonik seslerden yararlanir.
Anarmoniklerin kullanimin1 glissandoyla birlestirerek bu teknigi arpta uygulamayi

kolaylastirmistir. (Sekil 4.13)
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Sekil 4.13: Piece Symphonique, Olgii 64-68.

Renié’nin arp miizigine kattig1 bir baska 6zellik ise anarmonikleri, kromatik
pasajlar olusturmak ic¢in kullanmasiydi. Romantik dénem miiziginde sikca
karsilasilan armoniler i¢in pedal kullanimini iki ayaga bolerek tek seferde iki ses
degisimini mimkiin kilmistir. Ayn1 anda ayni yonde iki pedali hareket ettirmek
neredeyse imkansiz halde olmasina karsin her iki ayagin her birine bir pedal denk
getirecek sekilde hareket ettirmek daha kolay, ayni zamanda armoni gegislerini
kolaylastirict bir harekettir. Bu durum arpist olmayan bir besteci i¢in zorlu bir is olsa
da arpist olan bir besteci bu uygulamay1 daha rahat bir bicimde yapabilir. Sekil 4.
14°te Piece Symphonique’ten verilen bir 6rnek bu durumu tam olarak agiklamaktadir.
Her akora denk gelen pedallarin biri sag ayakta, digeri sol ayaktadir. Ayn1 zamanda
bu pedal degisimleri ritme uygun olarak yapilirsa da mekanizmadan gelen pedal

hareketlerinden kaynaklanan sesler neredeyse hi¢c duyulmaz. (Sekil 4.14)
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Sekil 4.14: Piece Symphonique, Olgii 62-63.

Renié genelde arpistin hem parmaklarini hem de ayaklariyla pedallar1 hizlica
hareket ettirmesi gereken pasajlar yazmistir. Yine Piece Symphonique’ten alinan bir

pasajda hizlica akan 16’lik notalarla es zamanda degisen pedallar bu duruma
ornektir. (Sekil 4.15)
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Sekil 4.15: Piece Symphonique, Olgii 93-96.

Arp i¢in yazilmig en meshur kromatik eserlerden biri de yine Renié’nin
Danse des Lutins adli eseridir. Miizigin tamami sadece 3,5 dakika siirse de parca
yaklasik 300 pedal degisimi icerir. 3/8’lik Vivo Scherzando olan bu eser parmaklarin

cok hizli hareket ettirilmesiyle ¢alinir. Boylesine hizli ¢alinan ve hizli pedal gecisleri
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olan bir parcada, pedal hareketlerinden kaynaklanan seslerin neredeyse hig
duyulmamasi, eserin yaklasik oktav bolgesiyle birlikte arp tellerinin boyutlariyla da
ilgilidir. Arpin tiz bolgesinde kalan kisa teller, bas bolgesindeki uzun tellere gore
daha az titresir. Bu da calarken mekanizmanin tellere degdiginde pedal sesi ¢ikarma
ihtimali diisik oldugu icin, pedallarin sessiz bir sekilde sik¢ca hareket
ettirilebilecegini gosterir. Danse des Lutins’in biiylik bir kismi arpin orta oktavinin
tizine kadar olan bolgesinde c¢alinir. (Sekil 4.16) Bu teknik, yeterli kompozisyon
bilgisiyle birlikte yine Renié’nin hem arpist hem besteci olmasindan kaynaklanir.

(Sekil 4.16)
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Sekil 4.16: Danse des Lutins, Olgii 1-4.

Renié, arpin tiz oktavlarinda, ayni bolgede iki elin iki ayr1 yandan tellere
erigserek ayn1 anda kullanilmasindan faydalanmistir. Bu durum farkli efektleri de

beraberinde getirmistir. (Sekil 4.17)
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Sekil 4.17: Légende. Olgii 75-77.

Buna benzer bir baska yap1 da Ballade Fantastique’te goriiliir. Burada,

tekrarlayan notalar ellerin yer degistirmesiyle ¢alinir hale getirilmistir. (Sekil 4.18)
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Sekil 4.18: Ballade Fantastique, Olgii 197-200.

Renié¢’nin arp miiziklerinde goriilen bir bagka detay da farkli susturma
bigimleridir. Piéce Symphonique’ten Etouffés trés vite olarak isaretlenmis Srnekte,

telleri hizlica susturulmasinin gerektigi belirtilir. (Sekil 4.19)
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Sekil 4.19: Piece Symphonique, Olgii 169-172.

Bazi durumlarda sesi sadece susturmanin degil, ayn1 zamanda telin ¢alinip
susturuldugu bolgeyi de gostermek gereklidir. Prés de la table (ses tahtasina yakin),
Milieu des cordes (tellerin ortasindan) gibi isaretlerin yani sira, iki elle susturulacak

tam bolge de gosterilmistir. (Sekil 4.20)
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Sekil 4.20: Piece Symphonique, Olgii 35-37.
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Renié, siklikla efektleri farkli tekniklerle bir arada kullanarak birlestirmistir.

Légende’ bir pasajinda pres de la table efektini iki akor boyunca tirnakla ¢almayla
birlestirmis, ardindan flajole teknigini kullanmigtir. (Sekil 4.21)

(Preés de table avec les ongles)
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Sekil 4.21: Légende, Olgii 229-231.

Renié’nin, enstriiman kapasitesine olan hakimiyeti ve arpistlik becerilerine

ulasilmasi ¢ok giictiir. Renié, bu sekilde arpin kapasitesinin ve algilanig bigiminin
sinirlarinit olduk¢a zorlamistir.
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5. METHODE COMPLETE DE HARPE

Renié, icraci, besteci ve egitimci yOniinii birlestirmek amaciyla 2.Diinya
Savagi sirasinda bir arp metodu yazmaya karar verdi. Bu ciddi kaynak igin
konserlerine ara veren Renié, iki ciltlik bu eseri 1946 yilinda tamamladi. Bugiin hala
arp egitiminin temel taslarindan olan bu metot, Fransizca ve Ingilizce olarak basild:
ve taninmis Ogrencileri Marcel Grandjany, Mildred Dilling, Susan McDonald ve

Odette Le Dentu tarafindan kullanilarak tiim diinyaya yayildi.**

ki boliimlii bu metodun Teknik adi verilen ilk bolimii, Renié’nin 6nsozi,
arpin kisa tanitimi, agiklamalar ve egzersizler icerirken, Sentaks isimli ikinci boliimii,
Renié’nin geldigi ekoliin ilizerine kattig1 yeni teknikler, miizikal detaylar ve sanatsal
egitimi icermektedir. Reni¢ metodunun Onséziinde bu metodu yazarken kesin

yargilar kullanmak yerine kendi deneyimlerini paylastigini belirtmistir.

Renié’nin benimsedigi egitim modeli, esneklik {lizerine kurulmustur. Renié,
ogrencilerin hem yeteneklerinin hem de el ve parmak yapisinin birbirinden farkli
oldugu i¢in tiim &grencilere ayni sekilde arp egitimi verilemeyecegini vurgulamas,
metodu kullanirken 12 konuya ayirdig: ilk boliimde 6gretmenin bagtan sonra degil,
Ogrencinin ihtiyaglart dogrultusunda karisik ilerlenebilecegini belirtmistir. Bu

baglamda bu tezin devaminda bu 12 konu baslig1 detaylandirilarak 6zetlenecektir.
1. Boliim - Teknik
1. konu, kendi i¢inde alt1 bagliga ayrilmis olup bu basliklar ¢er¢evesinde arpin

tanitimiyla onu olusturan farkli boliimlerin isimleri, pedallar, akort, enstriimanin

pozisyonu, eller ve kollarin pozisyonu, dort ses calma ve parmakla ¢evrimli akorlarin

** Renié’nin Carlos Salzedo, Susann Mildonian gibi taninmis 6grencileri Amerika’daki etkin arp
profesorlerindendir. Onlarin bagl kaldig1 Renié ekolii sayesinde Fransa diginda da hem Avrupa’ya
hem Amerika’ya bu ekol yayilmis oldu.
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calimma teknikleri anlatilmigtir. Bu bagliklar altinda arpin genel mekanizmasi,
pedallarin siralamasi ve igleyisi, enstriimanin akort yapma yontemleri, oturus, durus
ve pozisyonlarla, dort parmagin ayni anda konularak ve 3’li arpej c¢evrimlerinin

temel calma tekniklerine giris yapilmistir.

2. konunun girisinde, ilk konuda deginilen temel ¢alma tekniklerine devam
edilirken, bunlara ek olarak aralik konusu islenmistir. Araliklar basliginin
kapsaminda ise araliklarda parmaklarin kullanimi, ¢esitli araliklart ¢calma kurali ve

araliklar lizerine egzersizler yapilarak, iki yapitla 6rneklendirilerek pekistirilmistir.

3. konuda araliklar konusu pekistirilerek ilk defa ii¢ sesli akorlarin ayni anda

calimist ile dortlii arpej konusu islenmistir.

4. konu, iki elde ii¢ parmakla ¢alinan akorlar, dért parmakll pozisyonun
baglantis1 ve capraz ellerde ii¢ parmakla ¢calinan arpejler basliklarini icermektedir.
Bu noktada ceviriden kaynakli ortaya ¢ikan anlam karmasasi dolayisiyla bu basliklar
detaylandirmak faydali olacaktir. Renié¢’nin iki elde ii¢ parmakla ¢alinan akorlar
basliginda bahsedilen, iki elin ayn1 anda ii¢ parmakla kok halindeki besli bir akor
calmmasidir. Dort parmakl pozisyonun baglantisi basliginda bahsettigi ise dortlii bir
arpejin inici ve ¢ikict olarak c¢alinmasidir. Son baslik olan ¢apraz ellerde ii¢
parmakla ¢alinan arpejlerde aktarilan, pesten tize ya da tam tersi yonde arpej

calinirken elleri birbiri tizerinden atlatmaktir.

5. konu, ti¢ sesli akorlar ve akoru kirarak parmakla ¢alma cesitleri, dort
parmakla ¢alinan akorlar, dort parmakla ¢alinan akor ¢alismalari, gam, temel
gamlar iizerine ¢alismalar, armonikler ve son olarak bazi glissando efektlerine kisa
bir bakis basliklarindan olusmaktadir. Burada bahsedilen akor kirmak, seslerin ayni

anda degil, hizlica ardarda ¢alinacagini belirtir.
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6. konu, gam yerlesiminin gelisimi, ¢ikict ve inici gamlarin baglanti
calismalari, uzatilmis gamlar, dort parmakla ¢alinan arpejler, oktav ve dort notayla
calinan akorlar, iki el icin karisik arpejler ve arpejlendirilmis akorlar, kaydirma,
kaydirma ile ilgili kiiciik bir ¢alisma ve c¢alma esnasinda pedal yerlegimi
basliklarindan olusmaktadir. Onceki konudan farkli olarak gam, sadece ¢ikic1 ya da
sadece inici olarak degil, ¢ikict ve inici gami durmadan baglanmasi ¢alismasi olarak
calistirilmistir. Gamlar bir oktavi asarak uzatilmis olup arpejler Eksen, Alt¢eken ve
Ceken fonksiyonlar: {izerinden gosterilmistir. Sol el oktav ya da akor, sag el arpej
calarak karisik bir calisma yaratilmistir. Kaydirma konusu ilk defa gosterilip, teknik
detaylar1 anlatilip, kiiciik bir yapitla 6rneklendirilerek pekistirilmistir. Son olarak

konu ¢alma esnasinda pedallarin yazimi ve degisimi anlatilarak son bulmustur.

7. konu parmaklart yerlestirme, kirtk akor figiirlerinde dort ¢alisma,
cevrilmis arpejler ve gamlarin baglantisi tizerine diger ¢alismalar, ¢evrilmis arpejler
hakkinda gériisler, baglantili gamlar hakkinda goriisler, c¢apraz ellerde dort
parmakla c¢alinan arpejler basliklarindan olusmaktadir. Parmaklart yerlestirme,
sadece tek yonde yerlestirme degil aym1 zamanda tek yonde caldiktan sonra
parmaklarin yeniden yerlestirilip aksi yone veya baska bir pozisyona calmayi
anlatmaktadir. Arpejler, gamlar ve baglantili gamlar hakkinda calma kolaylig
yaratilmasi agisinda teknik detaylar1 girilmis olup, daha 6nceki konularda bahsedilen
pesten tize ya da tam tersi yonde arpej calinirken elleri birbiri {izerinden atlatarak ii¢

parmaktan dort parmaga gecilmistir.

8. konu gamlarda iiciincii parmagi gegirme, ikinci parmag gecirme, farkl
vurgulamaya sahip birkag oktav gam ve étouffés bashiklarindan olusmaktadr.
Gamlarda tgiincli parmagi gecirmeden kasit, temel pozisyon olan dort parmak
artarda degil de ii¢ parmak calmak, ayni sekilde ikinci parmagi gecirme de iki
parmakla gam yapmak demektir. Cok kisa yer verilen farkli vurgulamaya sahip
birka¢ oktav gamda ise ¢ikici aslinda vurus basina gelen vurguyu cikici gamda
dordiindii parmakla, inici gamda birinci parmakta yapildigi anlatilmistir. Etouffés

konusu yenidir. Kelime karsilig1 sesi bogmak olan étouffés aslinda sesi keserek
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calmak anlamina gelir. Sol el avucu tellere tamamen dayar ve birinci parmakla teli
¢eker, bunun amaci avug i¢inin onceki tinlayan sesleri kesmesidir. Fiziksel olarak bu
pozisyon sag elde miimkiin olmadigi icin, sag el étouffé sadece ikinci parmak dndeki
tele dayanarak onceki sesi keser, sadece ¢alman ses tinlar. Etouffés nin daha anlasilir

olmasi i¢in her iki el i¢in iki ayr1 elle 6rneklendirilmistir.

9. konu, kaydirmalarda araliklar, araliklarda parmakla ¢calma, bas parmakla
calinan melodiler icin bir formiil, susturulmus akorlar ve parmaklarin serbestligi ana
basliklarindan olusmaktadir. Kaydirmalar {iglii, altili ve sekizli araliklarla
gosterilmis, araliklarda dort parmak da ayni anda konularak ¢alinma gosterilmistir.
Bas parmakla calinan melodilere de kisa bir Oneri verilmig ve bir yapitla
orneklendirilmistir. Bu konu ardindan telleri susturma teknigi ve parmaklar

baglamadan, kaldirarak ¢alma teknigiyle son bulmustur.

10. konu, béliinmiis akorlar, pres de la table, ¢capraz eller, triller ve son iki
dersten once tavsiye bagliklari altinda toplanmistir. Boliinmiis akorlar basliginda
akorlar1 daginik halde sesleri bolerek ¢alma cesidi egzersiz olarak gdsterilmis, pres
de la table (tahtaya yakin ¢alma) 6zel semboliiyle gosterilmis, bazi eserlerden bu
calma yontemine 6rnek olabilecek pasajlar alinip burada gosterilmistir. Capraz eller
basliginda normal sartlarda pesleri ¢alan sol el ile tizleri ¢alan sag el yer degistirmis,
peslerde sol el, tizlerde sag el ¢almistir, agiklamayla birlikte iki kiiclik ¢alismayla
orneklendirilmistir. Arpta son derece zor olan tril konusu detaylandirilarak, eserlerin
pasajlarindan orneklerle ve Renié’nin kendi yazdigi ¢alisma metotlartyla aktariimas,
bagligin sonuna bu konudan sonra calisilmasi gereken egzersiz ve eser listesi
yapmistir. Son iki dersten dnce verdigi tavsiyelerde ise dgrencinin simdiye kadar
ogrendigi teknikleri uygulayip pekistirebilecegi metot, egzersiz ve eser ornekleri yer
aliyor. Aslinda temel seviyenin burada bittigini, son iki konunun ek niteliginde

oldugunu belirtiyor.

11. konu, bu ek boliimiin baslangicindaki konu basliklar tek elle calinan

uzatilmis arpejler, tekrarlanan notalarla gamlar ve arpejler, melodi notalari ve ayni
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elle eslik etme, dort parmakla ¢alinan diger triller, tek elle tremolo ve ¢apraz eller,
ikinci metottur. Arpejler simdiye kadar tek elle bir oktav, iki elle yaklasik {i¢ veya
dort oktav calinabiliyordu, burada yeni gelen teknik, bilegi dondiirerek tek elde iki
oktav arpej yapabilmektir. Tekrarlanan notalarla yapilan gamlar ve arpejlerde
baglamak yerine el kaldirma gereksinimi dogmustur, bununla ilgili calisma
yontemleri gosterilmistir. Ug partili bir parcay: iki elle calarken aradaki melodi
partisini duyurmanin 6nemi ve yontemi gosterilmis, farkli parmaklarla yapilan triller
icin c¢alisma ornekleri verilmis, tek elle tremolo eserlerden orneklerle anlatilmis ve

iki el tril detaylandirilarak anlatilmistir.

12. son konuda, faydali anarmonikler, arpistik efektler icin diger sinonimler,
temel glissando, ikili ve ti¢li glissando ile konularla wyumlu alistirmalar, ¢alismalar
ve parcalar basliklart verilmistir. Sinonimlerden kasit miizikteki anarmonik
notalardir. Arpin pedal yapisi geregi, yazilan her nota oldugu gibi degil, bazen
anarmonikleriyle ¢alinmak durumunda kalinir. Anarmonikler bazen tekrar notalarin
kullanmak i¢in faydali olabilirken (6rn; do bemol — si natiirel) bazi durumlarda da
ekstra pedal zahmetine girmemek i¢in tek sesin degisimi olarak kullanilabilir.
Glissando tekniginde glissandonun kullanildig1 alanlarla, nasil ¢alindiginin teknigi

anlatip 2-3 parmakla ¢alinan yerlere ve tekniklere isaret edilmistir.

12. konunun ve bu boliimiin sonunda son 6 dersin tekrari niteliginde

alistirmalar ve boliim i¢inde bahsettigi eserler yer almaktadir.

2. Boliim - Sentaks

Renié’nin bu bolimiin baslangicinda yazmis oldugu 6nséz, bu boliime
baglamak i¢in belirli bir seviyede arp caliyor olmak gerektigini, ilk teknik
boliimiinlin tamamlanmasi ardindan sanatsal gelisim i¢in basvurulacak bir kaynak
olarak Ongdrmesiyle zamanm arp repertuvarinin gelistirilmesi, uyarlamalarin
repertuvar icine katilabilmesi icin bir giris niteligindedir. Sentaks, dnceki boliim olan
teknik gibi konulara boliinmemis, sadece basliklar altinda degerlendirilmistir.

Boliimiin devaminda bu konu basliklar1 detaylandirilarak 6zetlenecektir.
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Farklh Artikiilasyonlar
Artikiilasyonlar {i¢ parmak bogumunda uzun-orta-kisa olarak tanimlanmus,

her birinin islevi gesitli yapitlardaki 6rneklerle agiklanmustir.

Bilek

Farkli yontemlerden uyarlanarak bu metoda aktarilan bilek hareketinin en
onemli Ozelligi, o zamana gore bilinen estetik gorlintli i¢in degil, aksinin estetik
calimin sonucu olarak ortaya c¢ikmasidir. Cesitli tekniklerle cesitlenebilen bilek
hareketinin artikiilasyonlarla ve kollarla olan baglantis1 ortaya ¢ikarilip, cesitli

yapitlardaki o6rneklerle agiklanmustir.

Parmaklarin Yerlesimi I¢cin Bazi Ornekler

Yine gesitli eserlerin pasajlarindan verilen 6rneklerde pratik diizende parmak
yerlesimi, calinan sesin uzamasi, bas parmaga daha fazla serbestlik ve giic
kazandirmak, bas notalarda belirli vurgular1 kolaylastirmak ve bir oktav bas ilave
etmek ile tek notalarla karisan aynmi anda g¢alinan ¢ift notalar i¢in kolaylastirict

parmak yerlestirme yontemleri gosterilmistir.

Legato
Diger enstriimanlara gore legato (bagli) calmanin oldukca gii¢ oldugu arp i¢in
legato etkisi uyandirmak icin belirli yontemler gosterilmistir. Bunlarin melodilerle,

parmaklarin farkli yerlerinden kullanimiyla saglanabildigi 6rneklerle agiklanmaistir.

Etouffés

Etouffés (sesleri susturarak calma), her iki elin farkli yapisma gore farkl
sekillerde yapilabildigi i¢cin bu konuya da bir agiklik getirilmistir. Bagparmagin
hafifce yana yatik bicimde tutulan tarafiyla ya da {i¢iincii parmagin ikinci parmagin
arkasindan sarktig1 tarafiyla ya da bu iki parmag birlikte kullanarak, sol elde ikinci
parmak ikinci ekleme dogru uzatilip, parmak neredeyse tele paralel olarak calar.
Arpistin ¢ikicit gamda ikiinci parmagin i¢ kismiyla ve inici gamda yukar1 uzatilan

basparmagin alt kismiyla susturarak, staccatolarda bas parmak, hatta {i¢iincii parmak
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kullanilarak, oktav calinirken bir sonraki oktavda bas sesi susturarak, baslar
calinmasa da titresim halinde oldugu icin bas telleri susturmanin yontemi detayli

orneklerle gosterilmistir.

Armonik Sesler

Armonik seslerin tel {izerinde tam ¢iktig1 yer tarif edilmis, sol elle ayni1 anda
cekilen iki telde armoniklerin duyulmas: gosterilmis, teknik detaylarla miizigin
icerigine gore de sert ya da yumusak, hatta bazi durumlarda legato etkisinin

yaratabilecegi anlatilmis, ¢esitli orneklerle pekistirilmistir.

Teller Uzerindeki Ellerin Farkl Yiikseklikleri

Sag elin tellerin ortasindan, sol elin ise daha farkli bir tin1 elde etmek icin
tahtaya yakin olmasa da tellerin daha alt kismindan ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir.
Farkli vurgulama ve prés de la table” gibi teknikler istenildik¢e parmaklarin

yiiksekligi degisebilecegi gosterilmistir.

Baslar

Bas verilmesi istenen pasajlarda, pasajin Ozelli§ine gore bas parmaga,
dordiincii parmaga ya da her iki parmaga ayni anda baski uygulanmasi, basta
melodinin duyurulmas: i¢in bas parmak, daha ¢ok titresen bogumlu bir ses i¢in
dordiincii parmaga baski yapilmast gerektigi cesitli teknikler ve Orneklerle

anlatilmigtir.

Tekrarlayan Notalar, Araliklar, Akorlar

Tekrarlanan kisa nota, aralik ya da akorlarin hiz agisindan bilegin hafifce
biikiilmesiyle ¢alinip, ardindan sesi ¢aldiktan hemen sonra bilegin hafif bir
hareketiyle parmaklar avcuna girmesi gerektigi anlatilmistir. Buradaki amag iist iiste

gelen ayni hareketlerde elin kasilmasini engelleyip, miimkiinse bilekten rahatlatip

** Tahtaya yakin anlamma gelir. Tellerin altindan, ses tahtasma en yakin yerden calinir.
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hemen bir sonraki harekete gegmektir. Ust iiste gelip tekrarlayan notalarda farkl
parmaklarla c¢almanin artikiilasyonu esitleyecegi sekilde yararlar1 oldugu
anlatilmistir. Her iki eli kullanarak ¢alinan nota ve akorlarda ise (bunlar genelde hafif
calinan efektler olarak adlandirilabilir) en kiiclik hareketle ve tele parmag: calacagi

son anda koymakla yapilabilecegi aktarilmigtir.

Buzzing (Istenmeyen Tirnak Sesi)

Renié burada arp calmanin en biiyiikk zorluklarindan biri olan tirnak sesine
deginiyor. Bu ses, titresen telin tirnagi degmesiyle ¢ikan kot sestir. Renié bu soruna
bir ¢6ziim sunuyor. Bunlar; parmagi tele miimkiin oldugunda ge¢, son anda
yerlestirmek, yerine gore titresen teli susturup dyle devam etmek, bazi durumlarda
ise c¢alan parmagin Oniindeki parmagi titreyen tele hafifce degdirerek teli

susturmaktir.

Duate®® Sanati

Renié’nin burada anlattig1 en temel prensip bu konuda tek dogru olmadigidir.
Bir duate bir pasajda faydali olurken, baska bir pasaji son derece zor ¢alinmasina
sebep olur. Vuruslar1 dordiincii parmak ya da bas parmakla baslatmak, son kalan sesi
ikinci parmakla ¢almak, baglantili gam gibi hareketlerde ise eli miimkiin oldugunca
az dondiirecek sekilde bir duate bulmanin daha faydali olacagini belirtir. Bu bolimii

bazi eserlere tavsiye ettigi duatelerle bitirmektedir.

Glissandolarda Fantaziler
Cikict ve inici yapilan iki, ti¢ ve dort sesli glissandolarda daha giir ve temiz

bir ses elde edebilmek i¢in ¢esitli duatelerle parmaklari tutma teknikleri anlatilmastir.

%% Doigté: Fr. Notalar1 calacak parmaklarin belirlenmesi. Sozciigiin Tiirkge karsilig1 yoktur.
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Gozleri Faydali Bigimde Kullanmak
Renié, arp c¢alarken hem ellere hem notalara bakmak oldukca gii¢
oldugundan, burada ne zaman nasil notaya ve ne zaman ne sekilde ellere bakmak

gerektigini detayl bir sekilde agiklamigtir.

Calismalar I¢in Oneriler

Caligma aninda yapilan hatalardan uzak durmak i¢in hemen diizeltip, en son
dogru haliyle birakmak Renié¢’nin baslica tavsiyelerindendir. Diger tavsiyeler
arasinda ise, bir pasaji veya parcayr hizlandirirken, yavasca ancak hatasiz ve
durmadan ¢alindiktan sonra tempoyu arttirmak gerektigi, zor pasajlarin teknik
egzersizler gerektirdigi, son olarak da iki elin ayni anda ayni partiyi calarak
farkindalig1 arttirmak yer almaktadir. Cesitli eserlerin zor pasajlar1 6rnek verilerek,

bunlar iizerinden tavsiyelerde bulunulmustur.

Virtiiozite I¢in Ozel Tavsiyeler

Caligmalarda, ezberin 6neminden ezber yontemlerine kadar gecirilen siireg
anlatilmig, sanatgimin sadece parmaklariyla degil, kulak ve akil yiiriiterek caldig
zaman esas bir miizisyen oldugu vurgulanmistir. Bolim, konserden 6nceki son

caligmalara dayali tavsiyelerle sona ermistir.

Metodun ek boliimii, ¢esitli egzersizlerden sonra, bazi orkestra miiziklerinin
Oonemli arp partilerinden Ornekler, ve olabilecek degisimlilerle duate Onerileri

verilerek tamamlanmistir.
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6. LEGENDE ADLI YAPITIN ANALIiZi

Renié, Leconte de Lisle’in (1818-1894) Les Elfes siirinden yola c¢ikarak
Légende’1 1901°de yazdi, miizigini Paris Konservatuvari’ndan kompozisyon hocast

Théodore Dubois’ya ithaf etti.

Ekler boliimiinde, orijinal Fransizca ve Tiirkge g¢evirisinin bulundugu Les
Elfes siirin konusu soyledir: Bir sovalyenin, ormanda gece yolculugu yaparken Elfler
tarafindan etrafi sarilir. Geng Elf Kraligesi, sovalyeyi kendisiyle kalmasi konusunda
bastan ¢ikarmaya calisir ve ona biiyiilii miicevherler ve zenginlikler sunar, ancak
sOvalye reddeder ve nisanlisina duydugu aski itiraf ederek Elflerden kagar. Kagarken,
ilk basta ne oldugunu anlayamadigi bir sey bir sey goriir. Bu, Elfler tarafindan
oldiiriilen niganlisinin hayaletidir. Elfler nese icinde dans ederken sovalye de

kederinden oliir.

Renié, siirin tamamini miizigine yansitmasa da, miizikte siirin girig, ara ve
final boliimlerini resmedilmis halde gorebiliyoruz. Bu baglamda Légende’in yapisina
kismen programli miizik demek de miimkiin olabilir. Eserin yapisinda ayni motifin
farkli sekillerde yeniden karsimiza ¢iktigini goriirliz. Form genel olarak tema ve
varyasyonlar olsa da varyasyonlar ¢ok sik ve diizenli olmadig1 i¢in daha serbest bir

yazim stili goriiniir.

Eser, ana ton olan fa mindriin ¢eken sesi do pedaliyla baslar ve giris bolimii
olarak adlandirilan 22. §l¢iiniin sonuna kadar ayn1 pedal sesiyle devam eder. Ik UC
Ol¢ii ana motif olarak alinirsa, parcanin biiylik kismini bu motifin ¢esitlendirilmesi
olarak agiklamak miimkiindiir. Ug 6l¢ii siiren bu temayi, sévalyenin nisanlisi temasi

olarak gosterilebilir.



36

Renié, eserin girisini 6rnek gostererek metodunda calmaya dair de bilgiler
vermistir. Par¢anin biiyiik ¢ogunlugunda baslarda gelen oktavlar vardir. Renié, bu
bas oktavlart acik pozisyonda alip, esas vurguyu bas parmaga verip, alt oktavi efekt
niteliginde duyurulmasi gerektigini belirtmistir. Bas parmaga atakla calinmasi
gerektigini, bu atakla ¢ikan vurgunun saglanmasi i¢¢in elin disa dogru ¢ekilmesinin

gerektiginden sdz etmistir. >’ (Sekil 6.1)
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Sekil 6.1: Olgii 1-3

19. ol¢giide gelen arpejlerde détaché efektini veren notadan once gelen bilek
hareketi de yine metotta agiklanmistir. Notalar, ¢ikarilacak sesin temiz duyulmasinin
durumuna gore bir bilek hareketiyle ¢alinir. Bilegi, her nota arasinda tellerden
ayirmak yeterli degildir, bilegin kisa bir hareketi parmaga eslik etmelidir. Sag elle
calinirken tellerin Oniine dogru, sol elle ¢alinirken ise asagiya dogru bir hareketle
uygulanmali hemen ardindan ilk pozisyona geri dontilmelidir. Dirsek, bas parmagin
giiclinli kaybetmemesi ve bilekten destek alabilmesi i¢in hafif yukarida durmalidir.
Bu pasajda oldugu gibi, sag ve sol ellerin artarda inici olarak ¢aldig1 gruplarda dirsek

oldukea yiiksege getirilir, bilek hafif iceri kivrilir. ** (Bkz. Sekil 6.2)

*7 Renié, Henriette (1966), Method Complete for Harp, 164.
FAgk, 143,
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Sekil 6.2: Olgii 19-20

21. dlgtide 10’lu araliklarla inen figiir bir sonraki dlgiide glissandoyla ikinci
bolmeye baglanir. Burada bahsedilen 10’1u araligi bu pasajda hizli ¢alarken el farkli
araliklarda oldugundan ¢almasi olduk¢a giictiir. Bunun yerine Renié, devamli ayni
pozisyonda ¢ok daha hizli ve giivenli ¢alabileceginden partisyon tizerindeki kendi
Onerisini vermistir. Bu Oneri anarmonik degisimdir. Mi natiireller fa bemol, re
bemoller do diyez olarak galinir. Inici arpejlerin hepsi ayn1 sekle sahiptir, boylelikle
her iki el de sadece ii¢lii aralik inmis olur. Bu sayede tellerin parmaklarla

bulunmalar1 daha kolay olur ve ¢ok hizli ¢almak daha da kolaylagir. (Sekil 6.3)
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Sekil 6.3: Olgii 21-22

23. odlgiide, parca boyunca siklikla varyasyonlarin1 duyacagimiz tema baslar.
Allegro moderato alla marcia bashgiyla baslayan parcanin ikinci kesitinde, siirle
bagdastirdigimizda sovalyenin orman boyunca dort nala giden atlilarin1 duyar gibi
oluruz. Bu athilarin temasi, noktali sekizlik ve onaltiliklarla aceleci bir ifadeyle

verilmistir. (Bkz. Sekil 6.4)
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Renié, metodunda bu 6l¢iileri 6rnek gostererek ayni elle ¢alinan tekrarlayan
akorlarin teknik detayina deginmistir. Akorlar, parmaklarin hafifce kasilmastyla
calmir. Ancak bu kasilma artarda yapilirsa gerginlige yol acabilir, bu yilizden
parmaklarin uzunca calmadigi yerlerde, gevsetmek iyi olacaktir. 23. oOlgiiden
baslayan bu pasajda onaltiliktan hemen sonra gelen dortliik akorlarda eli gevsetmek
rahatlatic1 olacaktir. Renié’nin buradaki pasaji ¢calisma i¢in sundugu Oneriyse, arpist
agir tempoda caligsmaya basladiginda bile elinde bu kasilma gevseme hareketlerine
alismasi i¢in artarda gelen bu akorlar1 miimkiin oldugunca ¢abuk ¢almalidir.”” (Bkz.

Sekil 6.4)
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Sekil 6.4: Olgii 23-26

Miizigin giris boliimiindeki pedal ses kullanimi burada da devam etmektedir.
Bas partisi fa-sol-do calarken bir kalis etkisi olur. Once inici arpejlerle ardindan

dinamik bir ¢ikici glissandoyla varyasyona baglanir. (Bkz. Sekil 6.5)
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Sekil 6.5: Olgii 37-40

¥ Agk., 165,
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39. olclide gelen varyasyonda (1. varyasyon), armoni baslangicta temayla
neredeyse aynidir. Siirdeki atlilarin devami niteligindeki bu bdlme yine hararetli
sekilde devam ederken onceki bolmeler gibi ¢ikici glissando ve crescendo yerine
yine ¢ikict ama bu defa do-mi bemol-sol bemol-si bemol yedili arpejiyle ve yok

olarak biter. Cok kisa bir puandorgla yeni varyasyona baglanir. (Bkz. Sekil 6.6)
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Sekil 6.6: Ol¢ii 51-52

Metotta, 45. ol¢ii 0rneklenerek teller tizerindeki ellerin farkli yiikseklikleri
hakkinda teknik bir bilgi verilmistir. Renié, orta do’ya gore kalin ses perdesindeki
tellerden, tellerin altindan ya da ortanin ¢ok az asagisindan calinmasiyla daha iyi

sonug elde edilecegini vurgulamustir. ** (Bkz. Sekil 6.7)

(sans glisser)
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Sekil 6.7: Olcii 44-47

Agitato baghgiyla 53. dlgiide baslayan yeni varyasyon (2. varyasyon), daha
onceki tema ve varyasyon gibi noktali degerler degil bu defa iiclemelerle gelmistir.

Burada resmedilen, sovalyeyi kusatmis Elflerin dansidir. (Bkz. Sekil 6.8)

Y Agk., 162
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Sekil 6.8: Ol¢ii 53-55

Bolme, oOnceki varyasyon gibi do-mi bemol-sol bemol-si bemol yedili
arpejiyle fakat bu defa inici altililarla biter. Yeni gelecek tonun ¢eken sesiyle yeni

varyasyona baglanir.

73. ve 74. odlgiilerdeki armonik tekniginin nasil ¢alinmasi gerektigi metotta
verilmistir. Renié armonik tinty1 korno gibi yumusak, tatli ve derinlikli, fliit tinisi
gibi saf, berrak siirsel olarak tanimliyor.*' iste bu yiizden ti1 yanhs yiikseklikte
cikartilmaya caligilirsa bu derinlikli ve siirsel anlatim kaybolmus olur. Bu durum
uygulanan yontemden kaynaklanmaktadir. Eger el telden geg ¢ekilirse tin1 gerginlesir

ancak calar calmaz hemen geri ¢ekilirse tin1 uzar. (Bkz. Sekil 6.9)
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Sekil 6.9: Ol¢ii 71-74

" Agk., 157,
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Vivo bashigiyla 75. Olgiide baslayan tgilinci varyasyon ilk defa ton
degisiminin agik¢a goriildiigli yerdir. Ana tonun g¢eken tonu olan si bemol minor
gelen bu bolmede melodi, zamanin kuvvetsiz zamanindadir. B6lme, bastan sonra
sadece ¢ok hafif duyulan dortlemelerden olusur. Varyasyonda siire gore temsil edilen

kraligenin biiytisiidiir.

Metotta, bu boliime bir calisma tavsiyesi verilmistir. Pasajin olduk¢a agir bir
tempoda baslayip, temponun yavas¢a arttirilmasi ongoriilmiistiir. Pasajin tamami
degil, kisa gecisler calisilmali ardindan birlestirilmeli ve tempo azar azar
arttirllmalidir. Cilinkii ani tempo artiglari, hatalar1 ve duraksamalari meydana
getirecek ve bunlar diizeltmek i¢in ekstra ugras gerekecektir. Bu pasaji ¢alarken iyi
bir duyusun 6nemini vurgulayan Renié, tam bir yuvarlama efekti elde edene kadar bu

pasajim iki elle sabirla ¢alismasi gerektigini vurgulamustir. ** (Bkz. Sekil 6.10)
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Sekil 6.10: Ol¢ii 75-77

Dortlemelerle tamamlanan varyasyon, Once inici arpejlerle, ardindan baglanti
noktasinda ¢ok hafif ve daha serbest calinan ¢ikici do-mi bemol-sol bemol-si bemol

yedili arpejiyle yeni bélmeye baglanir. (Bkz. Sekil 6.11)

2 Agk., 184,
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Sekil 6.11: Olgii 113-114

En bagta belirtildigi {lizere, diizenli olmayan varyasyon ilk defa Andante
basliginin yaninda dolce e espressivo ifadeleriyle 115. oOlgiide baslayan yerde
goriiliir. Si bemol major baslayan bu varyasyonda, Andante yapisindan otiirli 6nceki
varyasyonlardaki aceleci karakter gitmis, daha genis bir tutum sergilenmistir. Sakin
baslayan bolme iginde ufak gerilimler olsa da sakince son bulur. Ikinci varyasyonun

sonunda oldugu gibi yine fa sesi duyulur, fakat bu defa gelen ana tonun habercisidir.

149. olclide basglayan Molto Vivo baslikli besinci varyasyon igiincii
varyasyona ¢ok benzer fakat bu defa ana tondadir. Kralicenin Elflerinin dansin
temsil eden bu bolme, ticlemelerde siki ama piano hareketlerle gecer. B6lme sonunda
yine arpej vardir fakat bu defa armoniklerle calinmaktadir. Renié bu armonikleri
metodunda ataklarin canli ve temiz olmasi gerektigini, ayn1 zamanda hareketlerin

kisa olmasi gerektigini vurgulamistir. ** (Bkz. Sekil 6.12)

P Agk., 157
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Sekil 6.12: Ol¢ii 164

165. olgiide baslayan Meno Vivo baslikli altinci varyasyonda en basta
duydugumuz sevgili temast duyulur. Fakat tema bu defa basta gelmis, iist partide
devamli ayni seste kiigiik ikili aralik tekrar1 vardir. Bu farklilik, siirde sdvalyenin
kraliceden kendisini bastan ¢ikarma c¢abalarina direnip, nisanlisini diisiinerek oradan

kacisini temsil etmektedir. (Bkz. Sekil 6.13)
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Sekil 6.13: Ol¢ii 165-167

173. 6l¢iide Moderato baglikli yedinci varyasyonda yine ayni temay1 duyariz,
fakat bu defa melodinin iizerine yedilemeler gelmistir, bu durum gerilimi attirir.
Renié, buradaki /legato’yu belirtmek i¢cin metodunda bir takim calma ipuglari
vermistir. Melodinin bagl goziikmesi i¢in, ¢alarken melodiyi ¢alan parmagin avug
icine girmesi gerektigini, daha Oncesinden telin {izerinde hafifce baski uygulayarak
ardindan gelen notaya bagliyor gibi goziiken dairesel bir hareketle yiikselerek

calimmasi gerektigini sOylemis, buradaki gibi iiclincli parmakla sol elde c¢alinan
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pasajlarda da sag elde eslik eden bilegin dairesel hareketiyle legato elde
edilebilecegini vurgulamustir. ** (Bkz. Sekil 6.14)
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Sekil 6.14: Ol¢ii 173-175

Piano niiansiyla baslayan bolmenin gerilimini arttirmasinin faktorlerinden

biri yedilemelerin sikistirarak gelmesi, digeri ise bu sikigtirmanin crescendo ile

desteklenmesidir. Gerilim 151. dlgiide artar ve tempo degisikligiyle (vivo) daha da
artarak sert bir sekilde yeni varyasyona baglanir.

154. olgiide Allegro molto agitato baslikli 8. Varyasyonda yazi stili olarak

iicleme goriiriiz fakat melodi {iclemenin ortasinda da goriiniir. (Bkz. Sekil 6.15)
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Sekil 6.15: Olgii 194-196

*A.gk., 150.
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Varyasyon bu defa ¢ikici arpejlerle degil, aksine inici arpejlerle son bulur.
203. olciideki bu inici arpeji Oncekilerinden teknik olarak ayiran, iyi bir parmak
numarast bulunmasi gerektigidir. Cilinkii bir elin diger ele yardim ettigi pasajlarda
yapt ve bicim olarak tek el ¢alinacak ancak iki el kullanilarak kolaylastirilabilecek
bir gecis olmast gereklidir. Arpej i¢in iki eli kullanmak dogaldir ancak arpist bunu
calarken sanki tek elde duyuluyor gibi ¢ok iyi artikiile etmesi gereklidir. ** (Bkz.
Sekil 6.16)

T T e

-_—ral
2\ h |V e£e e — ] wen l .
NV 7 N 1l - 1 1 1 L
AN LI kN 1
) ‘ o 8
ﬁ‘ Tempo f
-
h e
e 1 1 bt | L
~Jo 7 K’ 12—
VAR RAY] 1= ”}
v 17 I & )
PESE 1
e 7

Sekil 6.16: Olgii 203-204

205. olgiide ise, ayr1 akorlar goriilmesine ragmen bu akorlarin bagh
duyulmas: gerekir. Reni¢’ye gore buradaki legatoyu saglayacak olan, akorlar
arasindaki hafif niianslardir. Akorlar, birbirlerine hafif crescendolarla baglanarak

akic1 bir legato saglanabilmektedir. *°

210. ol¢ide Poco piu Animato baslikli 9. varyasyonda, ana melodi
iiclemelerle duyulur fakat melodi her vurusun ikinci zamaninda goriiliir. (Bkz. Sekil
6.17)

¥ A.gk., 180.
*Agk., 152,
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Sekil 6.17: Olgii 210-212

Renié¢’nin metodunda bahsetti§ine gore, orkestrada kontrbas genelde nasil
viyolonseli katliyorsa, arpta bas oktavlar da ayni sekilde disiiniilebilir. Oktavin bag
parmakla ¢alinan {ist sesi viyolonselse, dordiincii parmakla c¢alinan alt sesi kontrbas
olarak goriilebilir. Oktav calinirken teli c¢ekerken parmaklara baski uygulanir.
Dérdiincii Parmak biraz sikistirilir ve daha ¢ok bas parmak duyurulur. Renié’nin 232.
Ol¢ii ve bunun gibi pasajlar icin verdigi tavsiye, legato melodilerde melodi notasina
carpip onu susturmamaya Ozen gostererek bas parmakla g¢alinmasi, dordiincii
parmaga hafif bir baski uygulayip parmagin neredeyse yan tarafiyla ¢alinmasi
gerektigidir. Burada melodiyi duyurmak i¢in bastaki dordiincli parmaga ¢ok kuvvet
verilmese de 36. dlgiiyle birlikte gelen baslarda tek duyulan oktavi doérdiincii parmak
47

kullanimiyla daha esit duyulabilecek sekilde ¢alinmasi gerektigi belirtilmistir.
(Bkz. Sekil 6.18)

Assez lent
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FIH-=- T F + t +—¢——] > — 1 !
B ST ,_Ti—_j,,__i_._é_:'.:l:,- T I
— —— — — — - — ——
9%y F ¥ F v dhy = i
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Sekil 6.18: Olcii 232-237

Agk., 163
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238. ol¢iide Allegro vivo baslikli 10. Varyasyonda, finale dogru giden gerilim
baglamigtir. Si bemol mindér altilamalarla baglayan bodlme, ana temaya sadik
kalmadan ¢esitlenmis, farkli tonlarda dolasmistir. Keskin bir inisle son varyasyona

baglanir.

246. olgiide agitato devam eden 11. ve son varyasyonda, eslik ve melodi
partisinin dagilimdan 6tiirii yazimda dortleme olarak goziikse de melodi sekizliklerle

duyulur. (Bkz. Sekil 6.19)

sempre agitalo.
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Sekil 6.19: Ol¢ii 246-249

Bu son varyasyon, presto kadansla {i¢iincii kesite baglanir. (Bkz. Sekil 6.20)
&
= n

n
2 o Py g Y e

Sekil 6.20: Olgii 254

255. Olgiide bastaki tempoya doniilmiis, fakat ton i¢cinde kalinmamis, bagtaki
sevgili temas1 degisiklige ugramistir. ilk temaya ¢ok benzeyen bu figiir yine sevgili

figiiriidiir fakat siirde de sevgilinin en son goriindiigii gibi bu defa kendisi degil
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hayaletidir. Temanin bastakiyle ayni degil benzer gelmesinin sebebi bu olarak

goriilebilir. (Bkz. Sekil 6.21)

1¢ Tempo.(Introduction)
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Sekil 6.21: Ol¢ii 255-258

Temanin devami yine tema sesleriyle fakat ¢ikici sekizlilerle gelir. Ad libitum

bir arpejle hizlica inis yaptiktan sonra seri arpejler esliginde parca son bulur.
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7. SONUC

Bu c¢alismada, Renié biitiinsel olarak her alanda incelenmis, sadece kendisiyle
ilgili degil donemin O6nemli bir ayrintis1 olan arp mekanizmasina da deginilmistir.
Calismadan cikarilan sonuglardan biri, arp mekanizmasinin gelisiminin ardindan arp
repertuvarinin da geniglemeye baslayisidir. Cift hareketli pedalli arp, Renié¢’nin
miizik fikirlerini uygulamasi i¢in bir zemin olusturmus, besteciye yeni bir deney
alan1 agmigtir. Bir diger sonug ise, Renié¢’nin yazdig1 arp metodunda diger metotlarin
aksine, sadece alistirma ve etiitlerin olmamasidir. Bu metodu diger metotlardan
ayiran en biiyiik 6zellik, teknik konulari eserlerden orneklerle agiklamasidir. Teknigi
once anlatmis, ardindan ilgili egzersizi verip teknigin igerdigi bir eserin bir pasajiyla
orneklendirmistir. Metot, bu agidan hem kiigiik 6grencilere, hem gelismekte olanlara,
hem de profesyonel arpistlere hitap etmektedir. Légende’in analizinde, eser bir biitiin
olarak goziikkse de aslinda varyasyon formunu barindirdigi ortaya c¢ikmis,
varyasyonlarin yaratildigi teknik becerilerin ¢ogunun calisma kaynaginin da metot
olabilecegi gozlemlenmistir. Renié’nin bestelerine ve pedagojik yapitlarina bakinca,
bestecinin arp mekanizmasi ve ¢alma bi¢imiyle onun yaratisinin arasinda tutarl bir
bag goriilmektedir. Miizikal fikirleri, dogrudan enstriimanin kendisinden kaynaklanir
ve metotta bu disiincelerin nasil uygulanacagi derinlemesine agiklanir. Bu
ozellikleriyle Renié, besteciligi, icraciligi ve pedagoglugu bir tutarlilik icindedir. Bu

sebeple arp miizigini en ¢ok etkilemis miizisyenlerden biri olarak goriilmektedir.
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8.2 Henriette Renié Eserler Listesi

Metot

Meéthode compleéte de harpe, 2 kitap (1946)
Tiim Yontemleriyle Arp
Vol. 1: Technique (Teknik)
Vol. 2: Syntaxe-Appendice (Sentaks-Ek)

Solo Eserleri

Ballade fantastique: d’aprés Le cceur révélateur d’Edgar Poe (1912)
(Fantastik Ballad: Edgar Allan Poe'nun "Geveze Kalp" siirine dayaniyor)

arp i¢in

Contemplation (1902)
arp i¢in

Danse des lutins (1911)
(Goblinlerin Dans1)

arp i¢in

Deuxiéme ballade (1912)
(Ikinci Ballad)
arp i¢in

Feuillets d’album (1902)
(Albliim Yapraklari)
arp i¢in
1 Esquisse (Eskiz,Taslak)
2 Danse d’autrefois (Gegmisin Dansi)
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3 Angélus (Angelus)
Feuilles d'automne (Esquisse) (1912)
(Sonbahar Yapraklari [Eskiz, Taslak]

arp i¢in

Grand-meére raconte une histoire: petite piece tres facile pour la harpe sans pédales
(1926)
(Biiyiikanne hikaye anlatir : pedalsiz arp i¢in kii¢iik kolay parca)

arp i¢in

Légende: d’apres Les elfes de Leconte de Lisle (1904)

Efsane : Leconte de Lisle'in "Elfler" siirine dayanir)

arp i¢in

Op. 1 (Six pieces)
(Alt1 parca)
1. Stit:
1 Menuet
2 Au bord du ruisseau (Derenin kenarinda)
3 Petite valse (Kiiciik Vals)
2. Stit:
4 Air ancien (Eski Hava)
5 Lied (Sarki1)
6 Valse mélancolique (Melankolik Vals)

Op. 2 (Six pieces bréves) (1919)
(Alt1 kisa parga)
1. Siiit:
1 Conte de Noél (Noel Masallari)
2 Recueillement (Derin Diisiince)

3 Air de danse (Dans Melodisi)



2. Stit:
4 Invention dans le style ancien (Eski Stilde bulus)
5 Réverie (Riiya)
6 Gavotte

Piece symphonique: en trois episodes (1907)
(Senfonik Parga: ti¢ boliimlii)
arp i¢in

Promenade matinale: 2 pieces pour harpe (1913)
(Giindiiz Yiiriliylst : arp i¢in iki parca)
1 Au loin, dans la verdure, la mer calme et mystérieuse. . . .
(Uzakta, yesillikler icinde, sakin ve gizemli deniz. . . .)
2 Dans la campagne ensoleillée, la rosée scintilla. . . .

(Giinesli kirsalda ciyler parladi. . . .)

Oda Miizigi Eserleri

Andante religioso (1895)
(Dini Andante)

arp ve keman ya da viyolonsel i¢in

Fétes enfantines (1890)
(Cocuk kutlamalari)
arp ve anlatici i¢in
1 La vierge a la créche (Besikteki Azizler)
2 Mascarada (Maskeli Balo)
3 Cloches de Paques (Paskalya Canlar1)
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Les pins de Charlannes: petite piece tres facile pour la harpe, sans pédales, avec
piano ou seconde harpe (1928)
(Charlannes'inn Camlar1: pedalsiz arp i¢in, piyano veya ikinci arp ile kiigiik

kolay bir parca)

Prés d’un berceau (1897)
(Besigin yaninda)

arp ve anlatici i¢in

Scherzo—Fantaisie (1895)

arp veya piyano ve keman i¢in

Sonate (1915)

piyano ve viyolonsel i¢in

Trio (1901)

arp veya piyano, keman ve viyolonsel i¢in

Kongerto

Concerto en ut mineur (1894)
(Do Minér Kongerto)
Arp ve orkestra igin
(Arp ve piyano i¢in diizenlemesi ve birinci boliimiin arp ile kontrbaslh yayli

dortlii i¢in diizenlemesi vardir.)

Deux piéces symphoniques (1905)
(Iki Senfonik Parga)
Arp ve orkestra i¢in, ayrica arp ve piyano i¢in diizenlemesi vardir.
1 Elégie (Agir)

2 Danse caprice



Albéniz, Isaac

Bach, J. S.

Bosch, Jacques

Chabrier, Emmanuel

Couperin, Francois

Debussy, Claude

70

Transcriptions for solo harp

Le printemps and L automne (Ilkbahar ve Sonbahar)
Miniatures Albiimiinden

Orijinali piyano i¢in

Piece en sol (Prembulum)
Pracambulum, Partita no. 5, BWV 829°dan

Orijinali klavsen i¢in

Passacaille: sérénade pour guitare
Orijinali gitar ile keman i¢in, keman partisini Charles—

Frangois Gounod eklemistir.

Habanera

orijinali piyano i¢in, orkestra i¢in de diizenlemesi var

La commere
Ikinci Klavsen Parcalari kitabindan

Orijinali klavsen i¢in

Clair de lune
Suite Bergamasque’dan

Orijinali piyano i¢in

Danse sacrée et danse profane
Orijinali kromatik arp i¢in yazilmis, pedalli arp i¢in

uyarlanmigtir.

Deux arabesques

Orijinali piyano i¢in



Dubois, Théodore

Durand, Marie Auguste

Granados, Enrique

Lyadov, Konstantinovich

En bateau: extrait de la Petite Suite
Kiiciik Siit'ten

Orijinali piyano 4 el piyano i¢in

La fille aux cheveux de lin
Preliidler 1. kitaptan

Orijinali piyano i¢in

Les abeilles

Orijinali orkestra i¢in

Les myrtilles.
Poeémes sylvestres, 2. seriden

Orijinali piyano i¢in

Ronde des archers and Stella Matutina

Ikinci siiitten: bakir enstriimanlar i¢in
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Orijinali 2 fliit, obua, 2 klarinet, korno ve 2 fagot icin

Sorrente
20 yeni piyano par¢alarindan

Orijinali piyano i¢in

Premiere valse, op. 83
“Iki Vals”den

Orijinali piyano i¢in

Valses poéticos

Orijinali piyano i¢in

Tabatiere a musique

Orijinali piyano i¢in



Liszt, Franz Un sospiro (Caprice poétique)
Ug Biiyiik Konser Etiidii no. 3’den

Orijinali piyano i¢in

Mozart, W. Amadeus Sonate en fa

Orijinali piyano ve keman igin

Sonate en ré

Périlhou, Albert Chanson de Guillot Martin
Fransiz Sarkilarindan

Orijinali piano ve ses i¢in

Prokofiev, Sergey Prélude
10 Piyano pargasi no.7 Op. 12°de
Orijinali piyano i¢in (veya arp)

Rameau, Jean—Philippe L 'Egyptienne (diizenleme 1897)
Klavsen pargalar1 yeni suit no.2’den

Orijinali klavsen i¢in

Respighi, Ottorino Siciliana
Antik danslar ve ud i¢in melodiler
Orijinali piyano i¢in; partiler daha sonar besteci

tarafindan yayl1 dortlii i¢in diizenlenmistir.



8.3 Leconte de Lisle’in Les Elves Siiri

LES ELFES

Couronnés de Thym et de Marjolaine,

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

Du sentier des bois aux daims familier,
Sur un noir cheval, sort un Chevalier.
Son éperon d'or brille en la nuit brune ;
Et lorsqu’il traverse un rayon de lune,
On voit resplendir, d'un reflet changeant,

Sur sa chevelure un casque d'argent.

Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

IIs l'entourent tous d'un essaim léger
Qui dans 1'air muet semble voltiger.
Hardi! Chevalier, par la nuit sereine,
Ou vas-tu si tard, dit la jeune reine.
De mauvais esprits hantent les foréts ;

Viens danser plutot sur les gazons frais.

Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

Non ! ma fiancée aux yeux clairs et doux,
M'attend et demain nous serons époux.
Laissez moi passer, Elfes des prairies,
Qui foulez en rond les mousses fleuries ;
Ne m'attardez pas loin de mon amour,

Car voici déja les lueurs du jour.
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Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

Reste, chevalier. Je te donnerai

L'opale magique et 1'anneau doré¢,

Et, ce qui vaut mieux que gloire et fortune,
Ma robe filée au clair de la lune.

Non ! dit-il. Et de son doigt blanc

Elle touche au coeur le guerrier tremblant.

Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

Et sous 1'éperon le noir cheval part.

Il court, il bondit et va sans retard ;

Mais le chevalier frissonne et se penche ;
Il voit sur la route une forme blanche

Qui marche sans bruit et lui tend les bras ;

— Elfe, esprit, démon, ne m'arréte pas —

Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.

— Ne m'arréte pas, fantdme odieux !

Je vais épouser ma belle aux doux yeux.
O mon cher époux, la tombe éternelle
Sera notre lit de noce dit-elle.

Je suis morte ! Et lui, la voyant ainsi

D'angoisse et d'amour tombe mort aussi.

Couronnés de Thym et de Marjolaine

Les Elfes joyeux dansent sur la plaine.
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ELFLER

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Orman yolundan, evcil geyige,

Siyah atinin {istiinde, bir sovalye geliyor.
Altindan mahmuzu karanlik gecede parliyor;
Ve o sirada ay 1s1¢indan gegiyor,
Kafasindaki glimiis kaskta

Parlayan ve degisen yansimalar goriiliiyor.

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Havada sessizligin hakim oldugu bir yerde
Aniden hafif bir kalabalik etrafini sartyor.
Cesur sovalye, sessiz gecede,

Nereye gidiyorsun diyordu,

Ormana dadanmis kotii ruhlarin kraligesi:

Gel, taze ¢imlerde dans et.

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Hayir! Berrak ve tath gozlii nisanlim,

Yarin beni kar1 koca olacagimiz an igin bekle.
Gegmeme izin verin, kopiiklii ¢iceklerin
Etrafinda toplanmis bozkir elfleri:

Gliniin ilk 15181 ¢oktan gelmisken

Askima ulagmami geciktirmeyin.



Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Dinlen sovalye, sana biiyiilii opal

Ve altin yiiziik veriyorum,

Ve sohretten ve servetten daha degerli olan

Ay 1s1gidan yapilmis elbisemi.

Hayir! Dedi sdvalye ve kralice beyaz parmagiyla

Titreyen sdvalyenin kalbine dokundu.

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Ve siyah at mahmuzun altinda oradan ayrildi.
Hig yavaslamadan kostu ve sigradi;

Ama yolda ona dogru sessizce yiiriiyen

Ve ona kollarini agan beyaz bir sekil gérdiigiinde
Sovalye sarsildi ve boyun egdi.

--Elf, ruh, seytan, beni durdurma—

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.

Beni durdurma nefret dolu hayalet!

Tath gozlii giizelligimle evlenmeye gidiyorum.
Sevgili esim, sonsuz mezarimiz

Bizim evlilik yatagimiz olacak, Ben Oldiim!
Dedi hayalet. Sovalye onu gordiigiinde,

Askindan ve kederinden o da orada 6ldii.

Kekik ve mercankdskle taglandirilmas,

Elfler diizliikkte neseyle dans ediyor.
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diizenlenen "5. Uluslararasi Geng Virtiiozler Yarismasi'nda birincilik odiilii aldi.
Jana Bouskova, Andrew Lawrence-King, Lavinia Meijer, Isabelle Moretti, Benoit
Wery ve Naoko Yoshino’nun ustalik siniflarina katildi, 2010 yilinda “53.
Uluslararas1 Yaz Akademisi”nde (53°™ 1'Académie Internationale d'été de Nice-
France) Berlin Filarmoni Orkestrast solo arpisti Marie-Pierre Langlamet ile ¢alist1.
Akbank Oda Orkestrasi, Bilkent Senfoni Orkestrasi, Bursa Bolge Devlet Senfoni
Orkestrasi, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi
Senfoni Orkestrasi, istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda misafir sanatc1 olarak yer
aldi. Erdem Cologlu, Giirer Aykal, Inci Ozdil, Cem Mansur, Ender Sakpinar, Klaus
Weise, Pierre Calmelet, Marek Pijarowski gibi seflerle ¢alisma firsati buldu. 2012'de
Paris'te diizenlenen 'Opus Erasmus II' programinda Erdem Cologlu, Ahmet Altinel,
Pierre Calmelet ve Michelangelo Galati'nin atdlyelerinde aktif katilimcer olarak yer
aldi. Ayn1 yil Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestrasi ile Tiirkiye ve Avrupa’da
orkestra ve oda miizigi konserleri verdi. 2012 Mayis ayinda Mezuniyet Konseri
bashgiyla "MSGSUDK Senfoni Orkestras1" esliginde "Ginastera Arp Kongertosu"nu
solist olarak seslendirdi. Yiiksek lisans egitimine MSGSU Devlet Konservatuvar'inda
Ipek Mine Sonakim ile baslayan Yonca Atar, 2013-2014 egitim yilinda Erasmus
ogrenci degisim programiyla Paris Conservatoire National Régional de Boulogne-
Billancourt’ta Anne Ricquebourg’un 6grencisi oldu. Fransiz arp ekoliiniin énemli
temsilcilerinden Marie-Claire Jamet ile ¢aligma firsati buldu. Burada fransiz arp
repertuvart c¢aligmalarinin yani sira solo, oda miizigi ve orkestra konserleri verdi,

Orchestre Symphonique de Campus d’Orsay ile Martin Barral yonetiminde Paris
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konser turnesinde yer aldi. 2014 Nisan ayinda, 27 yil sonra Kirgizistan'in ilk arp
konserini baskent Biskek'te gerceklestirdi. Burada ¢esitli radyo ve televizyon
programlarma konuk oldu, Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi'nde ve
filarmoniyle gercgeklestirdigi konserleri devlet kanallarinda yayimlandi. Ay yil
temmuz ayinda gergeklesen “47. Uluslararast Yeni Miizik Yaz Kursu™na (47.
Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik) katildi, burada Gunnhildur Einarsdottir
ile yeni miizik ¢aligmalar1 ve konserler yapti. 2015 Mayis ayinda “Bilkent Yeni
Miizik Giinleri” kapsaminda Elliott Carter‘in ‘Trilogy’ adli eserinin Tiirkiye’deki ilk
seslendirilisini gerceklestirdi. Ayni yilin Temmuz ayinda 58. Uluslararas1 Yaz
Akademisi”ne (58¢me Academie Internationale d'Ete de Nice-France) katildi, burada
Metropolitan Operast solo arpisti Emmanuel Ceysson ile Fransiz arp ekoliiniin
onemli temsilcilerinden Elizabeth Fontan-Binoche ile ¢alisti, ,“Hochschule fiir Musik
Franz Liszt Weimar’da Mirjam Schordder ile ¢alisip burada da konser verdi. Yonca

Atar, MSGSU Devlet Konservatuvar'inda 6gretim gorevlisi olarak ders vermektedir.



