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CIZELGE LISTESI

Cizelge 1.1 : Ulkemizdeki yedi devlet iiniversitesinin 2014 y1linda
grafik tasarim lisans programlarinda yer alan zorunlu ve se¢gmeli

yazi derslerinin saat ve kredileri
Kaynak: Ertiirk, 2014

Cizelge 2.1 : MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii, Lisans Programi

Tipografi III dersi, ders tanitim formu
Kaynak: Burcu Diindar Arsivi

Cizelge 2.2 : MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii, Lisans Programi

Tipografi IV dersi, ders tanitim formu
Kaynak: Burcu Diindar Arsivi

Cizelge 2.3 : MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii

Tipografi Egitimi Yapilandirilmasi
Kaynak: Selen Basger ¢izimi

Cizelge 4.1 : Tschichold’un ampersandin gelisimine iligkin ¢izelgesi
http://www.shadycharacters.co.uk/2011/06/the-ampersand-part-2-of-2/
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.2 : Giiniimiiz Unicode standartlari ile

Hibro harflerinin isimlendirilmesi
http://www.wikiwand.com/en/Hebrew_alphabet
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.3 : Devanagariyazisinda

bazi birlesik sessizlerin 6rneklendirilmesi
https://www.omniglot.com/writing/devanagari.htm
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.4 : Brahmi yazisindaki yaygin isaretler
http://www.crystalinks.com/brahmi.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.5 : Fenike Alfabesi
https://www.forumancientcoins.com/numiswiki/view.asp?key=
Phoenician%20Alphabet

Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.6 : Aram Alfabesinin gelisimi
https://www.omniglot.com/writing/aramaic.htm
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Cizelge 4.7 : Hibro Harfler1
http://www.jewishvirtuallibrary.org/the-hebrew-alphabet-aleph-bet
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017
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Cizelge 4.8 : Girit Hiyeroglifleri
http://www.tcmag.com/magazine/11 _historical

writing_systems_that we will probably never decipher
Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Cizelge 4.9 : Kibris Yazisi
https://www.omniglot.com/writing/cypriot.htm
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Cizelge 4.10 : Romen rakamlari

http://www.romenrakamlari.com/wp-content/uploads/2015/01/roma-rakamlari.jpg
Erigim tarihi: 20 Nisan 2017

Cizelge 4.11 : Glif seti 6rnegi (Europa) glif seti
http://www.europatype.com/articledetail/17
Erisim Tarihi: 3 Agustos 2017

Cizelge 4.12 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen

yazi dillerine (script) drnekler
https://www.google.com/get/noto/
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Cizelge 4.13 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen

yazi dillerine (script) drnekler
https://www.google.com/get/noto/
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Cizelge 4.14 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen

yazi dillerine (script) drnekler
https://www.google.com/get/noto/
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Cizelge 4.15 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen

yazi dillerine (script) drnekler
https://www.google.com/get/noto/
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Cizelge 4.16 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen

yazi dillerine (script) drnekler
https://www.google.com/get/noto/
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Cizelge 7. 1 : Tipografi I Dersinin Degerlendirme Y 6ntemi
Selen Bager Cizimi

Cizelge 7.2. : Tipografi II Dersinin Degerlendirme Y dntemi
Selen Bager Cizimi
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SEKIL LISTESI

Sekil 3. 1 : Yanlis glif 6nermesi
Kaynak: Ambros & Harris, 2010, s. 115

Sekil 3. 2 : Dogru glif kullanimi
Kaynak: Ambros & Harris, 2010, s. 143

Sekil 3. 3 : Tiirk¢ede bulunan “1” glifinin “1” yerine kullanilmasi
Kaynak: Yazicigil, 2014

Sekil 3. 4 : Dogru ligatiir kullanimi 6rnegi
Kaynak: Yazicigil, 2014

Sekil 4.1 : Sulawesi Adasi’ndaki magara resimleri
http://news.nationalgeographic.com/news/2014/10/141008-
cave-art-sulawesi-hand-science/

Erigsim Tarihi: 17 Ekim 2014

Sekil 4.2 : Leang Timpuseng Magarasi’nda bulunan el sablonu
http://news.nationalgeographic.com/news/2014/10/141008-
cave-art-sulawesi-hand-science/

Erisim Tarihi: 17 Ekim 2014

Sekil 4.3 : Avrupa’da bilinen en eski magara resimleri
http://news.nationalgeographic.com/news/2014/10/141008-
cave-art-sulawesi-hand-science/

Erisim Tarihi: 17 Ekim 2014

Sekil 4.4 : Siimerlere ait kil tablet
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1988.433.1/
Erigim Tarihi: 27 Aralik 2016

Sekil 4.5 : Stimer krali Gudea’nin oturan heykeli
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/59.2
Erigim Tarihi: 30 Ekim 2015

Sekil 4.6 : Siimer krali Gudea’nin oturan heykelinden detay

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/59.2
Erigim Tarihi: 30 Ekim 2015

Sekil 4.7 : Hammurabi Kanunlar1

https://www historians.org/teaching-and-learning/teaching-
resources/teaching-and-learning-in-the-digital-age/world-
history/images-of-power-art-as-an-historiographic-tool/
stele-with-law-code-of-hammurabi

Erigim Tarihi: 30 Ekim 2015

Sekil 4.8 : Hammurabi Kanunlar1 yazitinin detay1
http://www.todayifoundout.com/wp-content/uploads/2014/05/

Code-of-Hammurabi.jpg
Erigsim Tarihi: 27 Aralik 2016
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Sekil 4.9 : Kades Antlagmasi’nin Hitit versiyonu
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0d/Treaty of Kadesh.jpg
Erigim Tarihi: 27 Aralik 2016

Sekil 4.10 : Kades Antlasmasi’nin Misir versiyonu
https://en.wikipedia.org/wiki/File:%C3%84gyptisch-Hethitischer Friedensvertrag Karnaktempel.jpg
Erigim Tarihi: 27 Aralik 2016

Sekil 4.11 : Mayalara ait Dresten Codeksi
http://www.solakkedi.com/kitap%20dunyasi/dresden%20
codex/dresden%?20codex.html

Erigsim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.12 : Eski Cin yazis1 6rnekleri
http://culture.teldap.tw/culture/index.php?option=com_content&view=
article&id=1465:the-hidden-messages-from-the-ancient-chinese-
civilization-oracle-bone-inscriptions&catid=156:lives-and-cultures
Erisim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.13 : Bulla ve kil nisanlar
http://en.finaly.org/index.php/File:Reckoning Before Writing Bulla 01.jpg
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.14 : Cin yazisinin gelisimi
https://www.ocf.berkeley.edu/~wwu/chinese/handout.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.15 : Logografik bir yazi sistemi olan Cin yazis1 6rnegi
http://www.valerieyule.com.au/writchin.htm
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.16 : Tang Hanedanlig1 doneminden Cin kursiv yazisi 6rnegi

http://www.wikiwand.com/en/Chinese_characters
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.17 : Ampersan isaretinin gelisimi
http://retinart.net/typography/marksunknown/
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.18 : Stimer yazisinin gelisimi
https://ancientscriptsengagedarchaeology.wordpress.com/2014/04/page/3/
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.19 : Logogfonetik yazi 6rnegi: Siimer ¢iviyazisi
http://www.wikiwand.com/en/Sumerian_language
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.20 : Japon Hece yazis1 Hiragana ve Katakana
https://doyouknowjapan.com/language/
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.21 : Ge’ez (Ethiopic) Yazisi ile yazilmis dua tomart

http://www.wikiwand.com/en/Ge%27ez_script
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017
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Sekil 4.22 : Cherokee hece yazisi, Tahlequah ve Ingilizce trafik isareti
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7d/Cherokee _stop_sign.png
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.23 : Aleppo Kodeksi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/75/Aleppo
Codex Joshua 1 1.jpg/440px-Aleppo_Codex Joshua 1 1.jpg

Erigsim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.24 : Arapca, Ibranice ve Ingilizce trafik isaretleri

http://www.wikiwand.com/en/Hebrew language
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2017

Sekil 4.25 : Devanagari el yazisi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/02/Rigveda
MS2097.jpg/600px-Rigveda MS2097.jpg

Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.26 : Hintce ve Ingilizce el yapimu trafik isareti
Fotograf: Heya Basu
https://www.smashingmagazine.com/road-and-street-signs-part-1/
Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.27 : Misir Koptik yazisi
https://www.liveauctioneers.com/item/42633445 group-of-
egyptian-document-fragments-with-coptic-script

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.28 : Giircii el yazmasi,
http://www.wikiwand.com/en/Georgian_scripts
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.29 : Kiril ve Latin Alfabeleri ile yonlendirme isaretleri
Fotograf: Quinn Dombrowski
https://www.lonelyplanet.com/news/2014/10/22/moscow-gets-
transliterated-street-signs/

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.30 : Civiyazisi tablet
https://www.flickr.com/photos/antiquitiesproject/
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.31 : Alfabetik ¢iviyazisi ile yazilmis dava dosyasi
http://www.schoyencollection.com/palaeography-collection-
introduction/early-writing-introduction/first-alphabets/
lawsuit-ugaritic-ms-1955-6

Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.32 : Asur Krali Sennacherib’in Prizmasi’ndan detay
http://dustoffthebible.com/wp-content/uploads/2015/11/
Sennacherib-prism-section.jpg

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.33 : Civiyazisi tablet ve kilden yapilmis zarfi
teachmiddleeast.lib.uchicago.edu
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017
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Sekil 4.34 : Gilgamis Destan1
http://www.wikiwand.com/en/Gilgamesh
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.35 : Akkamenid Kral1 Cyrus’un bildirgesi
http://www.wikiwand.com/en/Cyrus_the Great
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.36 : Kardak Tapinagi duvarinda bulunan yazit

https://www.britannica.com/place/Karnak
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.37 : Hiyeroglif matematik hesaplar
http://afn.bibalex.org/ICT/AncientWisdoms/AncientWisdom.aspx?id=33
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.38 : Demotik yazili kirik ¢dmlek pargasi
http://www.wikiwand.com/en/Demotic_(Egyptian)
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.39 : Hiyerogliflerde 6zel isimler
http://www.galenfrysinger.com/egypt karnak site.htm
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.40 : Papirtis lizerine yazilan hiyeratik yazi
http://scriptsource.org/cms/scripts/page.
php?item_id=script_detail&key=Egyh

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.41 : Hiyeratik yaz1 ile yazilmis resmi mektup
http://www.wikiwand.com/en/Hieratic
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.42 : Rosetta Tas1 ve detaylari
https://discoveringegypt.com/egyptian-video-documentaries/mystery-
of-the-rosetta-stone/

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.43 : Ashokan Siitunu’nda yer alan Brahmi yazisi
http://www.ancient.eu/image/6042/
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.44 : Hinduizm’de kutsal hece “Om”

http://www.wikiwand.com/en/Hinduism
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.45 : Mohenjo-daro’da bulunan tag miihiir
http://www.nature.com/news/ancient-civilization-
cracking-the-indus-script-1.18587

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017
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Sekil 4.46 : On Sina yazisili kumtasi sfenks
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/c
ollection_object_details.aspx?objectld=163467&partld=1
Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.47 : Fenike Alfabesi ile yazilan yazi
https://www.flickr.com/photos/frankfrei/6103407945/in/
gallery-albert-jan_pool-72157649731698930/

Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.48 : Eski Ibranice ile yazilan “Temple Scroll”
http://www.wikiwand.com/en/Temple Scroll
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.49 : Hibro harfler ile Ibranice gazete mansetleri
https://static.timesofisrael.com/www/uploads/
2012/05/F0808050F05.jpg

Fotograf: Oliver Fitoussi/Flash90

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.50 : Linear A yazil1 Kil Tablet
http://aboutlibraries.gr/stage/images/ISTORIA/
politismoiaigaiou/minoiki_2.jpg

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.51 : Linear B yazili tablet
http://aboutlibraries.gr/stage/images/ISTORIA/
politismoiaigaiou/minoiki_2.jpg

Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.52 : Kibris yazisi 6rnegi, Britanya Miizesi
https://www.omniglot.com/writing/cypriot.htm
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.53 : Faistos Tekeri
http://www.huffingtonpost.com/2014/10/28/ancient-cd-rom-phaistos-
disk-code n_6055178.html

Erigim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.54 : Kahin Kemegi yazis1
https://www.omniglot.com/chinese/jiaguwen.htm
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.55 : Cince i¢in tasarlanan daktilo
http://www.wikiwand.com/en/Chinese typewriter
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.56 : Dresden Kodeksi
https://www.ancient-code.com/dresden-codex/
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

Sekil 4.57 : Cascajal Tableti

http://www.ancient-origins.net/artifacts-ancient-writings/cascajal-t
ablet-key-understanding-giant-olmec-heads-008104
Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016
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Sekil 4.58 : Maya Glifleri
http://www.ancient-origins.net/news-history-archaeology/how-
internet-helps-decode-mayan-scripts-00491

Erigsim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.59 : Fenike Alfabesi

Kaynak: http://www.medinaproject-epigraphy.eu/wp-
content/uploads/2014/03/phoenician-alphabet.jpg,
http://www.medinaproject-epigraphy.eu/phoenician-alphabet/
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.60 : Ortadogu alfabelerinin geligimi
Kaynak: http://webspace.ship.edu/cgboer/evolalpha.html
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.61 : Yunan ve Latin Alfabelerinin Gelisimi
Kaynak: http://webspace.ship.edu/cgboer/evolalpha.html
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.62 : Yunan Kapital Harfler, boustrophedon 6rnegi

Kaynak: http://www.designingwithtype.com/items/itemsEarlyGreek.html
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.63 : Atina “stoichedon” yazis1 6rnegi
Fairbank Alfred,
The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.64 : Yunan Alfabesinin Iyon versiyonu
Kaynak: http://www.designingwithtype.com/
items/itemsOfficialGreek.html

(erigim tarihi: 20 Nisan 2017)

Sekil 4.65 : Etriisk Alfabesi ile yazilmis yazit
http://www.britishmuseum.org/collectionimages/
ANO01484/AN01484623 001 l.jpg

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.66 : Etriisk yazisinin 6rneklendirilmesi
Kaynak: Selen Basger ¢izimi

Sekil 4.67 : Etriisk Alfabesi ile yazilmis sagdan sola okunan yazit
Floransa Arkeoloji Miizesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.68 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi
Kaynak: Selen Bager ¢izimi

Sekil 4.69 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi
Kaynak: Selen Bager ¢izimi

Sekil 4.70 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi
Kaynak: Selen Basger ¢izimi
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Sekil 4.71 : Eski Roma yaziti
https://en.wikipedia.org/wiki/Lucius_Cornelius_Scipio
(consul 259 BC)#Epitaph

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.72 : Papiriis 6rnegi

Chester Beatty Kiitiiphanesi resim arsivi
https://sites.google.com/a/umich.edu/from-tablet-to-
tablet/final-projects/-victoria-dykes-13

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.73 : Papiriis iizerine yazan kesis
http://classes.bnf.fr/livre/grand/263.htm
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.74 : Kodeks 6rnegi
http://www.touregypt.net/featurestories/catherines5-15.htm
Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.75 : Trajan Siitunu Kaidesi’nden ayrinti
http://www.kellscraft.com/EssentialsofLettering/Images/Fig001.jpg
Erigim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.76 : Trajan Forumunu gosteren bir graviir
http://www.romanianstudies.org/content/wp-content/
uploads/2010/10/Rome-Trajans-Column.jpg

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.77 : Gilinlimiizde Trajan Siitunu
Kaynak: Selguk Baser Arsivi

Sekil 4.78 : Trajan Siitunu’ndan detay
http://www.crystalinks.com/trajanscolumn.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016

Sekil 4.79 : Trajan Siitunu’na ait yazit
http://arts.st-andrews.ac.uk/trajans-column/
uploads/TC-Ped-1-inscrip-8-cpd.jpg

Erigsim Tarihi: 2 Aralik 2016

Sekil 4.80 : Tekil firca vuruslari

Kaynak: Catich, Edward. The Origin of the Serif. Davenport,
Towa: The Catfish Press (1968)
http://www.codex99.com/typography/21.html

Erisim Tarihi: 20 Nisan 2016

Sekil 4.81 : Pompei’de Roma kare yazisi
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pompeii0067.jpg
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016

Sekil 4.82 : Yazitin sol alt kdsesinden detay
http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/imperialfora/trajan/column.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016
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Sekil 4.83 : Adobe Trajan yazi karakteri
https://en.wikipedia.org/wiki/Trajan_(typeface)
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016

Sekil 4.84 : Kare kapital yaz1 6rnegi
Kaynak: Fairbank Alfred,
The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.85 : Virgil, 4. Yiizy1l
http://medievalwriting.50megs.com/scripts/examples/sqrcap2.htm
Erigim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.86 : Rustic Capitaller
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/
109images/Carolingian/Scripts/Rustic_Capitals.jpg
Erigim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.87 : Rustic Kapital harfler ile yazilan Virgil
Vatikan Kiitiiphanesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.88 : Uncial Harfler

Britanya Miizesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.89 : Yari-Uncial Harfler

Vatikan Kiitliphanesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.90 : Runik yazil1 yazit
https://www.britannica.com/topic/runic-alphabet
Erisim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.91 : Anglo-Sakson miniiskiilleri
Britanya Kiitliphanesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970

Sekil 4.92 : Merovenj yaz1 6rnegi
http://www katapi.org.uk/G&LPalacography/Ch16.html
Erigim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.93 : Lombardik yaz1 6rnegi
Kaynak: http://www katapi.org.uk/G&LPalaeography/Ch16.html
Erigim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.94 : Karolenj mintiskiil harfleri
Britanya Kiitliphanesi

Kaynak: Fairbank Alfred,

The Story of Writing, Origins and Development, 1970
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Sekil 4.95 : Karolenj miniiskiil harflerle yazilmis dua kitab1
Britanya Kiitiiphanesi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/bd/
Minuscule_caroline.jpg/640px-Minuscule caroline.jpg

Erigim Tarihi: 5 Mayis 2017

Sekil 4.96 : 12. yiizyila ait Gotik el yazmasi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/46/Calligraphy.
malmesbury.bible.arp.jpg/440px-Calligraphy.malmesbury.bible.arp.jpg
Erisim: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.97 : 15. ylizyila ait Hiimanist yazi 6rnegi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/46/Calligraphy.
malmesbury.bible.arp.jpg/440px-Calligraphy.malmesbury.bible.arp.jpg
Erisim: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.98 : Book of Kells

http://individual.utoronto.ca/power/Celtic/ch5a.html
Erigim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.99 : Manastirda kitap ¢cogaltan kesisler
http://csermelyblog.tehetsegpont.hu/node/127
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.100 : Diamond Sutra
HOWARD Philip,
The British Library A Treasure House of Knowledge, 2008, S.18

Sekil 4.101 : Cince hareketli baski kaliplar
http://www.ancientpages.com/2014/12/30/chinese-invention-worlds-first-known-movable-type-
printing/

Erigim tarihi: 12 Eyliil 2017

Sekil 4.102 : Hareketli bronz yazi kaliplari
https://publicide.com/letterpress-printers-moveable-type/
Erisim tarihi: 12 Eyliil 2017

Sekil 4.103 : Cinlilerin yontemi ile kagit yapimi
http://apworldwiki2011-12.weebly.com/spreading-of-technology-in-asia.html
Erigim tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.104 : Cin’de basilan banknot 6rnegi
http://www.e-allmoney.com/first_money/
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.105 : Tahtabaski 6rnegi, “helgen”
http://historyofinformation.com/images/0030a%20Large.jpg
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.106 : Gutenberg’in icat ettigi baski1 sistemi
http://romantree.blogspot.com.tr/2011/05/gutenberg.html
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.107 : 42 Satirlik Incil’inden bir sayfa
http://www.people.fas.harvard.edu/~banaji/credits/credit-gutenburg.html
Erigim tarihi:12 Haziran 2017
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Sekil 4.108 : “Punch”
https://blog.291t.com/2009/01/05/the-first-arabic-press/
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.109 : Metal harf dokiimii i¢in hazirlanan kalip
https://blog.291t.com/2009/01/05/the-first-arabic-press/
Erigim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.110 : Hurufat 6rnegi
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Metal type.svg
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.111 : Harf kasas1
https://en.wikipedia.org/wiki/Johannes Gutenberg
Erisim tarihi:1 Haziran 2016

Sekil 4.112 : 42 Satirlik Incil’inden detay
https://specialcollections.blog.lib.cam.ac.uk/?p=13354
Erisim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.113 : 42 Satirlik incil’in E.Blokland tarafindan analizi
http://www.lettermodel.org/wordpress/?attachment_id=2240
Erigim tarihi:12 Haziran 2017

Sekil 4.114 : Lettera Antiqua formata ve Lettera Antiqua kursiv
http://developers-club.com/posts/67630/
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.115 : Nicolas Jenson tarafindan tasarlanan Roman harfler
https://www.britannica.com/media/full/508323/129065
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.116 : Monotype ve Centaur yazi karakterleri

kullanilarak basilan Incil
http://harvardmagazine.com/extras/bruce-rogers-centaur
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.117 : Roman yaz1 karakteri ve ayni aileye ait italik yazi karakteri
Selen Baser Nejat Cizimi

Sekil 4.118 : Aldine Matbaa’sinda basilan Virgil’den sayfa ve detay
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Virgil 1501 Aldus Manutius.jpg
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017
http://ilovetypography.com/2014/11/25/notes-first-italic/

Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.119 : Arrighi’nin 1527 tarihli yazi karakteri tasarimi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/
1/12/Arrighi_italic.png/1200px-Arrighi_italic.png

Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.120 : Garamond’un 1545’te basimini1 tamamladig kitap

http://www.garamond.culture.fr/en/zoom/116
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017
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Sekil 4.121 : Robert Slimbach’in dijital olarak tasarladigi
Garamond yazi karakteri

Kaynak: http://luc.devroye.org/fonts-39276.html

Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.122 : Metal harfler i¢in kullanilan harf kasalar
https://www.hsmcdigshistory.org/colonial kids/Print House/learn_type.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2016

Sekil 4.123 : Geoffroy Tory’nin insan bedeni oranlarina uyarladig:

harf tasarimi
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.124 : Geofroy Tory’nin alfabe tasarimindan 6rnekler
https://alchetron.com/Geoffroy-Tory-765439-W
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.125 : Roman du Roi harfleri
http://www.citrinitas.com/history _of viscom/masters.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.126 : “Roman du Roi” harflerinin 1zgara sistemi
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecturel.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.127 : Champfleury yazi karakteri
http://ilovetypography.com/2016/01/13/designing-vinter/)
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.128 : Ahsap el presi
https://www.britannica.com/technology/printing-press
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.129 : Ahsap el presi
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.130 : William Caslon’un harf 6rnekleri sayfasi
http://www.wikiwand.com/en/Caslon
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.131 : Caslon Yazi karakteri 6rnek sayfasindan detay
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.132 : Caslon yazi karakteri ile basilan

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi
https://redmillennial.files.wordpress.com/
2013/09/0816-united-states-america_full_600.jpg
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017
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Sekil 4.133 : George Bickham’in harf tasarimi 6rnekleri
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecturel.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.134 : Baskerville’in tasarladig: harflerle bastig1 kitap
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017

Sekil 4.135 : Kaldiragh pres
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.136 : Bodoni tarafindan basilan Roman ve italik harfler
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.137 : Bodoni tarafindan basilan yazi karakteri 6rnekleri
http://www.citrinitas.com/history _of viscom/masters.html
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.138 : Didot tarafindan basilan kitabin i¢ kapak tasarimi
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecturel.html
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.139 : Optima tarafindan 2004 te piyasaya sunulan “Didot Elder”
http://typographica.org/on-typography/the-didot-you-didnt-know/
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.140 : The Guardian Gazetesi’nin niishasi
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.141 : The Guardian Gazetesi’nin kalib1
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.142 : Baski harflerinin dizilmesi
https://seejy.files.wordpress.com/2013/08/loading.jpg
Erigim Tarihi: 23 Haziran 2017

Sekil 4.143 : Baski harflerinin kasnaga yerlestirilmesi
https://seejy.files.wordpress.com/2013/08/loading.jpg
Erigim Tarihi: 23 Haziran 2017

Sekil 4.144 : Prese konmak iizere hazirlanan baski harfleri
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.145 : Fat Face yazi karakteri ile basilan el ilani
Ulverston, 1833. Reading Universitesi Kolleksiyonu.

https://www .linotype.com/2738/fat-faces.html

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017
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Sekil 4.146 : Egyptian harfler ile basilan ilan
http://tgalloway.dropmark.com/101026/1443443
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.147 : Ahsap harf kaliplar1
St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.148 : Clarendon yazi karakterinde serifler
http://ilovetypography.com/2008/06/20/a-brief-history-of-type-part-5/
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.149 : Farkli agirlik ve genislikler ile Clarendon yazi karakteri
https://charlottemartindesigns.files.wordpress.com/2014/10/
screen-shot-2014-10-22-at-13-12-24.png

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.150 : William Morris tarafindan tasarlanan Golden Type
http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com.tr/
2012/06/kelmscott-press.html

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.151 : Linotype makinesi
https://blokboek.net/wp-content/uploads/2017/04/linotype.png
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.152 : Linotype bosluk bantlarinin kullanimi
https://letterpresscommons.com/linotypeandintertype/
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.153 : Linotype kursun harf dizileri
https://letterpresscommons.com/linotypeandintertype/
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.154 : Monotype
https://d1mkprg9bp64fp.cloudfront.net/wp-content/blogs.dir/2/files/
2012/07/monotype-keboard-and-caster.jpg

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.155 : Monotype makinesi
Cumbhuriyet Gazetesi Miizesi
Kaynak: Selen Bager Arsivi

Sekil 4.156 : Kalip (punch), matris (matrix) ve harf kalib1 (type)
https://multimediaman.wordpress.com/2014/09/20/
linn-boyd-benton-1844-1932/

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017

Sekil 4.157 : Kalip kesim makinesi
http://www.galleyrack.com/images/artifice/letters/pantocut/benton/
vertical/bentvert2/devinne-1900-google-harvard-the-practice-of-
typography-p0351-img-1166-benton-punch-cutting-machine-
crop-1710x2844-rewatermarked.png

Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017
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Sekil 4.158 : Fotodizgide kullanilan master disk
http://www.efritz-publish.de/ich/-als-fotosetzer-
und-montierer/index.html

Erisim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.159 : Fotodizgide kullanilan master disk detay1
https://2.bp.blogspot.com/tohZIP3i0OyE/WIJIC2mgqAZl/
AAAAAAAAXHQ/1IRThZBt481cuEV8qfMN-
NGS_GqqiiFgMwCLcB/s1600/Header Phototypesetting.jpg
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.160 : Fotodizgi makinesinin kullanimi1
http://graficnotes.blogspot.com.tr/2017/01/phototypesetting.html?m=1
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.161 : Photon 200 “Admaster”
https://3v6x691yvn532gp2411ezrib-wpengine.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/sites/default/files/story _images 2/20120921SAWG_fg05a.jpg
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.162 : Fotodizgi makineleri ve ekran
https://3v6x691yvn532¢gp2411ezrib-wpengine.netdna-ssl.com/wp-
content/uploads/sites/default/files/story _images 2/20120921SAWG_fg05a.jpg
Erisim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.163 : Avant Garde dergisi logosu
Justin Thomas Kay’s Flickr: Herb Lubalin archives at Cooper Union
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.164 : Avant Garde yaz1 karakteri
http://www.100besttypefaces.com/23 Avant+Garde+Gothic.html
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.165 : Avant Garde yaz1 karakterinin agirliklar
http://www.identifont.com/similar?2CV
Erigim tarihi: 16 Temmuz 2017

Sekil 4.166 : Franklin Gothic yazi karakteri
Kaynak: http://luc.devroye.org/fonts-59941.html
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.167 : Gill Sans yaz ailesi
http://idsgn.org/posts/know-your-type-gill-sans/
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.168 : Helvetica yazi karakteri kilavuzu
https://www.creativereview.co.uk/inside-the-new-herb-lubalin-study-center/
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.169 : Helvetica yazi karakteri
https://www.linotype.com/188/helvetica.html
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017
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Sekil 4.170 : Helvetica yaz ailesi
http://learn.sparklelabs.com/dmdesign3/category/assignment/analyze-a-typeface/
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.171 : Futura yaz1 karakteri
http://idsgn.org/posts/know-your-type-futura/
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.172 : De Stjil Dergisi logosu ve derginin kapagi
http://rietveldschroderhouse.blogspot.com.tr/2012/12/the-de-stijl-
magazine-pictures.html

Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.173 : Universal yazi karakteri
https://welovescrumpygraphics.files.wordpress.com/2014/07/1type.jpg
Erigim Tarihi: 14 Haziran 2017

Sekil 4.174 : Diirer, The Painter's Manual
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/durer
artistdrawingnude.html

Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.175 : Diirer, Ol¢tiniin Dort Kitab
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/durer
artistdrawingnude.html

Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.176 : D’ Arcy Thompson,

goriitli maniipiilasyon sistemi
https://www.mun.ca/biology/scarr/Thompson_Transformation.htm
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.177 : Wim Crouwel “New alphabet”

http://www.iconofgraphics.com/wim-crouwel/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.178 : “Bond van Revolutionaire

Socialistische Intellectueelen” logosu
http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.179 : Lo-Res yazi ailesi

http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.180 : Philippe Apeloig tarafindan tasarlanan yazi karakterleri
http://jamesobrien.us/teaching/ai/archive/typography/lecture1.html
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.181 : Teletext ekrani

http://teletext.mb21.co.uk/gallery/oracle/main2.shtml
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Sekil 4.182 : “Ani-alising” font ve “bitmap font”
Kaynak: LUPTON ELLEN, Thinking with Type,
Princeton Architectural Press, New York, 2004

Sekil 4.183 : Adobe Postscript tarafindan desteklenen
ilk lazer printer
https://collections.museumvictoria.com.au/items/1238771

Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.184 : PostScript, ve bitmap harf
http://archive.xaraxone.com/webxealot/workbook23/page 6.htm
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.185 : TrueType Font paketi
http://www.ebay.com/itm/Vintage-Microsoft-True-Type-Font-Pack-for-
Windows-3-1-Brand-New-BINCA /232415617915%hash=item361d0ce37b:g2:DwWQAAOSwWPK1ZRsJ1
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.186 : OpenType “glif paleti”
http://www.adobe.com/tr/products/type/opentype.html
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.187 : Tahoma yaz1 karakteri

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/Tahoma.png
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.188 : Verdana yazi karakteri
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/0/01/VerdanaSpecimen.svg/440px-
VerdanaSpecimen.svg.png

Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.189 : Georgia yazi karakteri
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/ba/GeorgiaSpecimenAIB.svg/440px-
GeorgiaSpecimenAlIB.svg.png

Sekil 4.190 : Template Gothic yazi karakteri
http://www.barrydeck.com/portfolio-posts/template-gothic-font/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.191 : Dijital yaz yiizleri sergisinde Template Gothic
http://www.barrydeck.com/portfolio-posts/template-gothic-font/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.192 : Dead History, Roman
https://www.moma.org/collection/works/139317
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.193 : Dead History, Bold

https://www.moma.org/collection/works/139317
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.194 : FF Scala

https://www.linotype.com/es/7969/ff-scala.html
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Sekil 4.195 : FF Scala Sans

https://www.linotype.com/es/7969/ff-scala.html
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.196 : FF Scala Jewel

https://www.linotype.com/es/7969/ff-scala.html
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.197 : Mrs Eaves yazi karakteri

http://www.emigre.com/OT/Mrs-Eaves
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.198 : Noto Serif ve Noto Sans Serif yaz1 karakterleri
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/al/

Noto _Sans %26 Serif.tiff/lossless-page1-440px-Noto_Sans %26 Serif.tiff.png
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.199 : Spectral yazi karakterinin kontrast degerleri

https://spectral.prototypo.io
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.200 : Spectral yazi karakterinin farkl destek ve serifleri
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.201 : Spectral yazi karakterinin farkli agirliklar
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.202 : Spectral yazi karakterinin farkl: serif yonleri
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.203 : Spectral yazi karakterinin farkl aciklaklar
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.204 : Spectral yazi karakterinin farkl karakter genislikleri
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.205 : Spectral yazi karakterinin farkli kivrimlari
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.206 : Spectral yazi karakterinin rakam versiyonlari
https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

Sekil 4.207 : “Divina Proportione” harf 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-41587.html
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.208 : “Plaque Découpée Universelle”in tanitimi
http://indexgrafik.fr/plaque-universelle-pdu-joseph-a-david/
Erisim: 9 Agustos 2011
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Sekil 4.209 : “Plaque Découpée Universelle”
http://indexgrafik.fr/plaque-universelle-pdu-joseph-a-david/
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.210 : “Plaque Découpée Universelle” ile olusturulan harfler
http://indexgrafik.fr/plaque-universelle-pdu-joseph-a-david/
Erigsim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.211 : Beowolf yaz1 karakteri
http://luc.devroye.org/JustVanRossum+
ErikVanBlokland--FFBeowolf-1990b.png
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.212 : Beowolf
http://www.identifont.com/similar? 1UI
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.213 : Letter Spirit Projesi i¢in grid tasarimi
http://goosie.cogsci.indiana.edu/farg/mcgrawg/lspirit.html
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.214 : Letter Spirit Projesi, harf 6rnekleri
http://goosie.cogsci.indiana.edu/farg/mcgrawg/lspirit.html
Erigsim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.215 : Letter Spirit Projesi, font 6rnekleri
http://goosie.cogsci.indiana.edu/farg/mcgrawg/lspirit.html
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.216 : Letter Spirit Projesi, glifler
https://web.stanford.edu/group/SHR/4-2/text/hofstadter.html
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.217 : “Sign-Generator”
https://typischbeton.wordpress.com/2011/01/21/the-sign-generator/
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.218 : “Sign-Generator”,“hardware” tasarimi
https://typischbeton.wordpress.com/2011/01/21/the-sign-generator/
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.219 : Son haliyle Programme, 2013.
https://walkerart.org/magazine/maximage-emotions-technology
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.220 : Programme
https://www.slanted.de/eintrag/programme
Erisim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.221 : Programme

http://typographica.org/typeface-reviews/programme/
Erisim: 9 Agustos 2011
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Sekil 4.222 : Programme
http://typographica.org/typeface-reviews/programme/
Erigsim: 9 Agustos 2011

Sekil 4.223 : Metapolator ile

gelistirilme asamasinda olan font dérnekleri

http://metapolator.com/home/
Erigim Tarihi: 15 Agustos 2011

Sekil 4.224 : Computer Modern yazi ailesinden 6rnekler
https://www.fontsquirrel.com/fonts/computer-modern
Erigim Tarihi: 15 Agustos 2011

Sekil 4.225 : Dexter Sinister Metafont 2010 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-82839.html
Erigim Tarihi: 11 Agustos 2011

Sekil 4.226 : Dexter Sinister Metafont 2010b 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-82839.html
Erigim Tarihi: 11 Agustos 2011

Sekil 4.227 : Dexter Sinister Metafont 2010c 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-82839.html
Erigim Tarihi: 11 Agustos 2011

Sekil 4.228 : Dexter Sinister Metafont 2010d 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-82839.html
Erigim Tarihi: 11 Agustos 2011

Sekil 4.229 : Dexter Sinister Metafont 2010d 6rnegi
http://luc.devroye.org/fonts-82839.html
Erigim Tarihi: 11 Agustos 2011

Sekil 4.230 : OCR X programimin ZXX’yi

PDF goriintiiden metne doniistiirme islemi
https://walkerart.org/magazine/sang-mun-defiant-typeface-nsa-privacy
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.231 : ZXX Yazi karakteri tanitim afisleri
https://walkerart.org/magazine/sang-mun-defiant-typeface-nsa-privacy
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.232 : “Camo” ve OCR taramasi sonucu
https://vimeo.com/42675696>
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.233 : ZXX Bold & ZXX Kombinasyonu
https://walkerart.org/magazine/sang-mun-defiant-typeface-nsa-privacy
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.234 : “False” ve OCR taramas1 sonucu
https://vimeo.com/42675696>
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017
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Sekil 4.235 : Cesitli OCR programlarimin

okunaklilig test etme siirecinin eskizi
https://walkerart.org/magazine/sang-mun-defiant-typeface-nsa-privacy
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.236 : “Noise” ve OCR taramasi sonucu
https://vimeo.com/42675696>
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.237 : “Xed” yazi karakterinin tanittm1 ve OCR taramasi sonucu
https://vimeo.com/42675696>
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

Sekil 4.238 : “Crossword” yaz1 karakterinden karakter 6rnekleri
Kaynak: Sarp Sozdinler Arsivi

Sekil 4.239 : “FTTB” yaz1 karakterinden karakter 6rnekleri
Kaynak: Sarp Sozdinler Arsivi

Sekil 4.240 : “Sessiz” yazi karakterinin 6rneklendirilmesi
Kaynak: Sarp S6zdinler Arsivi

Sekil 4.241 : Thibaudeau Siniflandirmasininda serif 6zellikleri
http://4.bp.blogspot.com/-CqiQQipJGs/USssdoCJ] RI/AAAAAAAAAGS/
gH40krWModU/s1600/thibaudeau.gif

Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.242 : Times New Roman yaz1 karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Thibaudeau_classification
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.243 : Bodoni yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Thibaudeau_classification
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.244 : Rockwell yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Thibaudeau_classification
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.245 : Univers yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Thibaudeau_classification
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.246 : Thibaudeau Siniflandirmasi
http://berthier-lab-graphe-un.blogspot.com.tr/2013/02/
francis-thibaudeau.html

Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.247 : Vox Smiflandirmasi
https://www.safaribooksonline.com/library/view/fonts-
encodings/9780596102425/9780596102425 the vox
solidus_atypi_classification_of.html

Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017
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Sekil 4.248 : Vox Siniflandirmasina gore 6rnek yazi karakterleri
http://yharel.free.fr/data/informatique/logiciels/bureau/traitement de
texte/typographie/typographie caracteres.htm# Toc525920981

Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.249 : Vox-Atypl Smiflandirmasina gore 6rnek yazi karakterleri
https://rocbo.lautre.net/typo/site/Classif Vox_ ATyp.htm
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.250 : Aldo Novarese siniflandirma sisteminde
seriflerinin bi¢cimine gore yaz1 yiizleri
http://www.as8.it/handouts/type-classification.pdf

Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.251 : Marcel Jacno siiflandirma sistemi
http://yharel.free.fr/data/informatique/logiciels/bureau/traitement de
texte/typographie/typographie caracteres.htm# Toc525920981
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.252 : Ben Bauermeister Panose-1 Siniflandirma Sisteminde

Times New Roman yazi karakterinin numalandirilmasi

https://www.w3.org/Printing/stevahn.html
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.253 : Codex 80 siniflandirma sistemine gore yazi karakterleri

http://rocbo.lautre.net/illus/alessandrini/codex80.htm
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.254 : Codex 80 siniflandirma sistemine gore yazi karakterleri
http://rocbo.lautre.net/illus/alessandrini/codex80.htm
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.255 : Robert Bringhurst’iin siniflandirma 6nerisi
http://www.as8.it/handouts/type-classification.pdf
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.256 : Atypl Smiflandirmasi, 1962
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.257 : Ronesans matbaacilarini gosteren illiistrasyon
https://www.smashingmagazine.com/wp-content/uploads/2013/04/rennaissance.jpg
Erigim: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.258 : Omnibus Jenson Classico.
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.259 : Adobe Jenson
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.260 : “Old Style” Yazi karakteri 6rnekleri

https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017
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Sekil 4.261 : Centaur Yazi karakteri
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/22/
CentSp.svg/250px-CentSp.svg.png

Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.262 : Aldus Manutius ve Claude Garamont
https://www.smashingmagazine.com/2013/04/making-sense-type-
classification-part-1/#type-classification-systems

Tarih: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.263 : Monotip Bembo
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.264 : Palatino
http://www letterfountain.com/classification.htmI#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.265 : Garamond Yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.266 : Louis XIV ve “Romain du Roi”
https://www.smashingmagazine.com/2013/04/making-sense-type-
classification-part-1/#type-classification-systems

Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.267 : Monotype Baskerville.
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.268 : John Baskerville ve Pierre Simon Fournier
https://www.smashingmagazine.com/2013/04/making-sense-type-
classification-part-1/#type-classification-systems

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.269 : Baskerville Old Face

http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.270 : Gegcissel yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/

type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.271 : Gegissel yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.272 : Bulmer yaz1 karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.273 : Firmin Didot ve Giambattista Bodoni
https://www.smashingmagazine.com/2013/04/making-sense-type-
classification-part-1/#type-classification-systems

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017
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Sekil 4.274 : Bauer Bodoni ve Omnibus Bodoni Classico
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.275 : Modern Yazi karakteri ornekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.276 : Modern-Neoklasik Yazi karakteri 6rnekleri

https://www.fonts.com/content/learning/fontology/
level-1/type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.277 : Firmin Didot tarafindan tasarlanan Didot
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.278 : Bodoni Yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.279 : Clarendon Light
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.280 : Koseli Serifli Yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/
level-1/type-anatomy/type-classifications

Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.281 : Rockwell Yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.282 : Koseli Serifli Yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.283 : Officiana Serif
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.284 : Clarendon
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.285 : “Clarendon” olarak adlandirilan

koseli serifli yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-anatomy/type-classifications

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.286 : Franklin Gothic Book
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017
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Sekil 4.287 : Grotesk yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.288 : Grotesk yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/
level-1/type-anatomy/type-classifications

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.289 : Monotype Grotesque yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erisim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.290 : Gill Sans (Serifsiz)
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.291 : Hiimanist Sans yazi1 karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.292 : Gill Sans yaz1 karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.293 : Hiimanist Sans yazi1 karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-anatomy/type-classifications

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.294 : Neue Helvetica

http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.295 : Univers Yaz karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.296 : Futura
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.297 : Geometrik Sans Yazi karakteri ornekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.298 : Geometrik Sans Yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/

type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.299 : Futura Yazi karakteri

http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017
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Sekil 4.300 : Monotip Albertus.
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.301 : Glifik Yaz1 karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.302 : Glifik Yazi karakteri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology
/level-1/type-anatomy/type-classifications

Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.303 : Trajan Yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.304 : Cloister Black
http://www letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.305 : Fraktur Yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.306 : “Blackletter” Yazi karakteri 6rnekleri

https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.307 : Fette Fraktur
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erisim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.308 : Linotype Shelley Andante
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.309 : Kaligrafik Yazi karakteri 6rnekleri

https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-anatomy/type-classifications
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.310 : Kaligrafik Yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.311 : Serbest El Yazis1 yazi karakterleri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.312 : Serbest El Yazis1 yazi karakterleri 6rnekleri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-anatomy/type-classifications

Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017
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Sekil 4.313 : Mistral Yazi karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.314 : Resmi Elyazis1 Yazi karakteri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/
level-1/type-anatomy/type-classifications

Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.315 : Resmi Elyazis1 Yazi karakteri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.316 : Adobe Tekton
http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.317 : Dekoratif Yazi karakteri 6rnekleri
https://creativepro.com/typetalk-type-classifications/
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.318 : Dekoratif Yazi karakteri 6rnekleri

https://www.fonts.com/content/learning/fontology/
level-1/type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 7 Temmuz 2017

Sekil 4.319 : Banco Yaz karakteri
http://www.wikiwand.com/en/Vox-ATypl classification
Erigsim Tarihi: 17 Temmuz 2017

Sekil 4.320 : Archer Yazi karakteri

eski tarz rakamlarin kullanimi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.321 : Bodoni Yazi karakteri

sirali rakamlarin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.322 : Rusba Small yazi karakterinin karakter seti
http://www.laurameseguer.com/portfolio/rumba/
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.323 : Cizelge rakamlar

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.324 : Orantili-bosluklu rakamlari

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.325 : Orantili-bosluklu rakamlar

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.326 : Kiiciik biiyiik harfler,
eski tarz rakamlar, sirali rakamlar
Kaynak: www.fontshop.com
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Sekil 4.327 : Tipografi Tabletleri Dizisi: kiigiik biiyiik harfler ve
eski tarz rakamlar

Cizim: Osman Tiili

Kaynak: Osman Tiilii Arsivi

Sekil 4.328 : Ligatiir ve 6zglin harf baglar
www.fontshop.com
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.329 : FF Unit yaz1 karakteri ve

alternatif karakter secenekleri
www.fontshop.com
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.330 : Actium fontu

www.fontshop.com
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.331 : Univers yazi karakteri
https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/
type-families/about-typeface-families

Erisim tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.332 : FF Nexus Siiper Ailesi

https://www.fontfont.com/fonts/nexus-serif/in-use
Erisim tarihi: 3 Agustos 2017

Sekil 4.333 : Rumba yazi1 karakterinin optik oranlar1 ve
harf bigimlerinin kiyaslanmasi

http://www.laurameseguer.com/portfolio/rumba/
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.334 : Rumba Small, Rumba Large, Rumba Extra’nin

kullaniminin 6rneklendirilmesi
http://www.laurameseguer.com/portfolio/rumba/
Erigim tarihi: 11 Agustos 2017

Sekil 4.335 : Kralice Yazi karakteri
http://uk.phaidon.com/agenda/graphic-design/articles/2012/
november/12/design-of-the-week-salt/

Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.336 : SALT Kimlik Tasarimi1 malzemeleri
https://cdn.theatlantic.com/static/mt/assets/food/SaltHeller-Post.jpg
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.337 : Project Projects, SALT
http://uk.phaidon.com/agenda/graphic-design/articles/
2012/november/12/design-of-the-week-salt/

Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.338 : Project Projects, SALT (2011)

http://uk.phaidon.com/agenda/graphic-design/articles/
2012/november/12/design-of-the-week-salt/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.339 : SALT Kimlik Tasarimi
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.340 : SALT Kimlik Tasarimi
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.341 : SALT Kimlik Tasarimu,

Anna Bitzer versiyonu
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.342 : SALT Kimlik Tasarimu,

Sulki & Min versiyonu
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.343 : SALT Kimlik Tasarima,

Alpkan Kirayoglu versiyonu
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.344 : SALT Kimlik Tasarimu,

Dries Wiewauters versiyonu

http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.345 : SALT Kimlik Tasarima,

Thirst versiyonu
http://www.itsnicethat.com/articles/salt-identity
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.346 : Highway Gothic temel alinarak

Clearview’in gelistirilmesini gosteren eskizler
https://www.cooperhewitt.org/2011/09/30/clearview-project/
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.347 : Majiiskiil-miniiskiil Highway Gothic
http://www.joehribar.com/blog/2009/04/10/signs-of-clear-viewing/
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.348 : ClearviewHwy fontlarinin karakterleri

http://www.terminaldesign.com/fonts/clearviewhwy-complete-family/
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.349 : ClearviewHwy fontunun 6rneklendirilmesi
http://fontsgeek.com/fonts/ClearviewHwy-4B
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.350 : Highway Gothic
https://www.citylab.com/transportation/2016/01/official-
united-states-highway-sign-font-clearview/427068/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.351 : Clearview
https://www.citylab.com/transportation/
2016/01/official-united-states-highway-sign-font-clearview/427068/
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.352 : Highway Gothic, Clearview
http://www.joehribar.com/blog/2009/04/10/signs-of-clear-viewing/
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.353 : Highway Gothic, Clearview
http://typographica.org/on-typography/clearview-
a-new-typeface-for-us-highways/

Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.354 : Clearview, Highway Gothic
http://typographica.org/on-typography/
clearview-a-new-typeface-for-us-highways/
Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.355 : Clearview, Highway Gothic
http://typographica.org/on-typography/clearview-
a-new-typeface-for-us-highways/

Erigsim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.356 : Clearview’in kontrast degerlerinin

orneklendirilmesi
http://www.terminaldesign.com/fonts/clearviewhwy-complete-family/
Erigim: 11 Agustos 2017

Sekil 4.357 : Istanbul Kentsel Bildirisim Tasarimi Kilavuzu
http://www.bek.com.tr/#
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.358 : Istanbul ilgelerine ait renk kodlari
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.359 : Kent yazi karakteri harfleri
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.360 : Kent yazi karakteri rakamlar1
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.361 : Kent yazi karakteri yon isaretleri
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.362 : Kent yazi karakteri “bulvari, caddesi, ¢ikmazi ve
yokusu yolu” ibareleri i¢in espas drnegi
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017
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Sekil 4.363 : Direk tipi tabelada ilge, mahalle isminin

renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.364 : Duvar tipi tabelada ilge, mahalle isminin

renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi1
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.365 : Direk tipi ve duvar tipi tabelada ilge,
mabhalle isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve

Kent yazi karakterinin kullanimi
Sele Baser Arsivi

Sekil 4.366 : Direk tipi ve duvar tipi tabelada ilge,
mabhalle isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve

Kent yaz1 karakterinin kullanimi
Sele Baser Arsivi

Sekil 4.367 : Uzun bir isimden olusan

bulvar / cadde / sokak adinin yer aldig1 direk tipi tabelada
ilge, mahalle isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve

Kent yazi karakterinin kullanimi

http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.368 : Cok uzun bir cadde isminin yer aldig1
direk tipi tabelada il¢e, mahalle isminin renk kodu ile

orneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.369 : Cok uzun bir cadde isminin yer aldigi
duvar tipi tabelada ilge, mahalle isminin renk kodu ile

orneklenmesi ve Kent yaz1 karakterinin kullanimi
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.370 : Kap1 numaralari standartinin 6rneklenmesi ve
Kent yazi karakterinin kullanimi

http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.371 : Ug ve ii¢c haneden fazla kapi numaralari standartinin

orneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
http://www.ilerinumarataj.com/istanbul-buyuksehir-belediyesi-sartnamesi
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017

Sekil 4.372 : Perspektif Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.373 : Perspektif Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

XLIX



Sekil 4.374 : Ponzo Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.375 : Miiller-Lyer yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.376 : Poggendorff Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.377 : Zollner Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.378 : Orbison Yanilsamasi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.379 : Wundt Yanilsamasi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.380 : Yatay-diisey yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.381 : Isima yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.382 : Mach seritleri yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.383 : Hermann Gridi 6rnegi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.384 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.385 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.386 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.387 : Ebbinghaus veya Titchener Cemberleri

Yanilsamasinin orneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.388 : Ouchi Yanilsamasinin 6érneklendirilmesi
http://palgrave.nature.com/scientificamerican/journal/v20/
nls/full/scientificamericanmind0510-48sp.html?foxtrotcallback=true
Erigim Tarihi: 19 Agustos 2017

Sekil 4.389 : Delboeuf Tanimanin 6rneklendirilmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.390 : Yaygin “dithering” uygulamalarinin 6rneklendirilmesi
http://alex-charlton.com/posts/Dithering_on_the GPU/
Erigim Tarihi: 20 Agustos 2017



Sekil 4.391 : Doldurma oriintiisiiniin denenmesi i¢in 6rnek
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.392 : Sinirlar ve ¢ergevelendirilen renkler i¢in 6rnek
https://sdc.org.uk/wp-content/.../02/visual_perception.pdf
Erigim Tarihi: 20 Agustos 2017

Sekil 4.393 : Sinirlar ve ¢ergevelendirilen renkler i¢in 6rnek
https://sdc.org.uk/wp-content/.../02/visual_perception.pdf
Erigim Tarihi: 20 Agustos 2017

Sekil 4.394 : Georges-Pierre Seurat’nun Eyfel Kulesi Resmi
http://www.crystalinks.com/birthoflight1215.html
Erigim Tarihi: 20 Agustos 2017

Sekil 4.395 : Matematiksel olarak ve

optik olarak ayni kalinlikta cizgiler
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.396 : Matematiksel olarak ve
optik olarak tek kalinlikli “H” harfi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.397 : Matematiksel olarak ayn1 kalinlikta ytikselen,
alcalan ve diisey ¢izgiler
Optik olarak ayn1 kalinlikta yiikselen, al¢alan ve diisey ¢izgiler

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.398 : Matematiksel olarak ayni yiikseklige sahip
geometrik formlar
Optik olarak ayni ylikseklige sahip geometrik formlar

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.399 : Yuvarlak bi¢gimlere sahip harflerin ¢izimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.400 : Matematiksel olarak ayni1 yiikseklige sahip
geometrik formlar
Optik olarak ayni yiikseklige sahip geometrik formlar

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.401 : Iki boliimlii bir harfler

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.402 : Cift noktali harflerin noktalar1

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.403 : Zemin ve yazi iliskisi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.404 : Harf anatomisi terimleri
Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.405 : Civilité
http://www.wikiwand.com/en/Civilité
Erigim: 19 Agustos 20017

Sekil 4.406 : Bembo, MT Pro Roman; Fairbank MT Pro;

Bembo MT Pro Italic
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigsim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.407 : FF Nexus Yazi karakterinin regular, italik ve

oblik versiyonlarinda harf farkliliklar
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.408 : Dik goriiniimlii italik yazi karakteri 6rnegi
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigsim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.409 : Bookman Yazi karakterinin

yatik versiyonlarinin isimlendirilmesi
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigsim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.410 : FFScala i¢in Martin Major tarafindan yapilan ¢izelge
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.411 : FedraSans Yazi karakteri 6rnegi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.412 : Fedra Yazi1 Ailesi 6rnegi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.413 : Fedra Yazi Ailesi dizgi 6rnegi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.414 : Fedra Yazi Ailesi dizgi 6rnegi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.415 : Taz Yaz1 Ailesi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.416 : Gotham Yazi karakterinin “Condenced” versiyonunun

farkli agirliklarinin 6rneklendirilmesi
https://d31td5fkd89rr1.cloudfront.net/whatsInsidePagelmages/gothamc_1-
461f49a3c6bb8660{f1429bcb3e49169.png

Erigsim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.417 : Bureau Grot Yazi karakteri ve genislik ¢esitlemeleri
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.418 : Helvetica Neue Extended ve

“sahte Extended”
Selen Baser Cizimi
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Sekil 4.419 : Helvetica Neue Condenced ve

“sahte Condenced”
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.420 : Gotham Book Condenced (solda) ve

“sahte Condenced”
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.421 : Helvetica Neue LT Pro Extended ve “sahte Extended”

versiyonunun karsilastirmasi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.422 : Farkli x-yiiksekliklerine sahip farkli yazi karakterleri

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.423 : Univers’in kod sistemi ile isimlendirilmesi
https://theredlist.com/wiki-2-343-917-995-view-
chronology-profile-1950s.html

Erigsim: 10 Agustos 2017

Sekil 4.424 : Orantili-aralikli yazi karakteri Adobe Garamond Pro

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.425 : Es-aralikli bir yaz1 karakteri olan Courier

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.426 : Normal, agik ve sikisik

harf aras1 espas degeri ile Helvetica
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.427 : Normal, a¢ik ve sikisik

harf aras1 espas degeri ile Garamond Book
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.428 : Normal, sikisik ve ¢ok sikisik

harf aras1 espas degerleri ile Helvetica
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.429 : Normal, sikisik ve ¢ok sikisik

harf aras1 espas degerleri ile Garamond
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.430 : Normal, acik ve ¢ok acgik

harf aras1 espas degerleri ile Helvetica
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.431 : Normal, acik ve ¢ok acgik

harf aras1 espas degerleri ile Garamond
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.432 : Sikisik, normal ve acik harf aras1 espas degerleri ile,
Helvetica, Mrs. Eaves Roman, Akzidenz Grotesk Condenced,
Century Expanded

Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.433 : Sikisik, normal ve acik harf aras1

espas degerleri ile 8pt Helvetica ve 8pt Garamond
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.434 : Farkli harf arasi espas segenekleri ile 26pt Helvetica

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.435 : Baslik, 18pt Garamond; Govde Metni, 12pt Garamond

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.436 : Farkli harf arasi espas segenekleri ile 8pt Garamond

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.437 : 7pt Garamond Light, 7pt Klavika Bold

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.438 : Uyumlama gerekligi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.439 : Uyumlamanin saglamasi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.440 : Biiyiik puntolarda uyumlama

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.441 : Farkli yazi karakterleri ve uyumlama

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.442 : Uyumlama ve ligatiir kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.443 : Uyum ciftlerinin ayarlanmasi
http://designwithfontforge.com/en-US/Spacing
Metrics_and Kerning.html

Sekil 4.444 : Tescil semboliiniin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.445 : Derece semboliiniin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.446 : Yildiz iminin kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.447 : Dipnot imi olarak kullanilan sayilar

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.448 : Biiyiitme veya boyut belirten karakterler

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.449 : Ticari marka semboliiniin kullanim1
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.450 : Olcii birimi isaretlerinin kullanim1
Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.451 : Para degeri sembollerinin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.452 : Telif haklar1 semboliiniin kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.453 : Madde iminin kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.454 : Paragraf isaretinin kullanimi1
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.455 : Ampersan isaretinin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.456 : Ampersan isaretinin akronimlerle kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.457 : Formiiller i¢in kullanilan

matematik sembolleri
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.458 : I¢ ice gecmis ciimlelerde kullanilan

N-tirenin 6rneklenmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.459 : Say1 isaretinin kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.460 : Yiizdelik ve bindelik oranlar1 gosteren

sembollerin kullanimi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.461 : Deger degisimlerini ifade eden “+” ve

“-1saretlerinin kullanimi1
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.462 : Art1 eksi isaretinin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.463 : Et isaretinin kullanim1

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.464 : Alt ¢izgi isaretinin kullanimi

Selen Bager Cizimi
Sekil 4.465 : Normal, sikisik ve agik

sOzclik arasi espas ayar1 ile Garamond yazi karakteri
Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.466 : Normal, sikisik ve agik

sOzclik arasi espas ayar1 ile Helvetica yazi karakteri
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.467 : Farkli satir aras1 espas degerleri ile Helvetica
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.468 : Satir Satir arasi espas ve tipografik renk
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.469 : Satir x-yiiksekligi ve tipografik renk

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.470 : Silme metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.471 : Negatif satir arasi espasi ile

Garamond Premier Pro
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.472 : 8/10 Helvetica ile dizili metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.473 : Biiyiik puntolar ve satir arasi1 espas
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.474 : Asimetrik satir aralig1

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.475 : Asimetrik satir aralig1

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.476 : 11k paragraf 6rnekleri
http://www.printmag.com/in-print/history-of-paragraph/
Erisim tarihi: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.477 : 11k paragraf isaretlerinin kullanimi
Kaynak: http://www.printmag.com/in-print/history-of-paragraph/
Erisim tarihi: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.478 : 1787 tarihli Birlesik Devletler Anayasasi ve

paragraf kullanimi
http://www.wikiwand.com/en/Paragraph
Erisim tarihi: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.479 : “The History of Reynard The Foxe”

kitabinda paragraf kullanimi
https://archive.org/details/TheHistoryOfReynardTheFoxe
Erisim tarihi: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.480 : Daktilo ile yazili metin ve paragraf kullanimi
http://www.wikiwand.com/en/Typewriter
Erigim tarihi: 7 Eyliil 2017
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Sekil 4.481 : Tipografi Tabletleri Dizisi:

Bir metnin ilk paragrafinin sola hizalanmas1
Cizim: Osman Tiili
Kaynak: Osman Tiilii Arsivi

Sekil 4.482 : Paragraf basi girintisi ve satir boslugu

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.483 : Paragraf basi girintisi olmaksizin

satir boslugu
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.484 : Satir boslugu olmaksizin
ek bosluk ile paragraf ayrimi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.485 : Asili girinti ile paragraf ayrim

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.486 : Satir aras1 boslugu ile paragraf ayrimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.487 : Satir aras1 boslugu ile paragraf ayrimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.488 : Paragraf isareti veya 0zel isaretler

kullanilarak yapilan paragraf ayrimi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.489 : Siirekli girintili paragraflar

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.490 : Siirekli girintili paragraflarda

disey cizgilerin kullanimi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.491 : Dul ve yetimler

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.492 : Dul ve yetimlerin diizenlenmesi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.493 : Cok kisa metinlerini hizalanmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.494 : 80 mm satir uzunlugunda 9 pt Helvetica
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.495 : Punto biiyiikliiklerine gore

olmas1 gereken minimum satir uzunluklari
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.496 : Sola hizali metin

Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.497 : Ortal1 hizalama

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.498 : Ortal1 hizalama se¢eneginin

cok farkli satir uzunluklari ile uygulanmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.499 : Saga hizali metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.500 : Hizali metinlerde nehirler olusabilir
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.501 : Alt alta ¢cok fazla tire kullanmak okuma akisini bozar.
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.502 : Hizalama yapilirken nehilerden ve

cok sayida tireleme yapmaktan kagiilmalidir.
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.503 : Sozciiklerin diisey olarak hizalanmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.504 : Taban cizgilerinin diisey kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.505 : Yukarida hizali metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.506 : Diisey merkezde hizali metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.507 : Altta hizali metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.508 : Diisey hizali metin

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.509 : Madde imlerinin diisey hizalanmasi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.510 : Tirelerin diisey hizalanmasi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.511 : Parantezlerin diisey hizalanmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.512 : “A”, “T”, “V”, “Y” harfleri ile baslayan satirlarin

hizalanmasi 6rnegi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.513 : Tirnak isaretinin diisey hizalamada kullanimi1
Selen Bager Cizimi
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Sekil 4.514 : Tireleme 6rnegi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.515 : Tireleme 6rnegi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.516 : Tireleme i¢in tire isaretinin kullanimi1
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.517 : Cok fazla tireleme igeren metinlerin hizalanmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.518 : Her ikisi de bir “m kare i¢inde, solda Perpetua, sagda Calisto
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f8/M_versus_em.svg/440px-
M_versus_em.svg.png

Erisim: 6 Eyliil 2017

Sekil 4.519 : “M” tire ile olusturulan ¢izgi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.520 : M Tirenin paragraf boslugu olarak kullanimi ve

paragraf boslugu hatalari
Osman Tiilii Arsivi

Sekil 4.521 : N Tirenin dogru kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.522 : N Tirenin yanlis kullanimi

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.523 : N Tirenin dogru kullanimi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.524 : N Tirenin yanlis kullanimi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.525 : N Tirenin dogru kullanimi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.526 : Tireler ve tirelerin kullanimi1

Osman Tiilii Arsivi

Sekil 4.527 : Poligonlar aracilig ile dikdortgenlerin olusturulmast
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.528 : Poligonlar ve daire kullanimi ile dikdortgenlerin olusturulmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.529 : Tipo baskida kullanilan geleneksel saytfa boyutlari

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.530 : A sinifi kagitlar
http://samui-multimedia.com/paper-sizes/
Erisim: 7 Eyliil 2017
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Sekil 4.531 : B sinifi kagitlar
http://samui-multimedia.com/paper-sizes/
Erisim: 7 Eylil 2017

Sekil 4.532 : C sifi kagitlar
http://samui-multimedia.com/paper-sizes/
Erisim: 7 Eyliil 2017

Sekil 4.533 : ISO Normlarina gore kagit boyutlari
http://samui-multimedia.com/paper-sizes/
Erisim: 7 Eylil 2017

Sekil 4.534 : Simetrik yaz1 veya resim alani
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.535 : Asimetrik yaz1 veya resim alani
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.536 : Marjlari esit olan sayfa yapisi

Selen Baser Cizimi

Sekil 4.537 : Marjlar1 belirlirken sayfanin kdsegenlerinden yararlanilmasi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.538 : Marjlar1 belirlirken sayfanin kdsegenlerinden yararlanilmasi
Selen Bager Cizimi

Sekil 4.539 : Van de Graaf Kanonu’nun olusturulmasi
Selen Baser Cizimi

Sekil 4.540 : (soldan saga) iki-koklii dikdortgen, tig-koklii dikdortgen, dort-koklii
dikdortgen, bes-kokli dikdortgen

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.541 : Ug-koklii dikddrtgen kullanilarak olusturulan grid

Selen Bager Cizimi

Sekil 4.542 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.543 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.544 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.545 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.546 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.547 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
Selen Baser Arsivi
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Sekil 4.548 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.549 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.550 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.551 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.552 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Abdurrahman Pala
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.553 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ali Can Zirhlioglu
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.554 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Taner Haydaroglu
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.555 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Gizem Cansu Horoz
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.556 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Arzum Sentiirk
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.557 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ceyda Kalyoncu
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.558 : Temel Tasarim II, Ogrenci Portfolyd Projesi, Ruslan Abbas
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.559 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Candas Han
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.560 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ozge Aslan
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.561 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.562 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ozge Aslan
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.563 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Merve Kaya
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.564 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
Selen Baser Arsivi

Sekil 4.565 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Mustafa Kurt
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi
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Sekil 4.566 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ferhat Akbaba
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.567 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Nurdan Fenerci
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.568 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ertung Kasapoglu
MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.569 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Umut Kisa
MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 4.570 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Gonca Giilbahar
MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii Temel Tasarim Dersi Arsivi

Sekil 7.1 : Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan yazi karakteri
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Sekil 7.2 : Mrs Eaves yazi ailesi
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ONSOZ

Grafik Tasarim Programi Lisans Egitimine Yonelik Temel Tipografi Dersi Onerisi
caligmasinin ortaya ¢cikmasinda beni cesaretlendiren ve siirecin her agamasinda bana
destek olarak bu caligmayr tamamlamami saglayan, tez danismanim ve degerli

hocam Sayn Prof. Aysegiil izer’e;

bilgi birikimini sinirsiz ve kosulsuz olarak paylasan, 6gretme yontemleri hakkinda
kendisinden c¢ok sey 6grendigim degerli hocam Sayin Prof. Sadik Karamustafa’ya;
bilimsel yontemler konusundaki titizligi ve bilgi paylasimindaki comertligi ile
calismamin yontemine katkida bulunan Saym Dog. Cetin Tiiker’e; 6giitleriyle beni
ylreklendiren, elestirileriyle diisiincelerimin saglamasini yapmami saglayan Sayin
Giilizar Cepoglu’na; zengin kiitliphanesini ve bilgilerini benimle paylasan Sayin
Osman Tili’ye; Jeff Talks ve Manifold ile utkumu a¢gmayi siirdiiren Sayin Esen
Karol’a; kendisine yonelttigim sorular1 her zaman 6gretme sevkiyle yanitlayan Sayin
Alparslan Baloglu’na; ISType, Istanbul Tipografi Seminerleri'ni organize ederek
tipografiyi tasarlayan, 68renen ve Ogretenleri bulusturan Onur Yazicigil’e; son

okuma i¢in Seden Ersen’e;
bu c¢alismanin tamamlanabilmesi i¢in yanimda olan sevgili esim Ahmet Nejat,

cocuklarim Farah ve Hazar’a tesekkiirlerimle. ..

Selen Bager Nejat, Eyliil 2017
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GRAFIK TASARIM PROGRAMI LiSANS EGITIMINE YONELIK
TEMEL TiPOGRAFI DERSI ONERISI

OZET

Bu calisma, grafik tasarim lisans programinin birinci yilinda tipografi ile ilk defa
karsilasan Ogrencilere yonelik temel tipografi dersi Onerisidir. Calisma, tipografi
egitiminde, tipografi tarihinin vazgecilmez bir yeri oldugunu savunmaktadir.
Glinlimiiz 6grencilerinin dijital medyaya ve interaktif deneyimlere olan egilimlerinin
de goz onilinde bulunduruldugu bu c¢alisma, tipografi egitiminin, kaynagini tarihten
alan saglam temeller {izerine, Tiirk¢enin yazilig Ozelliklerine uygun, cagdas
yontemler ve yeni teknolojilerden yararlanilarak insa edilmesini 6nerir. Tipografinin
grafik tasarimin vazgecilmez bir unsunu oldugu gozetilerek hazirlanan ders igerigi,
tipografi tarihini bilen, bugiiniin tipografi anlayisina hakim, yaziy1 dogru ve etkili
kullanarak tasarlamaya hazir ve tipografi kiiltiiri edinmis Ogrencilerin

yetistirilmesini amaglar.

Arastirma kapsaminda, ders igerigi olusturulmasi amaciyla, tipografi egitimine
yonelik literatlir taramasi1 yapilmis ve grafik tasarim programlarinda farkli ders
iceriklerine yonelik oneriler de incelenmistir. Tipografi egitimi konulu yurtdis
kaynak taramalarinda ders igeriklerinin olusturulmasma iliskin sorunlar ve bu
sorunlara getirilen ¢6ziim Onerileri incelenmistir. Temel tipografi konulu yayinlar
taranmis; sec¢ilen kaynaklarin c¢evirileri yapilmistir. 18 Ocak 2017 tarihinde tipo
baski atolyesi ¢caligmasina katilim ile tipo baski terimlerine kaynaklik eden baski arag

geregleri ve cesitli donemlere ait baski presleri, tipo baski makineleri incelenmistir.

Ogretim tasartm1 modelleri arastirmaya dahil edilerek “Giiniimiizde tipografi egitimi
nasil olmahdir?”, “Temel tipografi dersleri kapsaminda hangi konular yer
almalidir?”, “Dersin 6grenim hedeflerine iist diizeyde ulagilmasi i¢in hangi 6grenme
yaklagimlarindan yararlanilmahidir?”, “Konular smif i¢i ve smif dis1 gorev ve
uygulamalar ile desteklenirken nelere dikkat edilmelidir?” gibi sorulara yanit

aranmistir.
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Calismanin tiimii on baslik altinda toplanmis; arastirmanin amag¢ ve nedenleri ilk
béliim olan giris boliimiinde agiklanmistir. Ikinci boliim kaynak taramasinin nasil
yapildigim1 ve bu siiregte incelenen kaynaklarin agiklanmasina ayrilmistir.
Calismanin yontemine yer verilen ti¢lincii boliimiin ardindan gelen dordiincii
boliimde, onerilen ders igerigi, yazinin dogusundan baslayarak sayfa tasarim
ilkelerine uzanan genis bir konu kapsamina sahip olacak sekilde diizenlenmistir.
Proje tabanli 6grenme ilkelerine uygun olarak olusturulan ders igeriginde, her
konunun bir sonraki konuya temel olusturmasi hedeflenmistir. Bu boliimde, dersin
islenecegi iki doneme yayilan yirmi sekiz haftalik program onerisi de yer alir. Bu
program ayrica, dersin amacini, igerigini, 6grenme ¢iktilarini, 6grencilerin siif igi ve
dis1 gorevlerini, bu gorevler yerine getirilirken bagvurulacak kaynaklarin listesini
iceren bir takvim seklinde diizenlenmistir. Besinci boliim dersin islenisine yonelik
saha calismast ve calismanin bulgularina ayrilmis; dersi alan 6grencilere yonelik
yapiyan anket sonuglarina da bu boliimde yer verilmistir. Yapilan saha caligmasi
sonrasinda elde edilen veriler ve anket ¢alismasinin sonuglari altinc1 boliim olan
tartisma boliimiinde degerlendirilmis ve bu boliimde ders siiresinin yeterliligi
sorgulanmistir. Sonu¢ bdliimiinde temel tipografi egitiminin, grafik tasarim
egitimindeki vazgecilmez yerinin 6nemine yer verilmistir. Tipografi tarihinin, temel
dizgi kurallariin ve proje tabanli Ogrenmenin temel tipografi egitiminin

vazgecilmezleri oldugu bu boliimde 6rneklerle desteklenerek savunulmustur.

Calisma siiresince karsilasilan en 6nemli zorluk tipografi alaninda iizerinde kesin
uzlagim saglanmis Tiirkge terminolojinin eksikligidir. Bu nedenle caligmaya temel
tipografi terimlerinin Tiirk¢e karsiliklarini ve yeni terim Onermelerini igeren bir

sOzliik bolimii dahil edilmistir.

Yiriitilmekte olan tez calismasmin Tiirkiye’deki grafik tasarim lisans programi,
temel tipografi dersleri icin bir kaynak olmasi planlanmistir. MSGSU, Grafik
Tasarim Boliimii ders programinda birinci sinif 6grencilerine yonelik zorunlu dersler
olan “Tipografi I” ve “Tipografi II” adli dersler ile uygulamaya ge¢mis olan igerik
onerisi ile tipografinin Tiirk¢e’nin yapisina uygun olarak ¢gretilebilmesinin yani sira,
bu derste basarili olan 6grencilerin 6n kosullu olan ileri seviye tipografi derslerine
hazir; tipografik malzemeyi dogru kullanarak tasarim yapabilme yeterligine sahip
tasarimci adaylari olmalar1 hedeflenmistir. Calismada yer alan ders programi, bir
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onerme niteliginde olup her donem, yeni ortaya c¢ikacak kaynaklar ve yenilenecek

icerige en uygun egitim yontemleri ile giincellenmek {izere planlanmistir.
ANAHTAR KELIMELER: tipografi, tipografi tarihi, tipografi egitimi, temel

tipografi, tipografi terimleri, yazi, egitim, grafik tasarim, Tiirkce, lisans programi,

tasarim egitimi, proje tabanli 6grenim
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BASIC TYPOGRAPHY COURSE PROPOSAL
FOR UNDERGRADUATE GRAPHIC DESIGN EDUCATION

SUMMARY

This study is a basic typography course proposal for the students that encounter
typography in their first year of undergraduate graphic design education. This study
shows that the history of typography has an indispensable place in the education of
typography and advocates the consideration of today’s students’ preference towards
digital media and interactive experiences. Based on the argument, it suggests that
typography education should be constructed on the substantial basis of its history by
taking advantage of contemporary methods and new technologies in accordance with
Turkish writing characteristics. The content of the course is prepared with the
consideration that typography is an essential component of graphic design. It aims to
create awareness about the current world’s typographical intellect amongst students
who are already familiar with the history of typography, hence enabling them to
design using typography effectively and allowing them to acquire a typographical

culture.

The research includes analysis from the existing literature for typography education
and the specifics of other courses taken by students during their undergraduate
education in graphic design. Furthermore, complications regarding forming the
course content in typography education and the suggestions towards these problems
are also examined within foreign sources. Publications on basic typography are
analyzed; chosen resources are translated. Letterpress’, printing press’ belongs to
different time periods and its equipment which formed the basis of letterpress
terminology are studied through a letterpress workshop that was attended on 18th
January 2017.

Design education models were integrated into the research in order to investigate the
following queries; “How should typography education be designed for the current
world?”, “Which topics should be included in the syllabus of a basic typography
class?”, “Which learning approaches should be used to reach the learning objectives
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at a high level?” “What should be considered when the subjects are supported with

tasks and activities, within and outside of the class?”.

All of the study built under ten headings; motivation and objective of the study is
explained in the introduction section which is the first part. The second part is
devoted to literature review and includes the explanation of the sources studied. The
methodology of the study is explained under the third section. In the fourth section
the proposed course content is structured to cover a wide range of topics from the
beginning of writing to the principles of layout design. The course content is
constituted in accordance with the project-based learning principles; forming each
topic on the basis derived from the previous topic. This section also includes twenty-
eight-week program proposal that spans across two semesters of the course. . This
program is regulated as a calendar including the purpose and the content of the
course, learning outputs, classroom and off-site tasks for students and a list of
resources to be referred to, when completing tasks. The fifth chapter is devoted to the
findings of fieldwork. The results of the survey on students who took the course were
also included in this section. The results of the questionnaire and the data obtained
after the field study were evaluated in the sixth section of the discussion section and
the sufficiency of the course duration was questioned in this section. In the
conclusion, the importance of basic typography education in graphic design
education is mentioned. It has been advocated that the history of typography, basic
typesetting rules and project-based learning are the essentials of basic typography

education. This argument is supported by given examples.

The major complexity during this study was the failing Turkish terminology, which
provides a clear convention on typography. Therefore, a glossary section providing
the Turkish equivalents of basic typography terms and new term proposals is

included in the study.

It is planned that the ongoing thesis, will be a resource for basic typography courses
for Undergraduate Graphic Design programmes in Turkey. Mimar Sinan University
of Fine Arts (MSGSU) Graphic Design Department aims to teach typography in
accordance with the structure of Turkish, with the content recommendation that has
been carried into practice with the compulsory courses for the first year students
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“Typography I” and “Typography II”. In addition, this course aims to prepare the
students for the preliminary conditional advanced typography and to be designers
who can design using typographic material correctly. The curriculum in this research
is a proposal and is intended to be updated every academic semester in the direction

of new resources and renewed content.
KEYWORDS: typography, history of typography, typography education, basic

typography, typography terms, type, education, graphic design, Turkish,

undergraduate program, design education, project based learning
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1. GIRIS

1.1. Bu Tezin Arastirma Konusu Nedir?
Bu tezin arastirma konusu, MSGSU Grafik Tasarim Boliimii, Lisans Programi’na

yonelik Tiirk¢e temel tipografi 6gretimi i¢in bir ders Onerisi olusturulmasidir.

Yiriitilmekte olan tez calismasi; grafik tasarim lisans programimin ilk yilinda
tipografi dersi ile ilk defa karsilasan oOgrencilere yonelik, Tiirkgenin yazilis
ozelliklerine uygun, temel tipografi bilgilerini iceren, secilen ve siraya konulan
konulari, 6rnekler esliginde, uygun 6grenme yaklagimlari ile sunulmasini 6ngdren

bir ders Onerisidir.

Temel tipografi dersi Ogrencilerinin tipografi konusunda hicbir bilgiye sahip
olmadiklar1 varsayilarak hazirlanan ders 6nerisi, dersin 6grenme hedeflerinin tiimiine

yaygin sekilde ulasilmasini amaglar.

1.2. Bu Konunun Se¢ilme Nedenleri

1.2.1 Tipografi Egitimine Yonelik Bir Egitim Metodu Gelistirme Gereksinimi

Ulkemizde grafik tasarim lisans egitimi verilen iiniversitelerin tiimiinde grafik
tasarimin temellerinden biri olan tipografi derslerine yer verilmektedir. MSGSU
Grafik Tasarim Boliimi Lisans Programi’nda Tipografi I, Tipografi 11, Tipografi III,
Tipografi IV, tipografi egitimine yer verilmektedir. Grafik Tasarim I, II, I1, IV, V, VI
ve VII isimli proje derslerini yiirlitmekte olan 6gretim gorevlilerinin, dgrencilerin
tipografi alanindaki yeterliklerine iliskin olumsuz geri bildirimleri, proje derslerinin
onkosulu olan Tipografi I ve Tipografi II derslerinin yeniden yapilandirilmasi
geregini ortaya c¢ikarmistir. Bu derslerin igerik ve islenislerine yonelik metodolojik
bir calismanin eksikligi, Tiirkce temel tipografi Ogretimi ig¢in bir ders Onerisi

olusturulmasi geregini ortaya ¢ikarmistir.
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1.2.2 Tipografi Egitimine Yonelik Tiirkce Kaynak Yetersizligi
Ulkemizde, grafik tasarim alaninda var olan az sayida kaynagm cogunun yabanci
dillerden cevrilmis olmasi1 ve ozgiin Tiirkge kaynaklarin temel tiporafi dersine

yonelik bir 6neri icermemesi bu ¢alisma konusunun se¢ilmesinde etkili olmustur.

1.2.3 Ceviri Kaynaklarda Yer Alan Orneklerin Yetersizligi

“Tipografik renk” veya farkli bir isimlendirme ile “sayfanin rengi” (Bringhurst,
2005, s. 25) “iyi tipografi’nin birincil sartidir. Tipografik renk ise secilen yazi
karakterinin yani sira bu karakterin nasil kullanildigina da baghdir. Siyah ve beyaz
alanlarin dengesi ve bu dengeyi olusturan; yazi1 boyutu, segilen harf arasi bosluk
degeri, satir aras1 bosluk ozelligi, siitun genisligi, paragraf yapisi, sayfa marjlar
tipografik renk lizerinde belirleyicidir. Ancak metnin hangi dilde dizildigi tiim bu
etmenlerin otesinde bir 6neme sahiptir; “Her dilin sik kullanilan harfleri ile o dilde
dizilen metnin “tipografik rengi” arasinda iliski kurmak miimkiindiir, ¢iinkii en sik
kullanilan harflerin bigimsel 6zellikleri tipografik dokuyu belirler”’(White, 2005, s.
233). Bir dilde son derece koyu bir gri degerine sahip olan metin, aynt metin
diizenleme degerleri uygulansa dahi bir baska dilde ¢cok daha “beyaz” goriinebilir.
“Yazili sayfanin dokusu sadece yazinin nasil tasarlandigina degil, ayn1 zamanda
farkl: harflerin kullanim sikligina baghidir. Latince, Ingilizceden daha homojen bir
dokuya sahip (ve Almanca’dan ¢ok daha homojendir) goriiniir ¢iinkii daha az sayida
alt ve list uzantiya sahip harf, ve (¢ogu editdriin yaziminda) daha az sayida kapital
harf icerir” (Bringhurst, 2004, s. 114). Her dilde oldugu gibi Tiirkcede de sik
kullanilan harfler yan yana gelisleriyle 6zgiin bir tipografik doku olusturur. Tiirkce
metinlerin tipografik dokusunun Latin Alfabesi kullanilarak yazilan diger dillerden
bir diger farki da 1928 tarihli Tiirk Yaz1 Devrimi’nden itibaren Tiirk¢genin yaziminda
kullanilan ve toplam 29 harften olusan “Tiirk Alfabesi”nde “Q”, “W” ve “X”
harflerinin bulunmayis1; buna karsmn fonetik gereksinimler dogrultusunda “C”, “G”,

“. <1, <07, “S” ve “U” harflerinin yer almasidir.
9 9 b y

Bagka bir dil baglaminda tipografiyi konu eden kaynaklar, s6z konusu dil Latin

Alfabesi ile yaziliyor dahi olsa Tiirk¢e karakterlerin ve Tiirkgenin harf kullanim
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frekanslarinin; dolayisiyla Tiirkge metinlerde “okunaklilik” ve “okunabilirlik” ile
ilgili sorunlarmin tespiti ve ¢Oziimiinde yetersiz kalmaktadir. Bu kaynaklar,
Tiirkgenin ~ dil  motifine  6zgli  oOzelliklerini  ve  tipografik  sorunlarini
orneklendirmemektedir. Yiritiilen calisma konusu secilirken; temel tipografi

egitimine yonelik Tiirk¢e orneklerin yer aldig1 bir kaynak olusturmak hedeflenmistir.

1.2.4 Tipografi Terimlerinin Tiirkce Karsihklarimin Yaygin ve Tutarh
Olmamasi

Latin kokenli Tiirk Alfabesi Tiirkce metinlerin basimima yonelik kurulan ilk
matbaada basilan Vankulu Ligati’nin 1729°da; Gutenberg’in Avrupa’da dizgi
harfleriyle 42 Satirlik Incil’i basmasindan 272 yil sonra yayimlandig diisiiniiliirse,
gecikmeli ve kademeli olarak 6grenilen — bugiin bile her yoniiyle kesfedilememis

olan — tipografi alaninda 6zgiin terimlerin neden dogmamis oldugu anlasilabilir.

Tipografi alaninda bir literatiiriin olusmasi i¢in bir dil birliginin olusmas1 esastir
(Ertiirk, 2014). “Bu alanda yapilmis ¢alismalara bakildiginda, tipografiye yonelik ilk
sOzliik caligsmalarindan birinin, Namik Kemal Sarikavak’in 1998 yilinda yayimladigi
‘Latin ABC’sinin Evrimi® adli ¢eviri-derleme kitabi ve 1997 yilinda basilan
‘Tipografinin Temelleri’ adli kitab1 oldugu sOylenebilir. Bu ikinci kitabin son
boliimiinde tipografi terimlerinin yer aldig1 bir sozlilk bulunmaktadir. Sézligiin
genisletilmis hali, Sarikavak’m 2009 yilinda ikinci baskis1 yapilan ‘Gérsel iletisim
ve Grafik Tasarimda Cagdas Tipografinin Temelleri’ adli kitabinda yer almaktadir.
Ayrica Tiirkge Tipografi Toplulugu, tipografinin Tiirkcelesmesine yonelik sozliik
caligmas1 yiiriitmekte ve internet sitelerinde yayinladiklar1 sdylesiler, ceviriler ve
makaleler ile iilkemizdeki tipografi alanina 6nemli katkilar yapmaktadir. (Ertiirk,

2014).”

“Tipografik kalitim eksikligi” ' tanimindan kaynakla yazdigi “Tirkiye’de Latin
Tipografik Kalittm ve Basim Harfi Tasarimi Eksikligi” baslikli makalesinde Onur

' Yazicigil, makalesinin dipnotlarinda, Typo Berlin 2009 konferansinda Alejandro Paul’un Filip
Blazek ile yaptig1 roportajda Alejandro Paul’iin Arjantin i¢in kullandigi “Latin Tipografi kalitimi
olmayan iilke” agiklamasindan yola ¢ikarak bu yaziy1 yazdigini belirtmistir.
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Yazicigil “Dil Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan temel sorunlardan biri tipografik
terminoloji ile ilgilidir. Tirk Dil Kurumu, Tiirk Dili i¢in kii¢lik ve biiyiik harf gibi
bazi deyimleri uyarlamistir. Bu islemin bir kismi Fransizcadan direkt kullanim
araciligiyla yapilmis ve bazi kelimeler Tiirk sesine uyarlanmistir (6rnegin, Tiirkcede
harf araliklandirma anlamina gelen espas Fransizca 1’espace soOzciiglinden
gelmektedir... Tiirk baski tarih¢esinde hareketli harf gelene§i bulunmamakta ve
majiiskiil ve miniiskiil harflerin bu fiziksel kutu sirasinda yerlestirildigi iist
kutu (upper+case) ve alt kutu (lower+case) gibi geleneksel harf dokiim deyimleri
bulunmamaktadir (Yazicigil, 2014).” ifadesiyle ilkemizde, tipografi alaninda
kullanilmakta olan c¢eviri terimlerin kaynagina ornek gostermis ve ceviri terimlerin

yetersizligine igaret etmistir.

Bu alanda yapilan ¢evirilerin tek bir kuruma/kisiye emanet edilerek terminolojik
anlamda bir “tekdilliligin” olusturulmasinin beklenmesi ise hem yersiz hem de yanlis
olur. Terminoloji iizerinde uzlasilarak Tiirkce tipografi alaninda ortak terimlerimlerin
benimsenmesi, bu alanin yayginlasmasima ve bu alanda derinlikli ¢alismalarin
yapilmasina baglhh oldugu kadar; yapilan calismalarin O6ziimsenmesine ve

i¢sellestirilmesine elverecek siirecin tamamlanmasina da baghdir.

1.2.4.5 Grafik Tasarim Lisans Programlarinda Tipografi Egitimine Yonelik
Metodoloji Eksikligi

Ulkemizdeki tipografi egitimini konu alan yaynlar arasinda, “Tiirkiye de Tipografi
Egitimi Uzerine” bashikli makalede, “Resim 6gretmeni yetistirmek amaciyla 1926
yilinda Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii olarak kurulan ve 1976 yilinda
adi Gazi Egitim Enstitiisii olarak degisen kurumda yazi egitiminin verildigi
goriilmektedir. Yeni Tiirk alfabesiyle giizel ornekler vermek ve alfabeyi topluma
ogretecek Ogretmenler yetistirmek amaciyla, kurumun ders programina yazi dersi
eklenmis” (Ertlirk, 2014) ifadesiyle Yeni Tiirk alfabesiyle yiriitilen ilk yazi
egitimlerinin tarihgesine yer verilmistir. Yazi derslerinin islenisine veya igerigine
yonelik bir bilgi igermeyen bu makalede, “Kredi ve ders saati agisindan devlet

tiniversitelerinin karsilastirilmasi” baglikli bir tablo ile 2014 yili itibariyle yedi farklh




29 <¢

devlet Universitesindeki “tipografi az1”, “kaligrafi”, ve “vazi tasarimi” derslerinin
2 y 2 b

dagilimi asagidaki sekilde gosterilmistir:

Cizelge 1.1 : Ulkemizdeki yedi devlet {iniversitesinin 2014 yilinda
grafik tasarim lisans programlarinda yer alan zorunlu ve se¢meli
yazi derslerinin saat ve kredileri (Ertiirk, 2014)

Ertiirk, “Tirkiye’de tipografi egitiminin gelismesine yonelik diisiinceleri ortaya
koymak, problemleri tespit etmek, onlar1 belli basliklar altinda toplayarak yapilacak
calismalara katki saglamak, tipografi egitimi alanindaki diisiincelerin bir sistematige
oturmas1 agisindan onemlidir” (Ertiirk, 2014) seklinde sonlandirdigi makalesinde

iilkemizdeki tipografi egitimindeki metodoloji eksikligini vurgular.



2. KAYNAK TARAMASI

2.1 MSGSU Grafik Tasarim Boéliimii ile ilgili Kaynak Taramasi

Calisma kapsaminda 6nerilecek ders iceriginin MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii
Lisans Programi hedef almasi nedeniyle oncelikle boliimiin tarihgesi arastirilmas,
stratejik plan1 incelenmis ve dort yillik lisans programinda yer alan tipografi
derslerinin ve bu derslerden temel alan derslerin tanimlar1 incelenerek bu yapiya

uygun bir ders icerigi gelistirilmesi amaglanmistir.

2.1.1. MSGSU Grafik Tasarim Béliimii Egitim Yapilanmasi

2011 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Cemil (Cem) Bey’in miidiirligi
doneminde Tezyini Sanatlar boliimii agilmistir. Seramik ve I¢ Mimarlik bu béliimiin
uzmanlik dallar1 olarak kurulmustur. Dort 6grenci ile 6gretime baslayan boliimiin ilk
hocas1 1923’te akademide gorev yapmaya baslayan Avni Lifij olmustur. Boliim ilk

mezunlarini 1927°de vermistir.

1926 yilinda “Glizel Sanatlar Akademisi” adini almasinin ardindan kurulan ve
1927°de Miidiir Namik Ismail Bey doneminde “Afis Atélyesi” adin1 alan birimde
Tirkiye’nin ilk grafik tasarim egitimi baglamistir. Kuruldugu yildan 1932 yilina
kadar bu atdlyede egitimi Avusturyali Eric Weber yoOnlendirmistir. Weber’in
ayrilmasidan sonra, Paris’ten dénen Mithat Ozar 1 Ekim 1932’de atdlyenin basina
getirilmigtir. Mithat Ozar, 1919°da Almanya’da kurulan Bauhaus okulunu &rnek

alarak, 1940 yilina kadar Afis Atolyesi’ni yOnetmistir.

1938 yilinda Weimar’da 6zel ciltcilik okulunda bir yil siireyle ¢alisan ve ardindan
Leipzig’de “Kitapcilik ve Matbaacilik” akademisine giderek Ogrenimini basariyla
tamamlayan Emin Barin 1943 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve 1944 yilindan itibaren
Glizel Sanatlar Akademisi’nde, 1949’tan itibaren “Afis Atdlyesi’nde olmak iizere
toplam 44 yil siire ile 6gretim iiyeligi yapmistir (Turan, 2007). “Biitiin Yonleri ile

Hocam Emin Barin” baglikli yazisinda, “Hocam Barin, ilk yi1l Dekoratif Sanatlar
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Boliimii’niin” biitiin 6grencilerine zorunlu olan ‘Yazi ve Tasarim’ dersini verirdi.
Ayrica ileri siniflarda Afis Atdlyesi “Yazi Tasarimi’ dersine girerdi... Bugiin boliim
olarak 6gretim yapan birimlerin adi o yillarda atlye olarak gegcmekteydi” sozleriyle
Prof. Ilhami Turan, hem grafik tasarim egitiminde yaz1 dersinin ge¢gmisine hem de

Glizel Sanatlar Akademisi tarihine iligkin bilgi vermistir (Turan, 2007).

1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ni, bugiinkii MSGSU’yii birincilikle
bitiren Zeki Faik izer, gittigi Paris’te Andre Lhote ve Othon Friesz’in atdlyelerinde
gordiigli egitimin ardindan 1932°de yurda donerek akademide goreve baslamistir.
1936 yilinda Afis Atdlyesi’ne bagli Fotograf Atolyesini kuran D Grubu kurucusu
ressam Zeki Faik Izer, 1940 ve 1952 yillar1 arasinda akademi miidiirliigii; 1940 ve
1958 yillart arasinda birimin baskani olarak gorev yapmistir. 1956 yilinda birimin
ismi “Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii” olarak degistirilmistir. Izer doneminde
boliim, Yurdaer Altintag gibi Tirkiye’deki grafik tasarimin Onemli isimleri

yetigmistir.

Zeki Faik Izer’in asistan1 olarak kariyere baslayan Namik Bayik 1958 ve 1988 yillar1
arasinda bu birimde yonetici olmustur. Afis Atdlyesi, 1967°de “Grafik Atdlyesi”
adin1 alarak bugiinkii Grafik Tasarim Boliimii'niin ¢agdas egitim diizeyinin temelini

olusturmustur.

1949°da  Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitiren ve 1950 kusaginin Onemli
temsilcilerinden en 6nemlilerinden biri Mesut Manioglu, 1974’ten itibaren Giizel
Sanatlar Akademisi, Grafik Atolyesi’nde Ogretim gorevlisi olarak gdrev yapmaya

baslamstir.

1972 yilinda “Grafik Sanatlar” ismini alan boliim; 1982 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nin {iniversite statiisine gegmesi ve “Mimar Sinan Universitesi” adini
almasindan bir siire sonra “Grafik Boéliimii” adi altinda egitim vermeyi

stirdlirmiistiir.

? Dekoratif Sanatlar Boliimii’niin kapsami iginde Afis Atdlyesi, Seramik Atdlyesi, Kumag Desenleri
Atolyesi ve I¢ Mimari Atélyeleri yer almaktayd.
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1988 yilinda Prof. Namik Bayik’in emekli olmasindan sonra, 1988—-1990 ve 1994—
1996 yillar1 arasinda, iki defa baskanlik gorevinde bulunan Prof. Siileyman Saim
Tekcan, boliimde ilk bilgisayar at6lyesini kuran isim olmustur. 1990 ve 1994 yillar

arasinda Prof. [lThami Turan birimin yéneticiligini yapmustir.

Prof. Sadik Karamustafa, 1960°li yillarin ikinci yarisinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenci olmus; 1989 yilindan itibaren MSU, Grafik Boliimii’nde ders

vermeye baslamistir.

Biilent Erkmen, Tiirkiye grafik tasarimina ¢agdas bir kimlik kazandiran kusagin
onciileri arasinda yer alir ve 1980’lerden itibaren MSGSU Grafik Tasarim

Boliimii’nde Grafik Tasarim derslerinde proje hocasi olarak gorev yapmustir.

1996-2001yillar1 arasinda Prof. Yurdaer Altintag boliim baskani olmustur. 1952
yilinda Afis Atdlyesi’ne de 6grenci olarak girip 1957'de mezun olan Prof. Yurdaer
Altintas 19962001 yillar1 arasinda bagkanlik yapmustir. Altintas Tiirk Grafik
tasarimina ¢agdas bir kimlik kazandiran en 6nemli tasarimcilarin arasindadir. Afisleri
Varsova Ulusal Miizesi’nde, Willanow Afis Miizesi'nde ve Washington Kongre
Kitapliginda yer alan olan Prof. Yurdaer Altintas doneminde yapilan c¢alismalarla

Grafik Boliimii bugiinkii ¢agdas egitim yapisina ulagmistir.

Haluk Tuncay, 1994 yilindan bu yana MSGSU Grafik Tasarim Béliimii’'nde Grafik

Tasarim derslerinde proje hocasi olarak gorev yapmaktadir.

Emre Senan, 1999 yilinda baslayarak MSGSU Grafik Tasarim Boliimii'nde Grafik

Tasarim derslerinde proje hocasi olarak gorev yapmustir.

Prof. Yurdaer Altintag’in 2001 yilinda emekli olmasinin ardindan, Prof. Dilek Bektas
bu gorevi iistlenmistir. 2005 yilinda Prof. Dilek Bektas’in emekli olmasi iizerine,
Prof. Aysegiil izer Grafik Tasarim Boliim Baskanligi’na secilmistir. Mayis 2005’te

ise boliimiin ad1 “Grafik Tasarim Boliimii” olarak degistirilmistir. 2013 yilinda,
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MSGSU, Grafik Tasarim Arastirma ve Uygulama Merkezi kurulmustur. Merkezin
kurulusuna iliskin bilgi Prof. Aysegiil Izer tarafindan yazilan Grafist 18 kitabinin
onsoziinde, “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Arastirma ve
Uygulama Merkezi, grafik tasarim alaninda arastirma, inceleme yapmak ve grafik
tasarim calismalarindan bir arsiv olusturarak Grafik Tasarim Bilgi Belge Merkezi
kurmak amacini tasimaktadir. Arastirma ve Uygulama Merkezi i¢in 17 Aralik 2013
tarihinde MSGSU Rektorliigii, 5989 say1r numaras: ile Beyoglu Ilgesi Cihangir
Matara Sokak’ta bulunan 3 katli betonarme binay1r boliimiimiize tahsis etmistir”

sOzleriyle yer almistir (Grafist 18, 2014, s. 7).

2.1.2. MSGSU Grafik Tasarim Béliimii’niin Egitim Yapilandirilmas1 ve
Stratejik Planlama Raporunun incelenmesi

2005 yilindan itibaren MSGSU Grafik Tasarim Boliimii egitimi, hem yapisal hem de
mekansal olarak yeniden yapilandirildigi goriilmiistiir. Bu baglamda, dort yillik
lisans egitiminin ana ekseninde Grafik Tasarim (Proje) dersleri olmak {izere tiim
derslerin birbirleriyle senkronize olacak sekilde yeni bir program cergevesinde

sekillendirildigi goriilmiistiir.

20092013 yillar1 arasinda MSGSU Grafik Tasarim Boliimii’'nde yapilan stratejik
plan incelendiginde diinyadaki grafik tasarim egitimi veren baslica kurumlarin lisans
programlarinin ve ders igeriklerinin incelendigi; giliniimiizde “Grafik Tasarim
Bolimii’nde uygulanmakta olan giincel miifredatin yeniden yapilandirildig:

anlagilmstir.

Yeniden yapilandirilan miifredat kapsamida, MSGSU Grafik Tasarim Béliimii’nde
yuriitiilen temel tipografi derslerinin grafik tasarim egitiminde evrensel Ol¢iide

yeterli, ders iceriklerine sahip olmalarinin amaglandig1 saptanmaistir.

2.1.3. MSGSU Grafik Tasarim Boéliimii Lisans Programinda Temel Tipografi
Derslerinin Yapilandirilmasi
Tipografi 1 ve Tipografi II dersleri, MSGSU Grafik Tasarim Boliimii, lisans

programinda yer alan temel tipografi dersleri olarak planlanirken ileri seviye
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tipografi dersleri Tipografi III ve Tipografi IV dersleri olarak belirlenmistir.
Tipografik Tasarim I ve Tipografik Tasarim II ile Yaz1 Karakteri Tasarimi dersleri

lisans programinda yer alan ileri seviye, se¢meli tipografi dersleridir.

MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii’nde tipografi egitimine yonelik yiiriitiilmekte olan
derslerin isimleri ve 2017-2018 Giiz ve Bahar donemlerindeki kredi bilgileri

asagidaki gibidir:

GRF 101 Tipografi I zorunlu, 4 kredi)

GRF 102 Tipografi Il (zoruniu, 4 kredi) (Onkosulu GRF 101 Tipografi I)

GRF 203 Tipografi Il (zorunlu, 4 kredi) (Onkosulu GRF 102 Tipografi 1I)

GRF 204 Tipografi IV zorunlu, 4 kredi) (Onkosulu GRF 203 Tipografi I1I)

GRF 331 Tipografik Tasarim I (se¢meli, 3 kredi) (Onkosulu GRF 204 Tipografi IV)
GRF 332 Tipografik Tasarim II (Kredi 4) (Onkosulu GRF 204 Tipografi 1V)

GRF 337 Yayin Tasarimu (se¢meli, 3 kredi)

GRF 447 Yaz1 Karakteri Tasarimi (se¢meli, 3 kredi)

Grafik Tasarim I, Tipografi III, Tipografi IV derslerinin 6nkosullar1 olan temel
tipografi dersleri Tipografi I ve Tipografi Il dersleridir. Tipografi I ve Tipografi II
derslerinin igerikleri olusturulurken; birbirleriyle koordineli olarak yiiriitiilmekte olan
Tipografi III, Tipografi IV ders icerikleri incelenmistir. Ogrencilerin ileri seviye
tipografi derslerin gerektirdigi bilgi birikimi ve uygulama yetenegine sahip olmalari

hedeflenmistir.

Tipografi I ve Tipografi II dersleri kapsaminda, farkli kaynaklardan beslenerek
yapilacak uygulamalar ve yiiriitiillecek proje calismalar1 ile 6grencilerin 68renim
diizeylerini iist seviyeye tasiyarak 0grenme hedeflerine erisilmesini saglayacak bir

ders icerigi olusturulmasina 6zen gosterilmistir.
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DERS BILGILERI

Dersin Adi

Kodu Yanyil T+U Saat AKTS

Tipografi 11

GRF 203 3 2+0 3

| On Kosul Dersleri H GRF 102
Dersin Dili Tiirkce
Dersin Tiirii Zorunlu

(secmeli / zorunlu)

Dersin Koordinatori

Dersi Veren(ler)

Dog. Burcu Diindar Venner

Dersin Yardimecilar:

Dersin Amaci

Tipografi I ve II derslerinde, 6gretilmis olan temel
kavramlarin ¢ergevesinde dgrencinin tipografiye dair gramer
bilgisini gelistirmek, bu bilgileri farkli grafik tasarim
problemlerinin ¢oziimiinde kullanabilmesini ve tipografiyi
“dil” olarak degerlendirebilmesini saglamak.

Dersin Ogrenme
Ciktilar:
(5 maddeden az
olabilir)

1. Temel tipografik kavramlarinin farkl: grafik tasarim
iiriinlerindeki karsiliklarini 6grenir.

2. Kimlik tasariminin pargalarindan olan yazigma elemanlarinin
yapisini 6grenir.

3. Yazi-resim iligkisi lizerine bilgi edinir.

4. Bir yazi karakterinin tasarlanma nedenleri ve kullanimi iizerine
bilgi edinir.

5. Tipografi iizerine kuramsal bilgi edinir.

Dersin icerigi

Yartyil boyunca, ¢esitli tipografik 6rnekler analiz edilir, teorik
dersi desteklemek iizere verilen farkli projeler iizerinde ¢alisilir.

Cizelge 2.1 :

MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii, Lisans Programi
Tipografi III dersi, ders tanitim formu
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DERS BILGILERI

Dersin Adi Kodu Yariyil T+U AKTS
Saat
Tipografi [V GRF 204 4 2+0 3

| On Kosul Dersleri H GRF 203
Dersin Dili Tiirkce
Dersin Tiirii Zorunlu

(secmeli / zorunlu)

Dersin Koordinatori

Dersi Veren(ler)

Dog. Burcu Diindar Venner

Dersin Yardimecilar:

Dersin Amaci

Ogrencinin tipografik dile, tipografinin temel kurallarina, bu
kurallarin grafik tasarim problemlerine uygulanmasina dair
bilgi edinmesini saglamak; bu alanda edindigi teorik bilgileri
farkli mecralarda tasarim pratigine aktarabilme becerisini
gelistirmek.

Dersin Ogrenme
Ciktilar:
(5 maddeden az
olabilir)

1. Temel tipografik kavramlarinin farkl: grafik tasarim
iiriinlerindeki karsiliklarini 6grenir.

2. Tasarim yaparken, metin ile ¢alisma deneyimi edinir.
3. Yazi-resim iligkisi tizerine bilgi edinir.

4. Tipografi lizerine kuramsal bilgi edinir.

Dersin Icerigi

Yartyil boyunca, ¢esitli tipografik 6rnekler analiz edilir, teorik
dersi desteklemek iizere verilen farkli projeler iizerinde ¢alisilir.

Cizelge 2.2 :

MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii, Lisans Programi
Tipografi IV dersi, ders tanitim formu
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Cizelge 2.3 : MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii
Tipografi Egitimi Yapilandirilmasi
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2.1.4 MSGSU, GSF, Grafik Tasarim Béliimii Egitim Etkinligi Olarak Grafist’in
Tipografi Egitimine Katkisi

MSGSU, GSF, Grafik Tasarim Boliimii, Grafik Tasarim Boliimii uluslararasi
diizeyde yaptig1 organizasyonlarla, yurtdisindan ve yurticinden tasarimcilarin ve
ogrencilerin de katildig1 ¢esitli seminer ve atdlye ¢aligmalarina ev sahipligi yaparken,
egitim yili i¢inde belli araliklarla grafik tasarim disiplinine yonelik alanlardan
cagrilan konuklar, ogrencilerin tasarim diinyasiyla ilgili ortamlar ve kisilerle
tanismalarin1 ve bilgilenmelerini saglar. Boliim, “Grafist Uluslararasi Istanbul Grafik
Tasarim Giinleri” baglikli etkinligi 1997 yilindan itibaren, grafik tasarim egitim

modeli olarak gelistirmektedir.

Chalan’in “Tasarim bir isbirligi siirecidir. Dolayisiyla tasarimci, disiplinlerarasi
linkler kurma ve gelistirme konusunda dogustan kabiliyete sahip bir ‘araci’dir
(Cahalan, 2007) ifadesini destekleyecek sekilde Grafist; atolye c¢aligmalari,
seminerler, sergiler, tasarim ofisi ziyaretleri, Ogrenci ve Ogretim elemanlari
degisimleri gibi etkinliklerle grafik tasarim egitimine oldugu kadar tipografi
egitimine de katkida bulunmaktadir. 21 Yildir siirdiiriilmekte olan etkinlik
kapsaminda tipografi egitimine katkida bulunan atdlye ¢aligsmalari, sergi, seminer ve

yayinlar1 kronolojik olarak siralanmigtir:

Grafist 1

Etkinlik Tarihi: 4-9 Nisan 1997

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Esen Karol

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Guy-A Shockaert

* Biilent Erkmen

* Sadik Karamustafa

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

« Helmut Langer ve 5 Kita, 50 Ulkeden Tasarimcilar
* BP Krakow Afis Projesi
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Grafist 2

Etkinlik Tarihi: 13-30 Nisan 1998

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:

* Peter Bil’ak

« Jirgen Hefele

* Esen Karol

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:

* Peter Bil’ak

* Jirgen Hefele

* Esen Karol

* Siobhan Keaney

* Rick Vermeulen

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

« Ug Kitadan Afisler

* “Degistokus” 16 Uruguay’lt Geng¢ Tasarimcinin Icograda Kongresi
nedeniyle tasarladig afisler

* “Bel¢ika’dan Afisler” Belgika Tasarimcilar Birligi UDB lyesi

tasarimcilardan afigler

Grafist 3

Etkinlik Tarihi: 26 Nisan—30 May1s 1999
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Gozde Oral

* Alain Le Quernec

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* David Tartakover

* Alain Le Quernec

* Dilek Bektas

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Polonya’dan 5 Tasarimci, 75 Afis,

* Alain Le Quernec Afisleri

* Emigre Istanbul’da
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Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yaynlar:
* “50 Soru 50 Cevap” Rudy Vanderlans (Emigre) e-posta yoluyla soylesi
* “Alain le Quernec” sergi brosirl

* “Polonya’dan 5 Tasarimci, 75 Afis” sergi brosurii

Grafist 4

Etkinlik Tarihi: 24 Nisan—12 May1s 2000
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Sherry Blankenship

« Jiirgen Hefele

* Kari Piippo

* Timugin Unan

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Uwe Loesch

* Biilent Erkmen’in “Self Promotion IV”’ gosterimi
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Uwe Loesch Afis Sergisi

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

» Uwe Loesch

Grafist 5

Etkinlik Tarihi: 7-31 Mayis 2011

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Tanja Diezmann

* Alan Fletcher

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:

* Tanja Diezmann

* Alan Fletcher

* Alexander Jordan-Nous Travaillons Ensemble

* Werner Jeker

* Melis Tuncay: “Mengu Ertel Anisina”
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Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
* “Inadina Afis”

* Alan Fletcher

* Nous Travaillons Ensemble

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

+ “Inadina Afis”

Grafist 6

Etkinlik Tarihi: 6-25 May1s 2002

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Cyan (D.Fiedler-D.Haufe)

* Tom Klinkowstein

* Laurence Madrelle

« Alemsah Oztiirk, Cagatay Bilsel

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:

* Cyan (D.Fiedler-D.Haufe)

* Tom Klinkowstein

* Laurence Madrelle

* Melis Tuncay: “Sait Maden”

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Cyan

* Tom Klinkowstein

+ “Oku Beni: Adrian Frutiger’in Isleri Esliginde Isaret ve Yaz1 Diinyasina
Yolculuk”

* Laurence Madrelle

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

» “Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Gunleri” kitab1 ve “Oku Beni”,

Grafist 7
Etkinlik Tarihi: 28 Nisan—28 Mayis 2003
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:

* Irma Boom
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* Jirgen Hefele-Simone Huetlin

* Umut Sidiak

* Sinan Niyazioglu

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Hugues Boekraad

* [rma Boom

* Massin

* Sadik Karamustafa

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
* [rma Boom

* Sadik Karamustafa

* Massin

Tipografi Egitimine Katkida Performans:

* Massin, Kel Sarkict Kumpanya

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “7. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Gunleri” kitab1

Grafist 8

Etkinlik Tarihi: 3-31 Mayis 2004

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Burcu Dindar-Ebru Aytog

* Monochrom

* Emre Senan

* Niklaus Troxler

* Tevfik Fikret Ugar

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Philippe Appeloig

* Monochrom

* Ralph Schraivogel

* Emre Senan

* Niklaus Troxler
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Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Philippe Apeloig

* Pierre Mendell

* Monochrom

* Ralph Schraivogel

* Emre Senan

* Niklaus Troxler

* Selanik Afig Muzesi: 10 Y1l 10 Grafik Tasarimer 10 Afis
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “8. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Gunleri” kitab1

Grafist 9

Etkinlik Tarihi: 2-27 May1s 2005

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
¢ Julius Vermeulen

* Knut Willich

* Oded Ezer

* Robert Appleton

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
¢ Julius Vermeulen

* Oded Ezer

* Reza Abedini

* Robert Appleton

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Reza Abedini

* Robert Appleton

¢ Julius Vermeulen

* Oded Ezer

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “9. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Gunleri” kitab1
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Grafist 10

Etkinlik Tarihi: 1-31 Mayis 2006

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Savas Cekig

* Eiichi Kono

* Lucille Tenazas

* Jan Van Thorn

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Savas Cekig

* Mevis & Van Deursen

* Eiichi Kono

* Lucille Tenazas

* Jan van Toorn

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

« “_..nin Duyumsadig1 Istanbul”

* Mevis & Van Deursen

* Grafist’in 10 Y1l

* Ugurcan Ataoglu “De-sign Projesi”

* Savas Cekig

* Eiichi Kono

* Lucille Tenazas

* Jan van Toorn

« Inadina Yurdaer

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yaynlar:

* “10. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Ginleri” kitab1

« “_..nm Duyumsadig Istanbul” sergi katalogu

Grafist 11

Etkinlik Tarihi: 30 Nisan—5 May1s 2007

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Majid Abbasi

e Leonardo Sonnoli
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* Daniel van der Velden

* Maureen Mooren

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Majid Abbasi

* Leonardo Sonnoli

* Daniel van der Velden-Maureen Mooren

* Alan Fletcher Anisina

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Fons Hickman

* Leonardo Sonnoli

* Daniel van der Velden-Maureen Mooren

* Haluk Tuncay

« “Kitap Yapmak?” Bulent Erkmen Sergisi

* 2007 MSGSU Grafik Tasarim B.1imii Mezuniyet islerinden Bir Kesit
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

* “11. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Sergileri” kitab1

Grafist 12

Etkinlik Tarihi: 5 Nisan—31 Mayis 2008

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Armando Milani

* Esen Karol

* Jonathan Barnbrook

* Niklaus Troxler

* Rene Knip

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Armando Milani

* Esen Karol

* Jonathan Barnbrook

* Niklaus Troxler

* Rene Knip

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
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* Armando Milani

* Esen Karol

* Jonathan Barnbrook

* Niklaus Troxler

* Rene Knip

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

e “12. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Giinleri”

Grafist 13

Etkinlik Tarihi: 12 Ekim—12 Kasim 2009

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:

« Phil Baines

* Petr van Blokland

* Giilizar Cepoglu

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:

« Phil Baines

* Petr van Blokland

* Gulizar Cepoglu

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

« Phil Baines

* Petr van Blokland

* Gulizar Cepoglu

* Mehmet Ali Turkmen

* 08 Guz, ‘09 Bahar Diploma Projeleri Sergisi

* Solidarnosc Donemi’nde Polonya Afisleri

*  “Unutmabeni” Alan Fletcher, Shigeo Fukuda, Morteza
AmisinaTipografi Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

* “13. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Giinleri” kitab1

Grafist 14

Etkinlik Tarihi: 26 Nisan—30 May1s 2010

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
22
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 Anette Lenz

* Jan Noble

* Rogier Rosema

* Yesim Demir

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
 Anette Lenz

* Jan Noble

* Rogier Rosema

* Yesim Demir

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
 Anette Lenz

* Jan Noble

* Rogier Rosema

* Yesim Demir

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

e “14. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Giinleri” kitab1

Grafist 15

Etkinlik Tarihi: 2-22 Mayis 2011

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Stephan Bundi

* Patrick Thomas

* Carolien Glazenburg & Karin van der Heiden
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Stephan Bundi

* Patrick Thomas

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Stephan Bundi

* Patrick Thomas

* Afislerde Stedelijk Mizesi

» Koridor Tipografik Tasarim Ogrenci Calismalar

« “Babylon i¢in Afisler “ MSGSU Grafik Tasarim Bélimi Ogrencileri Sergisi
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Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

e “15. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Giinleri” kitab1

Grafist 16

Etkinlik Tarihi: 7-30 May1s 2012

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Elisabeth Kopf

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:

* Elisabeth Kopf

* Rick Poynor

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Elisabeth Kopf

* Rhizome ya da... Ortak Zaman, Ortak Uretim, Ortak Calisma Uzerine
Ogrenci Isleri,

* Yurdaer Altintas: Sessizler Ve Sesliler

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yaynlar:

* “16. Istanbul Uluslararas1 Grafik Tasarim Ginleri” kitab1

* “Grafist 16, Rick Poynor” kitabi

Grafist 17

Etkinlik Tarihi: 6-31 May1s 2013

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
« Filip Blazek

» Ayse Karamustafa

* Richard Niessen

* Esther de Vries

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
« Filip Blazek

* Richard Niessen

* Esther de Vries

* Finn Nygaard
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Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Richard Niessen

* Esther de Vries

* Finn Nygaard

« Filip Blazek

* 1989 Cek Kadife Devrim Afigleri

 GRF 732 Yaz1 Karakteri Tasarim1 Dersi Ogrenci Calismalar
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “17. Istanbul Uluslararas1 Grafik Tasarim Ginleri” kitab1

Grafist 18

Etkinlik Tarihi: 14 Nisan—18 Mayis 2014
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Pierre Bernard

* Burcu Dundar

* Lech Majewski

* Pablo Martin

* Niels Schrader

* Astrid Stavro

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Pierre Bernard

* Lech Majewski

* Niels Schrader

* Pablo Martin

* Astrid Stavro

* Melis Tuncay “Sait Maden Anisina”

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
* Burcu Diindar,

* Pablo Martin-Astrid Stavro

* Pierre Bernard

* Lech Majewski

* Niels Schrader
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* Henryk Tomaszewski 100 Yasinda: Tomaszewski’den Afisler

» Tomaszewski Ogrencilerinden Afisler

« GRF 527 Deneysel Tasarim Ogrenci Caligmalari SergisiTipografi Egitimine
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “18. Istanbul Grafik Tasarim Ginleri” kitab1

Grafist 19

Etkinlik Tarihi: 13 Nisan—10 Mayis 2015
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Peter Brugger

* Caroline Himmel

* Umut Sudaak

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
* Peter Brugger

* Farhad Fouzouni

* Umut Sudaak

* Andreas Uebele

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:

* Peter Brugger

* Farhad Fouzouni

* Umut Sudaak

* Andreas Uebele

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

* ©“19. Istanbul Grafik Tasarim Ginleri” kitabi

Grafist 20

Etkinlik Tarihi: 18 Nisan—18 May1s 2016

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Atélye Calismalar:
* Ralph Burkhardt

* Nikki Gonnissen

* Vahit Tuna

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Seminerler:
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* Ralph Burkhardt

* Karin Langeveld

* Vahit Tuna

* Melis Tuncay “Ali Suavi Sonar Anisina”
Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Sergiler:
* “Sinirlar1 Gegerken...”

* Arsiv: Grafist’in 20 Y1l Arsiv Sergisi

» Sozcliklerin Anlami, Yazinin Ruhu

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Yayin:

« “20. Istanbul Grafik Tasarim Ginleri” kitabi

Grafist 21

Etkinlik Tarihi: 3 May1s 2017

Tipografi Egitimine Katkida Bulunan Panel:
* Tasarim Egitiminde Ac¢ilimlar

Moderator: Tevfik Fikret Ucar

Panelistler:

* Tevfik Balcioglu

* Els Kuijpers

* Sinan Niyazioglu

* Emre Senan

* Bethany Shepherd

2.1.5 Grafik Tasarim Béliimii Tipografi Egitimine Temel Teskil Eden lkeler
20092013 yillar1 arasinda MSGSU Grafik Tasarim Boliimii’'nde yapilan stratejik
planda yer alan, tipografi egitimine temel teskil eden ilkeler:

» Cagdas tipografi egitimi vermek

* Tipografi alaninda yenilik¢i ¢caligmalara onciiliik etmek

* Tipografi egitiminde yenilik¢i bir anlayisa sahip olmak
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2.2 Literatiir Taramasi

Calisma kapsaminda MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii Lisans Programi, temel
tipografi derslerine yonelik Onerilecek ders yapisinin ve igeriginin olusturulmasi
amaciyla, tipografi egitimi, tasarim egitimine yonelik miifredat olusturma ve tasarim
ogretme metodlarina iliskin yayinlar incelenmistir. Bu yayilarin se¢giminde 6ncelik,
tasarim alaninda egitim veren profesyonellerin tipografi egitimi alanindaki goriis ve

oOnerilerini iceren kaynaklara verilmistir.

2.2.1 Tipografi Egitimine Yonelik Kaynaklar

Grafist 13 kitabinda, 2009’da Grafist konuk olan Den Haag Kraliyet Gorsel Sanatlar
Akademisi, Grafik Tipografik Tasarim Bolimii’nde tasarim egitimi Petr van
Blokland ile yapilan bir réportaja yer verilmistir. Bu réportajda Petr van Blokland’a
nasil bir tipografi egitimi verilmesi gerektigini diislindiigli sorulmustur. Petr van
Blokland soruyu “Tipografiye dair genel diislince yirmi senelik bir masaiisti
yayincilifin pratigi yliziinden zarar gormistiir. Cogu insan — ve maalesef buna
ogrenciler de dahil — tipografiyi (ve yazi karakteri tasarimini) bir yazilim icerisindeki
harf stili meniisiindeki secenekler olarak goriiyor. Bu tipografik degerlerin ne anlama
geldigi hakkinda bir anlayis kalmadi gibi bir sey. Ornegin; su anda harflerin
boyutlari, kelime araliklari, izleme, “kerning” ve harf ozellikleri hakkinda, bir
yazilimin diyalog kutularinda sundugu bilgilerin 6tesinde kim ne biliyor? Ve bu
degerleri anlam, gorsel hiyerarsi ve okuyucunun idrak etmesi gibi ilkelerin iizerine
kurmak, egitim vermek i¢in ¢ok daha zor bir alan. Benim goriisiime gore olasi
tipografik parametrelerin ve tasarim siireclerinin temel 6geleri ve tanimlariyla ilgili
yeterli bir anlayls mevcut degil; bu da en uygun ve etkili ¢oziime ulasmayi
zorlagtiran bir faktor. Benim verdigim egitimde bu en ¢ok Onem verdigim

noktalardan biri” (Grafist 13, 2009, s. 98) s6zleriyle yanitlamistir.

Ayni yaymda Grafist 13’iin bir diger konugu olan Centeral Saint Martin’s Sanat ve
Tasarim Koleji’'nde gorev yapan Prof. Phil Baines’e tipografi derslerini nasil
yapilandirdig1 sorulmustur. Prof. Phil Baines’in yaniti “Ogrencilere temel tarihi

bilgiler, pratik deneyimler aktarmaya ve konuya dair saygi, genel anlamda tipografiyi
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grafik tasarimin merkezi unsurlarindan biri olarak takdir etme anlayisi asilamay1

amacliyoruz” (Grafist 13, 2009, s. 120) seklindedir.

Bir baska roportajda, ingiliz Grafik Tasarimci Jonathan Barnbrook’a tipografi
egitimi ile ilgili tavsiyeleri soruldugunda (Durmaz, 2006), iic temel konuya
deginmistir: “Ilk is bence, iyi temel metin dizgi kurallarin1 6grenmek ve sonra da
deneysel islerle baglamak olmalidir.” diyen Barnbrook, “Sanki problemin bir boliimii
artik, tniversitelerin tipografinin temellerini 6gretmeyi unutmus olmasindan

kaynaklaniyor.” (Durmaz, 2006) sdzleriyle giiniimiiz tipografi egitimini elestirmistir.

Barnbrook, bir bagka roportajda “Tipografi duygularimizi ve dislincelerimizi
gergeklestirmek i¢in kullandigimiz aragtir ve bu sebeple her zaman insanoglunun
kendini ifade etme siirecine hizmet edecektir. Ayn1 zamanda teknolojiyi kullanarak
daha yeni ve daha iyi iletisim yollar1 gelistirme arayisimiz siiriiyor. Bu iki sey
tipografinin geleceginin sekillenmesinde her seyden daha fazla rol oynuyor (Din
kurumlarmin fikirlerini yaymak amaciyla baski mekanizmasini kullanmalarimi ve
bunun sonucunda tipografinin ugradigr gelisimi diisiiniirsek, bunun hep bdyle
olageldigini goriiriiz). Yani tipografinin simdi ve gelecekteki temeli bu iki gii¢
olacaktir” yorumu ile (Grafist 12, 2008, s. 68) tipografi ile teknoloji arasindaki baga

isaret etmistir.

Kane ise basarili tipografi egitimi icin “Basarili tipografiyi anlamanin tek yolu,
bilingli ve dogrudan gozlemdir. Nelerin ise yaradigini 6grenmek ve neyin “dogru”
goriinlip goriinmedigine dair endiselenmeyi birakmak zaman alir, deneyip yanilmay1

gerektirir.” (Kane, 2011) sozleri ile uygulamanin 6nemini savunmustur.

Tipografi egitiminde ara¢ ve teknoloji kullanimina y6nelik kaynaklar arasinda, lisans
programlarinda tipografi egitimine yonelik yeni bir egitim malzemesi tasarimini
konu eden “Typefication: A learning Tool for Teaching Typography to the Digital
Native” (Beane, 2014) baslikli arastirma incelenmistir. Calisma, tipografi egitimini
dijital tabanli egitim malzemeleri ile desteklemeyi savunmus ve tipografi tarihinin

ogretilmesi i¢in dijital tabanli bir oyun tasariminm1 konu etmistir. Beane, ¢alismanin
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sonucunda, “Tipografi 0Oziinde kendi evriminin sonucu ve yansimasidir. Bu
kaymalar1 anlamak, tipografi tasarim icin bir baglam ve temel olusturur ve
dolayisiyla tipografi, tiim iletisim tasarimi 6grencileri icin esastir” (Beane, 2014)

sOzleri ile tipografinin gelisiminin 6grenilmesinin énemini vurgulamistir.

“Http://’www.100Types.com: Developing A Computer-Mediated Model for the
Teaching of Type Design History” (Archer, 2007) bashikl yiiksek lisans tezi bu
alanda incelenen bir baska kaynaktir. Gutenberg’den PostScript’e tipografinin
tarthini ve teknolojik gelisimini igeren konularin cevrimigi olarak sunulmasini
oneren kaynak, dijital tabanli egitim malzemesi tasarimini konu alan bir bagka
yayindir. Yeni-medya tabanli tipografi egitimini savunan ¢alisma kapsaminda
Ogretilmesi planlanan konulara bakildiginda tipografi tarihine oldugu kadar yazi

karaktermerinin siniflandirilmasina da genis yer ayrildigi gériilmiistiir.

Tipografi egitiminde dijital-tabanli medyalarin kullanimina yonelik 6gretim
malzemelerinin tasarimina iliskin incelenen kaynaklar ekran karsisinda daha uzun
zaman geciren ve yeni-medyalart kullanmaya egilimli 6grenci profili ile 6grenme

iliskisine yonelik literatlir arastirmasini gerekli kilmistir.

Tapscott, 21. ylizyilin lisans 6grencilerinin, dijital devrimden sonra ve bilgisayar ile
internet teknolojilerinin toplumda ve kisisel yasamlarda giderek daha biiyiik rol
oynadig1 bir diinyaya dogmus ilk neslin bir pargasi (Tapscott, 2009) oldugunu
savunmustur. Bu 06grencilere yaygin olarak “Milenyum kusagi” denir (Howe,
Strauss, & Matson, 2000), “Ag Kusag1” (Tapscott, 2009; Oblinger & Oblinger,
2005), ve “Y Kusagt,” kullanilan diger terimlerdir. Teknoloji ve egilime bagl olarak
bu kusak siklikla “Dogustan Dijitaller” olarak tanimlanir (Palfrey & Gasser, 2008;
Levine & Dean, 2012).

Schwartz neslin kolektif bir hafizanin olusturulmasint kapsadigini sdylemistir
(Schwartz,1996). Parkin, oncelikle nesli, sinirli bir zaman stiresince goriis, durum ve
kiiltiirtin paylasimi yolu ile kolektif bir hafiza edinen bir grup insan olarak

tanimlamak gerektigini belirtmistir. Parkin’e gore, boyle bir tanim, paylasilan veya
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(duygularin, tavirlarin, tercihlerin ve egilimlerin olusturdugu) kolektif kiiltiirel alan
fikrine dikkat cekmekte, yani, kolektif hafizanin nesiller boyu bir kiiltir veya
gelenek yaratmadaki 6nemini tanimlamis; zaman zarfinda ve mekan baglaminda
nesilsel kaynaklarin yonetimi konusuyla da ilgilenmek gerektigini belirtmistir.
Kolektif bir kiiltiirii paylasmaya ek olarak, bir nesil, dislanma ritiielleri araciliiyla
kolektif kaynaklara 0zel ve stratejik bir erisimi olan bir grup insan olarak
diisiiniilmesi gerektigini savunmustur (Parkin, 1979). Ote yandan, nesil, sadece
bireysel kiiltiirel kimligini degil, ayn1 zamanda diger nesillerdeki insan gruplarim
kiiltiirel sermayeye ve genel olarak maddi kaynaklara erisiminden dislar (Eyerman &
Turner, 1998) dolayisiyla “Dogusan dijitaller” tanimi, bir nesilden ¢ok ortak

egilimleri ve aligkanliklar1 olan bir grubu tanimlamak i¢in kullanilabilir.

Dogustan dijitaller terimi “bir tutum ve kiiltiir ifade eder (Beane, 2014)”. Dogustan
dijitaller siirekli olarak video oyunlari, mobil uygulamalar ve Web 2.0 ile etkilesim
icinde biiylimiistiir (Tapscott, 2009). Ekranlar ve icerik arasinda atlamaya aligiktirlar
(Levine & Dean, 2012). Dogustan dijitaller agirlikli olarak goriintiilerin gorsel
dogasina odaklanirlar (Jukes ve dig., 2010; Levine ve Dean, 2012), dijital medyay1
analog medyaya tercih ederler (Levine ve Dean, 2012).” Giliniimiizde dijital
ortamlarin yaygin ve yogun kullanilmasi aligkanligi, calisma sonucu 6nerilen derisin
islenisine yonelik malzemelerin arasinda dijital tabanli malzemelerin de yer almasi

geregini ortaya cikarir.

Bir bagka yaz1 dilinde (Script) tipografi egitimini konu etmesi nedeniyle
“Developing an Arabic Typography Course for Visual Communication Design
Students in the Middle East and North African Region” (Almusallam, 2014) bashkh
yiksek lisans tezi literatlir incelemesine dahil edilmistir. Yeni bir miifredat onerisi
gelistirmesi nedeniyle yliriitilmekte olan arastirma ile hedef ortakligi gosteren bu
kaynakta, tipografi alanindaki Arapca terminolojinin yetersizligine deginilmistir.
Calisma, baski harflerinin Bati’dan daha ge¢ kullanilmaya baslanan ve ¢ok giiclii bir
kaligrafi, dolayisiyla yazinin gorsel diline yonelik koklii bir gelenegi olan Arapca
konusulan iilkelerdeki gorsel iletisim tasarim lisans programlari i¢in Arapga tipografi

dersi onerisi getirmistir. Onerilen dersin hedefleri “Bir tasarim gesi olarak tipografi
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anlayisinin kazanilmasi; tipografi terimlerinin 6grenilmesi ve kullanilmasi; edinilen
tipografik anlayisin farkli mecra ve kompozisyonlarda gdsterilebilmesi; bir tasarim
O0gesi olarak Arapca tipografi iizerine bilgi insa edilebilmesi, 1iki dilli
kompozisyonlarda daha iyi bir anlayis kazanilmasi; tipografi calismalari ile arastirma

ve bireysel kesiflere yonelinmesi” olarak belirtilmistir (Almusallam, 2014, s. 41).

Ileri diizey tipografi egitimine yonelik olan “Integrating Typography and Motion in
Visual Communication” baglikli makalede tipografinin hareketli goriintii tasarimi
alaninda kullanimma yo6nelik bir ders yapisin1 Ozetlenerek kinetik tipografinin

temellerinin, temel tipografi oldugunu gostermistir.

Gergeklestirilen literatiir taramasi sonucunda yiirtilmekte olan caligma ile 6nerilmesi
planlanan dersin hangi konular1 icermesi ve dersin yapisin nasil olmas1 gerektigine

iligkin saptamalarda bulunulmustur:

* Tasarim programlarinin ve her gecen giin daha da gelistirilen yazilimlarin tipografi
egitiminde temel bilgilerin, tanimlarin gecerliligini ve gerekliligini degistirmemistir.
* Tipografinin tarihsel gelisimi ve yazi karakterlerinin siniflandirilmasi dersin konu
kapsaminin vazgecilmez 6geleridir.

* Temel dizgi kurallar1 ve harf bi¢cimlerinin gibi temel bilgilerin tipografi egitiminde
onemli bir yere sahiptir.

* Tipografi ve teknoloji bag1 dersin igerigi olusturulurken goézetilmeli, ders igeriginde
cagdas tipografik tasarimlara ve tipografi alanindaki teknolojik yeniliklere yer
verilmelidir.

* Temel tipografi egitiminde uygulamalara genis yer verilmeli, G6grencilerin
deneyimleri lizerinden tipografinin isleyisini kavramalari saglanmalidir.

» Tiirkce metinler ile yapilacak uygulamalar ile dil ve yazi iligkisi baglaminda
tipografinin isleyisinin kavranmasi saglanmalidir.

 Farkli mecralar i¢in yapilacak uygulamalar ile 6grencilerin ileri diizey Tipografi
derslerine yonelik altyapilarinin olusmasi desteklenmelidir.

* Giiniimiizde 6grencilerinin dijital ortamlar1 yaygin ve yogun kullanilma egilimleri

nedeniyle, dersin islenisine yonelik malzemelerin arasinda PowerPoint sunumlar,
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filmler, — Illustrator ve InDesign gibi — cesitli tasarim programlar1 ile yapilan
uygulamalar, cevrimici olarak oynanan tipografi oyunlar1 gibi dijital tabanh
malzemeler de yer almalidir.

* Temel tipografi egitiminde Tiirk¢e terminolojiye yer verilmelidir.

» Temel tipografi egitimi, iletisim tasarimi egitiminin ana ogelerinden biridir. Ders
icerigi ve uygulanis ileri diizey tipografi egitimine ve tipografinin disiplinler-arasi

kullanimina temel olusturmalidir.

2.2.2 Tasarim Egitimine Yonelik Kaynaklar

Incelenen kaynaklar arasinda tasarim ve iletisim tasarim programlarina ydnelik bir
baska miifredat ve ders tasarimi Onerisi “Curriculum & course design: preparing
graphic design & visual communication students” bashigini tasimaktadir (Wilson,
2014). Tasarim Ogretimi metodlarina yer veren aragtirmada Tasarim egitimcisi
Warren Lehrer’in tasarim egitminin yeni bir alan olduguna iliskin goriisiine yer
verilmistir (Wilson, 2014, s. 17). Calismada, grafik tasarimin, 20. yiizyilin baglarinda
uygulamali bir sanat olarak gelistirildigine ve tasarim egitiminden s6z edildiginde,
ilk olarak 6grencilerin kendi yollarmi ¢izinceye kadar deneyimli tasarimcilarin
takipgisi olduklar1 ¢iraklik modelinin akla geldigine deginilmistir. Miifredat tarihine
ve farkli miifredat yapilarina yer verilen arastirmada tasarimin nasil 6gretildigini
etkileyen tasarim okullar1 arasinda, miifredat tabanli modellerin ¢ogunu kapsayan

Bauhaus 6rnek gosterilmistir (Wilson, 2014, s. 19-22).

Bir bagka egitim programi onerisi olarak incelenen “Uc¢ Boyutlu Sanal Ortamda
Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim Yiiksek Lisans Egitim Programi Onerisi” (Tiiker,
2009) baslikli ¢calisma, yiiriitiilmekte olan ¢alismanin metodolojisi i¢in kaynak teskil

etmistir.

2.2.3 Miifredat Tasarimina Iliskin Kaynaklar
Miifredat tasarimina iligkin yapilan arastirmada miifredat kavramin ilk olarak 1890’11
yillarda ortaya cikti§i goriilmiistiir. Bu kavramin ortaya ¢ikmasinda herkesin esit

seviyede egitim alabilmesi i¢in yapilan tartismalar etkili olmustur (Marshall, s. 4).
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Incelenen kaynaklarda ¢ok sayida farkli “miifredat” tanimi yer almaktadir. Marsh
miifredati, “Cagdas toplum hayatinda en yararli olan konular” (Marsh, 1995, s. 7)
seklinde tanimlamistir. Marsch’in yaptig1 bir diger tanim “Okulun sorumlu oldugu
tim planli 6grenmeler” (Marsh, 1995, s. 7) seklindedir ve bu tanim miifredata dahil

edilen her konunun “6grenilecegi” varsayimini tagir.

“Miifredat denildiginde, cogunlukla okullarin ‘ne’ O&grettigi akla gelir. Oysa
miifredatin taniminda igerikten kavramindan ¢ok daha fazla derinlik vardir. (Wilson,
2014)”. Marsch’in yaptig1 bir baska tanim bu goriisii destekler niteliktedir. “Okulun
gbzetiminde 6grenenlerin edindigi her tiirlii deneyim” seklindeki (Marsh, 1995, s. 8)
tanimla Marsh, iyi deneyimleri oldugu kadar koti deneyimleri de miifredatin
kapsamina dahil etmistir. Ozellikle yiiksek &gretim sdz konusu oldugunda
iiniversitelerin, 0grenenlerin tiim deneyimlerini planlamalarinin miimkiin olmadig:
g6z oniinde bulundurulursa bu tanimin igerdigi belirsizlik yerindedir. Tanimda yer
alan “okulun gdzetiminde” ibaresi miifredatin sinifin, kampiisiin disinda da devam
edip etmedigi sorusunu akla getirmektedir (Wilson, 2014). Smif dis1 caligmalar
baslig1 altinda siralanabilecek, arastirmalar, gozlem amagh geziler, ddevler soz

konusu edilirse bu soruya verilecek yanit olumlu olacaktir.

20. ylizyilin doniimiinde miifredat lizerinde calisan {i¢ bilim insami vardir: John
Dewey, Franklin Bobbitt, Maria Montessori ve bu isimlerin her biri miifredat
kavramina digerlerinden ¢ok farkli bir agidan yaklagmistir. Bir filozof ve bir egitim
reformcusu olan John Dewey konuya deneysel acidan yaklasir. Dewey’in her bir
ogrencinin bireysel ilgilerini tanimlamayi igeren pedogojik yaklasimima gore,
ogrenciler Ogrenenlerden olusan bir topluluk iginde ilgi duyduklar1 konular
paylasmalar1 i¢in yiireklendirilmelidirler (Marshall, 2000, s. 6). Maria Montessori
okulun her bir 6grenci i¢in yapilandirilmasina odaklanir. Yetenklerin beslenmesi
gerektigine inanir. “Herkesin 6zel bir egilimi, 6zel bir yetenegi vardir” diye yazmistir
(Wilson, 2014). Franklin Bobbitt’in yaklasimi endiistride ¢alisan yetiskinleri
gbzlemlemek ve ne bildiklerini, bildikleri seyi nasil yapmay1 bildiklerini incelemek
olmustur. Bobbitt’in amac1 6grencilere, endiistrinin ihtiya¢ duydugu konular1 daha

etkin bir sekilde 6gretecek sistematik bir metodoloji yaratmaktir (Eisner, 1985, s.
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10). Doneminin miifredatinin glincellenmesi gerektigini savunmustur.

20. Yiizyila dogru, Ralph Tyler “Sekiz Yillik Calisma” adi verilen bir ¢alismay1
yuriitiir (Marshall, 2000, s. 8). Arastirma siiresince orta O0gretimde 4 yil boyunca
gozlemlenen bir grup oOgrencinin dort yil boyunca da kolej egitimi boyunca
gbzlemlenmesi saglanir. Bu sayede konu odakli geleneksel miifredatin yerine birey
odaklt miifredatin koleje oldugu gibi genel anlamda hayata da iyi bir hazirlik

oldugunu gosterir (Marsh, 1995, s. 68).

Egitim bilimlerinin en 6nemli konularindan biri olan miifredat tasarimi alaninda
uzman Elliot Eisner, “The FEducational Imagination” (1985) isimli kitabinda
miifredat tasariminda bes 6zelligi saptamistir (Wilson, 2014):

1. Bilissel Siireclerin Gelisimi: Ogrencilere nasil dgreneceklerinin ve “zihinsel
yeterliklerini” nasil gelistireceklerinin 6gretilmesi (Eisner, 1985, s. 62).

2. Akademik Rasyonellesme: Ogrencilerin “iizerinde en c¢ok calisilmasi gereken
konularda” egitilmeleri (Eisner, 1985, s. 66).

3. Kisisel Ilgi: Ogrencilerin 6grenmeye ilgi duyduklar alanda egitilmeleri (Eisner,
1985, s. 69).

4. Sosyal Uyum ve Sosyal Yeniden Yapilandirma: Ogrencilerin sosyal diizende
yerlerini almalar1 iizerine egitilmeleri (Eisner, 1985, s. 74) veya toplumun ne tiir
sorunlart oldugunun bilincinde olup bunlara nasil karsi kosacaklar1 konusunda
ogrenmeye istek duymalar1 (Eisner, 1985, s. 74).

5. Teknoloji olarak miifredat: Egitim bir iirlin olarak goriiliir ve egitim bu (son)

iirlin i¢in bir ara¢ olmalidir. Sonug, okul tarafindan degerlendirilir (Wilson, 2014).

Eisner’in “Teknoloji olarak miifredat” tanimina uygun olarak, Grant Wiggins ve Jay
McTighe “Schooling by Design”da her okulun kendi sonuglarini tanimlamasi,
yeterlik diizeylerini belirlemesi gerektigini; hedeflere yonelik derslerin gelistirmesi
ve daha sonra miifredatin1 hazirlamasi gerektigini savunmustur (Wiggins, 2007, s.

37).
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Wilson ise, Eisner’in “Sosyal Uyum ve Sosyal Yeniden Yapilandirma” ve
“Teknoloji olarak miifredat” yonelimlerini birlestirerek ‘“‘arzulanan performans”in
hem endiistri hem de egitimciler tarafindan belirlendigi bir deneyimin yaratilmasi
onermistir (Wilson, 2014). Bu oneriye gore, hedefi 6grencileri tasarim endiistrisine
kabul edilmelerini saglayacak seviyeye hazirlamak olan bir tasarim egitimi,

ogrencilerinin yonelimlerine uygun olarak tasarlanmalidir.

Vukic’, ideal egitim sisteminde esneklik kavraminin iizeride durur. “Egitim esnek
olmali, gelecekte yer alacak degisikliklere uyarlanabilmelidir. Bir sorun {izerinde
caligmanin insanin kendi lizerinde calismasi anlamina geldigi anlayis1 tesvik
edilmeli, proje ile 6grenci arasindaki smirlar kaldirilmalidir. Yeni miifredatlar hem
egitici, hem de doniistliriicii olmali, 6grencilerin 6grenmesine, degisiklige adapte

olup onu benimsemesine ve degisiklik yaratmasina izin vermelidir” (Vukic’, 2012).

Ister bireysel ister toplumsal oncelikleri; ister dgrencilere nasil dgreneceklerinin
Ogretilmesini ve/veya akademik rasyonellesmeyi hedef alsin; siirece veya sonuca
odaklanmasina bakilmaksizin miifredat ile ilgili kesin olan tek tanim “belirsizlik”tir.
“Belirsiz” olan miifredat taniminin netlesmesi ise kurumlara ve bu kurumlar iginde
yer alan her bir boliime baglidir. Eisner’in yonelimlerinde belirtildigi gibi oncelikle
amaglar belirlenmelidir (Wilson, 2014). Miifredatin agik hedeflerinin neler oldugu
saptanmalidir. Dolayis1 ile miifredat yaratilirken sorulmasi gereken sorular “ne?”,
“neden?”, “nasil?” olarak siralanabilir. Miifredata “ne”’yin dahil edilecegi, ilk bakista
yapilacak c¢alismanin en 6nemli kismi1 gibi goriinse de konularin “neden” (ne amacla,
hangi hedeflerle) miifredata dahil edildigi ve sonrasinda ‘“nasil” Ogretilecegi
tasarlanacak miifredat {izerinde belirleyici olacaktir. Bu miifredatin kabul edilmesi ve
basaris1 ise Wiggins’in belirttigi gibi ancak “Ogrenciler tarafindan etkili oldugunun

kanitlanmasina” baglidir (Wiggins, 2007, s. 107).

Amerikan Grafik Tasarim Enstitiisii (AIGA) 6gretim standartlarini belirlerken, farklh
degerlendirme stratejilerine basvurmak gerektigini savunur. Buna gore “Tasarim
egitimcileri 6grencilerin 6grenim sonuclarinin degerlendirilmesi ve kaliteli 6grenim

ortamlarinin siirdiiriilmesi i¢in bir dizi degerlendirme stratejisinin gelisimini ve/veya
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uygulanmasimni desteklemelidir.” Dolayisi ile degerlendirme yontemleri de tasarim
egitiminin 6nemli bir parcasidir. Enstitlisi 6gretim standartlarinda miifredatin
giincellenmesini de konu eder, tasarim egitmenlerinin giincel ve uygun miifredatlari
desteklemeleri gerektigi vurgular. “Buna gore, tasarim egitimcileri verilen
diplomalara, akreditasyon kurumlarina ve kendi akademik kurumlarinin amaglarina
uygun, giincel ve genis kapsamli miifredatlarin gelisim ve uygulamasini

desteklemelidir.”

Margolin, grafik tasarim alaninda sinirlarin belirsizlesip icerigin giderek yogunlastig
20. yizyilin ikinci yarisim1  “Giliniimiizde grafik tasarim, tasarim egitimi
programlarinin popiiler hale geldigi 1950’11 yillarda oldugundan ¢ok daha karmasik
bir alandir” (Margolin, 2012) sozleriyle degerlendirir. Bu kadar karmagik bir alan
icin hazirlanacak egitim programi kuskusuz “esnek ve degisime duyarl olmalidir”

(Triggs, 2007).

Miifredat tasarimlarina iligkin yapilan kaynak taramasi sonucunda, grafik tasarim
programi lisans egitimine yonelik olarak Onerilmesi planlanan temel tipografi dersi
hazirlanirken bes temel soruya yanit aranmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Bu sorular:

* Ders kapsaminda “ne” yer alacak?

* “Neden” bu konular ders kapsaminda yer alacak?

* Bu konular “nasil” 6gretilecek?

« Ogretim araglari, materyaller ve kaynaklar nasil secilecek ve/veya tasarlanacak?

« Ogrenci performansi degerlendirilme amaglar1 ve araglar1 neler olacak?

? http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1458159326190028706.pdf
Erisim Tarihi: 1 Eyliil 2017

‘agk.
Erisim Tarihi: 1 Eyliil 2017
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3. YONTEM

3.1 Temel Tipografi Dersi I¢eriginin ve Yapisinin Olusturulmasi

“Temel Tipografi Dersi” baglaminda O6grenme yaklasimlar1 incelenerek dersin
yapisina uygun yontemlerin neler olabilecegi arastirilmistir. Proje tabanli 6grenme
yaklagimina uygun olarak giincellenen ders igeriklerinde, konularin etkili bir

siralama ile bir araya getirilmesine 6nem verilmistir.

Tiirkge tipografi egitimine uygun, eksiksiz bir igerigin kiimiilatif 6grenmeyi
destekleyecek bir metodoloji ile olusturulmasi planlanmistir. Dersin igeriginin
olusturulmasinda, bilginin, pasif konumdaki 6grenciye aktarildigi geleneksel ve en
eski Ogretim yontemi olan “anlatim” yonteminden en alt diizeyde yararlanilarak,
“sunus yoluyla Ogretim stratejileri’ne uygun ve Ogrencinin merkezde oldugu,
temelinde John Dewey’in de savundugu “yaparak 6grenme” diislincesi yatan, proje

tabanli 6grenme akiminin ilkelerinden yararlanilmistir.

16. yiizyilin sonlarindan itibaren Avrupa’da mimarlik okullarinda kullanilmaya
baslanan proje tabanl 6grenme yaklasimi (Karaoglu, 2016) John Dewey’in yansitici
diisiinme asamalarindan yararlanarak arastirma yaklasimi ve bulus yoluyla 6grenme
yaklagimdir (Goziitok, 2006, s. 146). Proje tabanli 6grenme, Ogrencinin farkl
disiplinlerde 6grendiklerine dayanarak problem c¢ozebilmesini, tek basina veya bir
grup icerisinde ¢alisarak bir iiriin ortaya c¢ikarabilmek amaciyla arastirmalarmi ve

caligmalarini yliriitebilmesini hedefler.

John Dewey’in tarafindan da One siiriilen “yaparak 6grenme”nin (Barron, Schwartz,
Vye, Moore, Petrosino, Zech ve Bransford, 1998) verilen bilgilere ek bir uygulama
olarak gdriilmesi yerine miifredatin temelinde yer almasi gerektigi savi giiclenmistir.
Bu anlayis Bauhaus’tan beri sanat ve tasarim egitimini etkilemistir. Gilinlimiiz grafik

tasarim egitiminin 1919°da Almanya’da, Bauhaus’ta baslatilan modelin dogrudan
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yansimasidir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 310). Bauhaus’ta Johannes Itten
yonetiminde gerceklestirilen “hazirlik dersi” uygulamasi ile (Meggs ve Purvis, 20006)
ogrencilerin uzmanlagacaklar1 alanlardaki atolye calismalarina girmeden Once;
ortaklasa olarak sekil, renk ve malzeme gibi temel tasarim ilkelerini 6grenmeleri
hedeflenmistir. Ogrenciler, temel kavram ve kuramlar1 atlye projeleri ve
uygulamalar aracilig1 ile 6grenir (Beane, 2014).

3

Tasarim egitiminde Bauhaus’tan itibaren vazgecilmez olan “yaparak 6grenme”nin
temel tipografi egitiminde benimsenen yaklasimlardan biri olmasi; derse dahil edilen

proje brieflerini, arastirmanin vazgeg¢ilmez unsurlar1 arasina sokmustur.

Temel tipografi egitimine yonelik olarak Onerilmesi planlanan dersin 6gretiminde,
ortam, Ogrencilerin ozellikleri gibi kosullar dikkate alinarak her bir konuya uygun

yOntemin, teknigin ve stratejinin sec¢ilmesine karar verilmistir.

3.1.1 Ders Kapsaminin Belirlenmesi

Grafik Tasarim Programi lisans egitimine yonelik temel tipografi dersi Onerisi
olusturmay1 hedefleyen ¢alisma kapsaminda, ders kapsaminda yer almasi planlanan
konularin se¢iminde igerige iliskin sorulmasi gereken temel sorulara yanit aranmastir:
* Hedefle iliskili mi?

* Bilimsel a¢idan dogru mu?

» Ozel bir alanla ilgili veya giincel mi?

« lyi orgiitlenmis ve sistematik mi?

« Ogrencilerin 6nceki 6grenmeleri ile iliskili mi?

* Uygulanabilir ya da kullanilabilir mi?

« Ogrencilere yeteri kadar materyal sunuyor mu?

* Yeterince ayrintili m1?

* Gerekli yerlerde tekrarlara yer veriyor mu? (Varis ve dig. 1998; Demirel, 1999a).

Konu se¢imi yapilirken, Tipografi I ve Tipografi II derslerinin 6grenme hedeflerine

erisen Ogrencilerin — 6nkosullar1 Tipografi I ve Tipografi II dersleri olan — birbirleri
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ile koordineli olarak yiriitilen Grafik Tasarirm I ve Tipografi III derslerinin

gerektirdigi bilgi birikimi ve uygulama yetenegine sahip olmalar1 hedeflenmistir.

Konularin belirlenmesinde, 2005 yilindan itibaren, 12 yil boyunca Tipografi I ve
Tipografi II derslerinin islenisinin diizenli olarak gozlemlenmesi, programin eksik

(null) ve zay1f noktalarinin tespit edilmesinden yararli olmustur.

Konularin 6grencilerin tipografi dersi ve tipografi terimleri ile ilk defa
karsilagsacaklar1 goz oniinde bulundurulmus; her bir konunun ardili i¢in temel

olusturmasi hedeflenmistir.

3.1.2 Dersin icerigine Yonelik Kaynaklar

Ders igeriginde yer almasi planlanan konularin se¢ciminde tipografi egitimine yonelik
yayinlarin iceriklerinden yararlanilmis; tipografi alaninda egitim veren tasarimcilarin
ve tipografi alaninda faaliyet gosteren kurumlarin hazirladigi ve “ders notu”

niteligindeki farkli yayinlar incelenmistir.

LCC, School of Graphic Design Lisans programi, 2006-2007 dénemi, birinci sinif
ogrencilerine yonelik olarak hazirlanan “An Introduction to Typography”
(Tipografiye Girig) baslikli sunum incelendiginde, ders iceriginin, dersin igerigi
hedef alinarak ozel olarak tasarlanmis egitim malzemeleri ile zenginlistirdigi
goriilmiistiir. Benzer bir yap1 kurgulanarak, Grafik Tasarim Programi, Lisans
Egitimine Yonelik bir ders igerigi olusturulurken farkli kaynaklardan derlenen gorsel
orneklere ve bu derse yonelik, 6zel olarak tasarlanacak oOrneklere yer verilmesi

planlanmastir.

FontShop’un tipografi egitimine katkida bulunmak amaciyla tasarim 6grencilerine ve
profesyonellerine yonelik yaymlamis oldugu “ders notu” niteligindeki “PDF”
yayinlar incelenen bu yayinlar arasindan lisans egitimine yonelik temel tipografi
dersi kapsaminda 6grencilere kaynak olarak sunulmasi uygun goriilenler Tiirkce’ye
cevrilmistir:

» “Figuring It Out: OSF, LF, and TF Explained” (Sayilar1 Anlamak: OSF, LF, ve
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TF Aciklamast),

» “Styles, Weights, Widths” (Stiller, Agirliklar, Genislikler)

» “It’s All in the (Type) Family” (Hepsi [Yazi] Ailesine Dahil mi?),

* “The Right Font for the Job: Type Selection: Beyond the Look of the Letter”
(Dogru is igin Dogru Font Secimi: Harfin Gériintiisiiniin Otesinde Yaz1 Karakteri
Secimi)

* “What is Open Type?” (OpenType nedir?),

* “The Typographer’s Glossary: Common Type Terminology” (Tipografin Sozliigii:
Yaygin Yazi Terminolojisi),

» “Erik Spiekermann’s Typo Tips: Seven Rules for Better Typography” (Erik
Spiekermann’in Tipografi Ipuglari: Daha lyi Bir Tipografi igin Yedi Kural)

» Typeface Anatomy (Yazi karakteri Anatomisi)

Tipografi egitimine yonelik olarak hazirlanmis videolar izlenerek 6grencilere kaynak
olarak gosterilebilecek olanlar1 secilmistir. Kagittan 6nce yazinin tastyici yiizeyi olan
papiriis ve parsdmen yapimi gibi tipografi tarihini, yazinin tasiyici yiizeyi ile olan
iliskisini konu eden belgesellerin yan1 sira “Helvetica” belgeseli gibi 20. ylizyilin en
yaygin kullanilan yaz1 karakterlerinden birini konu alan belgesellere de yer

verilmistir.

Tiirkce terimlerin Ingilizce kayanaklari ile karsilastirilmasi amaciyla dilimize
cevirilen Tipografi egitimi konulu yayinlar orijinalleri ile paralel okunmus, ayni
terim i¢in kullanilan birden fazla Tiirkge karsiligin tespit edilmesi halinde
arastirmanin  “Sozlik” boliimiinde her iki Tirkce karsiliga da yer verilmesi
saglanmistir. Orijinali ve gevirisi okunan tipografi egitimi konulu yayinlar:

* Ambros, G. & Harris P. (2010) The Visual Dictionary of Typography, AVA
Publishing

* Ambros, G. & Harris P. (2010) Gorsel Tipografi Sozliigii, AV A Publishing

* Ambrose, G. & Harris P. (2005) Typography, n. The arrangement, style and
appearance of type and typefaces, AV A Publishing, Sa.

* Ambrose, G. & Harris P. (2005) Grafik Tasarimda Tipografi, i. Yazi ve yazi

karakterlerinin gériiniimii, stili ve diizenlenmesi, AV A Publishing, Sa.
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* Ambrose, G. & Harris P. (2012). The Fundamentals of Typography, Literatir
Yayilari

* Ambrose, G. & Harris P. (2012). Tipografinin Temelleri, Literatiir Yaynlari

Orijinal Ingilizce ve ¢evirisi yapilmis Tiirkge kaynaklar karsilastirmali olarak
incelenirken terim karsiliklarimin tutarsizliginin yam sira uygulamaya iliskin yanlis
onerilerin de varlig1 saptanmistir. “Gorsel Tipografi SozIiigii” isimli ¢eviri kaynakta
yer alan “harfler arasi bosluk ayarlamasi” bagligi altinda verilen 6rnek dikkat
cekicidir. “...Asagida gosterildigi gibi tuhaf dizgilerden sakinmak i¢in, ‘i’ yerine ‘1’
harfinin kullanimi gerekli olabilir” (Ambros & Harris, 2010, s. 115) ibaresi altinda

gosterilen 6rnek asagidaki gibidir:

Sekil 3. 1 : Yanlis glif 6nermesi

Ayni yayinin orijinalinde (Ambros & Harris, 2010, s. 143) yer alan 6rnek asagida

goriilebilir:

Sekil 3. 2 : Dogru glif kullanim1

Benzer bir durumdan “Notes on the Meaning of Two Scripts in Turkey” bashkh
yayini ile Onur Yazicigil s6z eder ve kendi tasarimi olan Duru Sans yazi karakterinin
ligatiir kullanim iizerinden Tiirk¢e’de bulunan ‘1’ glifi nedeniyle boyle bir kullanimin
okurlarin aklimi karistiracagini belirterek duruma ¢6ziim ligatiir kullanimi Onerisi

sunar (Yazicigil, 2014).
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Sekil 3. 3 : Tiirk¢cede bulunan “1” glifinin “1” yerine kullanilmas1 s6zciigiin yanlis
okunmasina neden olacaktir.

Sekil 3. 4 : Dogru ligatiir kullanim1 6rnegi

3.1.3 Ders Onerisi i¢in Belirlenen Konu Bashklar

On dort haftalik ki donemde, teorik ve proje tabanli 6grenme ilkelerine uygun olarak
uygulamali derslerden olusacak bir programa dahil olmasi planlanan konularin
siralamasinda, konularin 0Ozelliklerine gore “basitten karmasiga” ve ‘“olaylarin

kronolojik sirasina gore” (Goziitok, 2006) siralanmasina 6zen gosterilmistir.

Temel tipografi egitimine yonelik Onerilecek ders kapsaminda yer almasi planlanan
konular sirayla:

* Yazinin ortaya ¢ikisi

* Yazi sistemleri

* Ailelerine gore yazi sistemleri

* Latin Alfabesinin dogusu

* Roma kapital yazisinin gelisimi

* Matbaa 6ncesi ilk miniiskiiller

* Erken donem matbaa harfleri

* Teknolojik gelismeler ve tipografiye etkileri
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» Cagdas tipografi drnekleri

* Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi

* Yazi karakteri se¢imi

* Kullanim alanlarina gére yazi karakteri 6rnekleri
* Optik alg1 ve gorsel yanilsamalar

* Harf anatomisi

* Yazi karakteri stilleri, agirliklar ve genislikler
* Espas

* Harf aras1 espas

* Sozciik aras1 espas

* Satir aras1 espas

* Paragraf yapilari

* Dullar ve yetimler

* Metin hizalama

* Yatay hizalama

* Diisey hizalama

* Sayfa tasarimi

* Kagit boyutlar

* Grid

3.1.4 Dersin Ogrenme Hedeflerinin Belirlenmesi

Temel tipografi egitimine yonelik olarak onerilmesi planlanan dersin konu basliklar

belirlenirken “Neden bu konular ders kapsaminda yer alacak?” sorusuna yanit

aranmis ve dersin 6grenme hedefleri belirlenmistir.

Ogrenme hedefleri belirlenirken; hedeflerin, 6grenme hedeflerine déniistiiriilmesinde

kullanilan Bloom’un asamal: siniflandirmasindan (Bloom, 1964) yararlanilmistir. Bu

simiflandirmada 6grenme diizeyleri basitten karmasiga dogru siralanmistir. Her bir

ogrenme diizeyinin bir dncekine dayali, bir sonrakine hazirlayici olmasi saglanmistir

(Géziitok, 2006).
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Bloom’a gore temel 6grenme alanlari iige ayrilir: “biligsel alan”, “duyussal alan” ve
“devinsel alan” (Bloom, 1964). Temel tipografi egitimine yonelik 6grenme hedefleri

belirlenirken “biligsel” ve “duyussal” 6grenme alanlar1 temel alinmistir.

3.1.4.1 Bilissel Alan

Zihinsel diistinme becerilerini igerir. Bu alanda alt1 basamak yer alir:

Bilgi : Bu diizeyde yer alan hedefler; terimler, ilkeler ve olgular bilgisi; egilimler,
boliimler, siniflandirmalar ve yontemler bilgisi; genellemeler ve davranislar bilgisini
igerir (Goziitok, 2006).

Tipografi terimlerini sdyleyebilme, yazi1 karakterlerini siniflandirabilme, bu
basamaktaki hedef davranig 6rnekleridir.

Kavrama: Bu diizeyde yer alan hedefler; doniistiirme, yorumlama ve otelemeyi
igerir (Goziitok, 2006).

Bir yayin tasariminda kullanilan yazi karakterinin neden tercih edildiginin
yorumlanmasi bu basamaktaki hedef davranig 6rnegidir.

Uygulama: Bu diizeyde yer alan hedefler, edinilen bilgilerin ortaya ¢ikan yeni bir
duruma uygulanmasini igerir (Goziitok, 2006).

Verilen metni, kullanim alanina uygun satir uzunlugu, yazi karakteri ve punto degeri
ile dizebilme bu basamaktaki hedef davranis 6rnegidir.

Analiz: Bu diizeyde yer alan hedefler, biitiinii meydana getiren parcalarin, iliskilerin,
organizasyonel ilkelerin birbirinden ayirt edilmesini igerir (Goziitok, 2006).
Tipografik bir afiste kullanilan yazi karakterinin hangi doneme gonderme yaptigini
belirleme bu basamaktaki hedef davranis 6rnegidir.

Sentez: Bu diizeyde yer alan hedefler; iletisim, ¢calisma planlari, soyut iligkiler dizisi
gibi o6zellikleri tasiyan parcalardan yeni bir yapi, yeni bir form olusturmay igerir
(Goziitok, 2006).

Verilen proje konusunu calisma takvimine uygun olarak, ders i¢inde islenen
konulardan yararlanarak tamamlama bu basamaktaki hedef davranisg 6rnegidir.
Degerlendirme: Bu diizeyde yer alan hedefler; i¢ bulgular ve mantiksal dl¢iitler; dis
bulgular agilarindan bir durumu, olguyu ve sonucu degerlendirmeyi igerir (Goziitok,

2006).
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Smifta yapilan proje sunumlarinda bir 6grencinin bir baska 6grencinin tasarladigi
calismay1 proje briefinde verilen Olgiitlere uygunluk agisindan degerlendirmesi bu

basamaktaki hedef davranis 6rnegidir.

3.1.4.2 Duyussal Alan

“Duyussal alan Ogrenmeler, Ogrencide uzun siire sonunda gerceklestirilebilen
tutumlari, degerleri, ilgileri ve duygulart igerir... Bilissel ve duyugsal alan
ogrenmelerini birbirinden ayirmak olanaksizdir. Bu nedenle biligsel alan ve duyussal
alan asamali simiflandirmalart birbirleri ile iligkilidir. Krathwohl, Bloom ve Masia
tarafindan olusturulan duyussal alan asamali smiflandirmasinda bes basamak yer
almaktadir (Goziitok, 2006, s. 113)”.

Alma: Bu diizeyde yer alan hedefler; 6grencinin var olan bir etkinin farkinda
olmasini; etkiyi izlemeye goniillii olmasini; etkiyi siirekli olarak izlemesini igerir
(Goziitok, 2006).

Ogrencinin metin hizalama segenekleri konusunda yapilan sunumu ilgiyle izlemesi
bu basamaktaki hedef davranis 6rnegidir.

Tepkide bulunma: Bu diizeyde yer alan hedefler, 6grencinin bir etkiye aktif olarak
yanit vermesini igerir (Goziitok, 2006).

Ogrencinin verilen simf dis1 arastirma kapsaminda Istanbul Arkeoloji Miizesi’ne
giderek gézlem yapmasi bu basamaktaki hedef davranisg 6rnegidir.

Deger verme: Bu diizeyde yer alan hedefler, 6grencinin; kabul etmesini; degeri
tercih etmesini; karali olarak deger ve tutumlart benimsemesini igerir (Goziitok,
20006).

Konusmalarinda dogru tipografi terimlerini kullanim, bir baska ders kapsaminda
yapilan yazili 6devde paragraf ayrimlarini dogru yapma, bu basamaktaki hedef
davranis 6rnekleridir.

Orgiitleme: Bu diizeyde yer alan hedefler, degerlerin kavramsallastirilmasini ve bir
deger sisteminin organizasyonunu igerir (Goziitok, 2006).

Bir 6grencinin yetenekleri, ilgilerini temel alarak yil sonunda dénem boyunca
yapmis oldugu ¢alismalar1 degerledirmesi bu basamaktaki hedef davranis 6rnegidir.
Bir deger ya da degerler biitiinii tarafindan karakterize edilme: Bu diizeyde yer

alan hedefler bireyin; genel degerlerini, yasam felsefesi ile ilgili davraniglarini igerir.
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Degerleri igsellestirmesinin en {ist diizeyidir. Bu diizeyde davranis gosteren birey
degerleriyle bilinir (Goziitok, 2006).
Smif calismalarinda diizenli olarak isbirligi yapma, tipografi alaninda dersten

bagimsiz olarak ¢alisabilme bu basamaktaki hedef davranis 6rnekleridir.

3.1.5 Ogretim ilkeleri ve Yontemlerin, Tekniklerin, Stratejilerin Belirlenmesi

Temel tipografi egitimine yonelik olarak Onerilmesi planlanan ders igeriginin nasiy
Ogretilecegine yonelik yapilan arastirma sonucunda Rosenshine’in belirledigi
“Ogretmenin 6gretim ortaminda uymasi gereken on ilke”ye (Rosenshine, 1987) bagl

kaliarak dersin islenmesi planlanmustir.

3.1.5.1 Rosenshine’a Gore Ogretim Ilkeleri

* Derse kisa bir hedef ciimlesi ile baglanmali,

* Derse, 0n kosul 6grenmeleri kisaca ele alinarak baglanmali,

« Ogrenci her bir yeni adimm o&grendikten sonra, yeni sunum kiiciik dimlarla
yapilmali,

* Yonlendirmeler ve aciklamalar ayrintili ve agik olarak verilmeli,

* Biitiin 6grenciler i¢in iist diizey etkinlikler sunulmali,

* Cok soru sorulmali, 6grencilerin anlayip anlamadiklar1 sik¢a kontrol erilmeli, bu
sorularin yanitlar1 derse katilan biitiin 6grencilerden alinmali,

« {1k uygulama sirasinda 6grencilere yol gdsterilmeli,

* Geri bildirim ve diizeltmeler sistemli olmal,

» Ogrencilerin yapacaklar1 uygulamalar i¢in acik yonergeler (brief) verilmeli, ¢alisma
sirasinda 6grenciler gézlemlenmel,

« Opgrenciler bagimsiz ve giivenli oluncaya dek uygulamaya devam edilmeli

(Géziitok, 2006).

3.1.5.2 Yontem, Teknik ve Stratejiler

Ilgili Tiirkge ve Ingilizce kaynaklarda yontem, teknik ve strateji kavramlarin
birbirinin yerine kullanildig1r goriilmiistiir (Goziitok, 2006). “Yontem”, hedefe
ulagmak i¢in izlenen en kisa yol ya da bir konuyu 6grenmek icin segilen diizenli yol

olarak tanimlanmistir (Demirel, 1999b). Temel oOgretim yontemleri: O6gretmen
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sunular1, tiimdengelim, tartisma, tiimevarim ve arastirma olarak oOzetlenebilir.
“Teknik” ise 0gretme yontemini uygulamaya koyma bi¢imi olarak tanimlanmistir
(Demirel, 1999b). Goziitok (Goziitok, 2006), Cole ve Chan’a atifta bulunarak
“Stratejilerin, 6gretimin hedeflerine ulastirmada kullanilan kii¢iik 6l¢ekli planlar”
oldugunu belirtmistir (Cole ve Chan, 1994). Bu ii¢ kavramin ortak islevi 6grenme

hedeflerini gergeklestirmektir (Goziitok, 2006, s. 189).

Temel tipografi egitimine yonelik olarak Onerilmesi planlanan dersin 6gretiminde,
ortam, O0grencilerin ozellikleri gibi kosullar dikkate alinarak her bir konuya uygun

yontemin, teknigin ve stratejinin sec¢ilmesine karar verilmistir.

3.1.6 Ogretim Araclarinin, Materyal ve Kaynaklarin Secilmesi ve Tasarlanmasi
Temel tipografi egitimine yonelik olarak onerilmesi planlanan dersin materyallerinin
seciminde ve tasarlanmasinda dersin hedeflerine ulagmasi1 hedeflenmistirtir. Hangi
aracin secilecegine konu, konuya ayrilan siire, 6grencilerin yas aralig1 ve egilimleri,
smifin ve okulun kosullar1 goz oniinde bulundurularak karar verilmistir. Temel
Tipografi dersi kapsaminda kullanilmasi1 planlanan ara¢ ve materyaller asagidaki

gibidir:

3.1.6.1 Gorsel Araclarlar
* Yazi tahtast
* Projeksiyon araci

* Bilgisayar ekran

3.1.6.2 Konuya Yonelik Hazirlanan veya Secilen Gorsel Materyaller

+ Ornek gosterilen hareketsiz goriintiiler (Ornek: Yaz1 karakterlerinin siniflandirmasi
konusunda gosterilen bir yazi karakteri ve bu yazi karakteri ile tasarlanmig bir afis)

» Gergek objeler (Ornek: Grafist 18 Kitabi)

» Sergiler (Ornek: Grafist 15 kapsaminda diizenlenen Patrick Thomas Sergisi)

+ Miizeler (Ornek: Yazinmn ortaya ¢ikist ve farkli yazi sistemlerinin konu edildigi

ders kapsaminda Istanbul Arkeoloji Miizesi)
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+ Konuya yonelik hazirlanan ders notlar1 (Ornek: Yazi karakterlerinin
siiflandirilmasi konusu i¢in gesitil drnekler iizerinden siniflandirmay1 anlatan ders
notlariin ¢ogaltilarak 6grencilere verilmesi)

« Kaynak kitaplar (Ornek: Ellen Lupton tarafindan yazilan “Thinking with Type: A

critical guide for designers, writers, editors, & students” (Lupton, 2004))

3.1.6.3 Gorsel-Isitsel Araclar
* Bilgisayar

* Projeksiyon araci

3.1.6.4 Konuya Yonelik Hazirlanan veya Secilen Gorsel-Isitsel Materyaller

* Sunumlar: (Ornek: Yazi karakterlerinin simiflandirmasina yonelik PDF sunum,
Erisim tarithi: 2 Nisan 2017, Kaynak: http://www.as8.it/handouts/type-
classification.pdf)

» Videolar (Ornek: The beautiful world of OpenType fonts!, Erisim tarihi: 2 Eyliil
2017, Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=4ZG 3S3d;38)

+ Belgeseller (Ornek: Neo-Grotesk yazi karakterleri konusu kapsaminda, Gary

Hustwit’in yonettigi 2007 yapimi “Helvetica” belgeseli)

3.1.6.5 Etkilesimli Araclar
* Bilgisayar
« Coklu-ortamlar (Ornek: Cep telefonu)

3.1.6.6 Konuya Yonelik Hazirlanan veya Secilen Etkilesimli Materyaller
* Web siteleri (Ornek: Fontshop.com)
* Cevrimici oyanan oyunlar (Ornek: “Kerning” uygulamalari iceren “Kerntype: A

cerning Game” Erigim tarihi: 2 Eyliil 2017, Kaynak: http://type.method.ac/ )
3.1.7 Ogrenci Performansi Degerlendirilme Amaclari ve Araclar

Temel tipografi egitimine yonelik olarak Onerilmesi planlanan ders kapsaminda,

ogrenci performansinin degerlendirilmesinin amaglar1 belirlenmistir.
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3.1.7.1 Ogrenci Performansinin Degerlendirilmesinin Amaclari
» Ogrenci yeterliklerinin belirlenmesi,

» Zamanla olusan gelismenin belirlenmesi,

« Ogrenme diizeyininin belirlenmesi,

* Not verilmesi

3.1.7.2 Ogrenci Performansinin Degerlendirilmesinde Kullanilacak Ol¢me
Araclan

* Sinif i¢i uygulamalar

* Sinif dis1 uygulamalar

* Arastirma gorevleri

* Yazili Sinav

* 2 veya 3 hafta calisma siireli projeler

* Anket

Arsiv incelemesi

Temel tipografi dersleri kapsaminda Ogrencilere verilen smif i¢i ve sif dist
gorevlere yonelik olarak hazirlanan proje briefleri arastirmanin temel unsurlar
arasina dahil edilmistir. Prof. Aysegiil Izer tarafindan MSGSU, Grafik Tasarim
Boliimii, Lisans Programi biinyesinde yiiriitilen Temel tipografi dersleri olan
Tipografi I, Tipografi Il ve Temel Tasarim I, Temel Tasarim II dersleri kapsaminda
ogrencilere verilen proje briefleri ile bu dersleri alan 6grencilerin gerceklestirdikleri
calismalardan olusan arsiv incelenmistir. Ayni siif diizeyindeki 6grenci projeleri
icin hazirlanan brieflerin ve 6grenci ¢alismalarindan olusan arsivin incelenmesinin
amaci, 0grenme hedefleri ile 6grencilerin kazanimlar1 olarak planlanan sonuglarin

kiyaslanmasidir.

Brief incelemesi
Brief yazim1 ve verilen brief dogrultusunda olusturulan projelerin degerlendirilmesi
baglaminda 6rnek olabilecek grafik tasarim egitimi alaninda yazilmis Ornek olay

incelemeleri (case study) incelenmistir.
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Uygulama ve proje ¢alismalarina yonelik olarak hazirlanan brieflerde, konuya;
ogrenme hedeflerine, ¢alisma siiresince izlenecek yolun ve agamalarina; ¢alismanin
teslim sekline, tarihine; calismanin nasil degerlendirecegini agiklayan degerlendirme

kriterlerine yer verilmesine karar verilmistir.

Anket ¢calismasi

Tiirkge tipografi egitimine yonelik bir miifredat 6nerisi olusturmak amaciyla yapilan
arastirmada anket ¢alismasindan yararlanilmistir. Anket, Tipografi I ve Tipografi II
derslerini almis olan 6grencilere yonelik olarak yapilmis ve ilki giiz, ikincisi bahar

doneminde olmak iizere iki defa ayn1 sinif diizeyindeki 6grencilerle tekrarlanmastir.

Ankette yer alan 27 sorudan 5 tanesi 6grencilerin yas, cinsiyet ve 6gretim diizeylerini
belirlemeye yoneliktir. Tipografi 1 ve Tipografi II derslerine yonelik olarak
hazirlanan diger 22 soru ile, derslere iliskin beklentiler, derslerin igerikleri, dersin
islenisi, konularin akilda kalicilig1 gibi dersin yapisina ve islenisine iliskin veriler

elde edilmeye caligilmistir.

[k olarak 7 Ocak 2017 tarihinde yapilan ankete Tipografi II dersi, giiz dénemi sinif
mevcudunu olusturan 3 erkek 6grenci katilmistir. Anket, ddonem sonunda, doneminin

son haftasinda gergeklestirilmistir.

Anket 10 Nisan 2017 tarihinde Tipografi 11 dersi, bahar dénemi Ogrencileri ile
tekrarlanmistir. 8 kiz, 16 erkek olmak iizere toplam 24 O6grenci, doneminin son

haftasinda gerceklestirilen anket ¢alismasina kkatilmistir.

Temel Tipografi egitimine yonelik 6grenci anketi sorular::
1. Cinsiyetiniz:

2. Yasimiz:

3. En son mezun oldugunuz okul:

4. Daha 6nce (varsa) 6grenim gordiigiiniiz tiniversite / bolim:
5. Tipografi I dersini aldiginiz tiniversite ve boliimii belirtiniz.

6. Tipografi I dersinden hatirladiginiz konu basliklarini siralayiniz.

51



7. Tipografi 1 dersinden hatirladi§iniz konu basliklarinin hangilerinin igeriklerini
hatirliyorsunuz?

8. Tipografi I dersinden yeterince yararandiginizi diisliniiyor musunuz? Yanitiniz
“hay1r” ise nedenlerinin siralayiniz.

9. Tipografi I dersinde en zorlandiginiz konu neydi? Belirtiniz.

10. Sizce Tipografi I dersinin igerigi yeterli miydi? Yanitimiz “hayir” ise eksik
gordiigliniiz konular belirtiniz.

11. Sizce Tipografi I dersinin islenisi verimli miydi? Yanitimiz “hayir” ise eksik
gordiigliniiz yanlarini belirtiniz.

12. Tipografi I dersinden yeterince yararlandi§inizi diisiiniiyor musunuz? Yanitiniz
“hay1r” ise nedenlerinin siralayiniz.

13. Tipografi I dersinin islenisi beklentilerinizi karsiladi m1? Yanitiniz “hayir” ise
aciklaymiz.

14. Tipografi I dersinin islenisi sirasinda verilen veya gosterilen 6rnekler sizce yeterli
miydi? Yanitiniz “hayir” ise agiklayiniz.

15. Tipografi I dersinin daha akilda kalic1 sekilde islenmesi i¢in 6nerileriniz nelerdir?
16. Bu dersi almadan once Tipografi II dersinden beklentiniz nelerdi? Bu ders
kapsaminda hangi konular1 6grenmeyi umuyordunuz?

17. Tipografi II dersinin igerigi beklentilerinizi karsiliyor mu? Yanitiniz “hayir” ise
aciklaymiz.

18. Tipografi Il dersinin miifredatta belirtilen konularin disinda baska hangi
konular1 da icermesini isterdiniz?

19. Tipografi II dersinin islenisi beklentilerinizi karsiliyor mu? Yanitiniz “hayir” ise
aciklaymiz.

20. Tipografi II dersinin islenisi sirasinda verilen veya gosterilen 6rnekler yeterli ve
akilda kalict m1? Yanitiniz “hayir” ise agiklayiniz.

21. Tipografi II dersinin daha akilda kalict sekilde islenmesi i¢in Onerileriniz
nelerdir?

22. Tipografi Il dersinin daha verimli sekilde islenmesi i¢in Onerileriniz nelerdir?
23. Tipografi II dersinin nasil islenmesini isterdiniz?

24. Verilen smf dist alhistirmalarin ve odevlerin gerekli oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Yanitin1 “Hayir” ise aciklayiniz.
y Yy
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25. Verilen sinif dis1 alistirmalari ve 6devleri yaparken zorlandiginiz noktalar neler?
26. Donem sonunda Tipografi II dersi kapsaminda neler Ogrenmis olmay1
umuyorsunuz?

27. Bu derste oOgrendiklerinizin gelecekte size nasil bir yarar saglayacagim

diistinliyorsunuz?

MSGSU, Grafik Tasarim lisans programui Tipografi I ve Tipografi II derslerine
yonelik olarak yapilan anket calismasi ile bu derslerde 6grenme hedeflerine hangi
diizeyde ulasildiginin, ders igeriklerinin akilda kaliciliginin, ders igeriklerinin 6grenci
beklentilerini hangi diizeyde karsiladiginin Olgiilmesi hedeflenmistir. Ankette
ogrencilerin goriis ve Onerilerini agikca ifade etmelerine olanak taniyan sorulara yer
verilerek sonraki donemlerde dersin isleyis ve yapisina yonelik yapilabilecek
giincellemelerin temellerinin atilmas1 amaglanmistir. Anket calismalarinin belli
araliklarla (donem basi, ortasi ve sonu) ve her yil ayni sinif diizeyindeki 6grencilerle
tekrar edilmesi planlanmistir. Anket sorularina 6grenciler tarafindan verilen yanitlara

caligmanin “Saha Calismasi ve Bulgular” baslikl1 besinci boliimiinde yer verilmistir.

3.2 Sozliik Calismasi

Calismanin tipografinin Tiirk dilinin yazimina iligkin ayricalikli durumlari, ayni
zamanda Tiirk¢e tipografi terimleri Onermeleri igermesinin planlanmis olmasi
nedeniyle profesyonel olarak tipografi alaninda c¢alismis ve c¢aligmakta olan

tasarimcilarin, uzmanlarin goriislerine ve bilgilerine bagvurulmustur.

Grafik Tasarimci, Tasarim Egitmeni ve Grafik Tasirim Tarithi Arastirmacist Prof.
Sadik Karamustafa’dan tipo baski doneminden, foto dizgiye, masaiistii yayinciliga
uzanan baski teknolojilerinin hizli degisiminin terminolojiye etkisi hakkinda bilgi
edinilmistir. 1998 yilindan itibaren MSGSU, GSF, Grafik Tasarim Boliimii’nde
Basim Teknikleri I, Basim Teknikleri II derslerini yiiriitmekte olan Ogretim
Gorevlisi Alparslan Baloglu’'ndan tipo baski teknigi ile basim tekniklerinin
gelisiminin yazi {izerindeki etkileri; dizgi kokenli olup halen tipograf olarak
calismay1 siirdiiren Osman Tiilii’den yazi1 karakterlerinin Tirkcelestirilmesinde

nelere dikkat edilmesi gerektigi hakkinda bilgi edinilmistir.
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Tipografi alaninda yazilmis olup 6zgiin dilinden Tiirk¢eye ¢evrilmis kaynaklar
karsilastirmali olarak incelenmistir. Tipografi alaninda kullanilan ¢ok sayida terimin
bazen farkli bazen ayn1 zaman diliminde farkli isimlerce baska baska karsiliklarla
Tiirkgelestirilmis olmast sonucunda ayni terim icin ¢ok sayida Tiirkce karsiligin
kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tespit, arastirmada yer almasi planlanan “sézliik”
boliimiiniin olusturulmasini zorunlu kilmig; ve bu boliimiin zenginlesmesine de
olanak vermistir. Tipo baski doneminde yaygin olarak kullanilmakla birlikte degisen
teknolojilerin atillagtirdig1 terimler de “sozliik” boliimiinde yer almak {izere

derlenmistir.

Sozliik boliimii olusturulurken; MSGSU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Grafik Tasarim
Sanatta Yeterlik Programi kapsaminda Prof. Sadik Karamustafa tarafindan
yuriitiiciiliigli yapilan Tipografi dersi kapsaminda gerceklestirilen c¢evirilerden
yararlanilmistir. Bu derste, tipografi alaninda yazilmus, orijinal dili Ingilizce olan
secili kaynaklar Ingilizceye ¢evrilmis; Tiirkce karsiliklar1 bulunmayan terimler igin

Oneriler getirilmistir.

Ulkemizde grafik tasarim alaninda en uzun siireyle yayimlanmakta olan
kaynaklardan birinin; “Yazilar’in sorumlu yayin yonetmeni olan ve yabanci
kaynaklardan cevrilen pek ¢ok metinde gegen tipografi terimlerinin Tiirkce
karsiliklariin bulunmasinda s6z sahibi olmus tipograf Osman Tiilii’den arastirma
kapsaminda karsilasilan g¢esitli tipografi terimlerinden Tiirk¢e karsiliklari

saptanamayanlar hakkinda goriis belirtmesi istenmistir.

3.3 British Library ve St. Brides Library Ziyaretleri

MSGSU, Bilimsel Arastirmalar Koordinatdrliigii tarafindan desteklenen tez
arastimasi kapsaminda Londra’da bulunan “British Library” ziyaret edilmis ve baski
harflerin kullanilmaya bagslandig1 erken donem kitaplarinin Ornekleri olan
inkunabeller (6nciibasmalar) goriilmiistiir. Londra’da bulunan ve halen aktif olarak
kullanilan kapsamli bir tipo baski atdlyesine sahip “St. Brides Library”’de

gerceklesmekte olan bir tipo baski atdlye calismasina katilinarak kaynagini tipo
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baskidan alan cok sayida terimin bugiinkii karsiligin1 bulmadan 6nce neyi temsil
ettigine taniklik edilirken ayni zamanda kiitiiphanenin koleksiyonunda yer alan
cesitli donemlere ait baski presleri ve tipo baski makineleri incelenmistir. Baski
teknolojilerinin gelisimi dogrultusunda baski harflerinin (hurufat) ve dolayisiyla yazi

karakterinin tasarimlarinda ortaya ¢ikan degisimler gozlenmistir.
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4. TEZ OLARAK ONERILEN DERS iCERIiGI

4.1. Yazinin Dogusu

Yazi, sozctikleri goriiniir kilarak dili gorsel veya dokunsal olarak temsil eder. “Yazi,
bir diisiincenin yazili ve gorsel bigim verilmis halidir. Giiniimiizde kullanilan pek ¢ok
yaz1 karakteri, kaynagini1 kendinden Onceki tarihsel caglarda yaratilmis serbest elle
cizilmis tasarimlardan alir. Karakterlerin kokenleri ise binlerce yil dncesinden

etkilenen ilkel insanin izler yapmasina dayanir” (Ambrose ve Harris, 2012, s.10).

Gilinlimiizden yaklagik 40.000 yil oncesine dayanan magara resimleri yazinin ilk
ornekleri olarak adlandirilamasa da gorsel iletisimin ilk buluntular1 olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 4.1 : Endonezya’da bulunan Sulawesi Adasi’ndaki magara resimleri
Yaslar1 bilinmeyen bu resimlerin bolgede bulunan 40.000 yillik buluntularla biiyiik
benzerlik tasidiklar1 bildirilmistir.

Sekil 4.2 : Bilinen en eski el sablonu
Sulawesi’de, Leang Timpuseng Magarasi’nda bulunan bu resimlerin en az 39.900
yillik oldugu ag¢iklanmistir.
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Sekil 4.3 : Avrupa’da bilinen en eski magara resimleri
Avrupa’da bilinen en eski magara resimleri Kuzey Ispanya’da, El Castillo
Magarasi’nda bulunuyor ve 40.800 yillik olduklar1 saniliyor.

4.1.1 Yazinin Ortaya Cikis Nedenleri

Magara resimlerinin yapilma nedenlerini biiyii, av, yasanan deneyimleri gelecek
nesillere birakma isteg§i gibi nedenlere baglayan arastirmacilar yaziya neden
gereksinim duyuldugu konusunda pek c¢ok gerekge siralamakla birlikte; temel
nedenin yiiksek niifuslu karmasik kiiltiir yapilarmin ortaya ¢ikmasiyla, tarimsal
iretimin kayitlarinin eksiksiz ve dogru bir bi¢imde tutulmasi oldugu konusunda
birlesirler. Yazinin yaklastk MO 3400°de dogdugu ilk cografya olan
Mezopotamya’da ilk olarak piktografik bir sistem kullanilir; bu sistemle elde edilen
irtin miktarinin, gelisen ticari iligski bilgilerinin ve hesaplamalarin kayit edildigi

bilinmektedir.

Sekil 4.4 : Mezopotamya’da bulunan MO 3100-2900 tarihli Siimerlere ait kil tablet,
arpa dagitiminin idari hesap kayitlarini igerir (5,5x6x4,15cm).

Uretim kayitlarinin yani sira yazi, takvim hesaplarmin yapilmasina ve bdylelikle, her
yil dogru zamanda tarimsal faaliyetlerin gerceklestirilebilmesini sagladigi ig¢in

yasamsal bir 6neme sahip olmustur.
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Insanlik tarihinin en dénemli buluslarindan biri olan yazi, kendisine giindelik isleyiste
oldugu kadar dini amaglara yonelik de genis bir kullanim alam1 bulmustur. Yazih
dualar bereket umuduyla, ilahlarla iletisim kurulmasi amaciyla kullanildigi gibi tasa

silinmeyecek sekilde yazilan isimlerin sahiplerini 6liimsiiz kildigina inanilmstir.

Sekil 4.5 : Stimer krali Gudea’nin oturan heykeli.

MO 2150-2100, Yeni Siimer Dénemi, Giiney Mezopotamya
Lagash’taki biiytlik tapinaklar1 yeniden yaptiran ve tapinaklara kendi heykellerini
yerlestirten Kral Gudea, kendinden 6nceki hiikiimdarlar gibi geleneksel
selamlama ve dua pozisyonunda tasvir ediliyor. Eteginde ise Gudea’nin
yaptirdig1 veya tamir ettirdigi tapinaklarin bir listesi yer aliyor.

Sekil 4.6 : Sumer krali Gudea’nin oturan heykelinden detay
MO 2150-2100, Yeni Stimer Donemi, Giiney Mezopotamya

Zamanla yazi, kural koyucu seckinler ziimresinin giiciinii pekistirmis; yazili hale
getirilen sozlii kurallar eskisinden daha da kesin ve degismez olmustur. Giinlimiizden
yaklasik 3800 yil dncesine tarihlendirilen Hammurabi Kanunlar: siyah bazalt bir tasa
kazinmistir ve yazitta Hammurabi kendini “Kudretli Kral, Babil’in Krali, Amurru
iilkesinin tliimiiniin krali, Stimer’in ve Akad’in krali, diinyanin doért ¢ceyreginin krali”
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olarak adlandirir ve eger koydugu kanunlara uyulursa bunun halkinin timii i¢in
yararli olacagina dair s6z verir (Robinson 2009, s.9) H. G. Wells “Short Histoy of the
World” isimli eserine yazinin kanunlar ile iligskisini “Yazi, anlagmalari, kurallar,
emirleri kayda gecirdi. Eski sehir devletlerinden daha biiyiik devletlerin biiylimesini
miimkiin kildi... Rahibin veya kralin emrinin ve mihriiniin onun goziiniin
gorebilecegi, sesinin ulasabilecegi yerlerin ¢ok 6tesine ulagmasini; Sliimiinden sonra

varligin siirdlirebilmesini sagladi.” sézleriyle agiklar (Wells, 2014, s.24).

Sekil 4.7 : Hammurabi Kanunlar
Babil’de bulunan, MO 1800 tarihli bazalt anitin alt tarafinda ve arkasinda
¢iviyazi ile yazilan kanunlar yer almaktadir.

Sekil 4.8 : Babil’de bulunan, MO 1800 tarihli
Hammurabi Kanunlarinda yer alan yazitin detay1

Kisa siirede sozciiklerin yaziya dokiilmesinin ticari kayitlar, hesaplamalar,
kanunlarin pekistirilmesi veya dualarin ebedi kilinmasi disinda bir baska kullanim

amaci kesfedildi: propaganda. Karnak’ta (Misir) bir tapinagin dis duvarinda yer alan
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ve II. Ramses ile Hititler arasinda Kades’te, MO 1285’te yapilan savasi betimleyen
hiyerogliflerde firavun ile Hitit krali arasinda yapilan baris anlasmasindan so6z edilir
ve Misir’in kazandigir biiylik zafer kutlanir. Ancak ayni anlagmanin bir baska
versiyonu Hitit baskenti Bogazkdy’de bulunur ve muharebeyi bir Hitit zaferine

dontistiiriir (Robinson, 2009, s.9).

Sekil 4.9 : Kades Antlasmasi’nin Bogazkdy’de bulunan, Istanbul Arkeoloji
Miizesi’nde sergilenen Hitit versiyonu (MO 2. binyil)

Sekil 4.10 : Kades Antlagsmasi’nin Misir’da,
Amun-Re bélgesinde bulunan versiyonu (MO 1259)
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Yazimnin bir bagka amaci da gelecegi tahmin etmektir ve tiim antik toplumlar
kendilerini bekleyenler konusundaki endiselerini yaziya dokmiistiir. Mayalar, jaguar
derisi ile birlestirilen agac kabuklar1 iizerine itinayla renklendirdikleri kitaplarda,

yazil bir takvim sistemine dayali kehanetlere yer verirler.

Sekil 4.11 : Mayalara ait Dresten Codeksi
Gelismis bir takvim sistemine sahip Maya Uygarligina ait, 11. veya 12. yiizyilda
yazilmis bir metnin 15. yilizyilda ¢ogaltilmis hali oldugu diisiiniilen Dresten
Codeksi (Codex Dresdensis) bir almanak olarak tasarlanmistir ve Amerika’da
yazildig1 bilinen en eski kitaplardandir.

Cin’de, Shang Hanedanhigi déneminde (MO 1600-1046) gelecege iliskin sorular
kaplumbaga kabuklarina ve okiiz kemiklerine yazilir. “Kahin kemikleri” adi verilen
kemiklerin 1sitilarak catlamasiyla ortaya ¢ikan bi¢imlerine bakilarak gelecege iliskin

sorulan sorulara yanitlar aranir.
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Sekil 4.12 : Bir kaplumbaga kabugu iizerinde bulunan Shang Hanedanlig1
donemine ait en eski Cin yazist 6rnekleri

Yaz1 bulunusundan itibaren pek c¢ok farkli amaca hizmet etmis olmakla birlikte
arastirmacilarin timiiniin uzlastigi nokta milattan 6nce 4. binyilda Mezopotamya
sehirlerinde biiyiiyen ekonominin sonucunda giderek karmasiklasan ticaretin ve idari

kararlarin kayit altina alinmasi zorunlulugu ile ortaya ¢iktig1 yoniindedir.

Yazmin bilinmedigi déonemden yaziya gec¢is konusunda ise farkli goriisler vardir.
Genel kani, yazili ilk sembollerin somut objelerin basit temsilleri olan piktogramlar
oldugu yoniindedir. Bazi arastirmacilar MO 3300 yillarinda Siimer topraklarinda
yasayan bir Uruklunun bilingli ¢abalart sonucu olduguna inanirken bazi
arastirmacilar da yazinin biiyiik olasilikla akilli yoneticiler ve tiiccarlardan olusan bir
toplulugun ¢alismasi sonucu bulundugunu iddia ederler. Ote yandan yazinin bir icat
degil, rastlantisal bir bulus oldugunu diisiinenler de vardir. Cok sayida arastirmaci
yazinin, anlik bir ilhamin sonucunda degil, genis bir zaman dilimine yayilan bir
evrimden kaynaklandigini kabul eder. Genis kabul gérmiis bir teori de say1 sayma
araglar1 olan kil nisanlarin yerine bu nisanlarin seklini gdsteren iki boyutlu isaretlerin

kullanilmasinin yaziya gegisin ilk adimi1 oldugu yoniindedir. (Robinson, 2009, s.12)
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Sekil 4.13 : Bir bulladan (kilden yapilmis zarf) ¢ikan kil nisanlar
Kil nisanlar, bilgiyi gorsellestirmek icin fiziksel obje kullaniminin ilk
orneklerindendir; kagit ve yazinin icadindan 6nce gorsel diisiinmeyi destekler ve
algiy1 gelistirir. Denise Schmandt-Besserat’a gore ilk veri gorsellestirmeleri
fizikseldir: taslar1 veya cakillar1 diizenlemeyle, sonrasinda kil nisanlarla
olusturulur (Schmandt-Besserat, 1996).

Yazmin ortaya ciktig1 ilk cografya olan Mezopotamya’da oncelikle piktografik bir
sistem kullanilmig ve zamanla bu sistem fonetik degerler icin de kullanilmaya
baslanmistir. Elde edilen iriin miktarinin, gelisen ticari iligki bilgilerinin ve
hesaplamalarin kayit edilmesinin 6tesinde sozlii olarak ifade edilen tiim duygu ve

diisiincelerin kayda alinabilmesini saglayan bir yapiya kavusmustur.

Yazi, farkli cografyalarda farkli tarihlerde kullanilmaya baslanmistir. Misir’da
bulunan en eski tarihli yazilar MO 3100 yillarina aitken; Giiney Asya’da, indus
Vadisi’ndeki yazili buluntular MO 2500’e; Girit’tekiler MO 1900’¢e; Cin’dekiler MO
1200’e ve Orta Amerika’daki buluntular MO 600’e tarihlendirilir. Tiimii yaklagik
olarak belirtilen bu tarihler her ne kadar yazimin tek bir kaynaktan,
Mezopotamya’dan diinyaya yayildig fikrini akla getirse de arastirmacilar agirlikli
olarak yazinin antik diinyanin baglica uygarliklar tarafindan birbirlerinden bagimsiz

olarak gelistirildigi diistincesindedirler.

Her ne sekilde ortaya c¢ikmis olursa olsun, yazinin kullanilmasi ile yalmz tarih

baslatmakla kalmamais; insanlik i¢in bir daha geri dontilemez bir siire¢ baglamistir.

4.1.2 Yaz1 Sistemleri
Yazinin baglangicindan gilinlimiize kadar diinya iizerinde ortaya c¢ikan yaz

sistemlerini alt1 ana baslik altinda gruplamak miimkiindiir:
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- Logografik

- Logofonetik

- “Syllabic” (Heceye dayali / Hece Sistemi Yazisi)

- “Consonantal” Alfabe veya Ebced (Sessiz harflere dayali yazi sistemi)
- “Syllabi”’c Alfabe veya Abugida (Hece Alfabesi)

- “Segmental” Alfabe (Boliimlii Alfabe)

4.1.2.1 Logografik

Logografik yaz1 sisteminde her biri bir anlambirime karsilik gelen ¢ok sayida sembol
kullanilir. Bir logogram® bir fikri, bir sézciigii temsil eder veya bir sozciigiin pargasi
olarak islev goriir. Bu sistemlerde isaret sayis1 tipki logografik yazilarin bugiinkii
ornegi olan Cin yazisinda oldugu gibi 10.000’e ulasabilir. Isaret sayisinin fazla

olmas1 nedeniyle bu yazi sisteminin 6grenilmesi oldukca zordur.

Sekil 4.14 : Cin yazisinin gelisimi
Yukaridan asagiya: “erkek, kadin, kulak, balik, giines, ay,
yagmur, kazan, kuyu, {ist, alt” sézciikleri

> yazi sistemindeki her bir igaret
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Kil tabletlere kazinan ¢iviyazisi hem logografik hem de logofonetik sembollerden
olusan bir yazidir. Misir yazisi da temelinde bu 6zellikleri tasiyan bir yazidir. Cince,
Jurchen, Khitan, Mixtec, Naxi, Nushu ve Tangut bu yazi sistemi ile yazilr.
Giliniimilizde yasayan tek logografik yazi sistemi olan Cin yazi sistemi ile pek ¢ok
ortak isarete sahip olan Kore ve Japon yazisi bile tlimiiyle fonetik bir yazi sistemi

gibi islev gorebilir.

Sekil 4.15 : Logografik bir yazi sistemi olan Cin yazis1 6rnegi
Soldan saga ve yukaridan asagi: “Arkadaslik, mutluluk, sans, refah” sozctikleri

Sekil 4.16 : Tang Hanedanlig1 doneminden Cin kursiv yazis1 6rnegi, MS 650
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Temelleri 3500 y1l 6ncesine dayanan Cin yazisinda varliklar1 temsil eden sembol
veya piktogramlar, zamanla varliklarin isimlerini temsil etmeye baslamistir. Bir

baska deyisle, semboller dilbilimsel degerler kazanarak logogramlara doniismiistiir.

tt-&-&-8-&

Sekil 4.17 : Ampersan isaretinin gelisimi

“Gliniimiizde sik¢a kullandigimiz “ampersand”, Latin kokenlidir ve 6zlinde “ef” veya

Lantice “and” s6zcligiiniin steno isaretidir ve ge¢irdigi evrim ¢ok barizdir. “& ”,

€9 e
t

e’ve “f’ nin biraraya gelmesinin ¢ok 6tesindedir. Ampersand iki harfin evliligidir ve

dogumu yaklasik MS 45°te acele yazilar ve kisaltmalarla baglar.

A F £ &
S & 65 &
& &t & &

& & &
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Cizelge 4.1 : Tschichold’un ampersandin gelisimine iligkin ¢izelgesi
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Zamanla semboliin degisimi Oylesine bir noktaya gelir ki ampersandlarin ¢ogu
kokenleri olan ef’in uzak kuzenleri haline gelirler. Fakat bazi karakterleri atalarindan

gelen ayirict Ozellikleri bariz sekilde tasirlar” (Tschichold ve Plaat, 1957).

4.1.2.2 Logofonetik

Bu yaz1 sistemi logografik sistemin daha acik, daha kolay anlasilir hali gibidir. Iki
temel isaret tipinin var oldugu bu yazi sistemi logografik sisteme benzer. Ilk isaret
tipi anlambirimler ¢ icin kullamlirken ikinci isaret tipi sesler ic¢in kullanilir.
Logofonetik yazi sistemlerinin pek c¢ogu ayni zamanda “logosyllabic”dir (hece
isaretlerine dayanir). Ancak, fonetik isaretleri sessiz harfleri gosteren Misir yazisi
bunlarin disinda kalan bir 6rnektir, hece isaretlerine dayanmaz. Logofonetik sistemde

fonetik isaretler cogunlukla heceleri gostermek i¢in kullanilir.

3200 Bce 3000 ece 2400 BcE 1000 BcE

gin
"to walk'

o
=1 =]
e Uy S F
v P P>

ninda
‘bread’

Sekil 4.18 : Stimer yazisinin gelisimi
Yukaridan asagiya: “kafa, yiirimek, el, arpa, ekmek, su, giin, kus”

% Bir sdzciigiin anlam ¢oziimlemesinde ortaya ¢ikan en kiigiik ayirici anlam 6gesi.
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Sekil 4.19 : Logofonetik yazi 6rnegi: Siimer ¢iviyazisi
Lagash kralina oglunun savasta dldugini
bildirmek tizere gonderilen mektup, MO 2400

Civiyazis1 logofonetik bir yazi sistemidir. Akadg¢a, Aztek, Misir yazis1 Elamca, Epi-
Olmec (Isthmian yazis1), Hititce, Indus yazisi, Linear A, Linear B logofonetik yaziya
ornekken; Japonca, Luvi dili, Maya, Siimer ve Zapotek dilleri logofonetik yazi ile

kay1t edilmistir. Logofonetik yazi sisteminin bugiin varolan 6rnegi Japon yazisidir.

4.1.2.3 Syllabic (Heceye Dayali)

Heceye dayali yazi sistemlerindeki (syllabic) cok sayida isaret sadece fonetik
degerleri icin kullanilir. Bu yaz1 sistemindeki isaretlere “syllabogram” adi verilir ve
tek bir ses yerine heceleri ifade etmeye yarar. Pek az sayida syllabogram fonetik
degerin disinda, sayi, noktalama veya siklikla kullanilan sozciikleri ifade eder.
Heceye dayali yaz1 sistemlerinde logofonetik ve logografik yazi sistemlerine gore
daha az sayida isarete gerek duyulur. Ornegin Japon Katakana yazisinda 75 temel

sembol bulunur ve bu sembollerden iigii 36 ek gosterge olusturmakta kullanilir.
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Sekil 4.20 : Japon Hece yazis1 Hiragana (iistte) ve Katakana (ortada)

Sekil 4.21 : Ge’ez (Ethiopic) Yazisi ile yazilmis dua tomar1 (volume),
MS 1607-1632

69



Bengal, Brahmi, Buginese, Burma, Babil, Cherokee, Cypriot, Devanagari, Ethiopic,
Grantha, Gujarati, Gupta, Gurmukhi, hPhags-pa, Javanese, Kadamba, Kalinga,
Kannada, Kashmiri, Kawi, Kharosthi, Khmer, Landa, Lepcha, Malayalam, Mangyan,
Meithei, Mayek, Meroitic, Modi, Nagari, Eski Persce, Eski Kannada, Oriya, Rejang,
Sarada, Giliney Asya yazi sisemleri, Sinhala, Tagalog, Takri, Tamil, Telugu, Thai,
Tibetge, Tocharian yazilar1 heceye dayali sistemlerdir. Eski Pers dili, hece sistemi ile
kayit edilir. Heceleri temsil eden isaretlerin bir araya gelmeleri ile sozciikler
olusturulurken Eski Pers yazisinda sozciliklerin birbirinden ayrilabilmesi igin

diyagonal isaretler kullanilir.

Sekil 4.22 : Cherokee hece yazisi, Tahlequah ve Ingilizce trafik isareti

4.1.2.4 Consonantal Alfabe veya Ebced (Sessiz Harflere Dayah Yazi Sistemi)

Consonantal alfabe, sessiz harflere dayali bir yaz1 sistemidir ve Ebced (Abjad)
olarak da adlandirilir. Ebced (Abjad) yazi sisteminin temelinde iinliiler yazilmaz,
sOzciik sessiz harflerin, yani linsiizlerin bir araya getirilmesi ile yazilir. Buna karsin

bugiin sessiz harflere dayali bu tiir sistemlerde sesli harf kullanimi goriilmektedir.
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Sekil 4.23 : Aleppo Kodeksi, 10. yiizyil ibrani (Masoretic) yazisi

Alef | Bet Gimel Dalet He Vav Zayin Het Tet Yod Kaf

o]
N ] b) T 1l 1 T ] 6 ?
1
Lamed Mem Nun Samekh Ayin Pe Tsadi Qof Resh Shin Tav
a) ] D X
2 o) v P v n
o 1 i v

Cizelge 4.2 : Giiniimiiz Unicode standartlari ile Hibro harflerinin isimlendirilmesi

Consonantal alfabe sisteminin tiim 6rnekleri Erken donem Sina yazisindan kaynagini
alir. Arap, Aram, Avestan, Berberi & Tifinagh, Ibranice, Nebati, Eski Ibranice,
Pehlevi, Fenike, Erken Doénem Sina dilleri, Samiriye, Siiryani, Giiney Arap,
Thamudic, Tifinagh, Ugarit yazilar1 ‘consonantal’ alfabenin kullanildigr yazi
sistemleridir. Ibrani dili ilk olarak “Eski Ibranice” adi verilen bir yazi sistemi
kullanilarak kayit edilir. Bu yazimin ilk orneklerine tarimsal faaliyetlerin
zamanlamasini saptamak amaciyla tutulan ve ilk 6rnekleri MO 10. yiizyila dayanan
“Gezer Takvimi’nde rastlanir. Eski Ibrani yazisi Fenike yazisi ile Onemli
benzerlikler tasir; her iki yazi sisteminin erken donem oOrneklerinde sesli harfler

yazilmaz.

Sekil 4.24 : Arapca, Ibranice ve Ingilizce trafik isaretleri
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Ibranice, giiniimiize gelen dillerin ilk yaziya gegirilenlerindendir. Fenike yazis1 ile
benzerlik gosteren “Eski Ibranice” Aram yazisinin da uyarlanmasiyla giiniimiizde
kullanilan haline yaklasir ve “Ibranice” veya “Hibro” (Hebrew) olarak adlandirilir.

Bu yazi, isarelerinin formlar1 nedeniyle “Kare Yazi1” olarak da bilinir.

4.1.2.5 Syllabic Alfabe veya Abugida (Hece Alfabesi)

“Abugida” olarak da isimlendirilen Syllabic alfabe, Brahmi gibi Giiney Asya
yazilar1 ve ondan tlireyen yazilar gibi, hem heceye dayali hem de alfabetiktir. Heceye
dayalidir ¢iinkii temel isaretler hem tinsiizleri hem de iinliileri igerir. Buna karsin, her
isaret ayni {inliiyii icerir. Ornegin Brahmi yazisinda bu iinlii “a” dir. Farkli iinliilerle
heceler olusturmak i¢in temel isarete alfabeyi andiracak sekilde farkli cizgiler

eklenir. Bu nedenle bu yazi sistemi “hece alfabesi” ismini tagir.

&R H A h R D K TR B RN

kka kkha kca kna kta ktya ktra kirya ktva kna knya kma

FF FE T IA A oF e @

kya kra krya kla kva kvya ksa ksma ksya ksva khya khra

T I HAEAHAALT § I HEA

gya gra grya ghna ghnya ghma ghya ghra nka nkta nktya nkya

8§ @ @ @fl § 8] § 8§ § § § WA
nksa nksva nkha nkhya nga ngya ngha nghya nghra nna nna nma

N " W A HEHNE Y W= A

nya cca ccha cchra cia cma cya chya chra ja jha jha

AHAITIFAADBAA G

jiya jma jya jra jva Aica ficma ficya fAcha Aja fjya ta

Cizelge 4.3 : Devanagariyazisinda bazi birlesik sessizlerin 6rneklendirilmesi
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Sekil 4.25 : Devanagari el yazisi, 19. ylizyil

Bengal, Brahmi, Burma, Birmanca, Devanagari, Grantha, Gujarati, Gupta,
Gurmukhi, Phags-pa, Cavaca, Kadamba, Kalinga, Kannada, Kashmiri, Kawi,
Kharosthi, Khmer, Landa, Lepcha, Malayalam, Mangyan, Meithei Mayek, Modi,
Nagari, Old Kannada, Oriya, Rejang, Sarada, South Asian Writing Systems, South
Asian Writing Systems Comparison, Sinhala, Tagalog, Takri, Tamil, Telugu, Thai,
Tibetan ve Tocharian yazilar1 hece alfabesine dayali sistemlerdir. Hece alfabesi
kullanan ilk orneklerden biri olan Brahmi yazisi, Hindistan’daki en eski tarihi
yazitlarda kullanilir. Pek c¢ok c¢esitlemesi olan Brahmi, hece alfabesi sistemini
kullanan Eski Pers ve Meroitic yazidan farkli olarak ayni sessizi “matras™ ad1 verilen

ve karaktere baglanan ek bir ¢izgi ile farkli bir sesliye doniistiirtir.

Sekil 4.26 : Hintce ve Ingilizce el yapim trafik isareti
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4.1.2.6 Segmental Alfabe (Boliimlii Alfabe)

Bu yazi sisteminde neredeyse iinlii ve iinsiiz seslerin tiimii birer isaret ile temsil
edilir. Bolimli alfabe, glinlimiizde diinya iizerinde en yaygin kullanilan yazi
sistemlerinden biridir. Bu sistemde her ne kadar her sesin bir isaret karsilig1 bulunsa
da her dilin yaziya aktarimindaki “fonetik” deger esit degildir. Ornegin boliimlii yazi
sistemini kullanmasina karsin Ingilizce yeterince fonetik bir yaziya sahip degilken
fonetiklik diizeyi en yliksek olan yazi Finceye aittir. Fince tam anlamiyla yazildigi

gibi okunur.

Sekil 4.27 : MS 5-7 yiizyila tarihlendirilen Misir Koptik yazisi

Ermeni, Koptik, Kiril, Etriisk, Faliscan, Futhark, Giircii, Glagolitic, Gothic, Yunan,
Latin, Lidya, Kore, Ogham, Eski Macar, Oscan, Umbrian, Venetic yazilar1 boliimli
alfabe sistemine dayanir. Misir Koptik yazisi, Kiril Alfabesi ve Glircii yazisi, tipki

Latin alfabesi gibi boliimlii sistemlerdir.

Sekil 4.28 : Giircii el yazmasi, Asomtavruli, 10. yiizyil
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Fonetik dillerin yazilarinda hemen her sesin karsilig1 bir harf vardir ve bunlarin her
birine “fonogram” adi verilir. Fonogramlarin kullanmildigi yaz1 sistemleri
okunduklar1 gibi yazilir ve yazildiklar1 gibi okunur. Fonogramlar kendi baslarina
anlam tagimazlar; bir sesi, heceyi, morfemi veya sozciligli temsil ederler. Yazili bir
sembol, bir harf, karakter veya isaret olabilirler. (Ambrose ve Harris, 2012, s.11).
Dilin en kiiciik yap: taslarina “fonem” (ses birim) adi verilir ve yazili karsiliklar:
fonogramlardir. Fonemler bir araya gelerek “morfem”leri olusturur. Morfemler, en
kiiciik dil birimidir. Ornegin “e” ve “I” fonemleri bir araya gelerek “el” sdzciigiinii
olustururlar. Harflerin telaffuzlar gesitlilik gosterebildiginden, harflerden daha fazla
fonem vardir” (White, 2005, s.11). Pek cok fonem birden fazla sekilde yazilabilir,
ornegin Ingilizce’de ie, y, uy, igh, eye, i ve ui’nin tiimii lie, cry, buy, high, eye, slide

ve guide’daki ayn1 fonemi temsil eder (Ambrose ve Harris, 2012, s.13).

Sekil 4.29 : Moskova’da Kiril ve Latin Alfabeleri ile yonlendirme isaretleri

Konugma dilinde kesintiye ugramaksizin sdylenebilen en kii¢iik birime “hece” ismi
verilirken dilin yazziminda kullanilan “harf”’ler alfabetik bir yaz1 sisteminde seslerin

isaret karsiliklaridir.

4.1.3 Ailelerine Gore Yaz1 Sistemleri

Yazi sistemlerini smiflandirmanin bir baska yontemi ise aileleri temel almaktir.
Ancak aileler s6z konusu edildiginde keskin siirlar olmadig: i¢in bu siniflandirma
ilk bakista sasirtic1 goriinebilir. Ornegin Eski Pers yazisi ¢iviyazisi gibi goriinmekle

birlikte kaynagi Siimerceden veya Akadcadan almaz.

Ailelerine gore yazi sistemlerinin siniflandirimasi asagidaki gibi yapilabilir:
- Civiyazisi
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- Misir Yazisi
- Brahmi

- Indus yazis1
- Proto Sinai (On-Sina)
- Girit Yazisi

- Linear A

- Linear B

- Kibris yazisi

- Faistos Tekeri
- Cin Yazist

- Orta Amerika Yazilan

4.1.3.1 Civiyazis1

Ucgen uglu bir milin kil yiizeyine bastirilmasiyla elde edilen ¢izgisel, diiz yariklarlar
seklindeki izlerden ismini alan ¢iviyazist her ne kadar bilinen en eski yazi sistemi
olarak diisiiniilse de aslinda pek cok farkli yazi sistemini kayit etmekte kullanilan

isaretler biitliniidiir.

Sekil 4.30 : Civiyazisi tablet, MO 2150, Lagash
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Mezopotamya yazis1 olarak da adlandirilabilecek “civiyazisi”nin en eski ornekleri
yaklasik MO 4. binyilda Uruk, Nippur, Susa ve Ur kentlerinin dogdugu doneme
aittir. 11k civiyazis1 kayitlar1 bundan da eskidir ve 5000 y1l éncesinde kullanilan bir
sayma sistemine dayanir. Kil nisanlar, MO 8000’den itibaren say1 sayma, kayit tutma
amaciyla kullanilmistir. Bu nisanlar, ti¢ boyutlu, basit geometrik formlardir. Tirkiye,
Suriye, Israil, Urdiin, Irak ve iran’da 6rneklerine rastlanir. Arpa, bugday gibi tarim
iirtinleri ile biiyiikbas hayvanlari, koleleri saymakta kullanilan bu kil miihiirler biiyiik
boyutlu, kiire bigimli zarflarda veya “bulla” (miihiir) ismi verilen oval formlu
konteynerlere yerlestirilir. Agz1 kapatilan ve sadece kirilarak agilabilen bu ilk zarf

formlarinin veya miihiirlerin igerikleri iistlerine yazilir.

Uruk’ta bulunan ve MO 3300’e tarihlendirilen kil tabletlerin tasidiklar1 yazi
piktogramlara’ dayanir. Piktografiktir® olarak nitelendirilebilecek bu yazida 6rnegin
bir okiizii ifade etmek icin bir okiiz basi, “yiiriimek” i¢in ayak ¢izilir. MO 2500’e
dogru piktogramlara dayali yazilar1 soyut ¢iviyazisi isaretlerine doniiserek sadece
nesneleri, varliklar1 veya kavramlar1 degil; dildeki biitiin 6geleri iceren soyut bir
yapiya doniisiir. Once Siimerler, ardindan Babil ve Asur Imparatorluklar: tarafindan
kullanilir. Sami, Hint Avrupa dillerinin pek ¢cogunu yazmaya yarayan ¢iviyazisinin
kullanildig1 dillerden digerleri, Dogu Sami Dilleri (Akadca, Asurca, Babilce),
Elamca, Eblaite, Hittit¢e, Hurrice, Utaritce, Ugarit¢e ve Eski Pers¢e’dir.

7 Bir objeyi, bir isleyisi, bir eylemi, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden sembol

¥ Piktogramlara dayali yazi
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Sekil 4.31 : Alfabetik ¢iviyazisi ile yazilmis dava dosyasi,
MO 13. yiizy1l, Ugarit

Mezopotamya tarihini anlasilir kilan ¢iviyazisi; Babil hiikiimdar1 Hammurabi’nin
kanunlarmin (MO 1800), Lagas’in Gudeasi’nin ve Asur Krali Sennacherib’in

sOzlerinin kaydedilmesinde kullanilir.

Sekil 4.32 : Asur Krali Sennacherib’in Prizmasi’ndan detay (MO 689-691)

Diinyada bilinen en eski yazili posta teskilatini Siimerler, Akadlar, Babilliler ve
Asurlar kurar ve kil tabletler tizerine yazili mektuplarin kil zarflar icinde bir yerden

digerine taginmasini saglarlar.
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Sekil 4.33 : Civiyazisi tablet ve kilden yapilmis zarfi

Diinyanin ilk edebi metinlerinden olan Gilgamis Destan1 da Siimer Civiyazis ile
kayit edilir; Asur Krali Banibal’in Ninova Kiitiiphanesi’nde destanin yazili oldugu

tabletler korunur.

Sekil 4.34 : Gilgamis Destani, 5. tablet, Irak

Zamanla, yukaridan asagi siitunlar halinde yazilmakta olan ¢iviyazisinin yazma ve

okuma yonii’ degisir; soldan saga dogru yazilmaya baslar. Bu degisiklikle ¢iviyazisi

? Metnin okunma y&nii dilden dile degiskenlik gosterir. Sagdan sola, yukaridan asagi, soldan saga
dogru yazilabilecegi gibi soldan saga ve sagdan sola kesintisiz olarak devam edecek sekilde

yazilabilir. “Bustrofedon” ad1 verilen bu yazma ve okuma yonii Yunanca’da “okiiziin tarla siirmesi”
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isaretleri de yana donmdiis olur. Civi yazisi, Arami gibi diger dil sistemlerinin bolgeye
MO 7. ve 6. yiizyillarda yayilmasiyla ve Fenike yazis1 kullaniminin artmasiyla
kaybolmaya baslar (Ambrose ve Harris, 2012, s.11). MO 500°de Pers Imparatoru
Daryus doneminde yeni bir ¢iviyazisi sistemi bulunur. Civiyazsinin kullanildig1 son

ornekler ise MS 75 tarihlidir.

Sekil 4.35 : Akkamenid Kral1 Cyrus’un Eski Pers, Elam ve
Akad dillerindeki bildirgesi ¢iviyazisi ile yazilmastir.
Dicle ile Firat arasinda dogan ve giineyde Filistin’e, kuzeyde Ermenistan’a kadar ¢ok
genis bir cografyaya yayilan ¢iviyazisinin Avrupalilar tarafindan kesfi 1618°de
Ispanyol Sefir Garcia Silva Figueroa’nin Yunan ve Latin yazarlarin eserlerinde adi
gecen, Siraz yakinlarinda (Iran) bulunan tarihi kent Persepolis’i ziyaret etmesiyle
baslar. Bulunan bu yaz1 Aramca, ibranice, Yunanca veya Arapca degildir. Uggen
bicimli her bir isaret bir digerinin aynidir ve birbirlerinden tek farkli 6zellikleri
yerlestirilmeleri ve pozisyonlaridir. Yeni bir yazi1 sistemi oldugu anlasilan bu
sistemin ¢oziimlenmesinde Bisitun’da bulunan Eski Persce, Elamca ve Babilce yazili

anit dnemli bir rol oynar.

4.1.3.2 Masir Yazisi
Yaklasik olarak MO 3200°de ortaya cikan Misir yazist “hiyeroglif” olarak
adlandirilir. “Tanrinin yazisi” anlamina gelen bu sozciik, “hieoros” (Yunanca

“kutsal”) ile “gluphein” (Yunanca “kazimak”) sozciiklerinin bilesimidir.

anlamindadir ve 6zellikle tapinak cepheleri gibi genis ylizeylerde okurun satirlari kolay takip

edebilmesi amaciyla kullanilir.
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Sekil 4.36 : Thebai’deki Kardak Tapiagi duvarinda bulunan yazit

Yakin cografyalarda yasayan Stimerler ve Misirlilar kiiltiirlerinde pek cok ortaklig
paylasirlar. Hiyeroglifler ile Stimer c¢iviyazisi arasindaki benzerliklerin ortak bir
kaynaginin olup olmadigi hala arastirilmaktadir. Her ne kadar Misirlilar yaziyi
Stimerlerden sonra kullanmaya baslasalar da onlardan c¢ok iistiin bir sistem

gelistirirler.

Sekil 4.37 : Hiyeroglif matematik hesaplar1 i¢in de kullanilir

Onceleri hiyerogliflerin mistik duygulari, fikirleri ifade eden kutsal semboller
olduklar1 diisiiniiliir ve ¢6ziimlenmesinin imkansiz oldugu sanilirdi. Yalniz kutsal
metinler degil; tarim, tip, eczacilik, cografya, astronomi, zaman 6l¢timii gibi pek ¢ok

alanda edinilen birikimler yaziya dokiiliir; takvimler, haritalar hazirlanirdi.
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Sekil 4.38 : Demotik yazili kirik ¢dmlek pargasi, MO 305-30

Hiyeroglifler ¢ogunlukla, sagdan sola okunur; soldan saga, yukaridan asagiya veya
satirin bir basindan diger basina ara verilmeksizin okunabilir. Okuma y6niinii insan
ve kus figilirlerinin bakis yonii belirler. Bir tanr1 ismi veya bir firavun heykeli s6z
konusu oldugunda yazidaki tiim figiirlerin bakis1 ona yonelecegi i¢in okuma yoni
son derece karisik olabilir. Bazen yalnizca simetrik bir goriintii elde etmek igin
yazinin yonii degistirilebilir. Kutsal sayilan tanr1 ve firavun isimleri ise bir kartuj ile
cergevelenir. Belki de 0©zel isimlerin yazimindaki ilk ayrigmalardan biri
hiyerogliflerde ortaya ¢ikmistir. Kartuj kullaniminin yani sina 6zellikle tanr1 adlar

kirmiz1 miirekkeple yazilir.

Sekil 4.39 : Hiyerogliflerde 6zel isimler kartuj icine alinir, Karnak Tapinagi
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Sekil 4.40 : Papirtiis lizerine yazilan hiyeratik yazi

Hiyeroglif yazinin tasiyici ylizeyi olarak tas kullanildig1 gibi, Nil Deltasi’nda yetisen
papiriislerin islenmesiyle elde edilen bir ka¢ metrelik rulolar da kullanilir.
Gostergelerin ¢izilmesinde ucu diizlestirilmis, yaklasik 20 cm. uzunlugunda bir alet
araglik eder. Siyah ve kirmizi miirekkep yazilan metnin icerigine gore tercih edilir.
Papirtis iizerine hiyeroglif yaz1 yazmanin zorlugundan dolay1 “hiyeratik™ ad1 verilen
“islek” bir yaz1 gelistirilir. Ilk olarak papazlar tarafindan kullamldig diisiiniildiigii

icin sagdan sola okunan bu yaziya “papaz yazis1” ismi de verilir.

Sekil 4.41 : Kiltas1 lizerine hiyeratik yazi ile yazilmis resmi mektup

1.O. 650 yillarinda hiyeroglif ve hiyeratik yaziya ek olarak “demotik yaz1” ortaya
cikar. “Halk yazis1” ismi de verilen ve sagdan sola okunan bu sistemde isaretler ¢cok
daha sade ve kolay anlasilirdir. Bugiin kullanilan Kipti yazisinin kaynagi demotik

yazi, dolayisiyla hiyerogliflerdir.
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Hiyerogliflerin farkli gosterge gruplarindan olustugunun fark edilememesi ve sadece
nesnelerin gizli anlamlarini yansittiklarimin diisiiniilmesi ¢oziimlenmelerini geciktirir.
Oysa, hiyerogliflerin ¢ok karmasik ve bir o kadar da islevsel bir sisteme sahip
olmalarimin temel nedeni farkl gosterge diizeylerinden olugmasidir:

1. Fikirleri ifade etmek i¢in bilesik gostergeler

2. Varliklar1 temsil eden cizimler (piktogramlar)

3. Piktogramlara veya onlarin farkli yorumlarin1 kullanarak seslere gonderme

yapan sesyazilar (fonogramlar)

4. Hangi esya veya varliktan s6z edildigini belirleyen gostergeler

Ronesans ile birlikte, Avrupa’da Eski Yunan’a ve Roma’ya duyulan ilginin artmasi
ile birlikte Eski Misir’a duyulan merak da artar. 1798’de Napolyon’un Misir Seferi,
yalniz isgal edilecek topraklar degil; ayn1 zamanda kesfedilecek bir kiiltiir anlamina
gelir. 1799°da Napolyon’un askerlerinin Rozetta Tas1’n1 bulmalar ile hiyerogliflerin

¢Oziimlenmesi yolunda énemli bir gelisme siireci baglar.

Sekil 4.42 : Rosetta Tas1 ve detaylari
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Hiyerogliflerin ¢dzlilmesini saglayan en 6nemli kaynak ayni metnin hem demotik

yazi ile hem Yunanca hem de hiyeroglif ile yazildigi Rosetta Tags1’dr.

Hiyerogliflerin fonetik ve semantik isaretlerin bir karisimi oldugunu kesfeden
arastirmact Champollion’un c¢6ziimlemesinde 6nemli yere sahip olan Rozetta
Tasi’nda aynm1 metin hem hiyeroglif, hem demotik yazi ile yazilmis; metnin

Yunancasina da Yunan harfleri ile yer verilmistir.

4.1.3.3 Brahmi

Giiney, Giineydogu ve Dogu Asya’daki ylizlerce yazinin atasi olan Brahmi yazisinin
donemi ve etkileri degerlendirildiginde diinyanin en 6nemli yaz1 sistemlerinden biri
oldugu anlasilir. Erken donem metinlerinden anlasildigi iizere temelleri ¢ok daha
eskilere dayanan ve MO 5. yiizyilda Hindistan’da goriilen Brahmi’nin ¢ok sayida

yerel ¢esitlemesi vardir.

Bu yazinin kullamildig1, Hindus Vadisi, Dogu Akdeniz halklar ile Hindistan arasinda
kalan ticari bir merkezdir. Yarimada halkinin Araplar, Fenikeliler ve hatta Yunanlilar
ile ticari iliskileri vardir. MO 326°da Biiyiik iskender’in Hindistan kiyilarma geldigi

bilinir.
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Cizelge 4.4 : Brahmi yazisindaki isaretlerin yaygin kullanilan ¢esitlemeleri
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Sekil 4.43 : Ashokan Siitunu’nda yer alan Brahmi yazis1, MO 3. yiizy1l, Nepal

MO 3. yiizyilda Hint Yarimadasi’nda iki temel yazi kullanilir: Karosti ve Brahmi.
Devanagari yazisinin kokeninde Brahmi yazist vardir. Hindistan’in biiyiik bir
boliimiiniin kutsal dili, Hint-Avrupa dil ailesine ait Sanskritce, en yaygin dillerden

biri olan Hinduca bu yaziyla kaydedilir.

Sekil 4.44 : Hinduizm’de kutsal hece “Om”
Devanagari yazisi ile kaydedilir

Hinduizm’de dinsel etkisi olduguna inanilan sdzciiklerin en kutsali sayilan hecedir; a
ve u Unliileriyle m sesinden olusur. Bu {i¢ ses yerylizii, gokyiizii ve gok katlarindan
olusan ii¢ diinyay1; Brahma, Visnu ve Siva’dan olusan ii¢ biiyilkk Hindu tanrisim
simgeler. Om hecesi gizemli bicimde biitiin evrenin Oziinli temsil eder. Sesi ve
Sanskritce’deki yazilist konusma tanrigasinin insanlara sundugu bir hediyedir. 6.

ylizy1ldan sonraki metinlerinin basinda kullanilir.

Bu yaz1 sisteminin kaynagina iliskin birden fazla teori vardir. Ilk teoriye gore Brahmi
Bat1 Sami kaynaklidir. Ornegin “a” i¢in olan sembol Sami harfi “alef’i andirir.

Benzer sekilde, “dha”, “tha”, “la” ve “ra” i¢in olan isaretler de Sami eslerine
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yakindir. Bir bagka teori, Giineydogu Sami kaynagini savunur. Brahmi yazisinin hem
iinlii, hem tinsliz harfleri icermesi, bu yazilarin kullanildig1 yerde dogmadiklarini;
Fenike alfabesinin degisimi sonucu ortaya ¢iktiklar1 diisiindiiriirken baska bir teori

ise Brahmi yazisinin kaynagi olarak Indus yazisini gosterir.

Indus yazis1

Indus yazis1, bugiin Pakistan ve kuzeybat1 Hindistan bolgesinde bulunan ve yaklasik
olarak Avrupa’nin dortte birini kaplayacak kadar bir alana yayilan sehirlerden olusan
Mohenjo-daro kiiltiiriinden temellerini alir. 1921 yilina kadar varligindan kimsenin
haberdar olmadigi Mohenjo-daro kiiltiiri MO 2500-1900 yillarmna tarihlendirilir.
1970’lerde bu bolgede arastirma yapan arkeologlar ¢oziimlenmemis bir yazinin
varhigim fark ederler. 1920’lerde pek cok sifre ¢Oziiciinlin inceledigi bu yazi, tas
mihiirlerde, seramik c¢anaklarda, bakir tabletlerde, fildisi ve kemik ¢omaklar ile
bronz aletlerde goriiliir. Bulunan en uzun metinde sadece 20 isaret varken tas
mihiirlerdeki isaretlere ek olarak bir hayvan (gergedan, fil, unicorn, kaplan, bufalo
vb.) cizimi ve tanr1 veya tanriga tasvirleri oldugu diisiiniilen insan figiirleri igerir.
Aragtirmacilar, toplam 400 farkl isareti tespit ettikleri i¢in bu yazinin alfabetik veya
hece alfabesine dayali bir sistem olamayacagini savunurlar. Bu durum Indus
yazisinin tipki Mezopotamya ve Misir yazilar1 gibi “karma” bir sistem oldugunu

diistindiirr.

Indus kiiltiiriiniin kaynag1i olan Mohenjo-daro kiiltiiriinden geriye kalan yazih

belgeler bakir levhalar, bronz aletler ve en yaygin goriinen tag miihiirlerdir.

Sekil 4.45 : Mohenjo-daro’da bulunan yaklasimk 4000 yillik tag miihiir
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Brahmi yazisinin kaynagi tartismali olsa da biitiin Giiney Asya yazi sistemlerinin
atast oldugu bilinmektedir. Buna ek olarak Bati ve Giineydogu Asya yazilari
(Birmanca, Thai, Tibetce) kiigiik detaylar ile farklilagsalar da temellerini Brahmi
yazisindan alirlar. Bu yazilarin ¢ogu sagdan sola okunur ve hayali bir hat iizerinde
siralanir. Brahmi yazist hece alfabesi sistemindedir; her isaret belli bir sessizi veya
heceyi gosterir. Brahmi yazis1 ve ardili olan yazilar ayni sessizi, tipki Eski Pers
yazisinda oldugu gibi “matras” adi verilen ve karaktere baglanan ek bir ¢izgi ile
farkli bir sesliye doniistiiriir. Brahmi yazisi, pek cok farkli sistemin evsahipligini

yapan Yunan yazisinin dogudaki karsiligidir.

4.1.3.4 Proto Sinai (On-Sina)

1905°te Serabit el-Khadim’de (Sina) Arkeolog Sir Flinders Petrie kesfettigi ve MO
1500’e tarihlendirdigi sfenksin iizerinde yer alan hiyerogliflerin yaninda yer alan
tuhat sekillerin bir alfabe oldugunu tahmin eder. Bu tahminin nedeni toplamda
30°dan az isaret tespit etmesidir. Sonrasinda bu isaretler ile hiyeroglifler arasinda
benzerlikler oldugunu fark eder ve her bir isarete, isaretin Misir dilindeki anlamini
isim olarak verir. Bu yaziya, hiyerogliflerinden etkilendigini belirtmek icin
“pseudo-hieroglyphic” ismi verilir. Bu isimlendirme Misir yazisi ile Fenike yazisi

arasindaki kayip halkanin bulunmasi anlamina gelir.

Sekil 4.46 : Omzunda ve tabaninda On Sina yazis1 bulunan
kumtas1 sfenks, MO 1800-1700

Erken donem Kenani yazisi olarak da bilinen bu yazi, sessiz harflere dayali

alfabelerin ilk 6rnegidir. Misir kaynakli olan proto-Sinai yazinm, MO 1700°de
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Kenan iilkesinin Misirhilar tarafindan isgal edilmesinin ardindan yerel Bati Sami
niifusun Misir kiiltiirtinden etkilenerek 30°a yakin hiyeroglif isareti kendi dillerini
yazmak icin yeniden diizenledigi diisiiniiliir. Buna karsin, MO 1900’e tarihlendirilen
yaz1 buluntulari, proto-Sinai’nin Yukart Misir’da daha dnce kullanildigini gosterir.
Misir metinleri de Sami dillerini konusan halklarin  Misir  topraklarinda
yasadiklarindan s6z eder. Bu teoriye gore, proto-Sinai alfabenin mucitleri olan
Kenaniler; Misir, Hitit ve Babil topraklarinda ticaret yaparlarken daha hizli yazilan

ve daha kolay 6grenilen bir yaziya ihtiya¢ duyarlar ve yeni bir sistem gelistirirler.

Proto-Sinai yazi olusturulurken, Misir hiyerogliflerinin logogramlara ek olarak
icerdigi fonetik isaretler, Kenaniler tarafindan uygulanmaz; bunun yerine rastlantisal
olarak segilen isaretlerin (6kiiz basi, ev, vb.) her biri bir iinsiizi belirtmek i¢in
kullanilir. Bu isaretler bir objenin resmi iken; bu objenin isminin ilk sesinin isaretine

doniistiiriiliir. Buna “akrofonik prensip” ismi verilir.

Proto-Sinai yazi, Kenanilerin yasadiklari bolgede hizla yayilir ve Fenike yazisina
kaynaklik eder. Fenikeliler MO 1000 yillarinda bambaska bir isleyis sagladiklar1 ve
sadece 22 sessiz harf kullandiklar sitem ile basit ve etkili bir okuma-yazma ¢6ziimii
dretirler ve ilk alfabeyi ortaya c¢ikarirlar. Fonetik olan bu yazi sistemi daha
ekonomiktir; okuma ve yazmanin 6grenilmesi bu sistemde daha kolay oldugu gibi
bilginin kayit edilmesi i¢in de daha az yer gerektirir. Sagdan sola dogru okunur ve
yazilirken kelime boliintiisiinii ifade etmek i¢in nokta kullanilsa da kelime aralarinda

bosluk birakilmaksizin yazilir (Ambrose ve Harris, 2012, s.13).
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Cizelge 4.5 : Fenike Alfabesi
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Sekil 4.47 : Fenike Alfabesi ile yazilan yazi, MO 800, Urdiin

MO 800’lerde kaynagimi Fenike alfabesinden alan Aram alfabesi ortaya ¢ikar. Eski
Ahit’in de bir béliimiiniin yazilmasinda kullanilan Aram alfabesi Ibranicenin ve
Siiryanicenin yaziminda kullanilir. Bu yazi sisteminin ilk 6rnekleri sesli harf icermez

ve sagdan sola okunur.

Cizelge 4.6 : Yukaridan asagiya, erken emperyal ve
modern donem Aram Alfabesi
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Fenike yazisinin proto-Sinai yazidan en belirgin farki isaretlerin daha az egrisel
formlara sahip olmalaridir. Fenikelilerin alfabesi Latin alfabesinin gelisiminde,
olusumunda ¢ok &nemli bir yere sahip oldugu gibi Arap, Ibrani ve Yunan yazilarina
da kaynak olusturur. Fenike alfabesindeki harflerin isimleri Ibranicedekiler ile
ayniyken; Ibrani harfleri daha koseli formlara sahiptir ve “Kare yaz1” da denilen eski

Ibranice giiniimiizde “Hebrew” (Hibro) olarak adlandirilir.

Sekil 4.48 : Eski Ibranice ile yazilan “Temple Scroll”, Lut Gélii Tomarlari’nin en

uzunlarindan biridir

Cizelge 4.7 : Hibro Harfler1
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Sekil 4.49 : Giiniimiizde kullanilan Hibro harfler ile Ibranice gazete mansetleri

Fenike yazisindan Arap yazisina gecisin nasil gerceklestigi tam olarak bilinmese de
Arabistan’in kuzeyinde yasayan Nabatlilarin, Fenike yazisindan uzaklastiklari, buna
karsin tam anlamiyla Arap yazisina doniismemis bir yazi kullandiklari bilinmektedir.
[k &rnekleri MS 512-513 yillarina tarihlendirilen Arap yazisi, tipki Ibranice gibi
sagdan sola yazilir. Arap yazisinin farkli cografyalara yayilmasinin en 6nemli nedeni
ise ortaya ¢iktig1 dénemde Arap Yarmmadasi’nda islam dininin dogmas1 ve bu dinin
yayildig1 topraklara bu yaz sisteminin de gotiiriilmesidir. Islam sanatinda énemli bir
yere sahip olan ve Arabesk sanatin temelini olusturan Arap hat yazisinin en énemli

bicimsel 6zelligi ayn1 s6zciigiin sayisiz farkli forma doniistiiriilerek yazilabilmesidir.

4.1.3.5 Girit Yazis1
MO 2000-1200 yillar1 arasinda etkin olan Girit Medeniyeti, Miken Medeniyeti’nin
besigidir. Olaganiistli freskolar1 ile bilinen medeniyetin 6nemli bir diger 6zelligi de

Avrupa’nin ilk yazi sistemini gelistirmesidir.

Girit yazisinin en eski ornekleri bir cesit “hiyeroglif’tir. Fiziki nesneleri tasvir eden
bu isaretler ¢ogunlukla kil miihiirlere uygulanir. Zaman gectikce daha cizgisel bir
goriiniim alan isaretler bir mil aracilig1 ile kile islenmeye baslanir. Ayni isaretin
coklu gosterimi yerine nicelikler sayilarla temsil edilir ve ardindan ¢izgisel hiyeroglif

sistem, “Linear A” ad1 verilen bir sisteme evrilir.
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Cizelge 4.8 : Girit Hiyeroglifleri

Latin alfabesinin dogumunda Girit yazisi; hala tam bir ¢oziimlemesi yapilamayan
“Linear A”; MO 1500 ve 1200 yillar1 arasinda etkili olan “Linear B”; MO 1500°de
ortaya ¢ikan ve MO 756°da baslayan ve Helenistik dénemde etkisini yitirerek MO

146°da son bulan “Kibris yazis1” etkili olur.

Linear A

Miken dilinin kayit edilmesinde kullanilan Linear A yaklasik 90 sembole sahiptir ve
Linear B ile benzer 6zellikler tasiyan bir hece sistemidir. Buna karsin Linear A
bugiine kadar desifre edilemez ¢iinkii donemin dili bilinmemektedir ve Avrupa ile
Bat1 Asya’daki higbir dil ile baglantis1 kurulamaz. Tiim bu nedenlerle, biiylik bir

olasilikla Linear A bilinmezligini siirdiirecektir.

Sekil 4.50 : Linear A yazil1 Kil Tablet
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Linear B

Linear B ve Cypriot (Kibris yazis1), Liner A ile biiyiik benzerlik gosterir ve Linear
A’nin her iki sistemin de atast oldugu diisiiniiliir. Linear B, bir Yunan Lehgesi olan
Miken Lehgesinin bugiine gelen en eski kaydidir. Yaklasitk MO 1500-MO 1200
yillar1 arasinda kullanilan bu yazi, Girit’in timiinde ve Yunan Anakarasinin giiney
boliimiinde yaygindir. 20. ylizyilin baslarinda kayitlari bulunan yazinin tam
¢Oziimlenmesi, Linear B’nin kelime haznesinin arkaik bir Yunan leh¢esi oldugunun

kanitlandig1 1953’e kadar yapilamaz.

Linear B ¢ogunlukla heceye dayali isaretlerden olusan bir sistemdir; standart hece
yapisinin yani sira bir sozcligiin telaffuzunu agiklayan ek isaretler vardir ve bu
isaretler bir cesit steno'® gibi islev goriir. Iki s6zciigii birbirinden ayirmak icin kisa
cizgiler kullanilirken hayvanlarin cinsiyetleri logogramlara eklenen ek cizgiler ile
belirtilir. Kayda deger sayida logogram igeren bu sistemde onluk sayr sistemi
kullanilir ve giiniimiize gelen buluntularin ¢ogu hesaplamalar ve meta degeri olan

varliklarin sayisinin belirtildigi kayitlardir.

Linear B, Stimer ve Misir yazilarindan yaklasik 1500 y1l daha sonra ortaya ¢ikmis

olsa da bugiin anlasilabilen en eski Avrupa yazisidir ve Yunan yazisinin kaynagidir.

' Soylenen sozleri soylendigi kadar cabuk yazmaya elverisli, kisa ve yalin isaretlerden olusan yazi
yoOntemi, stenografi.
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Sekil 4.51 : Linear B yazili tablet

Kibris yazisi1 (Cypriot)

Kibris yazist ile kayit edilen ve en eskileri MO 1500’lere tarihlendirilen buluntular,
alfabetik olmayan bir sistemin varligin1 gosterir. Okunabilen ilk drnekler MO 11.
ylizyil tarihli cenaze malzemelerinin {izerindeki isimlerken daha uzun metinler MO

5. ylizy1l tarihlidir.

Cizelge 4.9 : Kibris Yazisi

Bu yazi, Linear A’dan kaynagini alan bir hece sistemi oldugu gibi Linear B ile de
biiylik benzerlik tasir. Tipkt Linear B gibi Kibris yazis1 da Yunancanin yazimi i¢in
gereken tiim isaretlere sahip degildir. MO 12. yiizy1l civarinda Kibris’a yerlesen
Yunan kolonileri, erken donemine “Cypro-Minoan” ismi verilen Kibris yazisim

kendi kullanimlar1 i¢in doniistiiriir ve Yunancanin yaziminda kullanirlar.
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Sekil 4.52 : Kibris yazisi 6rnegi, Britanya Miizesi

Kibris yazis1 klasik donemde de varligmi korur ve Yunan alfabesinin
yayginlasmasima karsin kullanilmaya devam eder. Bu doneme ait bulgularda
metinlerin hem Kibris hem Yunan yazisi ile kayit edilmis olmast bu yazinin
¢oziimlenmesine olanak verir. Kibris yazisi, Bilyilk Iskender’in kapsaml

Hellenlestirme ¢abalarinin hemen ardindan kullanilmaz olur.

Faistos Tekeri

1908°de Italyan bir kaz1 ekibi tarafindan giiney Girit’te bulunan Faistos Tekeri’nin
MO 1700’lere, Linear A’min etkin bir sekilde kullanildigi doneme ait oldugu
saptanir. Pismis kil lizerine miihiirlerle yapilan hayvan figiirleri, ev esyalar1 ve
giindelik nesnelerin gostergelerinden olusan 45 isaretin bulundugu tekerlegin heceye
dayali bir sistemi oldugu, Linear A, Linear B ve hiyeroglif isaretlerle benzerlik

tagimadig1 saptanir; ¢oziimlemesi yapilamaz.

Sekil 4.53 : Faistos Tekeri
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Tasidig1 isaretlerin Miken kokenli olmayis1 ve ardindaki dilin anlagilmazligir bunun
Girit’e bir baska cografyadan getirilmis olabilece§ini diisiindiiriir. Diinyanin ilk
“basil1” yazisi tagityan bu tekerlegin neden elle yazilmak yerine baski teknigi ile;
cogaltima uygun olarak tretildigi aciklanamaz. Yunan alfabesinin ortaya g¢ikmasi
siirecinde Faistos Tekeri’nin (MO 1700) iizerinde bulunan isaretlerin de énemli bir
yeri oldugu diisiiniiliir. Tekerlegin iistiindeki 45 isaretin heceye dayali bir sisteme ait
oldugu varsayilsa da donemdasi olan Linear A, Linear B ve hiyeroglif isaretlerle bir

benzerligi saptanamaz. Faistos Tekeri bugiin de ¢oziimsiizliigiinii korumaktadir.

4.1.3.6 Cin Yazis1

Cin yazis1 bolgeye 0zgii tek ve en eski yazi olmasi nedeniyle Dogu Asya’nin en
onemli yaz1 sistemidir ve pek ¢ok Dogu Asya yazisina temel olusturur. Bugiin bu
yaz1 sistemlerinin tiimiine birden “sinitic” ismi verilir ve bu terim Japon, Kore, Yi,

Khitan, Jurchen, Tangut, Vietham ChuNom, Nushu yazilarin1 kapsar.

Diinyanin en uzun siire kesintisiz kullanilan yazi sistemi olan Cincenin ilk dikkat
cekici Ornekleri 3500 yil Oncesine dayanir. Bu oOrnekler “dragon kemigi” olarak
adlandirilan kaplumbaga kemikleridir ve© MO 1500-MO 1000 yillar1 arasindaki

“kahin kemigi yazis1” donemine aittir.

Sekil 4.54 : Kahin Kemegi yazisi

Gegmisinin daha eskiye dayandigir diisiiniilen Cin yazisinin dilden bagimsiz,
sembolik bir sistem olarak dogdugu diisiiniiliir. MO 3. binyilin ikinci yarisinda bir
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ailele veya bir klana ait pek ¢ok ¢anak ¢omlegin iizerine bugiin amblem olarak
degerlendirilebilecek sembol veya “piktogram”lar ¢izilir. Yaygin diisiince, zaman
icinde resimledikleri nesneyi temsil eden isaretlerin, nesnelerin isimlerini temsil
etmek icin kullanilmaya baslandigidir. Yani semboller, dilsel degerler kazanirlar ve

logogramlara doniisiirler.

Cin yazis1 aym1 zamanda essiz bir siir yazisidir. Pek ¢ok 6zelligi bu durumu
destekler; “bilmece yazis1” 0Ozelligi bunlardan yalnizca biridir. Buna gore, bir
sOzcligli temsil eden isaretin ardindan ayni1 veya benzer sese sahip bir baska sozciik
yazilir. “Bilmece yazisi”nin Ingilizce’deki benzer bir karsilifi “4” semboliidiir.
“Four” veya “for” (“dort” veya “i¢in”) olarak telaffuz edilebilen bu sembolde
orneklendigi gibi Cince yiiksek diizeyde tek heceli bir dil olmasiyla “bilmece
yazist’nin kullanimina siklikla olanak tanir. Her bir isaret iki farkli s6zciigii temsil
edebilir; ilk sozciik isaretin birincil anlamiyken ikinci sozciik de telaffuzu birinci
sozclikle ayn1 veya benzer olmasi nedeniyle ayni1 sozciikle temsil edilir. Cincedeki
tek bir ses yazilis bigimine gore ¢ok farkli anlamlara sahip olabilir. Ornegin “si” sesi
yerine gore bilgi, varlik, gii¢, diinya, yemin, terk etmek, koymak, sevmek, gérmek
gibi pek cok anlama gelebilir. Cin yazisindaki bir baska karmasik o6zellik
“cokanlamlilik”tir; ayni isaret ¢ok farkli seslere sahip olmakla birlikte benzer anlamli
iki sozcik icin kullanilir. Cokanlamliligin yaratabilecegi anlam karisikliklarini
onlemek amaciyla yazmanlar isaretlerin birbirlerinden ayrilmasini saglamak i¢in ek
isaretler kullanirlar. Bu siirecte yeni, bilesik isaretler ortaya g¢ikar. “Cin yazis1 bir
kelime yazisidir, her gosterge bir kavram ifade eder. Bu basit gdstergelerin sayisi
yeterli olmadig1 i¢in, bazi gostergelerin tekrar1 ile yeni gostergelerin iiretilmesi

gerekmistir” (Faulmann, 2015, s.47)

Modern Cin yazisinda anlambilimsel belirleyicilere “radikaller” adi verilir ve
karakterlerin “6zii”, “kokli” anlaminda kullanilirlar. Oysa, “radikaller” 6zden ¢ok,
0zglin isaretlere eklenen siislemelerdir. Anlam belirleyicilerin yenilenmesiyle ve yeni
sozciiklerin dile katilmasiyla fonetik tamamlayicilara daha fazla ihtiya¢ duyulur.
Dolayisiyla Cin yazi sistemi, tipki yasayan bir organizma gibi giinden giine kendini

yenileyerek ve belki daha da karmasiklasarak yasamini siirdiiriir. Giindelik Cince
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soldan saga; bilimsel yazilar ise yukaridan asagi veya sagdan sola yazilir ve Cince
bir soziikte her bir kelime, radikallerine ve kullanilan ¢izgi sayisina gore
simiflandirilir. Harflerin kusursuz bir kare i¢ine yerlestirilmesinin hedeflendigi Cin
yazisin1 yazabilen daktilolar 2000 ile 10.000 karakteri diisey veya yatay eksende

yazabilecek sekilde tasarlanirlar.

Sekil 4.55 : Cince i¢in tasarlanan daktilo

Mao Zedong déneminde Cin karakterlerinin yerine Latin yazi sisteminin getirilmesi
ve boylece milyonlarca Cinlinin kolaylikla okuyup yazamayi 6grenmesi planlanir.
Geleneksel karst ¢ikis cok giicliidiir ve Latin yazisinin tiim Ornekleri devrim
sirasinda yok edilir. Cin yazisinda gerceklesen belki de en onemli devrim 1949
yilinda sadelesmis karakterlerin kullanilmaya baslanmasidir. Bu yazi devriminin
temeli politiktir ve bu temel yeni karakterlerin genis ¢apta kabul gérmesini engeller.
Singapur’da sadelestirilmis karakterler kullanilirken Cince konusan Tayvan, Hong
Kong gibi iilkeler ve Giineydogu Asya’daki Cinli topluluklar bu yeni karakterleri

reddederler ve geleneksel yaziy1 kullanmayi siirdiiriirler.

Cince, modern diinyada yasayan tek logografik yazi sistemi oldugu gibi aym
zamanda ylizlerce milyon insanin kullandig1 temel bir yazi sistemi olma 6zelligini de
strdiiriir. Cin yaz1 sistemine benzer sistemler kullanan Japon ve Kore yazilar1 Cince
ile pek cok ortak karakter kullansa da Cin yazisindan farkli olarak tiimiiyle fonetik

yazilar gibi islev gorebilirler.
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4.1.3.7 Orta Amerika Yazilar
Orta Amerika kiiltlirlerinden bazilar1 olan Aztekler, Mayalar, Olmekler, Zapotekler,
Teotihuacanolar, Mikstekler ve Tarakanlar, Avrupalilar bu kitaya yaziy1 getirmeden

cok once kendilerine 6zgii bir yazi sistemine sahiptirler.

1960’11 yillara kadar Orta Amerika yazilarinin kabalistik semboller gibi ezoterik bir
kiiltiin torenleri i¢in kullanildig1 diisiiniilir. Daha sonra bu yazilarin, son derece
istiin bir anlatim diizeyine sahip, giindelik dilden edebiyata kadar hemen her seyi
kaydetmeye yarayan logofonik bir sistem oldugu anlasilir. Yontem ne olursa olsun,
Orta Amerika yazi sistemleri diinyadaki diger yazi sistemlerinden gerek isleyis gerek
goriiniim acisindan ayrilir. En temel 6zelliklerini olusturan resimsellikleri nedeniyle
Misir hiyeroglifleri ile kiyaslanan ve “hyeroglyph” sézciigiiniinden kaynakla “glyph”

olarak anilan bu yazilar son derece karmasik yapilara sahiptir.

Orta Amerika yazi sistemlerinde pek cok ortak isaret vardir ve bu isaretlerin bir
kismui gergek varlik ve nesnelerle benzerlik tasir. Insanlar ve hayvanlar ¢cogunlukla
portreleri ile temsil edilirken insan bedeninin pargalar1 ve 6zellikle kollar ile bacaklar
hareketi betimler. Bunlarin disinda kalan “glyph”ler ise geometrik veya amorf
formlara sahiptir. Resim ve yazinin ayrilmaz bir biitlin haline geldigi en 1yi 6rnekler

ise Aztek ve Mixtek kulturlerine aittir.

Sekil 4.56 : Dresden Kodeksi
Dresden Kodeksi, sansl ve lanetli glinlerin yer aldig: bir kehanet yilligidir.
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Takvim kaydi ve hesaplamasiin 6nemli bir yeri oldugu Orta Amerika kiiltiirlerine
ait en eski yazili buluntulari MO 650’ye tarihlendirilen Olmeklere ait takvim
hesaplamalaridir. Bu durum yazinin bulunusundan ¢ok 6nce bile takvim hesaplarmin

yapildigini ortaya koyar.

MO 1000-MO 88’e tarihlendirilen, 62 isaretin iizerine kazindig1 “Cascajal Tableti”
Olmec sanatinda kullanilan ikonlarin benzenlerini tasir fakat ¢6ziimlenemez. Olmec
yazi sisteminin bir O0rnegi oldugu diisiiniilen bu tablet bolgenin en eski yazili

buluntusudur.

Sekil 4.57 : Cascajal Tableti

Her ne kadar Orta Amerika’da ¢ok sayida farkli yazi sistemi kullanilsa da iki ana

grup vardir: Giineydogu yazi1 grubu ve Oaxacan yazi grubu.

Gilineydogu yazi grubu, Epi-Olmec ve Mayalar tarafindan kullanilir. Mayalar
kralliklariin ¢okiisiine kadar olan 2000 y1l boyunca bu sistemi kullanirlar. Dildeki
tim sesleri eksiksiz kaydetmeyi saglayan bu sistem fonetik bir isaret grubuna
sahiptir. En belirleyici gorsel 6zelligi karemsi kabartma kiimelerinden olugmasi olan
bu sistemde uzun hesaplamalar, uzun metinler kayit edilebilirken; dilbilimsel

birimler (ad, fiil, vb.) ve yapilar (ciimle, boliim, vb.) kullanilabilir.

101



Sekil 4.58 : Maya Glifleri

Oaxocan yazi grubuna kokenleri ilk Oaxocan yazi sistemi olan Zapotec yaziya
dayanan Orta Meksika yaz1 sistemleri de dahil edilir. Zapotec yazinin ilk 6rnekleri
MO 500’e tarihlendirilen bir anitta goriiliir. Incelenmesine bugiin de devam edilen
Zapotec yazinin konusma dilini Aztec ve Zapotec yazidan daha iyi kaydedebildigi

diistiniiliir.

Zapotec yaziya benzeyen ama farkli bir cografi konumda ortaya ¢ikan Nuine yazisi
hakkinda ise ¢ok az bilgi edinilmistir.

4.2. Tipografinin Tarihi

4.2.1 Latin Alfabesinin Dogusu

Latin Alfabesinin kaynaklari arastirildiginda Fenike yazis1 s6z konusu edilmelidir.

Yunanca alfa (a) ve beta (b) harflerinden ismini alan “alfabe”nin ilk Ornegi

Fenikeliler tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 4.59 : Fenike Alfabesi

Yunanlhilar MO 800 yillarinda Fenike alfabesindeki bes iinsiizii {inlii harflere
doniistiirerek; son derece islevsel, kendi dillerine uygun, fonetik bir alfabe
olustururlar. Ilk sesli harfler, bugiin “a, e, i, 0, u” olarak bildigimiz Modern Latin
sesli harflerinin de temeli olan A (alfa), E (epsilon), I (iota), O (omikron) ve Y dir
(upsilon) (Ambrose ve Harris, 2012, s.14). 17 {insiiz ve 7 iinlii olmak iizere toplam
24 gostergeden olusan bu alfabe (MS 5. yy.) giiniimiiz Ibrani ve Arap yazilarmmn da

temelini olusturur.

Sekil 4.60 : Ortadogu alfabelerinin gelisimi
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Sekil 4.61 : Yunan ve Latin Alfabelerinin Gelisimi

Yunan alfabesi ile yazilan metinler bazen soldan saga, bazen sagdan sola okunurken
erken donem Yunan yazisinda, gliniimiiziin Bat1 dilleri gibi soldan saga ya da Arapga
gibi sagdan sola degil, birbirini bir bastan digerine (sagdan sola ve soldan saga
kesintiye ugramaksizin) takip eden satirlar olusturacak sekilde, her iki yonde devamli
okumaya uygun bustrofedon 6rnekleri de goriiliir yazilir. Yunan yazis1 sozciikler
arasinda bosluk birakilmaksizin yazilir. Bugiin, Latin alfabesi sisteminde kullanilan
soldan saga dogru olan okuma y0niinii belirleyen Yunan Papiriis Yazisi, yaklagik

olarak MO 350°de kullanilmaya baslanur.

Sekil 4.62 : Yunan Kapital Harfler, bustrofedon 6rnegi, MO 600

Sekil 4.63 : Atina “stoichedon” yazis1 6rnegi, MO 408-407

MO 403’te Iyonlar, Yunan alfabesini kendilerince diizenlerler ve bu alfabenin Iyon

versiyonunu olustururlar.
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Sekil 4.64 : Yunan Alfabesinin Iyon versiyonu

MO 4. yiizyllda Roma’ya egemen olan Etriiskler, Latin kavimler tarafindan
yerlerinden edilirler. Kimi tarihgilere gore Latin alfabesinin kaynagi Yunan Alfabesi

iken, kimi tarih¢iler de Roma’dan ayrilan Etriisklerin alfabesini kaynak gosterirler.

Sekil 4.65 : Etriisk Alfabesi ile yazilmis sagdan sola okunan yazit

Sekil 4.66 : Etriisk yazisinin 6rneklendirilmesi

Sekil 4.67 : Etriisk Alfabesi ile yazilmis sagdan sola okunan yazit
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MO 3. yiizyilda (Cigero ile dénemdas olarak) 19 harflik Latin Alfabesi ortaya ¢ikar.
Romalilar giintimiizde kullanilan modern alfabeye ayurt edici o6zelliklerini
kazandirirlar. Etriisk yazis1 her zaman sagdan sola yazilirken Romalilar bunu
degistirler: 6nce bustrofedeon sisteminde, ardindan Yunanlilar gibi soldan saga
yazarlar (Nesbitt, 1957, s.9). Zamanla sozciikleri ayirmak i¢in noktalar kullanilmaya

baslanir.

Sekil 4.68 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi

Sekil 4.69 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi

Sekil 4.70 : Roma yazisinin 6rneklendirilmesi

Sekil 4.71 : Eski Roma’da konsey iiyeligi yapmis
Lucius Cornelius Scipio’ya ait mezar tasindaki yazit (MO 300)
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Romalilar alfabelerindeki yedi harfi sayma amaciyla da kullanirlar. Romen rakamlari
olarak adlandirilan bu sistem sadece say1 sayma amaci tasir. Romen rakamlarinda
“sifir” sayis1t bulunmadigi i¢in bu rakamlar hesaplamalarda kullanilamaz. Hindistan
kokenli olup MO 1000 civarinda Araplar tarafindan kullanilmaya baslanan “0”mn

olmayisinin yani sira; Romen rakamlarinin sinirli olusu bir bagka dezavantajdir.

Cizelge 4.10 : Romen rakamlari

Kil tabletlerin, taglarin, aga¢ kabuklarinin, hayvan kemiklerinin, kaplumbaga
kabuklarmin, balmumu kapli metal levhalarin ve Nil Deltasi’nda yetisen ayni isimli
bitkinin gdvdesinin doviilerek diiz bir yiizey elde edilip giineste kurutulmasi ile elde
edilen papiriisiin ardindan Anadolu’da hayvan derisinden imal edilen tasiyici bir
ylizey Latin yazisinin gelisimine katkida bulunmustur. Parsomen (pergamin) ismi
verilen bu yazi ylizeyi Misir’dan ithal edilmekte olan papiiriisten cok daha yumusak,

pliriizsiiz, dayanikli ve ekonomiktir.
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Sekil 4.72 : Papiriis 6rnegi
Parsomenden 6nce kullanilan papiriis katlanmaya ve ¢ift tarafli kullanima
uygun olmadig1 gibi yeterince dayanikli bir malzeme de degildir.
Katlanarak kodeks formu olusturulmasi denenmis, sonraki donemlerde
ayn1 amagla kullanilan parsdmen daha iyi sonu¢ vermistir.

Sayfalar halinde saklanan papiriis 6rnekleri olmakla birlikte papiriisler cogunlukla

3

rulo seklinde saklanir ve “volume” (hacim) sozciigli “volumen” (hacimler) veya

“scroll” (rulo) anlaminda kullanilir.

Sekil 4.73 : Papiriis iizerine yazan kesis
Latincede “Kitap okumak™ fiilinin karsilig1 “evolvere librum”dur ve
bire bir ¢evirisi “papiriis tomarini agmak” anlamina gelir.
Esnek yapisi sayesinde katlanarak da saklanmaya daha elverisli olan parsomen

bugiinkii kitaplarin atasi sayilan “codeks”lerin yayginlasmasini saglar.
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Sekil 4.74 : Kodeks 6rnegi
Sinani 339 Kodeks’i, MS 11-12. yy

Parsomen ile birlikte esnek kalem ucu kullanimi, harf sekillerinde etkisini gosterir.
Gilinlimiizde kullanilan Latin harflerinin 6nciisii olan daha sade ve geometrik yapili

harfler ortaya ¢ikar.

Sekil 4.75 : Trajan Siitunu Kaidesi’nde yer alan yazittan ayrinti

Yaz1 ortaya c¢ikmasindan gilinlimiize, yazmakta kullanilan araclarin degisimi
dogrultusunda evrimlesmistir. Kil iizerinde kullanilan kama uglu aletlerden balmumu
tabletler ilizerinde yazmaya yarayan kamis kalemlere, kaztiiyli kalemlerden metal
uclu kalemlere, tiikenmez kalemden ekranlarda kullanilan dokunmatik kalemlere
kadar yaz1 degisimini siirdiirmiistiir. Elyazis1 her zaman kullanim amacina gore de
sekillenmisse de Latin yazisinin gelisimine bakildiginda MS 114’e tarihlendirilen
Trajan Siitunu’ndaki inskripsiyonlarin Roma kapital yazisinin en iyi 6rneklerinden
oldugu goriiliir. Seriflerin, biiylik ve kiigclik harflerin birlikte kullanimi, kiigiik
harflerde goriilen alt (descender) ve iist uzantilarin (ascender) tiimii ilk olarak MS

114 ile MS 796 arasinda kullanilmaya baglanir.

109



4.2.2 Roma Kapital Yazisinin Gelisimi ve Matbaa Oncesi Ik Miniiskiiller

4.2.2.1 Roma Kapital Yazis1 veya Anitsal Kapital Harfler

MS 114’e tarihlendirilen Trajan Siitunu’nda yer alan kitabede kullanilan harflerin
Roma Kapital yazisinin en iyi 6rnegi oldugu kabul goriir. Roma yazisinin gelisimini
gosteren siitun, yazinin tasiyici ylizey, arag iligskisini gosterir. Yontulmak istenen
harfler once kesik uclu firca ile ¢izilmistir; bu nedenle iki farkli kalinliga ve bitis

vurgularina sahip harfler ortaya ¢ikmaistir.
Traianus'', Dacialilara karst actig1 savas sonrast kazandigi biiyiik zaferin anisina

Roma’ya biiyiik bir forum insaa edilmesini emreder. Foruma, mermer gévdesi 155

sahne igeren sarmal bir frizle siislii yaklasik 38 metrelik bir siitun insaa ettirir.

Sekil 4.76 : Trajan Forumunu gosteren bir graviir

"' “Trajan” ismiyle bilinen Marcus Ulpius Nerva Traianus (53-117) Roma Imparatorlarmmn
besincisidir ve doneminde imparatorluk en genis sinirlaria ulagmistir.
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Sekil 4.77 : Giinlimiizde Trajan Siitunu

Bugiin “Trajan Siitunu” olarak adlandirilan ve bir zamanlar Imparator Traianus’un

bronz heykelini tagiyan anitin yapimi MS.113’te tamamlanur.

Sekil 4.78 : Trajan Siitunu’ndan detay
Imparator Traianus’un Dacialilara kars1 iki askeri basarisini tasvir eder.
Alttaki yarida 101-102 yillari arasindaki basarilar konu edilirken tist yari
105-106 yillarina ayrilmistir.

Stitunun kaidesinde yer alan ve basit bir ithaf iceren yazit, biiylik mimari eserlerde
kullanilan “Capitalis Monumentalis” (Anitsal Kapital Harfler) olarak da adlandirilan

Roma Kapital harflerinden olusur. Arasinda bosluk olmaksizin yazilmis, 37 sozciik
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pek cok kisaltma igerir. Alt1 satirlik yazitin en alt satir1 zarar gérmiis; bir ka¢ harf
kaybolmus veya siliklesmistir. Metnin timii 8. ylizyilda Codex Einsidlensis’te yer
almis ve bu sayede giiniimiize ulasmistir. Asagida yazitin bir kopyasi ve satir
aralarinda kisaltmalarin agilimlari ile yazitin harf cevirisi'? yer almaktadir.
SENATVSPOPVLVSQVEROMANVS

Senatus populusque Romanus
IMPCAESARIDIVINERVAEFNERVAE

Imperatori Caesari Divi Nervae Filio Nervae
TRATANOAVGGERMDACICOPONTIF

Traiano Augusto Germanico Dacico Pontifici
MAXIMOTRIBPOTXVIIIMPVICOSVIPP

Maximo tribunicia potestate XVII Imperatori VI Consuli VI Patri Patriae
ADDECLARANDVMQVANTAEALTITVDINIS

ad declarandum quantae altitudinis
MONSETLOCVSTANTISOPERIBVSSITEGESTVS

mons et locus tantis operibus sit egestus

“Senato ve Roma halk1 bu aniti; Imparator Sezar’a, kutsal Nerva’nm oglu, 17. kere
triblinlerin destegini kazanan, 6. kere alkislanan, 6. kere konstil, iilkenin babasina
Nerva Trajan, Agustus, Germanicus, Dacicus, Pontifex Maksimus’a, tepenin ulu
yuksekligini kanitlamak ve boylesi bir ¢caligmanin yerini isaret etmek amaciyla ithaf
eder.” seklinde cevrilebilecek yazit kendinden sonra gelen 2000 yi1l boyunca Roma

yazisinin kusursuz kaynagi olarak hizmet gortir.

2 transliteration: bagka alfabe ile yazma
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Sekil 4.79 : Trajan Siitunu’na ait yazit

MO 1. yiizyilda Roma yazit oymaciliginin; yassi ve tek kalinlikli harf formlarindan
cok daha secgkin, geometrik temelleri olan, serifli harflere dogru etkileyici bir
degisim gecirdigi bilinir. Ayn1 donemde, Romal1 katiplerin pahali parsdmen ve tirse
iizerinde kullanima uygun, dar ve yassi bir fir¢a ile yazilan bir yaz1 gelistirdikleri
gozoniinde bulundurularak yazit oymacilifindaki gelisimin temellerinde Roma

kaligrafisinin yattig1 tahmin edilir.

Pompei yazilari ile “Capitalis Monumentalis” (Anitsal Kapital Harfler) arasindaki ilk
bag 1900’lerin basinda kurulur. W.R. Lethaby 1906 basimi Johnson Yazim
Kilavuzu’nun girisinde “Roman karakterleri... stiratle kullanilan bir alet ile dizilmis
olmalilar; tahminim, dogrusunu sdylemek gerekirse, gorkemli anitsal yazitlarin pek
cogu bulunduklar1 yerde bir yazi ustasi tarafindan tasarlanmis, ve tas ustasi
tarafindan sadece yontulmus, yontma islemi yalnizca oldugu yere, yazida

bulunduklar1 yere sabitlenmelerini saglamistir” der (Johnston, 1946).

1930’1u yillarin ikinci yarisinda Fr. Edward Catich Trajan Siitunu yazitini ayrintili
olarak incelemis ve yazilarin ilk olarak yassi, kare uclu bir firca ile (yaklasik 35°lik
ac1 ile); sadece lic veya dort hizli hareketle harfler ¢izildigini iddia eder. Evetts,
Ohlsen ve Kemp’in de benzer sekilde yapildigimi diisiindiigii bu islem sirasinda
kullanilan fircanin yoniindeki degisimler c¢izgi kalinliklarindaki karakteristik
farkliliklar1 meydana getirir (Evetts, 1938), (Ohlsen, 1981), (Kemp, 1999).

Sonrasinda harfler tasa bir murg kullanilarak oyulur; bi¢imin illiizyonunu ise golge

113



yaratir." Catich, bu arastirmalarini “Letters Redrawn from the Trajan Inscription in

Rome” ve “The Origin of the Serif: Brush Writing and Roman Letters” baslikli iki

A A A

Sekil 4.80 : Tekil firga vuruslari(solda) birlesik gosterilmis (ortada),
ve yazitla kiyaslanmis

kitapta yayimlamistir.

Catich’in tezi arastirmacilar tarafindan tam bir kabul gérmez. Bunun temel nedeni ile
Anitsal Kapital Harfler ile 6nemli bir bagi oldugu diisiiniilen Pompei duvarlarinda
bulunan se¢im propagandalarinin 1 (bagliklar Imperial Roma kapital harflerden,
ardlarindan gelen metinler Rustik kapitallerden olusur) kazinmayip yalnizca firca ile

yazilmig olmalaridir.

Sekil 4.81 : Pompei’de Roma kare yazisi ile yazilmis
grafitileri gosteren fotograf, 1920
“Roman square capitals” olarak da isimlendirilen bu yaz1 bigimi “capitalis

monumentalis”, “inscriptional capitals”, “elegant capitals” ve
“quadrata” olarak da adlandirilir

' hitp://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/imperialfora/trajan/column.html

'* Pompei kazilari ile giin 1s13ma ¢ikariimadan 6nce volkanik kiiller altinda korunmus olan bu erken
donem kaligrafi 6rneklerinin ¢ogu II. Diinya Savasi sirasinda tahrip edilmis ve pek azi giiniimiize
ulasabilmistir.
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Sekil 4.82 : Yazitin sol alt kdsesinden detay

Yazita oyulan mermer levhadaki harflerin boyutlar1 géz seviyesinin iistiinde yer
almalar1 nedeniyle degiskenlik gosterir. Yazitin okurdan en uzakta olan ilk satiri
okura yakin olan diger satirlardan daha biiyiiktiir. Benzer sekilde, bir harfin farkh
etkalinlig1 ve farkli genislige sahip ¢esitlemeleri, diger harflerle kusursuz bir gorsel
uyum saglanmasi amaciyla kullamlmistir. MO 2. yiizyildan itibaren Latin
yazitlarindaki tiim kapital harfler gibi Trajan Siitunu’nda yer alan harfler de

golgelidir ve yazitin tiimiine hakim bir simetri, denge olustururlar.

H, J, K, U, W, Y ve Z harfleri Trajan yazitlarinda bulunmaz. Bu harfler daha sonra
diger harf stillerine uyum gosterecek sekilde alfabeye dahil edilir (Nesbitt, 1957,
s.10).

Harfleri tek tek inceleyen Catich, harfleri olusturan diisey ¢izgilerin yataylarin iki
kat1 kalinliginda oldugunu fark etmistir. Harf yiikseklikleri diisey ¢izgi kalinligimin
sekiz bucuk, dokuz katidir. Perkins, Catich’in ¢izimlerini daha ileri diizeyde analiz
ederek harflerin kare, altin oran geometrisine uygun oldugunu gormiistiir (Perkins,
2000). Kusursuz bir geometriye sahip olmasina karsin son derece kaligrafik 6zellige
sahip yazitin tiim bu Ozellikleriyle Bati1 diinyasinda tasarlanan en iyi ve alfabetik
ideale en yakin Roman harfleri icerdigine iliskin yaygin bir goriis olusmustur.
Gergekten de, yazit, kendinden sonra gelen biitlin Roman kapital harf bicimlerine

ornek teskil etmistir.

1300 yil kadar siiren elyazmasi kitap katiplerinin doneminin ardindan, Trajan
yazitlari 15. ylizy1l hiimanistleri tarafindan “yeniden kesfedilir”. Felice Feliciano’nun

Alphabetum Romanum’undan (1463) baslayarak pek c¢ok arastirmaci Roman
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alfabesini geometrik temellere dayandirmaya yeltenir. Bu alistirmalar Griffo gibi
erken donem hurufat dokiimciileri tarafindan dikkate alinmis ve Anitsal Kapital
Harflerin etkisi giliniimiize degin serifli yazi karakterlerinde goriilmeye devam
etmistir.'”> Dénemin en kalic1 eserini ve giiniimiize etkilerini ise White su sozleriyle
ifade eder: “Higbir tasarimci, veya tiim kusaklarin etkisinin toplami, bigimi bu kadar
degistirememis, okunurluga bu denli katkida bulunamamis, higbir harfin oranini bu

denli gelistirememis ve tiim kusaklar1 bu denli etkilememistir.”

Frederic Goudy and Warren Chappell gibi pek cok yazi karakterleri tasarimcisini
etkileyen yazit yakin donemde etkisini, isminden de anlasilacagi gibi Carol Twombly
tarafindan Adobe Systems icin baski tabanli olarak kullanilmak {izere tasarlanan
"Trajan" yaz1 karakterlerinde gostermistir. Edward Catich’in arastirmalarindan
yararlanilarak tasarlanan yazi1 karakterleri her ne kadar, orijinalinden daha giiclii
seriflere, farkli govde ve etkalinliklarina; daha dar bir “N”ye, daha genis bir “S’ye
sahip olsa da kuskusuz kendisine kaynaklik eden yazittaki harflerle biiyiik Olclide

benzesmektedir.'

Sekil 4.83 : Carol Twombly tarafindan 1989 yilinda tasarlanan Adobe Trajan, Trajan
siitununda yer alan Anitsal Kapital Harfler ile biiyiik benzerlik gostermektedir

' hitp://www.codex99.com/typography/21.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016

' http://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/imperialfora/trajan/column.html
Erigim Tarihi: 2 Aralik 2016
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4.2.2.2 Roma Elyazis1 Harfleri ve Giindelik Yazilar

Kare Kapital harfler (“Capitalis Quadrata” veya “Square Capitals™)

Roma Kapital harfleri veya yazitlarda kullanilan sekliyle Anitsal Kapital Harfler,
“capitalis” kare, kesik uclu kamis veya kaz tiiyli kalemin kullanimi ile ortaya ¢ikan
ve “quadrata” olarak adlandirilan cesitlemeler olarak goriiliir. Katipler,

basarabildikleri dl¢lide yazitlardaki bitisleri vurgulu harfleri kopyalamaya baslarlar.

Sekil 4.84 : Palimpsest'’ ile kare kapital yaz1 6rnegi,
4. yiizyil, St. Gall Kiitiiphanesi
Kare kapital yazinin 6rnekleri 4. yiizyillda Roma elyazmalarinda goriiliir. Yazilmasi
zahmetli olan bu harfler 5. yiizyila gelindiginde yerlerini Rustik kapital harflere
birakir. Metin yaziminda bir daha kullanilmamakla birlikte kare kapital yazi, 6zel
sayfalarda, basliklarda ve inisiyallerde goriilmeye devam eder. Yiizyillar icinde,

kare kapital harfler glinlimiizde kullandi§imiz kapital harflerin islevini iistlenir.

Sekil 4.85 : Virgil, 4. Yizyil
Virgil 6rneginde goriildiigli gibi, “L” harfinin diisey ¢izgisi
tiim harflerden daha yliksege ¢ikmaktadir ve “mintiskiil”’lerin veya “kiiclik harfle”in
evrimlesmeye basladigini gosterir. Biiylik harfler “majiiskiil”’olarak adlandirilacaktir.

' Yeniden yazilmis parsomen
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Rustik yaz1

Adim1 “Rustica” sozciigilinlin tiiretilmesinden alan Rustik yazi, serbestce yazilan,
zarif harfleden olusur. Bu stilin ortaya cikis kaynagi tam olarak bilinmese de
pahalanan parsdmenin harflerin daha dar ve basit sekillerde yazilmasi gerekliligini
ortaya ¢ikardigi disiintilir. MS 300°de Ornekleri goriilmeye baslanan Rustic
kapitaller daha 6nce kullanilan yazi alaninin neredeyse yarisini kullanarak parsdmen

veya papiriisten biiyiik 6l¢iide tasarruf edilmesini saglar.

4. ve 5. yiizyillarda elyazmalarinda Yunan sanatinin ve elis¢iliginin etkisi yaygindir.
Fir¢a ile yazilan misralar, 6zdeyisler ve benzerleri Pompeii’nin duvarlarinda bulunan

orneklerde goriildiigii gibi bu stile uygun olarak yazilmistir.

Sekil 4.86 : Rustic Capitaller
Biiytik olasilikla 494 yilindan 6nce Roma’da iiretilen “Medici Virgil”i, Romalilarin
resmi yazigmalarinda kullandiklar1 Rustik kapitaller ile yazilir.
Harflerin genisliklerinin daralmasinin yani sira Rustik kapitallerin kullanimu ile
ortaya ¢ikan bir diger yenilik “L” harfinden bagka harflerin de diger harflerin boyunu
gececek sekilde uzatilmasidir.

Sekil 4.87 : Rustic Kapital harfler ile yazilan Virgil, 4. veya 5. yiizyil

Giindelik yaz1
Resmi yazigsmalar disina kullanilan giindelik yazilarin ¢ok daha hizli yazildigi ve bu

nedenle harf bicimlerinin bozuldugu, degistigi gbdzlenir. Zamanla bu tip bi¢imsel

degisimler harflerin alt uzantilara (descender) ve iist uzantilara (ascenders) sahip
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olmasina yol acar. Alt uzantilar, diiz ¢izgi (stem) ve kuyrugun (tail) harf gévdelerinin
asagisina diisen boliimiine verilen isimken iist uzantilar, harfin gévdesinin iizerinde
kalan diiz c¢izgiler (stem) olarak tanimlanabilir. “a”, “c” gibi govdeden ibaret
harflerde alt ve iist uzantilar yoktur. Giindelik Roma yazis1 hakkinda yapilan tanim
yanliglarindan biri bu yaziy1r “kursiv” (cursive) olarak adlandirmaktir. Oysa, kursiv
tanim1 sadece belli bir egimi olan harfler i¢in kullanilir. Roma yazisi olsun olmasin
her tirlii giindelik yazinin egimli olarak yazilmasi beklenemez. Bu karisiklig
gidermek adma giindelik yazilara “glincel” (current), egimleri varsa da ‘“giincel-

kursiv” adin1 vermek yararl olabilir (Nesbitt, 1957, s.15). Boylelikle dik ve yatik iki

farkli glindelik yazi i¢in gerekli olan ayrim yapilmis olur.

Eski Roma yazis1 hizla yazilan majiiskiil harflerden olusur; miniiskiil egilimler ve
“ligatiirler” veya birlesik harfler 3. ve 4. yiizyillar ile sonrasindaki giincel stil ile

gelistirilir.

Uncialler

Uncial harfler ilk olarak MO 3. yiizyilin baslarinda Yunanlilar tarafindan kullanilmus,
500 yillarma kadar tercih edilmistir. Biiyiik Iskender déneminde de kullanilan bu
yazi stilini Romalilar Yunanlilardan 6dii¢ almis ve “uncial” adin1 vermislerdir. Bu
isimlendirmenin nedeni, bu stili tasiyan erken dénem elyazmalarindaki harflerin bir
“uncial” veya bir Roma ing¢i yiiksekliginde olmalaridir (Nesbitt, 1957, s.16). Zamanla

uncial harflerin yiikseklikleri degisse de bu stilin ismi ayn1 kalmstir.

Kaz tiiyiinden yapilan kalemlerin yayginlagsmasiyla, egri hatlar daha kolay ve daha
hizli ¢izilmeye, harfler daha yuvarlak formlar almaya baslar. Uncial harfler kare
kapital ve Rustik harflerden ¢ok daha hizli ve kolay yazilabilen yuvarlak majiiskiil
harflerden olusur. Stilin en tipik harfleri A, D, E, G, H, L, P ve Q ile giderek U’ya
benzer goriinen V’dir. Miniiskiil harflere dogru evrimlestigi agikg¢a goriilen harfler D,

F, G, H, L ve P’dir.
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Sekil 4.88 : Uncial Harfler, Gospeller, 8. yiizyil, Britanya Miizesi

Yari-Uncialler

Yari-uncial harfler 18. yiizyilin ortalarinda René Prosper Tassin ve Charles Francois
Toustain tarafindan “Semi-uncial” veya “half-uncial olarak adlandirilir. Her ne kadar
bu isimler kabul goriip yaygin olarak kullanilsa da bu stilin uncial harflerden tiimiiyle

bagimsiz oldugu sdylenemez; uncial harflerle birlikte kullanildig1 6rneklere rastlanir.

Yari-uncial harflerin ilk 6rnekleri 3. yiizyilda donemin Roma Imparatorlugu sinirlar
icinde Pagan yazarlar tarafindan kullanilir ancak 6. yiizyila kadar, ii¢ yiizy1l boyunca
bu stilin bagka orneklerine rastlanmaz. Yari-unciallerin kullanimi, miniiskiil harflerin
yayginlasmasini hizlandirir. Oncesindeki Roma harflerinin tiimii iki ¢izgi arasma

yerlestirilebilirken yari-unciallerin alt ve {ist uzantilari i¢in dort rehber ¢izgi gerekir.

Sekil 4.89 : Yari-Uncial Harfler

Uncial ve yari-uncial harflerin tarihi bir anlamda Hristiyanligin 4. ve 9. yiizyillar

arasindaki tarihidir ve bu nedenle “kilise” harfleri olarak da adlandirilirlar.

Yari-uncialler 5. yiizyilda Irlanda’ya getirilirler ve buradan da ingiltere’ye tasimirlar.
Burada, 8. yiizyila kadar kullanilir ve sonrasinda adaya 0zgii bir yazi stiline

doniistirler.
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Runik Alfabe

Runik isaretler, “Futhark™ adi da verilen Runik alfabeye doniismeden 6nce pagan
sembolleridir. 1k drnekleri MO 5. yiizyilda goriilen Runik yazi, iskandinavya’dan
Karadeniz’e kadar uzanan genis bir cografya’da 500’li yillara degin kullanilir. Akla
en yakin teori bu yazinin Kuzey Italya’daki Alpliler araciiiyla Yunanlilarla
baglantili oldugu yoniindedir. Bu yazimin Ornekleri yaygin olarak kemiklerde,
silahlarda ve siis esyalarinda goriliir. Hristiyanlik, Germen bdlgelerine beraberinde

Latin alfabesini de getirerek niifuz edince Runik alfabe etkisini yitirir.

Sekil 4.90 : Runik yazili yazit

Runik harfler, modern Avrupa alfabeleri iizerinde az da olsa etkiye sahip olmakla
birlikte bu alfabe gilinlimiiziin Latin alfabesinin gelisiminden bagimsiz olarak
degerlendirilmelidir (Nesbitt, 1957, s.19). Baz1 Runik semboller giinlimiizde Kuzey

Avrupalilar tarafindan 1yi sans sembolii olarak goriilmektedir.

4.2.2.3 Ulusal Elyazis:1 Stilleri

5. yiizy1lin sonlarinda Roma Imparatorlugu’nun ¢ékiisii ile Roma kiiltiirii de ¢oker.
Kiiltlirtin bir pargasi olan ve hemen her Romali tarafindan kullanilan yazi yazma
kiiltiirti, sayilar1 giderek artmakta olan manastirlara ¢ekilir. Kapali kapilar ardinda
Roma elyazis1 stilleri kendilerine yer bulurlar. Bu siirecin devaminda her bdlge
kendine 06zgii elyazisi stilini; bir baska deyisle “ulusal elyazisi stili’ni gelistirir. En

onemli ulusal elyazis1 stilleri Irlandalilara ve Frenklere aitir.
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Irlanda veya Anglo-Sakson Stili

Biiyiik olasilikla Roma Kilisesi’nin misyonerleri tarafindan Irlanda’ya tasinan yari-
uncial harfler irlanda’nin ulusal yaz stili haline gelmistir. 9. yiizyilda ve belki de
oncesinde yazilan, tezhip edilen Book of Kells’in kopyalar1 stilin en 6nemli

ornekleridir.

Sekil 4.91 : Anglo-Sakson miniiskiilleri, 8. yiizyil

Merovenj ve Dogu Frenk stili

MO 50’1i yillarda Roma Imparatorlugu’nun bir eyaleti olan ve giiniimiizde Fransa
siirlart i¢cinde kalan Gaul’de yasayanlar Roma harfleri ve yaz stillerini gayet 1yi
bilirler ve kullanirlar. Roma Imparatorlugu’nun dagilmasinin ardindan, 5. ve 6.
ylizyillarda Gaul, Frenkler tarafindan yonetilir ve 7. ylizyilin sonlarma dogru
Frenklerin ulusal yazi stili olan; ismini Merwig Hanedenligi’ndan alan Meroven;j
yazi stili ulusal stil haline gelir. 8. ylizyila ait bir elyazmasinin kopyalar1 Meroven;j
stilini orneklendirir. Roma yari-uncial harflerin bu stil iistiinde giiclii etkisi olmakla
birlikte iist uzantilarin (descender) ekstra uzun olusu satir aralarinin agik olmasina ve

bu sayede stilin gosterisli bir etki yaratmasina neden olur.
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Sekil 4.92 : Merovenj yazi 6rnegi, 7. yilizy1l sonlari
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Dogu Frenk Stili veya “Scriptura Germanica” (Alman Elyazisi1) Karolenj Miniiskiil
harflerinden 6nce kullanilan bir gecis donemi stilidir. Lombardik, Anglo-Sakson ve
Meroven; stilin etkisini tagir. Bu ii¢ stilin birlesiminden ortaya ¢ikan Merovenj
Oylesine kendine 6zglidiir ki ulusal yaz stillerinden biri olarak degerlendirilebilir. 8.
ylizyilin sonlarinda Lorsch’taki St. Nazarius Manastiri’nda 6zgiin 6rnekleri verilen
Merovenj, ¢ok sayida ligatiire sahiptir ve bu stilde sozciik aralar1 diizenli bir sekilde

gosterilir.

Lombardik ve Vizigot stili

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra Italyan Yarimadasi’nin ilk fatihleri olan
Ostragothlar Roma yazi stillerini kullanmay1 siirdiiriirler. Lombardlar, 568 yilinda
Ostragoth Kralligin1 yikarlar ve Ostragothlarin kullandiklar1 yazi stilini hiikiim

stirdiikleri iki ylizy1l boyunca giiclii bir Anglo-Sakson etkisi ile beraber kabullenirler.
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Sekil 4.93 : Lombardik yazi 6rnegi, 8. veya 9. yiizyil

419°da Hispania eyaletini fetheden Vizgotar Roma yazi stilleri ile g¢alismay1
stirdiiriirler. Asil yurtlar1 giiney Gaul oldugu icin yazilari Merovenj stil ile
baglantilidir. Vizgot yazisinda, kralligin Saracenler ve Moorlar tarafinan yikildig: ve
Bati-Gotik yaz1 geleneginin sona erdigi 712’ye kadar harf tasarimlarinin yavas yavas
bozuldugu gozlenir. 778’de Frenklerin Moorlar1 Ebro Nehri’nin 6tesine siirmeleriyle
kendi yazi stillerini kabul ettirirler ve sonrasinda Karolenj miniiskiil baskin yazi stili

haline gelir.

4.2.2.4 Karolenj Miniiskiil

Karolenj miniiskiil ismini 768’den itibaren Frenklerin, 774’ten baslayarak
Lombartlarin kral1 ve 800 yilindan sonra Romalilarin imparatoru olan Sarlman’dan
(Biiyiik Charles) alir. Okuryazarligin giinlimiizde oldugu kadar yaygin olmadigi

dénemde Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile giindelik hayatta yazinin kullanimi da
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yok olur. 5. yiizyilin sonundan 8. yiizyilin ikinci yarisina kadar gecen karisik ve
huzursuz iklimin hakim oldugu siire boyunca (Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden
Sarlman’in saltanatina kadar) yazmak, manastirlarda, kapali kapilar ardinda yapilan
bir ugrasa doniisiir. Yeni manastirlarin ve okullarin kurulmasiyla kesisler ve katipler
yazl yazma zanaatina ve antik caglarin yazilarini inceleme sansina sahip olurlar. Bu
donemde, yazma ugras: tiimiiyle yasa koyucularin ve din adamlarinin tekelindedir.
“Ulusal” stil adi verilen elyazilar1 Roma elyazmalarindan tiiretilir. Tiim katipler
Latinceyi ortak bir dil olarak kullanirlar. Frenklerin Bati Avrupa’da {istiin hale
gelmeleriyle Germen egilimleri olan, Bizans etkileri olan, Roma’y1 temel alan bir

diizen hedeflenir (Nesbitt, 1957, s. 28).

Karolenj yazi, Roma’nin ¢okiisiiniin ardindan Bat1 Avrupa’nin tlimiinde kullanilmasi
hedeflenen ilk ortak yazi stilidir. Donemin biitiin “ulusal” stildeki elyazilarinin
okunmas1 giictiir. Bireysel olarak kullanilan kisaltmalarin, akil karistirict ve ¢ok
sayida ligatiiriin, Roma doneminde Cicero’nun sekreteri Tiro tarafindan gelistirilen
“steno”nun bir arada kullanilmasiyla ortaya ¢ikan kaosun sonlandirilmasi amaciyla
ortak bir yazi stili gereksinimi ortaya c¢ikar. Bu gereksinimi Karolenj yazi
karsilayacaktir. Charlemagne’in 789 tarihli karar1 ile varolan biitiin ligatiirler, resmi

kodlar, kiliseye ait hizmetler diizenlenir ve standart elyazisi ile yeniden yazilir.

Bu doneme kadar yazinin veya harflerin gelisimine yapilan katkilar anonimdir, tek
bir kisinin ismi ile iliskilendirilemez. 735’te Ingiltere’de dogan ve dénemindeki pek
cok kesis gibi anayurdundaki husursuzluklar nedeniyle go¢ eden Yorklu kesis
Alcuin’in Karolenj yazinin kahramanina doniisme dykiisii ayrintilari ile bilinmese de
Alcuin’in Karolenj stili olusturdugu ve bu stilin kraliyet tarafindan tim Bati

Avrupa’ya yayildig: diistiniilmektedir.
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Sekil 4.94 : Karolenj miniiskiil harfleri , 9. yiizyil

Karolenj miniiskiil ile “kiiclik harflerin” gelisim siireci tamamlansa da Karolen;j
harflerden “mintiskiiller” olarak s6z etmek teknik anlamda dogru olmaz ¢iinkii heniiz
kapital harfler ile birlikte kullanimlar1 tutarli bir yapiya kavusmamustir. Bir baska
deyisle, gilinlimiizde kullanilmakta oldugu gibi heniiz majiiskiill ve miniiskiil
harflerden olusan bir alfabe gelistirilmemistir. Buna karsin, Karolenj mintiskiil
harflerin kullanimi ile sézciiklerin arasinda bosluk birakilmaya, noktalama isaretleri

kullanilmaya baslanir.

Sekil 4.95 : Karolenj miniiskiil harflerle yazilmis dua kitab1 sayfasi
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Otfrid’in “Evangelienbuch” (Book of Gospels) Karolenj miniiskiil harflerin
karakteristik 6zelliklerini sergiler. Yaklasik 868’te Weissenburg’da bir manastirda

Otfrid ve arkadaslarinca yazilan bu kitap Almanca yazilan ilk kitap olarak bilinir.

Karolenj miniiskiil harfler Roman kapital harflerin gelisiminde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. 15. yiizyila gelindiginde Hiimanist yazinin ve miniiskiil Roman harflerinin

temeli Karolenj harfler olacaktir (Nesbitt, 1957, s. 32).

4.2.2.5 Gotik Yaz1 (Tekstura Miniiskiil)

Karolenj miniiskiil harfler genis bir kullanim alani bulmus olmalarina karsin ulusal
ozellikler harf bigimlerinde etki etmeyi siirdiiriir. Ozellikle kuzey ve giiney olarak
gbzlemlenen bu cografi ayrim bir siireligine de olsa Fransa, Cukureller'® ve
Ingiltere’de yazimin benzerlik gostermesine neden olurken Italya, Ispanya ve

Fransa’a ortak bir stil paylasilir (Chappell ve Bringhurst, 1970 s. 14).

Sekil 4.96 : 12. yiizyila ait Gotik el yazmasi

Her ne kadar Gotik s6zciigliniin eski karsiligi “Germen” ve “To6tonik” olsa da Gotik
stilin “Got” kavimleri ile hi¢bir bagi yoktur. Bu isim, klasik antikiteye yogun ilgi
duyan hiimanistlerin, Alplilere ve kuzey irklarina ait herseyi “barbarca” bulmalari
nedeniyle onlara ait bu stile “kaba” ve “barbar” anlamina gelen “Gotik” ismini
vermelerinden kaynagimi alir. Gotik donem 1200 ile 1500 yillar1 arasinda etkisini

gosterir.

'® Belgika, Liiksenburg ve Hollanda’y1 kapsayan cografi bolge
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9. ylizyildan 11. yiizyila kadar Avrupa’ya egemen olan Karolenj miniiskiil harfler,
11. ylizyila gelindiginde, kuzeyde daha kiiclik ve darlastirilmis (condenced) bigimler
almaya baglar. Pahali parsémen kullanimini1 azaltmaya yonelik bir ekonomi tedbiri
olarak ortaya ¢ikan bu tercih zamanla yazinin dokusunda tiimiiyle egemen olur.
Roman kapital harflerinin “nefes alan” ritminin yerini diisey hareketlerin belirgin,
icbosluklarin esit oldugu mekanik bir diizen alir. “Gotik™ olarak da anilan bu yazi
pek ¢ok farkli bigimde Orneklendirilir. 14. ylizyila gelindiginde Almanya’da
“Textur”, Fransa’da “lettre de forme” ve Ingiltere’de “black letter” olarak
adlandirilir. Goérece koyu renkli olmalar1 nedeniyle modern Ingilizcede bu harf

bi¢imlerinin timii “plackletter”'’ olarak bilinir.

Dokuma kumas veya doku anlamina gelen Latince “textum” sozciigiinden kaynagim
alan “textur” veya “textura” soOzcigli bu stilin bigimsel 0Ozelliklerini yansitir.
Satirlarin arasindaki mesafenin azaltildigi; alt ve iist uzantilarin kisalmasi nedeniyle
yogun bir dokuya sahip stilde, kalin ¢izgilerin etkalinlig1 (weight) harflerin govde
uzunlugunun Y veya 1/5°1 kadardir. Sayfada metnin olusturdugu doku sadece
inisiyaller ve tezhipler ile sekteye ugrar. Daha sivri oldugu gibi, “0”, “b”, “d” ve “p”
gibi harflerin ¢anaklar1 darlagtirilmis, altigen big¢imindedir. 15. yiizyila ait bir

“textura” drnegi Gutenberg’in 42 Satirlik Incil’i i¢in bir temel olusturur.

Italya’da ve Ispanya’da kuzeyli irklara ait yaz stiline kars: giiclii bir direng gosterilir
ve zamanla “blackletter’in daha yuvarlak bir versiyonu gelistirilir. “Rotunda” veya
“rotonda” adin1 alan bu yazi isimini dairesel bi¢ciminden alir ve klasik Roman
harflerin, oOzellikle Karolenj miniiskiil harflerin izlerini tasir. Her ne kadar
degisiklikler asir1 goriinse de, Gotik veya ‘“blackletter” yazilarin temeli Karolenj

mintskiile kadar uzanir.

2.2.2.6 Hiimanist Yazi
Kuzeyli Gotik stile alternatif olan tek yazi stili “rotunda” degildir. “Neo-Caroline

whiteletter” olarak da bilinen ve bir Ronesans “Roman” elyazisi olarak Italya’da

"% siyah harf
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kullanilan “scrittura umanistica” alternatiflerden bir digeridir. Karolenj miniiskiil ile
giiniimiizde kullanilan miniiskiil harfler arasinda direkt bir baglanti vardir. 15.
ylzyila gelindiginde Ronesans klasik kiiltiire duyulan ilgiyi alevlendirir ve
kaligraflar klasik metinlerin ¢evriyazilari®® igin pre-gotik 6rnekler ararlar. Miniiskiil
harfler i¢in olan arayislart 9. yiizyil elyazmalarinda karsilik bulur. Yeni majiiskiil
harflerin kaynag ise yazitlarda kullanilan harflerdir (Chappell ve Bringhurst, 1970
s. 36).

Sekil 4.97 : 15. yiizyila ait Hiimanist yazi1 rnegi (italya, 1470)

Hiimanist yazi, onclisii Karolenj miniiskiil ile kiyaslandiginda daha basik; yerine
gececegi kuzey Gotik yazilarindan daha yuvarlak ve daha acik renklidir. Alt ve tist
uzantilar uzun olabilirken harflerin x-yiikseklikleri kisaldig1 i¢in “Roman” harfler,
oldugundan daha kiigiik boyutlu ve zayif algilamir. Bu kusurlarina karsin “Italyan
whiteletter” veya diger ismiyle “hiimanist Roman harfleri” Avrupa’da yaygin olarak
kullanilir. Bu yaziya ait erken donem elyazmalar1 14. ve 15. ylizyila tarihlendirilirken
bu yazimnin en kusursuz Ornekleri ile Avrupa’da ilk matbaa harflerinin liretilmesi

eszamanlidir.

?% transkripsiyon
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4.2.3 Erken Donem Matbaa Harfleri

4.2.3.1 Hareketli Baski Harflerinin Kokeni ve Kagit Yapimi

Hareketli baski harflerinin bulunusundan ©6nce Avrupa’da kitaplarin ¢ogaltimu
genellikle manastirlarin ¢atis1 altinda bir araya gelen kesis veya rahibelerden olusan
bir ekip isidir; hattatlar, tezhip ve minyatiir ustalar tek bir kitab1 ¢cogaltmak i¢in uzun

stireli bir ugras i¢inde isbirligi i¢inde ¢alisirlar.

Sekil 4.98 : Book of Kells’ten bir sayfa (MS 800)

Sekil 4.99 : Manastirda kitap ¢ogaltan kesisler

Matbaanini Avrupa’da bulunmasi ve yayginlasmasindan ¢ok dnce Cin’de ve Kore’de
yazinin baski yoluyla ¢ogaltimi ger¢eklesmistir. Giinlimiize ulasan en eski basilarak

cogaltilmis kitap, 868 tarihli “Diamond Sutra”dir. Cin’de metinler tek bir ahsap
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levhaya oyularak basilarirken zamanla hareketli harflere dayali bask: sistemi geligir.

Cin, Kore, Japonya ve Tibet’te bu teknik 19. yiizyilin sonuna kadar kullanilir.

Sekil 4.100 : Diamond Sutra, Cin, 11 May1s 868

Sekil 4.101 : Yaklasik 1040 yilinda Cinli mucit Bi Sheng
hareketli baski kaliplarini gelistirir.

Sekil 4.102 : Hareketli bronz yazi kaliplar
Cin’de hareketli kaliplara dayali baski sisteminde ilk olarak ahsap,
ardindan seramik ve son olarak da metal kaliplar kullanilir.
Kagit da 2. yiizyilda Cin’de ortaya ¢ikan bir bulustur. Kagit yapimina iligskin teknik
bilgi ilk olarak Mogollara ve Japonlara ardindan Semerkant iizerinden Perslere ve

Persler ile ticaret yapan Arap tiiccarlar aracihigi ile de Ispanya ve Sicilya’ya;
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dolayisiyla Avrupa’ya ge¢mistir. Avrupa’da kagit yapimi 13. Yiizyilda matbaalar
bilinyesinde basar; 14. ve 15. ylizyillarda yayginlik kazanir.

Sekil 4.103 : Cinlilerin yontemi ile kagit yapimi

Marco Polo’nun seyahatnamesinde hayretle soziinii ettigi kagit para da ilk olarak

Cin’de basilir.

Sekil 4.104 : Cin’de Sun Hanedanlig1 (960-1279)
doneminde basilan banknot 6rnegi

6. ylizyillda Sicilyalilarin baskili elbiseler giydigi ve 12. yiizyilda Palermo’da
giysilere baski yapan bir diikkan/atolye oldugu bilinmektedir. 15. ylizyila
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gelindiginde Avrupa’da ahsap kaliplar kullamilarak aziz resimlerinin ve Incil’den
sahnelerin basildig1 goriiliir. Bu bu 6rneklerde yer alan metinler bir biitiin halinde
baski kaliplarina oyulmustur dolayisiyla heniiz baski harflerinin kullanimi s6z

konusu olmamustir.

Sekil 4.105 : Avrupa’da bilinen ilk tahtabaskilar “helgen' adi verilen dini hediyelik
esyalardir. Bilinen ilk “helgen” 1423 yilina ait St. Christopher portresidir ve bugiin
Manchester’daki John Rylands Kiitiiphanessi’nde bulunur.

4.2.3.2 Gutemberg Matbaasi

Hollanda ve italya’da eszamanli olarak hareketli harf kaliplar1 araciligiyla yazinin
cogaltimi gergeklestirilirken Almanya’da 1455°te — Cin ve Kore’den 400 y1l sonra;
1440’larin ortasinda hareketli matbaa harflerinin mucidi olarak bilinen Johannes
Gutenberg, ilk tipografik kitabi — Kirk Iki Satirlik Incil — biiyiiyen egitimli orta
smifin taleplerine cevaben basar (Meggs & Purvis, 2006). Hareketli matbaa harfleri,
gorsel iletisimin yolunu degistirmis ve tipografi disiplinini ortaya ¢ikarmistir.
Gutenberg’in icadinmi takip eden yillardan alinan bir¢ok ders, “leading” ve “kerning”
gibi, iletisim tasarimcilarinin kullandigi terimlere ve yapilagelislere anlam verecektir.

(Beane, 2014, s. 8-9)

! http://woodblock.com/encyclopedia/entries/011 13/part01.html (Erisim tarihi: 13 Haziran 2017)
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Sekil 4.106 : Gutenberg’in icat ettigi baski sistemi, iiziim preslerinden
ilham alinarak tasarlanir ve insan giiciine dayalidir.

Gutenberg’in “Blackletter” olarak da bilinen bilinen yogun, siyah Gotik harfleri
temel alarak sekillendirdigi ilk hareketli Latin harf kaliplar1 ise zamanla yerlerini
daha az organik ve daha ¢ok geometrik bi¢cimlere — ve sonrasinda tiimiiyle dijital

tabanli fontlara — birakacaktir.

Sekil 4.107 : Gutenberg’in 1455°te bastig1 42 Satirlik Incil’inden bir sayfa
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Bitisikyazi ile “baski harfi” (type) arasindaki ayrimi anlamak 6nemlidir. Bitisikyazi
veya elyazisi, 1450 yilinda Johannes Gutenberg birbirinin benzeri olan ve baski
presinde tekrar tekrar kullanilabilen harflerin metal dokiimii teknigini

miikemmellestirene kadar var olan tek “yazi”dir (White, 2005, s.17)

Diinyada kullanilan ilk ¢ogaltim teknigi ipekbaski iken yazinin kaliplar araciligiyla
basilmasinda kullanilan ilk malzeme ahsap olmustur. Gutenberg doneminden itibaren

ahsap harf kaliplarinin yerini — Cin ve Kore’de kullanilan — metal harf kaliplar alir.

Gutenberg’in 42 Satirlik Incil’i bilinen ilk “inkunabeller”dir. “Incunabulum” veya
“incunable” (tekil) “incunables” veya “incunabula” (cogul) 1501 Oncesinde
Avrupa‘da basilmis olan kitaplar i¢in kullanilan bir terimdir. Latince “besik”
anlamina gelen “incunabula”, Jean-Claude Carriere’e gore (Eco ve Carriére, 2010),
matbaanin icadindan 31 Aralik 1500 gecesine kadar basilmis kitaplar1 kapsayarak
basili kitaplarin besigini ifade eder. Terim, Tiirkcede “inkunabeller” veya
“Onclibasmalar” olarak kullanilmaktadir (Salgir, 1956, s. 191-196). 1450 yilina kadar
Avrupa’da ¢ogu dini yayin olmak iizere yaklisik 50.000 adet kitabin tipo baski

yontemi ile basildigi tahmin edilir.

Metal harf kaliplar1 kullanilarak uygulanan yiiksek baski teknigi “letterpress™ (tipo
baski) olarak adlandirilir. Metal harf kalibinin dokiimii incelikli ve ustalik isteyen bir
caligmadir. Metal harf kaliplar1 dokiilmeden 6nce harfler, ¢elik bir silindirin ucuna

kabartma olarak calisilir. Bu ters ve “erkek” (pozitif) bicime “punch” ad1 verilir.
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Sekil 4.108 : “Punch”

Sonrasinda “punch”, “strike” olarak da bilinen ve genellikle bakir olan daha
yumusak bir metalin i¢ine sokulur. Bu islemle matrisi* olusturmak i¢in uygun
genislik elde edilir. Matris, her bir harf kalibin1 elde etmek iizere igine sivi haldeki
metalin dokiilecegi kalibin her iki yarisina yerlestirilir. Ortaya ¢ikan metal harf kalib1

(hurufat), basildiginda dogru okuma yoniinii olusturacak, pozitif bir kaliptir”.

Sekil 4.109 : Metal harf dokiimii i¢in hazirlanan kalip

Bir fontta bulunan her bir karakterin (harf veya noktalama isareti) her bir boyutu icin
ayrt bir “punch” yapilmasini gerektiren metal harf dokiimciligi 15. ylizyildan 19.
ylizyila kadar kayda deger bir gelisim gosterir.

22 Dgkiim igin kullamlan disi harfler
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a. Yiz (face) 1. Omuz (shoulder)

b. Govde (body / shank) 2. Kertik (nick)

c. Ayaklar (feet) 3. Kanal (groove)
4. Ayaklar (feet)

Sekil 4.110 : Hurufat

400 y1l boyunca elisciligine dayali olarak gelisen metal harf dokiimii, harflerin kiigiik
ve biiyiik boyutlardaki optik etkisi gz oniinde bulundurularak her bir harf kalibinin
0zenle hazirlanmasini gerekli kilar. “Dokiim ustasi, kiiclik boyutlarda ince ayrintilar
kuvvetlendirip miirekkep tuzaklarindan > ve tikanmalardan ka¢mmak amaciyla
harflerin i¢ bosluklarin1 genisletir; biiylik boyutlar s6z konusu oldugunda ise daha
ayrintili harfler, daha keskin serifler tasarlama sans1 bulur. Dokiim ustasi tipografinin
gelisiminde anahtar bir gorev iistlenir; bilgi birikimi, iilkeden iilkeye matbaacilar ve

harf dokiimciileri tarafindan nesilden nesile aktarilir” (Hill, 2010, s.10).

2 Ozellikle kiigiik puntolarda harf kaliplarinin i¢ bosluklarina miirekkebin dolmasi sonucunda basilan
harflerin i¢ bosluklarinin tikanmasi veya harfleri olusturan ¢izgilerin daha kalin gériinmesi
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Sekil 4.111 : Harf kasas1 (case) ve metal harf kaliplarinin dizilmesi

4.2.3.3 Kaligrafik Harf Bicimleri

Gutenberg’in 42 Satirlik Incil’inde dénemin elyazmalarmin estetik ozelligi taklit
edilmeye calisilir; bu nedenle harf kaliplar1 tasarlanirken dénemin yazmanlar
tarafindan kullanilan kaligrafik Tekstura Blackletter harfleri 6érnek alinir. Sonucun
bir elyazmasina benzemesi hedefiyle ¢cok sayida ligatiir (bitisik karakter) ve alternatif
harf kalib1 tasarlanir. Tiim sayfalar analiz edildiginde 42 Satirlik Incil’i basmak igin
hazirlanan fontun 300l askin karakterden olustugu goriiliir. Aymi harfin onlarca
farkli cesitlemesi kullanilarak; okurun, metnin mekanik yontemle c¢ogaltildig:
izlemine kapilmamasi1 hedeflenir. Amag, okurun gordiigii basili sayfa ile bir

elyazmasi sayfasi arasindaki farki anlayamamasidir.

Sekil 4.112 : Gutenberg’in 1455°te bastig1 42 Satirlik Incil’inden detay
Her ne kadar Tekstura Blackletter ile dizilen metin giiclii bir etki yaratsa da
21. ylizyilin okuru i¢in okunurluktan uzaktir. Metnin basilmasinin ardindan el isciligi
ile sayfalara islenen inisiyaller (baslangic harfi) ve gergeveler 42 Satirlik Incil’in
sayfalarina hareket kazandirdig1 gibi donemin elyazmalarinin
gorsel etkisinin de elde edilmesini saglar.
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Sekil 4.113 : Gutenberg’in 1455’te bast1§1 42 Satirlik Incil’inden bir detayin
Frank E. Blokland tarafindan yapilan analiz harf genisliklerinin
pek azinin aym degeri tasidigim gosterir.™*

4.2.4 Teknolojik Gelismeler ve Tipografiye Etkileri

4.2.4.1 Roman ve italik Harflerin Dogusu

Almanya’da dogan matbaacilik Avrupa’da hizla yayginlasir. 15. ylizyilda Venedik’te
Gotik yaziy1 reddeden diisiiniir ve yazarlar Ronesans’in da etkisiyle Antikiteye ilgi
duyarlar. Karolenj Mintiskiil harflerinden etkilenirler ve daha genis ve agik formlara
sahip “Lettera Antiqua”y1 savunurlar. Bu harflerden yola ¢ikarak daha yuvarlak,
majiiskiil ve miniiskiil harf ayrimimin daha belirgin oldugu yeni harf bigimleri

olustururlar.

Sekil 4.114 : Lettera Antiqua formata (resmi) ve Lettera Antiqua kursiv

“Roman harf bigimleri, erken donem Hiimanist yazi karakterlerinin gelisiminde ve
metal harf tasarimlarinin elyazisinin bi¢imsel taklidinden uzaklagsmasinda etkili

oldugu gibi ayni zamanda harf dokiimciliigiiniin ayr1 bir zanaat olarak geliserek

2 Kaynak: http://www.lettermodel.org/wordpress/?attachment_id=2240
Erisim tarihi:12 Haziran 2017
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kendi karakteristik Ozelliklerini tastyan bir alan olarak ortaya c¢ikmasma da

damgasim vurur” (Hill, 2010, s.12).

Almanya’da matbaaciligr 6grenen bir Fransiz olan Nicolas Jenson 1476’da Antik
kokenli harflerin metal dokiimiinii gergeklestirir. Boylece ilk Roman yazi karakterleri
ortaya ¢ikar. Jenson harfleri kaligrafi kokenli olmakla birlikte, elyazisi ile basili harf
arasindaki farki belirginlestirmis ve pek ¢ok baski harfinin tasarimi i¢in 6rnek teskil

etmistir.

Sekil 4.115 : Nicolas Jenson tarafindan tasarlanan ve 1475 yilinda Venedik’te
Laertius’un basiminda kullanilan Roman harfler

Nicolas Jenson tasarifindan tasarlanan yazi karakterleri o kadar basarilidir ki
kendisinden yiizlerce yil sonra gelen nesilleri bile etkilemeyi basarir. Jenson

harflerinden esinlenen Bruce Rogers 20. Yiizyilin ilk yarisinda Centaur’u tasarlar.

Sekil 4.116 : 1935 yilinda Oxford Universitesi Basimevi, biiyiik boyutlu “Oxford
Lectern Incil”i Monotype ile Centaur yaz1 karakterini kullanarak basar.
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Glinlimiizde ise “Roman” bir fonttan s6z edildiginde, bir yaz1 ailesinin
belkemiginden s6z edildigi disiiniilebilir. “Plain” veya ‘“Regular” olarak da
adlandirilan Roman yaz1 bicimi, bir yazi karakterinin en standart, en sade ¢esididir.
Roman harf bicimlerinden yola ¢ikilarak yazi ailesinin diger “bireyleri”
tasarlanabilecegi gibi kimi zaman ailenin farkl iiyeleri ayn1 zamanda tasarlanarak

uyumlu bir biitiinliik elde edilmesi hedeflenir.

Sekil 4.117 : Roman yazi karakteri ve ayni aileye ait italik yazi karakteri

15. yy’da isminden de anlasilabilecegi gibi Italya’da ortaya ¢ikan italik harfler
giindelik bir elyazisi tipi olan kursivden esinlenerek tasarlanmistir (Clayton, 2013,
5.104-106). Italik harfler daha az yer kaplayarak, kagittan tasarruf saglar, dolayisiyla
baski maliyetini diisiirir. Bu nedenle, 1501°de Venedikli Aldus Manutius, italik
harfleri kullanarak ilk cep kitaplarim tasarlar. Francesco Griffo tarafindan dokiimii

gerceklestirilen ve italik harfler kullanilarak basilan ilk kitap Virgil olur.
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Sekil 4.118 : Aldus Manutius i¢in Francessca Griffo tarafindan dokiimii yapilan ve
1501°de Aldine Matbaasinda basilan Virgil’den bir sayfa ve detay1

Aldus Manutius, biiyiik bir yenilik olan cep boyutu kitaplar1 bastiklarinda arkadasi
Scipio’ya yazdig1 mektubunda “Satires of Juvenal and Persius’un ¢ok kiiciik boyutlu
bir baskisin1 tamamladik ve simdi de yayinliyoruz, bdylelikle herkes tarafindan ¢ok
daha kolay bir sekilde avug icine alinabilecek ve ezberlenebilecek (okunmasinda s6z
bile etmiyorum)”? diye yazar ve baskinm italik harflerle gerceklesmis olmasina
karsin  kitaplarin  kolay okunacagindan ve okurlar tarafindan begeniyle

karsilanacagindan emin oldugunu belirtir.

Giliniimilizde italik yazi Onemli sozciikleri, ciimleleri belirtmek; eser isimlerinin
metnin  biitiiniinden ayrismasin1  saglamak amaciyla kullamlir. Ingilizcenin
kullanimina iligkin bir kilavuzda italik yazi i¢in “vurgunun basili halidir” denir

(Truss, 2004, s. 146). Bu durum bugiin Tiirk¢enin yaziminda da gegerlidir.

Italik karakterler ilk olarak Manutius’un matbaasi olan Aldine Matbaasi’nda

basilmistir ve Italyanlar tarafindan “Aldino” olarak adlandirilir. Tarih¢i Hendrik D.

% https://www.ilab.org/eng/documentation/142-the_aldine italic.html
Erigim tarihi: 12 Haziran 2017
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L. Vervliet’in belirttigine gore 1512 yilinda Paris’te gerceklesen ilk iiretimin
ardindan bu karakterlerin kullanimi1 hizla yayginlagir (Vervliet, 2008, s. 287-319).

Griffo’nun tasarladig: italik baski harflerinin imitasyonlar1 ve tiirevleri ikineci bir
dalga olarak “Chancery” olarak adlandirilan italik harflerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Temelleri daha resmi bir elyazisi stiline dayanan bu harflerin alt ve iist uzantilari
(descenders, ascenders) daha uzun oldugu gibi kivrimli veya bombeli terminalleri
vardir ve genellikle biiylik boyutlarda kullanima sunulmusglardir. Kariyerine
Roma’da bir matbaaci olarak baslayan Arrighi tarafindan 1524°te ilk olarak tanitilan
Chancery italiklerine duyulan ilgi 16. ylizyillda azalmis olmasina karsin stil 20.
ylizyilda tekrar glindeme gelmistir (Morison, 1973, s. 41-60).

Sekil 4.119 : Arrighi’nin 1527 tarihli yazi1 karakteri tasarimi
Bu donemde heniiz italik kapital harfler bulunmadigi i¢in italik miniiskiil harfler
dik majiiskiil harfler ile birlikte kullanilir.

Venedik’te Francesco Griffo tarafindan Aldus Manutius i¢in dokiimii gergeklestirilen
baski1 harflerinden yola ¢ikan Claude Garamond, Fransa’da Aldine harflerini gelistirir
ve tyilestirir. 1520-1560 yillar1 arasinda kariyerinin en yogun ve basarili dénemini
yasayan Claude Garamond’un Oliimiiniin ardindan “punch”lar1 ve matrisleri bir
baska Fransiz matbaact olan Christophe Plantin tarafindan satin alinir. Plantin daha
sonra Fransa’da Robert Granjon ile ¢alistig1 gibi Flemenk harf dokiimciiler Hendrik
van Keere ve Christoffel van Dyck ile ¢alisarak Hollanda’nin ayirt edici “Old Face”
karakterini veya “Dutch Taste™ (Flemenk Uslibu) ortaya koyar (Will, 2010, s. 12).
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Sekil 4.120 : Garamond’un dokiimiinii gergeklestirdigi yazi karakteri ile
1545 yilinda basimin1 tamamladig: dini bir kitap
Italik harflerin x-yiiksekliklerinin dik harfler ile uyumlu hale getirilerek yaz
karakteri ailelerine dahil edilmeleri ise 16. yiizyillda gergeklesir. Dik ve italik

harflerin birlikte kullanimi ile genis yazi karakteri aileleri tasarlanmaya baglanir.

Sekil 4.121 : Garamond harflerinin Robert Slimbach tarafindan 1989-2001 tarihleri
arasinda dijitallestirilerek giincel bir yazi karakterine doniismiis versiyonunda
italik ve Roman fontlar uyum icinde bir yazi ailesini olustururlar.

4.2.4.2 Harf Kasasi

Erken donem yazi karakterleri ¢ok sayida bitisik harfe (ligatiir) ve alternatif harf
versiyonlaria sahiptir. Buna karsin pratik nedenlerle karakter seti 24 ila 26 miniiskiil
(“u” ve *j” Ingiliz alfabesine sonradan dahil edilir.) harf icerecek sekilde olusturulur.

Her font iki ayr1 ¢ekmeceye yerlestirilir. “Harf kasasi1” adi verilen bu ¢ekmecelerin
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alttakileri mintiskiil harfler i¢in kullanilirken tistteki ¢ekmeceler majiiskiil harfler i¢in
kullanilir. Bu nedenle “uppercase” (list ¢ekmece) terimi majliskiil harfleri tarif

ederken “lowercase” (alt cekmece) terimi miniiskiil harfleri tarif eder.

Sekil 4.122 : Metal harf kaliplarinin yerlestirilmesinde kullanilan harf kasalar

4.2.4.3 Harflerin Olciilendirilmeye Baslanmasi

Dokiimii yapilan harflerin boyutlar1 18. yiizyilla degin standardize edilemez.
Standardizasyonun Onciisii olarak belli boyutlardaki metal harflere “Great Primer”,
“Double Pica” gibi isimler verilir. Fransiz harf dokiimciisii Pierre-Simon Fournier
(1712-1768) “inch”in birimlere bdliinmesini temel alan ilk birlesik yazi karakteri
sistemini gelistirir. Her ne kadar ABD ve Birlesik Krallik’ta kullanilan sistemler
birbirlerinden farkli olsa da; bu sistem, yazi1 boyutunu tanimlamada tutarli bir dil
fikrine dikkat ceker ve Avrupa anakarasinda punto sisteminin benimsenerek

gelistirilmesine olanak tanir (Hill, 2010, s. 12).

Avrupa Didot sistemi ve Anglo-Amerikan punto sistemi arasindaki tarihsel
farkliliklar Adobe’nin ve Apple’in 1985°te aldig1 ortak bir karar dogrultusunda
ortadan kaldirilir. Adobe’nin sayfa tanimlama dili (page-description language) olan
PostScript’te kullanilmak {izere olusturulan yeni bir punto Olciisii ile sorun

¢Ozlimlenmis olur.
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4.2.4.4 Baski Teknolojilerinin Gelisimi

Hiimanizm ile birlikte dogan Rénesans’in sanatc¢ilari gibi harf dokiimciileri de
kusursuz harf oranlarin1 idealize edilmis insan bedeninde ararlar. Fransiz tipograf
Geofroy Tory 1529°da haflerin anatomileri ile insan anatomisi arasinda bag kuran bir

dizi diyagram basarak bu arayisin bilinen en son 6rnegini verir.

Sekil 4.123 : Ressam ve tasarimc1 Geoffroy Tory harflerin oranlarinin insan
bedeninin ideal bi¢cimini yansitmasi gerektigini savunur. Bu sav1 iizerine insan
bedeninin oranlarini harf anatomisinde uygular.

Sekil 4.124 : Geofroy Tory’nin alfabe tasarimindan 6rnekler

Fransiz sarayinda kullanilmak tizere siparis edilen ve 1692 ila 1745 yillar1 arasinda
gelistirilerek ilk olarak 1702 yilinda kullanilan “Roman du Roi1” (Kralin Roman Yazi
Karakteri) isimli yaz1 karakterinin dokiimii Philippe Grandjean tarafindan
gergeklestirilir. Kral XIV. Lois’in (1638-1715) tasarimini, bir dokiim ustas1 yerine
iiyeleri arasinda pek c¢ok farkli meslek ve statiiden kisinin bulundugu bir komiteye
siparis ettigi bu yazi karakteri Avrupa’nin yalniz tipografi alanindaki gelisiminde

degil; ayn1 zamanda politik ve sosyal alanlarinda da bir mihenk tas1 olmustur.
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Analitik ve matematiksel degerler g6z Oniinde bulundurularak tasarlanan yazi
karakteri “Old Style” (eski tarz) adi verilen ve harflerin kaligrafik bigcimleri temel
alinarak tasarlanan yazi1 karakterlerienden farkhidir. Eski tarz ile modern yazi
karakterleri arasinda bir koprii gorevi goren “Transitional” (gegissel) yazi
karakterlerinin muhtemelen ilk Srneklerindendir.?® Kimileri Romain du Roi’nin bir
grid sistemi lizerine insaa edilmesi (neredeyse piksellerden s6z etmek miimkiindiir)
ve vektorel olarak degerlendirilebilecek bir yapist bulunmasi nedeniyle ilk dijital
yazi karakteri oldugunu diisiliniir. Bu, her ne kadar yoruma agik bir goriis olsa da
Roman du Roi’nin tasarimimi ortaya cikaran diisiince siirecinin yazi karakteri
tasarimina yaklasim bi¢imini giiclendirdigi iddia edilebilir. Toplam1 21 farkli Roman
ve italik boyutu ile 82 fonttan olusan Roman du Roi, bir saray matbaasinda
kullanilmak iizere tasarlanmis olmasi nedeniyle ayn1 zamanda bilinen ilk kurumsal

yazi karakteridir.

. Lettres Capitales Droites. Construction des Lettres

. Courantes Drvites.

Sekil 4.125 : Grandjean tarafindan dokiimii gerceklestirilen Roman du Roi

*% http://origin.myfonts.com/s/aw/original/46/0/23804.pdf
Erigim Tarihi: 12 Haziran 2017
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Sekil 4.126 : “Roman du Roi” yazi karakterinde her bir harf
48 birimden olusan bir 1zgara sistemine yerlestirilir. Kivrimlar elips ve daire gibi
tiimiiyle geometrik bi¢imlerin arklarindan olusan yazi karakterinin harfleri
yepyeni ve “bilimsel” bir yaklasimi yansitir.

Sekil 4.127 : 11k modernist yazi1 karakterlerinden biri olarak degerlendirilen ve

tasarimina 1692°de baslanan Roman du Roi gibi bir grid sistemi temel alinarak

tasarlanan bir bagka yazi karakteri Champfleury’dir. Geoffroy Tory tarafindan
tasarlanan Champfleury 1529’da tamamlanir.

Sekil 4.128 : 1768-1771 yillar1 arasinda Britannica Ansiklopedi’sinin basimini
gosteren illiistrasyonda ahsap el presinin yer almaktadir.
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Sekil 4.129 : St. Brides Kiitliphanesi atdlyesinde bulunan
ahsap baski presi, Londra
Ahsap el presi, 17 ve 18. ylizyillar boyunca hemen hi¢ tasarim degisimine

ugramaksizin kullanilir.

1501-1800 yillar1 arasinda yasanan teknolojik gelismeler ¢cok daha ince cizgilere
sahip, harflerin birbirlerine daha fazla yaklasabildigi ve x-yiiksekliklerinin artarken
alt ve Ust uzantilarin kisaldig1 yazi karakterlerinin tasarlanmasini olanakli kilar.
“Tipografideki Hollanda hakimiyeti Ingiliz tipograf William Caslon’un diisey etkili
harflerinin dékiimiinii gergeklestirmesi ile sona erer” (Lupton, 2004, s. 17). Ingiliz
tipograf William Caslon’un harfleri, kalin ve ince ¢izgilerin asir1 kontrasthiga sahip

oldugu keskin bigimlerden olusur.
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Sekil 4.130 : William Caslon’un harf 6rnekleri sayfasi (specimen) (1743)

A SPECIMEN

By WILLIAM CASLON, Letter-Founder, in Chifivell-Street, LONDON.
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Sekil 4.131 : 1734 tarihli Caslon Yaz karakteri 6rnek sayfasindan detay
“Great Primer” ve “Double Pica” gibi isimler kullanilarak punto sisteminin
gelistirilmesinden 6nce yazi karakterlerinin boyutu ifade edilir.
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Sekil 4.132 : William Caslon’un harfleri Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin
basiminda da kullanilmistir (1743)

Graviir tekniginde, esnek uglu celik kazima ucu ile calisan 18. yiizyll yazi
ustalarindan George Bickham, tasarladigi bol kivrimli elyazisi harflerinde oldugu
kadar ince detaylara sahip Roman kapital harflerinde de yliksek kontrast sergiler. Bu
ve buna benzer ornekler Baskerville, Didot ve Bodoni’nin yazi karakteri tasarimlar

uzerinde etkili olur.

~Reman Fintz
Aabcdefghijklmnopqristuvwxyz.
AB C DEFGHIJKLMNOP Q
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Traian Hand ~
///7/%//é%@}/w]%ﬁﬂ%f IS
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Sekil 4.133 : George Bickham’in harf tasarimlarindan 6rnekler

1501-1800 yillar1 arasinda yasanan teknolojik gelismeler cok daha ince ¢izgilere
sahip, harflerin birbirlerine daha fazla yaklasabildigi ve x yiiksekliklerinin alt ve {ist
uzantilarin pahasina artti1 yazi karakterlerinin tasarlanmasini olanakli kilar. Kagidin
ve miirekkebin daha kaliteli hale geldigi bu donemde seriflerin basimi da

kusursuzlasir. Bunu bir adim daha ileri tasimak isteyen 18. yiizy1l Ingiliz tipografi
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John Baskerville okunaklilik iizerinde ¢alisirken, kagit ve harf kaliplar1 (hurufat)
iizerine uygulanan basinci inceler ve bu basinici azaltabilmek icin kagitlarini sicak
bakir saclar arasinda 1sitarak baski i¢cin daha piiriizsiiz bir ylizey elde etmeyi basarir.
Boylelikle 19. yiizyila gelindiginde Bodoni ve Didot tarafindan sag teli inceliginde

seriflerin tasarlanmas1 miimkiin olur ”(Lupton, 2004, s. 17).

Baskerville’in yaz1 karakteri tasarimlarinda da harfler, tipki Caslon’unkiler gibi, ince
ve kalin ¢izgilerin dikkat cekici kontrastligina sahiptir. Cagdaslarina kiyasla son
derece siradisi olarak nitelendirilen bu yazi karakterleri “Old Style” ve “Modern”
donemler arasinda bir gegis gorevi goren “Transitional” donem yazi karakterleri

orneklerindendir.

Sekil 4.134 : 18. Yiizyilda, Ingiliz matbaac1 ve yazi karakteri tasarimcisi
Baskerville’in yazi karakterleri cagdaslarinca elestirilir. Bu elestirilere gore
Baskerville’nin harf tasarimlarinda ince ve kalin ¢izgiler arasinda dylesine biiyiik bir
kontrastlik vardir ki tasarimci “ulusun tiim okurlarini koér edecek”™
olmakla itham edilir.

19. ylizyillin basinda ahsap el presinin yerini alacak olan demir el presi Lord
Stanhope tarafindan Birlesik Kralliga tanitilir. Hemen ardindan ABD’de Columbian
presleri ve Birlesik Krallik’ta Albion presleri gelir. Kaldirag mekanizmasi kullanan

bu presler tek bir hareket ile ¢ok giiclii bir baski yaratabilirler. Bu sayede, ahsap

preslerde miimkiin olmayan bir keskinlik ve hassasiyet elde edilebilir olur.
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Sekil 4.135 : Kaldirag mekanizmasi olan presler tek bir hareket ile
cok giiclii bir baski yaratabilirler.
18. yiizy1l sonlarinda ve 19. yiizyil basinda basim tekniklerinde ve yazi karakteri
tasarimlarinda bir adim daha 6teye giden Giambattista Bodoni (Italya), Firmin Didot
(Fransa) ve Justus Erich Walbaum (Almanya) harflerin ince ile kalin cizgileri
arasindaki karsithigi daha da artirarak kaligrafiden giderek uzaklasan, soyut bir

tipografiyi giindeme getirirler.

Sekil 4.136 : Giambattista Bodoni tarafindan 1788 yilinda basilan
Roman ve italik harfler
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Sekil 4.137 : Giambattista Bodoni tarafindan basilan
yazi karakteri 6rnekleri kitabi (specimen)

Fransa’da nesiller boyu matbaacilik ve yazi1 karakteri tasarimcili§i yapan Didot
ailesince tasarlanan yazi karakterleri, kiit ve desteksiz serifleri ve kalin ile ince
cizgiler arasindaki asir1 kontrast ile tipki Bodoni’nin tasarladig1 yazi karakterleri gibi

Baskerville ve Caslon tarafindan tasarlanan yazi karakterlerinden daha siddetlidirler.

Sekil 4.138 : Didot tarafindan basilan kitabin i¢ kapak tasarimi

Didotlar tarafindan tasarlanan yazi karakterleri 19. ylizyilin matbaacilar1 tarafindan
“modern” olarak adlandirilirlar. Modern yazi karakterleri, tipki “Transitional”lar gibi

daha az organik ve daha soyuttur.

153



Sekil 4.139 : Yazi karakteri sirketi (foundry) Optima tarafindan 2004 yilinda
piyasaya sunulan “Didot Elder” Firmin Didot’un yazi karakteri tasarimlari
temel alinarak olusturulan dijital bir fonttur.

Baski siirecinin endiistriyellesmesi Alman tasarimcilar Koenig ve Bauer tarafindan
silindir presin Londra’da gelistirilmesi ile devam eder. Bu preslerde kagit ,

yuvarlanan bir silindir tizerindeki harf kaliplarina nakledilir.

Sekil 4.140 : The Guardian Gazetesi’nin niishasi
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Sekil 4.141 : The Guardian Gazetesi’nin kalib1

[Ik buhar giiciine dayali preslerden biri The Times gazetesinin biinyesinde 1984
yilinda Londra’da kurulur. Makinelesme hizla diger baslica gazetelerce benimsenir
ancak kitap basimevleri 19. yiizyil boyunca el preslerini kullanmay1 siirdiiriir (Hill,

2010, s. 13).

Elle yapilan dizgi islemi

Teknolojik gelismelerin baski slirecinin hizini ve verimini artirmasina karsin siirecin
en onemli kismi hala biiyiik titizlik ve agir el is¢iligi isteyen dizgi islemidir. Metni
olusturan her bir satirdaki harfler tek tek elle bir kumpasa (composing stick),
ardindan gale (galley) olarak bilinen bir tepsiye ve son olarak da prese konmak

iizere, i¢ine sabitlendigi metal bir cergeve olan gembere (chase) yerlestirilir.
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Sekil 4.142 : Baski harflerinin dizilmesi

Sekil 4.143 : Baski harflerinin kasnaga yerlestirilmesi

Sekil 4.144 : Prese konmak iizere kasnaga yerlestirilip
takatukalar kullanilarak sikistirilan baski harfleri,
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4.2.4.5 Sanayi Devrimi ve Yeni Yazi karakterleri

Kiit serifliler (slab serifs)

19. ylizyila kadar yazi, metinler i¢in kullanilir. Sanayi Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan
yeni bir iletisim bi¢imi olan reklamcilik, daha dramatik, gézalici, dikkat ¢ekici yazi
karakterlerine gereksinimi ortaya cikarir. Bu donemde, asir1 harf yiiksekligine,
genisligine, ¢cok biiylik seriflere sahip; kimi zaman asir1 genisletilmis, kimi zamansa
dar bir ilan alanma sigdirilma hedefiyle olagandis1 sekilde darlastirilmis yazi
karakterleri ortaya ¢ikar. Bu yazi1 karakterleri ile Bodoni ve Didot’un tasarladig:
harflerin 6gelerinin ince ve kalin olarak kutuplagmasi daha da abartili hale gelir
(Lupton, 2004, s. 20). Modern donem yazi1 karakteri tasarimcilarinin harflerindeki
cizgi kalmliklarmin 19. ylizy1l baslarinda karsithginin daha da abartili hale

getirilmesiyle ortaya ¢ikan bu abartili stile “Fat Face” adi verilir.

[k “Fat Face” yazi1 karakteri 1800’lerin basinda Robert Thorne tarafindan tasarlanir.
Thorne ayn1 zamanda giiniimiizde genel olarak “Slab Serifs” (kiit serifliler) olarak
bilinen yazi karakterlerinin “Egyptian” olarak tanimlanmasindan da sorumludur.”’
Napolyon’un ii¢ yil stiren Misir seferinin ve 1809°da yayimlanan Description de
I’Egypt’in ardindan “Misir” son derece popiiler olur. 1815°te Vincent
Figgins”Egyptian™ tasarlar. ilk defa kare seklinde serifleri olan yazi karakterleri
okurlarla bulusur. Agir, kiit serifleri olan ve hizla yayginlagmaya baslayan

“Egyptian”larin ise Misir ve Misir hiyeroglifleri ile hi¢bir bag1 yoktur.

7 hitp://ilovetypography.com/2008/06/20/a-brief-history-of-type-part-5/
Erigim Tarihi: 13 Haziran 2017
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Sekil 4.145 : Fat Face yaz1 karakteri 6rneklerinin kullanildig bir el ilan1

Sekil 4.146 : 1853 yilinda yayimlanan bir basin ilanindan detay ve
ilanda kullanilan Egyptian harfler

Bu yillarda bazi yazi karakterleri dylesine biiyiik puntolarda kullanilir ki hurufatlarin
dokiimiinde kullanilan kursun hem ¢ok pahaliya mal olur hem de metal kaliplarin
agirligi bagka bir dezavantaj olusturur. Bu nedenle harflerin basiminda ahsap kaliplar

kullanilmaya baslanir.
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Sekil 4.147 : Ahsap harf kaliplari, St. Brides Kiitiiphanesi, Londra
Metal harf kaliplarinindan farkli olarak ahsap harf kaliplar1 “satir” (line) veya
“pika” (pica) olarak ol¢iilendirilir.

Clarendon
1800’lerin ortalarina gelindiginde “Slab Serif’lerin bir alt kiimesi olan Clarendonlar
gorliniir olur. Clarendonlarin ortaya ¢ikis amaci baslik yazi karakteri olan “Fat
Face”lerin metin yazi karakteri olarak kullanima uygun hale getirilmesidir. Harfleri
olusturan kalin ve ince ¢izgiler arasindaki kontrast azaltilir, kiigiik boyutlarda
okunurlugu artirmak amaciyla x-yiiksekligi artar, alt ve {list uzantilar kisalir, vurgu

diiseydir, serifler incelir ve harf gévdesine baglantilari kiigiik destekler ile pekistirilir.

Sekil 4.148 : Clarendon yazi karakterlerinde serifler
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Sekil 4.149 : Farkli agirlik ve genislikler ile Clarendon yazi karakteri

Kaligrafik kaynagin1 koruyan bir yaz karakteri: Golden Type

Yazinin kaligrafik bigimlerden tiimiiyle arindig1 6rnekler yayginlasmis olsa bile bu
yOnelimi tersine ¢cevirmeye calisanlar da vardir. Seri iiretim sonrasi ortaya ¢ikan ucuz
ve kalitesiz tirlinlere bir karsi durus olarak tanimlanabilecek Arts & Crafts
Hareketi’nin onciisii William Morris, Jenson’un baskilarindaki siyah ve gosterisli
yogunlugunu yeniden elde etmeyi amacglar ve 1890°da kaynag: tiimiiyle kaligrafik

olan Golden Type adin1 verdigi yazi karakterini tasarlar.

Sekil 4.150 : William Morris tarafindan tasarlanan Golden Type
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4.2.4.6 Linotype ve Monotype

19. yilizy1l boyunca mekanik dizgi teknolojilerinin gelisimi ile dizgi sistemleri
iizerinde ¢alisilir. Hizli ve dogru dizgi bir rekabet konusu olur. Ticari anlamda tutarh
ilk dizgi makinesi 1884 yilinda icat edilen Linotype makinesidir. 1886’da Ottmar
Mergenthaler tarafindan kusurlarindan arindirilan Linotype’in ¢alisma prensibinde
harfler tek tek degil, satirlar halinde baskiya hazir kaliplar haline getirilir. Dakikada
60 karakter dizebilen bir dizgici bu makine araciligi ile dakikada 300 karakter
dizebilir hale gelir. Linotype sayesinde daha once el ile yapilan ve uzun zaman alan
dizgi islemi cok kisa siirede tamamlanir. Basta gazeteler olmak {izere, dergi ve
kitaplarin iiretimi ¢ok daha kisa siirede ve daha diisiik maliyetlerle gergeklesir. Harf
kaliplarinin baski sonrasi temizlenip tekrar harf kasalarina yerlestirildigi donem bir
boliimiiyle kapanir. Siire ve maliyetin diismesine karsin yeni teknolojinin harflerin
uyumlanmasi (kerning) konusundaki yetersizligi kaliteli baski arayisinda olan
yayincilar1 tatmin edemez. Makine dizgisi kitlesel iletisim alaninda ¢abucak kabul
gérmesine karsin kitaplar s6z konusu oldugunda el dizgisinin terk edilisi I. Diinya

Savasgi sonrasi gerceklesir.

Sekil 4.151 : Linotype makinesi
Almanya’dan Amerika Birlesik Devletleri’ne gé¢ eden Ottmar Mergenthaler
Linotype’1 icat etmesi nedeniyle II. Gutenberg olarak anilir. Once gazetelerin,
sonrasinda dergi ve kitaplarin dizgi islemlerinde kullanilan Linotype el dizgiciliginin
yerini ¢ok kisa stirede alir.
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Sekil 4.152 : Linotype bosluk bantlarinin kullanimi

Sekil 4.153 : Linotype kursun harf dizileri

Linotype makinesinin icadindan hemen sonra Amerikali mucit Tolbert Lanston
tarafindan Monotype makinesi icat edilir. Monotype’in Linotype’tan temel farki
harfleri biitiin satirlar yerine tek tek dizebilen bir sisteme sahip olmasidir. Monotype
makinesi klavye ve dokiim olmak iizere iki boliimden olusur. Klavye kagit bir bant
iizerine kodlar1 olustururken dokiim boliimiinde bu kodlar gerekli metni olusturacak
sekilde donistiiriliir. Bu sayede “kerning” (uyumlama) ismi verilen karakterler
arasindaki boslugun 6zel olarak ayarlanmasi islemi gerceklestirilebilir ve bu nedenle

ozellikle donemin kitap iireticileri Monotype’1 tercih ederler.
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Sekil 4.154 : Monotype klavye ve dokiim olmak iizere iki boliimden olusur

Baslangicta mekanik dizgi tireticileri varolan yazi karakterlerini sicak metal dokiimii
icin uyarlarlar ancak hem Linotype, hem de Monotype yeni sistem ig¢in yeni yazi
karakterlerinin tasarimlar1 1smarlarlar. Linotype ve Monotype’in ortaya ¢iktigi ilk
donemlerde son derece kotii tipografik tasarimlar iiretilmis olsa da 1920’lerde ve
1930’larda Gill Sans ve Times’1n 6zel olarak bu sistemler i¢in {iretilmesiyle bu sorun

asilmaya caligilir.

Sekil 4.155 : Cumhuriyet Gazetesi Miizesi’nde bulunan monotype makinesi

4.2.4.7 Kalip Makinesi (Punch Cutting)

1884 yilinda kalip kesme makinesinin icad1 yazi karakteri tasarimlarinda kayda deger
bir etki yaratir. Linn Boyd Benton tarafindan tasarlanan bu makine ile harf kalib1
olusturulurken harf bi¢iminin izi pantografik bir aparattan cikartilir. Sonrasinda
kalip, c¢iziminin direkt bir transkripsiyonu olarak olusturulabilir. Pantograf

oymacilig1 sayesinde, biiyiikk boyutlu ¢izimler kullanilarak kaliplar (punch) ve
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matrislerde daha kesin sonuglar elde edilirken oymacilik asamasinda elis¢iligine

duyulan gereksinim azalir.

Mekanik kalip dokiimciiliigii tek bir ¢izim setinden yola ¢ikilarak cesitli boyutlardaki
kaliplarin  dokiilebilmesini  olanaklt kilar. Bu siire¢ elle kalip dokiimi
gerceklestirenlerin farkli boyutlardaki kaliplar i¢in yaptiklar: optik ayarlar1 ortadan

kaldirdigi i¢in bazi incelikli varyasyonlarin standardize edilmesine neden olur.

Kaliplar1 mekanik olarak dokiilmek iizere tasarlanan yeni yazi karakterleri
tasarlandikca tasarimcilar c¢izimlerini yeni teknige adapte ederler. Zamanla yazi
karakteri tasarimcilart isin dokiimciiliik kismina hakim zanaatkarlar yerine incelikli

harf ¢izimleri yapabilen tasarimcilar, illiistratorler ve mimarlar olur.

Sekil 4.156 : Kalip (punch), matris (matrix) ve harf kalib1 (type)

Sekil 4.157 : Linn Boyd Benton tarafindan tasarlanan kalip kesim makinesi yazi
karakteri tasarimi ve hurufat tiretiminde bir devrim yaratir.
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4.2.4.8 Ofset Litografi ve Fotodizgi

1839°da Niepce ve Daguerre Fransa’da fotografi icat ederler. 20. ylizyila
gelindiginde dogrudan baski teknolojileri ile ilgili olsa da iki gelisme dolayli olarak
yazi karakteri tasariminda ve tipografik tasarimlarda etkili olur. Ilki ofset litografi

olan bu gelismelerin ikincisi ise fotodizgidir.

Ofset litografi

Avrupa’da matbaanin bulunusu ve yayginlagsmasinin ardindan gecen 400 y1l boyunca
baski, “yiliksek baski” adi verilen, harflerin veya resimlerin kabarik alanlarina
mirekkep verilmesi ve bu miirekkebin kagit iizerine aktarilmasina dayanan, ¢
boyutlu, mekanik bir siiregtir. 15. yiizyilda yagli boyanin resimlerde kullanilmaya
baslanmasindan sonra matbaacilik i¢in gelistirilen 6zel miirekkepler kullanilir.

1850’11 y1llara kadar cogu matbaaci kendi miirekkebini kendi imal eder.

17. ylizyi1lda Gutenberg doneminden beri kullanilmakta olan baski sistemine basing
makinesinin eklenmesi ile saatte 250 baski yapmak miimkiin olur. 1790’larda

Avusturyali matbaaci Alois Senefelder tas baski (litografi) teknigini kesfeder.

Litografi teknigi, su ile yagin bibirine karigmamasi ilkesine dayanir: Basilmasi
istenen imge, yag esashi bir miirekkep ya da fiizenle ylizeyi diizeltilmis kiregtasi
iizerine cizilir. Daha sonra bir siinger yardimiyla, su, arapzamki ve asitten olusan bir
cozelti ylizeye uygulanir. Bu c¢ozelti, imgenin bulunmadigr yagsiz yiizeyler
tarafindan emilirken, imgeyi olusturan yag esasli bolgeler tarafindan reddedilir. Tas
ylizeyine merdaneyle miirekkep verildiginde ise bunun tam tersi gergeklesir. (Becer,

2008)

Litografi teknigi, Godefroy Engelmann tarafindan gelistirilir. Biinyesinde yag
bulunan miirekkep basimi yapilacak imgenin yer aldig1 tasin lizerine aktarilir. Yagh
alanlar miirekkebi iterken imgenin oldugu elen miirekkebi emer. Miirekkepli tasin
iizerine kagit yerlestirilir ve bir pres araciligi ile tas kaliptaki goriintiiniin kagida

aktarilmasi saglanir.

“1837 yilinda Fransiz matbaaci Godefroy Engelmann, “chromolithography” adiyla
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giinimiiz renkli ofset baski tekniginin atasi olan, renkli tas baski ydnteminin
patentini alir. 11k tas baski atdlyesi ise 1840’11 yillarda Boston’da John H. Bufford
tarafindan kurulur” (Meggs, 2012, s. 163). Litografi tekniginin renkli baskiya

elverisli olusu, afis ve dergi basiminda tercih edilmesini saglar.

19. ylizyilin basinda atolyelerde el is¢iligine dayali kg1t yapiminin yerini makine
iiretimi alir. ilk kagut iiretim makinesi Fransa’da gelistirilir ancak patenti, ingiltere’de

daha verimli makinelerin tiretilmesinin ardindan alinir.

Litografi 19. yiizyilda, afislerin, resimli kitap ve dergilerin basimi i¢in tercih edilen
bir teknik haline gelir. Resimli gazetelerin baski maliyeti bu teknik sayesinde diiser,

gazetelerin kitle iletisim alanindaki 6nemi artar.

Litografi tasinin iizerine yapilan ¢izimlerin ¢oklu transferine dayanan teknik zamanla
daha gelismis bir sisteme doniigiir. Ofset litografi adini alan bu sistemde tas kalibin
yerini baski merdanesini saracak esneklikte ince, metal kaliplar alir. Miirekkep
kauguk bir blanket araciligi ile kagida aktarilir. Kitlesel ticari uygulamalar i¢in daha
uygun olan teknik, ismini Ingilizce’de “yaymak” anlamina gelen “offsetting”
sozciigiinden alir. Ofset baski 20 ylizyilin en yaygin kullanilan baski teknigi olur.
Zamanla tabaka kagit iizerine baski yapan ofset baski teknigi gelistirilir ve bobin
kagit lizerine baskinin miimkiin oldugu “web ofset” teknigi ortaya ¢ikar. Giinlimiizde

yiksek tirajli pek cok dergi ve gazete web ofset teknigi ile basilmaktadir.

Litografik siirecin en onemli farklarindan biri yiikseltilmis bir bask1 yiizeyine gerek
duymamasidir. Oysa ki fotodizginin icadina degin harf kaliplar1 sadece
metaldendir.”® Litografi tekniginden yararlanilarak basilacak olan metinler éncelikle
metal harf kaliplar1 (hurufat) ile dizilir; bir prova baskinin ardindan fotografik negatif
hazirlanarak, litografi kalibi yapilir. Uygulanan tim bu islemlerin verimsizligi
nedeniyle iki boyutlu sayfa tasarimi arayislart hiz kazanmis ve fotodizginin ilk

adimlar1 atilmistir (Hill, 2020, s. 16).

* Metal harf kaliplarm kullanildigi dsnemde ahsabin da harf kalibi iiretmek i¢in kullamilan
malzemelerden biri oldugu unutulmamalidir.
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Fotodizgi

1930’da Edmund Uher tarafindan bir prototipi yapilan fotodizgi sistemi, bir yazi
karakterinde bulunan tiim karakterleri iceren fotografik negatif bir master diskin
kullanimini temel alir. 1950’lerde yayginlasan bu sistemde bir klavye araciligi ile
diskin kendi etrafinda donerek istenilen karakterin secilmesi saglanir. Segilen
karakterler i¢inden 15181n gecebildigi negatif bir matris iizerine tutularak pozlanir.
Dizgiciler tarafindan “phototypesetter” (fotodizgi) ad1 verilen bir makine kullanarak
secilen karakter, fotografik kagida pozlanirken bir mercek araciligi ile gerektigi
kadar biiyiitiiliip kii¢iiltiilebilir. Pozlanan film seritleri veya fotografik kagitlar 11k
gecirmez bir haznede toplanarak banyo edilmek iizere bir islemciye aktarilir. Banyo
edilen malzeme, metnin tasariminin tamamlanmasi i¢in istenildigi gibi kesilip
yapistirilir.  Fotodizgi yontemi ile hazirlanmis metinler ve bagliklar, sayfa

tasarimlarina dontstiiriiliir.

Sekil 4.158 : Fotodizgide kullanilan master disk

Sekil 4.159 : Fotodizgide kullanilan master diskten detay

En eski ve en az gelismis fotodizgi sistemleri galeler (galley) halinde basilmig tek

siitundan olusan yazilar dizer ve bu siitunlarin istenilen sayfa diizenine uygun olacak
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bicimde yeniden elle diizenlenmesi gerekir. Bu sayfa tasarimlarinin fotograflanmasi

ile litografik levhalarin pozlandig: negatifler olusturulur.

1950’11 yillarda yayginlik kazanan fotodizgi Linotype’in “Linofilm” makinesi ve
Monotype’in “Monophoto” makinesi baslicalar1 olmak iizere dizgi alaninda ¢alisan
cok sayida kurulus tarafindan desteklenir, gelistirilir. “Bu gelisme yalmiz baski
endiistrisini degil, ayn1 zamanda grafik tasarim alanin1 da kokten etkiler. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda ofset litografinin ve fotodizginin egemenligi, grafik tasarimcilarin
tipografik karar siireclerinin matbaalar ve basimevleri yerine tasarim stiidyolarinda

gergeklesmesine neden olur” (Hill, 2010, s. 16).

phototyporitor 3200

Sekil 4.160 : Fotodizgi makinesinin kullanimi1

1949 yilinda Cambridge’deki Photon Corporation, Rene Higonnet ve Louis
Moyroud’un “Lumitype”in1 baz alarak “Lumitype-Photon” adin1 verdikleri yeni bir
cithaz tretirler. “Lumitype-Photon” ilk olarak 1953 yilinda bir kitabin tiimiiniin
dizilmesinde; 1954 yilinda ise tam bir gazetenin dizgisinde kullanilir. Mergenthaler,
farkli bir tasarim kullanarak “Linofilm™i {iretir; Monotype ise “Monophoto”yu
piyasaya siirer. Diger firmalarca iiretilen “Alphatype” ve “Varityper” gibi benzer

iirtinler kisa siirede Onciilerini takip eder.
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Sekil 4.161 : Photon 200 “Admaster”

Bir klavye ile yonlendirilen bu makine sayesinde satir uzunlugu, “satir aras1”,
yazi karakteri, boyutu gibi ¢cok sayida 6zellik kontrol edilebilir.
“Foto-kompozisyon™ ad1 verilen bu islemler, masaiistii yaymeciligin ilk adimlarinin
atilmasinda fikir kaynagi olacaktir.

Ofis ortaminda, atdlyelerde kullanilmas1 miimkiin olmayan “sicak dizgi” (hot-metal
type) teknolojisinin yerini soguk dizgiye (cold-type) birakmasiyla fotodizginin ikinci
evresi sayilabilecek donem baslar. 1960’11 yillarda artik fotodizgi makineleri
bilgisayarla islenmis bilgiden yararlanir ve dizilen yazinin bir monitor araciligi ile
goriintiilenmesi saglanir. Bu sayede dizgi islemi yapilirken sayfa diizenine iliskin
islemler de yapilabilir olur. Ornegin ¢oklu siitunlar, siiregiden baslik, sayfa numarasi
gibi Ogeler ekranda, sayfaya yerlestirilebilir olur. “Foto-kompozisyon™” olarak
tanimlanabilecek bu islem giiniimiizde kullanilan dijital sistemlerin temel

ozelliklerini tasiyan bir arketiptir.

Sekil 4.162 : Fotodizgi makinelerinde ekranin kullanilmaya baslanmasi tasarlanacak
metnin okunabilmesi anlamina gelmekle birlikte tasarimin goériintiilenmesine heniiz
olanak tanimiyordu.
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Fotodizginin bulunusu tipografi alaninda koklii degisikliklere yol acar. Bir yazi
karakterine ait karakterlerin istenildigi gibi biiyltiliip kiigiiltiilmesi siirecini

hizlandirmasi yazini tasarlanmasi anlaminda biiyiik bir kolaylik saglar.

Metal harfin teknik olarak zorunlu kildig1 karakter aralalarindaki bosluklar fotodizgi
sayesinde ortadan kalkar. Dolayisiyla tipografinin “bosluklarin diizenlenmesi” olarak
tanimlanmasindan yola ¢ikilarak, bosluklarin, dolayisiyla tipografik alginin tiimiiyle

PR

degistigi savunulabilir.

Fotodizginin ortaya ¢ikisi ile “font”un tanmimi da degisir. “1960’larda fotoklisenin
(phototype) gelisimine kadar font, birbiriyle ilintili, ayn1 boyuttaki metal harflerin
toplamiydi. Fotoklisenin dlgeklenebilir olusu, boyutlarina bakilmaksizin, birbiriyle

ilintili karakterlerin toplaminin bir fontu olusturmasini sagladi” (White, 2005, s. 29).

Fotodizgi ve yazi karakterlerinin tasarimi

Fotodizgi i¢in tasarlanan yazi karakterleri genellikle biiyiik boyutlarda ¢izilir ve
fontun master negatifleri olusturulmak i¢in fotograflanmadan once filmden kesilir.
Pek ¢ok durumda tek bir “master set” farkli boyutlardaki yazinin dizilmesi icin
kullanilir. Yeni fotodizgi sistemleri icin yazi karakteri talebi ve bu tiir yazi
karakterlerinin nispeten kolaylikla olusturulabilmesi, ¢ok cesitli kalitede ve yeni
ylizlerin olugsmasina neden olur. Ne var ki kaynagimi metal harflerden alan yazi
karakterlerinin yeni teknolojiye uyarlanmalar ile elde edilen bu yazi karakterlerinin

bazilarinin kalitesi kusku uyandirmistir.

Fotodizgi 1518a duyarh yiizeylere pozlama prensibini kullanir ve bu siiregte harflerin
birlesim noktalarinda oldugu gibi bazi alanlarda 1s181In  yogunlasmasi asiri
pozlanmaya yol agar. Sicak-metal yazi doneminin “miirekkep tuzaklari”nin yerine
bir benzer terim olan “i1s1k-tuzag1” terimi ortaya ¢ikar ve tasarimcilar bu tuzaklandan
kacinarak fotodizgi doneminde metal harflere yonelik olarak tasarlanan bazi yazi

karakterinde bu sorunlar1 géz 6niinde bulundurularak yeni diizenlemeler yaparlar.
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Yeni bir aracin (151k kaynagi) ve yeni bir yiizeyin kullanimindan (fotograf kagidi
veya film) harflerin bicimleri de etkilenir. Metal harf doneminden bagimsiz olarak
fotodizgi doneminde tasarlanan yazi karakterlerinde 151k tuzaklarindan kaginilir.

(193] (13 29

Ornegin kiigiik harf “i”’nin ve “w”nin pozlanmasi sirasinda noktanin oldugundan
(13 2

kiigiik goriinmesi ve “w” nin i¢ bosluklarinin dolmasi nedeniyle noktalar biiytir;

harflerin i¢ bosluklarini sinirlayan ¢izgiler incelir.

Giliniimlizde halen yaygin olarak kullanilan yazi karakterlerinden Avant Garde’in
tasariminda fotodizgi prensiplerinin temel alindig1 gozlenebilir. Bu yazi karakterinin
geometrik i¢ bosluklar1 dikkat ¢ekici derecede genistir ve harfleri olusturan ¢izgilerin
kesisme notkalarinda ortaya ¢ikabilecek “isik-tuzagi” sorunlarina 6zen gosterilerek

karakterler tasarlanmistir.

Sekil 4.163 : Avant Garde dergisi i¢in
Herb Lubalin tarafindan tasarlanan logo, 1968

Sekil 4.164 : Lubalin, logo tasariminindan yola ¢ikarak derginin kimligininde ve
bagliklarinda kullanmak i¢in genis bir karakter ve ligatiir yelpazesine sahip Avant
Garde yaz1 karakterini tasarlar.
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Sekil 4.165 : Lubalin, tarafindan tasarlanan Avant Garde’in piyasaya siiriilen orijinal
versiyonu bes farkli agirlik igerir.

4.2.4.9 Yaz1 Karakteri Tasariminda Yenilikler ve Geometrik Sans
1816°da IV. William Caslon (William Caslon’un torununun torunu) bugiin sans serif
olarak adlandirdigimiz ilk serifsiz yazi karakterini tasarlar®. Yaptigi “siradist” yazi

karakteri tasarimi nedeniyle Caslon, agir elestiriler alir.

“Grotesque” (grotesk) olarak da bilinen serifsiz (sans-serif) yazi karakterleri tarihsel
serifli yaz1 karakterlerine kars1 bir durustur. “Gotik™ olarak da adlandirilan bu erken
donem grotesk yazi karakterlerinin diiz ¢izgilerindeki (stroke) kiigiik kontrastliklar
serifli donemin anlayisinin izlerini tasir. Iki boliimlii “a” ve “g” harflerinde de ayn1
izler goriiliir. {1k sans-serif yazi karakterlerinin tasarlandigi bu donemde tipografi
alaninda biiyilik gelismeler yasanir. Reklamcilik olmak tizere her alanda kullanilmak

iizere ¢ok sayida yeni yazi karakteri tasarlanir.

Sekil 4.166 : Franklin Gothic 1904-1913 yillar1 arasinda
Morris Fuller Benton tarafindan ATF* i¢in tasarlanmustir.

* Yunanhlarin sans serif harfleri 1400 yil énce kullandiklari hatirlanmalidir.
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Linotype ve Monotype’in icadi ile bu dizgi makinelerinde kullanilmaya uygun yeni
yazi karakterlerine gereksinim duyulur. 1920’lerde ve 1930’larda Gill Sans ve Times
yaz1 karakterlerinin 6zel olarak bu sistemler i¢in iiretilmesiyle daha basarili sonuglar

ortaya cikar.

The quick brown fox jumps over the lazy dog
The quick brown fox jumps over the lazy dog
The quick brown fox jumps over the laz-
fhe quick brown fox jumps over t-
The quick brown fox jumps o-
The quick brown fox jumps over the lazy dog

fhe quick brown fox jumps over the lazy dog

The ﬁuitk‘brown Jox jumps over the lazy dog

Sekil 4.167 : Gill Sans yazi ailesi

1900’lerin sonunda Grotesk yazi karakterlerinin alt bir tiirii olan Neo-Grotesk yazi
karakterleri ortaya c¢ikar. Geleneksel yazi karakterlerini tiimiiyle terk eden bu yazi
karakterleri son derece sade ve minimalistir. Cizgilerinde ¢ok az — bazen hi¢ —
kontrastlik bulunurken terminalleri genellikle kusursuz bir diizliige sahiptir. Bu
sayede daha da geometrik bir izlenim veren bu yazi karakterlerinin en popiiler

olanlar1 arasinda Helvetica ve Univers sayilabilir.

1956°da “Haas Type Foundry” isimli Isvigre firmasi biinyesinde Eduard Hoffman ve
Max Miedinger tarafindan Akzidenz Grotesk yazi karakteri temel alinarak
tasarlanmaya baslanan ve 1960°da “Helvetica” olarak adlandirilan yazi karakteri,
diinyanin en genis kullanim alanina sahip yazi karakterlerinden biri olur. Diisey
karakteri Helvetica’nin serifli “transitional” (gecissel) harfler ile benzerlik tasimasina
neden olurken bu gibi yaz1 karakterleri ayni zamanda “serifsiz anonimler” olarak da

adlandirilirlar.

3 American Type Founders
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Sekil 4.168 : Helvetica yazi karakteri i¢in hazirlanan kilavuzun kapak sayfasi

Sekil 4.169 : Eduard Hoffman ve Max Miedinger tarafindan tasarlanan ve
notrligl ifade giicii nedeniyle tiim zamanlarin belki de en ¢ok kullanilan
yazi karakteri Helvetica olur.

Helvetica Light + Oblique

Helvetica Roman + Oblique

Helvetica Bold + Oblique

Helvetica Black + Oblique

Helvetica Light Condensed + Oblique

Helvetica Condensed + Oblique

Helvetica Bold Condensed + Oblique
Helvetica Black Condensed + Obligue
Helvetica Narrow Roman + Oblique

Helvetica Narrow Bold + Oblique

Helvetica Compressed, Extra Compressed, Ultra Compressed
Helvetica Rounded Bold + Oblique
Helvetica Rounded Black + Oblique
Helvetica Rounded Bold Condensed + Obligue
Helvetica Textbook Roman + Oblique
Helvetica Textbook Bold + Oblique

Sekil 4.170 : Ana hatlar1 Max Miedinger tarafindan 1957 yilinda ¢izilen
yazi karakteri ilk olarak “Neue Haas Grotesk™ olarak adlandirilir.
1960°ta “Helvetica” ismi verilen yazi karakteri zamanla yeni agirlik ve
ozelliklere sahip genis bir yazi ailesi haline gelir.
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Tipki Modern Donem serifli yazi karakterlerinin ortaya cikisinda yasandigi gibi,
serifsiz yazi karakterlerinin sinirlarinin zorlanmasi ve daha sade bir gorsel dil arayis
sonucunda Neo-Grotesk yazi karakterlerinin bir adim daha “ilerisinde”, “Geometrik
Sans” yazi karakterleri ortaya ¢ikar. Ultra-modern olarak tanimlanabilecek bu yazi
karakterleri 6zellikle miniiskiil harfler s6z konusu oldugunda tipki bir donemin
Modern seriflileri gibi, zor okunmalar1 nedeniyle elestirilirler. Futura ve Avant Garde

yazi karakterleri “Geometrik Sans”larin en yaygin ornekleridir.

Extra Bold Futura
Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

Zufihrung

Futura Book Light C

Futura Medium Medium Condensed

Futura Heavy Bold Condensed

Futura Bold Extra Bold Condensed 0123456789

Sekil 4.171 : 1927°de Paul Renner tarafindan tasarlanan Futura,
geometrik formlar1 temel almasi ve sadeligi ile Bauhaus (1919-1933) stilinin
ozelliklerini temsil eder. Pek ¢ok farkli kalinliga sahip Futura,
ticari agidan biiyiik bir basariy1 beraberinde getirir.
Tasarimin ve sanatin sadelesmesini savunan De Stijl Hareketi’nin kurucusu Theo
Van Doesburg, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan “bitmap” fontlarin belki de
ilk 6rnekleri olan bir alfabe tasarlar. Bu gibi tasarimlar seri iiretime Oykiiniilerek

mekanik cag1 yansitmak adimna iiretilseler de cogunlugu mekanik dizgi sistemine

uygun degildir.
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MAANDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN

VAN VOORNAME BINNEN- EN

Sekil 4.172 : Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan
tiimiiyle geometrik harf tasarimlari ile De Stjil Dergisi logosu ve
Vilmos Huszar tarafindan tasarlanan derginin original kapagi, 1917
Bauhaus Dénemi’nin yalinlig1 savunan tasarim anlayisina uygun olarak Universal’1
tasarlayan Herbert Bayer, bu yazi karaktedinde yalniz miniiskiil harflere yer vererek

basim asamasindaki siirecin kisalmasini, “uppercase” ve “lowercase” (alt harf kasasi

ve list harf kasasi) farkliliginin ortadan kalkmasini1 amaglar.

Sekil 4.173 : Herbert Bayer tarafindan1925’te tasarlanan yazi karakteri, Universal

4.2.4.10 Dijital Cag ve Masaiistii Yayincihk
Tipografi alaninda fotodizgi sistemlerinin yayginlasmasinin ardindan gelen 6nemli
teknik yenilik dijital dizgi olur. Dijital dizgi ile negatif matrisin varlig1 ortadan

kalkar. Harflerin bi¢imlerinin sayisal olarak kayit edildigi dijital sistem, saklanmak
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istenen bi¢cimin her bir noktasina X, Y, Z koordinatlar1 verilerek kaydedilmesi
prensibine dayanir. Boylelikle Diirer’in 1525’te “Olgiiniin Dért Kitabr”?' isimli
kitaplarinda yayinladigi, koordinat kullanimina dayali goriiti manipiilasyonu

yontemlerinin arastirilmasi dijital diinyada karsiligini bulmus olur.

Sekil 4.174 : Diirer’in The Painter’s Manual eserinden koordinat sisteminin
gorilintliniin aktariminda kullanimini gdsteren graviirii, 1525

Sekil 4.175 : Diirer’in Olgiiniin Dért Kitabi’ndan
goriintii manipiilasyonu 6rnekleri

D’Arcy Thompson’un 1917°de goriintii degisimini inceleyip gelistirmesi, goriinti

manipiilasyonunun gerceklestirilebilmesi i¢in atilan adimlardan biridir.

*! Yale University Beinecke Rare Book and Library kapsaminda incelenebilir.
http://brbl-dl.library.yale.edu/vufind/Record/3783330
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Sekil 4.176 : D’ Arcy Thompson’un koordinat sistemine dayali
goriitli maniipiilasyon sistemi

1965°te Rudolf Hell ilk dijital dizgi makinesi olan Digiset’i satisa sunar. Yazinin
dijitalize edilmesi ile egri hatlar ortadan kalkarken “tirtikli” yazi karakterleri ortaya
cikar. 1960’lar ve 1970’lerde dijital yazi1 karakterlerinin vazgecilmezligini 6ngdren
tasarimcilar “makine alfabeleri” olarak tanimlanan yazi karakterlerini tasarlayarak

eski harf bigimleri ile yeni teknolojinin arasindaki uyumsuzlugu gidermeye ¢alisirlar.

1967°de Wim Crouwel, hi¢ diyagonal ve egri cizgi kullanmayarak olusturdugu
harfler ile dijital fontlara dogru bir adim atarak New Alphabet’i (Yeni Alfabe)
tasarlar. Yeni Alfabe, bir font olmamakla birlikte gelecegin “bitmap fontlar’imin

habercisi niteligindedir.

Sekil 4.177 : Wim Crouwel “New alphabet,
an introduction for a programmed typography” 1967
“Crouwel, bilinen yaz1 karakterlerini kullanmaya zorlamak yerine, bu makineye
uygun bir yazi1 karakteri tasarlamanin daha iyi olacagimi diisiiniir. Nokta-matris

sistemine dayanan son derece soyut bir yazi karakteri olan Yeni Alfabeyi tasarlar.
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Diiz cizgileri, 90 derece acilar ve 45 derece yuvarlaklagmalarla, bliyiik ya da kiigiik
olsun, her zaman ayni1 goriiniir. Karakterler genis oldugu kadar ytiksektir, boylece her

1zgara sistemine uyabilir.

Bu yaz1 sadece teoriktir. Kullanim amacli degildir. Crouwel konuyla ilgili
konferanslar verir ve ¢ok sayida yanit alir. 90’11 yillarda Yeni Alfab,e Ingiltere pop
dergilerinde yayinlanir. Genellikle daha okunabilir hale getirmek i¢in degistirilir,
ancak kuskusuz orijinal ¢izimlerinden esinlenilir. Ilk denemesinden 30 yil sonra

Crouwel, orijinal yaz1 karakterinin sayisallagtirilmasini ister.”?

1919 yilinda, dijital teknolojilerin kullanilmaya baslanmasinin ¢ok Oncesinde
tasarimin ve sanatin sadelesmesini savunan De Stijl hareketinin kurucularindan Theo
Van Doesburg 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya g¢ikacak olan bitmap fontlarin
belki de ilk 6rnegini verir. Her ne kadar mekanik ¢agi yansitmak amaciyla tasarlansa
da Van Doesburg’un tasarladigi harfler donemin mekanik baski tekniklerine uygun

olmadigi i¢in font tasarimlarina doniisememistir.

BLOrric LIAr
REUOLUTIONMAIR:
SOCIALISTISCHE
INTELLECTLUEELE

Sekil 4.178 : Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan
“Bond van Revolutionaire Socialistische Intellectueelen” logosu, 1919

1980°de IBM ilk kisisel bilgisayar1 piyasaya silirerken Apple ilk nesil Macintosh
bilgisayarlar1 1984°te iiretir. 1980’11 yillarda profesyonel fotodizgi sistemleri biiyiik
Olclide bilgisayarli hale getirilir. Buna karsin dizgi, basim ve reprografi

endiistrilerinde uzmanlik gerektiren bir hizmet olmay: siirdiiriir. Fotodizgicilerin

32 hitp://www.iconofgraphics.com/wim-crouwel/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Apple Lisa kisisel bilgisayarini, modiiler kompozisyon sistemlerini 33 (MCS)
calistirmak icin kullanmalari; dizginin, tasarimcilarin kisisel bilgisayarina dahil
edilmesi geregini ortaya cikarir. Bu durum, masaiisti yayinciligin dogumunun

habercisi olur.

Incelikli dizgi isleminin ekranda yapilan tasarim ile birlesmesi tasarimci, dizgici ve
matbaaci arasindaki iligkinin kokten degismesine neden olur. Bu durum aym
zamanda gelecekte uzman tipograf ve yazi karakteri tasarimcilarinin kisisel
bilgisayarlar1 ile calisacaklarinin gostergesidir. Bu donemde, geleneksel yazi
karakterleri, ekran goriintiilerine ve ¢oziiniirliikk standartlarina goére sayisal formata

cevrilir.

“Masaiistii Yayincilik” terimi, ilk olarak sistemi bulan Aldus, Apple ve Adobe
tarafindan 1984°te kullanilir. Gelecekte amator bilgisayarlarin bile o glinkii devasa
bilgisayarlarin yapabildigi islemleri kolaylikla yapabileceginin ipuglar1 verilir; bu
sistemde yazmak, diizeltmek ve diizenlemek, tasarlamak, yaymlamak tek bir
bilgisayar kullanilarak yapilabilir bdylece asirlardir onlarca kisi tarafindan

gerceklestirilen bu siireg ilk olarak tek bir kisi tarafindan yapilabilir hale getirilebilir.

Johannes Bergerhausen “masaiistii yayincilik devrimi”nden s6z ederken, “Masaliistii
bilgisayarin yayginlagsmasi, eskiden birbirinden ayri olan iki isin — daktiloda yazi
yazmak ve dizgi makinasinda harf dizmek — birlesmesine de yol agti. “DTP
devrimi”nin etkisi iletisim tasarimui ile sinirli kalmadi. Aslinda yazili metin kullanan
kiiltiirel iiretim alanlarinin tamaminm1 dontistlirdii. Tipografi artik gizemli bir bilim
olmaktan ¢ikt1. Ornegin bilgisayarda doktora tezi yazan herhangi biri, farkinda olsun
ya da olmasin temelde bir tipograftir.” sozleriyle tipografinin sinirlarinin

genislemesinden s6z eder (Johannes, 2004, s. 2).

“Linotype, PostScript kullanan st diizey dizgi makinasi Linotronic’i piyasaya

stirdiigii zaman fotodizgi ciddi bir rekabetle kars1 karsiya kalir. Donemin masaiistii

33 Modular Composition System (Modiiler Kompozisyon Sistemi)
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yayincilik (DTP) reklamlarina gore “artik herkes bir Gutenberg”tir. Bu yeni teknoloji
baska yeni fikirler de dogurur: ilk bagimsiz font markalarindan Emigreé,
Kaliforniya’ya yerlesen Avrupali iki siyasi go¢cmen Zuzana Licko ve Rudy
VanderLans tarafindan 1984’te kurulur. Ik dijital font dagitimcist FontShop ise
1989°da acilir” (Johannes, 2004, s. 2).

Bitmap (nokta tabanh) yazi1 karakterleri

Ekrandaki dijital yazilar, harfin sinirlarinin i¢inde kalan tiim piksellerin pozitif
goriindiigii, piksellerden olusan bir grid ile olusur. Sonucta ortaya cikan bigim
“bitmap” yani nokta tabanhdir. Yazi ve dolayisiyla harfler ayn1 zamanda vektorel
olarak da kayit edilebilir. Bunun i¢in bir dizi diiz ve egiri ¢izgiyi olusturan matematik
formiil dijital olarak kaydedilir. Hem ekranda yer alan bilgiler hem de bu bilgilerin

sonucu olarak basili hale getirilen ¢iktilar nokta tabanhidir (Hill, 2010, s. 18).

Bilgisayar ekranlariin ve diisiik ¢Ozinirlikli yazicilarin  kullanim alaninin
genislemesi ile dijital ortamlar icin tasarlanan diisiik ¢coziintirliiklii fontlara duyulan
thtiyaca Zuzana Licko, Emigré icin tasarladigi yazi karakterleri ile yanit verir.
Licko’nun 1985’te tasarlamaya bagladigi Lo-Res yazi ailesi pikselli ekran

goriintiisiinii benimseyen ve doniistiiren bir tasarim anlayisinin sonucudur.

Lo-Res Family designed by Zuzana Licko for Emigre, 1985

Family Credo?

A MATRIX I3 HOTHIHG TO BE ASHAKMED OF.

A matrix is nothing to be ashamed of,

A matrix is nothing to be ashamed of.

A matrix iz nothing to be ashamed of.

A motrix is nothing to be ashoamed of.

A MATRIX IS5 NOTHING TO BE ASHAMED OF!

Sekil 4.179 : Lo-Res yazi ailesi, 1985 yilinda Zuzana Licko tarafindan diisiik
¢Oziiniirliiklii ekranlar ve yazicilar icin tasarlanir.
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1990’1ar ile birlikte tasmnabilir video oyunlari, palmlar, cep telefonlar1 yayginlik
kazanir ve bununla birlikte piksel bazli fontlara duyulan ihtiyacin son bulmayacagi

anlagilir.

Sekil 4.180 : Philippe Apeloig tarafindan tasarlanan
basit geometrik formlu yazi karakterleri

Masaiistli yayinciligin yayginlagsmasi ile bu alanda g¢alisacaklarin hala engin bir
tipografi bilgisine sahip olmalar1 gerekse de yeterli deneyimi ve bilgisi olmayanlarin
bu uygulamalar1 kullanmalari ortaya kaliteden yoksun tasarimlarin ortaya ¢ikmasina
neden olur. “Baglangicta dizgiciler, harfleri diizgiince dizmenin kurallarin1 ve
geleneklerini bilirler, bunlar1 nesilden nesile aktarirlardi. 1990’11 yillarin baglarinda
masaiistii yayincilik uygulamalarinin hizla yayginlagsmasi sonucunda artik birgok
insan, yeterli tipografik s6zdizimi bilgisi olmadan, kendi dizgisini kendisi yapabilir

olmustur. Sonugta yozlagmis bir tiir harf dizgiciligi ortaya ¢ikmis ve son 20 senedir

de varligini stirdiirmektedir” (Godfrey, 2011).

P537 ORACLE 537 FrilO Apr CHA4 0203:20
[hrin R
State of the Parties

Gains Losses Total forecast
5 326

'FORECAST Con MAJ 5

Share of Uote:

Conservative 40.2% Swing from
Labour 38.4% Con to Lab 2.3%
Lib Dems 12.2% Turnout: ?22.3%
Others 3.72%

Sekil 4.181 : 1992 yilinda Britanya’da yapilan se¢imlerin ardindan Kanal 4
Televizyonu tarafindan se¢im gecesi yayinlanan teleteks ekrani

182



Bu donemde ekran tabanli kullanilmak iizere tasarlanan “bitmap” (nokta tabanli)
fontlarin yani sira “anti-alised” (kenarlar1 yumusatilmig) fontlar da biiyiik boyutlu

kullanildiklar siirece ekranlarda basarili sonuglar verir.

Sekil 4.182 : “Ani-alising” font (solda) ve “bitmap font” (sagda)

Dijital tammmlama sistemleri

Dijital yaz1 karakterleri mekanik siireglere gerek duyulmaksizin yaratilir. Her bir yazi
karakteri sifir ve birlerden olusan ikili bilgi olarak saklanir. Her bir karakterin sekli
ise piksellerin olusturdugu bir gride baglh olarak olusturulur. Olusturulan karakterin
sekli, kenar bosluklarimin bilgisi ile birlikte fontun yaziliminda dijital bilgi olarak

depolanir.

Dijital yazi karakterlerinin gelisimindeki en 6dnemli adimlarin bazilar dijital dosya,
ekran ve yazici arasindaki bilginin yOnetimini saglayan tanimlama dillerindeki
yenilikler ile gerceklesmistir. Erken donem dijital tasarim programlar1 sadece
ekranda goriintiilemeye dayalidir. Son derece sinirl bir piksel gridine dayali olan
ekran goriintiisii Apple Mac’te 72 dpi’*, PC’lerde 96 dpi ¢oziiniirliik ile elde edilir.
Amator kullanima yonelik en basit bir yazicidan bile 300 ve 600 dpi ¢oziiniirliik ile
cikis aliabildigi diisiiniiliirse ekran bilgisi ile basili ¢ikti arasindaki uyumsuzluk
daha iyi anlagilabilir. Bu problem iki farkli tanimlama sistemine yoOnelinmesine
neden olmustur: Apple tarafindan gelistirilen TrueType ve Adobe tarafindan
gelistirilen PostScript. Her iki tanimlama sistemi de yazi karakterinde bulunan
karakterlerin bilgisini “bitmap”ten vektore doniistlirerek ekran goriintiisiiniin elde

edilmesini saglar.

3 dot per inch: bir ing kareye diisen nokta sayisi
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PostScript fontlar

Masaiistii yayinciligt miimkiin kilan ve “Type 17 olarak da bilinen “Postscript”
yazilim dili 1985 yilinda Adobe tarafindan gelistirilir. Goriintiiyti vektorel koda
dontistiiren bu format sayesinde yazi istenilen biiylikliikte ve dnceki donemlere gore

¢ok daha kusursuz bigimde yazicilar ile basilabilir.

Bir Postscript font “PostScript” ve “Bitmap” dosyalarindan olusur. “PostScript”
dosyalar1 sabit boyutlu bitmap dosyasmni kullanarak ekrandaki karakterlerin
cizilmesini saglar. Vektore iliskin bilgi, vektor bicimini piksellerle dolduran yaziciya
gonderilebilir; bu isleme “rasterisation” (piksellestirme) adi verilir. Adobe Type
Manager, PostScript fontun kontur bilgisini 6l¢eklendirerek istenilen boyuttaki
bitmap harf formlarin1 ekranda olusturur (Hill, 2010, s. 19).

Type 1 iki 6geden olusur: ilki ekran fontu (bitmap) ikincisi ise yazici fontu olan bu
iki dgenin birincisi yaziy1 ekranda goriintiileyebilmek; ikincisi ise yaziy1 bir yazici

aracilig1 ile basabilmek amaciyla gereklidir.

1985 yilinda masaiistii yaymciligr miimkiin kilan “Postscript” yazilim dili gelistirilir
ve “ilk olarak, Apple’in lazer yazicilarinda kullanilir ancak bu yazilim dilini kullanan

yazicilarin teknik olanaklar1 oldukga sinirlidir.

Sekil 4.183 : Adobe Postscript tarafindan desteklenen ilk lazer printer (Apple)
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Sekil 4.184 : Solda PostScript, sagda “bitmap” harf

Steve Jobs, 12 Haziran 2005 tarihinde Stanford Universitesi mezuniyet toreninde
yaptig1 tarihi konusmasinda iiniversiteden ayrildiktan sonra kaligrafi dersi aldigindan

(13

ve tipografiye duydugu tutkusundan séz eder. “... O zamanlar Reed Universitesi
muhtemelen iilkedeki en iyi kaligrafi dersini veriyordu. Kampiisteki her poster,
cekmecelerdeki her etiket, cok giizel sekilde elle yazilmisti. Okulu birakmis oldugum
ve zorunlu dersleri almak zorunda olmadigim icin kaligrafi dersi alip nasil
yapildigin1 6grenmeye karar verdim. Serif ve sans serif yazi karakterleri, degisik harf
kombinasyonlar1 arasindaki boslugu ayarlama ve harika bir tipografiyi harika
yapanin ne oldugu hakkinda ¢ok sey 6grendim. Cok giizeldi; tarihsel ve sanatsal
olarak o kadar inceydi ki bilim hi¢cbir sekilde bunu yakalayamazdi ve ben bunu
muhtesem buldum. Bunlarin hayatimda pratik bir uygulama bulma olasilig1 yoktu.
Ama on sene sonra, ilk Macintosh’u tasarlarken, bir anda aklima geliverdi. Bunlarin
hepsini Mac’te kullandik. Mac giizel bir tipografiye sahip ilk bilgisayardi. Eger o
derse hi¢ girmemis olsaydim, Mac hi¢ ¢ok yonlii yaz1 karakterlerine veya bosluklar
dogru orantida kullanan fontlara sahip olmayacakti. Windows da Mac’ten
kopyaladigina gore, higbir kisisel bilgisayarin bunlara sahip olmayacag:

muhtemeldir.” *>

Kuskusuz Jobs’in iyi tipografi i¢cin duydugu tutku Macintosh’u tasarlarken ayni
zamanda giizel bir tipografiye sahip bilgisayarin tasarlanmasi i¢in de ¢ikis noktasi
olur. Jobs’m ilk defa 1979 yilinda Xerox Palo Alto Research Center’da (PARC)
gordiigli gelismis grafik kullanic1 arayiiziinden fazlasiyla etkilenir. Kaligrafi

derslerinde 6grendigi ve “muhtesem” olarak nitelendirdigi ve “harika bir tipografiyi

35 https://www.youtube.com/watch?v=70sj WtLZIb4
Erisim Tarihi: 3 Agustos 2017
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harika yapanin ne oldugu hakkinda” 6grendiklerini dijital diinyaya aktarma hedefiyle
Apple Lisa’y1 PARC’ta gelistirilmis teknoloji iizerine temellendirerek 1980’lerin ilk

yarisinda tasarlar.

TrueType

Apple i¢in tasarlanan TrueType fontlar vektor formatinda konturlardan olusur ve
istenildigi gibi Olgeklendirilebilirler. Hem Mac hem Windows isletim sistemleri,
ekran ¢izimleri ve yazici ¢iktisi i¢in vektor bilgisini bitmap bi¢cimine doniistiirebilen
bir rasterizer (piksellestirici) igerirler. TrueType fontlar hem ekran hem de yazici igin
goriintiileme bilgilerini iceren tek bir dosyadan meydana geldikleri i¢in PostScript

fontlardan daha kolay kontrol edilebilirler.

Sekil 4.185 : Bir zamanlar gelismis bir yazilim iiriinii olan
TrueType Font paketleri bugiin ¢evrimici alis veris sitelerinde
“vintage” lriinler baghg altinda satisa sunuluyor.

Unicode ve OpenType

Unicode 90’larda bir karakter setinin tanimlanmasi i¢in gelistirilen bir sistemdir ve
tek bir font biinyesinde 65.000 karakter ve glifin yer almasina olanak verir.
PostScript ve TrueType’1 hiikiimsiiz kilan bu karakter ve glif sayis1 dnceki donem
tanimlama sistemlerinde 256 olarak sinirlidir ve “standart Latin karakter seti” olarak

adlandirilir.

OpenType formati Adobe ve Microsoft’'un ortak calismasi ile gelistirilmistir ve
Unicode standartlarina sahiptir. OpenType fontlari, Unicode’un belirledigi

genisletilmis sayida karakter barindiran tek bir dosyadan olusur. Bu sayede font
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sadece Latin alfabesini kullanan dillerin gerektirdigi alternatif karakter ve aksanlari
barindirmakla kalmaz; ayni zamanda Yunan ve Kiril gibi farkli alfabeleri de
kapsayabilir. Bugilin bazi OpenType yazi1 karakterleri c¢okdilli karakter setlerini
desteklemek iizere ibranice, Arapga gibi sayisiz farkli dilin yaziminda kullanilan

karakterleri igerecek sekilde tasarlanmaktadir.

Cizelge 4.11 : Glif seti 6rnegi (Europa) glif seti

Johannes Bergerhausen, dijital yaz1 karakterlerinin gelisimini konu aldig1 2014 tarihli
yazisinda OpenType’in onceki tanimlama sistemlerine olan istiinliigiinii acik bir
dille tarif eder: “Opentype font formati, PostScript ve TrueType arasindaki “font
savaglaria” son verdiginden bu yana font tasarimlarinda bir artis gordiik. Hi¢ kimse
bugiin ka¢ tane dijital yazi karakteri oldugunu bilmiyor. ancak toplam say1
100.000°den fazla olmali. Fontographer (1986), FontLab (1993), Glyphs (2011) ve
Robofont (2011) gibi tasarim araglarimin demokratiklestirilmesi, pazar1 eskisinden
cok daha kalabaliklastird1. Ustelik OpenType yazi yarakterleri artik 256 karakterle
smirli degil, bir dosya 65.536 sekil icerebiliyor. Modern yazitiplerinin bir¢ogu
diizinelerce farkli “rendering” small caps (kiigiik biiylik harfler), farkli rakamlar ve
sayis1z 0zel karakterler icerecek sekilde gelistiriliyor. Meslek dergileri, Portekiz’deki
yazi karakteri tasarimi piyasasinda olan bitenleri dosya konusu yapabiliyorlar”
(Johannes, 2014)
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Sekil 4.186 : Adobe InDesign gibi tasarim programlari, OpenType sayesinde
kullanicinin sectigi ve kullanmak istedigi alternatif gliflerin “glif paleti’ne
eklemesine olanak tanir.

Yaz ve internet

1990’larin ikinci yarisindan itibaren internet iletisiminin gelisimi tipografi alaninda
onemli bir alanin dogmasina, hem web tasarimcilar1 i¢cin hem de yazi1 karakteri
tasarimcilart i¢in yeni hedeflerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Onceleri baski igin
tasarlanmis yazi karakterlerinin tiim Ozelliklerinin ekran yazi karakterlerinde de
goriilmesi beklenir. Ekran grafikleri, baski tabanli grafik tasarim {irtinleri ile
kiyaslanir. Internetin yayginlasmasi, ekranlarin teknik o6zelliklerinin gelismesi,
izleyicilerin ekran karsisinda gegirdikleri siirenin artmasi gibi belli bash pek ¢ok
kritere bagli olarak zamanla ekran, baski tabanli grafik tasarimlardan bagimsiz,
kendine has gorsel dile sahip bir tasarim alanina doniisiir. Ekran grafikleri artik
baskidan bagimsizdir. Hareket ve ses ekran grafiklerine dahil olurken sadece ekranda
kullanilmak amaciyla yazi karakterleri tasarlanmaya baglanir. Serifler, piksel gridi ile
uyum gosterecek sekilde tasarlanir ve detayli “hinting” (ekran optimizasyonu)

caligmalari ile harflerin piksellere kusursuz sekilde oturmasi saglanir.

Her ne kadar bdylesine rasyonel cabalarin incelikten yoksun, teknik kisitlamalarla
yavanlastirilmis harf bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina neden olacagi ongoriilmiis olsa
da tam aksine; teknik gereksinimleri karsilayan ve ayni zamanda gorsel anlamda
milkkemmel yazi karakterleri ekranlarda kullanilmak iizere tasarlanir. Ekran igin
tasarlanan fontlar s6z konusu edildiginde o6zellikle Matthew Carter’a Microsoft
tarafindan siparis edilen Tahoma (1995), Verdana (1996), Georgia (1996) yazi

karakterleri 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 4.187 : Matthew Carter tarafindan tasarlanan
ekran yazi karakteri Tahoma, 1995

Sekil 4.188 : Matthew Carter tarafindan tasarlanan
ekran yazi karakteri Verdana, 1996
Erisim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Sekil 4.189 : Matthew Carter tarafindan tasarlanan
ekran yazi karakteri Georgia, 1995

Dijital ¢cagda yeni yaz1 karakterleri ve gelenek

1990’lara gelindiginde miikemmel baski yazi karakteri arayis1 son bulur, teknolojik
gelismelerin sagladig1 kusursuz ¢ogaltim olanaklar1 yeni bir gorsel anlayisa yol acar.
Barry Deck, deneysel bir yontem gelistirir ve bozuk tipografik malzemelerin, kusurlu
bicimlerin bir araya geldigi Template Gothic yazi karakterini tasarlayarak yeni bir

gorsel dil yaratir.

Esen Karol, Fontlara Mektuplar dizisinde Template Gothic’e “Template Gothic, Ilk
Askim Benim” baghigi ile hitap ederken “Senin harflerinin bedenleri bir acayipti:
Kollarinda, = bacaklarinda  rastlantisal  incelmeler,  kalinlagmalar  vardi.
Kiiciildiiklerinde eklem yerlerinde miirekkep birikmesin diye olusturulmus yirtiklar
da diizensizdi. Bir vardilar; bir yok. Ustelik baz1 yerlerde de bir takim fazlalik

936

birikintiler. Kusurluydun belki ama ¢ok yakisikliydin.””” sozleriyle “kusurlu” ve bir

o kadar da “cekici” bir yazi karakteri olan Template Gothic’i betimler.

*® http://manifold.press/template-gothic-ilk-askim-benim
Erigim tarihi: 24 Temmuz 2016
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Sekil 4.190 : Barry Deck tarafindan 1989°da tasarlanan
Template Gothic, 1991°de piyasaya siiriiliir.

Sekil 4.191 : MoMA’da 2011 yilinda gerceklesen
dijital yazi1 karakterleri sergisinde Template Gothic

Temiz, titiz goriiniimlii, kusursuz harflerin yerini hirpani, kirli, egik, bozuk harf
formlar1 almaya baglar. 1990°da P. Scott Makela’nin geleneksel ve serifli bir font
olan Centennial ile bir Pop klasigi olan VAG Rounded’: bir araya getirerek Dead
History’yi tasarlamasi tipografinin belki de ilk “mutant” karakterinin dogumudur. “P.
Scott Makela, dijital siireglerin grafik ve iletisim tasarimcilari i¢in ana ara¢ olarak
kabul gordiigi donemde bu yazi karakterini tasarlamistir. Gegmis, Makela icin
olmasa da oOzellikle tipografi alaninda cagdas tasarimcilar i¢in bir ilham kaynagidir.
Makela’nin Dead History yazi karakteri tasarimi ise geleneksel olarak iiretilen yazi

karakterleri donemlerinin sonunu isaret eder. Yazi karakteri tasariminda, biyiik
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oranda miikemmel bir montaj aract olarak islev gbren bilgisayarin yeteneklerinin

sonucu olan hibrit yaz1 bigimlerinin tasarimi ile yeni bir egilimi temsil eder.”’

Sekil 4.192 : Dead History, Roman

Sekil 4.193 : Dead History, Bold

Tasarlanma yontemi baglaminda son derece yenilik¢i olan ve tasidigi isim ile
tarithselligin 6ldiigiini duyuran Dead History tiim bunlara karsin gelenegin izlerini
tasir. Ellen Lupton, Dead History’nin ge¢cmisten aldigi referanslar1 “Var olan yazi
karakterlerinin vektorlerini degistirerek, Makela ¢agdas sanat ve miizikte kullanilan
ornekleme stratejisini benimsedi. Ayrica neredeyse her tipografik inovasyonda rol
oynayan tarihin ve gelenegin 6nemine degindi” sozleriyle belirtir (Lupton, 2004, s.

29).

1991°de Hollandal1 tipograf Martin Majoor’un tasarladig1 FF Scala yazi karakterinin,
geometrik seriflerine ve modiiler sayilabilecek yapisina karsin miniiskiil “a” harfinde
gozler oniline serdigi kaligrafik kaynak, tipografide gelenegin kaliciliginin gostergesi

gibidir.

37 hitp://www.emigre.com/EFfeature.php?di=88
Erisgim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Majoor’un 1987°den itibaren lizerinde calismaya basladigi FF Scala, ¢ok sayida
tarthi, serifli yazi karakterini modelleyerek ama higbirini kopyalamaksizin
olusturulmustur. Dikddrtgen seklinde tasarlanan serifleri yazi karakterine ayri bir
keskinlik kazandirirken, ayristiric, giiglii bir goriintii elde edilmesini saglar. Bununla
birlikte, son derece okunur olan yazi karakteri, hos ve samimi bir goriiniime sahiptir.
Tasarimcinin deyimiyle “iki yazi karakteri, tek bicim prensibi’nden yola ¢ikilarak
tasarlanan FF Scala, Scala ailesindeki tiim yazi karakterleri, kontur genisligi ve x-
yuksekligi ile birbirleriyle uyumludur ve birbirlerine miikemmel bir sekilde eslik

ederler.’®

Sekil 4.194 : FF Scala
Martin Majoo’un tasarladig1 Scala, 1991 yilinda piyasaya stiriiliir. Cagdas bir gorsel
dile sahip olmasina karsin kaligrafinin izlerini tagir.

Sekil 4.195 : FF Scala Sans

*¥ hitps://www.linotype.com/es/7969/ff-scala.html
Erigim Tarihi: 31 Temmuz 2017
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Sekil 4.196 : FF Scala yaz ailesi bir kag yil i¢inde genislemeye baslar ve
kisa siirede aileye “FF Scala Jewel” yaz1 karakterlerinin de katilimiyla
bir “siiper aile”’ye dontisiir.

Zuzana Licko’nun, 1996’da, John Baskerville’in 18. yiizyil yaz1 karakterlerinden
esinlenerek tasarladigi Mrs Eaves, gelenegin gii¢clii yorumlarini iceren yazi
karakterlerine verilebilecek iyi bir 6rnektir. Baskerville’in doneminin yeni baski ve
kagit teknolojilerindeki gelismelerden yararlanarak kalin ve ince ¢izgiler arasinda
giiclii bir kontrastlik kullanmasina ve bu yodniiyle olumsuz elestirilere maruz
kalmasina neden olan yazi karakteri, Licko tarafindan dijital olarak yeniden
tasarlanir. Licko karakterlerin daha az kontrast ve daha kiigiik x-ytliksekligine sahip
olmasini planlar. Geleneksel bir yaz1 karakterinden yola cikilarak tasarlanmasina
karsin Mrs Eaves, 90’11 yillarin sonrasinda tasarlanan yazi karakterlerinin en yaygin

kullanilanlarindan biri olmus; biiyiik bir ticari basariy1 da beraberinde getirmistir.
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Sekil 4.197 : Mrs Eaves yazi ailesi
Zuzana Licko tarafindan tasarlanan Mrs Eaves ismini Baskerville’nin evsahibesi,
ortagi ve sonrasinda esi olan Sarah Eaves’ten alir.

4.2.5 Cagdas Tipografi

20. yiizyilin sonlart iletisim teknolojisi agisindan daha once benzeri goériilmemis
atilimlarin  gerceklestigi bir doneme taniklik eder. Unicode’un, OpenType’in
gelistirilmesi, internetin yaygin ve yogun kullanimi tipografi alaninda kokten
degisimlerin gerceklesmesine neden olmustur. Bir OpenType fontun aksanlar1 ve
glifleri de kapsayacak sekilde c¢ok sayida farkli yazi dilinin karakterlerini
icerebilmesi kiiresel farkindaligin geregi ve sonucudur. Gliniimiizde yaz1 karakteri
tasarimcilar1  giderek daha ¢ok sayida farkli kiiltiiriin gereksinimlerine hitap
edebilecek yazi karakterleri liretmekte; tipografinin teknik sinirlar1 da giderek daha

fazla genislemektedir.

Unicode standartlarinda dizgilestirilmis (encoded) yiizden fazla fontu iceren Noto
yazi ailesi Ekim 2016 tarihinde 93 yazi dilini kapsamaktadir. Gorsel uyum hedefiyle
tim fontlarin eszamanli olarak tasarlandigi Noto yazi ailesi, agirlik ve yiikseklik

bakimindan birbirleri ile gorsel biitlinliik i¢cinde olan fontlardan olusur. Cokdilli
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metin tasarimlarinda tasarimcilara oldugu kadar okurlara da biiyiik kolaylik

saglamak amaciyla Google tarafindan siparis edilen Noto, {icretsiz olarak kullanima

sunulmustur. **

Sekil 4.198 : Solda, Noto Serif ve Noto Sans Serif yazi karakteri 6rnekleri
Sagda, Adobe / Google isbirligi ile Dogu Asya yaz1 dillerine yonelik olarak Noto
Sans CJK ile beraber tasarlanan Source Han Sans

3% hitps://www.google.com/get/noto/
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017
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Cizelge 4.12 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen
yazi dillerine (script) 6rnekler
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Cizelge 4.13 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen
yazi dillerine (script) 6rnekler
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Cizelge 4.14 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen
yazi dillerine (script) 6rnekler
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Cizelge 4.15 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen
yazi dillerine (script) 6rnekler
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Cizelge 4.16 : Noto’nun Unicode standartlarinda dizgilesebilen
yazi dillerine (script) 6rnekler

2017 yilinda “Her tasarima uyum gostermek icin sekil degistiren yeni “duyarh

Google fontu” bashigi® ile Google’in yeni ektilesimli fontunun tanitimi yapilir.
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Koleksiyona katilan ilk “parametrik” font 6rnegi olan “Spectral” tasarimcilara sanal
formati kolaylikla degistirme, egme, biikme ve ¢ekistirme olanagi taniyan yeni bir
tipografik teknolojinin iirliniidiir. Prototypo ve Production Type ile isbirligi sonucu
gelistirilen Spectral “duyarli tasarim™m tiim prensiplerine uygun olarak sayfanin
genel diizenine sorunsuzca tam uyum gosterir. Prototypo tarafindan yapilan basin
aciklamasinda “Artik her tiirlii kullanima ve gorsel kitle iletisim aracina uygun, akilli
yaz1 karakterleri olusturmak miimkiin oldu.” sozleriyle duyrulan Spectral, tiim bu
ozelliklerinin yani sira; tasarimcilara genislik, agirlik ve egim gibi cesitli 6zelliklerin
ayarlanmasi se¢enegini de sunar. Bu sayede daha iyi bir kullanic1 deneyimi ile kisiye

/ konuya 6zel, benzersiz yazi karakterlerinin tasarlanmasi planlanir.*!

Sekil 4.199 : Spectral yazi karakterinin kontrast degerleri degistirilerek
elde edilmis harf versiyonlari

Sekil 4.200 : Spectral yazi karakterinin destek egrileri ve serif yiikseklikleri
degistirilerek elde edilmis harf versiyonlari

0 https://thenextweb.com/google/2017/06/22/google-responsive-font-spectral/#.tnw_Uv0cO8PX
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

*! https://spectral.prototypo.io
Erigim tarihi: 31 Temmuz 2017

202



Sekil 4.201 : Spectral yazi karakterinin etkalinlig1 (agirlik) degistirilerek
elde edilmis harf versiyonlar

Sekil 4.202 : Spectral yazi karakterinin serifleri ve serif yonleri degistirilerek
elde edilmis harf versiyonlar

Sekil 4.203 : Spectral yazi karakterinin agiklig1 (aperture) degistirilerek
elde edilmis harf versiyonlar
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Sekil 4.204 : Spectral yazi karakterinin karakter genislikleri degistirilerek elde
edilmis harf versiyonlari

Sekil 4.205 : Spectral yazi karakterinin kivrimlar1 degistirilerek
elde edilmis harf versiyonlar

Sekil 4.206 : Spectral yazi karakterinin rakam versiyonlari

4.2.5.1 Programa Dayah Fontlar

Bir yaz1 karakterinin tasarlanmasi uzun zaman alan ve hatta yillarca siirebilecek bir
stirecken teknolojinin gelismesi ile yazi karakteri tasarlamak icin kullanilan yeni
¢Ozlimler tasarimcilarin ¢ok hassas harf bicimlerini daha kisa siireler zarfinda
olusturmalarina olanak verir. Bu amagla kullanilan gorsel diizenleyicilerin sorunu ise

kiiresel farkliliklarin uygulanmasi asamasinda kullanicinin  karsisina ¢ikardigi
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zorluktur. Bu asamada, yaz1 karakterinde gereken degisikligi gerceklestirebilmek icin
her harfin manuel olarak degistirilmesi gerekir. “Bu sorun i¢in olast bir ¢oziim,
degistirilebilir fontlar olusturma yetenegine sahip 06zel bicimlendirme dillerinin

(mark-up language) kullaniimasidir.”**

Degistirilebilir fontlarin olusturulabilmesinin ilk adimi ise yazi1 karakterlerinin
icerdigi karakterlerin matematiksel olarak formiile edilebilmesidir. Yazi
karakterlerini matematiksel olarak tanimlayabilmek ve hatta matematiksel degerler
kullanarak tasarlayabilmek i¢in atilan ilk adimlardan biri Luca Pacioli tarafindan 16.
ylzyilda gerceklestirilir. Pacioli, harfleri geometrik bicimlerden yararlanarak

olusturmaya ve tanimlamaya ¢aligir.

Sekil 4.207 : Luca Pacioli tarafindan tasarlanan
“Divina Proportione” (Kutsal Oran) harflerinden 6rnek (1509)

Kiiresel farkliliklar1 ortadan kaldirmaya yonelik ilk tasarimlardan biri ise 19.
ylizyilda, Joseph A. David tarafindan gelistirilen “Plaque Découpée Universelle”
(Evrensel Modiiler Sablon) isimli sablondur. Tiim harflerin bir kalem kullanilarak
olusturulmasina olanak veren Plaque Découpée Universelle, majiiskiil harflerin,

miniiskiil harflerin, aksanlarin, sayilarin ve noktalama isaretlerinin tiimiinii igerir.

*2 http://showinfo.rietveldacademie.nl/programmed-fonts/#
Erigim Tarihi: 9 Agustos 2011
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Sekil 4.209 : “Plaque Découpée Universelle” 1876

Sekil 4.210 : “Plaque Découpée Universelle” ile olusturulan harfler
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Tipo baski ve fotodizgi gibi, dijital dizgi oncesi teknolojilerden yogun bigimde
etkilenen yazi karakteri tasarimi, zamanla malzemeden giderek daha bagimsiz hale
gelir. Gliniimiizde yazi karakterinin icerdigi tiim karakterler, ¢izilmeleri basit,
Olclimleri hassas ve karmagik sekillerin kolaylikla olusturulabilmesine olanak veren
Bezier egrileri kullanilarak olusturulur. Artik “evrensel sablon”un yerini
bilgisayarlarda kolayca depolanabilen, degistirilebilen ve diizenlenebilen yazi
karakterleri almistir. Her alanda oldugu gibi grafik tasarim alaninda da ¢alisanlar icin

caligma ve tasarlama yontemi “dijital”’lesir.

Programa dayal1 dizginin ilk 6rneklerden biri 1990’da Just van Rossum ve Erik van
Blokland tarafindan tasarlanan Beowolf adindaki yazi karakteridir. Harflerin sekilleri
basim asamasinda degistirilen Beowolf, ayni zamanda dijital font kitaplhig

FontFont’a® katilan ilk yazi karakteridir.

Sekil 4.211 : Just van Rossum ve Erik van Blokland tarafindan tasarlanan Beowolf

Sekil 4.212 : Just van Rossum ve Erik van Blokland tarafindan tasarlanan
Beowolf (1980-2007)

* https://www.fontfont.com/fonts#family dynasty=family 426
Erigim Tarihi:12 Agustos 2011
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1995 yilinda, yazi karakteri tasariminin yaratici hareketi hakkinda daha fazla bilgi
edinmeye yonelik bir girisim olarak baslayan Letter Spirit projesi piyasaya siiriiliir.
Amag, Latin alfabesindeki 26 kiiclik harfin farkli bigimlerde, ancak kendi iginde
tutarlt bir sekilde nasil olusturulabilecegini arastirmak ve modellemektir. Program,
bir tarzin baslangicin1 temsil eden bir veya daha fazla temel harf ile basglayacak ve

alfabenin geri kalan 26 harfi ayni1 tarz1 paylasacak sekilde tasarlanmaya g¢alisilacaktir.

Sekil 4.213 : Letter Spirit Projesi kapsaminda tasarlanan grid

Sekil 4.214 : Letter Spirit Projesi kapsaminda tasarlanan harf 6rnekleri
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Sekil 4.215 : Letter Spirit Projesi kapsaminda tasarlanan font 6rnekleri
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Sekil 4.216 : Letter Spirit Projesi kapsaminda tasarlanan glifler
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Isvicre tasarim stiidyosu Norm, 2002°de kendi programlar1 “Sign-generator” (Simge
Ureteci) ile, Letter Spirit projesine benzeyen bir girisim baslatir. Norm’un Jiirg Lehni
ile birlikte {izerinde ¢alistiklar1 “Sign-Generator” aracilifiyla 3x3’ten olusan bir grid

sistemi lizerinde harflere benzeyen basit bigimler gelistirilir.
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Sekil 4.217 : “Sign-Generator” harflere benzeyen basit bi¢cimler gelistirir.

Sekil 4.218 : “Sign-Generator” gilindelik yasamda da kullanilmak {izere
“hardware” olarak tasarlanir.

2004 yilinda Jirg Lehni ve Francois Rappo font tasariminda daha kaligrafik bir
yaklasimla, bir yazi karakterinin iskeletine farkli 6zelliklerde kalemlerin etkilerinin

uygulanmasina olanak saglayan “Calligrapher” adli kii¢ilik bir program yazarlar.
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2006 yilinda Remo Caminada ve Ludovic Varone tarafindan tasarlanan Type
Generator form 2006 nin (2006 Yazi Karakteri Ureteci) programi Patrick Vuarnoz
tarafindan yazilir. Harf bicimlerini gercek zamanli olarak olusturabilen bir program
olan Type Generator form 2006 sayesinde matematiksel formiillerle tanimlanan
karakterlere ¢ok farkli parametreler ayarlanabilir ve bu sayede alfabenin tamami
veya sadece istenilen harf(ler) degistirilebilir. Sonrasinda vektér olarak “export”

edilen karakterin ¢iktis1 alinabilir ve vektor baska programlarda kullanilabilir.

Typism, 2009’da piyasaya siiriilen web tabanli bir font editoriidiir. Herkesin
kullanimina agik, isteyenin, bagkalarimin kullanacagi, {zerinde degisiklik

yapabilecegi ve kopyalayabilecegi yazi karakterleri yaratabilecegi bir sitedir.

“Computed” Type (Bilgisayarli Yaz1 Karakteri) 2011 yilinda Christoph Knoth
tarafindan tamtilir. lausanne ECAL’da** bilgisayar mantigi ile yazi karakteri
tasarimin1  birlestirmeye cabalarken yaptigi sanshi hatalar smirsiz sayida yazi

karakterinin ortaya ¢ikmasini saglar.

2013’te Isvigre merkezli Studio Maximage, Optimo tarafindan pazarlanan
“Programme” adli yazi karakterini piyasaya siirer. Maximage, programin tamamini
yayimlamak yerine, icinden sadece bazilarini secer. S6z konusu yazi karakteri,
“Programlanmis Fontlar” (Programmed Fonts) basligina altinda yiiriitiilen bir egitim
projesi sirasinda 2008’de ECAL’de tasarlanir ve ilk olarak “Yazilim Olarak Yazi
Karakteri” “Typeface as Program” adl1 kitapta yayinlanir (Bilak ve dig, 2010).

44 . P . .
Lausanne Giizel Sanatlar Universitesi
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Sekil 4.219 : Son haliyle Programme, 2013.

Sekil 4.220 : Programme
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Sekil 4.221 : Programme

Sekil 4.222 : Programme

“Metapolator, web tabanli parametrik bir font diizenleyicisidir (2013). Metafont ile
tasarim yapmak i¢in, fontlarin yari-algoritmik 6zellikleri i¢in bir program ve dil olan
GUI'y1* sunar. Metapolator, genis yazi karakteri ailelerini etkin bir sekilde yaratma
ihtiyaci nedeniyle dogmustur.” ** Work Sans, Canola ve Breite, Metapolator ile

gelistirilen ilk yaz1 aileleridir.

% Graphical User Interface (Grafik kullanic1 arayiizii)

*® http://metapolator.com/home/
Erigim Tarihi: 15 Agustos 2011
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Sekil 4.223 : Metapolator ile gelistirilme agsamasinda olan font 6rnekleri

“Tipografinin dijital hale gelmesi olaklariin artmasin1 saglar. Tipografinin
sayisallastirilmasini kullanan ve bu sayede ortaya ¢ikan ¢ok onemli 6rneklerden biri

47 48
’ “Metafont”, “Meta” ve “Font”

Meta Font veya Multiplemaster’dir
sozciiklerinden olusur. “Meta” Yunanca “sonra” anlamina gelirken zaman ic¢inde
sOzcliglin anlami “daha yiiksek bir konumdan gelen” anlamia dogru degismistir.
Teknik olarak bir font; boyut, bosluk kullanim1 ve pek c¢ok farkli bilgiyi barindirir.
Bu durumda “Metafont”un karsilii, bir yaz1 karakterini aciklayan font olarak
verilebilir. “Donald E. Knuth, Metafont’u TeX ile birlikte icat etmistir. TeX daha 1yi
bir karaktere sahip belgeler tasarlamak i¢in kullanilir. Metafont da, yeni yazi
karakterleri ve semboller tanimlamak ve iiretmek tizere kullanilacak bir programlama

dili olarak icat edilmistir.”*

Donald E. Knuth, Metafont ve TeX’in iki temel nedefi oldugunu aciklar:

1. Herkese ¢ok az ¢aba harcayarak yiiksek kaliteli kitaplar liretebilme sans1 vermek.

" multiplemaster “cogaltilabilir kalip” anlamindadr.

*® http://showinfo.rietveldacademie.nl/programmed-fonts/#
Erigim Tarihi: 9 Agustos 2011

* http://showinfo.rietveldacademie.nl/programmed-fonts/# (Erisim Tarihi: 15 Agustos 2011)
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2. Her zaman, her bilgisayarda tipa tip ayn1 sonucu veren bir sistem insaa etmek.”’

“MetaFont aym zamanda kendi dilini de yorumlayan bir programlama dilidir. Once
bir sozciik haznesi saglar ve daha sonra s6z dizimini 1’ler ve 0’lardan olusan ikili
(binary) sayisal dile doniistiiriir. MetaFont baglangigta, tasarimcilarin yiiksek kaliteli
tipografik tasarimlar yapabilmelerini kolaylastirmak {izere olusturulmus olan
bilgisayar dizgi sistemi TeX’e yardimci bir uygulama olarak tasarlanir. Stanford’da
profesor ve “Bilgisayar Programcilig1 Sanat1” (The Art of Computer Programming)
adl birkag ciltlik kitabin yazar1 Donald Knuth, kitabinin ikinci baskist i¢in ilk dizgi
ciktilarii gordiigiinde dehsete kapilir. Yayinci, geleneksel (Linotype) sicak metal
dizgi sisteminden dijital sisteme gecmistir ve kitabin ikinci baskisinin tipografik
kalitesi, 1971°deki ilk baskisindan ¢ok daha katiidiir. Knuth, bir sayfadaki harflerin
yalnizca miirekkebin olmasi veya olmamasi anlamina geldigini, ya da agik veya
kapali, yani 1’ler veya 0’lar demek oldugunu ve bu nedenle de bilgisayarda ¢ozmek
i¢in miitkemmel bir problem oldugunu fark eder. Isine alt1 ay ara vererek, zamanini
bir dizgi programi yazmaya ayirma karar1 alir ve her alanda gecerli bir bilgisayar
dizgi programi olan TeX’i iiretir. MetaFont, baslangictan itibaren, istendigi sekilde,
istenen puntoda ve bicimde ¢ok kaliteli yazi karakterleri iireten ve TeX’in elle
calisan yardimcist ve sadik hizmetkar1 olarak tasarlanmistir. Birbiriyle benzerlik
gosteren yiizlerce yazi karakterinin kolayca ve tasarimcinin en az vakit harcayacagi

sekilde tasarlanmasim saglar.”"

Girdi olarak bir dizi talimat alan ve islemleri alis sirasina gore birer birer yiiriiten bu
program bir cesit tercliman olarak degerlendirilebilir. Bagka bir deyisle, Metafont
ayn1 zamanda bir programlama dilidir. Isaretler ve simgeler matematiksel denklemler
ile tanimlanir. Baz1 parametreler denklemleri etkileyebilir ve bu durum, bir isaretin
goriinlimiiniin kolaylikla degistirilebilecegi anlamina gelir. Bir belgenin sonunda,

metafont dogru ¢oziiniirliikte ve boyutta bir bit eslem (bitmap) derleyecektir.

> Huot-Marchand T. (2017) Knuth vs. Hofstadter, ISType 2017, istanbul 10 Haziran 2017

! http://showinfo.rietveldacademie.nl/programmed-fonts/#
Erigim Tarihi: 15 Agustos 2011
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“Daha yaygin olarak kullanilan kontur (outline) yazi karakteri bi¢imlerinin aksine,
bir Metafont, dolu bdlgelerin yani1 sira smurli kalinliktaki ¢izgilerden olusur.
Dolayisiyla, bir Metafont dosyasi glifin taslagini dogrudan acgiklamaktan ziyade

¢izginin izledigi rotay1 agiklar.”>

Sekil 4.224 : Donald Ervin Knuth tarafindan tasarlanan
Computer Modern yazi ailesinden 6rnekler

52 http://showinfo.rietveldacademie.nl/programmed-fonts/#
Erigim Tarihi: 15 Agustos 2011
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Bir yazi karakterindeki formlar, dogrudan kodlanmis sayilardan ziyade denklemler
araciligiyla tanimlandig i¢in, orani, egimi, c¢izgi genisligi, serif boyutu gibi
parametrelerin  her glifin tanimina girdi parametreleri olarak yiliklenmesi
miimkiindiir. Boylece, Metafont dosyasindaki bir noktanin parametrelerinden birinin

degeri degistirilerek, yazi karakterinin tamaminda tutarh bir degisiklik yapilabilir.

Metafont ile yalnizca glifler degil, her tiirlii grafik ¢ikti da tiretilebilir. Bunun yam
sira, metafont etkilesimli olarak da calistirilabilir ve irettigi goriintiileri ekranda
goriintiilemeye yarayan komutlara sahiptir. Giliniimiizde MetaPost matematiksel

illiistrasyonlar i¢in de kullanilmaktadir.

MTDBT2F (Program)

“Meta-the-difference-between-the-two-font” sozciiklerinin ilk harflerinden olusan bu
akronim, “iki-yazi karakteri-arasindaki-Meta-fark” anlamima gelir ve The New
Yorker tarafindan 2009’da yaymlanan “Unfinished” (Bitmemis)>® adli bir metne
dayalidir. 2010 yi1linda Dexter Sinister tarafindan MetaFont kullanilarak elde edilmis

bir yazi karakteridir.

Sekil 4.225 : Dexter Sinister Metafont 2010 6rnegi

>3 Metin, yayin tarihinden alt1 ay 6nceki intiharinim ardindan, Amerikali yazar David Foster
Wallace’la ilgili yazilmistir.

Max D. T. (2009) The Unfinished,David Foster Wallace’s struggle to surpass “Infinite Jest.” Erigim
Tarihi: 11 Agustos 2011, kaynak: http://www.newyorker. com/magazine/2009/03/09/the-unfinished
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Sekil 4.226 : Dexter Sinister Metafont 2010b 6rnegi

Sekil 4.227 : Dexter Sinister Metafont 2010c 6rnegi

Sekil 4.228 : Dexter Sinister Metafont 2010d 6rnegi

Sekil 4.229 : Dexter Sinister Metafont 2010d 6rnegi
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Deneysel tipografi 6rnegi olarak “ZXX” ve “System Error”

“Toplanan, ele gecirilen, desifre edilen, analiz edilen, depolanan ve sonra ne
olacagim1 kim bilebilecek genis kapsamli bilgi veremeyecek kadar dolu bir hayat
yastyoruz” (Sozdinler ve Yilmaz, 2016a). Giderek artan kullanici sayisi ve
kullanicilarin bu ortamlarda giderek uzayan kullanim stireleri ile Facebook, Google+,
Twitter gibi sosyal ag ortamlarinin tiimii, bireyin hayati hakkinda toplanan kayda
deger miktarda bilgi icerir. Tiim bu bilgiler ise hiikiimetlerin ve sirketlerin kolaylikla
bilgilendirme baglantilar1 kurmalarini saglar. Miisterilerinin ve kullanicilarinin
kisisel verilerini hiikiimetler ile paylasan ¢ok sayida uluslararasi kurulustan sadece
bir kacinin AT&T, Boeing, BSA, CSC, Comptel, Emc, Exelon, Facebook, IBM,
Intel, Microsoft, Oracle, Duracell, Twitter, Google+ oldugu diisiiniiliirse ¢evrimigi
mahremiyeti muhafaza edebilmenin yontemlerinin giderek daha dnemli bir arastirma

konusu oldugu anlagilir.

“Yakin ge¢misteki Orneklerden NSA sunuslu Cyber Intelligence Sharing and
Protection Act (CISPA) protokoliinden, Google’in yakin ge¢miste lansmanini yaptigi
Project Glass’e kadar uzanan projeler biitiinii, goriinen yiizlerinin 6tesinde, bireylerin
cevrimi¢i ve cevrimdis1t gozetimi ilkesi lizerinden her tiirlii gizlilik imkanim
defetmekte. Siber-uzaym militarize edilmesiyle artisa gecen fiziksel, ruhsal ve
teknolojik kusatmanin en eski ve yaygin araglarindan biri ise, internet genelinde
kullanilan ve kisisel bilgisayarlarimizda bulundurdugumuz Acrobat Reader ve
benzeri giindelik masaiistii uygulamalara kadar sigramis Optical Character
Recognition (OCR) ve Text Recognition sistemleri. Bu sistemlerin kullanimi
iizerinden ise imajlarin i¢inde bulunan goriintii halindeki yazilari, dijital metinlere

cevirmek ve bunlarin depolamasini yapmak miimkiin” (S6zdinler ve Yilmaz, 2016).

Tasarim alanina gecis yapmadan 6nce iki yil boyunca Amerikan Ulusal Giivenlik
Ajanst NSA’da analist olarak calisan olan Kore kokenli Sang Mun c¢evrimigi
gbzetleme mekanizmalar1 olarak Ozetlenebilecek “Optical Character Recognition”
(OCR) ve “Text Recognition” sistemlerinin ¢alisma prensiplerinden yola ¢ikarak

yeni bir yazi karakteri sistemi onerir. PDF gibi gorsel data iceren dosya formatlarinm
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tarayarak karakterleri taniyan ve gorseli metne g¢evirebilen bu sistemlerin tanimasi
icin “kilik degistiren” karakterlerden olusan “ZXX” yazi ailesi OCR’nin yapay
zekasi1 karistirmayr hedefler. Sang Mun, Slavoj Zizek’in “Ozgiiriiz, ¢iinkii
Ozgiirliglimiizii ifade edecek dilden yoksunuz.” sozleri ile ¢ikis noktasini acgikladigi
sistemde yer alan karakterler araciligiyla The National Security Agency”* (NSA) gibi
elektronik ortamlarda paylasilan kisisel bilgilerin gizililigini ihlal eden kurumlara

firsat vermemeyi amaglar.

Sekil 4.230 : OCR X programinin ZXX’yi PDF goriintiiden
metne doniistiirme islemi

“Sans” ve “Bold” olmak lizere toplam 6 yazi karakterinden olusan ZXX ailesinin
temel yazi karakterleri: ismini dogadaki kamuflaj dokularinin karakterle
uyarlanmasindan alan “Camo”, her bir karakterin bir bagka karakterin agikligina
veya i¢ bosluguna yerlestirilmesiyle olusan yaniltici goriintiisii ile “Falze”, “kiiciik
kare bigimindeki sekillerin harflere eklenmesi ile bir parazit etkisi olusturulmasinin
saglandigr “Noise” ve her bir karakterin iizerine denk getirilen carpr isareti ile
karakterin ger¢ek boyutlarinin ve sahip oldugu kars1 formun (counterspace) optik

tanimlama sistemi tarafindan algilanmasini 6nleyen “Xed”dir.

% ABD, Ulusal Giivenlik Merkezi
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Sekil 4.231 : ZXX Yazi karakteri tanitim afisleri

Sekil 4.232 : ZXX Yazi karakteri tanitim filminde “Camo” yazi karakterinin
tanitim1 ve OCR taramasi sonrasi elde edilen sonug

Sekil 4.233 : ZXX Bold (OCR programi tarafindan okunakli) & ZXX
Kombinasyonu (OCR programi tarafindan okunaksiz)
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Sekil 4.234 : ZXX Yazi karakteri tanitim filminde “False” yazi1 karakterinin tanitimi
ve OCR taramasi sonrasi elde edilen sonug

Sekil 4.235 : Cesitli OCR programlariin okunakliligini
test etme siirecinin eskizi

Sekil 4.236 : ZXX Yazi karakteri tanitim filminde “Noise” yaz1 karakterinin tanitimi
ve OCR taramasi sonrasi elde edilen sonug
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Sekil 4.237 : ZXX Yazi karakteri tanitim filminde “Xed” yazi karakterinin tanitimi
ve OCR taramasi sonrasi elde edilen sonug

Kaybedilen kisisel 6zgiirliikleri geri alma adina tasarim araciligi ile yapilan kiictik bir
girisim olarak degerlendirilen ZXX’in tasarimcist Sang Mun’un caligmalari
SFMOMA’da agilan “Typeface to Interface™’ bashikli sergide yer alir ve miizenin

kalic1 koleksiyonuna dahil edilir. *®

Sang Mun tasarimi ZXX yazi karakterini referans noktasi alarak tipografiyi bir
kisisel savunma araci olarak kurgulayabilme ve kullanabilme imkani hakkinda bir
atolye serisi olusturan Sarp So6zdinler ve Erman Yilmaz c¢alismalarmma “Sistem
Hatas1” ismini verirler (Sozdinler ve Yilmaz, 2016b). Sistem Hatasi, “Bir savunma
aract olarak tipografinin kamusal alanda kullanimi1 nasil yayginlastirilir?” gibi
sorular1 tartismaya agmay1 amaclar. “Atdlye ¢alismasimin katilimcilar ise; giivenlik
politikalar1 ve yontemleri hakkinda farkindaliklarini artirmak igin, optik karakter
taramasina takilmayan ve tarama sonucunda herhangi bir yazinsal igerige

ulasilmasimi engelleyen yazi karakterleri sistemleri tasarlarlar.”’

%% Yazi Karakterinden Araylize

> http://www.sang-mun.com/About
Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017

7 http://gmk.org.tr/news/turkiyeden/sistem-hatasi-bilgi-fetisi-bir-dunyada-yasamak
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Sekil 4.238 : “Sistem Hatas1” isimli atdlye calismasina katilan Talip Ozer tarafindan
tasarlanan “Crossword” isimli yaz1 karakterinden 6rnekler

Sekil 4.239 : “Sistem Hatas1” isimli atdlye ¢caligmasina katilan Can Mustafa Savran
tarafindan tasarlanan “FTTB” isimli yazi1 karakterinden 6rnekler ve
sozclk yazimi denemeleri

Erigim Tarihi: 16 Agustos 2017
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Sekil 4.240 : “Sistem Hatas1” isimli atolye ¢alismasina katilan Serkan Bag tarafindan
tasarlanan “Sessiz” isimli yazi karakterinin 6rneklendirilmesi

4.3. Yazi1 Karakterlerinin Siniflandirilmasi

4.3.1 Neden Yaz1 Karakterlerini Siniflandirmaya ihtiya¢c Duyariz?

Grafik tasarimin vazgecilmez iki 0gesi resim ve yazidir. Kimi zaman resim
kullanmaksizin sadece tipografinin gorsel ifade giiciinden yararlanilarak yapilan
tasarimlar da resim kullanimini gerektirmeyebilirler. Ister resim ile beraber ister tek
basina kullanilsin, tipografinin basarisinin en 6énemli kaynaklarindan biri dogru yazi
karakterini segebilmektir. Yaz1 karakterlerini anlayabilmek ve anlamlandirabilmek,
gecmislerini  bilmeyi gerektirir. Yazi karakterleri tiim bigimsel karakteristik
ozelliklerinin yan1 sira ge¢misleri ve kiltiirel baglamlarn ile birlikte

degerlendirilmelidir.

Yazi karakterinin siniflandirilmasi ise tipograflar ve tipografi tarihgileri icin

karmasik bir konudur. Birgok cagdas yazi karakteri bir siniflandirmaya tam olarak
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uymayabilir ama biliyllk bir ¢ogunlugu klasik yaz1 karakterlerinin yeni
uyarlamalaridir veya klasik yazi karakterleriyle iliskilidir (Dodd, 2006). Yazi
karakterini temel smiflarin1 adlandirmakta bir takim terimler genel kabul gormiisse
de smiflandirma yaklasimlari arasinda tek bir yontemin veya modelin dogru
oldugunu iddia etmek yanlis olur. Ayn1 zamanda, gelisen teknolojilerin gerekliligi ve
sagladiklar1 olanaklarla ortaya ¢ikan, dncekilerden bigcimsel 6zelliklerinin yani sira
teknik anlamda da tiimiiyle ayrisan yeni yazi karakterleri her gecen giin var olan yazi
karakterleri diinyasina katilmaktadirlar. Her ne kadar Massimo Vignelli, “Yeni
bilgisayar ¢aginda, yazi karakterlerinin ve harf manipiilasyonlarinin yayginlasmasi,
kiiltiirtimiizii tehdit eden gorsel kirliligin yeni bir diizeyini temsil eder. Binlercesi
arasinda, sadece birkac temel yazi karakteri gereklidir ve gerisi ¢ope gitmelidir”
(Vignelli 1991, para. 1) diyerek dijital donem yazi karakteri tasarimlarini son derece
kat1 bir dille elestirmis olsa da yeni tasarimlarla sayilar1 hizla artan yazi karakterlerini
tanimaya ve tamimlamaya yonelik calismalar, tasarim egitiminin bir pargasi
olmalidir. Yeryliziinde var olan tiim yazi karakterlerini kapsayan bir siniflandirma
sisteminin  tamamlanmasi  imkansizdir. Bununla birlikte yaz1  karakteri
siniflandirmasina yonelik farkli yaklasimlar hakkinda bilgi sahibi olmak yazi
karakterlerini anlayabilmek ve onlar1 dogru kullanabilmek anlaminda tasarimcilara

yarar saglayacaktir.

4.3.2 Siniflandirma Yaklasimlari

4.3.2.1 Thibaudeau Siniflandirmasi

Fransiz Tipograf Francis Thibaudeau (1860-1925) 1921 yilinda yazi karakterlerini
bi¢imsel 6zelliklerine ve seriflerine gore dort baslik altinda siniflandirmay1 onerir".
Thibaudeau’ya ait simiflandirma Maximilien Vox tarafindan 1954'te genisletilir.
1962'de International Typographique Internationale (ATypl) tarafindan 11 sinifa
genisletilen bu sistem “VOX-ATypl” ismini alir. Bununla birlikte, Thibaudeau

% http://caracteres.typographie.org/classification/thibaudeau.html=
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017
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sistemi yazi1 karakterlerini son derece basit dort temel bicimsel Ozelligine gore

siiflandirmasi nedeniyle hala kabul gbren bir sistemdir.

M 1 Elzévir
M _I_ Didot
Ml Egyptienne
M I Antique

Sekil 4.241 : Thibaudeau Siniflandirmasini gosteren serif 6zellikleri

“Elzévir’ler

Bu yazi karakteri sinifi ticgen serifli yazi karakterlerini igerir. Vox-ATypl
siniflandirmasina gore ¢ klasik kategori olan “Hiimanist”, “Garaldes” ve
“Gegissel” siniflarinin karsiligidir. “Elzévir’ler’e 6rnek gosterilebilecek yazi

karakterleri: Garamond, Palatino, Times Roman

The Quick Brown
Fox Jumps Over
The Lazy Dog.

abedefghijklmnopgrstuvwxyz0123456789 [ () L 1V < > 1

Sekil 4.242 : “Elzévir’ler’e drnek gosterilebilecek
Times New Roman yazi karakteri

“Didot”lar
Bu smifa dahil edilen yazi karakterleri ¢ok ince seriflere sahiptir.  Diger
siniflandirma sistemlerinde “Modern” veya “Didone” basligi altinda yer alirlar.

“Didot”lara 6rnek gosterilebilecek yazi karakterleri: Didot, Bodoni, Baskerville.
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The Quick Brown

Fox Jumps Over

The Lazy Dog.

abedefehijklmpopgratuvwsy 20123456789 [ () [}/ <>

Sekil 4.243 : “Didot”lara 6rnek gosterilebilecek Bodoni yazi karakteri

“Kgyptienne”lar
Bu smif Vox-ATypl siniflamasinda “Mekanik” olarak adlandirilan késeli serifli yazi
karakterlerini igerir. “Egyptienne"lara ornek gosterilebilecek yazi karakterleri:

Memphis, Rockwell.

he Quick Brown
Fox Jumps Over
The Lazy Dog.

vwxyz0123456789 [ () {}/\ <> 7

Sekil 4.244 : “Egyptienne"lara 6rnekgosterilebilecek Rockwell yazi karakteri

“Antiques”
“Antiques”, Vox-Atypl siniflandirmasinda “Lineal”lere karsilik gelen sans serif yazi
karakterlerini igerir. Antiques’e Ornek gosterilebilecek yazi1 karakterleri: Futura,

Univers, Helvetica.

e Quick Brown
Fox Jumps Over
The Lazy Dog.

abedelghijkimnopqrstuvwxyz0123456789 [ | (1{}/\ <>

Sekil 4.245 : “Antique”lere 6rnek gosterilebilecek Univers yazi karakteri
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Sekil 4.246 : Thibaudeau Siniflandirmasini gosteren cizimler:
Solda majiiskiil, sagda miniiskiil harfler

4.3.2.2 Maxmilien Vox Simiflandirmasi

Tasarimci, gazeteci, sanat elestirmeni ve tipografi tarih¢isi olan Maxmilien Vox
(1894-1974)  tarafindan 1952  yilinda  Onerilen sistemde  Thibaudeau
Smiflandirmasinda yer alan “Elzévir’ler “Humanistic, Garaldes, Transitional
(Réales)” olarak adlandirilan alt gruplara ayrilir. Vox tarafindan yazilan 1954 tarihli
“Defence and Illustration”da™ belirtildigine gore 6nerilen simflandirma sisteminde

seriflerin bigimi kadar x-ytliksekligi, eksen gibi 6zellikler de dikkate alinmustir.

> http://www.designhistory.org/Type milestones pages/TypeClassifications.html
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017
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Sekil 4.247 : Vox Smiflandirmasi

1954 tarihli Vox smiflandirma sistemi Onerisinde yazi karakterleri “Humanistic,
Garaldic, Transitional (Réales), Didonic, Mechanistic, Lineal, Incised, Script,

Manual olmak iizere dokuz baglik altina toplanir.

Sekil 4.248 : Vox Siniflandirmasina gore 6rnek yazi karakterleri

4.3.2.3 Vox-Atypl
Vox sistemi 1962 yilinda Atypl (Association Typographique Internationale)

tarafindan kabul gérmeden once “Fraktur” ve “Latin olmayan” (Non-Latin) yazi
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karakterlerinin de eklenmesi ile on bir siniftan olusur. Bu sistemin uyarlanmas: ile
onerilen Vox-Atypl sisteminde bir yazi karakterinin birden fazla sinifin karakteristik
ozelliklerini tasiyabilecegi g6z oOnilinde bulundurulur. 1967 yilinda Vox-Atypl
siiflandirma sistemi “British Standarts Classification of Typefaces” tarafindan da

kabul edilir.

1962 tarihli Vox-Atypl siiflandirma sistemi; “Venetian, Old Face, Transitional,
Modern Face, Egyptian Slab, Incised Latin, Scripts, Hand Drawn Display Type,

Fraktura/Black Letter, Non-Latin” olmak iizere on bir siiftan olusur.

Sekil 4.249 : Vox-Atypl Smiflandirmasina gére 6rnek yazi karakterleri

4.3.2.4 Aldo Novarese Siniflandirma Sistemi

Italyan yazi karakteri tasarimcist Aldo Novarese 20. yiizyilin ortalarinda iki yiizden
fazla yaz1 karakterini tasarlar. Tasarladig1 yazi karakterleri arasinda Microgamma,
Eurostile, Recta, Novarese, Metropol, ITC Symbol gibi son derece yaygin
kullanilanlar sayilabilir. Aldo Novarese’in 1964 yilinda yaz1 karakterlerini
simiflandirmak i¢in yeni bir sistem One siirer. Bu sisteme gore yazi karakterleri on

baslik altinda smiflandirilir. “Lapidari, Medioevalli, Veneziani, Transizionali,
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Bodoniani, Scritti, Ornati, Egiziani, Lineari, Fantasie” basliklar1 altinda
siniflandirilan yaz1 karakterlerini Novarese’e gore ayristiran temel 6zellikler seriflli

olup olmadiklar1 ve seriflerinin bi¢imsel, agisal farkliliklaridir.

Sekil 4.250 : Aldo Novarese’in 6nerdigi yazi karakteri siniflandirma sisteminde
seriflerinin bi¢cimine gore yazi karakterleri

4.3.2.5 Marcel Jacno Siniflandirma Sistemi

Bir tasarimci ve tasarim egitimcisi olarak Ecole Nationale’de gdrev yapan Marcel
Jacno, 1978 yilinda yazi karakterlerini sadece dort basglik altinda smiflandirmay1
Onerir. “Anatomie de lettre” isimli bir tipografi kitabi da bulunan Jacno’nun
siiflandirma sistemindeki yazi karakterleri “Linéale, Ancient, Roman ve Egyptian”

basliklar1 altinda yer alir.
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Sekil 4.251 : Marcel Jacno’nun 6nerdigi yazi karakteri siniflandirma sistemi

4.3.2.6 Ben Bauermeister Panose-1 Simiflandirma Sistemi

1982 yilinda Ben Bauermeister tarafindan 6nerilen Panose-1 Siniflandirma Sistemine
gore her bir font on belirgin gorsel 6zelligine gore simiflandirilir. Bu 6zellikler “yazi
ailesi 6zelligi, serif bicimi, agirlik, oran, kontrast, vurgu, kol bi¢imi, harf bi¢imi, orta
cizgi, x-yuksekligi’dir ve her bir font ozelliklerine dayanarak bir siniflandirma
numarasi alir. Bu numaralar 6nde gelen ¢ok sayida yazi karakteri tasarim firmasinin
True Type fontlar1 i¢inde ve Panose duyarli uygulamalar tarafindan yaratilan

dosyalarda depolanir.

Sekil 4.252 : Ben Bauermeister Panose-1 Siniflandirma Sisteminde
Times New Roman yazi karakterinin numalandirilmasi
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4.3.2.7 Jean Antoine Alessandrini, Codex 80

Reklam ve dergi tasarimi alaninda calisan Jean Antoine Alessandrini, aralarinda
Futuriset, Showbiz, Vampire, Alessandrini’nin de oldugu sayisiz font tasarlamistir.
Alessandrini, 1979 yilinda yazi1 karakterlerinin siniflandirilmasina “Roman, italik,
mayjliskiil ve mintiskiil” gibi terimlerin yerine yenilerini 6neren son derece radikal bir
oneri getirir. Codex 80’in siiflandirmasinin basliklar1 asagidaki gibidir:

1. Les simplices

. Les emparectes

. Les emparectes a congés

. Les deltapodes

. Les deltapodes a congés

. Les filextres

. Les Filextres a congés

. Les claviennes

O 00 3 O DN K~ W N

. Les romaines

—
o)

. Les gestuelles calligraphiques

—_—
—_—

. Les gestuelles brossées

—_
[\

. Les onciales

—
[98)

. Les germanes

—_—
N

. Les aliennes

—
9]

. Les exotypes

—
(@)

. Les machinales

—
~

. Les ludiques

. Les hybrides

_
O o0

. Les transfuges
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Sekil 4.253 : Jean Antoine Alessandrini,
Codex 80 smiflandirma sistemine gore yazi karakterleri

M
[T

1. Les simplices 2. Les emparectes

[
T
T

5. Les deltapodes a congés 6. Les filextres

T
S

9. Les romaines 10. Les gestuelles

calligraphiques

i

13. Les germanes 14. Les aliennes

=

17. Les ludiques 18. Les hybrides

[T

3. Les emparectes
a congés

7. Les Filextres a congés

M

11. Les gestuelles brossées

M

15. Les exotypes

19. Les transfuge

E

4. Les deltapodes

k.

8. Les claviennes

C

12. Les onciales

b

16. Les machinales

Sekil 4.254 : Codex 80 siniflandirma sistemine gore yazi karakterleri
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4.3.2.8 Robert Bringhurst Siniflandirmasi

Amerika dogumlu sair, yayin tasarimcisi, tipograf, tarih¢i ve dilbilimci Robert
Bringhurst yazi karakterlerini siniflandirirken donemlerden yararlanir ve yazi
karakterlerini tarihsel baglamlar ile ele alir. “The Elements of Typographic Style”
isimli, tipografi diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan kitabinin girisinde Bringhurst

tipografik tarihten soyle s6z eder:

“Yaz1 karakterlerinin titizlikle yapilan bilimsel tanimlamalar1 ve siniflandirilmalar: elbette
miimkiindiir, ve yillardir bu alanda 6nemli arastirmalar yapilmaya devam edilmektedir. Tipki
bitkilere ve hayvanlara iliskin bilimsel konularda oldugu gibi, baglangi¢c asamasinda olan
tipoloji bilimi hassas 6l¢iim, yakin analiz, ve tanimlayict terimlerin dikkatli kullanimim

kapsar.

Ancak, harf bigimleri yalnizca bilimin nesneleri degildir, ayn1 zamanda sanatin diinyasina
aittirler ve tarihte yerlerini alirlar. Tipki miizik, resim, mimari gibi zaman i¢inde degisirler ve
ayni tarihsel terimler —Ronesans, Barok, Neoklasik, Romantik ve digerleri— bu alanlarin her
birinde gereklidir... Tipografi tarihi de tipki bunun gibidir: yazi karakteri tasarimlarinin
iligkisinin incelenmesi ve geri kalan insan faaliyetleri degismislerdir, —politika, felsefe, sanat

ve diisiince tarihi” (Bringhurst 2004, s. 12-15)

Robert Bringhurst yazi karakterlerini siiflandirirken sekiz donemden yararlanir ve
her bir sinif ismini donemine damga vurmus tisluptan alir:
1. Ronesans (15. ve 16. ylizy1l)
Barok (17. ytizy1l)
Neoklasik (18. ytlizy1l)
Romantik (18. ve 19. yiizyil)
Realist (19. yiizy1l ve erken 20. yiizyil)
Geometrik Modernist (20. yiizy1l)
Lirik Modernist (20. yiizy1l)

S A e B

Postmodernist (20. yiizy1l sonlar1 ve erken 21. yiizyil)

236



Sekil 4.255 : Robert Bringhurst’iin yazi karakterlerini siniflandirma 6nerisi ve
harflerin bigimsel farkliliklar

4.3.3 Yaz1 Karakterlerinin Simiflandirilmasi

Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi, yazi karakterlerini tarihsel olarak
tanimlamaya, gorsel olarak ayirt etmeye yardimci olur. Yazi karakterlerinin biiyiik
bir ¢ogunlugu serifli, serifsiz, el yazis1 ve dekoratif olmak iizere dort ana kategoride

toplanir. Bu gruplar i¢inde bir¢ok alt kategori bulunur.
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Yaz1 karakterleri siniflandirmasi, birden fazla yazi karakterinin bir arada
kullanilmasimi gerektiren projelerde yazi1 karakterlerini eslestirmeye yarar. Bu
eslestirmelerde, bazen kronolojik yakinliklardan yararlanilirken bazen de eksen veya
“x-yiiksekligi” gibi bigimsel 6zellikler baz alinir. Bazi durumlarda ise ¢ok farkli yazi

karakterlerinin birbirlerini tamamlamalart miimkiin olur.

Yaz1 karakterlerinin Onemli karakteristik Ozelliklerini ve her yazi karakterini
benzersiz kilan ¢ok sayida kiiciik ayrintiy1 fark etmek ve tanityarak 6grenmek, yazi

karakterlerini dogru kullanmaya yonelik bir adimdir.

Sekil 4.256 : Atypl Siniflandirmasi, 1962

Yazi karakterlerini ayristirmak i¢in en yaygin kullanilan siniflandirmalardan biri
1954 yilinda Maximilien Vox tarafindan yapilir ve alt1 kategori igerir.
1962 yilinda bu simiflandirmanin Atypl tarafindan genisletilen versiyonu
on kategori igerir.

4.3.3.1 Hiimanist (Venetian)

Yazi karakterlerinin tarihi 1400’1l yillarin ortalarinda, Ronesans donemine baslar.
Italya’nin  Floransa ve Venedik gibi kiiltir merkezleri Avrupa’yr Ortacag
uygulamalarindan c¢ikarmakta onderlik eder ve tipografi de bu harekete dahil olur.
1465°ten baslayarak matbaalar, Gutenberg’in kullandig1 “Blackletter” veya “Fraktur”
yaz1 karakterlerini kullanmak yerine, zamanin diislinlir ve yazarlarimin Latince el

yazilarini taklit eden yazi karakterlerini 6rnek almaya baglar.
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Sekil 4.257 : 1905 yilina ait ders kitabinda
Ronesans matbaacilarini gosteren illiistrasyon

15. yiizyilin sonlarinda Rénesans sirasinda Italya’da tasarlanan baski harfleri
Venedik kokenlidir ve kaynaklar1 9. yiizyil Karolenj miniiskiillerine dek uzanan
Hiimanist elyazmalarma dayanir. 1470’de Venedik’te calisan Fransiz matbaaci
Nicolas Jenson, zarif bir Hiimanist yaz1 karakterini tasarlayan ilk matbaacilardan
biridir. Genel olarak Hiimanist yazi karakterleri, bugiine kadar kullanilagelen yazi

karakteri siniflarinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.

Sekil 4.258 : Omnibus Jenson Classico

Bu yazi1 karakterinin orijinali ilk kez Nicolas Jenson tarafindan 15. yiizyilda
tasarlanir. Daha sonra Franko Luin tarafindan yenilenir ve
Linotype tarafindan piyasaya siiriiliir.
Bu yazi karakterleri, Ronesans’in ruhunu ve cografyasini yansitir bigimde, Hiimanist

veya “Venetian” (Venedikli) olarak adlandirilir. Hiimanist yazi karakterlerini

tanimlayan bir dizi farkli 6zellik bulunur.

Oncelikle, Hiimanist yazi karakterleri kaligrafik kokenlidir. Kaligrafik 6zellik giiclii

eksende gozlenir; harflerin kéaselerinde ve kii¢iik “0” harfinde belirgin olan bu eksen;

yazarken sag elini kullanan birinin kalemi tutus agisindan kaynakhidir. Kaligrafik

kokeninin kendisini gosterdigi bir diger ilging nokta, “€” harfinin oldukg¢a acili yatay

cizgisindedir. Cizgilerin kalinliklarindaki ~ farkliliklar, kiiclik x-yiiksekligi ve
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seriflerin yapis1 gibi diger kaligrafik etkiler de Hiimanist yazi karakterlerinde acikga

gortlir.

Bununla birlikte, tiim Hiimanist yaz1 karakterleri Ronesans doneminde
tasarlanmamistir. Centaur (1914) ve Adobe Jenson (1996) gibi pek ¢ok yazi karakteri
20. ytizyilda, onctillerinden esinlinilerek tasarlanmistir. Adobe Jenson yazi karakteri,
Fransa’dan Venedik’e go¢ eden ve tipografi tarihine onemli katkilarda bulunmus
olan Ronesans’in iinlii matbaacis1 ve yazi karakteri tasarimcist Nicolas Jenson’un

harf tasarimlarina dayanir.

Sekil 4.259 : Robert Slimbach tarafindan 1996 yilinda tasarlanan Adobe Jenson

Sekil 4.260 : “Old Style” Yazi karakterleri 6rnekleri

Farkli simiflandirmalarda “Old Style” ismini alacak olan Hiimanist yaz1 karakterleri
15. ylizyilin sonlar1 ile 18. ylizyilin ortalarina kadar olan dénemde tasarlanan
karakterlerin 6zelliklerini tasiyan yazi karakterlerine verilen isimdir. Yazi karakteri
tarihinin etkili bir ddnemi olmasina karsin, kisa siiren Hiimanist donem temel olarak,

yeni yazi karakterlerine gec¢is gorevi yapmustir. Jenson, Centaur, Californian,
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Perpetua, Golden Type, Arno, Guardi, Arno, ITC Berkeley, ITC Golden ve Stempel

Schneidler Hiimanist yaz1 karakterlerine 6rnek gosterilebilir.

Sekil 4.261 : Centaur Yazi karakteri

4.3.3.2 Garalde (Old Face)

Cogunlukla “Garalde”lar olarak adlandirilan “Old Style” (Eski Tarz) yazi
karakterlerinde, yazi karakterlerinin artik el yazisindan bagimsiz bir kimlige
kavustugu gozlenir. Bu yazi karakteri sinifi, Ronesans doneminde Fransa’da
baslayarak 15. yilizyilin sonlar1 ile 18. ylizyilin ortalar1 arasinda ortaya ¢ikar.
“Garalde”ler isimlerini Fransiz harf dokiimciisii Claude Garamond ile Venedikli
matbaact Aldus Manutius’un isimlerinin birlesmesinden alirlar. Bu donemde
tasarlanan pek ¢ok yazi karakterine kiyasla uzun Omiirlii olan “Garalde”ler kimi

zaman Manutius’a gonderme yapilarak “Aldine” olarak da adlandirilirlar.

Claude - Garamont.
Lo

Sekil 4.262 : Aldus Manutius ve Claude Garamont
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Bu smiftaki yazi karakterlerinin “Garaldes” olarak adlandirilmalari, “Old Style”
(Eski Tarz/Stil) teriminin zaman zaman Hiimanist, Garalde ve Transitional (Gegissel)
yaz1 karakterlerini de kapsamasi nedeniyle farkli bicimsel ve tarihsel Ozelliklere

sahip yazi karakterleri ile karistirilmasini onler.

Sekil 4.263 : Monotip Bembo

Stanley Morison bu yazi karakterini, Kardinal Pietro Bembo’nun ilk kez 1495°te
basilan “De Aetna” adl1 eserindeki yazi karakterinden esinlenerek tasarlar.
Bembo’nun karakteristik 6zellligi majiiskiil “R” harfinde gozlenir.

[lk “Garalde”ler kokenlerini “Hiimanistler’den alir ve Hiimanist yaz
karakterlerinden daha inceliklidirler. daha dar oranlara ve daha akici gecislere
sahiplerdir. Hiimanist yaz1 karakterleri ile pek c¢ok ortak Ozellikleri olan
“Garalde”ler, daha sonra ortaya c¢ikacak olan Transitional (Gegissel) ve Didot yazi
karakterlerinde de gozlemlenebilecegi gibi artik el yazisindan bagimsizlagmaya

baslarlar.

Sekil 4.264 : Hermann Zapf tarafindan 1948 yilinda tasarlanan Palatino

“Garalde”lerin Hiimanistler ile en belirgin farkliliklardan biri, miniiskiil “e” harfinin
yatay cizgisindedir; Hiimanist yazi karakterinde ag¢ili olan bu ¢izgi, Garalde yazi
karakterlerinde yatay bir konum alabilir (baz1 “Garalde”lerde “e” harfi egimli bir
yatay cubuga sahiptir). Alt ve iist uzantilar1 uzun, x-yiiksekligi olduk¢a kisa olan

harfler sivri vuruslara sahipken, diiz c¢izgiler (stem) tepe noktalarina (apex)
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yaklasirken disariya dogru sivrilirler. “c”, “e”, “0” gibi kii¢lik harflerin vurgulari
birbirlerininkinden farklidir. Ekseni sola egik kivriml glifler, acgili tepe serifleri ve
kavisli destekli serifler bu smiftaki yaz1 karakterlerinin ortak o6zelligidir.
“Garalde”lerin vurgu ekseni diklesir, serifler daha incelikli bir sekilde olusturulur ve
karakterler birbirleri ile daha orantili olarak tasarlanir. Ince ve kalin cizgiler
arasindaki agirlik farki artar ve teknolojik gelismeler paralelinde, glifler daha keskin

hale gelir.

Sekil 4.265 : Garamond Yazi karakteri

Doneminde ¢ok sayida Garalde yazi karakteri tasarlanmistir. Bu yazi karakterlerinin
pek cogu, sayisallastirilmig siirimler ya da yenilenen tasarimlar olarak giinlimiizde
yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Garalde yazi1 karakterlerinin 6rnekleri arasinda
Garamond, Palatino, Bembo Caslon, Sabon, Palatino, Requem, Ehrhardt, Galliard ve

Janson® sayilabilir.

4.3.3.3 Transitional (Gegissel)

[Ik Gegissel yazi karakterlerinin temelleri Garalde yaz1 karakterlerinin
kullanilmasinin sona ermesinden once, 1692°de atilir. William Caslon “Old-Style
Dutch” yazi karakterine dayali yazi karakterlerini 1720’lerin sonlarinda tasarlamaya

baslar. Tipografi tarihinde ¢cok 6nemli bir yeri olan bu déonemin “Gegissel” olarak

50 Adin1 Hollandali harf dokiimciisii Anton Janson’dan alan Janson, aslinda Macar Miklos Kis’in
Amsterdam’daki ¢iraklik doneminde iirettigi diisiiniilmektedir. Hiimanist yazi karakteri “Jenson” ile
ilintili degildir.
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adlandirilmasini yetersiz bulan tipografi tarihgileri bu donem icin Neoklasik veya

Realist (Gergekei) terimlerini kullanmay1 uygun goriirler.

17. ylzyilin sonlarinda XIV. Louis, Fransiz “Imprimerie Royale”in (Kraliyet
Matbaasi) genel yenilenme calismalar1 kapsaminda Fransiz Bilimler Akademisi’ni
yeni bir yazi karakteri olusturmak {izere gorevlendirir. 1745 yilinda tasarim
tamamlanan “Romain du Ro1”, diger ismiyle “King’s Roman” (Kralin Roman Yaz1

Karakteri) 86 fonttan olusan bir yaz1 ailesidir.

Sekil 4.266 : Louis XIV ve “Romain du Roi”

18. yiizyilla gelindiginde yaz1 karakteri tasariminin en Onemli iki ismi John
Baskerville ve Pierre Simon Fournier’dir. Bir¢ok alanda basarinin ve yiikli kazancin
yollarmi arayip sonrasinda, matbaacilia ilgi duyan Ingiliz girisimci Baskerville,
Caslon’un yaz1 karakterlerini daha da iyilestirmek amaciyla kendi yaz1 karakterini
tasarlar. Baskida kullanacagi kagitlarin perdahlanarak daha piiriizsiiz hale getirilmesi
ve gelistirdigi baski yontemleri, harflerinde ¢cok daha ince ¢izgilerin ayirt edilmesini

saglar.

Sekil 4.267 : Monotype Baskerville

John Baskerville bu yazi karakterini 1757de tasarlar. Kitaplar1 Ingiltere’de ¢ok
biiyiik bir ticari basar1 kazanmasa da, Baskerville’in tasarimlar1 zamanla daha ¢ok
begenilir ve ¢okga taklit edildir.
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Baskerville’in keskin harf bigimleri, donemin matbaa diinyasinda agir elestiriler alsa
da, arkadasi Benjamin Franklin gibi zamanin 6nde gelen isimleri, bu yeni yazi
karakteri tasarimlarini savunur. Fournier, Baskerville’in yaz1 karakterlerini dvenler

arasindadir, 6zellikle italiklerinden 6vgiiyle s6z eder.

Sekil 4.268 : John Baskerville (solda) ve Pierre Simon Fournier (sagda)

Yazi karakteri tasarimi alaninda hem Fransiz kraliyeti tarafindan hem de uluslararasi
alanda goriisiine damigilan saygin bir isim olan Fournier, c¢esitli matbaalarin
kurucusudur. Giintimiizde, Fournier oncelikle karakter boyutlarin1 6lgme yontemi
olan punto sistemi ile taninir. Pierre Fournier ayn1 zamanda miizikle de ilgilenir ve

miizikte notalarin yazimi (notasyonu) i¢in yeni bir tipografi stili gelistirmistir.

Sekil 4.269 : John Baskerville tarafindan 1768 yilinda tasarlanan
Baskerville Old Face

Baskerville tasarladigi yazi karakterleri ile, 18. yiizyilin ortalarinda Gegissel
donemin tiim Ozelliklerini ortaya koyar. Tam anlamiyla “tasarlanmis” ilk yazi
karakterlerleri olarak kabul géren Baskerville’in tasarimlari, Old Style (Eski Tarz) ile

Modern yazi karakterleri arasindaki gecisi orneklendirirler. Ronesans ile Neoklasik
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donem arasindaki 18. yiizy1l “Gegissel” yazi karakterleri her iki donemden 6zellikler

tasir.

Sekil 4.270 : Gegissel Yazi karakterleri 6rnekleri
Gegissel (veya Neoklasik) yazi karakterlerinde eksen, dikeye ¢cok yakin konumdadir.
En kalin ve en ince cizgiler arasindaki agirlik farki abartili hale gelmistir. Serifler

diizlesmis; destekler belirsizlesmeye baglamistir. Tepe serifler egiktir. Ayrintilar ise

¢ok rafinedir.

Sekil 4.271 : Gegissel yaz1 karakterleri 6rnekleri
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Sekil 4.272 : Bulmer yazi karakteri

Baskerville’in yazi karakterlerinden esinlenilerek sayisiz metal ve dijital yazi
karakteri tasarlanir. Eric Gill’in yazi karakterleri, Joanna, Melior ve Baskerville,

Melior, Times, Mrs. Eaves, bu sinifa dahil yazi karakterlerine 6rnek gosterilebilir.

4.3.3.4 Didone (Modern-Neoklasik)

[k kez 1700’lii yillarin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan “Modern Neoklasik serifli yazi
karakterleri” olarak da tamimlanan “Didone”ler isimlerini, Fransiz matbaaci ailesi
Didot ile Italyan matbaaci Parani Bodoni’nin isimlerinin birlesiminden alir.
Giambattista Bodoni’nin calismast bu yazi karakteri stilinin en tipik 6zelliklerini

tasir.

Sekil 4.273 : Firmin Didot (solda) ve Giambattista Bodoni (sagda)

“Didone”ler ilk tasarlandiklarinda, “klasik” olarak degerlendirilirler. Bununla

birlikte, kisa siire i¢inde matbaacilar bunlarin klasik stillerin gilincel versiyonlari
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olmadiklarini, aksine tamamen yeni tasarimlar olduklarini fark ederler. Sonug olarak,
siiflandirmalarda isimleri “modern” olarak degistirilir.m 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren, ‘“Neoklasik” veya “Didone” olarak adlandirilirlar. Bringhurst’un
smiflandirma  sisteminde ‘“Romantikler” bashig altina toplanan bu yazi
karakterlerinin en onemli drneklerinin bazilar1 Fransa’da, Didot ailesinin 18. ve 19.
ylizyillar boyunca sahip oldugu bir matbaada verilir. Nesiller boyunca matbaaciliga
biiytik katkilarda bulunan ailenin en dikkate deger liyelerinden biri Firmin Didot’dur.
Didot, Giambattista Bodoni ile birlikte yazi karakteri tasariminda biiyiik yenililerin

ve kokten degisimin Onciisii olur.

Sekil 4.274 : Bauer Bodoni ve Omnibus Bodoni Classico

Heinrich Jost’un Bauer Bodoni’si genelde Manuale Tipografico’nun orijinal
Bodoni’sinin en giizel yorumlarindan biri olarak goriliir. Bodoni Classico, Franko
Luin’in versiyonunun hafifce kalinlagsmais seriflere ve daha kii¢lik metinler icin yatay
kisimlara sahip seklidir.

Her ikisi de titiz zanaatkarlar olan Didot ve Bodoni Baskerville’den 6nemli 6l¢iide
ilham alirlar ve yazi karakteri tasariminin siirlarini zorlarken siddetli bir rekabete

girerler.

Sekil 4.275 : Modern Yaz karakterleri 6rnekleri

%' https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017
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Yarattig1 yazi karakterlerinin gilizellikleriyle taninan ve teknik agcidan miikemmel bir
harf dokiimciisii olan Bodoni, 298 yazi karakteri tasarlar. “Tipograflarin prensi”
(principe dei tipografi) veya “krallarin matbaacis1” (printer to the kings) olarak da
bilinen Bodoni’nin kendi adini tasiyan yazi karakteri, “Didone”lerin en tipik olam

olarak kabul edilir.

Sekil 4.276 : Modern-Neoklasik yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.277 : Firmin Didot tarafindan 1800 yilinda tasarlanan Didot

Bu zarif stil, kalin ve ince ¢izgiler arasindaki dramatik kontrastlar, dikey eksenli
kavisli ¢izgiler ve ¢ok az veya hi¢ destegi olmayan yatay seriflerle tanimlanir. Cogu
zaman, cizgilerin uglart (terminalleri), genis bir kalem etkisi hatirlatmak yerine
“dairesel” sekillidir. Harfleri olusturan kalin ve ince ¢izgiler arasindaki kontrastlik
“Didone”lerde azami diizeye tasinmistir. Diisey eksendeki kivrimli ¢izgiler ve harf

govdelerine baglanan yatay serifler bu siniflandirmaya dahil yazi karakterlerinin
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belirgin 6zelligidir. Serifler, harf gdvdesine baglanirken kimi zaman destekler

kullanilmazken, kimi zaman kii¢iik desteklerden yararlanlllr.62

Sekil 4.278 : Bodoni Yazi karakteri

Baskerville’in ¢izgilerindeki abartili kontrastin yaninda “Didone”lerin asir1 ugta
oldugunun kabul edilmesi gerekir. Agir (heavy) ¢izgiler ¢ok kalindir ve hafif (light)
cizgiler inceciktir. Vurgu (stres), tamamen dikeydir ve acikliklar (aperture) genellikle
cok dardir. Farkli bir gorsel ritm yaratan “Didone”ler biiylik metinlerde tercih
edilmezler; buna karsin, biiyiik puntolarda kullanildiklarinda iyi sonug verirler. Her
harf kendi i¢inde 6zenli ve zarif tasarlanmis olsa da bir araya gelisleri uyumlu
degildir. Uzun metinlerde daha iyi sonu¢ vermesi amaciyla bazi asiriliklari
yumusatilarak tasarlanan Adobe New Caledonia, ¢ogunlukla basglik yazi1 karakteri

olarak kullanilan “Didone”ler arasinda ayricalikli bir 6zellige sahiptir.

Bodoni ve Didot yaz1 karakterlerinin yani sira, Basilia, Filosofia, Bayer Type, New
Caledonia, Century, Aviano, Walbaum, Ambroise ve Scotch Roman “Didone”lere

ornek gosterilebilecek yazi karakterleridir.

52 https://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-1/type-anatomy/type-classifications
Erigim Tarihi: 3 Agustos 2017
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4.3.3.5 Koseli Serifliler (Slab Serif / Egyptian Serif)

En eski ornekleri 1815°e dayanan ilk koseli seriflilerin Vincent Figgins tarafindan
tasarlandig1 kabul goriir ve Figgins’in yaratti§i bu yeni stil doneminde, hem takdir
edilir, hem de siddetli elestiriye de maruz kalir. VOX-Atypl smiflandirmasinda,
“Mechanicals” ve Thibaudeau tarafindan “Egyptiennes” olarak adlandirilan ve
ozellikle basliklarda kullanilmak iizere tasarlanan bu yazi karakterleri 19. ytlizyilin ilk
yarisinda Sanayi Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan seri iiretimin ile dogan reklamciligin
yeni ve dikkat cekici yazi1 karakterlerine duydugu gereksinimi karsilar. Bu yazi

karakterleri basin ilanlar1 ve afis tasarimlarinda yaygin olarak kullanilir.

Sekil 4.279 : Clarendon Light

1953’te Haas i¢in Hermann Eidenbenz tarafindan Robert Butley’in 1845

versiyonundan tiiretilen yazi karakteri. Ornekteki siirlim Bitstream’a aittir.
Baz1 erken donem Koseli Serifliler “Egyptian” olarak tabir edilir. Bunun sebebi
olarak Napolyon’un Misir seferinin ve bunun sonucunda eski Misir tarihine ve
kiiltiirtine olan ilginin popiilerligi gosterilir. Yiiz y1l sonra geometrik bigimlere sahip
koseli seriflilerin ¢cogu Karnak, Luxor, Memphis gibi Misir’daki bazi yerlesim
yerlerinin adlarin1 tasiyacaklardir, ancak ‘“grotesque” bicime sahip daha Onceki

Egyptian’larla hicbir ilgileri yoktur.

Sekil 4.280 : Koseli Serifli yazi karakterleri 6rnekleri
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Gazete ilanlar1 gibi dar yazi alanlarina daha biiyilkk ve daha siyah harfler
yerlestirilirken, afislerde ¢ok biiyiik boyutlu karakterlere yer verilmesine olanak
tantyan bu yazi karakterlerinin agir, koseli serifleri harf gdvdelerine ¢ogunlukla
destek kullanilmaksizin baglanirlar. Cok az veya hi¢ destek kullanilmaksizin harf
govdesine eklemlenen dik koseli serifleri ile belirgin bigimsel 6zelliklere sahip koseli

serifliler diger yazi1 karakterlerinden kolaylikla ayrisir.

Sekil 4.281 : Rockwell Yazi karakteri

Sekil 4.282 : Koseli Serifli Yazi karakterleri 6rnekleri

Clarendon yaz1 karakteri koseli serifli yazi karakterlerinin dyle tipik 6zelliklerini
tasir ki, Ingilizce bazi smmiflandirmalarda “Késeli Serifli” (Slab Serif) teriminin
yerine “Clarendon” kullanilir. Biraz daha yumusatilmis ve g¢ogunlukla daha az
destekli koseli seriflere sahip “Clarendon”lar metin diizenlemelerinde kullanilmalari
amaclanan “bold” yazi karakterleridir. “Clarendon”larin ¢izgi kontrast1 azdir ve Neo-

Grotesk seriflere kiyasla daha kisa seriflerle hafif, samimi bir karaktere sahiptirler.
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H&FJ nin Sentinel’1 (2009) ve David Berlow’un Belizio’su (1998), “Clarendon”larin

son donem oOrneklerindendir.

Clarendonlardan sonra, koseli seriflilerin cogu, baslik yazi karakterleri olarak daha
biiyiik puntolarda piyasaya stiriiliir. Harflerin daha belirgin ¢izgi agirligi ve onceki
tasarimlardan daha uzun olma egilimindeki serifler, bu stilin giincel yorumlamalarina
bir ornektir. Genellikle geometrik veya koseli olan harf bigimlerini olusturan
cizgilerde kalin-ince kontrasti belli belirsizdir. Neredeyse “tek-kalinlikli” (mono-
with) gibi goriinen koseli serifliler, okurlar tarafindan serifsiz yazi karakterlerinin

agir serifler eklemlenmis versiyonlar: gibi algilanirlar.

Sekil 4.283 : Erik Spiekermann tarafindan 1998 yilinda tasarlanan Officiana Serif

Sekil 4.284 : Hermann Eidenbenz tarafindan 1953 yilinda tasarlanan Clarendon
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Sekil 4.285 : “Clarendon” olarak adlandirilan koseli serifli
yazi karakterleri 6rnekleri

Lubalin, Clarendon, Scala (Garalde formunda, koseli serifli bir yazi karakteridir),
Joanna, Rockwell, Egyptian ve Italienne Koseli Serifli yazi karakterlerine 6rnek

olarak gosterilebilecek yazi karakterlerindendir.

4.3.3.6 Grotesk (Sans Serif) Yazi1 karakterleri

“Grotesque” yazi karakterleri ticari olarak popiiler olan ilk serifsiz yazi
karakterleridir. Sans Serif yazi karakterlerinin ayirt edici Ozellikleri, c¢izgi
agirliklarindaki hafif kontrast ve bircok egrinin hafif koseli olusudur. Bazi
durumlarda “R”nin kivrilmig bir bacagi vardir ve “G” genelde bir mahmuza (spur)
sahiptir. Bir¢ok tasarimda miniiskiil “g” harfinin iki bolimlii olusu Roman yazi
karakterleri ile benzesir. Daha sonraki siirimlerde, egrilerin koseleri kaybolmus ve

€ _ 9

miniiskiil “g” harfi tek boliimlii olarak tasarlanmistir.

Sekil 4.286 : Franklin Gothic Book
Amerikan Yazi1 Karakteri Kurucular1 (American Type Founders) adina
Morris Fuller Benton’1n tasarladigi bir yazi karakteridir (1903-1912).

Fransizca “linéal” sozciigii “cizgisel” (diiz bir ¢izgide ilerlemek) anlamina gelir ve

“Linéal” bu yaz1 karakteri sinifina verilen bir diger isimdir.
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Sekil 4.287 : Grotesk yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.288 : Grotesk Yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.289 : Monotype Grotesque Yazi karakteri
“Lineal”ler ayn1 zamanda Amerikan Gotikleri olarak da adlandirilirlar ve Morris

Fuller tarafindan tasarlanan American Gothic bu smifin prototipidir. Bu yazi

karakterleri Neoklasik sans seriflerle yakin bir iligki gosterirler.
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American Gothic, News Gothic, Akzidenz Grotesk, Franklin Gothic, Knockout yazi

karakterleri bu sinifa dahil olan yazi karakterlerine 6rnek gosterilebilir.

Hiimanist sans
Hiimanist Sans yazi karakterleri ilk kez 19. yiizyilin basinda ortaya ¢ikar (Caslon
Foundry, 1812/14) ve o donemde sadece majiiskiil harflerle kullanilirlar. Mintiskiil

harfleri de igeren ilk sans serifler, 1834’te Ingiltere’de ortaya ¢ikar.

Hiimansis Sans yazi karakterleri, klasik Roman harf bigimi (Roman inscriptional) ile
harmanlanan serifsiz tasarimlarin okunurlugunu arttirmaya yonelik bir girisimdir.
Roman kapital harflerinin ve “Old Style” miniiskiil harflerin oranlarina sahiptirler ve
belirgin bir ¢izgi kontrasti ile kaligrafik bir etki yaratirlar. Diger serifsizlerden bu
yOniiyle ayrisan Hiimanist Sans yazi karakterlerinin majiiskiil harfleri klasik Roman

kapital harflerini, miniiskiil harfleri ise Hiimanist el yazisini ¢agristirir.

Sekil 4.290 : Gill Sans (Serifsiz), Eric Gill’in Monotype i¢in 1928 yil1 tasarima.

Cizgi agirliklarindaki  belirgin  farkliliklar ile “Hiimanist Sans”lar, tipografi
uzmanlarinca serifsiz yazi karakterleri arasinda en okunakli kategori olarak kabul
edilirler. 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde, her seckin dokiimhanede serifsiz yazi

karakterlerinin birgok ¢esitlemesi bulunur.

Gill Sans, Syntax, Frutiger, Bliss, ITC Goudy Sans, Mentor Sans, Hiimanist Sans

yazi karakterlerine 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 4.291 : Hiimanist Sans yazi1 karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.292 : Gill Sans yaz1 karakteri

Sekil 4.293 : Hiimanist Sans yazi1 karakterleri 6rnekleri

Neo-Grotesk (Neoklasik sans serifler)
Erken dénem Grotesk yazi karakterlerinden kaynagim alan Neo-Groteskler Ikinci

Diinya Savasi’ndan sonra Isvicre Tipografi Stilinin popiilerliginin sonucunda ortaya
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cikar. Grotesk yazi karakterlerinden farkli olarak “G” harfinin mahmuzu (spur)

bulunmaz ve ¢ogunlukla kivrimlarin uglar1 (terminal) egimlidir.

Sekil 4.294 : Neue Helvetica, Max Miedinger tarafindan Haas’sche Schriftgieferei
i¢in 1957 tasariminin yeniden caligilmasi

1957°de Isvigreli Max Miedinger’in yarattign Helvetica’nin ortaya c¢ikist ile
serifsizler gittikce daha yaygin bir kullanim alanina sahip olur. Pek ¢ok Neo-Grotesk
yazi karakteri farkli agirlik ve genislige sahip cok sayida gesitleme ile piyasaya
striilmiistiir. “Realist Sans Serif” (Gercek¢i Sans Serif) bu yaz1 karakteri siifina
verilen bir bagka isimdir. Helvetica, Univers, Bell Centennial, Meta Neo-Grotesk

yazi karakterlerindendir.

Sekil 4.295 : Univers Yazi karakteri

Geometrik sans

Serifsiz Geometrik yazi karakterleri, basit geometrik sekillerden olusur ve genellikle
tek-genislikli ¢izgiler ve miilkemmel daireler ve daire parcalarinin meydana getirdigi
yuvarlak bi¢imler icerir. Cetvel ve pergelle ¢izilmis gibi goriinen gliflere sahip bu

yaz1 karakterleri ile okunur tipografi elde etmek olduk¢a zordur. Dogru harf araligini
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secmek gibi mikrotipografi alanina giren segeneklerden yararlanilarak bu yazi

karakterleri ile tasarlanan metinlerin okunurlugu daha iyi hale getirilebilir.

Kabel, Futura, Bernhard Gotic, Eurostile, Geometrik Sans simifina dahil yazi

karakterlerindendir.

Sekil 4.296 : Futura, Paul Renner tarafindan
Bauersche GieB3erei i¢in 1927°de tasarlanir

Sekil 4.297 : Geometrik Sans yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.298 : Geometrik Sans yazi karakterleri 6rnekleri
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Sekil 4.299 : Futura yaz1 karakteri

4.3.3.7 Glifik (Incised Latin)

Glifikler, kalemle cizilmis harflerden c¢ok tasa veya metale oyulmus harflerle
benzerlik gosterirler. Latince’de “litterae incisae”, Fransizca’da “lettres incisées” adi
verilen bu yazi1 karakteri sinifi, genellikle anitsaldir; diger bir deyisle, tasiyici

ylizeyin kisitlamalarina uyarlanmis olarak giiclii, saglam ve sadedirler.

Glifik yazi karakterleri minimum ¢izgi kontrastina sahiptirler. Bu yaz1 karakteri
siifinin ayirt edici 6zellikleri, dikey bir eksene sahip harfler, genellikle ticgen sekilli

serifler ve harfleri sonlandiran gosterisli cizgilerdir.

Sekil 4.300 : Monotip Albertus.

Berthold Wolpe tarafindan 1932-1940 yillar1 arasinda Monotip i¢in tasarladig1 yazi
karakteri. Formlar agik¢a goOstermektedir ki, yazi karakterinin tasarimi bronzdan
kesilmis harflere dayanir, bu, malzemenin harfin etrafindan c¢ikarilip alindig1 bir
tekniktir; sekil, cogu harf tasariminda oldugu gibi harfin kendi seklinden degil, harfin

disindan gelir.”
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Bazi yazi karakteri siniflandirma sistemlerinde bu kategori “Glifik” ve “Latin” olmak
iizere iki grup altinda degerlendirilir. “Latinler” keskin, {iggen bi¢imli serifleri ile

“Glifik”lerden ayrisir.

Sekil 4.301 : Glifik yaz karakterleri 6rnekleri
Friz Quadrata, Newtext, ITC Quorum, Albertus, Cartier Book, ITC Elan, Friz

QuadrataGlifik, Neuland, Albertus, Lithos Rusticana, Perpetua, Trajan, Mantinia,

Sophia, Pericles, Stellar ve Syntax Glifik yaz1 karakterlerine 6rnek gosterilebilir.

Sekil 4.302 : Glifik yazi karakterleri 6rnekleri

5 http://www.letterfountain.com/classification.html#C17
Erisim Tarihi: 7 Temmuz 2017
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Sekil 4.303 : Trajan yaz1 karakteri

4.3.3.8 Gotik (Fraktur, Blackletter, Textura, Lombardic scripts)

“Blackletter”, “Fraktur”, “Tekstura”, “Lombardik™ gibi isimlerle anilan Gotik yazi
karakterleri erken donem dini el yazisi bigiminden ve elyazmalarindan kaynagim
alir. Bu yaz1 karakterleri Gutenberg’in hareketli harf kaliplar1 ile basilan ilk kitap
olan Incil’i basmas! ile “yazidan dizgiye aktarilan” ilk harf bicimleridir. Son derece
dekoratif majiiskiil harfler ve olusturduklari yogun, siyah doku “Blackletter” yazi
karakterlerinin karakteristik Ozellikleridir. Miniiskiil harfler, ¢arpici ince-kalin

cizgilerin ve seriflerin olusturdugu dar ve koseli bigimlerden olusur.

Sekil 4.304 : Cloister Black (Manastir Siyahi)

Morris Fuller Benton ve John W. Phinn tarafindan Kingsley/ATF i¢in tasarlanan
1904 yilina ait Fraktur yazi karakteri
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Sekil 4.305 : Fraktur yazi karakterleri 6rnekleri
Ortacag’a ait mimari ve sanat akimi ile ayni ismi tasiyan “Gotik™ yazi karakterleri,
Ortacagin giderek daha darlasan miniiskiil el yazis1i harfleri ve kesintili egri
cizgilerinin bigimleri 6rnek alinarak tasarlanmistir. Okunmasi son derece gii¢ olan bu
yazi karakterleri giiniimiizde baslik yazi karakteri olarak kullanilabilir fakat uzun
metinlerde tercih edilmezler. Wilhelm Klingspor Gotisch, Duc de Berry, Monmouth,

Clairvaux, Gotik yazi karakteri 6rneklerindendir.

Sekil 4.306 : “Blackletter” yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.307 : Fette Fraktur
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4.3.3.9 Kaligrafik Yaz1 Karakterleri: Script, Italik ve Chancery

Kaynagini bitisik veya ayrik yazilan el yazisindan alan son derece organik formlara
sahip bu yazi karakterlerini olusturan karakterler kesik uclu bir yazi araci ile yazilmis
gibi goriintirler. Kaligrafik yazi karakterleri italiklerden farklidirlar ve glinlimiizde
uzun metinler i¢in tercih edilmezler. Young Baraque, Bickham Scriht, Shelley,
Mistraland Mistral, Francesca, Vivaldi sayisal olarak olusturulmus Kaligrafik yazi

karakteri drnekleri arasinda gosterilebilirler.

Sekil 4.308 : Linotype Shelley Andante
Matthew Carter’in Mergenthaler Linotype icin 1972°de yaptig1 tasarima.

Sekil 4.309 : Kaligrafik yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.310 : Kaligrafik yazi karakterleri 6rnekleri
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Serbest el yazis1 karakterleri

Bu yaz karakterleri, sanki bir kalem, firca veya benzeri bir yazim aleti ile hizli bir
sekilde ¢izilmis gibi bir goriintii elde etme hedefiyle tasarlanirlar. Normalde
karakterlerin cizgileri bir harfi digerine baglar. Harflerin birbirine baglanmadig:

ornekler de olabilir. Cogunlukla, sicak, samimi ve rahat bir his uyandirirlar.

Sekil 4.311 : Serbest El Yazis1 yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.312 : Serbest El Yazis1 yazi karakterleri 6rnekleri
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Sekil 4.313 : Mistral yaz1 karakteri

Resmi el yazis1 karakterleri

17. ytizy1l resmi el yazis1 6rneklerinden tiiretilen bu ¢ok zarif yazi karakterleri akici
ilmekler ve siislii, incelikli, ritmik ¢izgiler ile taninir. Harfler cogunlukla ardlarindan
gelen harflere egri cizgilerle baglanir. Snell Roundhand, Shelley, Bickham Script, Ex
Ponto, Zapfino, Brioso, Mercurius Script, Delphin, Resim El Yazis1 karakterleri

ornekleridir.

Sekil 4.314 : Resmi El Yazis1 karakterleri
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Sekil 4.315 : Resmi El Yazis1 karakterleri

4.3.3.10 Dekoratif Yazi1 Karakterleri

Yaz1 karakteri simiflar1 i¢inde en genis ve aym zamanda en cesitli kategoridir.
Nadiren uzun metinler i¢in kullanilan bu dekoratif yazi karakterleri, ¢ogunlukla
basliklar i¢in tasarlanirlar ve ayirt edici, orijinal ve dikkat ¢ekici olmay1 hedeflerler.
Isaretler, basliklar ve gii¢lii bir tipografik ifade gerektiren benzeri durumlar i¢in
tercih edilirler. Kiiltiirel egilimleri yansitmakta siklikla kullanilan bu yaz1 karakterleri
zaman zaman belirli bir diislinme sekli, donem ve temayr animsatir. Bircogu
donemsel olarak kullanilmak iizere tasarlandigindan bu yazi karakterlerinin zaman
astmina ugramasi ¢abuk gerceklesir. Hizla modasi gegen bu yazi karakterlerinin,
ayirt edici ve dramatik sonuclar elde etmek i¢in alisilmadik oranlarla kullanildig
goriilebilir. Kimi zaman ii¢ boyutlu olarak da uygulanan bu yazi karakterleri,
tipografi kurallarin1 hige sayan bigimlere ve kullanimlara sahip olabilir. Gill
Floriated, Castellar, Pepperwood gibi yazi1 karakterleri dekoratif ve siislemeci yazi

karakterleri sinifina dahil 6rneklerdir.

Sekil 4.316 : Adobe Tekton
Amerikali mimar Frank Ching’in el yazisina dayanarak 1989 yilinda David Siegel
tarafindan tasarlanan tasarim.
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Sekil 4.317 : Dekoratif yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.318 : Dekoratif yazi karakterleri 6rnekleri

Sekil 4.319 : Banco yazi karakteri

4.3.4 Yaz1 Karakteri Se¢cimi
Neville Brody dogru yazi karakteri se¢imi ile ilgili “Diyelim ki bir Fransiz size

yaklasiyor ve konusmaya bashiyor. Fark ettiginiz ilk sey Fransizca konusuyor
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olmasidir, kullandig1 sdzciikler degil. Once bir metin secin, dnce Garamond, sonra
birkag¢ farkli yazi karakteri ile dizin ve mesajin nasil degistigini gézlemleyin. Yazi
karakteri se¢imi sozciiklerin duygusal karsiligi iizerinde etkilidir.”®* derken temel
olarak yazi karakterinin metnin goriiniimiinii, dolayisiyla okur iizerindeki etkisini
hedef alir. Yazi karakteri se¢imi s6z konusu oldugunda bi¢imsel 6zelliklerin yan sira

cok sayida kriterin gbz 6niinde bulundurulmasi kagiilmaz bir gerekliliktir.

Onceki senelerde yazi karakteri segimi yaparken Mac veya Windows uyumlu,
TrueType veya Postscript formatinin se¢imi hayati onem tasirken giinlimiizde
OpenType, Mac veya Windows kullanicilarinin fontu doniistiirme (converting)
zorunlulugunu ortadan kaldiran ¢ok platformlu ® bir formattir. OpenType’s
tasarimcilar i¢in iglevsel kilan bir baska 6zellik ise Yunanca, Rusg¢a ve diger Dogu

Avrupa dillerini desteklemesidir.

4.3.4.1 Rakamlar

Eski tarz rakamlar ve siral rakamlar

Cogu font metin tasarimi i¢in gerek duyulan temel karakterleri igerirken bir yazi
karakterini digerlerinden farkli kilan sahip oldugu “ek ozellikler’dir. Yazi
karakterine eklenmis olan glifler tasarim siirecinin kisaltirken sonucun iyi
goriinmesini ve daha iyi okunmasini da saglar. Bazi yazi karakterleri sadece tek cesit
kapital harfler ve tek bir ¢esit rakam seti (figure set) igerir. Oysa “eski tarz rakamlar”
(“old syle figures” veya “non-lining figures”) olarak adlandirilan karakterler metin
icinde kullanilmaya daha elverisliyken, tablolar veya hesap cetvellerinde siral
rakamlar (lining figures) iyi sonu¢ verir. Sirali rakamlar, eski tarz rakamlardan
tiiretilmistir ve her rakamin ayn1 boyuta, pozisyona ve hatta majiiskiil harflerle aym

yikseklige sahip oldugu modern stile uygun olarak giiniimiizde pek ¢ok fontun

4
8 www.fontshop.com

Erigim Tarihi: 3 Haziran 2014

85 yazilimin birden fazla isletim sistemini destekledigi platform
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ontanimli rakamlaridir. Sirali rakamlar, Ingilizcede “regular numerals” ve “titling

figures” olarak da isimlendirilir.

Sekil 4.320 : Archer yazi karakteri, eski tarz rakamlarin kullanimi1

Sekil 4.321 : Bodoni Yazi karakteri, sirali rakamlarin kullanimi
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Sekil 4.322 : Metin fontu olarak tasarlanan
Rusba Small yazi karakterinin karakter seti
Rusba Small yazi karakteri, hem eski tarz hem de sirali rakamlar igerir.

Cizelge rakamlari (Tabular figures (TF))

Sirali rakamlar olan “Cizelge Rakamlar1” es-genislikli (mono-with) rakamlardir.
Satirlar olusturacak sekilde yatay olarak yan yana gelmeleri halinde tiim satirlar
diizenli siitunlar olusturur. Bu nedenle 6zellikle hesaplamalar ve mali kayitlarda

cizelge rakamlari tercih edilir.

Sekil 4.323 : Cizelge rakamlarimin 6rneklendirilmesi
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Orantii-bosluklu (Proportional spacing) rakamlar

Orantili-bosluklu rakamlarin her birinin kendi genislik degeri vardir. Ornegin “1”
rakami ile “0” orantili-bosluklu olmalar1 halinde yatay diizlemde farkli genislikler
kaplar; bu oOzellikleri ile orantili-bosluklu sayilar metinlerde kullanima daha
uygundur ve diizgiin siitun sistemlerinin olusturulmasi gerektigi durumlarda tercih

edilmezler.

Sekil 4.324 : Orantili-bosluklu rakamlarin 6rneklendirilmesi
Orantili-bosluklu rakamlar alt alta geldiklerinde diizgiin satirlar olusturmazlar.

Sekil 4.325 : Orantili-bosluklu rakamlarin 6rneklendirilmesi
Orantili-bosluklu rakamlar metnin i¢inde harfler gibi hareket ederler.

272



4.3.4.2 Kiiciik Biiyiik Harfler

Tipk: “Eski Tarz Rakamlar ve Sirali Rakamlar” in farkli kullanim alanlarinda oldugu
gibi “kiiciik biiyiik harfler” de majiiskiil harflerden farkli kullanim alanlarina sahiptir.
Majiiskiil harflerin bicimsel 6zelliklerine sahip olduklar1 halde, yikseklikleri
yaklasik x-yiiksekligi kadar olan kiigiik biiylik harfler, metin i¢inde mayjiiskiil
harflerin yerine kullanilarak hem vurgulanmak istenen sézciik veya sozciikleri 6ne

cikarirlar hem de metnin dokusunun bozulmasini engellerler.

Profesyonel olarak tasarlanan ¢ogu font, “kii¢iik biiytlik harf” (small caps) secenegini

barindirir.

Sekil 4.326 : Kiigiik biiyiik harflerin ve eski tarz rakamlar ile
sirali rakamlarin kullaniminin 6rneklendirilmesi
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Sekil 4.327 : Tipograf Osman Tiilii tarafindan tasarlanan ve yayilanan
“Tipografi Tabletleri” dizinde kiiciik biiylik harflerin ve eski tarz rakamlarin
kullaniminin 6rneklendirilmesi

4.3.4.3 Genis Karakter Setleri ve Yazi Aileleri Kullanimi

Kimi zaman basit bir el yazist goriintiisii elde etmek i¢in secilecek font, elin dogal
akisin1 ve kalemin kagit lizerindeki gesitlemelerini taklit etmek i¢in karakterlerin
sozclik icindeki yerine gore, ligatiir ve glif segeneklerinin kullanilmasi ile

cesitlendirilebilir.

Sekil 4.328 : Ligatiir ve 6zgiin harf baglarinin 6rneklendirilmesi

Tek bir yazi karakterinin kullanimi bile alternatif harf bigimlerinin kullanilmasi ile
zenginlestirilebilir.
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Sekil 4.329 : FF Unit yaz1 karakteri ve alternatif karakter seceneklerinin
orneklendirilmesi

Giiniimiizde tasarlanan neredeyse tiim ticari fontlar Ingilizce, Almanca, Ispanyolca,
Italyanca ve Iskandinav dilleri gibi Bati Avrupa dillerindeki biitiin karakterleri icerir.
Cekge, Lehce, Macarca gibi Dogu Avrupa dilleri ile bazen Yunanca ile Ruscada
bulunan karakterleri i¢eren fontlar genellikle “Pro” olarak adlandirilir ve daha genis
bir kullamim alanma sahiptir. Ozellikle ¢okdilli tasarimlar s6z konusu oldugunda
genis karakter setine sahip bu tip fontlar tercih edilmelidir. Bir fontun ismine eklenen
“Turk” veya “Tu” kisaltmas1 bu fontun Tiirk¢edeki tiim karakterleri ve gerekli tim

aksanlar1 icerdigini gosterir.

Sekil 4.330 : Gerben Dollen tarafindan tasarlanan Actium fontu

Actium farkli dil segenekleri i¢in genis bir karakter setine sahiptir.
Baz1 durumlarda bir yazi karakterinin tek bir agirligimin kullanimi yeterli olurken
ozellikle yayin tasarimi veya kurumsal kimlik tasarimi gibi alanlar s6z konusu
oldugunda ayni yazi karakterinin farkli agirlik ve oranlara sahip versiyonlarini
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kullanmak gerekebilir. Temelde aymi oOzellikleri tasimakla birlikte farkli c¢izgi
kalinligr (agirlik) ve oranlara sahip (darlastirilmig, genisletilmis, vb.) fontlardan

olusan ve bazen italik versiyonlari da igeren bu font gruplarina yazi ailesi ad1 verilir.

Sekil 4.331 : Adrian Frutiger tarafindan1957 yilinda tasarlanan Univers
Univers yazi karakteri genis bir aile olarak tasarlanirken ailenin her bir {iyesinin ismi
iki basamakl1 bir say1 ile tamamlanir. Tk basamak agirhig: (light, bold, vb.) temsil
ederken ikinci basamak oranla ilgilidir (condenced, extended, vb.).

Yaz1 karakteri aileleri serifli, serifsiz, ve/veya koseli serifli versiyorlar ile
genisletilebilir. Siiper ailele, serifli bir yaz1 karakteri ile hangi serifsiz yazi
karakterinin birlikte uyumlu bir sekilde kullanilabilecegine iligkin arayisin hizla

sonlanmasini saglayacak genis tipografi paletine sahiptirler.
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Sekil 4.332 : FF Nexus Siiper Ailesinin Slanted Dergisi’nde 6rneklendirilmesi (FF
Nexus Mix, FF Nexus Sans, FF Nexus Serif, and FF Nexus Typewriter)

Optik boyut cesitlemeleri olan yazi karakteri aileleri genellikle metinlerde
kullanilmak {izere kiigiik boyutlu, basliklarda kullanilmak i¢in biiyiik boyutlu ve tek
bir sozciiglin veya sozclik grubunun dikkat ¢ekmesini saglamak i¢in 6zgiin yazi

(lettering) ile yazilmis gibi goriinen iri/ek 6zellikli versiyonlara sahiptir.

Sekil 4.333 : Rumba yaz1 karakterinin optik oranlar1 ve
harf bigimlerinin kiyaslanmasi
(Rumba Small, Rumba Large, Rumba Extra)
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Sekil 4.334 : Rumba Small, Rumba Large, Rumba Extra’nin kullaniminin
orneklendirilmesi

4.3.5 Kullamm Alanlarina Gore Yazi Karakteri Tasarim Ornekleri

4.3.5.1 Kurumsal Kimlik Tasarim ve Yazi Karakteri Kullanimi ile

SALT Ornegi

“2010 yilinda Istanbul’da ¢agdas sanat, mimari ve tasarimi kaynastirmas1 amaciyla
kurulan kiiltiir enstitiisi SALT, kimligini tasarlamasi icin New York merkezli bir
tasarim ofisi olan Project Projects’i gorevlendirir. SALT 1n farkli ve ileriye doniik
programini temsil edecek kapsamli kimligini tasarlama gorevini alan Project
Projects, goriiniiste degisken, yapisinda ve yazi karakterinde (Berlin kokenli tipograf
Timo Gaessner ile igbirligi yaparak) tutarli bir grafik sistem olarak “Kralice’yi

kullanima sunar.”®¢

% http://uk.phaidon.com/agenda/graphic-design/articles/2012/november/12/design-of-the-week-salt/
Erigim: 11 Agustos 2017
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usT 2011

LORES
CRITICAL AND TIMELY
ISSUES IN VISUAL AND
MATERIAL CULTURE, AND

CULTIVATES INNOVATIVE
PROGRAMS FOR RESEARCH
AND EXPERIMENTAL
THINKING.

Sekil 4.335 : Project Projects ve Timo Gaessner, Kralige Yazi karakteri (2011)

Sekil 4.336 : SALT Kimlik Tasarimi1 malzemeleri

Yeni bir ¢cagdas sanat mekani olmasinin yami sira biinyesindeki arsiv ile deneysel
diisiinmeyi oldugu kadar arastirmayi da tesvik eden SALT 1n ismine kimlik sistemi
icinde ozel bir yer verilir. S-A-L-T harfleri resmi bir logo olarak temsil edilmek
yerine kurumun kimligi i¢in 06zel olarak tasarlanan Kralice yazi karakteri ile
biitiinlestirilir. “Bu yaz1 karakteri ile enstitii, her giin kullandig1 dil i¢inde kendi

ismini stratejik bicimde dagitir.”®’

57 http://www.projectprojects.com/projects/salt_identity
Erigim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.337 : Project Projects, SALT (2011)

Sekil 4.338 : Project Projects, SALT (2011)

Sekil 4.339 : SALT Kimlik Tasarimi
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Sekil 4.340 : SALT Kimlik Tasarimi

Son olarak Project Projects tarafindan baglatilan ve siiregiden kiiratoryel program
kapsaminda kimlik tasarimimin kendisinin de yaygin bir sergi mekanina doniigmesi
hedeflenir. Dort ayda bir yeni bir tasarimcinin kimligin goriintiisiinii ve yarattig
etkiyi yenilemesi, yenilik¢i durusu koruyarak galeri biinyesinde gergeklestirilen
deneysel sergilerin yansimasini yaratmasi planlanir. Bu sayede kiiltiirel degisimin
stirekliligi vurgulanacagr gibi “tasarim hakkindaki diislincelerin smirlarinin
zorlanarak tasarimin amacit ve islevi hakkindaki tarihsel soOyleme katkida

bulunulmas1”®® hedeflenir.

Sekil 4.341 : SALT Kimlik Tasarimi, Anna Bitzer versiyonu

%% https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2011/11/a-graphic-identity-made-of-and-for-
salt-the-new-cultural-institution/245298/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.342 : SALT Kimlik Tasarimi, Sulki & Min versiyonu

Davet edilen her tasarimci, S-A-L-T harflerini yeniden tasarlar, boylece enstitiiniin
kimliginin yer aldig1 tiim kitle iletisim araclarinda degisen kimlik yer alir. Bu amagla
sec¢ilen ilk tasarimci olan Dries Wiewauters’in ardindan davet edilen tasarimcilar
arasinda Thirst, ECAL/Anna Bitzer, Sulki & Min ve Abédke sayilabilir. Bu yontem
araciligi ile, yazi karakterinin kendi 6zgiin baglaminin disinda kullanici ve izleyiciler

ile bulugmas1 beklenmektedir.

Sekil 4.343 : SALT Kimlik Tasarimi, Alpkan Kirayoglu versiyonu
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Sekil 4.344 : SALT Kimlik Tasarimi, Dries Wiewauters versiyonu

Sekil 4.345 : SALT Kimlik Tasarimi, Thirst versiyonu

4.3.5.2 Yonlendirme Tasarim ve Yazi1 Karakteri Kullanimi1 Ornegi olarak
Clearview

“Yonlendirme, biligsel ve davramigsal yeterlikler ile bagmtili olarak amaclanan
fiziksel hedefe ulagsmayla ilgilidir. 1970’lerde 6zellikle bir bireyin zihinsel olarak bir
yeri ifade etmesi ile ilgili olan uzamsal yénelim kavraminin yerini alir. Bu temsil

kimi zaman biligsel harita olarak adlandirilir” (Jacobson 2000, s. 88).
“Sorun ¢oziimii agisindan kavramsallastirilan yonlendirme {i¢ temel stireci igerir: (1)

karar vermek ve bir hedefe ulasmak i¢in hareket planinin gelistirilmesi; (2) kararin

uygulanmasi, planin bir rota dogrultusunda uygun yer(ler)de davranisa doniismesi;
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ve (3) algi, biling (enformasyonun islenmesi, gerekli enformasyonun temin edilerek

kararin uygulanmas1” (Jacobson 2000, s. 88).

2004 yilinda ABD, FHWA ® eyaletler arasindaki tiim otobanlarda yer alan
yonlendirme ve uyari isaretlerinde 1940’lardan beri kullanilmakta olan Highway

Gothic’ yazi karakteri yerine Clearview yazi karakterinin kullanilmasi kararini alir.

FHWA Original Clearview
Highway E sketch version 1 ClearviewHwy S-W

-

i = I { S ClearviewOne
FHWA Highway E-modified e Huy BD-55

Sekil 4.346 : Highway Gothic temel alinarak Clearview’in
gelistirilmesini gosteren eskizler

Sadece kapital harflerden olustugu i¢in saatte ortalama 80km hizla giden bir siiriicii
tarafindan hizla okunmasi gii¢ olan Highway Gothic yazi karakterinin karakterlerinin
i¢ bosluklarinin kiigiikliigli harflerin zor ayird edilmesine neden olur. Gece,
striiclilerin  kullandiklar1 araclarin farlarindan yansiyan 151tk nedeniyle yol
tabelalarinda yer alan yazilarin bulaniklagmas1 Highway Gothic yazi karakterinin bir

baska dezavantajidir.

%9 Federal Otoban idaresi anlamima gelen “Federayl Highway Administration”in kisaltmasi

7 https://www.citylab.com/transportation/2016/01/official-united-states-highway-sign-font-
clearview/427068/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.347 : Majiiskiil-miniiskiil Highway Gothic
Majiiskiil Highway Gothic ve majiiskiil-miniiskiil Clearview ile yazilan sozciiklerin
yansima nedeniyle parlayarak halelenmesinin karsilastirilmasi

Highway Gothic yerine kullanilmak {izere g¢evresel grafik tasarim alaninda ¢alisan
Donald Meeker ve tipograf James Montalbo’ya siparis edilen Clearview genis i¢
bosluklu ve daha biiylik x-yliksekligine sahip miniiskiil ve majiiskiil harflerden

olusur.

Sekil 4.348 : ClearviewHwy fontlarinin icerdigi karakterler
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ClearviewHwy 4B
the quick brown fox jumps over the
1234567890

THE QUICK BROWN FOX JUMPS OVER THE L

Sekil 4.349 : ClearviewHwy fontunun 6rneklendirilmesi

Clearview’in tasarimcilarindan Donald Meeker’in ve ¢evresel grafik tasarim alaninda
uzman firmast Meeker and Asscociates’in 1990’lardan itibaren Penn State
Universitesi ve Pennsylvania Transportation Institute ile birlikte yiiriittiigii testlerin
sonuglar;, Texas A&M Universitesi'nde bulunan “Texas Transportation Institute”
tarafindan sonuclandirilan arastirma ile de desteklenir. Bu sonuglara gore Highway
Gothic’in 6zellikle sikisik i¢ bosluklart olan e, a, s gibi harflerinin gece aracglarin
farlarinin aydinlatmasi ile 6zellikle ileri yasl siiriiciiler tarafindan “o” gibi gériinmesi
ciddi bir sorun yaratirken Clearview’in kullanimi saatte 72 km hizla giden siiriiciilere
yaklasik 250 metre uzaklarindaki yonlendirme isaretlerini ve yol tabelalarini

okumalari i¢in 1,2 saniye ek siire kazandirir.”"

| Hellertown |
| Bethlehem |.°

2 MILES

Sekil 4.350 : Highway Gothic.
(Meeker and Associates)

" https://www.citylab.com/transportation/2016/01/official-united-states-highway-sign-font-
clearview/427068/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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412]

Hellertown
Bethlehem

1 MILE

Sekil 4.351 : Clearview
(Meeker and Associates)

Clearview ile hem harflerin netligi hem de okuma hiz1 artarken isaretleri biiylitmek

ve yol kenarlarma daha fazla gorsel malzeme ve dolayisiyla kalabalik eklemek

gerekmez. *

"2 hitps://www.cooperhewitt.org/2011/09/30/clearview-project/
Erigim: 11 Agustos 2017
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Sekil 4.352 : Solda Highway Gothic, sagda Clearview

BIl FLUSHING v |2

66X

Sekil 4.353 : Ustte Highway Gothic, altta Clearview,
Her iki yazi karakterinin trafik levhalarina yerlesimi ve harf yiikseklikleri

Cascade

Sekil 4.354 : Solda Clearview, sagda Highway Gothic
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Wingdale

Wingdale

Sekil 4.355 : Solda Clearview, sagda Highway Gothic

Clearviev, 2004 yilinda FHA tarafindan yol isaretlerinde koyu renk zemin iizerine
acik renk olarak kullanilmasi kosulu ile onay gormiistiir. Eyaletlere fontu kendi
karayolu yonlendirmelerine uyarlama firsati sunulur. Clearview’in harf bosluk
diizeni, koyu ve agik renk kontrast1 gibi lizerinde calisilmasi gereken noktalar1 olsa
da toplumun artig gosteren bir kesiminin yonlendirmeleri okumakta giicliik
cektiginin fark edilmesi agisindan tasarim alaninda bir adimin atilmasina aracilik

etmis olmasi onemlidir.

Everglades Blvd. Everglades Blvd. Everglades Blvd.
Mariposa Ave. Mariposa Ave. Mariposa Ave.
Bergaults Street Bergaults Street Bergaults Street

Everglades Blvd.
Mariposa Ave.

Everglades Blvd.
Mariposa Ave.

Bergaults Street Bergaults Street

Sekil 4.356 : Clearview’in zemin ve yazinin rengi ile olusan yazi kontrasti
degerlerinin 6rneklendirilmesi

Kabul gordiigiinden beri Clearviev bir tasarim basarisi olarak sosyal ve kentsel
olarak benimsenir ve yaklasik otuz eyalet tarafindan kullanilmaya baslanir. 2010

yilinda Print Dergisi tarafindan “yiizyilin 10 yazi karakteri” arasinda yer verilen
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Clearview yazi karakteri ailesi, Cooper-Hewitt, Smithsonian Tasarim Miizesi’nin’

koleksiyonuna kattig1 ilk dijital font olur.”

2016 yilina gelindiginde FHWA, Clearview’in kullanimini askiya alma karar1 alir.
FHWA bu kararin nedeni aciklanmazken kararin lisans haklar1 iizerindeki
anlagsmazliktan kaynaklandigi haberleri yayinlanir. Donald Meeker ise FHWA

yetkililerinin tasarimi anlamadiklarmi séyler.”

4.3.5.3 istanbul Kent Bildirisim Tasarim

Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi istegi ile baslatilan Istanbul Kent Bildirisim
Tasarim1 Projesi, Grafik Tasarimci Biilent Erkmen ve Mimar Aykut Koksal
tarafindan tasarlanir. Proje kapsaminda, Istanbul’un kentsel bildirisim tasariminin
temel ilkeleri ve bu ilkelerin kent sinirlar1 iginde yer alan ilge belediyelerinin cadde,
sokak tabelalar1 (duvar tipi ve/veya direk tipi) ve kapr numaralarinda uygulanmasi

orneklendirilir.

Sekil 4.357 : Istanbul Kentsel Bildirisim Tasarmmi Kilavuzu

7 https://www.cooperhewitt.org/2011/09/30/clearview-project/
Erigim: 11 Agustos 2017

7 https://www.youtube.com/watch?v=146fb_hn6yE
Erigim: 11 Agustos 2017

7 https://www.citylab.com/transportation/2016/01/official-united-states-highway-sign-font-

clearview/427068/
Erigsim: 11 Agustos 2017
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Yazi karakteri tasarimimni da igeren proje kapsaminda Istanbul kentinin bilgi veren
Ogelerinin kente 6zgii bir kimlige sahip olmasi hedeflenirken; bolgesel 6zellikler bu
kimligin ayristiricis1 gérevini goriir. Tabelalarin tiimiine ayni kirmizi zemin rengi
(Pantone 1945) verilerek bir biitiinlin parcasi olduklari isaret edilirken tabelalarin alt
kisminda semt isimleri i¢in ayrilan boliimde her semt i¢in farkli bir renk kullanilmasi

ile bolgesel farkliliklarin goriiniir kilinmasi saglanir.

Sekil 4.358 : Istanbul ilgelerine ait renk kodlar

Kente ozgii bir nitelik tasimasi amaciyla Istanbul Kent Bildirisim Tasarimi
ogelerinde kullanilmak {izere Yetkin Basarir tarafindan “Kent” isimli bir yazi
karakteri tasarlanir. Tim kentsel bildirisim elemanlarinda majiiskiil harflerle
kullanilacag: i¢in miniiskiil harflere yer verilmeksizin tasarlanan yazi karakterinin
kullanim ile tasarlanan tabelalara Istanbul ile 6zdeslesecek ayirict bir 6zellik daha

kazandirilir.
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Sekil 4.359 : Cadde ve sokak isimleri ve kap1 numaralari i¢in tasarlanan yazi
karakteri Kent, harf tasarimlari

Sekil 4.360 : Cadde ve sokak isimleri ve kap1 numaralari i¢in tasarlanan yazi
karakteri Kent, rakam tasarimlari
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Sekil 4.361 : Cadde ve sokak isimleri ve kap1 numaralari i¢in tasarlanan yazi
karakteri Kent, yon isaretleri tasarimlari

Sekil 4.362 : Cadde ve sokak isimleri ve kap1 numaralari i¢in tasarlanan yazi
karakteri Kent ve mahalle adlar1 ve 6zel adlarin 6niinde kullanilan “bulvari, caddesi,
¢tkmazi ve yokusu yolu” ibareleri i¢in espas (15pt) 6rnegi

Her biri 600mm genisliginde olan sokak ve cadde tabelalari lizerinde biri genis, ikisi
dar ii¢ serit yer alir. Genis boliimde sokak ya da cadde ismi ve kapi1 numarasi, dar

seritlerden birinde mahalle, digerinde ise ilgce adi belirtilir. Tasarimc1 Aykut Koksal
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“Cadde ve sokak isimleriyle kap: numaralarinin ana zemininde, Istanbul’a ait kimlik
rengi bulunuyor. Tam kodu Pantone 1945 olan bu renk, kirmizinin belirli bir tonu;
tiim ilgelerde ana zemin rengi bu olacak. Ilge adinin oldugu seritte rengin tonu ilgeye
gore degisiyor, bdylece cadde ya da sokagin kent i¢indeki konumunu gosteren 6zel
bir kod islevini tasiyor. Bu iki diizey arasinda, beyaz bir seritten olusan ve mahalle
adim1 tastyan bir ara diizey yer aliyor.” soOzleriyle tabelalar iizerinde yer alan
bilgilerin renk yoluyla birbirlerinden ayristirilmasimi agiklar.”® flgeleri birbirinden
ayiran renk tonlarmin belirlenmesinde komsuluk iliskisi esas alinir. Tiim ilgeleri
iceren 10 ayri ton, birbirine komsu ilgelerde ayni ton kullanilmamak iizere belirlenir.
Ornegin Omerli yesilken, Beykoz kirmizi, Sisli turuncudur (Bektas, 2007).
Cadde/sokak adiyla ilge adi arasinda yer alan ve ilgenin bulundugu bandin yarisi
genisliginde olan beyaz seritte mahallenin adi yine kirmizi renkle yazilir. Bu
diizenlemeyle mabhalle, Orgiitlenme hiyerarsisini de belirten bir konuma
yerlestirilirken, sokak ile il¢eyi baglayan 6ge olduguna da isaret edilir (Bektas,
2007).

Sekil 4.363 : Bulvar / cadde / sokak adinin yer aldig: direk tipi tabelada ilge, mahalle
isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi

7 http://v3.arkitera.com/h17602-istanbul-un-kirmizi-tabelalari.html
Erigim Tarihi: 18 Agustos 2017
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Sekil 4.364 : Bulvar / cadde / sokak adinin yer aldig1 duvar tipi tabelada ilge,
mahalle isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi

Sekil 4.365 : (Solda) Sokak adinin yer aldig1 direk tipi tabelada il¢e, mahalle isminin
renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
(Sagda) Sokak adinin yer aldig1 duvar tipi tabelada ilge, mahalle isminin renk kodu
ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
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Sekil 4.366 : (Solda) Sokak adinin yer aldig1 direk tipi tabelada ilge, mahalle isminin
renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullaniminin gece
orneklendirilmesi

(Sagda) Sokak adinin yer aldig1 duvar tipi tabelada ilge, mahalle isminin renk kodu
ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullaniminin giin 1s181inda
orneklendirilmesi
Tabelalar lizerinde “Kent” yaz1 karakterleri ile yer alan isimler; yazi biiyiikliigii sabit

kalirken ismin uzun olmasi halinde bir alt satirda tireleme yapilarak devam eder.

Dolayisiyla tabelanin yiiksekligini tasidigt ismin uzunlugu belirler.

Kent yazi karakteri kullanilirken “Harfler arasindaki espas (aralik), sabit kilinan yazi
biiyiikliiklerine gore iki ayr1 uygulama bigcimi gosterir. Yer adlarini olusturan
tamlamalarda daha biiyiik boyutta olan “6zel ad” normal espasta yazilir, bulvari,
caddesi, sokagi, c¢ikmazi, yokusu, yolu sozciiklerinden olusan tamlayanlar ise
onceden belirlenmis ve sabitlenmis espaslarda hazir kalip bi¢iminde kullanilir. Yer
adlarini olusturan tamlamalardaki sézciiklerin harfleri arasindaki espas farkliligi, iki
sozciigiin farkli biyiikliiklerde yazilmasindan kaynaklanmaktadir” (Akdag Satir,
2014).

Cadde/sokak ismi en biiyiik olarak belirlenirken, “Bulvar1”, “Sokag1”, “Yokusu” gibi

sozciiklerden olusan tamlayanlar, 6zel adlardan daha kiiciik olarak saptanir. Altta yer
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alan ilge ismi, tamlayandan da daha kiigiik olarak yer alirken, en kii¢iik puntoyla
mahalle adi belirtilir. Bu diizenleme bir yandan okumay1 kolaylastirirken, diger

yandan da daha once deginilen hiyerarsiye katkida bulunulur (Bektas, 2007).

Sekil 4.367 : Uzun bir isimden olusan bulvar / cadde / sokak adinin yer aldig1 direk
tipi tabelada ilge, mahalle isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve
Kent yazi karakterinin kullanimi

Sekil 4.368 : Cok uzun bir cadde isminin yer aldig1 direk tipi tabelada ilge, mahalle
isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi
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Sekil 4.369 : Cok uzun bir cadde isminin yer aldig1 duvar tipi tabelada il¢e, mahalle
isminin renk kodu ile 6rneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi

Kap1 numaralarinda iki bilgi diizeyi yer alir. Tlki binaya iliskin numara iken ikincisi

kimlik bilgisi sistemine iligkindir.

Sekil 4.370 : Kap1 numaralar1 standartinin 6rneklenmesi ve
Kent yazi karakterinin kullanimi
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Sekil 4.371 : Ug ve ii¢ haneden fazla kapi numaralar standartinin
orneklenmesi ve Kent yazi karakterinin kullanimi

4.4 Yazinin Tasarlanmasi

4.4.1 Optik Alg:1 ve Gorsel Yanilsamalar

Harfler s6z konusu oldugunda matematiksel degerlerin yami sira ve hatta
matematiksel degerlerin Otesinde optik algi kurallar1 devreye girer. Optik algi
kurallarinin kaynagini aciklayabilmek icin gozlerimizle koordineli bir sekilde ¢alisan

beynimizin “hata” yapmasina neden olan gorsel yanilsamalardan s6z etmek gerekir.

4.4.1.1 Gorsel Yanilsamalar

“Gorsel algi, gorme araciligi ile ¢evre veya cevredeki durum hakkinda bilgi edinme
stirecidir. Algi, goz ile beyin arasindaki bir etkilesime dayanir ve bir¢ok durumda,
algilanan gergek degildir. Diinyay1 gorsel olarak algilamanin dort farkli yolu vardir:
Bir nesneye bakildiginda parlaklik, hareket, bicim ve renk goriiliir.” Bu dort farkh
ozelligi gozlerimiz ve beynimiz koordineli olarak ¢ok gelismig bir hesaplayici sistem
olarak ¢alisarak fark eder. Karmasik gorsel veriler islenir ve Oriintii tanimaya yonelik

gorev kolaylikla yerine getirilir.

Gozlerimiz siradan bir veri analizinden ¢ok daha karmasik gorevleri yerine
getirebilecek sekilde gelismistir. Avci-toplayict atalarimizin pek de gelismemis olan

sekilleri tanima, renkleri ayirt edebilme, boyutlar1 ve uzakliklar1 degerlendirebilme
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ve hareketi lic boyutlu olarak izleyip sonucu tahmin edebilmeyi kapsayan becerileri;
bugiin son derece gelismis olarak hayatimizin her alaninda kullanmakta oldugumuz

yeteneklerimizdir.

Gorsel sistemimize Oylesine giiveniriz ki, gormenin inanmak oldugunu
varsayabiliriz. Ancak, hemen her zaman kullandigimiz gorsel sistemimiz miithis
giiciine karsin zayif yonlere de sahiptir ve kimi zaman yanilabilir. Kimi zaman
gergcekte var olmayan etkileri goriiriiz, gordiiglimiizii diisiiniiriiz. Bu tip goriingiiler

(fenomenler) gorsel yanilsamalar (illiizyonlar) olarak adlandirilirlar.

Tasarimcilar tarafindan, gorsel bir deneyim olan renk, renk tonu, doku, sekil ve
hareketin izleyiciler tarafindan nasil algilandiginin bilinmesi 6nemlidir. Bu
unsurlarin dogru sekilde bir araya getirilerek tasarlanmasi sonucun basarisi iizerinde

kuskusuz etkili olacaktir.

Sekil 4.372 : Perspektif Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

[k olarak, iscilerin bir kahvenin dis duvarini siyah beyaz fayanslarla kaplamak igin
bir desen olusturmalart sonucunda kesfedilmesi nedeniyle “Kafe Duvan
Yanilsamas1” olarak adlandirilan bu 6rnekte tiim kareler esit biiyiikliikte ve karelerin
olusturdugu yatay seritler birbirlerine paralel olmasina karsin giderek daralan ve
genisleyen seritlerin i¢inde yer alan eskenar olmayan dortgenler optik olarak

algilanir.

Gorsel yanilsamalar ¢ok cesitlidir. Tamamen geometrik olanlarin yani sira renk algisi

ile ortaya cikan yanilsamalar da vardir. Geometrik bicimlerden kaynaklanan
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yanilsamalar tipografi alaninda ve oOzellikle harf bicimlerinin tasarlanmasinda

etkilidir.

Perspektif yanilsamasi

Insan gozii bir “camera lucida” (igne deligi kamera) gibi islev goriir ve goriilen
nesnenin imgesi retinada belirir. Eger nesne uzaktaysa retinada beliren imge kiiciik,
nesne yakindaysa, biiylik olur. Ancak beynimiz, nesnenin boyutunun yorumlamasini,

nesnenin ne kadar uzak oldugu konusunda ek bilgi kullanarak diizeltir.

Sekil 4.373 : Perspektif Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Bir nesnenin ne kadar uzaginda oldugu konusunda yanilgi séz konusu ise, ayni
zamanda boyutu hakkinda da yanilgi ortaya ¢ikabilir. Dolayisiyla 6rnekte goriilen
her {i¢ figiir birbiriyle aym1 boyda olsalar da perspektifin etkisiyle uzakta oldugu
varsayilan figliriin diger figlirlerden daha biiyiik oldugu yanilgisi ortaya ¢ikar.

Ponzo yanilsamasi

Ismini Italyan ressam ve psikolog Mario Ponzo’dan (1882-1960) alan Ponzo
yanilsamasi, goreli ¢izgi uzunlugunun yanlis degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan
bir dizi geometrik yanilsamadan biridir. Bu yamlsamanin kaynagi, belirli
baglamlarda iki boyutlu geometrik bicimleri ¢evremizdeki {ic boyutlu nesneler gibi

algilama egilimidir.
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Sekil 4.374 : Ponzo Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Ponzo yanilsamasmin Orneklendirildigi resim, esit boydaki c¢izgilerin farkh
uzunluklara sahip olarak algilanabilecegi gosterir. Esit boydaki iki yatay cizgiden alt
taraftaki list tarafindakinden daha kisa goriiniir. Bunun nedeni, demiryolu raylar1 gibi
egimli ¢izgilerin yarattig1 derinlik etkisidir. Gegmis gorsel deneyimler egimli ¢izgiler
arasinda kalan yatay cizgilerden iizttekinin oldugundan daha uzun algilanmasina

neden olur.”’

Miiller-Lyer yanilsamasi
Miiller-Lyer yanilsamasi, Strazburg’da tip egitimi alan ve sehrin psikiyatri kliniginin
midiir yardimcisi olarak goérev yapan Franz Carl Miiller-Lyer'den (1857-1916) adim

alir.

Sekil 4.375 : Miiller-Lyer yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

"7 http://opl.apa.org/Experiments/About/AboutPonzo.aspx
Erigim Tarihi: 17 Agustos 2017

302



Miiller-Lyer yanilsamasi, esit uzunluga sahip iki dogru pargasinin kendilerine
eklemlenen oklar nedeniyle birbirlerinden farkli uzunluklarda algilanmasidir. Bu
yanilsamanin agiklamaya calisan birden fazla teori vardir, ancak kabul gérmiis kesin
bir aciklamasi yoktur. Bir teoriye gore, sekillerin ii¢ boyutlu yorumlanmasi
yanilsamaya sebebiyet verir. Ustteki dogru pargast bir kutunun dis kenar1 gibi
algilanirken, alttaki dogru pargasi bir kutunun i¢ kenari gibi algilanir. Iki “cismin” de
ayni yiizey iizerinde oldugu varsayildigi i¢in dis kenar, i¢ kenara gore izleyiciye daha

yakin goriiniir. Daha “uzaktaki” dogru parcasi daha biiyiik olarak yorumlanir.”

Poggendorff yanilsamasi
J. C. Poggendorff tarafindan 1860’da bulunan bu yanilsama, bir ¢izginin

devamliliginin yanlis algilanisini 6rneklendirir.

Sekil 4.376 : Poggendorff Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Ornekte, dikddrtgenin altinda goriilen iki ¢izgiden biri dikdortgenin iistiinde goriilen
cizginin parcasidir. Her ne kadar da dikdortgenin altindaki cizgilerden sagdaki
istteki ¢izginin devami gibi goriiniiyor olsa da; aslinda, tistteki ¢izginin devami olan
soldaki ¢izgidir. Poggendorff yanilsamasinin agiklamalarindan biri, egimli ve yatay
cizgilerin bulustugu noktalarda olusan keskin agilarin boyutunun olduklarindan

biiyiik algilanmasidir.

Zollner yanilsamasi
Zo6llner Yanilsamasi, Poggendorff yanilsamasi ile ilintilidir ¢iinkii her ikisi de hatali

cakisan acilardan kaynaklanir. Tipki “kafe duvari yanilsamasinda oldugu gibi

7 https://www.stat.auckland.ac.nz/~ihaka/120/Notes/ch05.pdf
Erigim Tarihi: 17 Agustos 2017
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cizgiler birbirine paralel oldugu halde birbirlerine yaklasiyor ve birbirlerinden

uzaklasiyor gibi algilanir.

Sekil 4.377 : Zollner Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Hering yanilsamasi

1861 yilinda Alman Psikolog Ewald Hering tarafindan kesfedilen Hering
yanilsamasinda, her ikisi de diiz olan iki paralel cizgi disa dogru egilmis gibi
gorliniir. Hering yanilsamasi, etkisi, birbirine paralel ¢izgilerin, onlar1 ¢evreleyen
acisal ¢izgilerin etkisi nedeniyle egilmis goriildiigii “acisal yer degistirmeye” ile

aciklanir. Deformasyon, arka plana yerlestirilecek desenle de tiretilebilir.

Sekil 4.378 : Orbison Yanilsamasi
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Orbison Yanilsamasi, Hering Yanilsamasiin bir baska versiyonudur. Kusursuz
sekilli bir kare merkezinden disina dogru biiyliyen ¢emberlerin yarattigir gorsel etki

nedeniyle merkeze dogru egrilen cizgilerden olugsmus gibi algilanir.

Sekil 4.379 : Wundt Yanilsamasi
Wundt Yanilsamasi, Hering Yanilsamasinin bir baska versiyonudur. Birbirine
paralel ve kusursuz diizgiinliikteki iki dikdortgen ortalarindan disar1 dogru yayilan

151n parcalarinin etkisi ile digsar1 dogru egrilmis gibi algilanir.

Yatay-diisey yanilsamasi

Sekil 4.380 : Yatay-diisey yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Yatay-diisey yanilsamasi esit uzunluklarin birbirlerinden farkli algilanmasina bir
baska ornektir. Soldaki resimde her ikisi de esit uzunlukta olan ¢izgilerden yatay
olan1 diiseyden kisa olarak algilanir. Her ne kadar yatay ¢izgilerin diisey cizgilerden
daha kisa algilanabilecegi diisiiniilse de ¢izgilerin kesisme noktas1 degistirildiginde

diisey ve yatay cizgilerin olduklar1 gibi esit uzunlukta algilanmalar1 saglanir.
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Isima yamlsamasi

Sekil 4.381 : Isima yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Isima nedeniyle, acik renk bir zemin {izerindeki geometrik bicim ile ayni boyutta
olan koyu renk zemindeki geometrik bicim farkli boyutlarda algilanir. Bu durum
harfler s6z konusu oldugunda negatif harflerin, pozitif harflerden daha biiyiik ve yan

yana geldiklerinde daha sikisik algilanmalarina neden olur.

Mach Seritleri yamlsamasi

Sekil 4.382 : Mach seritleri yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Mach seritleri goriingiisii benzer gri tonlar1 (veya renkleri) birbirine bitisik olarak
yerlestirildiginde ortaya cikar. Seritler sabit renkte goriinmez, daha koyu tonlu
komsu seritlere yaklastikca daha acik; daha agik tonlu komsu seritlere yaklastikca
daha koyu renkte goriintirler. Cok biiyiilk bir olasilikla bu yanilsama, kenar
algilamasinin gorsel yolun herhangi bir yerinde gergeklestirilmesinden ve yanal

“inhibisyon”dan (kisitlama) kaynaklanir.
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Hermann gridi yanmilsamasi (yanmip sonme yanilsamasi)

Henmann Gridi, beyaz bir zemin iizerinde siyah karelerden olusan diizgiin paralel
satirlar ve silitunlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir grid yapisidir. Bu gridde
yer alan beyaz cizgiler, siyah kareler arasinda ilerleyen ve cok sayida kavsak
olusturan yollara benzerler. Hermann 1zgarasina bakildiginda, bu kesisme

noktalarinda “hayalet” gri noktalar goriiliir.

Sekil 4.383 : Hermann Gridi 6rnegi

Bu gri noktalarin goériilmesinin nedeni tipki March Seritleri yanilsamasinda oldugu
gibi yanal inhibisyondur. Beyaz Icizgilerin kesistigi bir noktaya sabit olarak
bakildiginda koyu renkli noktalarin yok oldugu goriilecektir. Yanip sonen bu tip
noktalarin goriilmesi goziin okuma esnasinda da gerceklestirdigi sakkadik (goziin

sekme hareketi) hareketinden kaynaklanir.

Delboeuf yanilsamasi
Delboeuf Yanilsamasi boyutun goreceli olusuna iliskindir. Ornegin igine daha kiiciik
bir daire ¢izilen daire, kendisi ile ayni1 biiyiikliikteki bir baska daire ile yan yana

geldiginde oldugundan daha kii¢iik algilanir.
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Sekil 4.384 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Sekil 4.385 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Bir dairenin g¢evresine kendisinden daha biiyiikk bir daire ¢izildiginde, es

biiytikliikteki bir bagka daire ile kiyaslanmasi halinde oldugundan biiytik algilanir.

Sekil 4.386 : Delboeuf Yanilsamasinin 6rneklendirilmesi

Bir dairenen ¢evresine kendisinden c¢ok daha biiyiik bir daire cizildiginde, es

biiyiikliikteki bir baska daire ile kiyaslanmasi halinde oldugundan kiigiik algilanir.

Ebbinghaus veya Titchener cemberleri yanilsamasi

Alman Psikolog Hermann Ebbinghaus tarafindan kesfedilen optik yanilsamalardan
biri olan Ebbinghaus Yanilsamasi veya diger adiyla Titchener Cemberleri boyutun
goreceli algisint 6rneklendirir. Kendinden es biiyiikliikteki iki cemberden kendinden
biliyiik ¢cemberlerle ¢evrelenmis olan1 kendinden kiigiik ¢cemberlerce g¢evrelenmis

olanindan daha kiigiik algilanir.
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Sekil 4.387 : Ebbinghaus veya Titchener Cemberleri Yanilsamasinin
orneklendirilmesi

Ouchi yanilsamasi

Japon sanat¢1 Hacme Ouchi’nin kesfettigi ve eserlerinde kullandigi bu yanilsamada,
yatay ve diisey desenler birlestirildiginde goziin goriintii {izerinde segirmesi

nedeniyle beyin aslinda var olmayan bir hareketi algilar.

Sekil 4.388 : Ouchi Yanilsamasinin 6érneklendirilmesi
Gorsel bilim arastirmacis1 Simone Gori ve Kai Hamburger’in gelistirdigi
yanilsama 6rnegi’”

7 http://palgrave.nature.com/scientificamerican/journal/v20/n1s/full/scientificamericanmind0510-

48sp.html?foxtrotcallback=true
Erigim Tarihi: 19 Agustos 2017
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Desen tamima

Ornekteki resme bakildiginda beyin otomatik olarak iiggenleri algilar. Centikli
daireler ve acili cizgiler, nesnenin olmasi gereken boslugu dnermektedir. Beyin bu
bigimi tanir ve bosluklar1 doldurarak kirmizi iiggen iizerinde beyaz bir {liggen

olusturur.

Sekil 4.389 : Delboeuf Tanimanin 6rneklendirilmesi

“Dithering” (taklidi)

Sekil 4.390 : Yaygin “dithering” uygulamalarmin 6rneklendirilmesi™

% http://alex-charlton.com/posts/Dithering_on_the GPU/
Erigim Tarihi: 19 Agustos 2017
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Noktalarin veya piksellerin, aslinda var olan renklerden daha fazla rengin oldugu
izlenimi veren bir renk cogaltma teknigidir. Sinirli renk gruplariyla genis bir renk
paleti olusturmanin miimkiin oldugu bu yontem genellikle bilgisayar goriintiileri,

televizyon ve baski endiistrisinde kullanilir.

Doldurma oriintiisii

G0z cevredeki diinyanin tam bir goriintiisiinii vermez. Bir seye bakildiginda sadece
kiiciliciik bir alana odaklanilir ve bu alan net iken kalan kisim belirsiz ve bulaniktir.
Bu durumun nedeni, goézdeki 1s1ga duyarli sinirlerin ¢ogunun, makiilan denilen
yaklasik 1.5 mm'lik bir alanda pupilin tam karsisinda yogunlagsmasidir. Her goz aym
zamanda fotoreseptdr icermeyen bir alan1 da igerir. Bu alan kor nokta olarak bilinir
ve optik sinir retinadan ayrilir. Her iki g6ziin de kor noktas1 merkezi degil, tek tarafta

oldugu icin her iki g6z agikken gozler birbirlerini dengelerler.

Sekil 4.391 : Doldurma 6riintiisiiniin denenmesi i¢in 6rnek

Korliigiin var oldugunu ispatlamak icin sag gz kapatilarak resimden yaklasik 60cm
uzakta durup resimdeki ¢arpi isaretine bakildiginda ve giderek resme yaklasildiginda

nokta “kaybolur”. Bu durum 1s181n yansimasi sonucudur.
Noktanin siyah bir alan yerine bos bir beyaz alan ile yer degistirdiginin gériinmesi

beynin “en yakinindaki ile doldurma” egiliminden kaynaklanir. Nokta beyaz alan ile

cevrelendigi icin beyin doldurma islemini beyaz alan ile gerceklestirir.
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Sinirlar ve cercevelenen renkler
Ornekte yer alan parlak renkli geometrik sekiller, renkleri birbirinden ayiran
herhangi bir ¢izgi olmamasina karsin, beyin kendi sinirini olusturmaya calisir ve

yaniltici, ince, siyah ¢izgiler olusur.

Sekil 4.392 : Sinirlar ve cergevelendirilen renkler i¢in 6rnek®’
Geometrik sekillerin her birinin siyah bir ¢izgi ile sinirlanmasi veya g¢ergeve icine

alinmasi halinde renkler olduklarindan daha parlak ve canli goriiniirler. Siyah

siirlar, renklerin ¢cakismasini 6nlemeye yardimci bir etki yaratir.

Sekil 4.393 : Sinirlar ve ¢ergevelendirilen renkler i¢in 6rnek

¥ https://sdc.org.uk/wp-content/.../02/visual_perception.pdf
Erigim Tarihi: 20 Agustos 2017
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Eszamanh kontrast kanunu

Michel Eugéne Chevreul, Paris’teki Gobelins Dokuma Isleri’nde calistig1 donemde
iki renkli ipligin yan yana getirildiginde her iki ipligin renginin de degismis
goriindiigiinii fark eder. Chevreul’in bu calismast Eszamanli Kontrast Kanunun
temellerini olusturur. Chevreul 1839'da, rengin gorsel etkilesiminin temel ilkelerini
ozetleyen ilk kitabin1 yayimlar. Puantilizm hareketi Chevreul’un Eszamanli Kontrast

Kanunu’ndan biiytik 6l¢iide yararlanir.

Sekil 4.394 : Georges-Pierre Seurat’nun Eyfel Kulesi Resmi

4.4.1.2 Optik Alg1 Kurallarimin Harf Anatomisine Etkisi

Harflerin yan yana gelerek kolaylikla okunabilmeleri birbirleri ile olan uyumlarina
oldugu kadar dengeli bicimsel Ozelliklere sahip olmalarina baglidir. Harflerin
genislikleri, genisliklerinin yiiksekliklerine oran1 ve onlar1t meydana getiren ¢izgiler
ile bu ¢izgilerin i¢inde ve disinda kalan alanlar harflerin bi¢gimsel 6zellikleri tizerinde

dogrudan etkilidir.

Harfler genislikleri g6z oOniinde tutularak dar, genis ve normal olarak ii¢ simifa
ayrilabilir. Yaz1 karakterlerinin 6zelliklerine gore degisim gosterebilecek bu 6zellige

gore majiskiil ve mintiskiil harfler agagidaki gibi listelenebilir:
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Majiskiil dar harfler: B, E, F,I, I, ], L,P,R, S, S, T

Majiskiil normal genislikli harfler: A, V, K, X, Y, Z

Majiskiil genis harfler: C, C, D, G, G,H, M, N, O, O, Q, U, U, W

Mintiskiil dar harfler: f,1, 1,3, 1,1, 8, 5, t

Miniiskiil normal genislikli harfler: a, h, k, n,u, v, X, y, z

Mintiskiil genis harfler: b, c, ¢, d, e, g, & m, 0,0, p, q, W

Her harfin kendi yapisina uygun bir genisligi olmalidir. Ayni genislikte tasarlanacak
“H” ve “M” harfleri birbirinden c¢ok farkli genislikte algilanacaktir. “H” harfinin
sahip oldugu yatay ¢izgi onu oldugundan genis gosterirken; “M” harfinin algalan ve
ylikselen cizgilerce boliinmesi onu oldugundan dar gosterecektir. Dolayisiyla bu iki
harf optik olarak esit veya birbirine yakin genislikte goriinebilmeleri icin

matematiksel olarak farkli genisliklere sahip olmalidirlar.

Sekil 4.395 : Matematiksel olarak ve optik olarak ayni kalinlikta ¢izgiler

Sekil 4.396 : Matematiksel olarak ve optik olarak tek kalinlikli “H” harfi

Harfleri olusturan c¢izgiler harflerin olduklarindan genis veya olduklarindan dar
algilanmasma yol acabilecegi gibi bu c¢izgilerin pozisyonlar1 agirliklarinin
(etkalinlig1) optik olarak farkli algilanmasina sebebiyet verebilir. Yatay ¢izgiler diisey

cizgilerden daha kalin algilanirken yiikselen ¢izgiler (harfin sol altindan sag {istiine
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dogru egim gosteren ¢izgiler), algalan cizgilere (harfin sol {istiinden sag altina dogru

egim gosteren ¢izgiler) oranla daha kalin algilanir.

Tek kalinlikli yazi karakterlerinde harfleri olusturan cizgiler matematiksel olarak es
kalinlikta olsalar bile optik olarak farkli kalinlikta goriileceklerdir. Bu optik
yanilsamanin ortadan kaldirilmasi amaciyla yatay ¢izgiler, diisey c¢izgilerden daha
ince olmalidir. Yiikselen cizgiler diisey ¢izgilerden ince cizilmeli; algalan cizgiler ise

diisey cizgiler ile esit olmalidir.

Sekil 4.397 : (Yukarida) Matematiksel olarak ayn1 kalinlikta yiikselen, al¢alan ve
diisey cizgiler, (Asagida) Optik olarak ayni kalinlikta yiikselen,
alcalan ve diisey cizgiler

Farkli geometrik bigimler yan yana geldiklerinde her ne kadar matematiksel olarak
aym ylkseklige sahip olsalar da optik olarak farkli boyutlarda algilanirlar. Bigimsel
ozelliklerin beraberinde gelen bu optik yanilsamanin harfler s6z konusu oldugunda
ortadan kaldirilmas1 igin “C, C O, O, S, G, G, Q” gibi yuvarlak bigimlere sahip
harfler taban ¢izgisini ve kapital harf yliksekligini asacak sekilde ¢izilmeli; alt yarisi
itibariyle “U, U” gibi yuvarlak ¢izgilere sahip harflerin de taban ¢izgisini asarak

optik olarak dengeli goriinmeleri saglanmalidir.
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Sekil 4.398 : (Yukarida) Matematiksel olarak ayni ytlikseklige sahip geometrik
formlar (Asagida) Optik olarak ayni yiikseklige sahip geometrik formlar

Sekil 4.399 : Yuvarlak bicimlere sahip harfler taban ¢izgisini ve kapital harf
yuksekligini agmalidir

Benzer bir kural sivri bitisli harfler i¢in de gegerlidir. Yanlarina gelen harflerle optik
olarak ayni yiikseklige sahipmis gibi algilanmalar1 i¢in bu harflerin de taban ¢izgisini

ve kapital harf yliksekligini agsacak sekilde tasarlanmalar1 gerekir.
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Sekil 4.400 : (Yukarida) Matematiksel olarak ayni ylikseklige sahip geometrik
formlar (Asagida) Optik olarak aym yiikseklige sahip geometrik formlar

Iki boliimlii harfler (veya sayilar) s6z konusu oldugunda yergekiminin bu harfler
iizerindeki etkisi nedeniyle harfin iist yarisinin alt yarisindan daha kiigiik bir i¢
bosluga sahip olmasi gerekir. Matematiksel olarak esit i¢ bosluklara sahip olacak
sekilde tasarlanacak iki bolimli bir harf goze dengesiz goriinecektir. Tipki
cocuklarin kardan adam yaparken govde i¢in biiyiik, bas i¢in daha kii¢iik bir kartopu
kullanarak saglam ve dengeli bir yap1 elde etmeleri gibi, yercekimin gorsel algimiz

iizerindeki etkisi nedeni ile iki boliimlii harfler de benzer sekilde tasarlanmalidir.

Sekil 4.401 : Iki boliimlii bir harflerin optik olarak dengeli gériinmesi
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Yercekiminin gorsel algimiz {izerindeki etkisi noktali harfler s6z konusu oldugunda
farkli bir boyut kazamr. “O”, “U” gibi c¢ift noktali harflerin noktalarinmn
birbirlerinden ¢ok uzak olmasi halinde, harfin iki yanindan asag1 diisme egiliminde
goriineceklerdir. Bu dengesizligin ortadan kaldirilabilmesi i¢in noktalar harfin iist

orta noktasinda birbirlerine yaklasacak sekilde konumlandirilmalidir.

Sekil 4.402 : Cift noktali harflerin noktalarinin konumu

Zeminin renginin yazi ile dogrudan iligkili oldugu diisiiniiliirse pozitif yazilarin
negatif yazilardan daha farkli algilanacagi g6z oniinde bulundurulmalidir. Negatif
yazilar, 1s1ma etkisi nedeniyle olduklarindan biiylik goriinecek; ayni1 zamanda ic
bosluklar1 kiigiilirken yan yana geldikleri harflerle olduklarindan daha yakin
goriineceklerdir. Ozellikle negatif ve pozitif yazilarin yan yana kullanilmasim
gerektiren durumlarda, ayni fontun kullanilmasi halinde, negatif yazinin harf arasi
degerinin pozitif yazininkinden daha agik olmasi gerektigi gbéz Oniinde
bulundurulmali; miimkiinse pozitif ve negatif yazilarin ayn1 biiyiikliikte algilanmalari

icin gerekli ayarlamalar yapilmalidir.
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Sekil 4.403 : Zemin ve yazi iliskisi
Sol iistte, 17 pt satir aras1 ile 14pt Helvetica
Sag iistte, 17 pt satir arasi ile 14pt Helvetica
Altta, 17,5 pt satir arast ile 13,8pt Helvetica, acik harf arasi ile

4.4.2 Harf Anatomisi

Harf bicimlerini anlamak ve kiiclik ayrintilar1 fark etmek, tipografi 6grenmenin
temellerindendir. The Education of A Typographer’da (Heller, 2005, s. 20) Chessin,
“Bir tasarimciya iyi gorsel karar yetisi kazandirmanin yolu, bir harfin i¢ boslugu
veya x-ylksekliginin karakter genisligine orani gibi kiigiik ayrintilarla baslar” diye
yazar. Gergekten de harfleri, yazi karakterlerini secebilmenin, birlikte veya ayr1 ayri
etkili bir bicimde kullanabilmenin ve belki yeni yazi karakterleri tasarlayabilmenin

ilk adimi tiim bu kiigiik ayrintilar1 gorebilmektir. Goriilenler tanimlandiginda anlam
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kazanir. Harfleri olusturan diiz ve egri cizgiler gibi bu cizgilerin iginde ve disinda
kalan bosluklar da tipki insan bedeninin organlar1 gibi tanimlanir. Tanimlamada
kullanilan terimler, harflerin gorsel 6zelliklerinin algilanmasini kolaylastirmanin yam
sira, yazi karakteri tasarimcilarinin ortak bir dil kullanilabilmeleri i¢in gereklidir.

Harf anatomisinin temel terimleri ve Ingilizce karsiliklar1 su sekilde siralanabilir:

Sekil 4.404 : Harf anatomisi terimleri
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1. x-yiiksekligi (x-height): Geleneksel olarak, x yiiksekligi miniiskiil x harfinin
yuksekligidir. Ayn1 zamanda tist ve alt uzantilar hari¢ bir fontta miniiskiil
harflerin gdvdelerinin yiiksekligidir. Ust ve alt uzantilar1 olmayan bazi kiiciik
harfler tasarimlarinin parcasi olarak x yiiksekliginin {istliine veya altina biraz
uzanabilirler. x yiiksekligi ayni punto boyutunda bir yazi karakterinden
digerine degiskenlik gosterebilir.

2. Majiskiil harf yiiksekligi (Cap Height): Kapital harf yiiksekligi, majiskiil

harflerin taban ¢izgisinden {iist kismina kadar olan yiikseklik.

3. Punto boyutu (Point Size): Genellikle en yiiksek iist uzantinin tepesinden en
alcak alt uzantinin tabanina kadar olan harf Olgiisii. Harf tasarimindaki
farkliliklar nedeniyle, belirli bir fontun belirlenen punto boyutu gercek
Ol¢iiden biraz farkli olabilir. Bir yazi karakterinin punto boyutu, bir fonttaki
her karakteri kapsayan hayali olan gévdenin boyutu ile iliskilidir. Bu nedenle
x-yiiksekligi bliyiik olan bir yazi karakteri ayni punto boyutundaki x-
yuksekligi daha kii¢iik olan bir yazi karakterinden daha biiyiik goriiniir. Punto
degeri metal harf blogunun yiiksekligine gore belirlendigi i¢in basili bir

harfin punto degerini, harfi 6lgerek belirlemek olanaksizdir.

4. Nokta veya zerre (Dot): Bazi harflerin iizerine konan kare, daire veya farklh

bi¢imlerde olabilen kiigiik isaret.

5. Kemer (Arch): Miniiskiil “m”, harfinin kavisli boliimii.

6. Tasma (Overshoot): Dairesel veya sivri formlara sahip harflerin optik olarak
diger harflerle ayni biiyiikliikte goriinebilmeleri i¢in taban ¢izgisinin altina ve

majiskiil harf yiiksekliginin iistiine tagmasi.

7. Ust uzant1 (Ascender): Bir yazi1 karakterindeki miniiskiil harflerin (k, b ve d

gibi) x-yiiksekliginin iizerine uzanan kismi.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Taban Cizgisi (Baseline): Bir yazi karakterindeki karakterlerin {izerinde

duruyormus gibi goriindiigii hayali ¢izgi.
x-Yiksekligi Cizgisi veya Orta Cizgi (x-Height line/Mean line): x-
yuksekliginin {istiiniin veya iist uzantilar1 olmayan kii¢iik harflerin tepelerinin

hizalandig1 hayali ¢izgi.

Majiiskiil Harf Cizgisi (Cap Line): Kapital harf yiiksekliginden gectigi

varsayilan hayali ¢izgi.

Ust Uzant1 Cizgisi (Ascent Line): Ust uzantilarin sonlandig1 varsayilan hayali

cizgi.

Birlesim veya Eklem (Joint): Egri bir ¢izginin harf govdesi ile birlesme

noktasi.

Ayak serif (Foot Serif): Diisey bir ¢izginin her iki yaninda, taban c¢izgisine

basan serifler.

Alt uzant1 (Descender): Bir yazi karakterindeki miniiskiil harflerin (g, j, p, q,

y, gibi) x-yliksekliginin altina uzanan kismu.

Kase veya Canak (Bowl): ‘d’, ‘b’, ‘0’, ‘g’, ‘D’ ve ‘B’ gibi bazi harflerin

dairesel veya kivrimli kistmlarini kapsayan boliim (i¢ bosluk).

Destek veya kosebent (Bracket): Bazi fontlarin gévdesi ile serifi arasindaki

kivrimli veya kama benzeri baglanti.

Serif veya Tirnak (Serif): Karakter sekline gorsel denge kazandirmak igin

kullanilan, daha biiyiik bir karakter ¢izgisinin bitislerindeki kiiciik cizgiler.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Iki boliimlii harf (Two Storey Letter): iki bosluklu “a” ve “g” harfleri igin

yapilan tanim.

I¢ bosluk (Counter): d, o ve s gibi baz1 harflerin kapali veya kismen kapali

dairesel veya kivrimli negatif boslugu.

Alt Uzant1 Cizgisi (Beard Line/Descent Line): Alt uzantilarin deydigi hayali
cizgi.

Aks veya Eksen (Axis): Ustiinden tabanna cizilerek iist ve alt ¢izgileri ayiran

hayali eksen.

Sapka (Breve): Tiirkgede “g” glifi ile kullanilarak glifi “yumusak g” glifine
dontistiiriir. “Yumusak g” kendinden once gelen sesli harfin normalden uzun

okunmasini saglayan aksan isaretidir.

Govde Genisligi (Body width): Bir harfin satir ¢izgisinde kapladig1 yatay
Olgii.
Kanca (Hook): Miniiskiil “f’harfinin baslangig; “;” ve “majiskiil “J”

harflerinin bitislerinde yer alan egri boliim.

Cift Nokta (Umlaut): Tiirkgeye Almanca’dan giren “ii” ve Isvegce’den giren
“0” harflerinde yer alan isaretlerdir. “Genellikle ‘i’ harfinin {izerindeki
noktadan biraz daha kii¢lik tasarlanmaktadir” (Aykan Barnbrook, 2014, s.

136).

Delta (Crotch): Bir karakterdeki iki diyagonal ¢izginin bulustugu i¢ a¢1 alani.

Dizgi Genisligi (Set Width): Her iki yandaki minimum bosluklar dahil

edilerek birim olarak dlgiilen bir karakterin genisligi.
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2

oo

29.

30.

31.

32.

33.

34.

3s.

36.

37.

38.

. Cengel veya Sedil (Cedilla): “C” ve “S” gliflerine eklenerek “C” ve “S”
gliflerinin olusmasini saglayan aksan. “S” glifine “virgiil” eklenerek Tiirkge

“S” hart bigimi elde edilemez.

Damla Ug (Teardrop Terminal): Bir harfin damla seklinde sonlanan ¢izgisi.

Kulak (Ear): Tipik olarak kiiciik ‘g’ harfinde bulunan kulak, genellikle

kasenin iist sag tarafindaki bir ¢ikinti.

Goz (Eye): Genellikle miniiskiil “e” harfinin kapali bosluguna verilen isim.

Omuz (Shoulder): “h”, “m”, “n” gibi miniiskiil harflerin kavisli boliimii.

Acik I¢ Bosluk (Open Counter): Harflerin kismen kapali dairesel veya

kivrimli negatif boslugu.

Govde Cizgisi (Stem): Harfleri olusturan ¢izgi, vurus. Harflerin boliimlerine
gore govde cizgisi (stem), diyagonal veya yatay ¢izgi (crossbar) gibi farkl

isimler alabilir.

Bacak (Leg): “K” ve “R” harflerinde oldugu gibi algalan ¢izgiler.

Baglant: (Link): iki béliimli “g” harfinde iki boliimii birbirine baglayan

kiiciik ve genellikle kavisli bolim.

[Imek (Loop/Lobe): Iki boliimli “g” harfinde, kiseye bir baglantiyla
baglanan, taban c¢izgisinin altinda kapali veya kismen kapali i¢ bosluktur.
Bitisik ‘p’, ‘b’, ‘I’ ve benzer harflerde kapali veya kismen kapali uzantilar da

“ilmek” olarak adlandirilir.

Catal veya Dirsek (Vertex): “V”, “M” “W” orneklerinde oldugu gibi,

harflerin alt yarilarinda, iki diyagonal ¢izginin bulugma noktasi.
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39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

Gaga (Beak): Baz serifli yaz1 karakterlerinde bir ¢izginin sonunda olusan

serife benzer ¢ikinti.

Bag (Gadzook): Bir harfi diger bir harfle birlestiren ancak herhangi bir harfin

parcasi olmayan baglanti.

Aciklik (Aperture): “C”, ‘S” gibi baz1 karakterlerde, “e”nin alt kisminda ya
da cift boliimli “a”nin Ust kismi gibi kismen kapali, hafif yuvarlak negatif

bosluktur.

Kol (Arm): Tek veya cift taraftan govdeye baglanmayan yatay cizgi.

Uyumlama (Kerning): Bir metin satirindaki karakterlerin arasindaki yatay

boslugun 6zel olarak ayarlanmasidir.

Omur (Spine): “S” harfinin kavisli ¢izgisi.

Mahmuz veya Cikinti (Spur): Bir harfi olusturan temel ¢izginin diger bir ¢izgi
ile bulustugu noktadan ¢ikmis gibi goriinen veya harfi olusturan ¢izgiden
¢ikmis gibi goriinen kiiciik cizgi.

Bitisik Karakter (Ligature): Tek bir karakterde birlestirilerek uyum iginde
tasarlanan iki ya da daha fazla karakterdir. Baz1 yaz1 karakterinde, fi gibi fl
gibi karakter kombinasyonlar1 iist {iste binerek goze hos goriinmez. Bu tip
durumlar i¢in tasarlanan bitisik karakterler metnin daha iyi akmasina olanak

tanir.

Ug (Terminal): Bir karakteri olusturan, serif igermeyen, herhangi bir ¢izginin

sonu.

Kivrik Ug (Finial): Bir karakteri olusturan ¢izginin kivrik sonu.
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49. Inceltme Imi veya Diizeltme Isareti (Circumflex): Tiirkgede “a” harfi iizerine

gelerek harfin ince sdylenmesini saglayan aksan isaretidir.

50. Vurgu (Stress): Kaligrafik kokenli olan “vurgu”, elin kalemi veya baska bir
yazma aracini tutus agisindan kaynakla dairesel formlara sahip harflerin inceli

kalinli olan ¢izgilerinin aks ile olan iligkisini tanimlar.

51. Yatay Cizgi (Cross Stroke/Crossbar): Miniiskiil “f” ve “t” harflerinde,
Majiiskiil “A” ve “h” harflenrindeki yatay ¢izgi.
52. Tek Boliimlii (One Storey): Tek bosluklu miniiskiil “a” ve “g” harfleri i¢in

kullanilan bir tanim.

53. Siis (Swash): Bir harf formunda mevcut bir parcanin degistirilmesi veya bir

parca eklenmesiyle olusturulan siislii uzanti.

54. Kuyruk (Tail): Tipografide, “Q” harfinini asag1 inen ¢izgisi veya “K” ve R”

harflerinde asag1 inen genellikle kivrimli ¢apraz ¢izgi.

4.4.3 Yaz1 Karakteri Stilleri, Agirhiklar ve Genislikler

4.4.3.1 Font ve Yaz1 Karakteri

Bugiin tipografik terimlerden s6z edilirken “dogru” terminolojinin yan sira “gecerli”
terminolojiye de yer vermek gerekir. 20. yiizyilda yaz1 alanindaki kokli teknolojik
degisimler sonrasinda tanimlarda kaymalar olur. Ornegin metal harf déneminde,
“font” belli bir punto Ol¢iisiine sahip tek bir yazi karakterini ifade etmek igin
kullanilir. Ornegin, 12 punto Palatino ile 16 punto Palatino, metal harf déneminde
tamamen farkli iki fonttur. 1970’lerde fotodizginin metal harf kaliplariin yerini
almasiyla yaz1 Olgeklenebilir hale gelir (dolayisiyla boyuttan bagimsizdir)

ve“font”punto degerinden bagimsiz olarak tek bir yazi stilini isaret etmeye baslar.
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Artik “font” ve “yaz1 karakteri” terimleri siklikla birbirinin yerine kullanilmaya
baglar. Benzer bir durum yazi karakterleri ile yazi aileleri ve dolayisiyla stiller,

agiliklar ile genisliklerde de s6z konusu olur.**

Yaz karakterlerinin 6zellikleri

Giliniimilizde bir yazi1 karakterinden s6z eldiginde belli bash karakteristik 6zellikleri
olan bir yapidan soz edildigi anlasilmalidir. Bir yazi karakterinin karakteristik
ozellikleri Alex White tarafindan soyle siralanir:

- Bir ismi vardir.

- Ozel bir sdylenisi vardir.

- Ait oldugu dilin alfabesinin siralaniginda bir yeri vardir.

- Kullanimina iligkin kurallar1 vardir.

- Temel bir veya ¢cogunlukla birkag sekli vardir.

- Cogunlukla bir ailenin tiyesidir.

- Bir stili vardir.

- Majiskiil veya miniiskiil olusuna gore ait oldugu bir harf kasas1 vardir (uppercase,
lowercase)

- Agirhigr vardir.

- Boyutu vardir.

- Belli bir durusu vardir (italik, dik).

- Bir rengi vardir.

- Bir isleyisi veya isleyis eksikligi vardir (White, 2005, s. 19).

4.4.3.2 Stiller: Roman, Italik ve Oblik

Farkl1 yazi1 karakterlerinden olusan esgiidiimlii yazi aileleri oldukga yeni bir olgudur.
En yaygin olan iki stilden biri “roman” iken digeri “italik”tir. Bitisik el yazis1 (script)
karakterlerinin italikler ile ayni isleve sahip olduklar diisiiniilebilir ancak, italikler

bitisik el yazis1 ylizlerinden, Roman yazi karakterini veya karakteristik 6zelliklerini

82 Styles, Weights, Widths
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigsim: 10 Agustos 2017
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paylastig1 dik bir yaz1 karakterini tamamlamak amaciyla tasarlanmis olmalar ile

ayrisir” (White, 2005, s. 17).

Sekil 4.405 : Civilité
1785 tarihli Fransiz gorgii kurallar kitabindan

Sekil 4.406 : Bembo MT icin tasarlanan biiyiik olasilikla ilk italik olan
Fairbank MT ve son olarak tasarlanan Bembo Italic MT nin karsilastirilmasi
Ustte Bembo, MT Pro Roman
Ortada, Fairbank MT Pro
Altta, Bembo MT Pro Italik
Monotype Bembo, Aldus Manutius’un 15. yiizyilda tasarladigt Roman yazi

karakterlerinden birinin yeniden canlandirilmis halidir ve italik versiyonu yoktur.

Stanley Morison, iinlii kaligrafi ustast Alfred Fairbank’i ilk italik Bembo’yu
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tasarlamasi icin gdrevlendirir. ilk italik Bembo 1929 yilinda metal hurufatlar olarak
satisa sunulur. Alfred Fairbank’in tasarimi 16. ylizyil yazi ustasi Ludovico degli
Arrighi’nin caligmalarin1 temel alir. Ancak, Fairbank bu ¢alismay1r Bembo yazi
karakterinden bagimsiz olarak yaptigmi ve daha sonra ¢izimlerini Monotype’a
sattigini iddia eder. Bu konu agiklik kazanmis olmasa da Fairbank’in tasariminin ¢ok
giizel olmasma karsin Bembo’nun Roman versiyonuyla uyumlu olmadig1 agiktir.

Daha sonra ikinci bir italik tasarlanarak Bembo Ailesine dahil edilir. *

Italikler ve obliklerinin tiimii egimli yazi1 karakterleridir ve her ikisi de metinde aym
gorevi tiistlenir. Italikler serifli yazi karakterlerinde bulunurken oblikler ¢cogunlukla
sans serif yazi karakteri ile iliskilendirilirler. Ancak, aralarinda daha énemli bir fark
vardir: oblik yaz1 karakteri, roman yazi1 karakterlerinin egimli versiyonlar1 gibi
gorliniirken italiklerin bambagska tasarimlar1 olabilir. En dikkat cekici fark iki

[1PA] [IP)

béliimlii “a” ve “g” harflerinde goriiliir. iki béliimlii olan “a” italiklerde tek boliimlii
olarak tasarlanir. Iki boliimlii “g” ise italik versiyonunda ¢ogunlukla tek boliimliidiir.
“Italik” terimi basit bir egimden ziyade farkli bir tasarim &zelligini ifade ettigi igin

dik italikler de olabilir.

Sekil 4.407 : FF Nexus Yazi karakterinin regular, italik ve oblik versiyonlarinda
harf farkliliklar
Ustte, FF Nexus Serif Regular
Ortada, FF Nexus Serif Italic
Altta, FF Nexus Serif Regular Obliqued

5 Styles, Weights, Widths
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths
Erigsim: 10 Agustos 2017
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Bazen dik olmasina karsin roman yazi karakterinden farkli olarak tek bolimli “a”

sahibi olmasi nedeniyle “italik” olarak adlandirilan yazi karakteri ile karsilasilabilir.

Sekil 4.408 : Dik goriintimlii italik yazi karakteri 6rnegi
Her ne kadar egimi yok denecek kadar az olsa da
FF Seria gercek bir italik yaz1 karakteridir.

Baz1 tasarimcilar oblik olarak tasarladiklar1 yazi karakterlerini italik olarak
adlandirabilirler ve baz1 oblikler “yatik” (slanted) ismini alabilirler. Anadili Almanca
olan tasarimcilar veya Alman kdkenli font sirketleri (foundry) ise “kursiv” terimini

kullanirlar.®

Sekil 4.409 : Bookman Yazi karakterinin yatik versiyonlarinin isimlendirilmesi
[k sirada, Bookman Headline
Ikinci sirada, Bookman Italic Headline
Ucgiincii sirada, Bookman STD Light
Dordiincii sirada, Bookman STD Light Italic

8 Styles, Weights, Widths
https://issuu.com/fontshopsf/docs/stylesweightswidths

Erisim: 10 Agustos 2017
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Her ne kadar “Italic” olarak adlandirilmis olsa da “Bookman Italic Headline” aslinda

obliktir. “Bookman STD Light Italik” ise dogru adlandirilmistir ve itakliktir.

4.4.3.3 Yaz Aileleri

“1830’lar ile 1880’ler arasinda yazi yiizleri seriler halinde dokiiliir. Genellikle bu
seriler alt1 varyasyon igerir: Roman, Antik ve Gotik”(White, 2005, s.31). Zamanla bu
seriler “yazi ailesi” olarak adlandirilmaya baslanir. Bir yazi ailesi birbirleriyle ilintili;
ortak tasarim Ozellikleri ve benzer isimler tagiyan yazi karakterlerinden olusur. Tipki
“yaz1 karakteri” ve “font” terimlerinde oldugu gibi zaman i¢inde yazi ailelerinin
iiyelerinin ayriminda da sinirlar belirsizlesir.® Cogunlukla “yazi karakteri” terimi tek
bir stili degil ¢ok sayida agirlig1 ve stili olan “yazi ailesi” terimi yerine kullanilmaya
baslanir. Ornegin “FF Scala” yazi karakterinden sdz edildiginde, “regular, italik, bold
ve bold italik” gibi FF Scala’nin1 temel varyasyonlarindan ve hatta farkli genislik ve

sans serif ¢cesitlemelerinden de s6z edilir.

Sekil 4.410 : FFScala i¢in Martin Major tarafindan yapilan ¢izelge
Martin Major tarafindan yapilan ¢izelge ile FFScala ailesinin stiller, agirliklar ve
genisliklerinin nasil isimlendirildigi gosterilir.

Sekil 4.411 : FedraSans Yazi karakteri 6rnegi

8 Styles, Weights, Widths
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Sekil 4.412 : Fedra Yaz1 Ailesi 6rnegi
Terimi dogru hali ile kullanirken “FedraSans”, FedraSans Regular yazi karakterini

adlandirmak i¢in kullanilirken ise “FedraSans italik”in bir baska yazi karakteri

olduguna dikkat edilmeledir.
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Sekil 4.413 : Fedra Yaz1 Ailesi dizgi 6rnegi
Sol Ustte, Fedra Sans
Sag Ustte, Fedra Sans Italik
Sol Altta, Fedra Sans Bold
Sag Altta, Fedra Sans Bold Italik
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Sekil 4.414 : Fedra Yaz1 Ailesi dizgi 6rnegi
Sol Ustte, Fedra SerifA
Sag Ustte, Fedra SerifA Italik
Sol Altta, Fedra SerifA Bold
Sag Altta, Fedra SerifA Bold italik

4.4.3.4 Harflerin Olciilendirilmesi

“Harflerin ol¢iilerinin standartlastirilmasi 18. ylizyilda baglar. Giiniimiizde kullanilan
punto sistemi, harflerin ytliksekligini 6l¢gmekte oldugu kadar ayn1 zamanda satirlar
arasindaki boslugu (leading) da 6lgmeye yarar” (Lupton, 2004, s. 36). 12 punto, 1
pikaya esitken; 6 pika da (72 punto) 1 inge esittir. Pika, yaygin olarak siitun
genisliklerini 6lgmekte kullanilir.

1 punto = 1/72 ing
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1 punto = 35 milimetre

12 punto = 1 pika

Pika ve punto kisaltmalari:
12 pika=12p
12 punto =pl2 veya 12pt veya 12pts

14 punto satir aras1 ile 12 punto Helvetica = 12/14 Helvetica

Agirhk
Bir yaz1 ailesindeki her bir ¢esitleme bir stil olarak adlandirilabilir. “Agirhik” ve
“genislik” de, tipki “roman” ve “italik” gibi yazi1 karakteri stillerini belirlemeye

yarayan Ozelliklerdendir.

Agirlik bir yazi karakterinin kalinligini ifade etmekte kullanilirken yazi karakterinin
“bold”, “light” gibi ek terimlerle adlandirilmasini ve bdylece yazi karakterinde yer
alan her bir karakteri olusturan ¢izgilerin kalinliginin belirtilmesini saglar. Metin
yazi karakterinin bold versiyonlari, italiklerin yazi karakteri tasarimlarina dahil
edilmesinden sonradir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda tasarlanmaya baslanan bold yazi
karakterleri tipki italikler gibi metnin i¢inde dikkat ¢ekmesi, vurgulanmasi istenen

sozciiklerde kullanilir.

Yazi karakteri tasariminda geleneksel agirliklar “regular” ve “bold” iken “light” ve
“black™ sonradan eklenir. “Semibold” yazi karakterleri “regular” ve “bold” yazi
karakterlerinin arasinda bir agirliga sahiptir. Giiniimiizde bir yazi ailesinde on besin

iizerinde farkli agirlik tasarlanmis olabilir.

Sekil 4.415 : Taz Yazi1 Ailesi
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Harfleri olusturan cizgilerin kalinligr “agirlik” olarak tanimlansa da cok sayida
kullanic1 yazi ailesindeki, agirlik, genislik, italik ve kii¢iik biiyilik harfler gibi her bir
cesitlemeyi “agirlik” olarak adlandirabilir. Dolayisiyla Taz III’tin 30 farkli agirlig
oldugu sdylendigi gibi ayni zamanda 15 farkli agirligi ve bu agirliklarla uyumlu
italikleri de oldugu sdylenebilir. Tipkt “font” ve “yazi karakteri” kavramlarinda

oldugu gibi bu ¢oziime ulasamayacak bir tartisma konusu olarak siirecektir.*®

Genislik, yazi karakterinin yatay diizlemde kapladigi yerle iliskilidir ve normal
genislige sahip bir yaz1 karakteri genellikle genisligi isaret eden bir isme sahip
degildir. Yaz1 karakteri tasariminda, yatay diizlemde giderek daha az yer kaplamak
iizere tasarlanan geleneksel genislikler “condenced” (dar), “extra condenced” (¢ok
dar), ve “compressed” (basik) olarak adlandirilir. Yatay diizlemde giderek daha ¢ok
yer kaplamak iizere tasarlanan geleneksel genislikler ise “extended” (genis), “extra
extended” (cok genis), ve “ultra extended” (ultra genis) olarak adlandirilir.

Giliniimiizde bir yazi ailesinde altinin lizerinde farkli genislik tasarlanmis olabilir.

Genislik
Harflerin yatay diizlemde kapladiklar1 alana genislik adi verilir. Dizgi genisligi,
harfin gévdesine kiiclik bir koruma alanin da dahil edilmesi ile olusur. Bu koruma

alani, harf govdesine ek olarak harfi, diger harflerden “koruyan” bosluklardir.

Bir harfin dizgi genisligi temelde ait oldugu yaz1 karakterinin oranlari ile ilintilidir.
Bazi1 yazi karakterlerinin dar bir dizgi genisligi varken bazi yazi karakterlerinin genis
bir dizgi genisligi olabilir. Benzer sekilde, ayn1 yazi ailesine ait farkli fontlar farkl

dizgi genisligine sahip olabilir. Bu konu harfin yatay 6l¢iilendirilmesi ile ilgilidir.
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Sekil 4.416 : Gotham Yazi karakterinin “Condenced” versiyonunun farkl
agirliklarinin 6rneklendirilmesi
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Sekil 4.417 : Bureau Grot yazi karakteri ve genislik ¢esitlemeleri

David Berlow tarafindan tasarlanan ve Bureau Font Sirketi tarafindan satisa sunulan
Bureau Grot yazi karakteri 19. yiizy1l Ingiliz sans serif yazi1 karakterlerini temel alir.
Bureau Grot, ¢ok dar olan Extra Compressed ile oldukca genis Wide gibi

cesitlemeleri de igeren bes farkli agirliga ve bes farkli genislige sahiptir.87

Bir yazi karakterinin dizgi genisligi yatay ve diisey Olceginin tahrif edilmesi ile
degistirilebilir. Bu islem, harflerin oranlarin1 bozar; harfleri olusturan kalin ¢izgiler

incelirken, ince ¢izgiler kalinlasir; siire¢ optik algi kunallarinin aksine isler.

Sekil 4.418 : Helvetica Neue Extended ve “sahte Extended”
versiyonunun karsilastirmasi

87 Styles, Weights, Widths
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Sekil 4.419 : Helvetica Neue Condenced ve “sahte Condenced”
versiyonunun karsilastirmasi

Bir harfin bi¢imini harfe miidahale ederek degistirmek asla bagvurulmamasi gereken
bir yontemdir. Gerekli durumlarda, ayni yazi ailesine ait darlastirilmis (condenced),
genisletilmis (extended) gibi farkli yatay oOl¢iilere sahip olacak sekilde tasarlanmis
fontlardan yararlanmak; gerekli goriilen oranlara sahip fontlarla ¢alismay1 tercih

etmek gerekir.

Bir yaz1 karakterinin darlagtirllmis versiyonundaki harfler daha dar bir dizgi
genisligine sahipken, genisletilmis versiyonlarindaki harfler daha genis bir dizgi
genisligine sahiptir. Hatirlanmasi gereken, bu genisliklerin harfin anatomisine uygun
olarak hesaplanmis; harfi olusturan tiim c¢izgilerin ve detaylarin da bu genislige

uygun olarak yeniden tasarlanmis oldugudur.

Sekil 4.420 : Gotham Book Condenced (solda) ve
“sahte Condenced” versiyonunun (sagda) karsilastirmasi
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Sekil 4.421 : Helvetica Neue LT Pro Extended ve “sahte Extended”
versiyonunun (sagda) karsilastirmasi

Boyut ve x-yiiksekligi

Ayni punto Olciisiine sahip iki farkli yaz1 karakteri kiyaslandiginda biri digerinden
daha kiiciik goriinebilir. Cizgi genisligi (agirliginin), karakterlerin genisligi ve x-
yliksekligi harflerin oranlarinin goriiniimiinii etkiler. x-yiiksekliklerinin biiyiimesi,
20. yiizyilda baslar; boylelikle, ayn1 punto degeri icinde harflerin i¢ bosluklarmin

daha genis yer kaplayarak daha iri gériinmeleri saglanir.

Sekil 4.422 : Farkli x-yiiksekliklerine sahip farkli yazi karakterleri

Pek ¢ok bilgisayar yazilim uygulamasinda varsayilan punto degeri 12 puntodur. Bu
genellikle ekran i¢in rahat okunan bir yazi boyutu olsa da; basili metinler s6z konusu
oldugunda 12pt ¢ok iri ve hantal goriiniir. Basili metinlerde genellikle 9 ila 11 punto

arasindaki degerler tercih edilir (Lupton 2004, s. 37).

4.4.3.5 Alternatif isimlendirme Sistemleri

Her ne kadar modernist yazi karakterlerinden s6z edildiginde ilk akla gelen
orneklerden biri 2007 yilinda ellinci yildoniimiinii kutlayan Helvetica olsa da, bir
yazi ailesi olarak Helvetica modernist standartlara uygun degildir. Uluslararasi

Tipografik Stil’in en ¢ok tercih edilen yaz1 karakteri olmasina karsin Helvetica, ilk
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olarak birkag¢ farkli agirlig1 olan bir yazi karakteri olarak tasarlanmis ve daha sonra
bugiin bilinen, genis bir aileye doniisecek sekilde genislemistir. 1983°te tiim aile
yeniden tasarlanarak “Neue Helvetica” adi altinda yapisal olarak uyumlu ytikseklik

ve genisliklere sahip setlere sahip olur.

Gercek anlamda Modernist prensipler temel alinarak tasarlanan 6zgilin yazi ailesi
Frutiger tarafindan tasarlanan Univers’tir. Frutiger, genislik ve agirliklara dayal
geleneksel isimlendirme sistemini yeniden ele alarak, donemi i¢in son derece
yenilik¢i bir yaklasimla agirlik ve genislikleri sayilarla ifade eden bir sistem

gelistirir.

Aslinda, geleneksel isimler kimi zaman farkli sekilde yorumlanmaya ve karigiklik
yaratmaya aciktir. Ornegin “Book” agirlig1 standart bir metin yazi karakteri agirlig
olup bazi1 yaz1 karakteri ailelerinde Regular/Roman/Normal agirliklarindan ¢ok az
daha kalin; baz1 yaz1 karakteri ailelerinde ise daha ince olabilir. “Medium” agirlik da

“regular” agirliktan daha agir veya “regular” ile tiimiiyle aym degerde olabilir.*®

Ote yandan. numaralandirma sistemi belirsizlife yer vermeyecek sekilde
diizenlenmistir. Yazi ailesinin her bir iiyesinin ismi iki basamakli bir say1 ile
tamamlanir. {1k basamak agirhig1 (light, bold, vb.) temsil eder. Sayilar biiyiidiikge
agirlik kalinlasir. 30°lu sayilar en ince Univers’leri temsil ederken 80’ler en kalin
Univers’lerdir. Ikinci basamak oranla ilgilidir (condenced, extended, vb.). Ornegin 5
ve 6 normal genislikleri ifade ederken ikinci basamaktaki saymin kiigiilmesi daha
genis, biiylimesi ise daha dar tasarimlar1 ifade eder. Tek sayilar roman, dik stilleri
isaret ederken cift sayilar italik veya oblikler i¢in kullanilir. Frutiger’in kullanicilar
icin biiylik kolaylik saglayan numaralandirma sistemi ve cesitlemeleri genis yazi

ailelerinde yaygin olarak kullanilir.
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3
3 £
3 3 3 g ° 2
: E 3 :
ultra light U U {il” U LI"' L_/l ('L__,‘/ 100
thin U U U U U u u 200
light u U U u U u u 300
regular u u u u u u u 400
medium u u U u u u u 500
bold u ¢ u u U u
heavy u ” u u u u 700
black u 4 u u u u «
axtra black u " u u u u 900
10 20 21 30 3 40 41

Sekil 4.423 : Univers Ailesindeki yazi karakterleri, agirlik ve genisliklerine dayali
bir kod sistemi ile isimlendirilir

Kisaltmalar
Tasarim programlarinin uygulama meniilerinde yazi stilleri cogunlukla kisaltmalarla

yer alir. Bu kisaltmalar asagida drneklendirilmektedir:

Rm Roman
It [talic
Obl Oblique
S1 Slanted
Th Thin

Lt Light
Rg Regular
Nr Normal
Bk Book
Md Medium
Dm Demi Bold
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Sm Semi Bold

Hv Heavy

Bd Bold

Blk Black
Comp Compressed
Cond Condensed
Nar Narrow

W Wide

Ext Extended
Ex, X Extra

Ult Ultra

4.4.4 Espas (Bosluk)

“Yaz1 karakteri tasarimcisi, harf bigimlerini ¢izerken aslinda i¢ bosluklar1 tasarlar.
Amag harflerin bigimleri ile i¢ bosluklar1 arasinda gorsel dengeyi saglamaktir.
Karakterleri ve sozciikleri dizerken okunakli bir metin yaratmanin yolu homojen bir
gorsel doku ortaya ¢ikarmaktir. Bunu basarmak ig¢in, yazinin i¢indeki ve yazinin
cevresindeki bosluklarin gorsel dengede olmasi gerekir. Metnin ayar1 tereddiite,
istemsiz duraksamaya veya teklemelere firsat vermeyecek kadar kararli olmalidir.
Okurun goziiniin satirda yolunu sasirmamasi i¢in siirekli olarak ve akici bigimde ayni

ritmi devam ettirmelidir.

Bunu saglamak icin metni olusturan satirlarin esit oranda yakin olmasi gerekir ama
satirlar hi¢cbir zaman birbirine degmemelidir. Bunlar metin alaninin renk degerini
saglamanin en temel iki yoludur. Renk degeri, bir kere saglandigi takdirde
karakterler ve sOzciikler arasindaki konumsal iligki de bastan sona aymi sekilde

devam ettirilmelidir” (Jury 2002, s. 82).

Harfler arasindaki veya sozciikler arasindaki espas s6z konusu oldugunda mutlak ve
ideal degerlerden s6z etmek miimkiin degildir. Metnin renk degerine karar verirken

gdzoniinde bulundurulmasi gereken pek ¢ok etmen vardir: konu, hedef kitle ve
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yazinin, alacagi kosullar vb. Metnin renk degerini belirleyen etmenler ise bes ile
sinirhidir:  kullanilan yaz1 karakterleri, sdzciiklerin icinde yer alan bosluklar,
sOzcliklerin arasinda yer alan bosluklar, satirlarin arasindaki bosluklar ve metnin
cevresinde yer alan bosluk. Tipografinin temeli, dikkate alinmasi gereken tiim

konulardan ibarettir.

“Harf dis1 formlar’in 6neminin yanlis anlagilmasi ve yalnizca harflere odaklanilmasi
zayif (basarisiz) tipografi tasarimi ile sonuglanir. “Harf dis1 formlar” veya harfleri
cevreleyen bosluk; karakterler, sozctikler, satirlar, yazi 6bekleri ve siitunlar arasinda
goriliir. Yaziy1 daha kolay veya daha zor okunur yapan harf bicimi ile ¢evresindeki
boslugun kontrasthigidir. Okunurluk tipografide onemsenen baglica 6gedir ¢iinkii

yazi herseyden once okunmak i¢in vardir” (White, 2005, s. 15).

4.4.4.1 Orantih-Bosluklu ve Es-aralikh Yaz1 Karakterleri
Es-aralikli (monospace) yazi1 karakterlerinde her bir karakter aymi genisligi kaplar.
Bu tip yazi karaterleri satirda daha genis yer tutar. Bu yazi karakterlerinde harf arasi

espaslar standarttir ve harf kombinasyonlarina gore ¢esitlilik gostermez.

Esaralikli yaz1 karakterlerine gore, orantili-aralikli yazi karakterleri satirda daha az

yer kaplar, daha organik bir doku olusturur ve daha kolay okunur.

Sekil 4.424 : Orantili-aralikl1 bir yaz1 karakteri olan Adobe Garamond Pro
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Sekil 4.425 : Es-aralikli bir yaz1 karakteri olan Courier

4.4.4.2 Harf Arasi Espas ve Harf Arasi Espas Ayari (Tracking)
Harfler arasindaki bosluk “harf arasi espas” olarak adlandirilir. Bu bosluk harflerin
daha iyi ayirt edilmesini saglayabilecegi gibi ayn1 zamanda yan yana gelen harflerin

daha gii¢ okunmasina da neden olabilir.

Sekil 4.426 : Normal harf aras1 espas degeri ile Helvetica
Agik harf aras1 espas degeri ile Helvetica
Sikisik harf aras1 espas degeri ile Helvetica
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Sekil 4.427 : Normal harf aras1 espas degeri ile Garamond Book
Acik hart aras1 espas degeri ile Garamond Book
Sikisik harf arasi espas degeri ile Garamond Book

Harf aras1 espas degeri tiim metin alanini etkiler. Harf arasi espasi kapatmak
harflerin birbirlerine daha yakin konumlanmasimna neden olurken metin alam
daraltilabilir ve dar bir siituna daha ¢ok harfin sigmasi saglanabilir. Sikisik harf arasi
espas ile dizilen bir metnin renk tonu koyulasacagi gibi harf aras1 espasin ¢ok sikisik

olmas1 durumunda harfler i¢ i¢e gececegi i¢in ayirt edilmeleri giiglesecektir.
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Sekil 4.428 : Normal, sikisik ve ¢ok sikisik harf arasi espas degerleri ile Helvetica
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Sekil 4.429 : Normal, sikisik ve ¢ok sikisik harf aras1 espas degerleri ile Garamond

Harf arasi espasin agik olmasi halinde metnin renk tonu agilacaktir ve daha “beyaz”
bir metin alami elde edilecektir. Beyaz alanlarin siyah yaziya gore daha fazla yer
tuttugu dizgi tipine “acik dizgi” (Ambrose & Harris, 2005, s. 95) ismi verilir. Harf
arasi espasin asir1 derece acgik olmasi halinde harfler pargasi olduklar1 s6zciige olan
aidiyetlerini kaybederler ve bir biitiin olarak algilanamazlar; bu durum okurun okuma

hizini diisiirtr.
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Sekil 4.430 : Normal, acik ve ¢ok acik harf aras1 espas degerleri ile Helvetica
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Sekil 4.431 : Normal, acik ve ¢ok agik harf aras1 espas degerleri ile Garamond
Yazi karakterine uygun harf aras1 espas se¢cimi metnin rengini oldugu gibi metnin
okuturlugunu (okunakliligini) da etkiler.
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Sekil 4.432 : Sikisik, normal ve acik harf arasi espas degerleri ile sirasiyla:
Helvetica, Mrs. Eaves Roman, Akzidenz Grotesk Condenced,
Century Expanded

Kiigtik puntolar s6z konusu oldugunda gorsel farklar daha belirgin hale gelir.

Sekil 4.433 : Sikisik, normal ve agik harf arasi espas degerleri ile
8pt Helvetica ve 8pt Garamond

Punto degeri arttikca harf arasi espas azalmalidir.
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Sekil 4.434 : Farkli harf aras1 espas segenekleri ile 26pt Helvetica

Bu kuralin uygulanmasi, basliklar s6z konusu oldugunda baslikta kullanilan yazi
karakteri biiylikliigii 14 veya 16 puntodan fazla ise, baslik ve govde metninin gorsel

uyum i¢inde olmasini saglar.

Sekil 4.435 : Baslik, 18pt Garamond; Govde Metni, 12pt Garamond

Kimi zaman “disi yaz1” olarak da tabir edilen negatif yazi olan koyu renk zeminde
acik renk harflerin — o6zellikle kiiciik puntolar séz konusu ise — kullanildigi
durumlarda miirekkebin sisme yapacagini gézoniinde bulundurarak daha agik bir

harf aras1 espas degeri kullanmak gerekebilir.

Sekil 4.436 : Farkli harf aras1 espas segenekleri ile 8pt Garamond

Ince (light) ve serifli yazi Kkarakterleri, kiiciik puntolarda disi olarak

kullanildiklarinda kopmalara maruz kalabilirler ve bu sorun harf arasi espas ile degil,
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yaz1 karakterinin yapisi ile ilgilidir. Bu tip sorunlarin ¢oziimii batone ve daha kalin

etkalinligina (weight) sahip bir yaz1 karakterleri segmektir.

Sekil 4.437 : 7pt Garamond Light (Ustte), 7pt Klavika Bold (Altta)

4.4.4.3 Uyumlama (Kerning)
Uyumlama, “yaz1 karakteri karakterleri ya da karakter ciftleri arasindaki alan
uyumunun, karakter yapilarina gore, matematiksel olarak, fiziksel (tasinabilir yazi,

dizgi, tipo-baski vb.) ya da dijital olarak ayarlanmasi islemidir.” *’

Eger bir yaz1 karakterindeki harfler fazlasiyla esit oranli bosluklara sahiplerse, oranl
goriinmeyen bir doku olustururlar. Disa dogru acili veya bir beyaz alani gergeveleyen
bigimlere sahip harfler (W,Y, V, T, L) araliklar meydana getirirler (Lupton, 2004, s.
80). Yan yana geldiklerinde gereginden fazla veya gereginden az espasa sahip
harflerin arasindaki boslugun &zel olarak ayarlanmasi gerekir. Ingilizcede

5990

“kerning””" ad1 verilen bu islemin temel amaci harflerin ayirt edilmesini, dolayisiyla

okumay1 kolaylastirmaktir.

% http://www.turkcetipografitoplulugu.org/sozluk/uyumlama/
Erisim Tarihi: 5 Nisan 2016

90 «“K elimenin kokeni, Latince, “cardo, cardinis: mentese, dayanak” ve Fransizca “carne: ¢ikis agisi,
kalem tiiyii” kelimelerinden gelmektedir 2. Metal dokiim yazinin kullanildigr donemde, T, V, A
karakterleri gibi, yapis1 geregi, yaninda bulunan karakterin alanina gecebilecek metal dokiimlerin,
“dayandiklar1 kenarlar” kesilmekte ya da yanindaki karakterlere gore diizeltilmekteydi. 3. Dijital
tipografi donemiyle, bu is programlama ile matematiksel degerler verilerek yapilmaya basland 4.
Eski taginabilir yazi ile giinlimiiz dijital tipografi donemlerinin ikisini birden kapsayacak,
“karakterlerin, birbirlerinin viicut yapilarina gore, birbirleri arasindaki alan uyumunun ayarlanmasr’
isini anlatan, “uyumlama” terimi se¢ilmistir.”
http://www.turkcetipografitoplulugu.org/sozluk/uyumlama/

Erigim Tarihi: 5 Nisan 2016

i)
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“lyi bir yazi karakterini olgiisii her bir harf kombinasyonunun araligmin optik
dengeye gore ayarlanmasina baglidir, boylelikle harflerin birbirlerine ¢ok yakin
oldugu yerlerde koyu renkli lekeler ortaya ¢ikmayacaktir. Dengeli araliklandirma

dengeli tipografik “rengi” veya gri tonu meydana getirir” (White, 2005, s. 17).

Sekil 4.438 : Uyumlama gerekligi
“L” ve “I” harflerinin yan yana gelmesi iki harf arasindaki espasin 6zel olarak
ayarlanmasi gereksinimi ortaya ¢ikarmustir.
Bir sozciigli olusturan harflerin arasindaki espasin 6zel olarak ayarlanmasina
gereksinim olup olmadigini anlamanin son derece pratik bir yontemi vardir: S6zciigi

olusturan harfleri “harf” olmaktan ¢ikarip aralarindaki boslugu daha kolay

degerlendirebilmek i¢in s6zciigii bas asag1 ¢cevirmek.
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Sekil 4.439 : Uyumlamanin saglamasi
Bir sozciikte yer alan harflerin arasindaki boslugun daha iyi algilanmasi igin
sOzciigiin bas asag1 cevrilmesi espas sorunun daha belirgin hale getirdigi gibi
sorunun ¢ozlimiinii de kolaylastirir.

Harf aras1 espas ayarlanirken hatirlanmasi gereken iki temel kural vardir:
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1. Punto degeri arttikga harf arasi espas azalmalidir. Asagidaki Ornekte her iki
sOzclikte de harf arasi espas gorece esit degerde ayarlanmistir. Kii¢iik puntolu 6rnek
kusursuz goriintirken biiyiik puntolar s6z konusu oldugunda sozciik 6zellikle orta
alanda ““acik” espasli goriinmeye baslar ve iki harf arasi espasin 0zel olarak

ayarlanmasi gerekir (Ambrose & Harris, 2005, s. 96).

Sekil 4.440 : Biiyiik puntolarda uyumlama
“r” ve “t” harfleri arasindaki espas
biiyiik puntolar s6z konusu oldugunda azaltilmistir.

1. Harf arasi espas ayarindan oOnce, tasarlanan metinde kullanilacak yazi
karakterleri secilmeli ve harf arasi espas degeri (tracking) belirlenmelidir. Bir
yazi karakterinde sorunsuz goriinen yan yana iki harf bir baska yazi
karakterinde ¢ok sikisik veya ¢ok agik espashi goriinebilir (Ambrose &
Harris, 2005, s. 96).
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Sekil 4.441 : Farkli yazi karakterleri ve uyumlama
Farkl1 yaz1 karakterleri se¢imi,
farkl harf aras1 espasin ayarlanmasi ihtiyaglarini ortaya c¢ikarabilir.
Ayni sozciiglin Helvetica, Mrs. Eaves Roman, Akzidenz Grotesk Condenced,
Century Expanded yazi karakterleri ile dizilmesi sonucu ortaya ¢ikan
harf arasi espas sorunlar1 yukarida 6rneklendirilmistir.

Britanyali tag ustas1 ve yazi karakteri tasarimcist David Kindersley (1915-1995)
dogru harf aras1 espasi “Bana gore 1yi bir espas ayari i¢in, son derece basit olarak,

her harf iki yanindaki harflerin arasinda, tam merkezde gériinmelidir. Benim i¢in tek
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kriter budur.” diye Ozetlemistir. (1966) Bir baska deyisle “Karakterler arasinda
boslugun ayarlanmasi, kusursuz sekilde yapildig1 takdirde, tamamiyla

‘goriinmez’dir” (Jury, 2002, s. 82).

Harf aras1 espasin ayarlanmasi, harf arasi espas ile dogrudan ilintili olmakla birlikte
iki kavram birbiriyle karistirtlmamalidir. Harf arasi espas ayarlanirken belirli iki harf
arasindaki bosluk sorununun giderilmesi hedeflenir. Harf arasi espas degerinde
yapilan degisiklik metnin tamaminda etkili olacaktir.

[19%2]
1

Yabanci kaynaklarda, “1” harfinin yer aldig1 harf ikililerinin siradis1 sekilde bir araya

gelmesi halinde “1” harfinin noktasindan feragat edilerek sorunun c¢oziilebilmesi
onerilir (Ambrose & Harris, 2010 s. 115). Ancak unutulmamas: gereken, Ingilizce
gibi dillerde “1” harfinin olmayisi, dolayisiyla noktanin kullanilmamasi halide
sOzciigiin bir baska sozciikle karistirilmasi veya yanlis okunmasi gibi bir durumun

ortaya ¢ikmayacagidir. Benzer harf ikililerinin espas sorununun Tiirk¢e sozciikler

i¢cin en uygun ¢oziimii bitisik harf (ligatiir) kullanmak olacaktir.
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Sekil 4.442 : Uyumlama ve ligatiir kullanimi
“I”” harfinin yer aldig1 siradis1 harf ikililerinin espas sorununun Tiirk¢e sézciikler i¢in
en uygun ¢oziimii bitisik harf (ligatiir) kullanimidar.

Mintiskiil harflerin arasindaki boslugun ayarlanmasi gereksinimi temelde, dijital
teknoloji tarafindan yaratilan bir problemdir. Daha Oncesinde, tipo baski
teknolojisinde bir fontun her bir boyutu i¢in hazirlanan karakter seti 6zel olarak
dokiilmek zorundaydi, dolayisiyla dlcek degisimine, et kalinhigina (weight), i¢

bosluklara ve omuzlara (“side-bearing™"

olarak da adlandirilir) — karakterin her iki
yaninda bosluk saglamak i¢in — bagl uzamsal degerler kaynaginda ele alinabiliyordu

(Jury, 2002, s. 82).

Giliniimlizde kullanilan yazi karakterlerinde harflerin arasindaki bosluk, farkli harf
kombinasyonlar1 arasindaki boslugu belirleyen uyum ciftleri tablosu ile denetlenir

(Lupton, 2004, s. 80).

! Aks rulmani / yan rulman
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Uyum ciftleri

“Baz1 harf kombinasyonlariin siklikla bosluk diizenlemelerinin yapilmasi gerekir.
Bunlara uygunsuz harf aralikli ¢iftler (kerning pairs) denir” (Ambrose & Harris,
2005, s. 96). Eger biitiin bir metin boyunca, belli harf kombinasyonlarina harfler
arast bosluk ayarlamasi uygulamaniz gerekiyorsa, bunlar1 harf arasi bosluk
ayarlamasi1 tablolarin1 kullanarak otomatiklestirebilirsiniz. Harfler arasi bosluk
ayarlamasi tablosuna harf kombinasyonlar1 eklenebilir ve ardindan harflerle teker
teker ugrasmak yerine, metindeki bosluklar bu tablodan harf kombinasyonlarini

se¢me yoluyla diizeltilebilir (Ambrose & Harris, 2010, s. 225).

Sekil 4.443 : Uyum ciftlerinin ayarlanmasi

4.4.4.4 Ozel Karakterler icin Espas Kurallar
Rakamlar ve 6zel karakterler icin bazi espas kurallar1 vardir. Bu kurallarin temel
amaci okurun bilgiyi agik ve hizli bir sekilde edinmesini saglamaktir. “Bosluklarina

gore karakterleri soyle siralamak miimkiindiir”(Ambrose & Harris, 20102, s.81).
Kendinden once bosluk verilmeyen karakterler

Tescil sembolii: Tescil sembolii iist im diizeninde dizilir. Kendinden 6nce gelen

sOzclik ile arasinda bosluk olmaksizin dizilir.
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registered®

Sekil 4.444 : Tescil semboliiniin kullanimi1

Derece sembolii: Derece sembolii sonrasinda geldigi say1 ile arasinda bosluk

birakilmaksizin kullanilir.
37°

Sekil 4.445 : Derece semboliiniin kullanimi

Asterisk (Yildiz imi): Yildiz imi kendinden 6nce gelen sozciik ile arasinda bosluk

birakilmaksizin dizilir.

Asteriks*

Sekil 4.446 : Y1ldiz iminin kullanimi

Dipnot imi olarak kullanilan sayilar: Dipnot imi olarak kullanilan sayilar

kendilerinden 6nce gelen sozclik ile aralarinda bosluk birakilmaksizin dizilirler.
. 92
Dipnot

Sekil 4.447 : Dipnot imi olarak kullanilan sayilar

Biiyiitme veya boyut belirten karakterler: Biiyiitme veya boyut belirten
karakterler birlikte kullanildiklar1 sayilar ile aralarinda bosluk birakilmaksizin

dizilirler.

2x veya 4x4

Sekil 4.448 : Biiyiitme veya boyut belirten karakterler

%2 Ornekte yer aliyor.
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Ticari marka sembolii: Ticari marka sembolleri Ust im dizeninde dizilir.

Sonrasinda geldikleri ticari marka ismi ile sembol arasinda bosluk birakilmaz.

Trade mark™

Sekil 4.449 : Ticari marka semboliiniin kullanimi

Olcii birimi isaretleri: inc, fit gibi 6l¢ii birimlerinin isaretleri yanlarma geldikleri

say1 ile aralarinda bosluk olmaksizin kullanilir.
6 "
20’
1,5kg

Sekil 4.450 : Olcii birimi isaretlerinin kullanimi

Para degeri sembolleri: Dolar, sterlin, avro gibi para degeri sembolleri ile sayilar

arasinda bosluk birakilmaz.

100£

Sekil 4.451 : Para degeri sembollerinin kullanimi

Kendinden sonra bosluk verilen karakterler
Telif haklar1 sembolii: Telif haklar1 sembolii ile kendinden sonra gelen sozciik

arasinda bosluk birakilir

© MSGSU

Sekil 4.452 : Telif haklar1 semboliiniin kullanimi

Madde imi: Madde imi ile kendinden sonra gelen sozciik arasinda bosluk birakilir
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e Birinci
e Ikinci
e Ucuncu

Sekil 4.453 : Madde iminin kullanimi

Paragraf isareti: Paragraf isaretinden sonra bosluk birakilir

9§ Paragraf isaretinden sonra bosluk
vermek gerekirken diger bazi isaretlerden

sonra bu kural farklilik gosterebilir.

Sekil 4.454 : Paragraf isaretinin kullanimi

Kendinden once ve sonra bosluk verilen karakterler
Ampersan isareti: Ampersan isaretinden once ve sonra gelen sozciikler ile isaret

arasinda bosluk birakilir.
All & Ayse

Sekil 4.455 : Ampersan isaretinin kullanimi

Akronimler s6z konusu oldugunda bu kural farklilik gosterir.

A&A

Sekil 4.456 : Ampersan isaretinin akronimlerle kullanimi
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Formiiller icin kullanilan matematik sembolleri
Formiiller i¢in kullanilan matematik sembolleri ile bu sembollerden 6nce ve/veya

sonra gelen semboller arasinda bosluk birakilir.

Sekil 4.457 : Formiiller i¢in kullanilan matematik sembolleri

I¢ ice gecmis ciimlelerde kullanilan N-tire: I¢ ice ge¢mis ciimlelerde kullanilan N-
tireden 6nce ve sonra bosluk birakilir. I¢ ice gegen ciimleler Amerika’da “M” tire ile

ayrilirken, Avrupa’da bu amagla N- tire kullanilir.

Onunla tanismama — onu daha
once gordiigiime emindim — yakin

bir arkadasim vesile oldu.

Sekil 4.458 : I¢ ice gecmis ciimlelerde kullanilan N-tirenin drneklenmesi

Kendinden sonra bosluk verilmeyen karakterler

Libre (say1 isareti): Say1 isaretinden sonra bosluk verilmez

#4

Sekil 4.459 : Say1 isaretinin kullanimi

Yiizdelik ve bindelik oranlar1 gosteren semboller: Yiizdelik ve bindelik oranlari

gosteren sembollerden sonra bosluk verilmez.

%100
%03

Sekil 4.460 : Yiizdelik ve bindelik oranlar1 gésteren sembollerin kullanimi
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Deger degisimlerini ifade eden “+” ve “-” isaretleri: Deger degisimlerini ifade

(1321

eden “+” ve “-” isaretlerinden sonra bosluk verilmez.

-(°
+20

Sekil 4.461 : Deger degisimlerini ifade eden “+” ve “-” isaretlerinin kullanimi

Arti eksi isareti: Art1 eksi isaretlerinden sonra bosluk verilmez.

+20

Sekil 4.462 : Art1 eksi isaretinin kullanimi

Et “@?” isareti: Et “@” isaretinden sonra bosluk verilmez.

aynuryilmaz@gmail.com

Sekil 4.463 : Et isaretinin kullanimi

Alt ¢izgi: Alt ¢izgi isaretinden sonra bosluk verilmez.

aynur_yilmaz@gmail.com

Sekil 4.464 : Alt ¢izgi isaretinin kullanimi

4.4.4.5 Sozcik Arasi Espas

Sozciiklerin arasinda bosluk birakilmasinin temel nedeni okurun her bir s6zciigii ayri
ayr algilamasini saglamaktir. S6zciikler arasinda birakilacak en kiigiik bosluk degeri
bile bu gorevi yerine getirecek sekilde ayarlanmalidir. Genellikle sozciikler

(193]
1

arasindaki boslugun bir “i” genisliginde olmasi yeterlidir.
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Sozciikler arasindaki boslugun ayarlanmasina sézciik arasi espasi ismi verilir. Harf
arasi espas icin gecerli olan kurallar sozciik arasi espas icin de gecerliligini korur.

Sozciik aras1 espas metnin rengini, dokusunu ve okunurlugunu etkiler.

Birbirine ¢ok yakin dizilmis s6zciikler okur tarafindan kolaylikla ayirt edilemeyecegi
icin okumay1 giiclestirirken; sozclik arast espasin gereginden fazla olmasi
durumunda ortaya ¢ikacak nehirler goziin soldan saga dogru olan sakkadik (goziin

sekmeli okuma hareketi) hareketini sekteye ugratir.

Sekil 4.465 : Normal (solda), sikisik (ortada) ve acik sdzciik arasi espas ayari ile
Garamond yazi karakteri

Sekil 4.466 : Normal (solda), sikisik (ortada) ve acik
sOzclik arasi espas ayar1 ile Helvetica yazi karakteri

4.4.4.6 Satir Arasi Espas (Leading)
Satir aras1 espas, Ingilizcede “leading” olarak adlandirilir ve “Taban ¢izgisinden
taban cizgisine Olgiilen, satirlar arasindaki bosluk” (Ambrose & Harris, 2010, s. 225)

anlamindadir. “Leading” sozciligli kaynagini tipo baski doneminde, satirlar arasina
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bosluk vermek amaciyla yerlestirilen “satir arasi cetveli” veya “anterlin” (lead) adi
verilen kursun plakalardan alir. Giinlimiizde satirlar arasindaki boslugu ifade eden
“leading”in amac1 satirlarin birbirinden ayrilmasi ve okurun metnin icerigini daha

kolay kavrayabilmesidir.

Satir aras1 bosluk degeri punto degerinden ifade edilir ve genisletilebilecegi gibi
darlagtirlmas1 da olanak dahilindedir. Satir arasi1 espas, bir paragrafin gorsel
dokusunu etkiledigi gibi ayn1 zamanda okunurlugunu da biiyiik Olg¢lide etkiler”
(Samara, 2004, s. 33). Satir aras1 espas degerinde yapilan degisiklikler, metnin
okunurlugunun yani sira, metnin renginde de etkilidir. Satir aras1 espasin
genisletilmesi daha acik renkli, daha “beyaz” metin bloklarinin elde edilmesini
saglar. “Satir aras1 espas daha da artarsa satirlar bir dokunun parcgasi olmaktan ¢ikar;

bagimsiz ¢izgisel 6gelere doniisiirler” (Lupton, 2004, s. 82).

Sekil 4.467 : Farkli satir aras1 espas degerleri ile Helvetica
Soldan saga: 7/7 Helvetica, 7/8,5 Helvetica, 7/10 Helvetica, 7/12 Helvetica
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Sekil 4.468 : Satir aras1 espas ve tipografik renk
Farkl1 satir aras1 espas degerleri ile Garamond Premier Pro
Soldan saga: 7/7 Garamond Premier Pro, 7/8,5 Garamond Premier Pro,
7/10 Garamond Premier Pro, 7/12 Garamond Premier Pro

Dengeli ve dogru bosluklara sahip bir metin blogu olusturmak icin, satir araliginin
punto biiytkligli (leading degeri) genellikle iliskilendirildigi metnin punto
biiyiikliigiinden daha biiyliktiir (Ambrose & Harris, 2005, s. 92). “Govde metni,
goziin hizli ve satirdan satira kolayca hareket edebilmesini saglayacak kadar bosluk
icermelidir, 6rnegin 10 punto metinde 12 punto satir boslugu ve 8 punto metinde 10
punto satir boslugu uygundur. Basliklarda, yazinin daha fazla alana sahip olmasi ve
daha etkili olmasi i¢in, satir boslugu genis tutulur” (Ambrose & Harris, 2010, s. 225).
Gilinlimiizda pek ¢ok tasarim programinin ontanimli satir aras1 espas degeri, biiyiik
harf yiiksekliginden biraz daha fazla olacak sekilde ayarlanmistir. Her ne kadar
ontanimli satir arast espas degerleri metnin okuturlugunu (Okunakliligini)
saglamaya ¢ogu zaman yeterli olsa da majiskiil “C, S G, I, O, U” ve alt ve iist
uzantilart1 uzun miniiskiil harflerin kendilerinden 6nce ve sonra gelen satirlarla

iligkileri kontrol edilmelidir.

Farkli yazi karakterleri farkli em kare alanlar1 kaplayabilecegi igin satir arasi
espaslarinin esit sekilde dizildigi diisliniilen farkli yazi karakteri ile olusturulan
metinler farkli goriinebilir. Metnin okunurlugunda cok o6nemli rol oynayan x-

yuksekligi ayn1 zamanda satir arasi espasin diizenlenmesinde de etkilidir.
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Sekil 4.469 : x-ytiksekligi ve tipografik renk
Aynu satir arasi espas degerine sahip, ayni punto degerinde, farkli x-yiiksekligi olan
yazi karakteri farkl tipografik renge sahiptir. Soldan saga: 7/8,5 Helvetica, 7/8,5
Didot, 7/8,5 FS Lola, 7/8,5 Goudy Modern

Araliks1z metin
Araliks1z metin, “satir boslugunun ve yazi karakteri biiyiikliigliniin ayn1 degere sahip
olmasidir. Ornegin, 12 punto satir bosluguyla dizilmis 12 punto metin, silme

yerlestirilmis metindir” (Ambrose & Harris, 2010, s. 225).

Sekil 4.470 : Silme metin

Negatif satir arasi espasi

“Dijital teknoloji metinlerin negatif satir boslugu ile dizilebilmesini olanakli kilar,
boylece metin satirlar1 birbiri i¢ine gegebilir” (Ambrose & Harris, 2012, s. 215).
Negatif satir bosluk diizeniyle dizilmis metinler zor okunabilir ama carpici da

goriinebilirler.
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Sekil 4.471 : Negatif satir arasi espast ile Garamond Premier Pro

Biiyiik puntolar ve satir arasi espasi

Punto degeri arttikca, satir alam1 veya satir arasi espas artmis gibi goriiniir. Bu
nedenle biiyiik puntolarla dizilen metinlerde, daha sikigik satir arasi espasa gerek
duyulur. Normal bir satir arasi espas degerine sahip bir metin, oranli olarak
biiyiitiildiiglinde, satir arasi espas degeri ¢ok genis goriinecek ve bu degerin tekrar

diizenlenmesi gerekecektir.

Sekil 4.472 : 8/10 Helvetica ile dizili metin
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Sekil 4.473 : Biiyiik puntolar ve satir aras1 espas
8/10 Helvetica ile dizilen bir metin oranl olarak biiytitiildiigiinde
72/90 Helvetica degeri elde edilir.
Solda 72/90 Helvetica, sagda 72/78 Helvetica

10 pt satir aralig1 ile 8 pt ile dizilen metin, oranlar korunarak biiyiitiildiigiide yazi
biiyiikliigii 72 pt olurken satir arasi espas degeri 90 pt olacaktir. Her ne kadar
orantilar ayni olsa da 72pt ile dizilen metnin satirlar1 arasinda daha fazla bosluk
oldugu goriiliir, dolayisiyla satir aras1 espasmnin daha sikisik olarak diizenlenmesi

uygun olacaktir.

Asimetrik satir arahg

Metnin dengeli bir satir arali§ina sahip olacak sekilde dizilmis olmasina karsin; bazi
satirlar arasinda, miniiskiil harflerin alt ve iist uzantilarinin olusturdugu oOriintii
siradis1 bir goriiniime sebep olabilir. Genellikle gévde metninde ¢cok goze carpmayan
bu durum metnin punto degeri arttikca daha kolay fark edilir. Basliklarda ve sunum
metinlerinde iist ve alt uzantilar nedeniyle satir arasi espas degeri olmasi gerekenden
fazla goriinebilir. Ortaya ¢ikan bu optik sorunu gidermek i¢in yapilmasi gereken, bu
satirlar arasindaki espas degerini Ozel olarak ayarlayarak gorsel dengenin

saglanmasidir.
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Sekil 4.474 : Biiyiik puntolar ve satir aralig
Baslik puntolari s6z konusu oldugunda satir arasi espasin
0zel olarak ayarlanmasi gerekebilir.
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Sekil 4.475 : Asimetrik satir aralig1
Bagslik puntolar1 satir aras1 espasin 6zel olarak ayarlanmasi
kusursuz bir optik denge saglar.

4.4.4.7 Paragraf Yapilan

Paragraf farkli sekillerde bir diisiince, bir fikir ya da “soylevin temel bir birimi™”
olarak tanimlanir. Paragrafa iliskin bilinen ilk kayitlardan biri Antik Yunan’a uzanir.
Sayfa iizerinde, konusmaci ya da pasaj degisimi anlamina gelen, fiziksel bir isarete

atfen “paragraphos” tabirinden bahsedilir.’*

% http://www.wikiwand.com/en/Paragraph
Erisim tarihi: 7 Eylil 2017

*http://www.printmag.com/in-print/history-of-paragraph/
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Sekil 4.476 : i1k paragraf 6rnekleri
MO 3. yiizy1la dayanan Menander’in Sikyonlular’inda kullanilan alt ¢izgiler

Terimin (ve kavramin) bu sekilde fiziki bir isarete atfedilmesi katiplerin bugiin
kullanilan ve artik “pilcrow” () olarak bilinen paragraf simgesini standart olarak
kullanmaya basladiklar1 ortagaga kadar devam eder. Paragraf tanimimin fiziki bir
isaretten, bir yazida mevcut olan metin pasajina gegis yapmasi, ancak 16. yiizyilin

baslarinda gergercgeklesir ve modern terminolojimiz giin yiiziine ¢ikar.

flging bir sekilde bu degisiklik kitap basimindaki bir diger 6nemli degisiklikle ayni
anda meydana gelir: hareketli matbaa harfi ve baski makinesinin icadi. Paragraf
sembolii hala satir i¢ginde yeni bir pasajin baglangicini belirtmek icin kullanilsa da,

dizgi uygulamasi ile birlikte paragraflara yeni bir satirla baglamak usulii ortaya ¢ikar.

Erigim tarihi: 7 Eyliil 2017
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Sekil 4.477 : 11k paragraf isaretlerinin kullanimi
“Pilcrow” () olarak bilinen paragraf isaretinin Ortacag’da
el yazmalarinda kullanildig1 goriiliir

17. yilizyildan itibaren yeni bir paragrafin basladigini paragraf basi girintisi ile
belirtmek ve paragraf sonunda satir boslugu birakmak standartlagir. Bunun 6ncesinde
tipograflar, metin blogunun diizgiin kenarlarim1 bozmamak adma satir boslugu
vermeksizin paragraflarin veya ciimlelerin arasinda ek bosluklar kullanirlar (Lupton,
2004, s. 102). Buna karsin basili kitaplarda gelenegi siirdiirerek paragraf baslarim

belirtmek icin “pilcrow” ve benzer isaretler kullanma gelenegi tiimiiyle ortadan

kalkmaz .
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Sekil 4.478 : 1787 tarihli Birlesik Devletler Anayasasi ve paragraf kullanimi
Paragraflar bir sonraki satirin basindan baglanilarak ayrilmistir.

Sekil 4.479 : 1892 tarihli “The History of Reynard The Foxe”
kitabinda paragraf kullanimi
Kelmscott Yayinevi’nde basilan 1892 tarihli “The History of Reynard The Foxe”
isimli kitapta paragraflarin bir sonraki satirin basindan baslanilarak ayristig1 goriliir.
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19. yiizyilin basinda daktilolarin piyasaya siiriilmesi kisisel olarak da kullanilabilen
bir teknolojinin yayginlagsmasi anlamina gelir. Paragraf basinda girinti kullanmak
yaygin bir uygulama iken, zamanla yeni bir diislinceyi belirtme amaciyla cift satir

boslugu kullanilmaya baglanir.

Sekil 4.480 : Daktilo ile yazili metin ve paragraf kullanimi

Her ne kadar paragraflar arasinda genis satir bosluklarinin birakilmasi, paragraflarin
birbirinden ayrilmasinmi kolaylastiran bir yontem olarak — 6zellikle web ortaminda
gozle taramada avantajli bir yap1 olarak — karsimiza ¢iksa da, giiniimiizde paragraf
basinda girinti birakilmas1 kitaplarda ve dergilerde hala tercih edilen bir
uygulamadir. Paragraf baslarinda kullanilan kiigiik girinti yazi alanindan tasarruf

edilmesini saglarken ayn1 zamanda okura paragrafin degistigine dair kiigiik bir uyari

verir; okuma esnasinda duraklamay1 en aza indirir.

377



Robert Bringhurst’ a gore ilk paragrafin ilk satirinin sola hizali olmas1 gerekir. Bu
uygulama Onerisini “Bir paragrafin islevi, paragrafi oncekinden ayri ayarlayarak
duraklama isaretlemektir. Bir paragrafin basligi veya alt baslig1 geliyorsa, girinti
gereksizdir ve bu nedenle atlanabilir” (Bringhurst, 2004, s. 39) seklinde savunur.
Bringhurst ilk paragrafin ardindan gelen paragraflarin basinda en az bir “n” boslugu
kadar bosluk birakilmasi gerektigini 6ne siirer. Zamanla, paragraf bas1 girintisinin bir
m boslugu kadar olmas1 giiniimiizde yaygin ve hatta standart bir uygulama haline
gelir (Bringhurst, 2004, s. 40). Miles Tinker, “Legibility of Print” baslikli kitabinda
paragraf girintisinin okunaklilig1 %7 oraninda artirdig1 sonucuna varir (Tinker, 1964,

5. 127).

Yaygin Uygulama Dogru Uygulama

_....Erkmen, Avrupa’nin._.__
sinirlarini Diinya sinirlarina .

_..duruyor? Giiniimiiziin ¢cagdas
_..sanat {iretimi icinde, tasa- .

Erkmen, Avrupa’nin smirla-
11 Diinya sinirlarina tasi-

miiziin cagdas sanat {iretimi
icinde, tasarimla ugrasmadik-

tagimaktadir. Bu iki calisma-.
lation)

nin,.yerlestirme (i

_..nmla ugragmadiklari halde,

grafigin anlatim araclarim

maktadir. Bu iki calismanin,
yerlestirme (i ion)

lar1 halde, grafigin anlatim
araclarini kullanan pek ¢ok

calismalarioldugu.agikga......

goriiliir. Erkmen, bu-islerinde.---

! I

kendi-anlatim

_..kullanan pek ¢ok sanat¢i var.

Dogal olarak, bu sanatcila-..
nn caligmalarinda siparise

rur-ancak-calisma topos’unu-
it N

_..dayal igler neredeyse hic yer.

almyor.

degistirir; ;- (O
4

Iste Biilent Erkmen’in

den bir progra
ma dayal-olmayan) cagdas
sanat-tiretimine geger:

.Sonsbz ...
... Erkmen’in yapitimin_____
biitiinii, bugiin ulastig1 son

_..yapitt bu noktada, sui generis.
_..bir durum gdsteriyor: Bir yan-
_..dan tasarim disiplini icinde. .
... kalarak onunla hesaplasmay1
_..goze aliyor, Gte yandan bu ...

hesar 1 getirdigi

noktada, cagimizin sanat-......
sal {iretimi icinde nerede... ...

.. bilgiyi 6zerk iiretim diizlemi-.
_..ne tasiyor, ama sonucta farkl

calismalari oldugu acik¢a
goriiliir. Exkmen, bu islerinde

sanatci var. Dogal olarak, bu
anatcilarin cal larinda

kendi anlatim araclarini ko-
rur ancak ¢alisma topos’unu
degistirir, tasarimdan, (6nce-
den tanimlanmis bir progra-
ma dayali olmayan) cagdas
sanat iiretimine gecer.

Sonsdz

Erkmen’in yapitinm biitiinii,
bugiin ulastig1 son noktada,
¢agumizin sanatsal iiretimi

icinde nerede duruyor? Giinii-

siparise dayal isler neredeyse
hig yer almiyor.

iste Biilent Erkmen’in
yapiti bu noktada, sui generis
bir durum gosteriyor: Bir yan-
dan tasarim disiplini i¢inde
kalarak onunla hesaplagmay1
goze alyor, 6te yandan bu
hesaplagsmanin getirdigi bil-
giyi 6zerk iiretim diizlemine
tasiyor, ama sonugta farkl
topos’lar ortak bir sézde ve

Yaygin uygulama olarak paragraf
diizeninde biitiin metin segilip ilk satir
giris mesafesi verilir. Halbuki yaziya
baslanirken ilk satir girigine ihtiyag
yoktur, ¢iinkii yaziya yeni baslanmis-
tir. Ancak ikinci paragrafa gecildiginde
ilk satir iceri girilmelidir. Bu iceriye
giris mesafesi yaklagik metnin satir

arasi kadar - bir satirin taban cizgisin-
den diger satirin taban cizgisine kadar
olan mesafe - olmalidir. Bu dl¢ii istege
bagli olarak 1,5 veya 2 kati da olabilir.
Metin, ara baslik vb. nedenlerle kesin-
tiye ugradiginda tekrar sifir noktasin-
dan baslayip devam eden paragraflar
da iceriden baslamalidir. Ara baslik,

alint1 vb. 6ncesi ve sonrasindaki me-
safelerin kapladigi alan hesaplanmali,
baslangic ve bitis yerleri metnin satir
arasina denk gelecek sekilde gerekli
ayarlamalar yapilmalidir. Ana metin
yazilarinin taban cizgileri, goziikme-
yen bir 1zgara sablon oldugu diisiinii-
lerek standart olmalidir.
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Sekil 4.481 : Tipografi Tabletleri Dizisi: Bir metnin ilk paragrafinin sola hizalanmasi

Paragraf basi girintisi ve satir boslugu ile paragraf ayrim
Cogunlukla yazinin punto degeri, yani bir M kare kadar bosluk verilerek baslanan,

geleneksellesmis paragraf yapisidir.
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Sekil 4.482 : Paragraf basi girintisi ve satir boslugu

Paragraf basi girintisi olmaksizin satir boslugu ile paragraf ayrim

Paragraflarin ayriminin okur taratindan daha zor yapilabildigi bir paragraf yapisidir.
Paragraf basim1 bir sonraki paragrafin ilk satir1 belirler, ancak paragraf sonlarmin
satir sonuna denk gelmesi halinde, bir sonraki paragrafin baslangicinin okur

tarafindan fark edilmesi gii¢lesir.

Sekil 4.483 : Paragraf basi girintisi olmaksizin satir boslugu
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Satir arasi boslugu olmaksizin ek bosluk ile paragraf ayrim

Paragraflarin ayriminin okur tarafindan daha zor yapilabildigi bir paragraf yapisidir.

Sekil 4.484 : Satir aras1 boslugu olmaksizin ek bosluk ile paragraf ayrimi

Asih girinti ile paragraf ayrim
Okurun paragraf ayriminit en kolay yapabildigi paragraf yapisidir. Yazi alaninin

azalmasi nedeni ile nadiren tercih edilir.
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Sekil 4.485 : Asili girinti ile paragraf ayrimi

Satir arasi boslugu ile paragraf ayrimi
Ozellikle web alaninda kullanilmasi tercih edilen, okurun paragraflari kolaylikla ayirt

edebildigi paragraf yapisidir.

Sekil 4.486 : Satir aras1 boslugu ile paragraf ayrimi
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Iki paragraf arasinda bir satir kadar bosluk birakilabilecegi gibi paragraflar

arasindaki bosluk 6zel olarak da ayarlanabilir.

Sekil 4.487 : Satir aras1 boslugu ile paragraf ayrimi

Paragraf isareti veya ozel isaretler kullanilarak yapilan paragraf ayrim

Paragraflar1 ayirmakta kullanilan en eski yontemdir. Giinlimiizde nadiren kullanilir.

Sekil 4.488 : Paragraf isareti veya 0zel isaretler kullanilarak yapilan paragraf ayrimi
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Siirekli girintili paragraflar
Uzun alintilarin metnin biitiinlinden ayrilmast i¢in kullanilan paragraf ayrim

yontemidir. Ozellikle alintilanan metnin birden fazla paragraf olmasi halinde tercih

edilir.

Sekil 4.489 : Siirekli girintili paragraflar

Bazen siirekli girintili paragraflarin her iki yaninda diisey cizgiler kullanilarak

yapilan alintinin metnin biitiiniinden daha belirgin bir sekilde ayrilmasi saglanabilir.
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Sekil 4.490 : Siirekli girintili paragraflarda diisey cizgilerin kullanimi

4.4.4.8 Dullar ve Yetimler

Her ne kadar tipografi alaninda kullanilan “dul” ve “yetim” terimleri bir ortak karar
sonucu ortaya cikmamis olsa da dizgicilerin kullandiklar1 sozciikler olup
isimlendirdikleri sorunu iyi tanimlamalar1 nedeniyle yaygin olarak kabul goriirler

(Felici, 2012, s. 159).

Bir paragrafin son satirmin c¢ok kisa olmasi veya bu satirin tek bir sozciikten
olusmas1 halinde metin blogunun dokusunu bozan bu satir “dul” olarak adlandirilir.
Satir1 dolduramayacak kadar kisa olan dullar paragraflar arasinda bir satir araligi
kadar boslugun olusmasina neden olurlar. Bir slitunun son satirinda yer alan dul ise
siitunun yanindaki diger siitunlardan daha kisa gériinmesine yol acar. Ozellikle
tireleme sonucu bir paragrafin son satirda yer alan hecelerden olusan dullara dikkat
edilmeli ve bu hecelerin kendinden onceki satira dahil olabilmesi igin gerekli
diizenlemeler yapilmalidir. Tireleme, harf arasi espas veya sOzciik arasi espas
seceneklerinden yararlanilarak dullar bir dnceki satira dahil edilebilecekleri gibi bir
yine ayni seceneklerin kullanilmasi ile son satirda yer alan dulun yalniz kalmasi
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Onlenerek yanina gelecek baska sozciikler ile satirin metin blogunun yapisini

korumas1 saglanabilir.

“Yetimler” ise bir siitunun sonundaki paragrafin ilk satirinda veya bir sonraki
stitunun ilk satirinda kalan metin parcalaridir. Yaz siitunlarinin diizenli goriintiisiinii
bozan yetimlerin devaminda bir alt baslik veya ara baslik geliyor ise, sorun daha da
rahatsiz edici olacaktir. Diizenleme seceneklerinin uygun sekilde ayarlanmasi ile

yetimlerin bir 6nceki siituna dahil olmalar1 saglanabilir.
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Sekil 4.491 : Dul (solda) ve yetimler (sagda, listte)
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Sekil 4.492 : Dul ve yetimlerin diizenlenmesi
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4.4.5 Hizalama
Hizalama, bir metin alani i¢inde yazinin diisey ve yatay olarak diizenlenmesi ile
ilgilidir. Hizalama secenekleri ve bu segeneklerin uygulanis sekli bir metnin

okunmasini kolaylastirabilecegi gibi ayn1 zamanda zorlastirabilir.

Bir metni olusturan harflerin yeterince kiigiik ve metin satirlarinin yeterince uzun
olmas1 halinde metnin hizalanmasi miimkiin olur. Kitaplarda oldugu gibi metni
olusturan satirlarin bir sayfay1 boylu boyunca kapladigi veya giinliik gazeteler gibi
dar siitunlara daha fazla sayida karakterin sigdirilmasi gerektigi durumlarda hizalama

seceneklerinden yararlanilir.

Metnin ¢ok kisa olmasi durumunda hizalama basarili sonug¢ vermeyecek ve bazi
satirlarda sozclikler arasinda genis bosluklar ortaya ¢ikarken bazi satirlarda sozctikler

sikisacaktir.

Sekil 4.493 : Cok kisa metinlerini hizalanmasi basarili sonug vermez

Metnin hizalamaya uygun olup olmadigin1 anlamanin pratik bir yontemi vardir.
Hizalanmasi planlanan metnin satir uzunlugunun “pika” (pica) cinsinden degeri
metinde kullanilan punto degerinin iki kati kadar olmalidir. 1 pika, 4,23333333
milimetreye esittir. (1 milimetre 0.2362204724 pika’dir.) Dolayisiyla 9 punto yazi

388



biiyiikliigglindeki bir metnin hizalanabilmesi i¢in satir uzunlugunun en az 18 pika,

yani 76.2 milimetre olmas1 gerekir.

Sekil 4.494 : 80 mm satir uzunlugunda 9 pt Helvetica

9 punto yaz1 = 18 pika satir uzunlugu = 76.2mm
12 punto yaz1 = 24 pika satir uzunlugu = 101.6mm

18 punto yaz1 = 36 pika satir uzunlugu = 152.4mm

Sekil 4.495 : Punto biiyiikliiklerine gore
olmas1 gereken minimum satir uzunluklari

Satir uzunlugu, hizalama secenekleri i¢in 6nemli oldugu gibi metnin okunaklilig i¢in
de onemli bir etmendir. Satir uzunlugu i¢in uygun 6l¢ii, iyi tasarlanmis serifli bir
yaziylzii i¢in 9-10 sozciik; 50-60 veya 60-70 karakterdir (Dowding, 1996, s. 11).
Hizali bir metinde bir satirda yer almas1 gereken karakter sayisi Ingilizce igin en az
40 iken 1r (Bringhurst, 2004, s. 27-28) Tirkce metinde bu 6l¢ii 50 karakterden az
olmamalid (Aykan Barnbrook, 2014, s. 169). “Tiirk¢ce dizilmis, kesintisiz okumaya
dayali metinlenden romanlar ig¢in, 65 karakter satir uzunlugu, ideal olarak

diisiintilebilir” (Aykan Barnbrook, 2014, s. 169).
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4.4.5.1 Yatay Hizalama
Yatay hizalama secenekleri, sola hizali, saga hizali, ortali ve sagli-sollu hizalidir.
Tiim bu segeneklerin hicbirinin uygulanmadigi bir metin “hizasiz” olarak

adlandirilir.

Sola hizah
Bu hizalama secenegi elyazinin kurallarini temel alir. Yazi, metin alanmin sol

tarafinda hizalali iken satir sonlari, metnin sag kenar1 serbesttir.

Sekil 4.496 : Sola hizali metin

Ortali (simetrik) hizah

Ortali hizalama seceneginde her bir satir simetrik bir goriintii olusturacak sekilde
metin alaninin her iki tarafinda esit bosluklara sahiptir. Satirlarin bas1 ve sonu serbest
bir goriinlime sahiptir. Bu serbest goriintiiye satir uzunluklarinin diizenlenmesi ile
miidahale etmek miimkiindiir. Ortali hizalama segenegi kullanilarak diizenlenen bir
metnin satirlarinin birbirinden olabildigince farkli uzunluklara sahip olmasi okumay1
kolaylastirir. Birbirine yakin satir uzunluklarmma sahip bir metnin ortali olarak
hizalanmas1 halinde okur satir baglarin1 ve satir sonlarini1 bulmakta zorlanacaktir ve

dolayisiyla okuma hiz1 diisecektir.
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Sekil 4.497 : Ortali hizalama

Sekil 4.498 : Ortal1 hizalama seceneginin ¢ok farkli satir uzunluklari ile uygulanmasi

Saga hizah

Bu hizalama se¢eneginde metin solda serbeskt bir goriiniime sahipken metin alaninin
sag tarafinda hizalidir. Daha az yaygin olan bu hizalama segenegi okumayi
giiclestirir. Bu nedenle govde metinlerinde tercih edilmeyen bu secenek, resim
kiinyeleri gibi metnin bir bagka tasarim elemanina eslik etmesi gereken durumlarda

kullanilabilir.
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Sekil 4.499 : Saga hizali metin

Hizalh (saga ve sola blok)

Bu segenegi kullanarak bir metin alanina maksimum sayida karakter sigdirmak
miimkiin oldugu i¢in ozellikle siireli yayinlarda sik¢a tercih edilir. Satirlarda
olusabilecek beyaz bosluklarin nehirler meydana getirmesi olasilig1 nedeniyle ¢ok iyi
uygulanmast gerekir. Metnin dogru tireleme yapilarak hizalanmasi halinde ortaya
cikacak sonug resmi bir goriintiiye sahip olur. Ancak “Alt alta gelen satirlarda ¢ok
fazla tire kullanmak buyiik kafirliktir. Hi¢ bir sey okumanin akisini daha fazla
aksatamaz” (Godfrey, 2011).

Sekil 4.500 : Hizal1 metinlerde nehirler olusabilir
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Sekil 4.501 : Alt alta ¢cok fazla tire kullanmak okuma akisini bozar.

Sekil 4.502 : Hizalama yapilirken nehilerden ve ¢ok sayida tireleme
yapmaktan kaginilmalidir.

4.4.5.2 Diisey Hizalama
Diisey hizalama s6z konusu edildiginde metin alani iginde metnin diisey konumu ve

metnin diisey olarak hizalanmasi olarak iki farkli hizalamadan s6z edilir.

Latin Alfabesindeki harfler st iiste degil, yan yana gelmek iizere tasarlanmistir
dolayisiyla tek bir sozciiglin veya bir satirin diisey olarak hizalanmasi1 okumay1
giiglestirir (Lupton, 2004, s. 91). Buna karsin Majiiskiil harflerin kullanim1 ve farkh
dizgi genisliklerine sahip olduklari i¢in harflerin diiseyde, ortali olarak hizalanmasi
sorunu bir parca hafifletecektir. Miniiskiil harflerin diisey olarak hizalanmasi halinde
diizensiz bir goriiniim ortaya cikacak; karakterlerin farkli dizgi genisliklerinin yani

sira sahip olduklari alt ve {ist uzantilar hizasiz bir sonug ortaya koyacaktir.

393



Sekil 4.503 : Sozciiklerin diisey olarak hizalanmasi

Bir metin satirmi diisey hale getirmenin en kolay yOntemi taban ¢izgisini yatay
konumdan diisey konuma getirmektir. Bu konumda harflerin birbirleriyle olan dogal
iliskisi korunmus olacaktir. Taban ¢izgisinin diisey kullanilmasina iligkin kesin bir
kural yoktur; metin yukaridan asagi oldugu gibi asagidan yukariya da dizilebilir.
Ancak, ozellikle ABD’de kitap sirtladindaki yaygin kullanim yukaridan asagidir.
Bunlarin yani sira metin satirlarinin ayni anda hem yukaridan asagi hem de asagidan

yukari dizilmesi miimkiindiir (Lupton, 2004, s. 91).

Sekil 4.504 : Taban cizgilerinin diisey kullanimi
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Metin alani sinirlar1 i¢inde yapilacak diisey hizalamalar {istte, diisey merkezde, altta
ve diisey olabilir. Diisey hizalama segenekleri ile birlikte farkli yatay hizalama

secenekleri uygulanabilir (Ambros & Harris, 2006, s. 118).

Yukarida hizah

Bu secenekte, yazi, metin alaninin iist kisminda hizahdir.

Sekil 4.505 : Yukarida hizal1 metin

Diisey merkezde hizal

Bu secenekte, yazi, metin alaninin diisey merkezinde hizalidir.
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Sekil 4.506 : Diisey merkezde hizal1 metin

Altta hizah

Bu secenekte, yazi, metin alaninin alt kisminda hizalidir.

Sekil 4.507 : Altta hizal1 metin
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Diisey Hizah

Bu secgenekte satirlar tiim metin alanini kaplayacak sekilde diizenlenir.

Sekil 4.508 : Diisey hizali metin

Diisey hizalama gerektiren karakterler
Baz1 karakterler 6zel kullanim alanlarina gore diisey olarak yeniden hizalama

gerektirebilirler.

Madde imleri

Madde imleri majiiskiil bir harfin oniine geldiklerinde hizali gdriinmelerine karsin
miniiskiil bir harf ile yan yana gelmeleri halinde olmalar1 gerekenden yukarida
goriineceklerdir. Bu nedenle miniiskiil harflerle birlikte kullanilacak miidde imlerinin

0zel olarak hizalanmalar1 gerekir (Ambros & Harris, 2006, s. 119).
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Sekil 4.509 : Madde imlerinin diisey hizalanmasi

Tireler
Tireler mintiskiil harflerle birlikte kullanildiklarinda dengeli ve diisey olarak ortali
goriiniirken majiiskiil harflerle birlikte kullanildiklarinda diisey olarak hizalanmalari

gerekir.

Sekil 4.510 : Tirelerin diisey hizalanmasi

398



Parantezler
Parantezler bazin cok altta goriinebilir. Kullanilan yaziyliziine gore degisiklik

gosteren bu tip durumlarda diisey hizalama yapmak gerekebilir.

Sekil 4.511 : Parantezlerin diisey hizalanmasi

4.4.5.3 Hizalama ve Karakterler
Diisey olarak ayni hizada baslayip ayni hizada biten hizali bir metin goriiniimii elde
edilmek istendiginde bazi karakterler bu gorsel etkinin bozulmasina sebep olabilir.

Bu gibi durumlarda karakterlerin konumlarinin 6zel olarak ayarlanmasi gerekebilir.

“A”, “T”, “V”, “Y” gibi karakterler genellikle tasarimcimari tarafindan 6nceden
uyumlandirilmistir. Bu gibi anatomilerinden kaynakla sol taraflarinda beyaz alan
barindiran karakterler satir baslarina gelmeleri halinde biraz daha solda duracak
sekilde ayarlanir. Bu sayede hizali bir metin yapisinda optik olarak dengeli bir

goriiniim elde edilir (Jury, 2002, s. 114).
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Sekil 4.512 : “A”, “T”, “V”, “Y” harfleri ile baglayan satirlarin hizalanmas1 6rnegi

Soru isaretleri, tireler, tirnaklar gibi noktalama isaretleri bulunduklari alanda diger
karakterlerden daha az yer kaplamalar1 nedeniyle satir sonlarina veya basina
gelmeleri durumunda diisey hizalamay1 optik olarak bozarlar. Bu nedenle, noktalama
isretlerini metin alaninin biraz disinda, “asili” duracak sekilde yerlestirerek optik

hizalamay1 elde etmek miimkiindiir.

Sekil 4.513 : Tirnak isaretinin diisey hizalamada kullanimi1

4.4.5.4 Tireleme ve Tire Cesitleri
Tire

Bir tire “m” tirenin 1/3’1 kadardir. Sozciikleri bolmek kadar birlikte yeni anlamlar

olusturacak sozciikleri birlestirmek amaciyla da kullanilir.
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Is-tan-bul

Sekil 4.514 : Tireleme 6rnegi

alis-veris

Sekil 4.515 : Tireleme 6rnegi
Sagdan ve soldan hizal1 (iki yana yasli) metinlerde satir sonuna gelen ve sézciiklerin

hecelerinin bir alt satirda devam etmesi gereken durumlarda sozciigii bolmekte de

kullanilir.

Sekil 4.516 : Tireleme i¢in tire isaretinin kullanimi1

Birbiri ardina ¢ok fazla tire kullanmak okumanin akisini bozacaktir. Bu nedenle
ozellikle dar siitunlarda sagdan ve soldan hizali paragraf yapisi yerine sadece solda

hizali paragraf yapisi tercih edilmelidir.

Birbiri ardina ¢ok fazla tire
kullanmak okumanin akisi-
n1 bozacaktir. Bu nedenle
ozellikle dar siitunlarda
sagdan ve soldan hizal1 pa-
ragraf yapisi yerine sadece
soldan hizali paragraf ya-
pisi tercih edilmelidir.

Birbiri ardina ¢ok fazla
tire kullanmak okumanin
akisin1 bozacaktir. Bu
nedenle 6zellikle dar
siitunlarda sagdan ve
soldan hizali paragraf
yapist yerine sadece soldan
hizali paragraf yapisi
tercih edilmelidir.

Sekil 4.517 : Cok fazla tireleme igeren metinlerin hizalanmasi




“M” tire (EM dash) (uzun cizgi)

Bir “m” , metal dokiim biiylik ‘M’ harfinin kapladig:1 kare alanin genisliginden
tiremis bir 6l¢ii birimidir ve belli bir yaz1 karakterinin biiylikliigiine gore degisir.
Ornegin, 10pt yaz1 karakterinin 10pt em degeri vardir (Ambros & Harris, 2010, s.
81). Dolayisiyla “m” tirelerin “M” karakterinin biiytikliigiiyle bir baglantis1 yoktur

clinkii yaz1 karakterinin temel 6zelligine gore farkli “M” kareleri olusacaktir.

Sekil 4.518 : Her ikisi de bir “m kare i¢inde, solda Perpetua, sagda Calisto

Uzun ¢izgi climle icinde diisince akisinda bir degisimi—veya bir parantez
climleyi—gosterir. Eskiden daktilolarda uzun ¢izgi olmadig1 igin iki kisa ¢izgi yan

yana kullanilird: (Godfrey, 2011).

M tirenin kulaniminda dikkat edilmesi geren, ¢izginin oncesinde veya sonrasinda
bosluk birakilmamasi gerektigidir. Bitisik harf formlarina fazlasiyla yakin olmasi
durumunda, “uyumlama (kerning) ile aradaki bosluk ayarlanabilir. Bu uygulama
Amerika’da ve Avrupa’da farklilik gosterir.

“M” tirenin bir bagka kullanim alani ise ¢izgi olusturmaktir. Standart bir “m” tire
yaninda bosluk olmadigr i¢in yanina gelecek diger bir “m” tire ile birlesmis gibi

goriinecek ve sonucta kesintisiz bir ¢izgi olusturacaktir.

Sekil 4.519 : “M” tire ile olusturulan ¢izgi
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“M” tire ayni zamanda bir paragrafin standart girintisini belirlemek i¢in kullanilir.
Standart bir paragraf boslugu bir “M” tire kadardir (yaz1 karakterinin punto boyutu),
yarim in¢ (12 mm) degil. Birgok yazilimin varsayilan (standart) sekmeleri yarim

incliktir ve bu da metinde biiytik gedikler yaratir (Godfrey, 2011).

Yaygin Uygulama

Dogru Uygulama

. Exkmen, Avrupa’nin_______
sinirlarini Diinya sinirlarna.........
tasimaktadir. Bu.iki.calisma-........
nin,.yerlestirme (installation).......
calismalari oldugu.agikga.............-
goriiliir. Erkmen, bu-islerinde......
kendi-anlatim-araglarini ko~
rur-ancak ¢alisma foposunt---

duruyor? Giiniimiiziin. cagdas
sanat iiretimi icinde, tasa- ...
nimla ugrasmadiklar halde, ..
grafigin anlatim araclarini ...
kullanan. pek.¢ok sanat¢i.var..
Dogal olarak, bu sanatcila- ...
nn ¢alismalarinda siparige. ...
dayaliisler neredeyse hic yer.
almuyor.

PP o P
aegistirir; tasarimaan; (once

den tammlanmg-bir progra--—-
ma-dayat-otmayan) cagdag -

... Iste Biilent Erkmen’in........
yapiti bu noktada, sui generis.

sanat-tiretimine-gecer: -

biitiinii, bugiin ulastig1 son.
noktada, ¢agimizin sanat- ..

_..bir durum gdsteriyor: Bir yan-
......dan tasarim disiplini icinde....
... kalarak onunla hesaplasmay1
_..g0ze aliyor, Gte yandan bu......
...hesaplasmanin getirdigi..........
... bilgiyi 6zerk iiretim diizlemi-..
sal {iretimi icinde nerede............

ne tasiyor, ama sonucta farkl

....Erkmen, Avrupa’nin
sinrlarmi Diinya smirlarna
tagimaktadir. Bu iki calisma-....
nin, yerlestirme (installation)......
caligmalar1 oldugu agikca ...
goriiliir. Erkmen, bu islerinde . .
kendi anlatim araglarini ko- ...
rur.ancak calisma topos’unu...

den tanimlanmis hir progra-
ma dayali olmayan).¢agdas....
sanat iiretimine geger.

miiziin ¢cagdas sanat iiretimi.

__icinde, tasarimla ugragsmadik-
_lari halde, grafigin anlatim

araclarini kullanan pek ¢ok .

_sanatc1var. Dogal olarak, bu

sanatcilarin calismalarinda .

__siparise dayali isler neredeyse
_hig¢ yer almiyor. .
degistirir, tasarimdan, (6nce-..___..
__...yapit1 bu noktada, sui generis.
__bir durum gosteriyor: Bir yan-

Iste Biilent Erkmen’in.......

dan tasarim disiplini i¢inde.
kalarak onunla hesaplasmay1

bugiin ulagtig1 son noktada, ..
¢agimizin sanatsal tiretimi
icinde nerede duruyor? Giinii- .

goze aliyor, 6te yandan bu.

__hesaplagmanin getirdigi bil-
__giyi 6zerk {iretim diizlemine
__tasiyor, ama sonugta farkli
__topos’lar ortak hir sézde ve.

kadar - bir satirin alt noktasindan
diger satirin alt noktasi arasindaki
mesafe — olmalidir. Bu 6lgii istege
bagli olarak 1,5 veya 2 kati da olabilir.
Metin, arabaslik vb. nedenlerle kesinti-
ye ugradiginda tekrar sifir noktasindan
baslayip devam eden paragraflar da
iceriden baslamalidir.

Yaygin uygulama olarak paragraf
diizeninde biitiin metin segilip ilk satir
giris mesafesi veriliyor. Halbuki yaziya
baslanirken ilk satir girisine ihtiyag
yoktur, ¢iinkii yaziya yeni baslanmistir.
Ancak ikinci paragrafa gecildiginde ilk
satir iceri girilmelidir. Bu igeriye giris
mesafesi yaklasik metnin satir arasi

Ara baslik, alinti vb. dncesi ve son-
rasindaki mesafelerin kapladigi alan
hesaplanmali, baslangic ve bitis yerleri
metnin satir arasina denk gelecek
sekilde gerekli ayarlamalar yapilmali.
Ana metin yazilarinin alt noktalari
goziikmeyen bir 1zgara oldugu diisiinu-
lerek standart olmali.

TiIPOGRAFi TABLETLERI 003 * “PARAGRAF GiRiSi” VE “SATIRLARIN ALT NOKTALARININ AYNI HiZADA OLMASI”

TIPOGRAF | OSMAN TULU | (0212) 249 01 01 | www.tipograf.com

Sekil 4.520 : M Tirenin paragraf boslugu olarak kullanimi ve
paragraf boslugu hatalar
Kaynak: Tipograf Osman Tiilii, Tipografi Tabletleri, Osman Tiilii Arsivi

“N” tire (EN dash) (orta ¢izgi)

“M” tirenin yaris1 kadardir; araliklar ve iliskileri veya baglantilar1 ifade etmek i¢in
kullanilir (Ambrose & Harris, 2012, s. 80). Tipkt “M” tirelerde oldugu gibi “N”
tireler de “N” karakterinin biiyiikliiglinden bagimsizdir ve yazi karakterinin temel

ozelligine dayanir.

Rakam dizileri veya bir zaman siireci belirtmek i¢in “ila” kelimesi yerine kullanilir

(Godfrey, 2011).
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10-12 Yasinda

Sekil 4.521 : N Tirenin dogru kullanimi

8-10 Yasinda

Sekil 4.522 : N Tirenin yanlis kullanimi

1908-2016 Yillarinda

Sekil 4.523 : N Tirenin dogru kullanimi

1908-2016 Yillarinda

Sekil 4.524 : N Tirenin yanlis kullanimi

Avrupa’da i¢ i¢e gegmis climleleri ayirmak i¢in “M” tire degil, “N” tire kullanilir ve

karakterden 6nce ve sonra bosluk birakilir.

Onunla tanismama — onu daha
once gordugume emindim —
yakin bir arkadasim vesile
oldu.

Sekil 4.525 : N Tirenin dogru kullanimi
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Heceleme tiresi

Orta boy tire

Uzun tire

“En zor donemlerinden birini
geciren Osmanli Devleti’nin itiba-
rin1 artirmak ve Bati karsisinda
hala ayakta oldugunu gostere-
bilmek i¢in Japonya'ya bir iade-i
ziyaret gerceklestirmeye karar
verilir.”

sosyo-ekonomik
siyah-beyaz

Genellikle metinlerde satir
sonlarindaki hecelemelerde,

bilesik sozciikler vb. yerlerde
kullanilir.

TIPOGRAFI TABLETLERI * 004 * “TIRE”LER

Bak gordiin mii — ben de diis
gordiim - herkes diis gorebilir!

“Hayal ettiginiz her sey gercektir.”
— PICASSO

Ankara-izmir  s.27-28
10.00-19.00 1881-1938
-12°C

fontta varsa eksi isareti kullamlmal

Yan ciimlelerde iki yani agik,
“arasinda” anlamina gelen
yerlerde bosluk verilmeden,
kisi s6z alintisinda bosluk ile
kullanilabilir. Genisligi yaklasik
«n» harfi kadardir. Mac’te [alt -]
ile ulasilir.

— Oteki mi? Oteki de kim?
— Tahmin etmediniz mi?

1.234,00
1.234,—

TONGUG, ismail Hakki. Ogret-
men Ansiklopedisi ve Pedagoji
Sézliigil, Bir Yayinevi, istanbul
1950.

———. Ilkégretim Kavram, 1. cilt,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1946.

Diyaloglarda, tablolarda kurus
hanesinde ve kaynakcalarda bir
onceki kayitta adi gecen yazari
belirtmek igin — ii¢ uzun tire yan
yana - kullanilabilir. Genisligi
yaklasik «m» harfi kadardir.
Mac’te [alt shift -] ile ulasilir.

TIPOGRAF | OSMAN TULU | (0212) 249 0101 | www.tipograf.com

Sekil 4.526 : Tireler ve tirelerin kullanimi1
Kaynak: Tipograf Osman Tiilii, Tipografi Tabletleri, Osman Tiilii Arsivi

4.5. Sayfa Tasarim

4.5.1 Kagit Boyutlarn

Dikdortgenler rasyonel veya irrasyonel olabilirler. Rasyonel dikdortgenler karelere
boliinebilirler ve aritmetik bir altyapilar1 vardir; irrasyonel dikdortgenler sadece
dikdortgenlere boliinebilirler ve geometrik altyapiya sahiptirler. 1:2, 2:3 ve 3:4
formatlarmin tiimii, kare birimlere béliinebilecekleri icin, rasyonel dikdortgenlere
denk diiserler. Buna karsin, altin oranlara sahip bir dikdortgen irrasyoneldir. Klasik
oran geometrik iligkilerden ziyade aritmetik iliskilerden kaynagini alir. Yunan,
Romali ve Ronesans doneminde yasamis matematik¢iler geometriyi yogunlukla
oranlar1 belirlemekte kullanirlar. Ug, dort, bes , alt1, sekiz ve on kkdseli poligonlar
ve bu poligonlarla birlikte bir daireyi kullarak bilinen irrasyonel dikdortgenleri

olustururlar (Haslam, 2006, s. 33).
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Sekil 4.527 : Poligonlar aracilig1 ile dikdértgenlerin olusturulmasi

Sekil 4.528 : Poligonlar ve daire kullanimi ile dikdortgenlerin olusturulmasi

Tipo baskinin ardindan gelen ilk ii¢ yiiz y1l boyunca tabaka boyutlar yaklasik; 16 x
20 in (406 x 508 mm) ve 19 x 20 in ( 482 x 609 mm) olarak kullanilir. Sayfalar ise
“folio” (yarim sayfa), “quarto” (¢eyrek sayfa) ve “octavo” (sekiz sayfa) olarak
adlandirilir. Bu sayfa boyutlarinni higbiri altin oranlara sahip degilken sadece “folio”

ve “octavo” altin orana yakin dl¢iilerdedir.
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Sekil 4.529 : Tipo baskida kullanilan geleneksel sayfa boyutlar1

Bir bagka sayfa boyutu yaklasimi, var olan kagit boyutunun boéliinmesi ile olusur.
Son derece ekonomik olan bu yaklasim, atik kagidin minimum diizeyde olmasini
saglar. Geleneksel olarak Britanya’da ve ABD’de kullanilan “Emperyal kagit”
boyutlar1 in¢ cinsinden 6l¢iiliir. Bir kism1 30 x 40 ing¢’lik afis boyutu gibi diizenli
dikdortgenlerken digerleri diizensiz dikdortgenlerden olusur (Haslam, 2006, s. 39).

20. ylizyihn basinda posta pullarindan afislere kadar tiim basili malzemelerin
standart Olgiilerini belirlemek amaciyla Nobel laurate Wilhelm Ostwald, ISO
sistemini &nerir. Onerilen bu oranlar sisteminin en giizel yani, bir tabaka kagidin
katlanmasi veya ikiye kesilmesi halinde ortaya ¢ikan tabakanin da ayni orana sahip
olmasidir ve bu oran 1:1,414’tiir. Boylece, metrik DIN (Deutsches Institut fiir
Normung) veya ISO (International Organization for Standardization) formatindaki
dikdortgenler ikiye boliindiigiinde, her defasinda iki adet, esit boyutta dikdortgen
ortaya ¢ikar. A serisi kagitlar bu formata dayanir. A1 boliindiigiinde iki adet A2; A2
boliindiigiinde iki adet A3 ortaya ¢ikar ve bu dlgiiler A8’e kadar boliinerek devam

eder.

Temel ISO tabaka oSlgiileri agagidaki gibidir:

A0 (841 x 1186 mm): Antetli kagit ve kitaplarda kulanilir.
BO (1000 x 1414 mm): Afis ve billboardlarda kulanilir.
CO0 (917 x 1297 mm): Zarflarda kulanilir.
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Sekil 4.530 : A sinifi kagitlar
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Sekil 4.531 : B smifi kagitlar
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Sekil 4.532 : C smifi kagitlar
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Sekil 4.533 : ISO Normlarina gore kagit boyutlari

Kimi grafik tasarimcilar altin orandan’® ¢ok etkilenir ve bu orani gesitli grid ve sayfa
diizenlemelerinde kullanirlar. Bu konu dylesine Onemsenir ki tiimii sadece altin
kesimi konu eden kitaplar yazilmistir. Baz1 tasarimcilar ise altin kesimin giintimiizde
kagit boyut ve oranlarindan kaynaklanan diger methodlardan daha gecerli

olmadigina inanilar. Bunlar, standart endiistriyel kagit boyutlarin1 kullanmak veya

%% «Altin kesim” olarak da adlandirilan “altin oran”, iki say1 arasindaki orani tanimlar. Bu orana gére,
kiiciik saymnin biiyiik sayiya orani ile biiyiik say1 ile her iki sayimin toplaminin orani esittir. “a: b =B :
(a+b)” seklinde formiile edilir ve altin oran1 tanimlayan deger yaklasik “1 : 1,61803tiir.
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ylzeyleri esit pargalara, bazen karelere bdlmek; bazense en basit haliyle sayfa
tasarimindaki tiim sayilart alip onlarla mantikli bir bolimleme yapmak gibi

yontemlerdir (Lupton, 2004, s. 138).

Genellikle bir tasarimci kullanacagi kagidin genislik ve yiiksekliginden Once
formatmni belirler. Uzerinde calisilacak format ve boyut cogunlukla grid yapisi
olusturulmas siirecinde ortaya ¢ikar. Bu karar1 etkileyen diger etmenler yazi boyutu,
harfin govde yiiksekligi ve satir arast bosluk degeridir. Tasarimcilar bu karar
verirken sayfanin uzunlugunun taban c¢izgisi gridine (baseline grid) tam olarak
boliinebileceginden emin olmak isteyebilirler. Bazi tasarimcilar ise taban ¢izgisi gridi
ile formatin uyumsuzlugundan rahatsizlik duymaz, sayfanin alt marjlarinin yeterince
genis olmast halinde bu kiiglik tutarsizligin sorun teskil etmeyecegini 6ne siirerler

(Haslam, 2006, s. 42).

4.5.2 Grid

Bir kitabin formati, sayfanin dis orantlarim1 belirlir; grid ise sayfanin i¢
boliimlemelerini belirler; ve sayfa tasarimi (layot) sayfaya yerlestirilecek 6gelerin
konumunu belirler (Haslam, 2006). Grid kullanimi kitabin tiimiiniin akici bir
biitlinliige sahip olmasini saglarken ayni zamanda tutarlilig1 saglar. Okurun bi¢imden
cok, icerige odaklanmasini sagladigi distliniilen grid yapisi sayesinde sayfa
tasariminda yer alan ister resim, ister yazi olsun, tiim ogeler birbirleriyle gorsel

olarak iliskilendirilebilir.

Temel grid sistemi sayfa marjlarinin genisligine, baski alaninin oranlarina, siitun
sayisi, uzunlugu, genisligi ve aralarindaki bosluga karar verilmesine dayanir. Daha
karmagsik grid yapilarinda ise, metni olusturan satirlarin iizerine oturdugu taban
cizgisi gridi; resimlerin formatim1 belirledigi gbi, basliklarin, sayfa numaralariin
(folyo), dipnotlarin ve benzeri diger 6gelerin konumu iizerinde etkilidir. Glinlimiizde
baz1 tasarimcilar Ortacag’dan kalma gelenekleri siirdiirmeyi tercih ederken digerleri,
1920’11 yillarin modernist anlayisindan kaynaklanan yaklagimlar: tercih ederler.

Hangi yaklagim benimsenecek olursa olsun karsilikli sayfa tasarimi s6z konusu
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edildiginde verilmesi gereken ilk karar simetrik veya asimetrik sayfalar kullanmakla

ilgilidir.

Sekil 4.534 : Simetrik yazi1 veya resim alani

Sekil 4.535 : Asimetrik yazi1 veya resim alani

Simetrik bir sayfa yapisi tasarlamanin ilk akla gelen ve belki de en kolay yontemi
sayfanin marjlarini esit tutmaktir. Ancak sayfanin marjlarinin genisligi hesaplanirken

ciltlemede seg¢ilecek teknik géz ontinde bilindirilmalidir.

Sekil 4.536 : Marjlari esit olan sayfa yapisi

Sayfa marjlarini belirlerken yaygin kullanilan bir yontem her iki sayfanin
kosegenlerinden yararlanmaktir. Yazi alanin1 tanimlayan dikdortgenin dort kdsesinin

de, sayfanin kosegenlerinin lizerine cakistirilmasi ile sayfanin marjlar1 olusturulur.
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Bu yontemle sayfanin alt ve {ist marjlar1 esit genislige sahip olurken, i¢ ve dis

marjlar da esit genis genislikte olacaktir.

Sekil 4.537 : Marjlar1 belirlirken sayfanin kdsegenlerinden yararlanilmasi

Yaz1 alanim1 tanimlayan dikdortgenin dort kdsesinden yalnizca bir tanesinin
sayfanin kdsegeninin lizerine ¢akistirilmasi ile farkli genisliklere sahip sayfa marjlar

elde edilebilir.

Sekil 4.538 : Marjlar1 belirlirken sayfanin kdsegenlerinden yararlanilmasi

Sayfa yapisini olusturmakta kullanilan ve kaynagini geleneksel sayfa yapisindan alan
Van de Graaf Kanonu, bir sayfay1 iyi goriinecek sekilde bolmeye yarayan geleneksel
bir yontemin yeniden kurgulamis halidir. “Gizli Kanon” olarak da isimlendirilen
kanon bircok Ortacag el yazmasinda ve sonrasinda inkunabellerde kullanilmustir.
Herhangi bir sayfa genisligi ile yiikseklik orani ile calisan Van de Graaf kanonunun
geometrik ¢6zlimii, tasarimcinin yazi alanmi (metin gévdesini) sayfanin belirli bir
alanina yerlestirmesini saglar. Jan Tschiold tarafindan “Altin Kanon” olarak
adlandirilan bu sistem matematiksel olgiilerden ¢ok sayfa tasariminda kullanilan her

bir elemanin bir digeri ile uyumuna dayanir.
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Van de Graaf Kanonu’nun i¢ marjlar1 sayfanin 1/9’u, dis kenar marjlar1 2/9’u
kadardir ve metin blogu sayfaya oranli sekilde yerlestirilir (Tschichold, 1991, s. 28,
37,48,51,58,61,138,167,174). Tschichold ve diger ¢agdas tasarimcilar tarafindan da
kullanilan bu geleneksel yontem ile elde edilen i¢ marjlar, dis marjlarin yarisi

kadarken; ig, iist, dis ve alt marjlarin orani 2:3:4:6 seklindedir.

Sekil 4.539 : Van de Graaf Kanonu’nun olusturulmasi

Van de Graaf Kanonu ile elde edilen grid sisteminin temel 6zellikleri asagidaki
gibidir:

1. Yazi1 alaninin ytiksekligi tiim sayfanin genisligine esittir.

2. Yaz1 alaninin yerlesimine sayfay1 ve alani belirleyen diyagonaller kullanilarak
karar verir.

3. Marjlar: i¢ marjlar 1; iist marjlar 1,5; dis marjlar1 2; alt marjlar 3 birimdir.

4. Bu degerlere gore yazi alan1 sayfanin yaklasik % 40’11 kaplar.
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Sayfa tasariminda kullanilan bir bagka sistem de daha kiiglik dikddrtgenlere
béliinebilen kolii dikdortgenler kullanmaktir. Ornegin iki-koklii dikdortgen ikiye
boliinebilirken, tig-koklii dikdortgen tiige boliinebilir ve sonugta her bir yeni
dikdortgen oncekilerle ayni oranlara sahip olur. Marjlarin genisligi ve metin alaninin
konumu, diyagonellerle dairelerin kesismesiyle olusturulur. Dairelerin yarigaplarini

ise dikdortgenlerin genisligi belirler (Haslam, 2006, s. 48).

Sekil 4.540 : (soldan saga) iki-koklii dikdortgen, tig-koklii dikdortgen, dort-koklii
dikdortgen, bes-kokli dikdortgen

Ug-koklii bir dikddrtgen kullanilarak bir grid yapist olusturulabilir ve olusturulan bu

yapi icinde yer alacak metin alani birden fazla sayida siituna boliinebilir.
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Sekil 4.541 : Ug-koklii dikddrtgen kullanilarak olusturulan grid

4.6 Ders Onerisi

4.6.1. Tipografi I Dersi Dénem Plam Onerisi

4.6.1.1 Dersin Amaci
Ogrencilerin, optik denge, harf anatomisi, harf arasi espas, satir ve paragraflarin

diizenlenmesi gibi temel yaz1 ve tipografi bilgilerini 6grenmeleri hedeflenir.
4.6.1.2 Dersin Icerigi

Yazinin tarihsel gelisiminden baslanilarak tipografi tarihi ve tarihsel siirecte harf

anatomilerinin degisimi ve yazinin ¢ogaltim yoOntemlerinin gelisimi hakkinda bilgi
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verilir. Harf anatomisi, karakter genisligi ve agirligina iliskin uygulamalar yapilir.

Metnin tasarlanmasina yonelik calismalar yapilir.

4.6.1.3 Dersin Ogrenme Ciktilar

* Yazi tarihi ve Latin Alfabesi’nin gelisimi hakkinda bilgi edinilir.

* Matbaanin bulunusundan giiniimiize kadar Latin Alfabesini temel alan yazi
karakteri tasarimlar1 donemleri ve teknolojik gelismeler baglaminda 6grenilir.

* Yazi karakterlerinin siiflandirilmasi ve dogru yazi karakteri se¢imi hakkinda bilgi
edinilir.

* Optik denge, harf anatomisi, harf arasi espas gibi temel tipografi kurallar1 ve
tipografi terimleri 6grenilir.

* Metnin diizenlenmesine iliskin temel kurallar 6grenilir.

* Yapilacak tasarima uygun yazi karakterlerini (tasiyici yiizey, hedef kitle, gevre,
151k, renk, boyut gibi etmenler ile iliskisi baglaminda) se¢ebilme yetisi edinilir.

* Okunaklilik kriterlerine uygun, etkili metin tasarlama yetisi edinilir.

* Tipografi II dersi icin yeterli altyap1 hazirligi saglamak.

4.6.1.4 Haftahk Program

I. Hafta

Dersin Amaci:

* Yazinin tarihsel gelisimi hakkinda bilgi edinilmesi

* Farkl1 yazi sistemlerinin taninmasi

* Alfabenin ortaya ¢ikis1 ve kokenlerine iligkin bilgi edinilmesi

Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gosterimi

Konu ile ilgili belgesel gosterimi

Anahtar Kelimeler:

abugida, akrofonik prensip, alfabe, ampersan, Aram Alfabesi, Cin yazsi, ,
consonantal alfabe, demotik yazi, Devanagari, ebced, Faistos Tekeri, Fenike

Alfabesi, fonem, fonetik, fonogram, Girit Yazisi, glif (glyph), Hibro, hiyeratik,
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hiyeroglif, ideogram, Indus yazisi, Kibris Yazisi, kodeks, Linear A, Linear B,
logofonetik, logografik, Maya Glifleri, Misir yazisi, morfem, On Sina yazisi, Orta
Amerika Yazilari, papiriis, piktogram, piktogram, segmental alfabe, syllabic, syllabic
alfabe, tipografi, yazi

Konu Bashklari:

Yazinin Ortaya Cikis Nedenleri

Yazi Sistemleri

Ailelerine Gore Yazi Sistemleri

Dersin Ogrenme Ciktilari:

* Yazinin gelisimi hakkinda bilgi edinilir.

* Farkli yaz1 sistemleri hakkinda bilgi edinilir.

* Cografi kosullarin yaziya etkisi 6grenilir.

* Alfabenin kokenlerine iliskin bilgi edinilir.

« Latin Alfabesi disindaki farkl: alfabelere iliskin farkindalik gelistirilir.
Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Gezi: Istanbul Arkeoloji Miizesi

Okuma: Jean, G. (2006) Yazi Insanligin Bellegi, Yap1 Kredi Yayinlar

II. Hafta

Dersin Amaci:

* Latin Alfabesinin gelisimi hakkinda bilgi edinilmesi

* Latin harflerinin gelisiminin 6rneklendirilmesi

* Gutenberg matbaasi ve ilk baski harfleri hakkinda bilgi edinilmesi

* Giinlimiizde kullanilan ve kaynagini tipo baskidan alan terimlerin agiklanmasi
Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gésterimi

Konu ile ilgili belgesel gosterimi

Anahtar Kelimeler:

42 Satirlik Incil, Anitsal Kapital Harfler, bustrofedon, Etriisk Alfabesi, Gotik yazi,

Gutenberg, hareketli harf kaliplari, harf kasasi, Hiimanist yazi, hurufat, kagit, Kare
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kapital harfler, Karolenj mintiskiil, kodeks, matbaa, okuma yonii, Roma el yazisi
harfleri, Roma kapital yazisi, Romen rakamlari, Rustik yazi, serif, Tekstura
miniiskiil, Trajan siitunu, Uncial harfler, Yari-uncial harfler, Yunan kapital harfler
Konu Bashklari:

Latin Alfabesinin Dogusu

Roma Kapital Yazisinin Gelisimi

Matbaa Oncesi Ik Miniiskiiller

Roma Elyazis1 Harfleri

Erken Donem Matbaa Harfleri

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Latin Alfabesinin dogusu hakkinda bilgi edinilir.

* Latin Alfabesinin gelisimi hakkinda bilgi edinilir.

* Latin harflerinin gelisimi 6grenilir.

* Gutenberg Matbaas1 6grenilir.

« {1k hareketli harf kaliplar1 hakkinda bilgi edinilir.

» Kaynagimi tipo baskidan alan tipografi terimler 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Gezi: Basin Miizesi

I11. Hafta

Dersin Amaci:

* Teknolojik gelismelerin tipografiye etkilerinin agiklanmasi

* Teknolojik ve yazi karakteri tasarimi iliskisinin 6rneklendirilmesi

Dersin islenis Metodu:

Soru-Cevap

Konu anlatimi

Ornek gésterimi

Uygulama

Anahtar Kelimeler:

Aldine, Aldino, Aldus Manutius, Baskerville, Bodoni, Chancery, Claude Garamond,
Didot, dizgi , gecissel donem, Geofroy Tory, italik harfler, kumpas, modern yazi
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karakterleri, Nicolas Jenson, old face, pica, plain, punto, regular, Roman du Roi,
Romen harfler, transitional donem, Walbaum , William Caslon, x-yiiksekligi
Konu Bashklari:

Teknolojik Gelismeler ve Tipografiye Etkileri

Roman ve italik Harflerin Dogusu

Harflerin Olgiilendirilmesi

Baski Teknolojilerinin Geligimi

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Teknolojik gelismelerin tipografiye etkileri hakkinda bilgi edinilir.

* Yazi karakterinin gelisimi hakkinda bilgi edinilir.

* Yazi 6l¢ii birimleri 6grenilir.

* Yazi karakterlerinin bi¢cimsel 6zelliklerine gore siniflandirilmasi 6grenilir.
Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Smif Dig1 Uygulama: “Roman du Roi” Harflerinin ¢izimi

IV. Hafta

Dersin Amaci:

* Baski ve dizgi sistemlerindeki gelismelerini 6grenme

* Teknoloji ve yazi iliskisi hakkinda bilgi edinme

Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gésterimi

Anahtar Kelimeler:

Avant Garde yazi karakteri, Clarendon, fotodizgi, geometrik sans, Gill Sans yazi
karakteri , Golden Type, Helvetica yaz1 karakteri, Herbert Bayer , kare serifliler, kiit
serifliler , Linotype, Monotype, ofset litografi, punch, Sanayi Devrimi , slab serifs,
Times yaz1 karakteri, Universal yazi karakteri

Konu Bashklari:

Ofset Litografi ve Fotodizgi

Baski Teknolojilerinin Gelisimi ve Tipografiye Etkileri

Sanayi Devrimi ve Yeni Yazi karakterleri
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Linotype ve Monotype

Yazi1 Karakteri Tasariminda Yenilikler ve Geometrik Sans

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Baski ve dizgi sistemlerindeki gelisimleri hakkinda bilgi edinilir.

* Teknolojinin yaziya etkileri hakkinda bilgi edinilir.

* Teknoloji baglaminda yaz1 karakterlerinin gelisimi 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

“Old Style”, “Transitional”, Modern donem yaz1 karakterlerine, koseli serifli yazi
karakterlerine ve geometrik sans yazi karakterlerine 6rnek birer “A” harfi ¢izimi
Bitmap yaz1 karakterleri arastirmasi

Oyun: http://ilovetypography.com/ifontgame/

V. Hafta

Dersin Amaci:

* Dijital ¢cagin yaziya etkilerinin 6grenilmesi

* Dijital cagin tipografiye etkilerinin 6rnekler iizerinden incelenmesi

Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gosterimi

Anahtar Kelimeler:

anti-alising, bitmap , bitmap font, De Stijl, dijital dizgi, dijital tanimlama sistemleri,
duyarli fontlar, glif seti, hibrit fontlar, Lo-Res yazi ailesi, masaiistii yayincilik, meta-
type, New Alphabet, OpenType, Philippe Apeloig, PostScript, responsive, fontlar,
Theo Van Doesburg, TrueType, Unicode, Wim Crouwel, Zuzana Licko

Konu Bashklari:

Dijital Cag ve Masaiistii Yayincilik

Bitmap (Nokta Tabanli) Yaz1 Karakterleri

Dijital Tanimlama Sistemleri

Yazi ve Internet

(Cagdas Tipografi

Duyarli (Responsive) Fontlar
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Programa Dayal1 Fontlar

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Bitmap (nokta tabanli) yazi karakterleri hakkinda bilgi edinilir.

* Ekran yaz1 karakterleri hakkinda bilgi edinilir.

* OpenType’n diger dijital tanimlama sistemlerinden farki 6grenilir.

« Internet ortaminda yazinin kullanimi ve degisimi hakkinda bilgi edinilir.

* Duyarli (responsive) fontlar ve programa dayal1 fontlar hakkinda bilgi edinilir.
Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Dis1 Gorevleri:

Arastirma: Her 6grenci kendi segecegi ¢agdas bir yazi1 karakteri hakkinda sunum

hazirlamakla gorevlendirilir.

VI. Hafta

Dersin Amaci:

» Cagdas yaz1 karakteri tasarimlar1 hakkinda bilgi edinmek

Dersin islenis Metodu:

Ogrenci sunumlarinin izlenmesi

Anahtar Kelimeler:

bitmap (nokta tabanli) yazi karakterleri, yaz1 ve internet, cagdas tipografi, duyarh
fontlar, programa dayali fontlar, responsive fontlar

Konu Bashklari:

(Cagdas Tipografi

Bitmap (Nokta Tabanli) Yaz1 Karakterleri

Duyarli (Responsive) Fontlar

Programa Dayal1 Fontlar

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Arastirma yontemleri hakkinda bilgi edinilir.

* Arastirma ve sunum deneyimleri edinilir.

» Cagdas yazi karakterleri hakkinda bilgi edinilir.

Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Her 6grenci arastirdigt ve hakkinda sunum hazirladi§i cagdas yazi karakterinin

sunumunu yapar.
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VII. Hafta

Dersin Amaci:

* Yazi karakterlerinin siniflandirilmasini 6grenmek

* Yazi karakteri segiminde temel kriterleri 6grenmek

Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek goésterimi

Konu ile ilgili belgesel gosterimi

Anahtar Kelimeler:

cizelge rakamlari, dekoratif yazi karakterleri , Didone , Egyptian serif, eski tarz
rakamlar , Garalde , gegissel, geometrik sans, glifik, Gotik, grotesk, hiimanist ,
hiimanist sans, kaligrafik, koseli serifliler, kiiclik biiyiik harfler, kiit serifliler,
Modern-Neoklasik, Neo-Grotesk, Neoklasik sans serifler, old face, orantili-bosluklu
rakamlar, rakamlar, resmi el yazis1 karakterleri, sans serif, serbest el yazisi
karakterleri, sirali rakamlar, slab serifs, transitional, Venetian, Vox Siniflandirmasi,
yazi ailesi

Konu Bashklari:

Yazi Karakterlerinin Siniflandirilmasi

Hiimanist (Venetian)

Garalde (Old Face)

Transitional (Gegissel)

Didone (Modern-Neoklasik)

Koseli Serifliler (Slab Serif / Egyptian Serif)

Grotesk (Sans Serif) Yazi karakterleri

Glifik

Gotik

Kaligrafik

Dekoratif Yazi1 Karakterleri

Kullanim Alanlarina Gére Rakamlar

Kiiciik Biiytik Harfler

Genis Karakter Setleri ve Yaz1 Aileleri Kullanimi
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Kullanim Alanlarma Gére Yazi Karakteri Tasarim Ornekleri

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi 6grenilir.

« Icerige uygun yazi karakteri se¢imi yapma yetisi kazanilir.

 Kullanim alanina uygun yazi karakteri se¢cimi yapma yetisi kazanilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Dis1 Gorevleri:

Aragtirma: Farkli mecralar ve kurumlar igin tasarlanmis yazi karakterlerinin
arastirilmasi

Oyun: http://shape.method.ac

VIII. Hafta

Dersin Amaci:

* Optik alg1 kurallarinin 6gretilmesi

* Optik alg1 kurallarinin 6grenilmesi

* Harf anatomisi kurallarinin 6grenilmesi

* Harf anatomisi terimlerinin 6grenilmesi

Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek goésterimi

Ders notu verilmesi

Arastirma sonuglarinin sunumu

Anahtar Kelimeler:

acik i¢ bosluk, aciklik, aks, algalan ¢izgi, alt uzanti, alt uzanti, alt uzanti ¢izgisi, ayak
serif, bacak, bag, baglanti, birlesim, bitisik Karakter, canak, ¢atal, cengel, ¢ift nokta,
cikinti, damla ug, delta, destek, dirsek, dizgi genisligi, diisey ¢izgi, diizeltme, isareti,
eklem, eksen, gaga, goOrsel yanilsama, govde cizgisi, govde genisligi, gbéz, harf
anatomisi, harf anatomisi terimleri, harf noktalari, i¢ bosluk, iki boliimlii harf, ilmek,
inceltme Imi, kanca, kase, kemer, kivrik ug, kol, kdsebent, kulak, kuyruk, majiskiil
harf ¢izgisi, majiskiil harf ytliksekligi, mahmuz, negatif yazi, nokta, omur, omuz,

optik algi, pozitif yazi, punto boyutu, sapka, sedil, serif, siis, taban ¢izgisi, tasma, tek
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bolimli harf, tirnak, ug, list uzanti, list uzant1 ¢izgisi, uyumlama, vurgu, Xx-
yliksekligi, x-yliksekligi ¢izgisi, yatay cizgi, yiikselen ¢izgi, zerre
Konu Bashklari:

Optik Alg1 ve Geometrik Olgii

Harf

Harf Anatomisi

Harf Anatomisi Terimleri

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Optik alg1 kurallarinin harf bi¢cimlerine etkisi 6grenilir.

* Harflerin bi¢imsel 6zellikleri 6grenilir.

* Harflerin anatomik farkliliklar1 6grenilir.

* Harf anatomisi terimleri 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Ders Hazirlig::

Bitmap Goriintii ve Fontun Karsilastirilmasi

Darlastirilmis, Genisletilmis, Biiylitiilmiis Bitmap Goriintiiler
Darlagtirilmis, Genisletilmis, Biiyttiilmiis Harf

Condenced, Extended ve Biiyiik Puntolu Harf

Oyun: http://www.tothepoint.co.uk/us/fun/i-shot-the-serif/

IX. Hafta

Dersin Amaci:

* Font ve yazi karakteri farkinin anlagilmasi

* Farkl stillerini ve bu stillerin kullanim alanlarinin 6grenilmesi
* Yazi ailesi kullanim1 hakkinda bilgi edinilmesi

* Dizgi genisligi hakkinda bilgi edinilmesi

* Farkl1 dizgi genisligine sahip yazi karakterlerinin 6grenilmesi
* Farkli agirliklara sahip yazi karakterlerinin 6grenilmesi
Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gésterimi
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Smuf ici uygulamar

Anahtar Kelimeler:

bitisik el yazisi, black, bold, book, compressed, condenced, dar, demi Bold,
extended, extra, font, genis, heavy, italik, kursiv, light, medium, narrow, normal,
oblik, regular, regular, roman, semi bold, slanted, siiper aile, thin, ultra light, wide,
yazi karakteri, yazi ailesi

Konu Bashklari:

Font ve Yaz1 Karakter

Yazi Karakterlerinin Ozellikleri

Stiller: Roman, italik ve Oblik

Yazi Aileleri

Harflerin Olgiilendirilmesi

Agirlik ve Genislik

Boyut ve x-Yiiksekligi

Alternatif Isimlendirme Sistemleri

Harf ve Cizgi Kalinlig1

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Font ve yazi karakterinin farki 6grenilir.

* Metin tasariminda genis yazi ailelerinin kullaniminin gerekliligi 6grenilir.

* Farkli genislik ve agirliklara sahip yazi karakterlerinin kullanimi 6grenilir.

* Farkl stil, agirlik ve genislikteki yazi tarakterlerinin kullanimi 6grenilir.
Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Smif I¢i Uygulama: Hiimanist Sans, majiskiil bir harfin {i¢ farkli agirligimin cizilmesi

Oyun: http://www.typeconnection.com/step1.php

X. Hafta

Dersin Amaci:

 Farkli agirlik ve genisliklerdeki yazi karakterlerinin islevlerinin 6grenilmesi
* Farkli agirlik ve genisliklerdeki yazi karakterleri ile uygulama yapilmasi
Dersin islenis Metodu:

Smif i¢i uygulama
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Anahtar Kelimeler:

bold, book, compressed, condenced, dar, demi Bold, extended, extra, genis, heavy,
light, medium, narrow, normal, regular, regular, roman, semi bold, slanted, thin, ultra
light, wide, yaz1 karakteri

Konu Bashklari:

Yaz1 Aileleri

Harflerin Olgiilendirilmesi

Agirlik ve Genislik

Boyut ve x-Yiiksekligi

Harf ve Cizgi Kalinlig1

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Farkli genislik ve agirliklara sahip yazi karakterlerinin kullanimi 6grenilir.

* Farkli genislik ve agirliklara sahip harflerin 6zellikleri 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Simif I¢i Uygulama: Hiimanist Sans, majiskiil bir harfin ii¢ farkli agirliginim ii¢ farkli
genislikte ¢izilmesi (Medium, Light, Bold, Condenced, Extended, Light Extended,
Bold Extended, Light Condenced, Bold Condenced)

XI. Hafta

Dersin Amaci:

* Harf aras1 espas kurallarinin 6grenilmesi

* Harf aras1 espas kurallarinin farkli puntolarda uygulanisinin 6rneklendirilmesi
* Yazi1 ve zemin iligkisinin 6grenilmesi

* Zeminin harf arasi1 espasa etkisinin 6grenilmesi
Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Konu anlatimi

Ornek gésterimi

Smif i¢i uygulama

Anahtar Kelimeler:
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acik harf aras1 espas, biiylik puntolar, espas, harf arasi espas ayari, harf arasi espas,
kerning, kii¢iik puntolar, letterspace, monospace, negatif yazi, normal harf arasi,
espas, orantili-bosluklu, pozitif yazi, sikisik harf aras1 espas, tracking, uyumlama
Konu Bashklari:

Espas

Orantili-Bosluklu ve Eg-aralikli Yaz1 Karakterleri

Harf Arasi Espas ve Harf Arasi Espas Ayari (Tracking)

Punto degerinin harf arasi espasa etkisi

Farkli yazi karakterleri ve harf aras1 espas

Uyumlama (Kerning)

Uyum Ciftleri

Ozel Karakterler i¢in Espas Kurallari

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Harf aras1 espas kurallar1 6grenilir.

* Farkli puntolarda harf aras1 espas degerinin ayarlanmas1 dgrenilir.

* Zelin renginin harf aras1 espas degerine etkisi 6grenilir.

* “Kerning” 6grenilir

Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Smif Dis1 Uygulama: Bir metnin farkli yazi karakterleri ile; sikisik, normal ve agik
harf aras1 espas degeri kullanarak dizilmesinin denenmesi.

Video: https://www.youtube.com/watch?v=pVXtCDE32tk

Oyun: http://type.method.ac

XII. Hafta

Dersin Amaci:

* “Kerning”in uygulamalar ile 6grenilmesi

Dersin islenis Metodu:

Smif i¢i uygulama

Anahtar Kelimeler:

espas, harf arasi1 espas, harf aras1 espas ayari, kerning, letterspace, uyumlama
Konu Bashklari:

Uyumlama (Kerning)
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Dersin Ogrenme Ciktilar:

* “Kerning” 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Simf Dis1 Gorevleri:

Harf bosluk diizeni (letter space) ve uyumlama (kerning) ¢aligmasi

(Ornek sozciik: “ISTANBUL”)

XIII. Hafta

Dersin Amaci:

* “Kerning” konusunun 6grenilme diizeyinin dl¢tilmesi

Dersin islenis Metodu:

Vize uygulamasi

Anahtar Kelimeler:

espas, harf arasi1 espas, harf aras1 espas ayari, kerning, letterspace, uyumlama
Konu Bashklari:

Uyumlama (Kerning)

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* “Kerning” 6grenilir

Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Harf bosluk diizeni (letter space) ve uyumlama (kerning) ¢aligmasi

(Ornek sdzciik: “TIPOGRAFI”)

XIV. Hafta

Dersin Amaci:

* Tasarim profesyonellerinin tipografi alanindaki deneyimlerinden yararlanmak
Dersin islenis Metodu:

soru-cevap

sunum

ornek gosterimi

uygulama

Anahtar Kelimeler:

tipografi, profesyonel, tasarim, tipograf, grafik tasarimci
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Konu Bashklari:

Calismalarinda tipografiye yer veren davetli tasarim profesyonelleri tarafindan
belirlenir (Ornek: Derse konuk edilen Tipograf Osman Tiilii, “Tipografi Tabletleri”
sunumunu yapar)

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Metal harf donemi dizgi islemi hakkinda bilgi edinilir

* Fotodizgi hakkinda bilgi edinilir

* TrueType ve OpenType farki 6grenilir

* Yazi karakteri tasarim siireci hakkinda bilgi edinilir

* Font Tiirkgelestirme hakkinda bilgi edinilir

Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Davetli tasarimci tarafindan yiiriitiilen atdlye ¢alismasi

YARIYIL ICI Sayis1 | Katki Yiizdesi
Ara Sinav / Eskiz Siavi 1 20

Kisa Smav

Uygulama / Odev / Arastirma / Rapor 7 80

Sunum

Projelendirme Siireci Calismalari

Toplam 100

YARIYIL SONU Sayisi Katki Yiizdesi
Sinav 1 100

Odev

Proje

Toplam 100

BASARI DURUMU Katk Yiizdesi
Yariyil I¢i 50

Yariy1l Sonu 50

Toplam

Cizelge 4. 1 : Tipografi I Dersinin Degerlendirme Y 6ntemi
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4.6.2. Tipografi I Dersi Donem Plam1 Onerisi

4.6.2.1 Dersin Amaci
Tipografik malzemeyi dogru kullanmay1 6grenmek, yaziy1 etkili tasarlayabilmek

Tipografi Il ve Grafik Tasarim III dersi i¢in altyap1 hazirlamak

4.6.2.2 Dersin Icerigi
Bu ders, temel tipografi bilgilerine vakif olan 68rencinin metin tasarlayabilme

yetisini kazanmasina yonelik bilgileri ve uygulamalari igerir.

4.6.2.3 Dersin Ogrenme Ciktilar

* Tipografide “espas” kavrami 6grenilir.

* Tipografide espasi dogru kullanma 6grenilir.

* Dogru harf arasi espas kullanimi 6grenilir.

* Dogru satir arasi espas kullanimi 6grenilir.

* Dogru paragraf arasi espas kullanimi 6grenilir.

* Metinde hiyerarsi 6grenilir

 Noktalama isaretlerini dogru ve etkin kullanima 6grenilir.

* Yaziyi etkili tasarlayabilme yetisi kazanilir.

4.6.2.4 Haftahk Program

I. Hafta

Dersin Amaci:

* Birinci donemde islenen konular1 hatirlamak

* Donem boyu islenecek derisn yapisinin agiklanmasi
Dersin islenis Metodu:

Soru-cevap

Video gosterimi

Sunum
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Anahtar Kelimeler

yazinin dogusu, tipografinin tarihi, yazi1 karakterlerinin siniflandirilmasi,
genislik, agirlik, bosluk, harf arasi1 bosluk, harf aras1 boglugun ayarlanmasi
Konu Bashklari:

Yaziin Dogusu

Tipografi Tarihi

Harf

Harf Anatomisi Terimleri

Bosluk

Harf Aras1 Bosluk

Harf Arasi Boslugun Ayarlanmasi

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Bir 6nceki donemde edinilen bilgiler hatirlanir.

* Donem boyu islenecek konulara hazirlik saglanir.

Ogrencilerin Simif I¢ci ve Simf Dis1 Gorevleri:

Okuma: Garfield S. (2014) Tam Benim Tipim, Domingo Yaynlari

I1. Hafta

Dersin Amaci:

* Sozciik, satir ve paragraf arasi espasin kullaniminin 6grenilmesi
* Paragraf yapilar1 ve metin diizenlemelerinin 6grenilmesi

* Etkili metin tasariminin temellerinin atilmasi

Dersin islenis Metodu:

Konu anlatimi

Sunum

Ornek gdsterme

Anahtar Kelimeler:

harf ,

asimetrik satir arali§1 , asili girinti, bosluk, dul, espas, agik sozciik arasi espas,

hizalama, leading, negatif satir arasi,, espas, normal sdzciik arasi espas, paragraf,

paragraf arasi, paragraf ayrimi, paragraf basi, paragraf basi girintisi, paragraf isareti,

satir arasi espas , satir boslugu, silme metin, silme yazi, sikisik sézciik arasi espas,

sOzciik arasi espas, stirekli girintili paragraf, tipografik doku, tipografik renk, yetim
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Konu Bashklari:

Sozciik Arast Espas

Satir Aras1 Espas (Leading)

Araliks1z Metin

Negatif Satir Arast Espasi

Biiyiik Puntolar ve Satir Aras1 Espasi

Asimetrik Satir Aralig

Paragraf Yapilar

Paragraf Bas1 Girintisi ve Satir Boslugu ile Paragraf Ayrimi
Paragraf Bas1 Girintisi Olmaksizin Satir Boslugu ile Paragraf Ayrimi
Satir Aras1 Boslugu Olmaksizin Ek Bosluk ile Paragraf Ayrimi
Asili Girinti ile Paragraf Ayrimi

Satir Aras1 Boslugu ile Paragraf Ayrimi

Paragraf Isareti veya Ozel Isaretler Kullanilarak Yapilan Paragraf Ayrimi
Stirekli Girintili Paragraflar

Dullar ve Yetimler

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Sozclik aras1 espasin ayarlanmasi 6grenilir.

* Satir aras1 espasin ayarlanmasi 6grenilir.

* Paragraf yapilar1 6grenilir.

* Metin diizenleme yontemleri 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Disi Gorevleri: 1. PROJE (2 hafta siireli)

II1. Hafta
Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi
IV. Hafta

Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi
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V. Hafta

Dersin Amaci:

» Metin hizalama yontemlerinin 6grenilmesi

* “Tire” kullaniminin 6grenilmesi

Dersin islenis Metodu:

Konu anlatimi

Sunum

Ornek gdsterme

Anahtar Kelimeler

“M” Tire, “n” Tire, diisey hizalama, hizalama, madde imleri, ortali hizal,,
parantezler, saga hizali , sagli-sollu hizali, satir uzunlugu, sola hizali, tire, yatay
hizalama

Konu Bashklari:

Hizalama

Satir Uzunlugu

Yatay Hizalama

Diisey Hizalama

Diisey Hizalama Gerektiren Karakterler

Madde imleri

Parantezler

Tireleme ve Tire Cesitleri

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Metin hizama secenekleri 6grenilir.

* Etkili ve dogru metin tasarlamanin yontemleri 6grenilir.

* Madde imi, parantez ve tire igaretlerinin kullanimi 6grenilir.
Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Disi Gorevleri: 2. PROJE (2 hafta siireli)
Oyun: https://fathom.info/ragtime/

V1. Hafta

Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi
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VII. Hafta
Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi

VIII. Hafta

Dersin Amaci:

* Geleneksel sayfa yapilarinin 6grenilmesi

* Sayfa tasarimi terimlerinin 6grenilmesi

+ Kitap tasarimi drneklerinin paylasilmasi

« Kitap tasarim terimlerinin 6grenilmesi

* Temel sayfa tasarim bilgilerinin paylasilmasi
Dersin islenis Metodu:

Ornek inceleme

Konu anlatim

Anahtar Kelimeler:

altin kesim, altin oran , kagit boyutlari, kitap tasarimi terimleri, sayfa tasirim
terimleri , Van de Graff Kanonu

Konu Bashklari:

Alkin Kesim

Geleneksel ve Endiistriyel Kagit Boyutlar

Kitap Tasarimi Terimleri

Sayfa Tasarimi Terimleri

Van de Graff Kanonu

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Geleneksel kagit boyutlar1 hakkinda bilgi edinilir.
* Endiistriyel kagit boyutlar1 hakkinda bilgi edinilir.
* Geleneksel ve cagdas sayfa yapisi 6grenilir.

* Sayfa tasarimda uyulmasi gereken kurallar 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Disi Gérevleri: 3. PROJE (3 hafta siireli)
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IX. Hafta

Dersin Amaci:

* Grid sistemleri hakkinda bilgi edinilmesi

* Grid yapilarinin kullanilmasinin 6rneklendirilmesi

* Sayfa tasarlamaya yonelik temellerin olusturulmasi
Dersin islenis Metodu:

Ornek inceleme

Konu anlatim

Ogrenci projeleri tashihi

Anahtar Kelimeler:

grid, grid yapilar , grid sistemleri, modiiler grid , Josef Miiller-Brockmann
Konu Bashklari:

Hiyerarsi

Grid Yapilar

Modiiler Grid

Taban Cizgisi Gridi

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Sayfa tasariminda gridin etkin kullanimi1 6grenilir.

* Metin diizenlemelerinde gridin etkin kullanimi1 6grenilir.
* Metin hiyerarsisinde gridin etkin kullanimi 6grenilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Dis1 Gorevleri: 3. PROJE (devam)

X. Hafta
Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi
XI. Hafta

Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi
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XII. Hafta

Dersin Amaci:

* Tasarim elestirisi yapabilme

* Proje dahilindeki 6grenme ¢iktilarini saptama
* Sunum yeterliliklerini gelistirme

* Sunum deneyimi edinme

Dersin islenis Metodu:

Proje sunumu

Proje degerlendirme

Aktif katilim

Anahtar Kelimeler:

sunum, elestiri, degerlendirme

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Sunum deneyimi kazanilir.

* Tasarim elesterese yapabilme becerisi kazanilir.
* Dogru terminolojiyi kullanma yetisi kazanilir.

Ogrencilerin Simif I¢i ve Stmf Disi Gorevleri: 4. PROJE (2 hafta siireli)

XIII. Hafta
Dersin islenis Metodu:

Ogrenci projeleri tashihi

XIV. Hafta
Dersin islenis Metodu:
Ogrenci projeleri tashihi

Ogrencilerin Simif i¢i ve Simf Dis1 Gorevleri: 5. PROJE (final projesi )
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YARIYIL ICI Sayis1 | Katki Yiizdesi
Ara Sinav / Eskiz Siavi 1 20

Kisa Smav

Uygulama / Odev / Arastirma / Rapor 6 80

Sunum

Projelendirme Siireci Calismalar1

Toplam 100
YARIYIL SONU Sayisi Katki Yiizdesi
Sinav

Odev 1 100

Proje

Toplam 100

BASARI DURUMU Katk Yiizdesi
Yariyil I¢i 50

Yariyil Sonu 50

Toplam 100

Cizelge 7.2. : Tipografi II Dersinin Degerlendirme Yontemi

4.6.3 Tipografi II Dersi Proje Briefi Ornegi

Proje I
Konu: Harf - Doku — Renk
Amac:

* Farkl1 yaz1 karakterlerinin arastirilmasi

* Harf bigimlerinin incelenmesi

* Yazinin renk ve doku olan iligkisinin sorgulanmasi

Yontem: Bu ¢alismada sizden farkli veya benzer anatomik 6zellikler tasiyan iki harfi

birlikte tasarlamamiz bekleniyor. Tasarladiginiz harf ikilisinden yola ¢ikarak

tipografik tasarimlarda kullanilan renk ve harf formlarinin ortaya ¢ikardigi dokularin

etkilerini arastirmaniz gerekiyor.




1. Bu calismay1 yaparken oncelikle isminizin ve soy isminizin bas harflerinden
olusan bir harf ikilisi tasarlayin.

2. Birlikte tasarladiginiz harflerin sistematik olarak tekrarlanmasi ile ortaya
¢ikan bir desen olusturun.

Serifli, serifsiz, dik veya italik, miniiskiil veya majiskiil harfleri kullanabileceginiz
caligmanizda harfleri, farkli acilarla, ters-diiz gibi farkli yerlestirme olanaklarindan
yararlanarak bir desen olusumuna hizmet edecek sekilde kulanin.

Calismanizi siyah-beyaz olarak A3 boyutunda tamamlayin.

3. Yaptigiiz ¢alismanin renklerini tersine ¢evirin. (Zemininiz siyahsa beyaza,

beyazsa siyaha cevirin)

4, Calismaniza segtiginiz sicak renkleri verin.
5. Calismaniza sectiginiz soguk renkleri verin.
6. Renklendirdiginiz ¢aligmanizdan bir tanesinin bir tasarim programi

kullanarak renk degerlerini degistirin, filtre vb. araglar kullanarak maniiple edin.
Cahisma siiresi: iki hafta

Teslim Sekli: A3 boyutunda 5 adet renkli ¢ikis

Tarih: Donemlik ders programinda belirtilen giin ve saatte

Dersin Ogrenme Ciktilar:

* Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi hakkinda bilgi edinilir.

* Dogru yazi karakteri se¢imi hakkinda bilgi edinilir.

* Temel tipografi kurallarina uygun eskiz yapabilme yetisi edinilir.

* Optik denge, harf anatomisi, harf arasi1 espasin kullanimina yonelik deneyim
kazanilir.

» Icerige uygun yazi karakterlerini segebilme yetisi edinilir.

* Eskiz degerlendirilmesi ve secim yapabilme yetisi gelistirilir.

* Tipografik doku konusunda deneyim kazanilir.

* Tipografik renk alaninda deneyim kazanilir.

* Negatif ve pozitif harf uygulamalari alaninda deneyim kazanilir.

* Zemin-yaz1 iligkisi konusunda deneyim kazanilir.

* Rengin ve renk siddetinin tipografik malzemeye etkisi deneyimlenir.

* Farkli tasarim programlar1 kullanimina yonelik teknik beceriler gelistirilir.

* Goriintii manipiilasyonu etkileri gdzlemlenir.
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Degerlendirme kriterleri:

* Harf ikilisinin tasarimi (20 puan)

* Harf ikililerinin olusturdugu doku (30 puan)

* Doku olusturulurken secilen harf boyutu (10 puan)

* Negatif ve pozitif uygulamalarin renk siddetindeki denge (10 puan)

* Sicak renk seciminde ortaya ¢ikan renk siddetindeki denge (5 puan)

* Soguk renk seciminde ortaya ¢ikan renk siddetindeki denge (Spuan)

* Uygulanan filtre sonrasi tasarimin yeni, farkli bir 6zellik kazanmasi (10 puan)

* Caligsma siiresince gosterilen performans ve teslim sekli (10 Puan)

4.6.4 Tipografi I Dersi Kapsaminda Yiiriitillen Projelerin Sonug¢larindan

Ornekler

Sekil 4.542 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
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Sekil 4.543 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas

Sekil 4.544 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
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Sekil 4.545 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas

Sekil 4.546 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
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Sekil 4.547 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden

Sekil 4.548 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
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Sekil 4.549 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden

Sekil 4.550 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden
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Sekil 4.551 : Tipografi II, Ogrenci Projesi, Hanne Nur Ozden

4.6.5 Temel Tasarim II Dersi Kapsaminda Yiiriitilen Projelerin

Sonuclarindan Ornekler

Sekil 4.552 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Abdurrahman Pala
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Sekil 4.553 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ali Can Zirhlioglu

Sekil 4.554 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Taner Haydaroglu
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Sekil 4.555 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Gizem Cansu Horoz

Sekil 4.556 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Arzum Sentiirk
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Sekil 4.557 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ceyda Kalyoncu
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Sekil 4.558 : Temel Tasarim II, Ogrenci Portfolyd Projesi, Ruslan Abbas
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4.6.6 Tipografi II Dersi Proje Briefi Ornegi

Proje I11

Konu: Kompozisyon ve Hiyerarsi

Amac:

* Farkl1 yazi karakterlerinin arastirilmasi

* Grid kullanimina yo6nelik denemeler yapilmasi

* Yazi ve renk iligkisinin sorgulanmasi

» Metinde hiyerarsi konusunun 6grenilmesi

Yontem: Bu calismada sizden birden fazla hiyerarsik diizeyi olan metinleri bir arada
tasarlayarak etkili bir kompozisyon olusturmaniz bekleniyor. Istediginiz gibi bir grid
yapis1 ve istediginiz yazi karakteri ailesini veya ailelerini kullanmakta 6zgiirsiiniiz
ancak amacinizin dogru ve hizli iletisim kurmak oldugunu g6z 6niinde bulundurarak
okunakli bir yaz ailesi se¢iniz.

Tasarimimizda asagidaki elemanlara yer vermeniz gerekiyor:

* Grafist Logosu

* Metin:

“Grafist 21: 21. Istanbul Grafik Tasarim Giinleri

Tasarim Egitiminde A¢ilimlar: Lisans ve Lisansiistii Programlarinda Grafik Tasarim
Egitimi

Istanbul Grafik Tasarim Giinleri Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Béliimii'niin 1997 yilindan beri diizenledigi,
egitim amagl bir etkinliktir. Bu etkinlik GMK Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu
isbirligi ile diizenlenmektedir. Grafist 21'in amaci, grafik tasarimcilar ile
ogrencilerin, seminer araciligiyla birbirlerini tamimalari, tasarim kriterlerini ve
goritislerini degerlendirmeleri i¢in bulusma ortami hazirlamaktir.

3-4 Mayis 2017

MSGSU Findikli Kampiisii

Sedad Hakki Eldem Odotoryumu

Meclis-1 Mebusan Caddesi No: 24 Beyoglu 34427 Istanbul

Detayli bilgi icin www.grafist.org adresini ziyaret edebilirsiniz.

Etkinlik vicretsizdir.”
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Tasarimimizda hiyerarsinin 6nemini hatirlayin. Farkli yazi1 karakterleri, punto
biiytikliikleri, satir ve harf aras1 espas degerleri kullanarak farkli “tipografik renk”ler
elde edebilir; bu sayede hiyerarsi yaratabilirsiniz.

Renk: Siyah-Beyaz (Zemin rengi siyah veya beyaz olabilir.)

Calisma siiresi: Ug hafta

Teslim Sekli: 5 farkl tasarim i¢in 20 x 20cm boyutunda birer maket
Tarih: Donemlik ders programinda belirtilen giin ve saatte

Calismanmin Ogrenme Ciktilar:

* Yazi karakterlerinin siniflandirilmasi hakkinda bilgi ve deneyim edinilir.
* Dogru yazi karakteri se¢imi hakkinda bilgi ve deneyim edinilir.

* Temel tipografi kurallarina bagli, eskiz yapabilme yetisi edinilir.

« Icerige uygun yazi karakterlerini secebilme yetisi edinilir.

* Eskiz degerlendirilme ve se¢im yapabilme yetisi gelistirilir.

* Negatif ve pozitif metin uygulamalarinda deneyim edinilir.

* Yazinin zeminle iliskisi 6grenilir.

* Farkli tasarim programlari kullanilarak teknik beceriler gelistirilir.

* Metin tasariminda grid kullanmina y6nelik deneyim kazanilir.

* Metin hiyerarsisi 6grenilir.

* Grid kullanim1 6grenilir

Degerlendirme kriterleri:

* Yazi karakteri se¢cimi ve kullanimi (10 puan)

» Kompozisyon (20 puan)

* Hiyerarsi (40 puan)

* Teknik kurallarin uygulanmast (10 puan)

* Calisma stiresince gosterilen performans (10 puan)

* Teslim tarihi ve sekli (10 Puan)
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4.6.7 Tipografi II Dersi Kapsaminda Yiiriitilen Uciincii Projenin

Sonuclarindan Ornekler

Sekil 4.559 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Candas Han

Sekil 4.560 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ozge Aslan
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Sekil 4.561 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas

Sekil 4.562 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ozge Aslan
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Sekil 4.563 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Merve Kaya

Sekil 4.564 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ruslan Abbas
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4.6.8 Temel Tasarim II Dersi Kapsaminda Yiiriitiilen Projelerin Sonuclarindan

Ornekler

Sekil 4.565 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Mustafa Kurt

Sekil 4.566 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ferhat Akbaba
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Sekil 4.567 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Nurdan Fenerci

Sekil 4.568 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Ertung Kasapoglu
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Sekil 4.569 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Umut Kisa

Sekil 4.570 : Temel Tasarim II, Ogrenci Projesi, Gonca Giilbahar
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5. SAHA CALISMASI VE BULGULAR

5.1 Arsiv Incelemesi

Prof. Aysegiil Izer yiiriitiiciiliigiindeki Tipografi 1 ve Tipografi II isimli temel
tipografi dersleri ve Temel Tasarim I ve II dersleri 6grenci ¢alismalarindan olusan
arsivin incelenmesi sonucundabu derslerin, birbirleri ile senkronize olarak
yuriitiildiigi gézlemlenmistir. Temel Tasarim derslerinde islenen konu ve yapilan
caligmalara paralel olarak islenen Tipografi derslerinde 6grencilere benzer ve/veya

tamamlayici caligmalar verildigi saptanmaistir.

Amerikan Grafik Tasarim Enstitiisi (AIGA) Ogretim Standartlarda °°, farkli
O0grenim tarzlarimi gbéz Oniine alinmasi amaciyla, egitimcilere cesitli bireysel ve
isbirligine dayali 6grenim deneyimleri gelistirerek 6grencilerin 6grenimini tesvik
etmeleri Onerilir. Bu deneyimlerin, tasarim sorunlarina farkli yaklagimlar ve
coziimler getirmeyi tesvik eden farkli 6grenim tarzlarimi temel almasi gerektiginden
s0z edilir. Tipografi I ve Tipografi II derslerinde yapilan calismalarin bireysel
deneyimleri gelistirmeye yonelik, farkli tasarim sorunlarindan kaynagini alan, farklh
¢Oziim yontemleri sunan bir yapiya sahip olmasi planlanmistir. Bu amagla
caligmalara yonelik brieflerin  farkli  6grenme yaklasimlar1t  dogrultusunda
giincellenerek detaylandirilmasi gerektigine karar verilmis; bu amagla yeni bir brief
yapisi olusturularak 2016-2017 Giiz ve Bahar donemlerinde Tipografi I ve Tipografi

IT dersleri baglaminda gergeklestirilen 6grenci ¢alismalarinda kullanilmagtir.

5.2 Brief Yapisinin Giincellenmesi
Proje tabanli 6grenmenin temel ilkeleri goz oniinde bulundurularak giincellenen
proje brieflerinde, ¢alismanin konusu kisa ve agik bir ifade ile belirtilmis; yontem

caligmanin gergeklestirilmesinde izlenecek her bir basamagi detayli bir sekilde

% Kaynak: http:/gmk.org.tr/uploads/news/file-1458159326190028706.pdf
Erigim Tarihi: 3 Eyliil 2017
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aciklayarak sunulmustur. Yiiriitiilen calismanin “4.6 Ders Onerisi” bashig1 altinda,
“4.6.6 Tipografi II Dersi Proje Briefi Ornegi”nde yer verildigi gibi dgrencilere
caligmalarinda kullanacaklart metin Tiirk¢enin yazim kurallarina uygun, dogru ve
eksiksiz sekilde verilmis; calismanin teknik 6zellikleri ile teslim tarihi, teslimi gibi
bilgilerin kolaylikla anlasilabilecek sekilde diizenlenmesine 6zen gdosterilmistir.
Calismanin  6grenme c¢iktilar1 briefe dahil edilmis; boylelikle, 6grencilerin
gergeklestirecekleri calismalar araciligi ile edinecekleri kazanimlar konusunda

onceden bilgilendirilmeleri saglanmstir.

Degerlendirme kriterlerinin brieflerin ayrilmaz bir pargasi olmalar1 gerektigine karar
verilmis; briefte, calismanin her bir 06zelliginin not karsilifinin agik¢a ifade

edilmesine karar verilmistir.

Ornek Degerlendirme kriterleri:

* Yazi karakteri se¢imi ve kullanimi1 (10 puan)

» Kompozisyon (20 puan)

* Hiyerarsi (40 puan)

* Teknik kurallarin uygulanmasi (10 puan)

* Calisma stiresince gosterilen performans (10 puan)

* Teslim tarihi ve sekli (10 Puan)

2016-2017 Giliz ve Bahar donemlerinde Tipografi I ve Tipografi II dersleri
kapsaminda Ogrencilere verilen c¢alismalar i¢in hazirlanan brieflerde giincellenen
yap1 kullanilmis ve degerlendirme kriterlerinin agik¢a belirtilmesi saglanmistir.
Ogrencilerin  degerlendirme kriterleri konusunda &nceden bilgilendirilmeleri,
caligmalarin c¢alisma takviminde belirtilen giin ve saatte teslim edilme oranim

yukseltmistir.

5.3 Degerlendirme
Degerlendirme kriterlerinin agikca belirtildigi briefler sonrasinda teslim edilen
calismalar degerlendirilirken, 6nceden belirtilen ve not karsilig1 briefte yer alan her

bir kriter i¢in ayr1 not verilmistir. Her bir kriter i¢in verilen notlarin toplanmas ile
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calisma notu belirlenmistir. 2016-2017 Giliz doneminde bir Ogrenci tarafindan
“seffaf” olarak nitelendirilen bu degerlendirme yontemi ile 6grencilerin eksik veya
zaylf olduklar1 alanlar hakkinda hizli ve giivenilir sekilde bilgilendirilmeleri

saglanmustir.

5.4 Ders Iceriginin Ogrencilerle Paylasilmasi
2016-2017 Giiz doneminde bir 6grenci tarafindan degerlendirme yonteminin “seffaf”
olarak nitelendirilendirilmsi ders planinin da benzer sekilde donemin ilk haftasinda

ogrencilere bildirilebilecegi diislincesini akla getirmistir.

Bu amagcla, 6grencilerin her bir donemin basinda o dénemki ders kapsaminda yer
verilecek konularin hangi hafta, hangi yontemle islenecegi; bir konunun onciilii ve
ardil1 ile nasil iliskilendirildigi yoniinde bilgilendirilmeleri planlanmistir. Her hafta
islenecek dersin amacinin, 6grenme ¢iktilarinin, kazanimlarinin ve biitliniin i¢indeki
yerine iligkin bilgilerin 6grencilerle donemin ilk dersinde paylasilmasina karar
verilmistir. Ogrencilerin simf ici ve simf dis1 gdrevlerinin; bu gérevler igin neden o
haftanin se¢ildiginin ve bu gorevleri yerine getirirken hangi kaynaklardan
yararlanabileceklerinin ~ detayli aciklamasmmin  donemin basinda yapilmasi

planlanmastir.

Film gosterimleri, geziler, ders notlarinin paylasimi, tipografi alaninda c¢alisan
konuklarin davet edilmesi, arastirma ve uygulama projeleri ile 6grencilerin ders
icinde ve ders saati disinda aktif konuma gelmesi planlanan dersin degerlendirme
stireglerine Ogrencilerin de dahil edilmesi ile Ogrencilerin derse olan ilgilerinin

stirekli olmas1 hedeflenmistir.

5.5 Elestiri

Malouf’un tasarim egitiminde atOlyelerin isleyisine iliskin “Stiidyo, bir bireyin
caligmalarinin herkes tarafindan goriilebilecegi, acik bir mekandir. Buradaki ¢aligma
etigi rekabet yerine isbirligi ve ortak ¢alismaya dayalidir. Farkli deneyim diizeylerine
sahip Ogrenciler burada bir arada c¢alisirlar. Calismayr yapan 6grencilerin degil,

calismanin kritigi yapilir (degerlendirmesi degil). Projeler beraber yaratilir ve birden
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fazla sahibi vardir. Stiidyo kiiltiiriniin baslica 6zellikleri, degisken liderlik ile soze
karismanin tesvik edilmesidir” (Malouf, 2012). sozlerinden yola ¢ikilarak
degerlendirmenin sadece caligmalarin notlanmasi olarak yorumlanmasindan
kacmilmistir. Bu amacla her dénem Tipografi II dersi kapsaminda bir proje
caligmas1 sonuglarmin siif iginde sergilenerek Ogrenciler tarafindan elestirilmesi

saglanmustir.

Proje brieflerinde belirtilen kriterlere uygun olarak yapilmasi gereken bu elestiriler
araciligi ile her bir caligmanin degerlendirilmesi saglanirken 6grencilerin goriis, oneri

ve elestirilerini dogru terminoloji kullanarak ifade etmeleri saglanmustir.

Ogrencilerin profesyonel meslek yasantilarinda maruz kalabilecekleri durumlar goz
oniinde bulundurularak acik elestiriye ayrilan ders esnasinda calismalari olumsuz
elestiriler alan Ogrencilere s6z hakki verilmis; sectikleri yontemi ve uygulama
sekillerini savunmalar1 saglanmistir. Olumsuz elestiri alan 6grencilerden hedef ve
sonuglarini degerlendirmeleri istenirken basarili ¢caligsmalari ile olumlu elestiriler alan

ogrencilerden de ¢alismay1 gergeklestirirken izledikleri yolu agiklamalar istenmistir.

Ders saatinin 2 saatle kisith olmasit ve simifta bulunan 6grenci sayisinin giiz
doneminde 28-32 arasinda, bahar doneminde ise 4-6 arasinda degiskenlik gostermesi
giiz doneminde elestiriye ayrilan siirenin ¢ok kisitli olmasina yol agarken, bahar

doneminde elestiri ¢esitliligini sinirlamistir.

Elestiriye ve elestirmeye ayrilan ders kapsaminda uygulanan bir diger metod,
sergilenmekte olan bir calismanin, gercekte sahibi olmayan bir 6grenci tarafindan
sahiplenilmesine dayanir. Calismay1 sahiplenen 6grenci projeye yoneltilen olumsuz
elestirilere karst savunmaya gecer. Kendi tasarlamadigi bir projeyi savunmak
durumunda olan Ogrencinin Oncelikle c¢alismanin nasil ve ne diisliniilerek
tasarlandigini tahmin etmesini gerektiren bu yontem sayesinde kendi ¢aligmalarini
savunmaktan ¢ekinen 6grencilerin bir bagkasina ait ¢calismay1 savunurken ¢ok daha
basarili oldugunu goriilmiistiir. Calismanin asil sahibinin ise bir bagka O6grenci

tarafindan savunulan kendi ¢aligmasini rahatlikla elestirdigi gézlemlenmistir. Ders
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kapsaminda uygulanan bu metod sayesinde Cahalan’in “Tasarim egitiminin
istlenmesi gereken zorlu gorev, adapte olmak ve elestiri yapmaktir. Bu daima temel
amaci olmustur, ama simdi boyle olmasi her zamankinden daha 6énemlidir. Tasarim
egitiminde kendine doniik, elestirel beceri ihtiyacina 1sik tutmak bu projenin ana
amaci olmahdir” (Cahalan, 2007). sozleriyle kisinin kendini, kendi ¢aligmalarini

elestirebilmesi gorevi yerine getirilmistir.

Ogrencilerin aldiklar1 elestiriler karsisinda kendilerini, tasarimlarini savunabilme
yeteneklerini gelistirmekte kullanilan bu metod 2016-2017 Giiz ve Bahar
yartyillarinda Tipografi II dersi kapsaminda uygulanmig; her uygulanisinda

ogrencilerin derse tam katilimi gozlemlenmistir.

5.6 Anket Calismasi

2016-2017 Giiz doneminde MSGS, GSF, Grafik Tasarim Lisans Programi, Tipografi
IT dersi 6grencilerine yonelik anket calismasina 3 6grenci, Bahar doneminde 24
ogrenci katilmistir. Ankette yer alan sorular ve bu sorulara verilen yanitlar agsagidaki

gibidir:

1. Cinsiyetiniz: Ankete 8 kiz , 19 erkek 6grenci katilmistir.

2. Yasimz: Ankete katilan 6grencilerin yas araligi 18 ile 23 arasinda degiskinlik

gostermektedir.

3. En son mezun oldugunuz okul: Ogrencilerden 11°i orta 6grenimini Giizel
Sanatlar Anadolu Liseleri biinyesinde, 6’s1 Anadolu Liseleri, 5’1 meslek liseleri, 2’si
diiz liseler, 1’1 fen lisesi, 1’1 turizm otelcilik okulu biinyesinde tamamladigini

belirtmistir. Ankete katilan bir 6grenci yiiksek okul mezunudur.

4. Daha once (varsa) 6grenim gordiigiiniiz iiniversite / boliim:
5 Numarali 6grenci Anadolu Universitesi’nde 6grenim gordiigiinii belirtmistir.
25 Numarali 6grenci Faruk Sara¢ Meslek Yiiksek Okulu 6grenim gordiigiini

belirtmistir.
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5. Tipografi I dersini aldigimiz iiniversite ve boliimii belirtiniz.

Ogrencilerden biri Tipografi I dersini Anadolu Universitesi’nde aldigini; bir baska
ogrenci Faruk Sara¢c Meslek Yiiksek Okulu, Grafik Boliimii’'ndealdigin1 belirtirken
25 ogrenci Tipografi dersini doneminde MSGS, GSF, Grafik Tasarim Lisans

Programi dahilinde aldigini bildirmistir.

6. Tipografi I dersinden hatirladiginiz konu bashklarim siralayinz.

Ogrencilerden, ankette yer alan 6. soru kapsaminda Tipografi I dersinden
hatirladiklar1 konu basliklarin1 yazmalari istendiginde, 12 6grenci “yazi karakterleri”,
11 dgrenci “kerning”, 8 6grenci “yazi tarihi”, 8 6grenci “harf anatomisi”, 5 6grenci
“yazi aileler1”, 4 6grenci “bask1 ve gelisimi”, 4 68renci “espas”, 3 6grenci “harf arasi
espas”, 3 Ogrenci “tipografi tarihi”, 2 Ogrenci “piktogramlar”, 2 6grenci “serifli-
serifsiz yazi karakterler”, 2 Ogrenci  “majliskiil-miniiskiil harfler”, 2 6grenci
“hiyerarsi”, 2 O0grenci ‘“harf arasi espas”, 2 Ogrenci “Gutemberg Matbaasi”, 1
ogrenci “tracking”, 2 oOgrenci“piktogramlar” yanitint vermistir. “Extended-
condenced”, “alfabe”, “harf genislikleri”, “yazi donemleri”, “font”, “old style”,
“okunurluk”, “kagidin tarihi”, “ekran yaziylizleri”, “yazi karakterlerinin islevi” ise

birer 6grencinin yanitlar1 arasinda yer almistir. 3 6grenci ise bu soruyu bos birakarak

Tipografi I dersinden hicbir konu bagligini hatirlamadiklarini belirtmislerdir.

* Diger deslerde de sikca kullanilan “yazi karakterleri” terimi akilda kalicili§i en
yiiksek konu baslig1 olmustur.

* Smif i¢i uygulamalar ile 6grenilmesi pekistirilen “kerning” en yiiksek ikinci
hatirlanma oranina sahip konu bagligidir.

* Tipografi I dersinin ilk konusu olan “yazi tarihi” ders katiliminin yiiksek oldugu bir
haftanin konusudur ve bu yiiksek hatirlanma oranina sahip bir konudur.

* Ders anlatiminin yani sira 68rencilere “harf anatomisi’ne iliskin ders notlarinin
verilmis olmasi1 bu konu baghiginin da yiiksek hatirlanma oranina sahip olmasim
saglamistir.

 “Espas” hatirlanma oran yiiksek olan bir diger konu baslig1 olmus; harf aras1 espas

i¢in bir 6grencinin “tracking” terimini kullanmis olmas1 derste,ingilizce olarak da
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verilen tipografi terimlerinin akilda kalic1 olduguna iliskin bir veri sunmustur.

7. Tipografi 1 dersinden hatirladigimz konu bashklarinin hangilerinin
iceriklerini hatirhyorsunuz?

3 ogrenci higcbir konu bagliginin icerigini hatirlamadigini belirtirken 13 6grenci 6.
soruya verdikleri yaniti tekrar ederek konu bagliklarim1 hatirladiklar1 konularin
iceriklerini de hatirladiklarini belirtmislerdir. 3 6grenci 6. soruya verdikleri yanitlara
ek olarak “kerning” basligim1 eklemistir. Geriye kalan 5 6grencinin ikisi “baski
teknikleri’nin igerigini hatirlamadigini belirtirken 1 6grenci igerigini hatirladig

konulara “espas”1, 2 6grenci ise yazi “‘karakterlerinin siniflandirilmasi”ni eklemistir.

* 14 Numarali 6grenci verdigi yanitin altina “Kerning konusunu hatirliyorum c¢iinkii
o konu i¢in ¢ok fazla uygulamali ders yapilmisti ve daha akilda kalic1 oldu.” notunu
diismiistiir.

* 14 Numarali 06grencinin ankete ekledigi yorumu uygulamanin dersin
anlasilmasinida ve icerigin akilda kalicigindaki pozitif etkisinin 6grenciler tarafindan

da fark edildiginin gdstergesidir.

8. “Tipografi I dersinden yeterince yararandiginizi diisiiniiyor musunuz?
Yanitimz “hayir” ise nedenlerinin siralayiniz.”
Bu soru 21 6grenci tarafindan olumlu yanitlanirken; 3 6grenci tarafindan yanitsiz

birakilmais; 2 kisi “hayir” yanitin1 vermis; 1 6grenci ise karasiz oldugunu belirtmistir.

* “Hay1ir” yanitin1 veren 14 Numaral1 6grenci kisisel nedenlerle derse diizenli devam
edemedigini ve istedigi diizeyde dersten yararlanamadigini belirtmistir.

* Karasiz oldugunu belirten 24 Numarali 6grenci uygulamalar konusunda yanitinin
olumlu, ancak teorik diizeyde hala zorlandigin1 belirtmistir.

* Ders iceriginin yogunlugu kou anlatimlarinin son derece hizli yapilmasina neden
olmakta; ders siiresinin 2 saatle kisitli olmasi teorik konu anlatimlarinda geriye
doniik hatirlatmalar ve ders tekrar1 yapilmasini imkansiz kilmaktadir. 24 Numarali

Ogrencinin yorumu son derece yerinde bir tespittir.
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9. Tipografi I dersinde en zorlandigimiz konu neydi? Belirtiniz.

Bu soruya 9 06grenci “kerning uygulamasi” yamtin1 verirken; 7 6grenci ‘“harf
anatomisi ve harf ¢izimleri” yanitin1 verirken; 4 6grenci bu soruya yanit vermemis; 2
ogrenci ilk projeyi zor buldugunu belirtmis; 2 68renci projelerde zorlandiging; 1
Ogrenci tipografi tarihi konusunda; 1 0&grenci de “yaz1 karakterlerinin

siniflandirilmas1” ve “deneyim kazanmak” konusunda zorlandigini belirtmistir.

* 12 Numarali 06grenci “yazi karakterlerinin smiflandirilmasi” konusununda
zorlandigimi ifade etmek icin “ezberlemek” sOzciligiinii kullanmis ve ders
iceriklerinin ~ “Ogrenilmek” yerine “ezberlendigi’ni  diislindlirmiistiir.  Yazi
karakterlerinin smiflandirilmas1 ancak yeterli sayida oOrnek goriilerek; goriilen
ornekler bilingli bir sekilde incelenerek Ogrenilebilir. Derste sunulan Orneklere ek
olarak bu konuda o&grenciler i¢in ¢ok sayida Ornegin yer aldigi ders notlari

hazirlanmis ve 2017-2018 Giiz donemi 6grencilerine dagitilmistir.

10. Sizce Tipografi I dersinin icerigi yeterli miydi? Yanitimiz “hayir” ise eksik
gordiigiiniiz konulari belirtiniz.

Bu soruya 21 6grenci olumlu yanit verirken 4 6grenci kararsiz oldugunu bildirmis; 2
ogrenci ise olumlu veya olumsuz yanit vermek yerine dersin igeriginden ziyade
islenisine elestiri getirmistir.

* 18 Numarali 6grenci, final sinavinda bilgisayar ortaminda “kerning” yapamadigini
belirtmistir.

Ders yapilan ortamda sadece bir bilgisayarin bulunuyor olusu bilgisayar ortalminda
yapilmasi uygun olan uygulamalarin sinif dig1 ¢aligmalar olarak degerlendirilmesinhi
zorunlu kilmakta bu nedenle 6grenciler derste 6grendikleri konular1 vektorel bir
¢izim programi araciligi ile uygulamaya ¢alistiklarinda zorlanmaktadirlar. Tipografi I
dersinin cagdas tipografi Orneklerinin sunularak uygulamalara gegilmesinin
planlandig1 6. haftadan itibaren her 6grencinin bir bilgisayar ile calisabilecegi bir

ortamda yiirtitiilmesi gerekmektedir.

* 20 Numarali 6grenci “Tam 6grenemeden yeni ddevler veriliyor.” seklinde dersin

islenisine elestiri getirmistir.
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Tipografiye giris niteligindeki, yazinin tarihi ve tipografi tarihi gibi konular
Tipografi I dersinin saglam temeller iizerine insa edilerek ardili tipografi dersleri i¢in
temel olusturmas1 planlanarak ders igerigine dahil edilmistir. Ogrencilerin bir baska
derste karsilagmayacaklari bu konular Tipografi I dersinin igerigini zenginlestirdigi
gibi ayn1 zamanda dersin yogun ve hizli bir islenise sahip olmasina neden
olmaktadir. MSGSU, Grafik Tasarim Lisans Programinda, Tipografi 1 dersine
haftada 2 saat olmak iizere toplam 28 saat ayrilmistir. 28 saat i¢inde yogun ders
iceriklerinin yan sira hedef alinan yaparak-6grenme ilkelerine dayali ders isleyisinin

istenildigi sekilde uygulanmast miimkiin olmamaktadir.

2016-2017 Giiz doneminde MSGS, GSF, Grafik Tasarim Lisans Programi, Tipografi
II dersi 6grencilerine yonelik anket ¢alismasina katilan ve ders mevcudunu olusturan
her 3 6grenci de bu soruyu olumlu yanitlamistir. Bu 6g8rencilerin yanitlari, simif

mevcuduunn dersin igeriginin aktarilmasinda etkili oldugunu diisiindiirmektedir.

11. Sizce Tipografi I dersinin islenisi verimli miydi? Yamtiniz “hayir” ise eksik
gordiigiiniiz yanlarini belirtiniz.

Bu soruya 23 6grenci olumlu yanit verirken 3 6grenci kararsiz oldugunu bildirmistir.
* 20 Numarali 6grenci, 10. soruya verdigi yanit1 bu soruda tekrarlayarak “Hayir, tam
ogrenemeden yeni O0devler veriliyor.” yanit1 ile elestirisini siirdiirmiistiir. Tek bir
ogrenciden gelen yorumun dahi son derece onemli verilere ulasilmasini sagladig
diisiiniiliirse 20 numarali 6grencinin 1srarli ve hakli yorumu derse ayrilan siirenin

yetersizligini gostermektedir.

12. Tipografi 1 dersinden yeterince yararlandigimzi diisiinilyor musunuz?
Yanitiniz “hayir” ise nedenlerinin siralayiniz.

Bu soruya 18 6grenci olumlu yanit verirken, 4 6grenci kararsiz oldugunu belirtmistir.
* 20 numaral1 6grenci bu soruya “Hayir, ¢ok hizli anlatiliyor, tam 6grenilmiyor”
yorumunu yapmis, ders siiresinin yetersizligini bir defa daha yinelemistir.

e 22 Numarali 6grenci “ Haywr, bakis acis1 sunmuyor, sadece gecmistekileri

acikliyor” yorumunu yapmistir. Bu 6grencinin yorumu ders icerigine daha cagdas
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orneklerin dahil edilmesi geregini diisiindiirmiis ve onerilen ders igerigi kapsamina
cagdas tipografinin ve giiniimiiz font teknolojilerinin konularinin da dahil edilmistir.
* 18 Numarali 6grenci ise yazida renk kullanimi konusunun eksik oldugu yorumunu
yapmistir. Bu Ogrencinin yorumunda hakli olmasinin nedeni Tipografi 1 dersi
kapsaminda yapilan tim c¢alisma ve uygulanan tiim projelerin siyah-beyaz olarak
sonuclandirilmasidir. Renk se¢imindeki bu kisit 6grencileri yazi ve renk iliskisinden
uzak tutmaktan cok oOncelikle farkli yazi karakterleri, farkh stil ve agirliklar, punto
degerleri gibi Ozellikler ile olusturulan “tipografik renk” kavramiyla tanistirmayi
hedefler. Tam da bu nedenle Tipografi II dersi kapsaminda yiiriitillen ilk proje
caligmas1 ayni tasarimin siyah-beyaz ve farkli renk segenekleri ile uygulanmasina
yoneliktir ve 6grencinin “yazi ve renk” iligkisini kurmasini hedefler.

* 24 Numarali 6grenci, 8. soruya verdigi yaniti tekrarlayarak kararsiz oldugunu;

verdigi yanit ile de teoride zorlandigini, uygulamalar1 daha iyi anladigini belirtmistir.

13. Tipografi I dersinin islenisi beklentilerinizi karsiladi m1? Yamtimz “hayir”
ise aciklaymniz.
Bu soruya 21 6grenci olumlu yanit verirken, 3 6grenci kararsiz oldugunu belirtmis; 1

ogrenci olumsuz yanit vermis ve yanitinin nedenini agiklamamigtir.

15 ve 23 Numarali 6grencilerin her ikisinin de bu soruya “beklentim yoktu” yanitini
vermis olmalar1 6grencilerin segtikleri boliim hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadan
boliimiin 6grencisi olduklarini akla getirmekle birlikte bu konuda daha fazla veri elde

edilmesine yonelik bir caligma yapilmamastir.

14. Tipografi I dersinin islenisi sirasinda verilen veya gosterilen ornekler sizce
yeterli miydi? Yanitimz “hayir” ise aciklayiniz.

Bu soruya 20 6grenci olumlu yanit verirken, 2 6grenci kararsiz oldugunu belirtmistir.
* 2 Numarali 6grenci bu soruyu olumsuz olarak yanitlamis ve daha fazla kaynak
sunulmas1 gerektigini ve Ogrencilerin arastirmaya tesvik edilmeleri gerektigini
belirtmistir.

* 15 Numarali 6grenci, gorsellerle desteklenen konularin daha iyi hatirlandigini

belirtmistir.
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* 3 ve 5 Numarali 6grenciler sunulan 6rnekleri yetersiz bulduklarini belirtmislerdir.

* 18 Numarali 6grenci “Ogrencilerden de 6rnek istenmeli” yorumu ile dgrencinin
pasif durumdan derse aktif katilim yapan ve ders igeriginde belirleyici rol oynayan
konuma gegmesi gerektigin savunmustur.

Bu yorumlar dikkate alinarak onerilen ders igeriginde her konu kapsaminda ¢ok
sayida ornek sunulmasi planlanmis; her ders i¢in ayri bir kaynak listesinin yan1 sira
donem boyunca okunmasi Onerilen bir kaynak kitap listesi olusturulmus ve
ogrencilerin smif-dis1 ¢alismalarina cesitli arastirma gezileri eklenmistir. Bu
arastirma gezilerinde ¢ekecekleri fotograflar bir sonraki ders siifta sunularak dersin
icerigine 6grencilerin dogrudan katkida bulunmalar1 planlanmistir.

* 20 Numarali1 6grenci ise igerigin ve “yontemi iyi fakat konular ¢cok hizli geciliyor”

yorumuyla ders saatinin yetersizligi konusu vurgulamistir.

15. Tipografi 1 dersinin daha akilda kalici sekilde islenmesi icin Onerileriniz
nelerdir?

Bu soruyu 11 6grenci yanitsiz birakirken 3 6grenci dersin ayni sekilde islenmeye
devam edilmesini savunmustur.

* 2 Numarali 6grenci daha fazla kaynak,

* 3 Numarali 6grenci belgesellere yer verilmesi,

* 4 Numarali 6grenci daha 1y1 o6rnekler gosterilmesi,

* 6 ve 15 Numarali 6grenciler daha cok sayida ornekler gosterilmesi,

* 12 Numarali 6grenci daha ¢ok bireysel ve deneysel calisma ile dersin daha akilda
kalic1 hale getirilmesini,

* 14 Numarali 6grenci daha fazla uygulama ile dersin daha akilda kalic1 hale
getirilmesini,

* 15 numarali 6grenci dersanlatimlarina videolar eklenmesini,

* 19 Numarali 6grenci daha az teorik bir ders anlatimina karsin daha fazla smif igi
uygulama olmasini,

* 20 Numaral1 6grenci dersin daha eglenceli olmasini,

Konular {izerinde daha uzun stire durulmasina,

Derse farkli aktivitelerin eklenmesini Onermistir.
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Ogrencilerin onerileri degerlendirildiginde ders kapsaminda yer verilen &rneklerin
sayisinin artirtlmasina ve bu Orneklerin yalnizca duragan degil, ayn1 zamanda
hareketli olmalarina karar verilmistir. Belgesel, film, basili ve c¢evrimi¢i kaynak
Onerinin yani sira ¢evrimi¢i oynanabilecek tipografi konulu oyunlarinin da kaynak
listesine eklenmesi planlanmistir. Ders kapsaminda daha fazla 6rnek gosterilmesinin
ve belgesel, film gibi kaynaklara yer verilmesinin oniindeki en biiyiik engel ise ders

saatinin kisith olusudur.

16. Bu dersi almadan once “Tipografi II” dersinden beklentiniz nelerdi? Bu
ders kapsaminda hangi konular:1 6grenmeyi umuyordunuz?

Bu soruyu 11 0&grenci yanitsiz birakirken, 3 6grenci beklentisi olmadigim
belirtmistir.

* 1 Numaral 6grenci “Uygulama beklemiyordum, uygulamali olmasi ¢ok iyi oldu”
yorumunu yaparken,

* 6 Numarali 6grenci “Metin diizenlemenin daha zor olacagini bekliyordum,

* 24 Numaral 6grenci “Bekledigimden daha az sikici, 6devler daha aktif ve yaratici
oldu”,

* 18 Numarali 6grenci “Kii¢iik harfler, metin diizenlemesi bekliyordum. Su an ¢ok
daha fazlasin1 yapiyoruz.” yorumunu yapmistir.

Ogrencilerin tipografi II dersinden diger beklentileri:

* Tipografik tasarimlar yapmak, hiyerarsi 6grenmek (3 Numarali 6grenci)

* Metin tasarimi1 (4 Numarali 6grenci)

* Tipografik elemanlar1 kullanarak tasarim yapmak (11 Numarali 6grenci)

« tasarimda kullanilabilecek yontem ve Onerileri 6grenmek (15 Numarali 6grenci)

* Espas ve uygun font se¢imi (19 Numarali 6grenci)

* Tipografik elemanlar1 hiyerarsik diizen icinde kullanmak. Farkli alanlarda
tipografiyi aktif ve etkili kullanabilmek (21 Numarali 6grenci)

* Tipografi I’den farkli konular 6grenmek (23 Numarali 6grenci)

* Yayin tasarimlarinda tipografiyi kullanabilmek (25 Numaral1 6grenci)

Ogrencilerin Tipografi II dersine yonelik beklentileri Tipografi I dersinin sonuglarini

gostermistir. Kendilerini metin tasarimina hazir hisseden o6grenciler Tipografi II
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dersinin agirlikla uygulamaya yonelik olmasimi olumulu karsilamiglardir. Dikkate
alimmas1 gereken en onemli konu ise Tipografi I dersinin agir ve yogun igerigi
olmaksizin Tipografi II ve daha ileri seviye tipografi derslerinin saglhkli

ylriitiillemeyecegidir.

17. “Tipografi II” dersinin icerigi beklentilerinizi karsihlyor mu? Yamitimz
“hayir” ise aciklayiniz.
Bu soruyu 21 6grenci olumlu yanitlarken, 5 6grenci kararsiz oldugunu belirtmis ve

20 Numaral1 6grenci dersin “Cok hizl1” goldugunu belirtmistir.

18. Tipografi II dersinin miifredatta belirtilen konularin disinda baska hangi
konular1 da icermesini isterdiniz?

Bu soruyu 7 6grenci olumlu yanitlarken; 13 6grenci soruyu yanitsiz birakmis; 3
ogrenci kendilerine verilen miifredati okumadiklarini belirtmislerdir.

* Yazida renk se¢imi (18 Numarali 6grenci), yaz1 karakteri se¢imi (20 Numarali
ogrenci), konularin diger konularla baglantili olmas1 (Numarali 6grenci), bilgisayar
ortaminda olmayan uygulamalara yer verilmesi (5 Numarali 6grenci) 6grencilerin

ders planina dahil edilmesini 6nerdikleri konu ve uygulama yontemleridir.

“Renk ve yaz1” iliskisi konusunda oldugu gibi “yazi karakteri se¢imi” konusu da
kalic1 O0grenme ancak yapilacak uygulamalar araciligi ile gergeklestirilebilir.
Tipografi II dersinin, Tiporafi III ve Grafik Tasarim I dersinin 6n kosullu dersi olup
bu derslerin altyapisim1 olusturmasi gerektigi i¢in bilgisayar ortaminda uygulama
yapma pratigi Tipografi II dersi kapsaminda edinilmelidir.

* Bir 6grenci kaligrafi egitimi almak istedigini belirtmistir. (21 Numarali 6grenci)
Kaligrafi her ne kadar yazi ile dogrudan iligkili bir alan olsa da yazinin mekanik veya
sayisal olarak ¢ogaltilmas1 alam1 olann tipografi dersi kapsaminda yer almasi

miumkiin olamaz.

19. Tipografi II dersinin islenisi beklentilerinizi karsiiyor mu? Yanitiniz

“hayir” ise aciklayiniz.
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Bu soruyu 22 6grenci olumlu yanitlarken; 5 6grenci soruyu yanitsiz birakmis; 1
ogrenci (4 Numarali 6grenci) “herseyi bilgisayarda yapma” nedeninin 6ne siirerek bu
soruyu olumsuz yanitlamstir.

* 20 Numarali 6grenci, soruyu olumlu yanitlamis olmasina karsin dersin daha yavas

islenmesi talebini dile getirmistir.

20. Tipografi II dersinin islenisi sirasinda verilen veya gosterilen ornekler
yeterli ve akilda kalict m1? Yanitiniz “hayir” ise aciklayimz.

Bu soruyu 19 6grenci olumlu yanitlarken; 3 6grenci soruyu yanitsiz birakmis; 2
ogrenci soruyu olumsuz yanitlamis, 1 6grenci kararsiz kalmig (20 Numarali 6grenci)
1 6grenci (4 Numarali 6grenci) “herseyi bilgisayarda yapma” nedeninin 6ne siirerek
bu soruyu olumsuz yanitlamistir.

* 5 Numarali 6grenci soruyu olumsuz yanitlamis ve drneklerin etkisinde kalindigini
belirtmistir.

* 5 Numarali 6grenci daha ¢ok deneysel ve bireysel ¢alismalar yapilarak daha akilda

kalic1 bir ders isleyisi Onermistir.

21. Tipografi Il dersinin daha akilda kahci sekilde islenmesi icin Onerileriniz
nelerdir?

Bu soruya 12 6grenci yeni bir 6neri getirmezken, 5 6grenci dersin var olan yapisinin
yeterli oldugunu belirtmistir.

* 3 dgrenci daha ¢ok sayida 6rnek gosterilmesini (2, 3 ve 6 Numarali 6grenciler),

* 2 6grenci daha fazla uygulama yapilmasini (14 ve 19 Numarali 6grenciler),

* 2 Ogrenci film gosterimleri ile dersin desteklenmesini (20 ve 21 Numaral
ogrenciler),

* 1 6grenci miize ve sergi gezileri gibi daha ¢ok smif dis1 etkinlik yapilmasini (2
Numarali 6grenci),

* 1 6grenci ders notu desteginin verilmesini (21 Numarali 6grenci)

* 1 6grenci Temel Tasarim dersi ile birlikte islenmesini (10 Numarali 6grenci)
onermistir.

Dersin daha akilda kalici olmasina yonelik 6grencilerden gelen taleplerin tiimi

degerlendirilerek 6nerilen dersin yapilandirilmasinda katkida bulunmustur.
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22. Tipografi II dersinin daha verimli sekilde islenmesi icin onerileriniz
nelerdir?

Bu soruya 21 6grenci yeni bir 6neri getirmezken, 2 6grenci dersin var olan sekli ile
verimli gegtigini belirtmistir.

* 1 6grenci miize ve sergi gezileri gibi daha ¢ok smif dis1 etkinlik yapilmasini (2
Numarali 6grenci),

* 1 6grenci film gosterimleri ile dersin desteklenmesini (20 Numarali 6grenci),

* 1 6grenci dersin kaligrafi ile iliskilendirilmesini (5 Numarali 6grenci) Onermistir.
Dersin kaligrafi ile iliskilendirilmessi onerisi disindaki her iki 6neri degerlendirilmis

ve Onerilen dersin yapilandirilmasinda katkida bulunmustur.

23. Tipografi II dersinin nasil islenmesini isterdiniz?

Bu soruya 12 6grenci yeni bir 6neri getirmezken, 9 6grenci dersin var olan sekli ile
islenmesinin siirdiiriilmesi gerektigini belirtmistir.

* 1 6grenci ders islenirken daha ¢ok 6rnek gosterilebilecegini (6 Numarali 6grenci),

* 1 Ogrenci kaligrafi ile ¢agdas tipografinin birlestirilebilecegini (5 Numarali
ogrenci),

« 1 ogrenci teknolojiden wuzak durarak sayfa tasarimimin  kitaplardan
incelenebilecegini (3 Numarali 6grenci),

* 1 O0grenci ise dersin yapilan fiziki kosullarin iyilesterelmesini, sinifin 30 68renci
icin ¢ok kiigiik oldugunu (19 Numarali 6grenci) belirtmistir.

Sayfa tasarimi Orneklerinin incelenmesi i¢in en dogru kaynak basili kitaplar olsa da
gelisen teknolojiler ve yayginlagan ekran tabanli yayin tasarimlarinin varli§inin goz
ard1 edilmeme ve basili kitaplarin da tasarim programlar1 aracilig: ile tasarlandigi
diisiiniilerek dersin kapsaminda bilgisayar kullaniminin desteklenmesi gerektigi
saptanmistir. Ders kapsaminda sunulacak orneklerin baski tabanli ve ekran tabanli

olmak tizere her iki teknolojinin incelenmesine firsat vermesi planlanmastir.

24. Verilen simif disi1 ahistirmalarin ve ddevlerin gerekli oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Yanitim “Hayir” ise aciklayiniz.

Bu soruya 22 ¢grenci olumlu yanit vermis, 5 6grenci soruyu yanitsiz birakmistir.
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* Soruya olumlu yanit veren 2 dgrenci ¢ok zorlayici oldugunu (5 ve 20 Numarali
ogrenciler),
* Soruya olumlu yanit veren 1 6grenci 6devlerin yararini gordiigiinii (27 Numarali

ogrenci) belirtmistir.

25. Verilen smif dis1 ahistirmalar1 ve 6devleri yaparken zorlandigimiz noktalar
neler?

Bu soruyu 11 6grenci yanitsiz birakirken 1 6grenci (21 Numarali 6grenci) ddevlerin
kendisi i¢in zorlayici olmadigini belirtmistir.

* 4 odgrenci simf dis1 alistirmalari ve odevleri yaparken karar veremedikleri igin
zorlandiklarini (4, 9, 11, 18, 24 Numarali 6grenciler),

* 4 ogrenci smif dis1 alistirmalar1 ve 6devleri yaparken diger d6devlerin yogunlugu ve
stirenin yetersizligi nedeniyle zorlandiklarini (2, 5, 6, 20, 23 Numarali 6grenciler),

* 3 oOgrenci smif disi alistirmalar1 ve Odevleri yaparken mektinde hiyerarsiyi
saglamakta zorlandiklarin ( 8, 25, 27 Numarali 6grenciler),

* 3 ogrenci smif dis1 alistirmalar1 ve ddevleri yaparken program bilgilerinin
yetersizligi nedeniyle zorlandiklarini (20, 22, 26 Numarali1 6grenciler)

yanit vermis, 5 6grenci soruyu yanitsiz birakmustir.

¢ 1 dgrenci smif dis1 alistirmalar1 ve 6devleri yaparken dogru kaynaklar1 bulamadigi
icin zorlandigini (4 Numarali 6grenci),

* 1 6grenci smif dis1 alistirmalar1 ve 6devleri yaparken fiziki kosullarinin yetersizligi

nedeni ile zorlandigini (19 Numarali 6grenci) belirtmistir.

26. Donem sonunda “Tipografi II” dersi kapsaminda neler 6grenmis olmayi
umuyorsunuz?

Bu soruyu 9 6grenci yanitsiz birakmustir.

Doénem sonunda “Tipografi II” dersi kapsaminda,

* 6 0grenci, metin hiyerarsisini dogru kurgulayabilmeyi (2, 3, 9, 21, 24, 26 Numarali
ogrenciler),

* 6 Ogrenci, tipografiye ve metin tasarimima hakim olabilmeyi (2, 6, 11, 15, 19

Numaral1 6grenciler),
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* 5 Ogrenci mikro tipografi konularina hakim olabilmeyi (5, 3, 9, 20 Numarali
ogrenciler)

* 2 dgrenci yayn tasarimi yapmay1 (5, 12 Numarali 6grenciler)

* 1 6grenci kurum kimligi tasarimi yapmay1 (6 Numarali 6grenci)

* 4 dgrenci miifredatin tiimiine hakim olabilmeyi (8, 10, 22, 26 Numaral1 6grenciler)
* 2 6grenci dogru yazi karakteri se¢imi (9, 12 Numaral1 6grenciler)

* 1 6grenci karar verme yetisi kazanmak (18 Numarali 6grenci)

* 1 6grenci tipografik kompozisyon yapabilmeyi (24 Numarali 6grenci)

O0grenmis olmay1 umdugunu belirtmistir.

Ogrencilerin belirlemis olduklari tiim konular Tipografi II dersi kapsaminda olmakla
birlikte bu alanlarda basarili sonuclar elde edebilmek diizenli ve ¢ok sayida

uygulama yapmay1 gerektirmektedir.

27. Bu derste ogrendiklerinizin gelecekte size nasil bir yarar saglayacagim
diisiiniiyorsunuz?

Bu soruyu 3 6grenci yanitsiz birakmistir. 3 6grenci soruyu olumlu yanitlamis ve
aciklama yapmamuistir.

* 9 dgrenci bu derste 6grendiklerinin kendilerine daha iyi tasarimlar yapmak i¢in
aracilik edecegini ( 3, 9, 12, 14, 15, 19, 20, 27, 24 Numarali Ogrenciler),

* 5 Ogrenci bu derste 6grendiklerinin, tipografinin, grafik tasarimin temel 6gesi
olmasi nedeniyle yarar saglayacagmi (1,2, 5, 7, 25 Numarali Ogrenciler),

* 4 dgrenci bu derste 6grendiklerinin profesyonel hayatta islerine yarayacagim (11,
17,21, 27 Numaral: Ogrenciler),

* 3 Ogrenci bu derste 6grendiklerinin fark yaratmakta etkili olacagini (4, 10, 16
Numarali Ogrenciler),

* 1 6grenci bu derste 6grendiklerinin kendini daha iyi ifade edebilmesine aracilik

edecegini (2 Numarali Ogrenci) diisiindiigiinii bildirmistir.
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6. TARTISMA

Grafik Tasarim Programi lisans egitimine yonelik temel tipografi dersi Onerisi
calismast kapsaminda MSGSU- Grafik Tasarim Boliimii 1. smif 6grencilerine
yonelik olarak hazirlanan anket sonucunda 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun temel

tipografi derslerinin 6nemli ve gerekli oldugunun farkinda olduklar1 gzlemlenmistir.

Bu anket sonucunda, Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu Tipografi I ve Tipografi II
dersleri kapsaminda en az hatirladiklart  konunun yazi  karakterlerinin
siiflandirilmasi oldugunu belirtmislerdir. Sadece sozlii anlatim ve gorsel 6rnekler ile
aktarilan, farkli materyaller ile desteklenmeyen ve {izerinde uygulama yapilmayan bu
konunun 6grenme hedeflerine ulasmasi diisiik diizeydedir. Buna karsin, tekrar eden
siif i¢i uygulamalar ile desteklenen “kerning” konusunun 6grenme hedeflerine
biliyiik olgiide ulastifi gozlemlenmistir. Ankette yer alan benzer sorulara verilen
yanitlarin da ortaya c¢ikardigi en belirgin sonug; teorik bilgilerin ¢ok sayida 6rnek ve

farkli uygulamalar ile desteklenmesinin 6grenme iizerinde olumlu etkisi oldugudur.

“The Education of A Graphic Designer” baslikli yaymin editdrii Steven Heller
grafik tasarim egitiminin temel derslerinden biri olan tipografinin 6gretilmesi icin
grafik tasarim lisans programlarinda ayrilan ders saatinin yetersizligini “Ortalama bir
dort yillik grafik tasarimi lisans programinda gecerli bir uygulayici olmak icin
gerekli becerileri gelistirmeye ve yetenekleri tesvik etmeye yetecek kadar giin
yoktur” sozleriyle ifade etmistir (Heller, 2005). Heller’in sozleri anket kapsaminda,
ogrencilerin vermis olduklar1 yanitlarla Ortlismektedir. Anket sonuglarinin ortaya
cikardigr bir diger sonug, ders siiresinin yetersizligi nedeniyle konularin ¢ok hizli
anlatildig1 ve ders kapsaminda yeterince uygulama yapilamadigi yoniindedir. Bir
donemde toplam 28 saate islenmesi beklenen yogun Tipografi I ve Tipografi 11
derslerinin 6grenme hedeflerine yiiksek diizeyde ulasilabilmesinin énkosulu haftalik
ders saatinin 4 saat olarak belirlenmesi ve dgrencilerin atdlye ortalinda yapacaklari
uygulamalar araciligi ile proje tabanli 6grenme yaklasimmin kazanimlarindan

yararlanmalarinin saglanmasidir
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Verilen projelerin 6grencilein tiimii tarafindan “gerekli ve Ogretici” olarak; bu
projelerin bir kisimmin 6grenciler tarafindan “zor” olarak degerlendirilmesidir.
Ogrenciler tarafindan zor oldugu belirtilen projeler sonucunda égrencilerin aldiklar
basar1 notlarina bakildiginda, 6grencilerin tiimiiniin bu projelerde basarili oldugu
goriilmistiir. Bu kiyaslama, “Proje calismalarinda eger 6grenci hi¢ zorlanmiyorsa,
zaten bildigi seyler iizerinde calisiyorsa lizerinde calistigi proje, proje tabanh
O0grenme projesi olarak degerlendirilemez, sadece -etkinliktir” (Thomas, 2000)

seklindeki goriisii destekler niteliktedir.

Anket ¢alismasi sonucunda ders anlatimlarinin daha ¢ok sayida ve farkli mecralarda
ornekler ile zenginlestirilmesine karar verilmistir. Ankete katilan bir 6grenci, ders
anlatimlarinda kullanilacak orneklerin sadece dersin yiiriitiiciisii tarafindan degil;
ogrenciler tarafindan da sunulmasi 6nerisi getirmis; bdylece 6grencilerin dersin aktif

katilimcilar1 olmasi gerektigi yaklasimini desteklemistir.
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7. SONUC

Umberto Eco “Bir ara insanlar yaziy1 icat etti... Bunu icat ettiginiz zaman, artik
bundan vazgecemezsiniz” (Eco ve Carriére, 2010, s.19) diyerek hem yazinin
insanlik i¢in muazzam 6nemini hem de kdkenleriyle arasindaki kopartilamaz giicteki

bagi isaret eder.

Bununla birlikte, gelisen teknolojiler ile paralel olarak yazi degisir. “Metal harfler
1960’lara kadar kullanimda kalmistir. 1950’lerde fotodizgi ve 1985°te dijital sistem
(digital type, sayisal tipografi) genel kullanima agilmistir. Kamis kalem, firca, keski,
tahta harf kalib1, metal plaka, negatif film, “0” ve “1”’lerden olusan serit; kullanilan
arac ne olursa olsun, yazi karakterleri iiretildikleri donemin izlerini tagirlar” (White,
2005, s. III). Giin gectikce her bir yeni teknoloji bir 6ncekinin yerini alir. Teknolojik
yeniliklerin yaziya etkileri diisiiniildiiglinde, yeni bir teknolojinin icat edilmesinin
ardindan kimsenin o teknolojiyi kullanmaktan kacamayacagi goriiliir. Kil tabletten
papiriise, parsomenden kagida, diisiik ¢oziiniirliiklii ekranlardan giiniimiiziin yiiksek
¢oOziiniirliiklii ekranlarina evrilen tasiyici ylizeyin, yazma araciyla, okurla ve okurun
gereksinimleriyle olan iligkisi yazinin yasayan bir organizma olarak biteviye
degismesine, gelismesine neden olur. Bu degisim kimi zaman, 20. yiizyilin basinda
heniiz dijital teknolojiler, ekranlar s6z konusu degilken Theo Van Doesburg’un
tasarladig1 ve — daha sonra Machintosh’un nokta tabanli fontlarinin arketipi olarak
degerlendirilen,”” — her bir harfini yirmi bes kiiciik kareden olusturdugu yazi
karakterinde oldugu gibi ge¢misle olan baglardan uzaklagsmayi hedefler. Kimi
zamansa tipki 20. ylizyilin sonunda Zuzana Licko’nun Baskerville’nin 18. ylizyil
yazi karakterinin x-yiiksekligini kiigiiltiip, ¢izgi degerleri arasindaki kontrastligi

azaltarak yeniden tasarlayip * Mrs Eaves olarak adlandirmasinda oldugu gibi

7 http://www.designishistory.com/1920/theo-van-doesberg/
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017

% http://centerforbookarts.org/tuesday-typeface-mrs-eaves/
Erisim Tarihi: 10 Eyliil 2017
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geemisin izlerini gelecege tasimayi gorev edinebilir. Bunun gibi, geriye doniik
analizler sonucunda yapilan atiflar, diizeltmeler, degisiklikler ve giincel teknolojilere
uyumlamalar, yeni yazi karakterlerinin tasarlanmasina aracilik eder. Bu analizler
sonucunda var olan yazi ailelerinin genislenmesinin ve bu alanda farkli denemeler
yapilabilmesinin yolu acilir. Kaynagini ge¢misten alarak yeniden hayat bulan bu yazi
karakterleri ise “revival” (yeniden dogus) olarak adlandirilar ve tipografi tarihinde ve
yazi karakteri tasariminda var olan herseyin geg¢misin temelleri iizerine insa

edildigini, yazinin kokleriyle olan ayrilmaz bagini gortiniir kilarlar.

Sekil 7. 1 : Theo Van Doesburg tarafindan tasarlanan yazi karakteri
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Mrs Eaves Roman

Mrs Eaves Italic
Mrs Eaves Bold

MRS EAVES SMALL CAPS

MRS EAVES PETITE CAPS

Sekil 7. 2 : Mrs Eaves yazi ailesi
Zuzana Licko’nun Baskerville’nin yazi karakterini
emel alarak tasarladig1 yazi ailesi Mrs Eaves

Ote yandan, 20. yiizyilinin sonlarinda iletisim teknolojileri alaninda gergeklesen
benzeri goriilmedik atilimlar, yazinin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar degismesine
sebep olur. Unicode’un, OpenType’in gelistirilmesi, internetin giderek daha yaygin
ve daha yogun kullanimi, eski ¢aglardan beri ortaya ¢ikan her yeni teknoloji gibi,
tipografi alaninda radikal degisiklikleri beraberinde getirir. Artik bir OpenType font,
aksanlar1 ve glifleri ile birlikte cok sayida farkli yazi dilinin (script) karakterlerini
icerebilecek teknik yeterlige sahiptir. Kiiresel farkindaligin geregi ve sonucunda
giinimiizde yazi1 karakteri tasarimcilar1 giderek daha cok sayida farkli kiiltiiriin
ithtiyacina hitap edebilecek tasarimlar yapmakta; tipografinin teknik sinirlar1 her

gecen giin daha fazla zorlamaktadir.

Bugiiniin teknolojik gereksinim ve olanaklar1 dogrultusunda tasarlanan ‘“duyarli”
(responsive) yazi karakterleri, tipografi alaninda varilan son nokta gibi gériinmekle
birlikte; devam eden, binlerce yil boyunca gelisen ve uyarlanan bir doniisiimiin
sonucudurlar. Tipkt onceki donemlerin mevcut sartlar1 baglaminda ortaya konan
tasarimlar gibi devam etmekte olan siirecin parcalaridirlar. Latin Alfabesinin ortaya
ciktigt erken donem yazi Ornekleriyle giiniimiiziin “duyarli” yaz1 karakterleri
arasinda yiizyillar boyunca tasiyici yiizey, teknolojik gelismeler, okur kitlesinin
cesitlenmesi ve benzeri ¢ok sayida parametreye bagli olarak gelisen bigimsel
farkliliklar yadsinamaz. Bununla birlikte, Grafik Tasarim Programi Lisans Egitimine
Yénelik Temel Tipografi Dersi Onerisi baglaminda yapilan arastirmada MO 1.
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ylizyilda kullanilan Roman Kapital harfler ile 21. yilizyilin duyarh (responsive) yazi
karakterleri kiyaslandiginda Latin harflerinin temel ilkelerinin hi¢ degismedigi

gorilmiistiir.

Diinya iizerinde hi¢ bir bulus yaz1 kadar, teknolojinin dayatmalarini kabullenmeye;
sagladig1 olanaklara uyum gostermeye, bu olanaklar sayesinde degismeye, gelismeye
ve ayni zamanda tarihsel kaynagina siki sikiya bagh kalmaya megilli degildir.
Yazinin bu essiz Ozelliginden yola ¢ikilarak “Giincel tipografi egitimi nasil
olmalidir? Bu egitim kapsaminda neler Ogretilmelir? Hangi O6grenme akimi
ilkelerinden yararlanilmalidir?” sorularinin yaniti bulmayr amaglayan bu caligma
sucunda olusturulan ders igeriginde tipografinin tarihine genis yer verilmesine karar

verilmis; yeni teknolojiler ile birlikte yazinin degisimi drneklerle agiklanmstir.

“Okullar ogretilecek degil, 6grenilecek yerler olmalidir. Dogustan dijitaller, bilgiyi
nasil aramalari, analiz ederek sentezlemeleri ve bulduklar1 bilgiyi nasil elestirel
sekilde degerlendirmeleri gerektigini 6grenmelidirler.” (Tapscott, 2009, Chapter 5,
Section 7, para. 1). Ogrencilerin “Dogustan Dijital” (Palfrey & Gasser, 2008; Levine
& Dean, 2012) bir kusagin temsilcileri olduklar1 ve yeni teknolojiler ile var olan
baglar1 gozetilerek, “4.6 Ders Onerisi” boliimiinde yer alan kaynak listeleri her konu
baslig1 i¢in Ozgiin bir igerige sahip olup; basili ve c¢evrimi¢i kaynaklar1 igerecek
sekilde diizenlenmistir. Cevrimi¢i kaynaklar iginde yazi karakteri tasarimcilarini ve
tipografi tarithini konu eden web siteleri ile yazi karakteri dagitim sirketlerinin web
siteleri, etkilesimli tipografi uygulamalarini igeren siteler, tasarim bloglar1 yer
almistir. Cevrimigi kaynaklar araciligi ile 6grencilerin tipografi alanina duyduklar
ilginin artmas1 ve bu alanda derinlemesine yapacaklart okumalarda basili

kaynaklardan da yararlanmalar1 hedeflenmistir.

Cagdas biligsel teorilere gore, 6grenme, her bir 6grencinin c¢abasi ve materyale
ilgisinin dahil oldugu faktorlere baglh aktif bir siirectir (National Research Council
[NRC], 2000; Pritchard, 2009) ve ayni zamanda “08renme siireci bireyseldir ve
Ogrenenin 6grenme motivasyonuna baghdir” (NRC, 2000). Ne var ki “ilgi ve dikkat

ceken seyler 0grenen kisiye gore degisebilir” (U.S. Department of Education, [OET],
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2010, s. 16). Bu nedenle, proje tabanli 6grenme akiminin ilkelerinden yogun olarak
yararlanilarak hazirlanan ¢alismanin “4.6.3 Tipografi II Dersi Proje Briefi Ornegi” ve
“4.6.6 Tipografi Il Dersi Proje Briefi Ornegi” béliimiinde yer alan proje brieflerinde,
her 6grencinin kendi ilgi alanm1 veya kisisel 6zelligi dogrultusunda secebilecegi
konular iizerinde calisabilmesine olarak verecek esneklikte igeriklerin yer almasi

planlanmaistir.

2005 yilinda, MSGSU, Grafik Tasarim Béliimii’nde yapilan ¢alismalar ile tipografi
ders igerikleri giincellenmis; giliniimiizde uygulanmakta olan gilincel miifredat
yaratilmistir. Ilk iki yilin1 kapsayan dort yariyilda, tasarimin temel sorunlarim ele
alan zorunlu derslerin agirlikta oldugu program, 2015 yilinda yapilan stratejik
planlamanin sonucunda giincellenmistir. Giincellenen miifredatta, tipografinin, grafik
tasarimin en 6nemli yapi taslarindan biri oldugu gozetilerek, tipografi dersleri ii¢ yila
yayilmustir. i1k iki seneye yayilan zorunlu tipografi egitiminin ardindan bu alana ilgi
duyan 6grencilerin daha ileri seviye tipografi egitimi alabilmelerine yonelik se¢meli
tipografi desleri olan “Yaz1 Karakteri Tasarimi” ve “Tipografik Tasarim” dersleri

programda yer almistir.

MSGSU, Grafik Tasarim Boliimii ders programida birinci siif 6grencilerine
yonelik zorunlu dersler olan ve Prof. Aysegiil Izer’in yiiriitiiciiliigiinde siirdiiriilen
“Tipografi 17, “Tipografi 117, “Temel Tasarim I” ve “Temel Tasarim II” derslerinin
grafik tasarim lisans egitimine yonelik diger derslerle baglantili olarak devam
ettirilmesi planlanmis; onerilen igerik Temel Tasarim I ve Temel Tasarim I1 dersleri
ile koordineli olarak silirdiiriilmiistiir. “Grafik Tasarim Programi Lisans Egitimine
Yonelik Temel Tipografi Dersi Onerisi” ¢alismasi ile tipografinin Tiirkge’nin
yapisina uygun olarak Ogretilebilmesinin yanm1 sira, bu derste basarili olan
ogrencilerin 6n kosullu olan ileri seviye tipografi derslerine hazir; tipografik
malzemeyi dogru kullanarak tasarim yapabilme yeterligine sahip tasarimci adaylar

olmalar1 hedeflenmistir.

Yazi tarihi, baski harf teknolojisini gelisimi, yazi1 karakterlerinin ayrimi gibi

tipografiye giris niteligindeki konularin yani sira makro ve mikro tipografi alanina
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giren konular1 Tirkce’nin dil motifine uygun, durum incelemeleri ve Orneklerle
destekleyerek sunan bu g¢alisma; Tiirkge tipografi egitimi alaninda yenilik¢i bir
kaynak olarak Ulkemizdeki grafik tasarim egitimine katkida bulunmay1

hedeflenmistir.

Amerikal1 filozof, psikolog ve egitim reformcusu John Dewey’in “Bugiiniin
cocuklarini diinlin yontemleri ile egitirsek yarinlarindan calariz.” s6zleri hatirlanarak
arastirmanin “8.1 Ders Onerisi” boliimiinde yer alan yillik ders plani bir dnerme
niteliginde olup her donem, gelisen teknolojiler, yeni ortaya ¢ikacak kaynaklar ve
gelistirilecek Ogretim teknolojilerinin yaratacagi gereksinimler dogrultusunda

giincellenmesi planlanmustir.
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8. SOZLUK

ABECE (ABC): Bkz. Alfabe

ACIKLIK (Aperture): “C”, “S” gibi baz1 karakterlerde, “e’nin alt kismi1 ya da ¢ift
boliimli “a”nin tist kismi gibi kismen kapali, hafif yuvarlak negatif bosluktur.

ADOBE FONT METRICS (AFM): Karakter genislikleri ve uyum ciftleri (kern
pairs) gibi metrik font bilgilerini depolayan PostScript yazi karakterleri ile ilgili

metin dosyasidir.

ADOBE YAZI YONETICISI (Adobe Type Manager): Bkz. ATM

AGIRLIK (Weight): Bazen “agirhk” terimi ozellikle bir yazi karakterindeki
karakterleri olusturan cizgilerin kalinligim1 ifade eder. Ancak siklikla bir yazi
karakterinin tek bir stili i¢in genel bir terim olarak kullanilir: Italik, Roman, Bold,

Light, Condenced vb.

AGIRLIK (Weight): Bir yaz1 karakterinin genelinde kullanilan ¢izgi kalinlig
degeri. Agirlik, metnin gorsel olarak koyuluk ya da agiklik degerinde belirleyici

unsurlardan biridir.

AILE (Family): “Yazi Ailesi” olarak da bilinir. Birlikte kullanilmak iizere
tasarlanmus, birbirleriyle uyumlu yazi karakterlerinin derlemesidir. Ornegin, ITC
Garamond ailesi, roman ve italik stillerin yani sira “regular, semi-bold, bold ve ultra
bold” agirliklardan olusur. Stil ve agirlik kombinasyonlarinin her birine yaz:
karakteri denir. Siiper aileler ise ¢ok sayida agirlik ve genisligi kapsayacak sekilde
cok genistir. Yaz1 sistemleri, yazi siniflandirmalarini kesistiren iligkili yazi ailelerinin

derlemeleridir.
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AKS (Axis): Harfin iistiinden tabanina cizilerek iist ve alt ¢izgileri ayiran hayali
eksen. Aks egimi yazi karakterinin hangi sinifa dahil oldugunun belirlenmesinde

yardimeidir.

AKSAN ISARETLERI (Accents): Bkz. Aksanlar

AKSANLAR (Diacritics): Harflere eklenen yardimci imler veya isaretler. Latin
alfabesinde, islevleri eklendikleri harflerin ses degerini degistirmektir; Arapca veya
Ibranice gibi diger alfabe sistemlerinde, temel alfabenin iletemedigi sesleri (iinliiler

ve tonlar) belirtirler.

ALFABE (Alphabeth): Bir dilin yaziminda kullanilan, belirli bir siraya gore

dizilmis, belirli sayida harfin biitiinii, abece.

ALT KASA KARAKTERLERI (Lowercase Characters): Bkz. Miniiskiil

ALT UZANTI CIZGISi (Descender Line): Alt uzantilarin altlarinin hizalandig
hayali ¢izgi.

ALT UZANTI (Descender): Bir yaz1 karakterindeki miniiskiil harflerin (g, j, p, q, v,
gibi) x-yiiksekliginin altina uzanan kismi. Alt uzantinin baz tiirlerinin 6zel adlari

vardir.

ALT UZANTI DERINLIGI (Descender Depth): Taban ¢izgisi ile g, j, p ve y gibi
kii¢iik harflerin altlar1 arasindaki mesafe. Ayni zamanda x yiiksekliginin iistiinden alt

uzantilarin altlarina kadar olan mesafe olarak da belirtilir.

ALTERNATIF KARAKTERLER (Alternate Characters): Metne daha fazla
cesitlilik veya kisilik katmak icin genellikle baslik yazi karakterlerinde farklh
karakterlerin ¢oklu versiyonlari. Bir yazi karakternde ayni karakter i¢in farkli sekiller

(veya glifler); 6rnegin, kiiciik biiylik harfler, kuyruklu (swash) karakterler, baglamsal
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alternatifler, biiyiik-kiiciik harf duyarli bicimler, vs. yer alabilir. Alternatifler
OpenType oOzellikleri olarak dizildiginde, baz1 (daha eski) isletim sistemleri ve

uygulamalar bunlara erisemez.

ALTERNATIFLER (Alternates): Bkz. Alternatif karakterler

AMPERSAN (Ampersand): “Ve” anlamina gelen bir sembol (&). Baslangigta “et
per se” olarak ifade edilen “er” icin (“ve” kelimesinin Latince karsiligi) bir

birlestirmeli yazimdir ve yavas yavas bugiinkii seklini almistir.

ANSI: American National Standards Institute (Amerikan Ulusal Standartlar

Enstitiisii) kisaltmasi. Resmi standartlarin yazilma siirecini koordine eder.

ANTERLIN (slug): Elle dizgide satir aralarin1 ayarlamakta kullanilan metal
seritlerdir. 1,2,3,4,5 ve 6 punto genisliginde olabilirler.

ARA BOSU (Side Bearing): Bkz.Yan bosluk

ARALIKSIZ (Set Solid): Satir aralig1 kullanilmadan dizilen yazi.

ASCII: American Standard Code for Information Interchange (Amerikan Bilgi
Aligverisi Standart Kodu) kisaltmasi. Bilgisayarda metin kodlamasinda bir

karakterde 8 bit kullanan standart metod.

ASILI NOKTALAMA (Hanging Punctuation): Bazi noktalama karakterlerinin sol
ve/veya sag kenar bosluklarindan “sarkmasia” ya da bosluklarin 6tesine gegmesine

izin vererek kenar bosluklarina daha keskin bir goriiniim veren tipografi stili.

ASILI PARAGRAF (Hanging Indent): Bir paragrafin ilk satirimin sol kenar
bosluguyla hizalandig1 ve geri kalan satirlarin hepsinin esit miktarda girintili oldugu

belge stili.
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ASILI RAKAMLAR (Hanging Figures): Bkz. Eski Tarz Rakamlar

ASINALIK (Familiarity): 1. Bir yaz1 karakterini gérmiis olma, tanima. 2. Bir yazi

karakterinin diger yazi ylizleri ile sahip oldugu ortak 6zelliklerin 6l¢iisii

ATM: Fontlar1 dogrudan Type 1 Postscript font dili dosyalarindan goriintiileyerek

ekran goriintiisiinii gelistiren bir program.

AYAK (Foot): Diisey bir ¢izginin taban ¢izgisine basan kismi.

BACAK (Leg): “K” ve “R” harflerinde oldugu gibi alcalan ¢izgiler.

BAG (Gadzook): Bir harfi diger bir harfle birlestiren ancak herhangi bir harfin

parcasi olmayan baglanti.

BAGLAMSAL (Contextual): Baglamsal alternatifleri olan 6zellik zengini
OpenType fontlar, belirli karakterlerin Oncesinde ve/veya sonrasinda bazi
karakterleri veya karakter kombinasyonlarin1 algilayarak bunlar1 baglama gore

alternatif glifler veya birlestirmeli yazimlarla degistirebilir.

BAGLANTI (Link): iki boliimlii “g” harfinde iki boliimii birbirine baglayan kiiciik

ve genellikle kavisli boliim.

BAGLI HARF (Ligature): Bkz. Bitisik Karakter

BALTIK (Balt/Baltic): (font veya font grubu adina eklenir) Dil destegi; Estonca,
Letonca ve Litvanyaca i¢in tiim gerekli aksanlar ve karakterleri igerir (ayn1 zamanda
sadece Mac i¢in CE’ye de dahildir). Desteklenen diller font sirketine (foundry) bagl

olarak biraz degisebilir.

BASLANGIC HAREFI (Initial): Bkz. Inisiyal
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BASLIK (Headline): Sonrasinda gelen govde metni hakkinda bilgi veren, gévde

metnini tanitan vurgulu, kisa metin satir1.

BASLIK FONTU (Headline Font): Bkz. Baslik yazi karakteri.

BASLIK YAZI KARAKTERI (Display Type): Basliklarda kullanilmak igin,
biliyiik puntolarda iyi goriinecek sekilde tasarlanmis yazi karakterleri. Metin yazi
karakterlerinin aksine, baslik yazi karakterleri genellikle daha genis ortamlara

yoneliktir ve 14 puntodan biiytlik kullanilirlar.

BATILI (Western): Dil deste§i; Arnavutca, Brdtonca, Katalanca, Danca,
Hollandaca, Ingilizce, Fince, Fransizca, Almanca, izlandaca, Irlandaca, italyanca,
Norvecee ((+ Bokmal & Nynorsk Norveggesi), Portekizce, Reto-Romanca,

Ispanyolca ve Isvegge icin gerekli tiim aksanlar1 ve karakterleri igerir.

BAYRAK (Flag): “5” rakaminin {ist yatay ¢izgisi

BAYT (Byte): 8 bitten olusan bir dijital bilgi birimi. Her ASCII metin karakteri bir
“bayt”’lik kaynak kullanir. Dosya boyutlar1 genellikle bayt, kilobayt (bin bayt) veya
megabayt (milyon bayt) olarak olciiliir.

BEYAZ ALAN (White Space): 1. Bir sayfada metin ve resimlerin yer almadigi bos
alan.2. Kitapta, govde metni ve siiregiden baslik ile folyo arasindaki bosluk. Beyaz
alan, sayfa tasariminda 6nemli bir grafik 6ge olarak kabul edilmelidir.

BEYAZ NEHIR (River of White): Bkz. Nehir

BIRLESIM (Joint): Bkz. Eklem

BIT (Bit): Ya agik ya da kapali olan ikili say1. Dijital bilginin temel birimi.
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BITESLEM (Bitmap): 1. Sikistrma yapmaksizin resmin 6zelliklerini kaydeden,
Microsoft’a 6zgl bir resim dosyasi bi¢gimidir. Sikistirma yapmadigi i¢in biiylik dosya
alanm1 kaplar 2. Ekran goriintiisii veya yazici ¢iktisi i¢in bir goriintii olusturan piksel

dizisi. Ayrica “resim yaz1” (paint-type graphic)grafik olarak da adlandirilir.

BIiTISIK KARAKTER (Ligature): Tek bir karakterde birlestirilerek uyum iginde
tasarlanan iki ya da daha fazla karakterdir. Baz1 yaz1 karakterlerinde, “fi”, “f1” gibi
karakter kombinasyonlar iist iiste binerek gdze hos goriinmez. Bu tip durumlar i¢in
tasarlanan bitisik karakterler metnin daha iyi akmasina olanak tanir. Standart

birlestirmeli yazimlar: ff, fi, fl, ffi ve ffl.

BITISIK YAZI (Script): Zarif el yazisii taklit ederek birbirleri ile baglantili

karakterlerle tasarlanmis yazi karakterleri.

BLOK HIZALAMA (Justification): Satirlarn sol ve sag marjlara hizalanmasin
saglayacak sekilde sozclikler ve karakterler arasina bosluk ekleyerek dizgi satirini
diizenleme ve ayarlamadir. iki yana yasli metinin daha resmi bir gériiniimii vardir

ama okunmasi daha zor olabilir.

BOLD YAZI (Bold Type/Bold Face): Birlikte kullanildigi metin yazisindan daha

agir olan genel yazi tanimu.

CAP: Majiskiil harf anlamina gelen “capital” (kapital) kelimesinin kisaltmasi.

CAP YUKSEKLIGI (Cap Height): Bkz. Majiskiil harf yiiksekligi

CAP YUKSEKLIGI CiZGiSi (Cap Height Line): Majiskiil harflerin iist

kisimlarinin hizalandigi hayali ¢izgi.

CETVEL (Rule): Belgelerde bir sayfanin 6gelerini ayirmak i¢in kullanilan yekpare
veya kesikli grafik ¢izgi. Cizgiler ve diger grafik cihazlar dikkatli sekilde ve yalnizca

sayfadaki diger 6gelerin islevini agikliga kavusturmak i¢in kullanilmalidir.
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CATAL (Vertex): “V”, “M” “W” orneklerinde oldugu gibi, harflerin  alt

yarilarinda, iki diyagonal ¢izginin bulusma noktasi

CENGEL (Cedilla): “C” ve “S” gliflerine eklenerek “C” ve “$” gliflerine
olusmasini saglayan aksan. “S” glifine “virgiil” eklenerek Tiirk¢e “S™ harf bi¢imi

elde edilemez.

CIZELGE RAKAMLARI (Tabular figures (TF)): Orantili bosluklu karakterlerin
aksine, aymi karakter genisligini paylasan (es aralikli) sayilardir. Cizelge
rakamlarinin  kullanilmasi, say1 siitunlarinin = olusturulmasint  kolaylastirirken
stitunlarin dikey olarak diizgiin sekilde siralanmasini saglar. Bu rakamlar ozellikle
tablo ve cizelgeler ile hesap cetvellerinde tercih edilir. Tablo rakamlar1 genellikle
hizalidir (lining). Farkli rakam setleri OpenType 6zellikleri olarak yerlestirildiginde,
bazi (daha eski) isletim sistemleri ve uygulamalar yalnizca varsayilan rakamlara

erigebilir.

CIKINTI (Spur): Bkz. Mahmuz

COKDILLI TASARIM (Multilingual Design): Tasarimda kullanilan veya tasarimi

yapilan metnin birden fazla dilde yer almasi durumudur.

COM: Bkz. Com Fontlart

COM FONTLARI (Com Fonts): Linotype’in “Communication” (veya Com)
fontlari, uluslararas1 iletisim ve Microsoft Office uygulamalarinda kullanim igin
optimize edilmistir. Bunlar TrueType da iceren OpenType fontlaridir ve Mac ve

Windows isletim sistemleriyle uyumludur.

CANAK (Bowl): Bkz. Kase
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CIKIS MAKINESI (Imagesetter): Elektronik metni veya grafikleri film, kalip veya

1518a duyarli kagida aktarabilen yiiksek ¢oziiniirliiklii ¢iktt makinesi.

COKLU DIiL Multiple Language (ML)): Dil destegi, ek diller i¢in gerekli tiim

aksanlar1 ve karakterleri igerir.

COZUNURLUK (Resolution): Bir goriintiiniin ekran goriintiisii veya basili
ciktisinda nokta sayisi. Bir monitoriin ¢oziiniirliigl, lineer ing basina piksek sayisidir.

Basili ¢6ziiniirliik lineer in¢ basina nokta sayisidir.

DAIRESEL UC (Ball Terminal): Harfleri olusturan ¢izgilerin dairesel bigimlerle

sonlananlarina verilen isimdir.

DAMLA UC (Teardrop Terminal): Bir harfin damla seklinde sonlanan ¢izgisi.

DAR YAZI KARAKTERI (Condensed Type): Ayn1 yiikseklikteki normal oranlara
sahip bir yazi karakterinden orantisal olarak daha az karakter genisligi olan yazi

karakteri.

DARLASTIRILMIS (Condensed): Bir fontun darlastirilmis ¢esitlemesi. Bir fontun
belirli bir alana maksimum karakter sayisinin sigmasi icin kullanilan daha dar
versiyonu. Dogru sekilde darlastirilmis bir karakter, ¢ok inceltilmeden veya karakter

yuksekligi azaltilmadan daha dar bir alana sigabilmelidir.

DCS: Bkz. Masaiistii renk ayrimi

DELTA (Crotch): Bir karakterdeki iki diyagonal ¢izginin bulustugu i¢ ac1 alani.
Ornegin “V” harfinde oldugu gibi.

DERINLIK (Depth): Bir sayfanin, seklin, tablonun veya diger materyal bloklarmin
dikey olglimii.
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DESTEK (Bracket): Bazi fontlarin govdesi ile serifi arasindaki kivrimli veya kama

benzeri baglanti. Tiim serifler dirsekli degildir.

DIYAKRITIK iISARETLER (Diacritical Marks): Bkz. Aksanlar

DISI YAZI (Reverse type): Bkz. Negatif yaz

DIZGI (Typesetting): Basim yolu ile ¢ogaltilacak metnin belirli kurallar
cergevesinde, harf kaliplar1 kullanilarak (ahsap, metal, 1518a duyarli veya dijital)

yeniden yazilarak baski kalibinin olusturulmasi islemi.

DIiZGI GENISLIGi (Set Width): Her iki yandaki minimum bosluklar dahil

edilerek birim olarak 6l¢iilen bir karakterin genisligi.

DIZGICI (Compositor): Harfleri dizen ve dizgi (composition) gorevlerinden

herhangi birini yapan kisi, miirettip.

DIZILI (Typeset): Basili malzemeler igin tipograflar tarafindan olusturulan fontlar

kullanilarak olusturulmus sézciikler.

DOLAMA (Run-around): Bir yaziy1 bir resmin veya baska bir tasarim 6gesinin

etrafin1 saracak sekilde dizmek.

DOKUMHANE (Foundry): Bkz. Font sirketi

dpi: “dots per inch” (ing¢ basina nokta) teriminin kisaltmasi. Monitor veya yazici gibi
bir cithazin metinleri ve grafikleri goriintiileyebildigi ¢oziiniirliiglin Sl¢iimii i¢in

kullanilir.

DUL (Widow): Sayfanin veya siitunun en lstiinde kalan bir 6nceki ciimlenin veya

paragrafin sonu olan tek bir kisa satir.
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DUZENLEME (Layout): Mizanpaj, sayfa diizeni

EGIK (Italic): Bkz. [talik

EGYPTIAN: Bkz. Késeli Serif

EKLEM (Joint): Egri bir ¢izginin harf govdesi ile birlesme noktasi.

EKRAN FONTU (Screen Font): Ekranimmizda goriintiilenen, yazici fontuyla
esleserek belgelerin ekranda ve baskida ayni gorlinmesini saglayacak sekilde

tasarlanmis font. Ayrica bkz. WYSIWYG.

EKSEN (Axis): Bkz. Aks

EL DIiZGIiSI (Hand Composition) : Metal veya ahsap harf kaliplar1 kullanilarak
basim yolu ile ¢ogaltilacak metnin yeniden yazilarak baski kalibinin olusturulmasi

islemi.

EL YAZMASI (Manuscript): Cogunlugu basim tekniklerinin gelismedigi

donemlerde elle yazilan kitaplar.

EOT: Embeddable Open Type sozciiklerinin kisaltmasidir. Metnin yazar tarafindan
belirtilen fontta olmasini1 saglamak amaciyla, TrueType ve OpenType fontlarinin
yiklenmek iizere web sayfalarina baglanmasina olanak tanimak i¢in Microsoft
tarafindan gelistirilen dosya formatidir. Bazi EULA’lar EOT dosyalarinin kullanimi

kisitlar.

EPS/EPSF: Encapsulated PostScript File sozciiklerinin kisaltmasidir. Nesneye
dayali ve bit eslemli goriintiiler icerebilen PostScript dosyalarinin aktarilmasi,
goriintiillenmesi, yazdirilmast ve degistirilmesi i¢in dosya kullanilan formatidir.
PostScript verilerine ek olarak, EPSF dosyalarina bir program sayfasinda hizlh

goriintiileme amaciyla diisiik ¢oziiniirliikli goriintii (Header Bitmap) gomiiliir.
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Dolayisiyla PostScript yorumlayicisi olan herhangi bir {iretici cihazi veya bilgisayar
programi herhangi bir bagka {liretici cihazi veya bilgisayar programiyla taninabilir

bilgi gonderip alabilir (ortak Sayfa Tanimlama Dili).

ES ARALIKLI FONT (Monospaced type): Bkz. Es aralikli yaz yiizii

ES ARALIKLI HARFLER (Monospaced Letters): Bkz. Es aralikli yazi yiizii

ES ARALIKLI KARAKTERLER (Monospaced Characters): Bkz. Es aralikli

yazi yuzii

ES ARALIKLI YAZI KARAKTERI (Monospaced type): Her karakterin ayni
genislikte oldugu ve yatay diizlemde ayni miktarda yer kaplayacak sekilde
tasarlanmig, mekanik goriiniimlii yazi karakterleridir. Uyum ¢iftleri olmayan bu yazi
karakterlerinin kullanimi rakamlarin daginik goriinim yaratmadan dikey siralar
halinde dizilmesine olanak tanir. Kod yazimi, muhasebe gibi alanlarda metin
siitunlar1 ve tablolarin diizgiince dizilebilmesine olanak veren bu yazi karakterleri

tercih edilir.

ESKi TARZ RAKAMLAR (Old Style Figures): Farkl1 yiikseklikleri olan, bazilar1
taban cizgisiyle hizalanan, bazilar1 asagida olan rakam seti. Hizasiz, sirasiz rakamlar
olarak da bilinir. Eski tarz rakamlar miniiskiil harflerle iyi uyum sergiler. Eski tarz
rakamlarin kullanilmasi, sayilarin ¢ok fazla 6ne ¢ikarak sayfada tipografini genel

akisin1 bozmasini 6nler.

ESPAS (Space): Tipografik elemanlar arasinda kullanilan bosluklardir. Metinde
harfler, sozciikler ve satirlar arasinda bulunan kullanilmamis alan olarak tanimlanir.
Punto degeriyle Ol¢iiliir. 1 punto olanlar piringten, 1/2 punto olanlar bakirdan, Y4

punto olanlar ise ¢elikten tretilir. Bkz. Anterlin

ESPAS AYARI (Spacing): Dengeli ve homojen bir doku elde etmek icin bir fontta
her karakterin her 1iki yamindaki yatay boslugun dagilimi. Zor harf
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kombinasyonlarinda espas ayar1 sorunlari (siradisi durumlarda) uyumlama (kerning)
ile ¢oziiliir. Espas ayar1 iyi yapilmis fontlar nispeten daha az uyum esi (kern pair)

gerektirir.

ESPAS SERIDI (Space Band): iki yana hizali dizgilerde sozciikler arasinda
degisken genislik boslugu.

EULA: Cogu yazilim gibi fontlar da bireylere ve kurumlara lisanslanir. EULA font
yaziliminin kullanimiyla ilgili sartlar1 ve hiikiimleri tanimlar. EULA ayrica fontlarin
kurulabilecegi CPU veya eszamanli kullanici sayisini da belirtir. Bir fontun ilk olarak

lisanslandig1 CPU/Kullanici sayisi, iireticiye/dagitimciya gore degisebilir.

EVRENSEL STiL (Unicode): Bkz. Unicode

FOTODIZGI MAKINESI (Phototypesetter): Kabartmali metal yerine kagit veya

film tistiine fotografik olarak tipografik kompozisyon olusturan makine.

FOLYO (Folio): Basili bir yayinin sayfa sayilari i¢in kullanilan terim.

FONT (Font): Metin malzemesi (veya ilgili malzemeyi) dizmek ic¢in kullanilan
harflerin, sayilarin, noktalama isaretlerinin ve diger sembollerin derlemesi. Font ve
yaz1 karakteri genellikle birbirinin yerine kullanilsa da font fiziksel simgeleri ifade
ederken (metal parca kasasi veya bilgisayar dosyasi) yazi1 karakteri tasarimi ifade

eder (goriinme sekli). Font kullandiginiz seydir, yazi karakteri ise gordiigiiniiz seydir.
FONT AILESI (Font family): Bkz. Aile
FONT SIRKETi (Foundry): Metal harf déneminde Inglizce’de “foundry”

(dokiimhane) olarak kullanilan bu sozciik giliniimiizde yazi karakterleri tasarlayan

ve/veya dagitan sirketleri; yazi iireticilerini ifade eder.
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GAGA (Beak): Bazi serifli yaz1 karakterlerinde bir ¢izginin sonunda olusan serife

benzer ¢ikinti.

GALE (Galley): Final pozlama oncesinde prova baski i¢in kullanilan fotodizgiden

c¢ikan veya elektronik olarak elde edilen ¢ikti malzemesinin uzunlugu.

GENISLETILMIS (Extended): Genisligi yiiksekliginin  genel olarak
gerektirdiginden daha fazli olan karakterlere sahip yazi karakterleri ile ilgilidir.

Genigsletilmis yazi karakterleri yatay olarak “genlesmis” gibi goriiniir.

GIRINTI (Indent): Metnin satir veya satirlarinin sol ve/veya sag marjlara sabit bir

mesafede gorlinecek sekilde konumlandirilmasi.

GLIF (Glyph): Bir yaz1 karakterindeki her karakter (Oregin G, $, ? ve 7 gibi), bir
glifle temsil edilir. Tek bir yazi karakteri tasarimi her karakter i¢in birden fazla glif
icerebilir. Ornegin tek boliimlii “a” ve iki boliimlii “a” ayni1 yaz1 karakteri i¢inde yer
alabilir. Bunlara genellikle alternatif denir. ITC Zapf Dingbats gibi bir fonttaki

semboller ve sekiller de gliftir.

GOMME (Embedding): Metnin yazar tarafindan belirtilen fontta olmasini

saglamak icin dijital metne font bilgisi dahil edilmesi.

GOMME BASLANGIC HARFLERI (Drop Cap): Standart metin bloguna
gomiilerek, yer agmak i¢in bir ya da daha fazla satirin icerden baslatilmasi1 gereken

tek ve bliyiik boyutlu majiskiil harftir.
GOMULEBILIR OPENTYPE (Embeddable OpenType): Bkz. EOT
GOVDE (Body): 1. Orijinal olarak metal harf déneminde, her karakterin iistiine

oturdugu fiziksel blok; dijital yazida bir fontta her karakteri kapsayan hayali alan.
Govdenin yiiksekligi, punto boyutuna esittir; genisligi karakterin genisligiyle
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ilgilidir. 2. Bir kitabin, brosiiriin, makalenin veya diger metin malzemelerinin ana

bolimii.

GOVDE BOYUTU (Body Size): Dizilen karakterlerin derinligi. Yaz1 karakteri
boyutundan farkl olabilir.

GOVDE CiZGiSI (stem): Harfi olusturan temel, diisey ¢izgi

GOVDE METNI (Body Text): Bir kitabin, makalenin veya diger basili pargalarin

ana metin 0geleridir. Govde metni genellikle 14 punto ve daha kiiciik boyutlardadir.

GOZ (Eye): i¢ bosluga benzemekle birlikte genellikle “goz” ile 6zellikle miniiskiil

“e” harfinin kapal1 boslugu kastedilir.

GRAFIK (Graphic): Bir yazilim programinin cizim araglari veya baska bir
yayindan bir yayma aktarilan bitmap, nesneye yonelik veya EPS formati belge

kullanilarak olusturulan bir ¢izgi, oval, dikdortgen, kare veya daire.

GRAFIK KULLANICI ARAYUZU (Graphical User Interface): Bkz. GUI

GRUP (Volume): Fontlar ayr1 ayr1 satin alinabilir ama paketler veya gruplar her
zaman en 1yi degeri ve performansi sunarlar. Font grubu (font volume) birim olarak
satilan fontlar derlemesidir. Bir yaz1 ailesi, bir yazi1 ailesinin bir boliimii veya stil ya

da tema agisindan iligkili fontlar derlemesi olabilir.

GUI (GUI): Graphical User Interface (Grafik Kullanict Arayiizii) sozciiklerinin
kisaltmasidir. Kullanic1 ve sistem yazilimi arasinda metne dayali olmayan bir arayiiz.
Isletim sistemine ikonlar, agilir meniiler ve diger grafik yaklasimlariyla eklenerek
insanlarin bilgisayarlarini calistirmasi kolaylastirilir. Ornekler: Macintosh, MS

Windows, Presentation Manager for OS/2, OSF/Motif ve Open Look.
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HARF ARASI AYARI (Tracking): Bir metin blogunda karakterler arasindaki
boslugun esit degerde azaltilmasi veya artirilmasidir. Geleneksel yontemlerde
mimkiin olmayan bu islem ancak dijital teknolojiler sayesinde miimkiin olmustur.
Uyumlama (kerning), gerekli goriilen karakterler, harfler arasinda ayarlamalara

olanak tanirken, “tracking” biitiin olarak bir metin bloguna uygulanir.

HARF ESPASI (Letterspacing): Arzu edilen metin goriiniimiinii elde etmek ve

okunurlugu artirmak i¢in karakterlerin her iki yanindaki bosluklarin artirilmasidir.

HARF CIZGIiSI (Stroke): Harfleri olusturan ¢izgi, vurus. Harflerin boliimlerine
gore govde ¢izgisi (stem), diyagonal veya yatay ¢izgi (crossbar) gibi farkli isimler

alabilir.

HARF ESPASI (Letterspace): Harf ve diger karakterler arasindaki espas, bosluk.

HARF HATTI (Stroke): Bkz. Harf ¢izgisi

HARF OZELLIKLERI (Features of Letters): Harflerin kendilerine has

ozellikleri. Ornegin “a”nin kasesi.

HAT SANATI (Calligraphy): Bkz. Kaligrafi

HER iKi YANA YASLI (Justified): Bkz. Hizali

HIiBRIT RAKAMLAR (Hybrid Figures): Eski tarz rakamlar ile hizali (lining)
rakamlar arasinda ara stil olan hibrit rakamlar, kapital harflerden biraz daha
kiigiiktlir, tutarli bir govde boyutu vardir, baz1 kisimlar1 biraz yukari ve asagi
genisler. Farkli rakam setleri OpenType Ozellikleri olarak dizildiginde, bazi (daha

eski) isletim sistemleri ve uygulamalar yalnizca varsayilan rakamlara erigebilir.

HINTING: Yazi karakterinde yer alan karakterlerin ekran pikselleri i¢in optimize

edilmesi.
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HINTS: Dijital fontlara tiim boyutlarda ve farkli ¢oziintirliiklerdeki goriintiilleme

cihazlarinda net sonug¢ vermeleri i¢in eklenen matematiksel yonergeler.

HIiZALAMA (Alignment): Metnin sayfa marjlar1 (kenar bosluklar1) dahilindeki
konumu. Hizalama sola yasli, saga yasl, iki yana yasl veya ortali olabilir. Sola yash

ve saga yasli bazen sola blok ve saga blok olarak tanimlanur.

HIiZALAMA ARALIGI (Justification Range): Bilgisayarin asil hizalama
oncesinde, dogru satir bolmelerini belirlemek i¢in kullandig1 yazi satirinin sonundaki

bosluk.

HIZALI (Justified): Bkz. Blok hizali

HiZALI RAKAMLAR (Lining Figures): Bkz. Sirali Rakamlar

HIiZALANMAMIS(Unjustified): Planlanan hizalamaya bagli olarak, sola hizali,

saga hizali veya ortalanmis metni ifade eder.

HIZASIZ (Ragged): Satirlar esit uzunlukta olmayan, solda, sagda veya her iki

tarafta diizensiz bir kenar boslugu olusturan bir yazi govdesi 6zelligi.

ORTADA HIZALI (Ragged Centre): Sol ve sag kenar bosluklari arasinda

ortalanmis yazi.

SAGDA HIZALI (Ragged Left): Sag kenar bosluguna yaslanan ve sagda

diizenli yazi.

SOLDA HIZALI (Ragged Right): Sol kenar bosluguna yaslanan ve solda

diizenli yazi.
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HURUFAT (Metal Type): Baskida kullanilan metal veya ahsap gibi malzemelerden

yapilmis harf, rakam, noktalama isaretleri gibi karakterlerin kaliplari.

HURUFAT DOKUMHANESI (Type Foundry): Tipo baskinin yaygin oldugu

donemlerde hurufatlar1 ve matrisleri iireten ve satan kuruluslardir.

IC BOSLUK (Counter): d, o ve s gibi baz1 harflerin kapali veya kismen kapali

dairesel veya kivrimli negatif boslugu (bos alan).

IKi BOLUMLU (Two Storey): iki bosluklu “a” ve “g” harfleri i¢in yapilan tanim.

IKi KATLI (Two Storey): Bkz. /ki boliimli

IKIiLI UNLU (diphthong): Bir hecede iki sesli harfin yanyana gelmesi durumudur.
Tiirk¢e dil kurallarina aykiridir.

ILMEK (Loop/Lobe): ki boliimlii “g” harfinde, kaseye bir baglantiyla baglanan,
taban ¢izgisinin altinda kapali veya kismen kapali i¢ bosluktur. Bitisik ‘p’, ‘b’, ‘I’ ve

benzer harflerde kapali veya kismen kapali uzantilar da “ilmek” olarak adlandirilir.

IMLENMIS RESIiM DOSYASI BICIMI (Tagged Image File Format): Bkz.
TIFF

INC BASINA NOKTA (dots per inch): Bkz. dpi
INCE BOSLUK (Thin Space): Genisligi noktaya esit kiiciik, sabit bosluk.
Bilgisayar programlarinda degiskenlik gostermekle birlikte bir n boslugunun beste

birine; bir m boslugunun iigte birine veya dortte birine esit olabilir.

INCE CiZGi (Hairline Rule): Miimkiin olan en ince ¢izgi (genellikle % punto).
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INISIYAL (Initial): Paragraflarin veya boliimlerin basinda bulunan genis ve
genellikle siislii kapital harflerler. Inisiyallerin kullanimi, sanat iiriinii olarak kabul
edildikleri Avrupa el yazmalarinin ilk giinlerine kadar uzanir.

ITALIK (Italic): Bir yaz1 karakterinin ekseni 7 ila 20 derece arasinda “egik” veya el
yazist benzeri versiyonu. Kaynagini el yazisindan alan italiklerin en iyi kullanim
alanlar1 alintilar, dzel ciimleler ve yabanci kelimelerin dizgisidir. Ik harf kaliplari
1501°de Aldus Manutius tarafindan tasarlanir ve o tarihteki el yazisi stilini temel alir.
Italikler, agirlikli olarak “serif” (tirnakli) tasarimlarinda bulunurken oblik (yatik)

yazilar ise orijinal olarak “sans serif” (tirnaksiz) fontlarla iliskilendirilir.

JAGGIES: Bit eslemli fontta, pikseller veya noktalar, ¢iplak gozle kolaylikla
goriilebilecek kadar genislediginde ortaya ¢ikan goriintiidiir.

KADRAT (Pica): 1. Amerika’da “Pica”, Almanya’da “Cicero” olarak adlandirilan
ve 12 puntoya esit olan 6l¢ii birimi, Bkz. pika, punto 2. Elle dizgi tekniginde harf ve
sOzclik aralarinda kullanilan metal parcaciklara verilen isim. Bu parcalar harf
kaliplarindan (hurufat) kisadir ve baskida miirekkep almadiklar1 i¢in harf aralarmin
acilmasinda, paragraf bosluklarinda ve satirlarin farkli bigimlerde diizenlenmesi

amaciyla kullanilirlar.

KALIGRAFI (Calligraphy): Fir¢a, kamis kalem veya benzer bir ara¢ kullanilarak

el ile giizel yaz1 yazma sanati

KANCA (Hook): Miniiskiil “f’harfinin baslangic; “;” ve “majiskiil “J” harflerinin

bitiglerinde yer alan egri bolim.

KAPSULLU POSTSCRIPT DOSYASI (Encapsulated PostScript File): Bkz.
EPS/EPSF

KARAKTER (Character): Bir fontta bulunan herhangi bir harf, rakam, noktalama

isareti ve diger isaretler. Bazi karakterler birden fazla glifle temsil edilebilir.
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KARAKTER HARITALAMA (Character mapping): Bkz. Karakter kodlama

KARAKTER KODLAMA (Character encoding): Bir font veya bilgisayar igletim

sisteminde karakter kodlarini bir fonttaki gliflerle eslestiren tablo.

KARAKTER KODU (Character code): Modern bilgisayar isletim sistemleri
baglaminda, kendisine bir anlam ilistirilmis bir kod olarak tanimlanir. Ornegin,
ondalik karakter kodu 97, a harfini temsil eder. Bugiin ¢ogu isletim sisteminde,

karakter kodlar1 bayt olarak da bilinen 8 bitlik bir veri birimiyle temsil edilir.

KASE (Bowl): Karakterin ‘d’, ‘b’, ‘0’, ‘g’, ‘D’ ve ‘B’ gibi baz1 harflerin dairesel

veya kivrimli bosluklarini kapsayan boliim (i¢ bosluk).

KENAR BOSLUGU (Margin): Bkz. Marj

KENAR YUMUSATMA (Anti-Alising): Bkz. Pahlama

KERNING: Bkz. Uyumlama

KIiRiL (Cyrillic): (font veya font grubu adma eklenir) Dil destegi; Kiril alfabesini
ve Kiril dilleri i¢in tiim gerekli aksanlar1 igerir. Desteklenen diller font dagitim

sirketine bagli olarak degisiklik gosterebilir.

KLISE (Punch): Tipo baski kalibi. Tipo baskida kullanilmak amaci ile iizerinde

kabartma resim, sekil veya yazilar yer alan kalip.

KOL (Arm): Tek veya ¢ift taraftan govdeye baglanmayan yatay ¢izgi, 6rnegin

majiiskiil “T” harfinin yatay ¢izgisi.
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KOMPOZISYON (Composition): Karakterleri, kelimeleri, satirlar1 ve paragraflari
bir araya getirme veya baskiyla ¢cogaltma amaciyla dizilmis metin, grafik veya diger

gorintiileri bloklar veya sayfalar halinde bigimlendirme siirecidir.

KONTRAST (Contrast): Bir harf olusturan ince ve kalin ¢izgilerin iligkisi.

KONTUR FONT (Outline font): Her karakteri olusturan bos alanin konturu

cizilerek tanimlanan bir font.

KONTUR YAZI (Outline font): Bkz. Kontur font

KOPYA (Copy): Harflerin dizilmesinde kullanilacak orijinal materyal. Elle yazilmis

veya bilgisayarda yazilmis olabilir.

KOPRU (ARC): Bir harfe ait kavisli gizgiler, 6rnegin “O” harfinin kavvisli ¢izgileri

KOR METIN (Blind Text, Filler Text, Dummy Text): Gercek bir metinle ayni
gorilintiiyli sunan, anlamli veya anlamsiz sézciiklerin bir araya gelmesinden olusan ve
bir fontun dizgi 6zelliklerini anlamak veya bir metnin tasarimin biitiinii icinde nasil
goriinecegini 0ngorebilmek i¢in kullanilan metin. Farkli kor metin secgenikleri
tasarimcilar ve tipografi alaninda calisanlar i¢in hazir olarak sunulmakta, Latince
olanlar i¢cinde “Lorem Ipsum” sozciikleri ile basladigi i¢in bu isimle anilan 6rnegi

yaygin olarak kullanilmaktadir.

KOSEBENT (Bracket): Bkz. Destek

KOSELI SERIF (Square serif): 11k olarak 19. yiizyilin basinda tasarlanan bu yaz
karakterlerinde karakterlerin bitis ¢izgilerinde keskin koseli serifler bulunur. Serifler
hart govdelerine desteklerle veya desteksiz olarak baglanabilir. “Slab serif” veya

“Egyptian” olarak da adlandirilir.
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KUCUK BUYUK HARF CiZGiSi (Small cap height line): Kiigiik biiyiik

harflerin (small caps) tepelerinin hizalandig1 hayali ¢izgi.

KUCUK BUYUK HARF YUKSEKLIGI (Small cap height): Taban ¢izgisinden

kii¢iik biiyiik harf (small caps) x’in tepesine kadar olan mesafe.

KUCUK BUYUK HARFLER (Small caps): Sadece Majiskiillerden olusan
harfleri, x-yiiksekligiyle aymi yiikseklikte olan fontlar. Metin i¢inde majiskiil
harflerin kullanilmasi gereken durumlarda, metnin dokusunu bozmadiklar1 icin
kiiciik biiylik harfler tercih edilir. Kiiciik biiylik harfler (small caps) OpenType
ozellikleri olarak dizildiginde, baz1 (daha eski) isletim sistemleri ve uygulamalar

onlara erisemez.

KUCUK HAREF (Lowercase): Bkz. Miniiskiil

KULAK (Ear): Tipik olarak kiigiik ‘g’ harfinde bulunan kulak, genellikle kasenin

iist sag tarafindaki bir ¢ikintidir.

KURSIV( Cursive): Saga yatik el yazist

KUT SERIF (Slab serif): Bkz. Koseli Serif

KUYRUK (Tail): Tipografide, “Q” harfinin asag1 inen ¢izgisi veya “K” ve R”

harflerinde asagi inen genellikle kivrimli ¢apraz ¢izgi.

KUYRUKLU (Swash): Bkz. Siis/ii

LATIN OLMAYAN (Non-Latin): Latin kokenli olmayan karakterlerdir. Yunan ve

Kiril Alfabesi; Arap, Cin gibi yazi sistemleri, Latin olmayan karakterlere sahiptir.
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LIGHT YAZI (Light Type/Light Face): Birlikte kullamldig1 metin yazisindan
daha ince ¢izgilerin olusturdugu karakterlere sahip; hafif yazi karakterlerine verilen

genel isim.

LOGO (Logo): Amblem, “logotype” kelimesinin kisaltmasi. Ozgiin harf diizeni,

sembol veya her ikisinin kombinasyonundan olusabilir.

LZW: Veriler bozulma olmadan sikistirilabiliyorsa, goriintii dosyasi boyutunu

azaltan patentli kayipsiz veri sikistirma programi. (. TIF bitmap icin yaygin se¢enek)

M veya M Kadrat (em, em space, em quad): Tam olarak dizilen yazi karakterinin
govde boyutu genisliginde ve yliksekliginde olan bir alan 6l¢ii birimidir. Bosluklari,
satirbag1 girintilerini, siitun boyutlarin1 ve sayfalari 6lgmek icin yaygin olarak
kullanilir ve mizanpaj (copyfitting) ve mizanpaj hesabi (costing) i¢in kullanilabilir.
Genellikle “Pika” ile karistirilir. 18 puntoluk yazida, “M” 18 punto genisliginde ve
18 punto yiiksekligindedir; 12 punto yazida 12 punto karedir.

M BOSLUGU (Em Space): Tam bir “M” genisliginde, iki yana hizalama amaciyla

“esnetilemeyen” sabit beyaz alandir.

M TIRE (Em Dash): “M ¢izgisi” olarak da bilinir. Ciimlede duraklamay1 belirtmek
icin kullanilan “M tire”, karakterlerin x-yiiksekligine ortalanan bir “M” uzunlugunda

tiredir.

MADDE iMi (Bullet): Genellikle listelenen dgelere dikkat icin kullanilan yaygin
bir pi karakteri.

MAHMUZ (Spur): Bir harfi olusturan temel ¢izginin diger bir ¢izgi ile bulustugu
noktadan ¢ikmis gibi goriinen kiigiik ¢ikinti.

MAJUSKUL HARFLER (Majuscule/Uppercase Letters): Roman Kapital
harflerden kaynagini alan harf bicimleri, biiyiik harfler
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MAJUSKUL HARF YUKSEKLIGI (Cap Height): Kapital harf yiiksekligi.
Majiskiil harflerin taban ¢izgisinden iist kismina kadar olan yiikseklik (aksanlari

icermez).

MAJISKUL-MINUSKUL DUYARLI (Case-Sensitive): Tire, koseli parantez, bolii
isareti gibi bazi noktalama isaretleri miniiskiil harflerin x-yliksekligine ortalanir.
Majiskiil/miniiskiil duyarli fontlarin var olan noktalama isaretlerine ek olarak, kapital
harf  yiiksekligine ortalanan biraz ylkseltilmis alternatifleri de olur.
Majiskiil/miniiskiil duyarli bigimler OpenType 6zellikleri olarak olusturuldugunda,

bazi (daha eski) isletim sistemleri ve uygulamalar bunlara erisemez.

MARJ (Margin): 1. Bir metin blogunun iki yaninda baskisiz bosluk. Genellikle
stitunlar aras1 boglugun aksine metin ve sayfanin kenar1 arasindaki bosluk kastedilir.

2. Sayfada dizgi goriintiisiiniin en sol kenarinin konumu.

MASAUSTU RENK AYRIMI (Desktop Colour Separation): Taranmis
gorlintiileri 5 dosyada saklamak icin kullanilan bir format; Dort CMYK ayrim
dosyas1 ve tasarim ve yerlesim plani i¢in kullanilan besinci diisiik ¢oziiniirliikli
dosya. 4 ana dosya ¢ikti ayrimlari i¢in kullanilir. Besinci dosya, bir program

sayfasina yerlestirildiginde, ana dosyalarin igeriklerini goriintiiler.

MATRIS (Matrix): Sicak dizgide dokiim i¢in kullanilan disi kalip.

MB: Megabayt. Bir milyon bayt (1.048.576 bayt).

METIN (Text): Basili bir belgenin veya kitabin ana govdesi. Kopya olarak da

adlandirilir.

METIN FONTU (Text Face): 9 ila 12 punto boyutlarinda genellikle serifli fontlar;
bu yaz1 karakterlerinin okunmasi uzun metin bloklarinda baglik yazi karakterlerine

kiyasla daha kolaydir.
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MINIiK BUYUKLER (Petite Caps): Kiiciik biiyiik harflerden (small caps) biraz
daha kiiclik olan menik biiyiikler (petite caps) harfler, yiiksekligi tam olarak kiigiik

harflerin x ytliksekligi kadar olan majiskiil harflerdir.

MINUSKUL (Minuscule/ Lowercase): Kaynagini Karolenj miniiskiil harflerden
alan kapital harflere goére daha az yer kaplayan ve daha hizli yazilan harf bi¢cimlerinin
ortak ismi, kiiciik harf. Miniiskiil harfler, dizgi kasasinin alt kisminda yer aldig1 i¢in

metal dizgi giinlerinde “Lowercase” (alt kasa) harfleri olarak adlandirilir.

MUREKKEP TUZAGI (Ink Trap): Ozellikle kii¢iik puntolar igin tasarlanan
karakterlerde iki ¢izginin dar ag1 ile birlestigi noktalarda miirekkebin birikerek baski
kalitesinin bozmasini engellemek amaci ile tasarim esnasinda olusturulan kiigiik

oyuklar.

MURETTIP (Typesetter): Bkz. Dizgici

N veya N Kadrat (En): Tam olarak dizilen yaz1 karakterinin gévde boyutu
genisliginin yaris1 olan 6l¢ii birimidir. 18 punto yazida “n” 9 punto genisliginde ve
18 punto yiiksekligindedir; 12 punto yazida 6 punto genisliginde ve 12 punto
yliksekligindedir.

N BOSLUGU (En Space): Tam bir “n” genisliginde, iki yana hizalama amaciyla

“esnetilemeyen” sabit beyaz alandir.
N TIRE (En Dash): “n” ¢izgisi. Karakterlerin x-yiiksekligine ortalanan, bir “n”
uzunlugunda olan ve deger araligin1 gostermek icin kullanilan tire. Sozctikleri bir

sonraki satira aktarmak amaci ile bolmeye yarayan tire isaretinden daha uzundur.

NEGATIF (Reverse): Bkz. Negatif yazi
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NEGATIF YAZI (Reverse type): Vurgulama amaciyla beyaz veya acik renkli
metnin siyah veya koyu renkli zemine dizilmesidir. Bu segenek kullanildiginda,

ozellikle kiiciik yazilarda okunurlugu 6nemli 6l¢iide azaltir.

NEHIR (River): Ozellikle saga va sola hizali metinlerde, ardisik yazi satirlarinda
sozciiklerin aralarindaki boslugun birbirinin altina denk gelerek yukaridan asagi

dogru olusturdugu, istenmeyen ve okumay1 zorlastiran bosluk yolu.

NOKTA TABANLI (Bitmap): Bkz. Biteslem

NOKTA TABANLI FONT (Bitmap font): Piksellerden (veya kare noktalardan)
olusan font. Nokta tabanli fontlar genel olarak kontur fontlariyla birlikte calisir;
nokta tabanli fontlar1 ekranda; kontur fontlar1 yazicida kullanilir. Ayrica ekran fontu

olarak da bilinir.

OBLIK (Oblique): Oplik yazi karakterleri, Roman fontlarin saga yatik olarak
tasarlanmis versiyonlaridir. Genellikle Roman versiyonlarindan daha darlardir.
Egiklik acis1 ya 12 ila 15 derece arasinda degiskenlik gosteren oblik fontlar
italiklerden farklidir. Italik fontlar dik veya Roman versiyonlardan farkli tasarim

ozelliklerine sahip olduklar1 i¢in “oblik™ fontlardan ayrilir.

OFFC: FontFont, Offc (veya Offce) adli, TrueType da igeren bir OpenType formati
sunar. Offc fontlari, Microsoft Office ve diger kelime isleme ve calisma tablosu
uygulamalariin kullanicilari i¢in idealdir. Uygulamalarin stil se¢cim se¢eneklerinden
en 1yi sekilde faydalanmak i¢in stil baglantilidirlar. Offc fontlar1 ayn1 zamanda tiim

platformlarla tam uyum sunar.

OLCEK (Scale): Yazinin tasarlandig1 boyut

OLCEKLENEBILIR YAZI KARKTERIi (Scalable Type Face): Boyutu
istenildigi gibi biiyiitiiliip kiiciiltiilebilen yaz1 karakterleri.
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OLCU (Measure): Bkz. Satir Uzunlugu

OMURGA (Spine): “S” harfinin kavisli ¢izgisi.

OMUZ (Shoulder): “h”, “m”, “n” gibi miniiskiil harflerin kavisli boliimii.

OZGUN YAZI (Letterin): Firca veya kalem aracilig1 ile harflerin cizilmesi. Ozgiin
yazi ile olusturulan harfler bir yazi karakteri temel alinarak veya tiimiiyle yazi

karakterinden bagimsiz olarak olusturulabilir. Ozgiin yazi, kaligrafiden farklidir.

OPENTYPE STANDARTI (OpenType Standart): Bkz. STD

OpenType: Yeni binyilin basinda ortaya ¢ikan en yeni font formati. OpenType, ilk
olarak Microsoft tarafindan gelistirilir. Birkag y1l icinde dijital fontlarda yeni standart
format haline gelir. Tiim OpenType fontlarinin paylastigi avantajlar; tek dosya
yapisi, platformlar aras1t uyumluluk ve gelismis tipografik islevselliktir. Bu sayede
herhangi bir tek OpenType font dosyast hem Mac hem Windows sistemlerinde
calisir ve baz1 OpenType fontlar1 genisletilmis karakter setlerinin yan1 sira otomatik
birlestirmeli yazimlar ve alternatif glifler gibi 6zel 6zellikler icerir. OpenType pek

¢ok amag i¢in en uygun formattir.

OPTIK BOYUT (Optical Size): Bazi yazi tasarimlari, belirli punto boyutlarinda
kullanilmak iizere optimize edilmis farkli versiyonlarda sunulur. Agirlik, kontrast ve
orantidaki ince degisiklikler kiiciik metinlerde daha okunakli ve biiylik basliklarda

daha iy1 goriinmelerini saglar.

ORANTILI BOSLUKLU (Proportional Spacing): Her harfin kendi genislik
degeri olan bir yazi karakteri 6zelligi. Cogu yaz1 makinesi (6rnegin daktilo) ve satir

yazici yalnizca es aralikli fontlar kullanir.

ORANTILI BOSLUKLU YAZI (Proportionally spaced type): Karakter

genislikleri harflerin 6zelliklerine gore degisen dizgi (es aralikli dizginin aksine).
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ORANTILI FONT (Proportional Font): Farkli karakterlerin degisken genislikleri

olan font.

ORANTILI RAKAMLAR (Proportional figures): Orantili bosluklu rakamlardir,
tablo rakamlarindan toplam karakter genislikleri acisindan farklidir. Daha ¢ok harfler
gibi birbirleriyle uyum sergileyecek sekilde aralik verilir. Ornegin, “1” rakami “1”
harfi gibi ¢ok dardir ve “6” rakamindan daha az genislige sahiptir. Araliklar1 daha
dengeli goriindiigiinden, bu rakamlar en iyi siitun hizalamasinin gerekli olmadigi
metinlerde ve basliklarda kullanilir. Hizali (lining) rakamlar ve Eski Tarz Rakamlar

“Orantilt Rakamlar” olabilirler.

ORTA AVRUPALI (CE) (Centeral European (CE)): (font veya font grubu adina
eklenir) Dil destegi; Arnavutga, Hirvatca, Cekgce, Fince, Macarca, Letonca,
Litvanyaca, Lehge, Romence, Slovakca, Slovence ve Sirpga icin tiim gerekli

aksanlar1 ve karakterleri igerir (Majiskiil ve miniiskiil harf).

ORTA CIZGI (Midline): Bkz. x-Yiiksekligi ¢izgisi

ORTALI (Centred): Sol ve sag marjlara esit mesafede yerlestirilmis metin.
Basliklar genellikle ortalanir. Genellikle, ortalanmis metni sola veya saga yaslanmig

metinle birlikte kullanmak 1y1 sonug¢ vermez.

OTOMATIK SAYFA DUZENI (Pagination): 1. Sayfa diizenini bir bilgisayar
programiyla operatdr veya veritabaniyla (bir¢ok sayfanin bir baski makinesi tabaka
kagidina s13dig1 durumlarda) belirlenmis sayfa parametrelerine gére otomatik olarak
yapma siireci. 2. Bir kitabin sayfalarinin numaralandirilmasi.

OLCU (Measure): Bkz. Satir Uzunlugu

PAHLAMA (Anti-Alising): Bitmap fontlarin goriiniimiinii yumusatmak i¢in
ekrandaki karakterlerin kenarlarini gri pikseller ekleyerek yumusatma. Genellikle 16

punto ve daha biiyiik yazilarda kullanilir.
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PARAGRAF CETVELLERI (Paragraph Rules): Bir paragrafta metin bloklarini
ayiran grafik cizgilerdir. Bu ¢izgiler yaygin olarak bir sayfada siitunlar1 ayirmak ve
grafikleri yalmiz birakmak i¢in kullanilir. Bazi masaiistii yayincilik programlari,
paragrafin iistiinde ve/veya altinda otomatik olarak paragraf ¢izgileri igeren paragraf

stillerinin olusturulmasina izin verir.

PARAGRAF SECENEKLERI (Paragraph Types): Farkli yapilarda diizenlenmis
paragraflardir. Konu, sayfa yapisi, okur kitlesi gibi kriterler géz oniinde tutularak

uygun paragraf yapisi se¢imi gerceklestirilir.

IC ICE GIRINTI (Nested Indent): Girintilemesi mutlak kenar boslugu

yerine son girintinin kenar boslugundan 6lciilen girinti.

PARAGRAF BASI GIRINTISI (Paragraph Indent): Bir paragrafin ilk

satiriin basindaki girinti.

ARD ARDA GIRINTI (Runaround Indent): Genellikle bir ¢izime yer agmak

i¢in belirli sayida satir1 kapsayan girinti.

EGIK GIRINTI (Skewed Indent): Degeri her satirda degiserek kenar

bosluguna “egik” goriiniimii veren girinti.

PDF: Portable Document Format (Tasinabilir Belge Formati). Adobe Systems
tarafindan Adobe Acrobat yazilimiyla “kagitsiz yayincilik” igin gelistirilmistir. PDF,
PostScript sayfa dosyalarini, elektronik belgeleri, Acrobat yazilimi c¢alistiran
bilgisayar sistemlerinde hizli goriintileme ve yazdirma amaciyla sikistirir. (Son

yenilikler, karmasik CMYK nesnelerinin tam ¢iktisina olanak tanir.)

YAPISTIRMA (Paste-up): Bir sanat panosuna mantiel veya elektronik olarak ya da

bilgisayarli sayfa diizeni programiyla metin, illlistrasyon ve ¢izim yerlestirme.
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PDL: Page Description Language sozciiklerinin (Sayfa Ag¢iklama Dili) kisaltmasidir.

Baski i¢in sayfa 6gelerini (metin, grafik, goriintli) kodlama yontemi. Bkz. EPS.

Pi KARAKTERLER (Pi Characters): Bilimsel ve matematiksel karakterler,
yabanci aksanlar, Yunanca harfler gibi normalde bir fonta dahil olmayan 6zel

karakterler.

PIKA (Pica): Yaklasik olarak bir ingin 1/6’s1 olan 6l¢ii birimi. Bir pika 12 puntoya
esittir. Geleneksel Ingiliz ve Amerikan pikas1 0.166 ingtir. PostScript yazicilarda, bir
pika tam olarak bir incin 1/6’s1dir. Bkz. Kadrat

12 punto = 1 pika; 6 pika =1 in¢; 72 punto = 1 ing

Cagdas baskida (ev bilgisayarlar1 ve yazicilar) standart, bilgisayar pikasidir (1959
Ingiliz fitinin 1/72’si, yani 4.233 mm veya 0.166 ing). %100 biiyiitmede 1 bilgisayar
piksasi, 12 goriintii pikseline karsilik gelir; bu durumda, bir bilgisayar puntosu bir

goriintli pikseline karsilik gelir.

PIKA/KARAKTER (Characters per Pica): Bir pikaya sigacak belirli bir boyuttaki
belirli bir yaz1 karakterinin, bir pikaya sigan karakter sayisina kesin 6l¢iimiidiir. Bu

6l¢iim mintiskiil harflere yoneliktir. Her tiirlii metin sigdirma hesaplari i¢in kullanilir.

PIKSEL (Pixel): “Picture element” (resim elemani) sozciiklerinin kisaltmasidir.
Bilgisayar ekrani gibi elektronik ekranlarda goriintiiyili olusturan en kiigiik birimdir.

Ekranlarda goriintiiniin yapitasidir.

PIKSELLESTIRME (Rasterisation): Yazi karakterlerinin vektor bilgilerini bir
ekran tarafindan goriintiilenebilen veya “PostScript” olmayan bir yazici ile basabilen

piksel bilgilerine doniistlirme siireci.

PIKSEL FONTLAR (Pixel Fonts): Ekranda siklikla ¢ok kiigiik yazi olusturmak

icin piksel kilavuzundan yararlanan modiiler yazi tasarimlaridir. Bir donem web
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tasariminda c¢ok popiiler olmakla birlikte giiniimiizde ekran kisitlarindan bagimsiz

olarak da kullanilirlar.

PostScript Level 2, Level 3: PostScript’in cihaz bagimli renk islevleri, gelismis
tarama ve font olusturma, yerlesik sikistirma segenekleri ve diger iyilestirmelerle

gelistirilmis versiyonlari.

PostScript: Adobe Systems, Inc tarafindan gelistirilen ve ticari marka olarak tescil
ettirilen bir teknolojidir. Daha eski sistemlerde, PostScript fontlar1 Adobe Type
Manager gerektirir. Mac’te, PostScript fontlar1 her zaman birlikte tutulmasi gereken
bir yazic1 fontu ve bir bitmap grubundan olusur. PostScript fontlarinin korunmasi
genellikle daha zordur ve PostScript fontlarinin Vista gibi bazi igletim sistemlerinde

uyumluluk sorunlari olabilir.

ppi: pixels per inch sozciiklerinin (ing basia piksel) kisaltmasidir. Bitmap veya

Monitor ¢oziliniirliigii 6l¢iisiidiir.

PRO: OpenType Pro fontlar1 OpenType Standard (Std veya sadece OT) fontlar ile
ayni teknik ozellikleri paylasir ama daha genis bir dil araligim1 destekler. Standard
OT fontlar1 Bat1 dilleri i¢in destek igerirken Pro fontlar1 ise Orta Avrupa ve siklikla

Genigsletilmis Latin ve siklikla Yunanca ve/veya Kiril ve Genisletilmis Kiril icerir.

PROVA (Proof): Redaksiyon, diizeltmeler ve degisiklikler i¢in kullanilan baski

malzemesi kopyasi.

PUNTO (Point): Fransiz Tipograf Pierre Simon Fournier de Juerne tarafindan
1737°de gelistirilen bir 6l¢ii birimidir. 1 punto 0,37583 milimetredir. Harf boyutlar
genellikle punto olarak ifade edilir. Punto, pikanin '/12°sine esit, baski ve dizgicilikte
kullanilan tipografik bir 6l¢li birimidir. 1 ingte yaklasik 72 punto vardir. Bir pika 12

puntodur.
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PUNTO BOYUTU (Point Size): Genellikle en yiiksek iist uzantinin tepesinden en
algak alt uzantinin tabanina kadar olan harf 6l¢iisii. Harf tasarimindaki farkliliklar
nedeniyle, belirli bir fontun belirlenen punto boyutu gercek oSlgiiden biraz farklh
olabilir. Bir yazi karakterinin punto boyutu, bir fonttaki her karakteri kapsayan hayali
olan gdvdenin boyutu ile iliskilidir. Bu nedenle x-yiiksekligi biiyiik olan bir yazi
karakteri ayni punto boyutundaki x-yiiksekligi daha kiiciik olan bir yazi
karakterinden daha biiyiik goriiniir. Punto degeri metal harf blogunun yiiksekligine
gore belirlendigi i¢in basili bir harfin punto degerini, harfi Olgerek belirlemek

olanaksizdir.

PUNTO OLCUSU (Point Size): Bkz. Punto boyutu

RAKAM GENISLIGI (Figure Width): “1” ve “0” rakamlar igin sabit genislik.
Genellikle “M” boslugunun yarisidir. Ayrica bkz. m boslugu.

RAKAM YUKSEKLIGI (Figure Height): “1” ve “0” rakamlarmin yiiksekligi;
genellikle yaklasik olarak biiyiik harf yiiksekligiyle esdegerdir.

RENK (Colour): Bkz. Tipografik renk

RESIM ALANI (Image Area): Kenar bosluklari icinde, metnin ve grafiklerin

yerlestirildigi sayfa alan1 (Nesneler bu alanin disina ¢ikabilir.)

RESIM BOYUTUNU SIKISTIRMA (Image Compression): Dosya boyutu
azaltma. Kayipsiz sikistirma, goriintlilerin goriintii kalitesinde bozulma olmadan
acilmasina olanak tanir. Kayipl sikistirma, daha biiyiik sikistirma oranlar1 ugruna
degisken derecelerde goriintii ayrintisindan 6diin verir — genellikle “Multimedia”

uygulamalarinda kullanilir.

RESIM-YAZI GRAFIK (Paint-type Graphic): Bkz. Biteslem.
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RIP: Raster Image Processor (Tarama Goriintii Islemcisi)sdzciiklerinin
kisaltmasidir. Post-Script dosyalar1 belirli bir yazic1 veya goriintii pozlama
makinesinin kullanacagi sanal lazer noktalarindan olusan ‘“Raster Image”a
doniistiirlir. Gorilintli pozlama makinelerinin (image setter) RIP’lerinde tarama
algoritmalarini, yazi karakterini ve diger verileri kaydetmek i¢in bir bilgisayar ¢ipi ve
sabit disk bulunur. Raster goriintiiye dontistiiriilmiis bilgi, lazer 151811 agmak veya

kapatmak i¢in kullanilir.

ROMAN: Ne kalin ne italik olan, tirnakli ve dik klasik yazi stili. Dik yazi stili.

Roman terimi ayrica bazen “diiz agirlig1” (Standart) ifade etmek i¢in de kullanilir.

SABIT BOSLUK (Fixed Space): m, n veya ince bosluk (thin space) gibi, iki yana

hizalama amaciyla “esnetilemeyen” belirli bir beyaz alan miktaridir.
SABIT-GENISLIKLI (Fixed-Width): Bkz. Es aralikli

SAG SERBEST (Ragged Right): Bkz. Sola hizali

SAGA HIZALI (Align Right): 1. Sag marjlara hizalanan, solda serbest birakilan
metinlerdir.: 2. Onceki metnin sag kenar bosluguna yaslanmasi1 komutunu veren bir
kod.

SAGA YASLI (Flush Right): Bkz. Saga hizali

SAGA-SOLA YASLI (Justified): Bkz. Hizali

SAGLI-SOLLU HiZALAMA (Justified): Bkz. Hizal:

SANS SERIF: Karakterlerinde serif olmayan yazi karakterini tamimlar. “San serif”
yaz1 karakterleri metinlere temiz, sade bir goriinim kazandirir. “Sans serif” yazi

uzun metinlere kiyasla basliklarda daha okunaklidir. ilk olarak 1816’da William
Caslon 1V tarafindan tasarlanmis ve baslangigta “English Egyptian” olarak
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adlandirilmigtir.  Amerika Birlesik Devletleri'nde “Gothic” ve Avrupa’da

“Grotesque” olarak da bilinir.

SATIR ARASI (Leading): Terim orijinal olarak matbaacilarin metal dizginin
satirlar1 arasindaki boslugu fiziksel olarak artirmak i¢in kullandiklar1 ince kursun
parcalarini ifade eden “lead” sozcligiinden gelir. Bir taban ¢izgisinden diger taban
cizgisine olan mesafedir.

Cogu uygulama standart satir araligini fontun punto boyutuna gore otomatik olarak
uygular.

Cok sikisik satir aralif1 sayfaya daha cok metin sigmasii saglarken okunurlugu
azaltir. Satir araliginin negatif olmasi halinde metnin satirlar1 {ist iiste biner veya

satirlar birbirlerine degecek kadar yakin olur.

ILAVE SATIR ARALIGI (Extra Leading): Gorsel nedenlerle dizgi satirlari
veya bloklar arasina eklenen sabit bosluk miktar:. Paragraf araligi olarak da

bilinir.

BIRINCIL SATIR ARALIGI (Primary Leading): ikincil satir araliginin
aksine, metnin genel govdesinde veya belirli bir satir kiimesinde kullanilan

satir aralig1.

TERSINE SATIR ARALIGI (Reverse Leading):
Fotodizgicinin goriintiileme filmini, dizginin sonraki satirinin 6nceki satira

gore sayfanin daha yiiksegine denk gelecek sekilde ters ¢evirmesi islemi.

IKINCIL SATIR ARALIGI (Secondary Leading): Paragraflar arasinda genel
satir araligindan farkli, 6zel bir satir araligt olusturmak icin dizgi operatorii

tarafindan belirlenen ayri1 bir satir araligi parametresi.

SATIR CiGISI (Baseline): Bkz. Taban cigisi
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SATIR UZUNLUGU (Line Length): Tipografik komutlarla dizilmis bir yazi, siitun
veya sayfa satirmin genisligi. Bir satirda yer alan metin, tiim satir uzunlugunu

doldurmayabilir. “Measure” (6l¢ii) olarak da bilinir.

SAYFA AYARI (Page Makeup): Yazi ve diger Ogeleri sayfa formatinda ¢ikti

aliabilecek sekilde diizenleme siireci.

SAYFA DUZENI (Layout): Bkz. Diizenleme

SEDIL (CEDILLA): Bkz. Cengel

SEMBOL (Symbol): Karakterlerin alfasayisal karakterlerden ziyade 6zel semboller

oldugu bir yaz1 kategorisi.

SERIF: 1. Karakter sekline gorsel denge kazandirmak icin kullanilan, daha biiyiik
bir karakter ¢izgisinin bitiglerindeki kiigiik cizgilerdir. 2. Karakterlerinde serifler

olan yaz1 karakterlerini tanimlar.

SERIFSIZ (Sans Serif): Bkz. Sans Serif

SERIFSIZ BITIS (Finial): Miniiskiil “e” harfinde oldugu gibi bir karakterin serif

icermeyen kavisli veya sivri sonlanan ¢izgisi.

SICAK METAL (Hot Metal): 19. yiizyilda Avrupa’da ve Amerika’da yaygin
kullanim alan1 olan tipo baski teknolojisidir. Baski oncesinde kaliplar, sicak metal
halinde satirlar halinde dokiiliir; baski islemi tamamlandiktan sonra tekrar eritilerek

yeni kaliplarin hazirlanmasinda kullanilir.

SIRALI RAKAMLAR (Lining Figures): Taban c¢izgisine oturan ve genellikle
majiskiil harflerle aym ylikseklikte olan rakamlar. Sirali rakamlar, (lining figures)

tablo tipi veya orantili olabilir.
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SOFT FONT: Genellikle bir font firmasi tarafindan saglanan, bilgisayarlara
kurulmas1 ve o font ile dizilen metin yazdirilmadan 6nce yaziciya gonderilmesi

gereken fonttur. “Indirilebilir font” (downloadable font) olarak da bilinir.

SOL SERBEST (Ragged Left): Bkz. Saga hizali

SOLA HIZALI (Align Left): 1. (ragged right) (sola blok, sag serbest) Sol marjlara
hizalanan, sagda serbest birakilan metinlerdir. 2. (quad left) (soldan hizali) Onceki

metnin sol kenar bosluguna yaslanmasi komutunu veren bir kod.

SOLA YASLI (Flush Left): Bkz. Sola hizali

SON KULLANICI LISANS ANLASMASI (End User Licence Agreement): Bkz.
EULA

SOZCUK ARASI (Word space): Bir metin satirinda, her iki sdzciigiin arasindaki
bosluk miktaridir.

SOZCUK ARASI BOSLUK AYARI (Word spacing): Sozciikler arasindaki
ortalama mesafenin ayarlanmasi ile okunurlugun artirilmasi veya bir metin blogunun
belirli bir bosluk miktarina yerlestirilmesi amaciyla sozciikler arasindaki boslugun

artirtlmasi veya azaltilmasi islemi.

STD: (font veya font grubu adina eklenir) OpenType Standard fontlari, temel dil
araligini destekler. Bazi font firmalar1 Std kisaltmasini kullanirken bazilar1 da sadece
OT kisaltmasimi kullanir. Bu ikinci durumda, OT hem font formatin1 hem de dil
destegini tanimlar. Bazi dokiimhaneler OpenType Standard fontlarima Orta Avrupa

(CE) ve Tiirkgeyi de ekler.

STIiL (Style): Bir yazi ailesinde yazi karakterini olusturan italik ve bold gibi

goriiniim degisikliklerinden her biri; tek bir font veya yazi karakterinin esdegeri.
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STiL BAGLAMA (Style Linking): Font meniisiinde tek bir madde altinda toplanan
font aileleri. Stil baglantili bir ailede diger stillere erismek i¢in, uygulamadaki stil
butonlar1 kullanilir. Ornegin, Adobe Creative Suite gibi bazi uygulamalar stil

baglantisini desteklemez ama yine de fontlar1 rahatlikla aileye gore listeler.

STILISTIK SET (Stylistic Set): Baz1 karakterler igin alternatif glif sekilleri olan
OpenType fontlarda, farkli karakter setleri, stil setlerinde toplanabilir. Ayri
karakterlere maniiel olarak gec¢is yapmak yerine, kullanici tim arzu edilen
alternatiflere sahip uygun stil setini secebilir. Baz1 (daha eski) isletim sistemleri ve
uygulamalar stil setlerine erisemez, dolayisiyla bunlarda yalnizca varsayilan karakter

seti kullanilabilir.

SUPER AILE (Super Family): Bkz. Yaz: Sistemleri

SUREGIDEN ALT BASLIK (Running Foot): Cok sayfal bir tasarimda genellikle

yinelenen altbilgiler bir dizi sayfada goriiniir ve folyo icerebilir.

SUREGIDEN BASLIK (Running Head): Cok sayfali bir tasarimda her sayfanin

iist kisminda yer alan baslik veya boliim konu bagligi.

SUSLU (Swash): Bir harf formunda mevcut bir parcanin degistirilmesi veya bir
parca eklenmesiyle olusturulan siislii uzanti. Swash karakterler OpenType 6zellikleri
olarak yerlestirildiginde, baz1 (daha eski) isletim sistemleri ve uygulamalar onlara

erisemez.

SUTUN BOSLUGU (Gutter): Bir sayfadaki siitunlar arasinda bulunan bos alan.

TABAN CIiZGiSI (Baseline): Bir yazi karakterindeki karakterlerin iizerinde
duruyormus gibi goriindiigli hayali ¢izgi. Dairesel bicimli karakterler (“0”, “6” gibi)
optik alg1 kurallar1 nedeniyle taban ¢izgisinden biraz daha asagi diiser.

TABLO RAKAMLARI (Tabular figures (TF)): Bkz. Cizelge Rakamlart
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TARAMA GORUNTU ISLEMCISI (Raster Image Processor): Bkz. RIP

TASMA (Overshoot): Dairesel veya sivri formlara sahip harflerin optik olarak diger
harflerle ayni1 biliyiikliikte goriinebilmeleri icin taban ¢izgisinin altina ve majiskiil

harf yiiksekliginin {istiine tagmasi.

TEK BOLUMLU (One Storey): Tek bosluklu miniiskiil “a” ve “g” harfleri igin

kullanilan bir tanim.

TEK KATLI (One Storey):

TEK YUKSEKLIKLI (Unicase): Aym yiiksekligi paylasan majiskiil ve miniiskiil

harf bigimlerinden olusan yazi karakteri tasarimi.

TEKST (Text): Metin

TEMEL CIZGI (Stem): Bir harfi olusturan diisey ¢izgi.

TESHIR FONTU (Display Fonts): Bkz. Bashik Fontu

TIFF: Tagged Image File Format sozciiklerinin (Imlenmis Resim Dosyasi Bigimi)
kisaltmasidir. Muhtemelen diinyanin en yaygin bitmap resim dosyasi saklama

formatidir. EPSF’nin aksine, TIFF nesneye dayali veri dosyalarin1 desteklemez.

TiPO BASKI (Letterpress): Tipografik bir yiiksek baski ¢esididir. Kagit yiizeyine
aktarilarak cogaltimi1 saglanacak harf kaliplar1 baski kalibinin diger béliimlerinden
daha yiiksektedir. Miirekkeplenen yiiksek boliimlerin basing uygulanarak miirekkebi
kagit ylizeyine aktarmasi saglanir. Kagitta, uygulanan basing nedeniyle kalibin
biraktig1 izler olabilir. Gutenberg’in 42 Satirlik Incil’i basmakta kullandigi baski

yontemi tipo baskidir.
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TiPOGRAFI (Typography): Tipografinin pek ¢ok farkli tanimi yapilabilmekle
birlikte; en etkili sonucu elde etmek amaciyla yazi karakterlerinin nasil secilecekleri,
diizenlenecekleri ve kullanilacaklarina iliskin uygulama siireci olarak 6zetlenebilir.
Modern terimlerle, tipografi bilgisayar ekranmi ve ¢iktisint igerirken geleneksel
olarak, miirekkeplenen ve sonra kagida basilan kabartma harf formlariyla metal

dizginin kullanilmasidir.

TIPOGRAFIK RENK (Typographic Color): Bir metin blogunun goriiniir
siyahlig1. Renk, bir fontta karakterleri olusturan ¢izgilerin nispi kalinliginin yani sira
metin blogunu dizmek i¢in kullanilan genislik, punto boyutu ve karakter araligina

baglhidir. Bazen “type color” olarak adlandirilir.

TIRELEME (Hyphenation): Sozciikleri dilbilgisi kurallarma uygun bolerek
kelimenin bir kismini bir satirin sonunda birakarak sonraki satirda devam etme ve

kelimenin ilk kisminin sonuna tire koyma uygulamasidir.

TiRELi HIZALAMA (Hyphenation & Justification (H&J)): Uygun oldugunda
kelime kesme uygulamasi kullanilarak, kelime bosluklar1 tam uyum saglayacak
sekilde ayarlanarak ve iyi bir genel goriintim elde edilerek genel yazi bloklarinin hem

sola hem saga hizalanmasini saglayacak sekilde ayarlanmasi.

TIRNAK (serif): Bkz. Serif

TIRNAKSIZ (Sans Serif): Bkz. Sans Serif

TRACKING: Bkz. Harf arasi ayart

TRUETYPE (TrueType): Apple Systems, Inc. tarafindan gelistirilen ve lisansi
Microsoft Corp.’a verilen font formati. TrueType fontlar1 orijinal olarak Windows ve

Mac isletim sistemleriyle desteklenir. Mac’te, hem yazici hem ekran fontlar tek bir

TrueType font grubu dosyasinda birlestirilir.
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Turk/TU (Turkish): (font veya font grubu adina eklenir) Dil destegi; Tiirk¢e i¢in

tiim gerekli aksanlar1 ve karakterleri igerir.

TYPE 1 POSTSCRIPT FONT: Neredeyse her bilgisayar platformunda mevcut,
dijital yaz1 icin uluslararasi yazi standardidir. ilk olarak Adobe Systems tarafindan
gelistirilen Type 1 giderek yayginlasir ve profesyonel dijital grafik tasarimcilar
tarafindan kullanilir. Type 1 formatta 30.000’1 askin font mevcuttur. Olusturulmasi
daha kolay, dosya alaninda daha kompakt ve Type 3 fontlardan gorsel olarak daha iyi
olan bu fontlar ATM ile uyumludur.

UC (Terminal): Bir karakteri olusturan, serif icermeyen, herhangi bir ¢izginin sonu.

UFAKLIKLAR (Dingbats): Siislemeler, oklar ve madde isaretleri gibi sembol

karakterlerinden olusan yazi karakterleri.

UNICODE: “Unicode Consortium” tarafindan gelistirilen, her karaktere bir say1

degeri atayan standarttir.

UYUM CIFTLERI (Kerning Pairs/Kern Pairs): Bilgisayarli dizgi sisteminde,
baz1 karakter ciftleri 6zel uyumlama degerleriyle tanimlanabilir. Yaz1 dizildiginde,

bu belirlenmis c¢iftler arasinda uyumlama otomatik olarak yapilir.

UYUM ESLERI (Kerning Pairs/Kern Pairs): Bkz. Uyum ciftleri

UYUMLAMA (Kerning): Bir metin satirindaki karakterlerin arasindaki yatay
boslugun 6zel olarak ayarlanmasidir. Uyumlama ayarlar 6zellikle basliklarda oldugu
gibi bliylik harf boyutlarinin kullanildigi alanlarda 6nemlidir. Uyumlama ayarlar
olmazsa, bircok harf kombinasyonu tuhaf goriinebilir. Uyumlamanin amaci, gorsel
olarak tiim harfler arasinda esit bosluklar olusturarak goziin metin boyunca rahatlikla
hareket etmesini saglamaktir. Uyumlama, masalistii yayincilik programlarindaki
deger tablolarina dayanilarak otomatik olarak uygulanabilir. Baz1 programlar daha

detayli ayarlar i¢in maniiel uyumlama islemlerine de izin verir.
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UZMAN SETi (Expert Set): Miniiskiiller, majiskiiller, biiyiik harfler, kesirler,
ligatiirler, ekstra aksanlar ve alternatif glifler gibi 6zel karakterler igeren font.
TrueType ve PostScript yalnizca simirli sayida glif destekledigi igin, sik
kullanilmayan bazi karakterler uzman fontunda gelir. Diger yandan, OpenType
fontlarinin binlerce glif kapasitesi vardir; bu nedenle bir font tiim bu ekstralarin yani

sira diger alfabeleri, vs. igerebilir.

UC NOKTA (Ellipsis): Art arda ii¢ noktadan olusan noktalama isareti. Yazi
karaktedire gore kare veya daire seklinde olabilecek noktalar tek bir birimi olusturur.

Ucg ayr1 noktanin art arda siralanmasindan farkli bir gériintiiye sahiptir.

UST KASA (Uppercase): Ingilizcedeki “uppercase” (iist kasa) terimi, bir yazi
karakterinin majiskiil harflerinin metal harf doneminde matbaacilarin dizgi kasasinin

iist boliimiinde saklanmasindan gelir.

UST KASA KARAKTERLERI (Uppercase Characters): Bkz. Majiskiil Harfler

UST UZANTI (Ascender): Bir yazi karakterindeki miniiskiil harflerin (k, b ve d

gibi) x-yiiksekliginin lizerine uzanan kismi.

UST UZANTI YUKSEKLIGI (Ascender Height): b, d, f ve k gibi miniiskiil
harflerin iistleri ile x-yiiksekliklerinin iistii arasindaki mesafe. Ayn1 zamanda taban

cizgisinden iist uzantilarin iistlerine kadar olan mesafe olarak da belirtilir.

VEKTOR (Vector): Bir egriyi veya diiz ¢izgiyi tanimlamaya yarayan matematiksel

denklem.
VEKTOREL GRAFIKLER (Vector Graphics): Bitmap (raster) goriintiilerin

aksine, noktalar ve ¢izgiler kullanilarak grafik olusturma yontemi. Nesne-yonelimli

grafikle esanlamlidir (Illustrator, Freehand, CoreDraw, vb.).
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VURGU (Stress): Kaligrafik kokenli olan “vurgu”, elin kalemi veya bagka bir
yazma aracini tutus agisindan kaynakla dairesel formlara sahip harflerin inceli kalinl

olan ¢izgilerinin aks ile olan iliskisini tanimlar.

VURUS (Stroke): Bkz. Harf ¢izgisi

WINDOWS KARAKTER SETi (Windows Character Set): Windows ve
Windows uygulamalarinda kullanilan karakter seti. Cogu TrueType fontlarinin

yaklasik 220 karakterlik bir seti vardir.

WOFF: “Web Open Font Format” sozciiklerinin kisaltmasi. Metnin yazar tarafindan
belirlenen fontla olusturulmasini saglamak icin Type Supply, LettError, Mozilla ve

benzeri kurumlar tarafindan gelistirilen format.

WYSIWYG: “What you see is what you get” (ne goriirsen onu alirsin) climlesinin
kisaltmasi. Ekranda gordiigliniiz metnin, yazici ¢ikisinda ayni netlikte elde edilmesi

anlaminda kullanilir.

X-YUKSEKLIGI (x-Height): Geleneksel olarak, x yiiksekligi miniiskiil x harfinin
yuksekligidir. Ayn1 zamanda {ist ve alt uzantilar hari¢ bir fontta miniiskiil harflerin
govdelerinin yiiksekligidir. Ust ve alt uzantilar1 olmayan bazi kiiciik harfler
tasarimlarinin pargasi olarak x yiiksekliginin {istiine veya altina biraz uzanabilirler. x
yuksekligi ayni punto boyutunda bir yazi karakterinden digerine degiskenlik

gosterebilir.

X-YUKSEKLIGI CiZGiSi (x-Height line): x-yiiksekliginin istiiniin veya iist

uzantilar1 olmayan kiigiik harflerin tepelerinin hizalandig1 hayali ¢izgi.

YAN BOSLUK (Side Bearing): Her harfin her iki yaninda bulunan ve yazi

karakteri tasarimcisi tarafindan belirlenen bosluga verilen isim.
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YAN YANA (Run-in) Basina geldigi metinden ayr1 durmayan ama metnin ilk kismi

gibi islev goren baglik tiirii.

YASLI PARAGRAF (Flush Paragraph): Ik satirinda girintisi olmayan paragraf.

YATAY BAR (Crossbar): Bkz. Yatay ¢izgi

YATAY CIiZGIi (Cross Stroke): Miniiskiil “f* ve “t” harflerinde, Majiiskiil “A” ve
“H” harflerindeki yatay ¢izgi.

YATAY HIZALAMA (Vertical Justification): Yan yana gelen siitunlarin iist ve alt

satirlarinda hizalama saglamak i¢in satir veya paragraf aralarina bosluk ekleme.

YATAY VURGU (Crossbar): Biiyiik ‘A’ ve ‘H’ harflerinin ortasindan gecen
(genellikle) yatay ¢izgi.

YATIK (Oblique): Bkz. Oblik

YAZI (Type): ingilizcede kullanilan “type” sozciigii, basilmis veya makinede
yazilmis harfler veya karakterleri ifada etmekte kullanilir. Ayn1 zamanda metal harf
kaliplart anlamna gelir. Bkz. Hurufat.

YAZI AILESI (Type Family): Bkz. Aile

YAZI DIZILERI (Type Series): Bir boyut araligindaki ayni isim ve tasarimda gok

sayida fontun tiimii.

YAZI KARAKTERI (Typeface): Bkz. Yaz: kaakteri

YAZI RENGI (Type Colour): Bkz. Tipografik Renk
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YAZI SISTEMI (SCRIPT): Belli elemanlar ve sembollerle olusturulan yazi.

Ornegin Misir yazisi logofonetik bir yazi sistemidir.

YAZI SISTEMLERI (Type System): Siiper aileler olarak da adlandirilan yazi
sistemleri, yazi smiflandirmalarini asan koordine yazi aileleri derlemeleridir ve
birlikte miitkemmel uyum gostermek i¢in tasarlanmiglardir. Sans Serif ve serif, metin
ve baglik yazi karakterleri veya herhangi bir bagka kombinasyona sahip olabilirler.
Bir yazi sisteminde veya siiper ailede yer alan yazi karakterleri karakter yapisi, oran,

x yuksekligi, agirlik gibi ortak 6zellikleri paylasirlar.

YAZI STILI (Type Style): Ortak karakteristik ozelliklerle bagl yazi aileleri
derlemesi. Roman, Italik, Sans Serif, Slab Serif, Text, Script ve Decorative temel

yazi stilleri olarak kabul edilir.

YAZI TANIMLAMALARI (Type Specification): Boyut, karakter aralig1, font, vs.

gibi yaziya uygulanan bi¢gimlendirmeler.

YAZI YONETICISI (Type Manager): Esnek kontur fontlarmin gériintiilenmesini
ve yazdirilmasmi kontrol eden yazilim destek programi. Ornekler: Adobe Type

Manager, TrueType ve Bitstream Facelift.

YAZICI FONTU (Printer Font): Yazicinin belleginde saklanan font veya bir belge

yazdirilmadan dnce yaziciya gonderilen (yliklenebilen) yazi fontu.

YAZICI SURUCUSU (Printer Driver): Baski arayiizii, fontlarm aciklamasi ve
kurulu yazicin ozellikleri gibi bilgileri sistem yazilimma ileten bir yazilim

programi. Bilgisayar programlar1 baski sirasinda bu bilgilere erisir.
YAZI KARAKTERLERININ SINIFLANDIRILMASI (Type Classification):

Ortak ozelliklerle bagl yazi karakterinin Roman, Italik, Lineale, Slab Serif, Metin,
Bitisik Elyazisi, Dekonatif gibi basliklar altinda gruplandirilmasi.
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YAZI KARAKTERI (Typeface): Alfasayisal semboller derlemesinin artistik
yorumu veya tasarimi. Yazi karakterini siklikla bir¢ok dil i¢in harfler, sayilar,
noktalama isaretleri, c¢esitli semboller ve daha fazlasimi icerebilir. Yaz1 karakteri
genellikle italik, kalin ve diger birincil tasarim varyasyonlari i¢in ayr1 fontlar igeren

bir ailede birlestirilir.

YAZI KARAKTERI (Typeface): Essiz bir harf tasarimi veya bir yazi karakteri
ailesinin stillerinden biri. Ornegin, Times yazi ailesinin italik stili bir yaz

karakteridir.

YETIM (Orphan): Daha genis bir yazi blogunu beraberinde getiren ama bir
sayfanin veya siitunun sonunda yalmz birakilan yazi 6gesi (kelime veya satir).
Ornegin, paragrafin ilk satir1 veya boliim baslhigi. Bazen hatali sekilde “dul” (widow)

olarak adlandirilir.

YUKSELTILMIS INiSIYAL (Raised Cap, Raised Initial): Bir paragrafin ilk
biiylik harfinin metnin geri kalanindan daha biiyiik boyutta oldugu ve metnin ilk

satirinin taban ¢izgisiyle hizalandig bir tasarim stili. Bkz. Drop cap, initial cap.

YUNANCA (Greek (GR)): (font veya font grubu adina eklenir) Dil destegi; Yunan

alfabesini ve Yunanca i¢in gerekli tiim aksanlari igerir.

YUZ (Face): Bkz. Yazi karakteri.

ZIRVE (Apex): Iki ¢izginin bulustugu harf noktasi, drnegin majiskiil “A” harfinin
en yiiksek noktasi.
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Selen Baser Nejat 1980 yilinda dogdu. Izmir, Bornova Anadolu Lisesi, Ingilizce
Boliimii’nden mezun olduktan sonra Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema-TV Boliimii’nde 6grenim gordii. Onlisans diplomasi ile mezun oldu. 2000
yilinda Mimar Sinan Universitesi, GSF, Grafik Tasarim Boéliimii’nde 6grenim
gormeye hak kazandi. 2005 yilinda derece ile mezun oldu. Ayni1 y1l, MSGSU, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Grafik Tasarim Yiiksek Lisans Programi 6grencisi oldu ve Mimar
Sinan Universitesi, GSF, Grafik Tasarim Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak
calismaya basladi. 2008 yilinda MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Tasarim
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Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii’'nde arastirma gorevlisi olarak

calismaktadir.
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