T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANA SANAT DALI
RESIM PROGRAMI

RESIM SANATINDA EKSPRESIF BEDENIN MELANKOLI KAVRAMI iLE
ILISKILENDIRILMESI

(Sanatta Yeterlik Eser Metni)

Hazirlayan:

20136159 Nesli Tiirk

Danisman:

Yrd. Do¢. Emre Zeytinoglu

ISTANBUL-2017



Nesli TURK tarafindan hazirlanan Resim Sanatinda Ekspresif Bedenin
Melankoli Kavrami ile Iliskilendirilmesi adli bu ¢alisma asagida adlari yazili jiiri
tiyelerince Oybirligiyle / Oygokluguyla Sanatta Yeterlik Eser Metni olarak Kabul
Edilmistir.

Kabul (Smav) Tarihi : 20/ 03 /2017

( Jiiri Uyesinin Unvani . Adi . Soyadi ve Kurumu ) : [mzasi :

Jiiri Uyesi : Yrd. Dog. Emre ZEYTINOGLU (Danisman — Tez iz Kom.Uy.) ... ’ ..................

Jiri Uyesi : Prof. Caner KARAVIT
(MSGSU.Temel Egitim-Tez iz1. Kom.Uy.)

Jiiri Uyesi : Yrd.Dog. Can AYTEKIN (Tez izl.Kom.Uy.)

Jiiri Uyesi : Yrd.Dog. Burgin ERDI (Namik Kemal Unv.Ogr.Uy.)

Jiri Uyesi : Yrd.Dog. Dalila OZBAY (Namik Kemal Unv.Ogr.Uy.)



ICINDEKILER

Savfa No:
(0001510 /20 1AY
0 ) D R VI
AB ST R A CT ..uiiittttiiiieeereeeeeesessesesssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssns VIII
RESTM LISTEST. ceuiuitniuiiniuiinieeinieiineeneeeeneeeesensneensseessessensnsensos X
| €] 1 21 1T 1
2 BE D E N . i ttttiiiieeeeeeueeeeeeceessssesesecsessssssssessssssssssssossssssssssosssesssssas 3
2.1 SANAtEA BeAEN.eeeuuuiiiiireeeniiiieeereeeneeseeeereessssssosesssssssssosasasnne 7
2.2 Felsefede Bedem...uuu..iieieeeeenneseeeeeeeeneesseesereessssssesasesssssssonsssns 22
0 2 T N 1] 1] <) (<L 24
2.2.2 Friedrich NietZSChe....oveeiierreiierreiiereeieereeeseseeeeesesesossannons 26
2.2.3 Martin Heidegger......ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiinicinecennenn 29
2.2.4 Merleau-Ponty.....ccceeviiiiiiiiiiniiiiiniiiiinniiiiinnicsennrccsnncones 31
2.2.5 Theodor W. AdOINO0.......eieeeeeeenneseeeeeeeesessssesessssssssoosasaces 33
2.2.60 JUlia KriSteVa..uueeeeiiereeiiereeeereeeeerenesereecsesssssesssssesasesons 35
2.2.7 Gilles Deleuze ve FelixX GUAttaric....eeeeeereeeeereeeeereeeeereneaesnes 37
RI\Y 0 00 072N\ ') (0] 51 U 40
R 0 B 5 )5 1) 4 1 49
R I8 N g 1] 11 Y <) 51
3.3 Bergamali Galen.......ccoeviiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiieiiinicinscensncnns 52
3.4 Cornelius AGriPPa....ccceeiieeiiieiiiniiieiiinresnesssnscsnecsasoenscsnnsons 55

3.5 MArSilio FiCin0....eeeeieeeeiieeeeeeeeeneeeeeeseeesesesesesesssesessssscsanssees 56



3.6 Sigmund Freud.......ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiineiiinicineccennan 57
3.7 Walter Benjamin......cccvviuiiiiiiiiniiiiniiinioinrcienrosnscsssosssssnsscnns 59
3.8 Julia Kristeva....ccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiieiiiiiieeiinecinnenn 60
3.9 Satiirn Etkisi-Ustiin Ugraslarin ve Diisiincenin Gezegeni ............. 61

3.10 Melankolik Sanatc1 ve Sanatta Melankoli iliskileri ..............cc.... 63

3.11 Melankolik Poz.....ccccvuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieiinecnnes 66
3.12 Melankolinin Rengi: Renk Olmayan Renk-Gri....cccocevvieeviiinnneess 71
3.13 IKinci RenK-Mavi......cccevuemmmmuniiiiiiiiiiieieeeiiiiiinmeeeeennseeeeem 76
4. SANAT TARTHINDEN ORNEKLER.......cccttttiiiiiiiiiiiieeiimnnnnmi 78
4.1 Albrecht Diirer ve Melencolia........ccceevuiiiiiiiiniiiieiiinieineiiinnennns 79
4.2 Lucas Cranach......ccccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciieciieccineccncnne 82
4.3 Francisco GOYa.....ovueieiieeineiieierinteieriacinesieciasceeciasesscsssscens 83
4.4 Théodore Géricault........cccevieiiiiiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieiieeineenees 89
4.5 Utagawa Hiroshige.......c.ooeeviieiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiinrcnnecnen 92
4.6 Henry WalliS.....ccooviiiiiniiiiiniiiiiniiiiiiniiiinniiciianicossnsscsenssccsenes 95
22 B\ 3. G S 117 o e 97
4.8 Louise BOUIEOiS ..coovviiniiiiiiiiniiiiiiiiniiiiiiiieiiiriiiercimnmnnscocnn 103
4.9 Jan SVANKIMAJET «.vevvunerennieeneeriineerinneersaineessneessennesssnessssnns 107
T T o 111 B B 2 1 R 110
4.11 Anselm Kiefer .....ccoveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeiieecnn 112
412 Kiki Smith «.cviiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 116
413 Peter DOig c.vvvvnriiiniiiiiiiiniiiiiiiiiiiiniiiiiiiinieieiiestoinscsnsssmonsnnns 122
4.14 Matthew Barney ......ccccvveuiiiniiiiniiiniiieiciaicsncsssssosnsssnsssnnsns 124
4.15 Jenny Saville .ooovinniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiastiiintistenssenes 126
4.16 Cecily Brown....cceviiiiiiiiiiiiiiiiieriiiiierieeiietieciaecieciasisecsasencens 132
4.17 Folkert de JONg .....covvviiniiiiiiiiniiiiniiiniiiieiiinicineciestcinscsnsconnns 135
5. SIIR ve SINEMADAN ORNEKLER.......cccotuiteiinieneinennennennenneensnn 139
5.1 Friedrich Schiller.......cccocviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieennnn. 140
5.2 Friedrich Holderlin.......c.cccoieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiicieninne, 143
5.3 Charles Baudelaire..........cccoeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieenan 145

5.4 GOttIried Bemnm....oeeeeiieeeieeeeneeeeeeeeereneoessseosssssossssssosssssosssssons 147



5.5 George Trakl.....cccvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieinrcensccennnn 148

5.6 Marguerite YOUICENAr.....cccvvueiiieiiinriiieiiinrcsnesoenscsnsssnsssnscnnns 152
ST 21 1) 1 T () s 153
5.8 Steven Soderbergh......cccoiuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiien 156
6. RESIMLERIM UZERINE.......ccuuutiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieiiiiiinninnnn. 159
6.1 Bedenin Hafizasi ve Kara Duyu......cccovvvviiiiiniiiiinniiiiinincinnnienas 160
6.2 Gretchen’den Madam Bovary’ye.....cccceveeiieiiiiineiiininniniiencennnnn 173
ToSONUGC . eiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiitiietietiietietiatesciacisscssssscsnscsscnnces 182
LT SO\ 7 N . N 185

0 Y/ 0.7 | 1T 189



ONSOZ

Eser metni olan bu caligmada, bir makine olarak bedenin olanak ve
faaliyetleri, tensel ve tinsel olanin resim sanatinda melankoli kavrami ile
bagdastirilarak ele alinis siireci bi¢cim ve igerik yoniinden incelenmis, s6z konusu iki
kavramin bu mizaca sahip olan ve 6zellikle ekspresif egilimler gdsteren sanatgilarin
islerine yansimalari, melankolik sanat¢1 ve sanatta melankoli iligkileri baglaminda,
kendi resimlerimden hareketle arastirilmistir. Tensel olan daima bedensel bir cosku
ve arzu ile birlikte diislintildiigiinden, melankoli ve beden kavramlar1 ¢eligkili bir tin1
yaratabilir; ancak Platon’un “melankolik mizag ile fureur divine (ilahi 6fke) ve
alienatio mentis (kutsal cilginlik) birlestiginde biiyiik insanlar yaratir” savin
hatirlamak gerekir. Melankolikler cinsel enerjileri yiiksek kimselerdir-sanatcilarin
islerinde bedensel olanin Ozgiirlestirilmesi, bu ilahi 6fke ve Nietzscheci diyonizyak

etki yoluyla miimkiin kilinir.

Heidegger’in degerlendirmesiyle Oliim, hicin ve korkunun siniridir. Bu
simnirda dolasan sanat¢i, Alman Romantizmi ile basglayan gelenegin uzantisinda,
varolus fenomeni karsisinda bireysellesmeyle biiyiik bedenden kopmus, 6z-bedeni ile
ylizlesmek durumunda kalmis, bu ylizlesme moderniteyle doruga ulasan kaygili

bireyin dogusunu dncelemistir.

Melankolik mizaca sahip sanat¢ilarin genellikle toplum disina itilerek acili bir
yasam siirdiikleri, hatta intihara siiriikklendikleri inkar edilemez bir gergek olarak
karsimiza ¢ikar. Toplumun intihar ettirdikleri’nin, Satiirn Cocuklar’’nin bedenleri ile
seriiveni, kendi bedenini kullanan bir kadin sanat¢i olarak resimlerimin temel

meselesidir.



Bu ¢alismanin olusum siirecinde destegini esirgemeyen degerli hocam, tez
danismanim Yrd. Do¢. Emre Zeytinoglu'na katkilarindan ve desteginden Otiirii

sonsuz tesekkiirler.

2017 Nesli TURK
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OZET

Sanatin ve felsefenin odak noktasinda yer alan kavramlar olarak beden ve
ilahi hastaltk melankoli, caglar boyunca cesitli doniisiimlere ugramis, yiiceltilmis ve
alasag1 edilmistir. Biitiin bu deger bigmeler, sanatsal tezahiirlerde farkli bigimsel
yaklagimlar dolayimiyla yankisini bulur. Bedeni ruhun mezar1 olarak gdren
Platon’dan, bir makinenin prensibiyle agiklayan Descartes’a, beden daima ruhla
birlikte diisiiniilmiis ve nihayet Nietzsche ile birlikte bu ikilik son bulmus, Sartre ise

“ben bedenimim” demistir.

Melankoli, Homeros Destanlari’ndan bu yana Kahramanlar Hastaligi olarak
nitelenmistir. Ozellikle Aristoteles’in monografik calismas1 Problemata Physica’da
ortaya attig1 o malum soruyla birlikte melankolikler dahi mertebesine ermis, hatta
Cicero ironik bir bi¢cimde melankolik olmadigindan, dolayisiyla Onemli biri
sayllamayacagindan yakinmustir... Fakat bu savlar ortagagda yadsinmis, her ne kadar
Ronesans’ta Ficino’nun ¢alismalariyla tekrar ilgi odagi haline gelmisse de, ortacag
teolojisinin uzantisinda reformist Luther melankoliyi Seytanin Banyosu olarak

tanimlamis ve inancin coskusuyla alt edilmesi gerektigini 6ne siirmiistiir.

Pagan antikcagda oranlara dayali kati, kanonik bir giizellik formiilii
uygulanirken, figiirlerin klasik-melankolik tasvir bigimlerine 06zellikle mitolojik
kahramanlarin konu edildigi arkaik donem seramik vazolarinda ve heykellerinde
siklikla rastlanir. Ortagag bedeni geri plana itmis, kirin ve pisligin yiiceltildigi kapali
bir beden imgesi dogmus, gotik sanat grotesk formlarla siirdiriilmiistiir. Erken
Hiristiyan donemde tembellik ve i¢e kapanmayla sonuglandigi distiniilen
melankoliye yakalanan din adamlari, seytanin bu bastan ¢ikarmasina karst direnirken

resmedilir.

Ronesans’ta beden saklanmak yerine Antik diisiinceye doniisiin etkisiyle
gururla sergilenmeye baslanmis, ciplaklik tekrar yiiceltilmistir. Yeni Platoncu

diistinlirlerin  melankoli iizerine yaptig1 arastirmalarin Diirer’in ¢aligmalarina
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yansimasli, basi ellerinin arasina dayanmis, temasa halindeki melek figiiriiniin gorsel
sanatlarda bir ikon haline gelmesiyle sonuglanir. Barok tasvirlerde sanat¢inin tensel
olanin ve diinyevi arzunun yansitilmasina yonelik arayisi, kivrimli, eklemsiz ve
ucucu bedenlerin, dolayisiyla flesh kavraminin temellerini atmis, kaygr ve
melankoliden etkilenmis sanat¢inin dnceligi, taklitte miikemmeli yakalamak degil,

mana arayisi olmustur.

Kartezyen gelenek 20. yiizyilla kadar bedeni ikincil tutmak i¢in yogun
ugraslar vermistir. Neo-Ekspresyonistler, grotesk ve deforme beden tasvirleri yoluyla
abjecte de gonderme yapan isler iiretmisler, diyonizyak etkiyle 6zgiirlesen esrime

halindeki bedenin sanata yansimasi, arzunun serbest birakilmasinin yolunu agmustir.

Ortagagda oldugu gibi modern zamanlarda da toplum diismani olarak goriilen
melankolikler, deli, toplumsallasamayan-uyumsuz, din karsit1 gibi olumsuz sifatlarla
otekilestirilmislerdir. 19. yilizyilda materyalist diinya ile aidiyet kuramayan, rasyonel
diistinceyi reddeden melankolik sanat¢i miti, 6zellikle Baudelaire’in kimliginde ve
yapitinda siirsel bir boyut kazanmistir. Tarih boyunca ¢eligkili adlandirmalarin
yakistirildigir melankolikler, hem diiskiinliigii hem ilahi olan1 barindiran c¢ift degerli
bir yap1 sergiler (mania ve depresyon). Manik-depresifler psikanaliz tarafindan ¢esitli
yontemlerle bedenleri {izerinden denetim altina alinmaya ¢aligilir. Gliniimiizde beden
ile zihin arasindaki ayrimin ortadan kalkmasiyla birlikte insan, yari tinsel-yari

bedensel bir varlik olarak algilanmaya baglanmustir.

ANAHTAR KELIMELER: Acedia, Abject, Beden, Ekspresyon, Furor, Gri,
Grotesk, Kara Safra, Melankoli, Satiirn, Ten
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ABSTRACT

Body and divine disease melancholy, as concepts in the center of art and
philosophy has been undergone various conversions, subdued and overthrown
throughout the ages. All these valuations are echoed through different formal
approaches within artistic manifestations. From Plato, who considered the body as a
grave to soul, to Descartes, who explained it by the principle of a machine, body has
always been conceived along with soul and finally with Nietzsche this dichotomy

had come to an end; Sartre declared I am my body.

Melancholy has been described as disease of heroes’ since Homer Epics.
Especially with that particular question Aristotle put forward in his monographic
work Problemata Physica, melancholics have extended to the order of genius, Cicero
even complained ironically that he was not melancholic, so he could not be
considered as an important person. However, these arguments have been denied in
the Middle Ages, although during Renaissance with Ficino’s work, melancholy in the
extension of the Middle Ages’ theology, reformist Luther has described it as the

Devil’s Bath, and claimed that must be subdued with enthusiasm of faith.

In Pagan Antique Age, a solid, canonic beauty formula based on proportions
was applied. The classical-melancholic forms of figures are frequently encountered
on the archaic period ceramic vases and sculptures, in which especially the
mythological heroes are mentioned. The Medieval Age has pushed the body into the
background, a covered body image was born where filth and scum were glorified and
gothic art continued with grotesque forms. In the early Christian period, melancholy-
which was thought to have ended in laziness and closure-caught clergymen, are

depicted while resisting against this temptation of satan.

Instead of concealing the body, in Renaissance, it began to be proudly
exhibited by the influence of turning to Ancient thought and nakedness was again

exalted. New Platonist thinkers’ study on melancholy and its reflection on Diirer’s



work, results in an angel figure which stands in the position of contemplation,
becoming an icon in visual arts. In Baroque paintings, artist’s quest for the reflection
of sensual and earthly desire, has taken on the basis of curved, inarticulate and
volatile bodies and thus formed the basis of concept flesh. Anxiety and melancholy-

influenced artist’s priority is not reaching perfection but searching for meaning.

Cartesian tradition has made intense effort to keep the body in secondary
position until 20th century. Neo-Expressionists have produced works that refer to
abject through grotesque and deformed body portrayals. Reflection of the body in the

form of ecstasy which is freed by Dionysian, has smoothed the path for desire.

Melancholics who are considered as enemies of society in modern times as
well as in Middle Ages, are otherized as mad, non-socialized and non-conformist...
Melancholic artist who rejects the rational thought of the materialist world in the
19th century, has especially gained a poetic dimension in Baudelaire’s personhood
and work. Throughout history, melancholics to whom contradictory nomenclatures
have been attributed, reveal a dual-value structure (mania and depression) that
embraces both sensuality and divinity. Manic-depressives are tried to be controlled
by psychoanalysis over their bodies. Today, the distinction between body and mind
has abolished and man has begun to be perceived as a semi-spiritual semi-bodily

being.

KEY WORDS: Acedia, Abject, Body, Expression, Furor, Gray, Grotesque, Black
Bile, Melancholy, Saturn, Flesh.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, felsefe ve sanat tarihi baglaminda, 19. yiizyilin sonuna
kadar bir mekanizmalar yi§iniyken giiniimiizde tarihsel bir arastirma konusu haline
gelmis olan bedenin, et, deri-beden olarak beden kavraminin ve 6zellikle ekspresif
beden imgesinin, kokleri Antik Yunan’a dek uzanan melankoli kavramu ile iligkisini
arastirmaktir. Besin tiiketen, diskilayan, bosalan, deforme olan, iireyen beden ile
melankoli kavrami arasinda olusturulacak iliskilerde, tinsel ve tensel olanin sentezini
kurmak ve resim sanatinin olanaklar1 dahilinde bu sentezin gerceklestirilebilme

imkanlarmi incelemektir.

Homeros doneminde melankolik belirtiler gdsteren kisilerin incelenmesinde
kullanilan orta bolge (gogiis ve karin bolgesi), kararma, 6fkelenme gibi birtakim
bedensel (somatik) tanimlamalar, bir ruh-beden biitiinliigiine isaret eder ki bu,

melankoli-beden iliskisini anlamli kilan kilit bir unsurdur.

S6z konusu calismada belirtilen konu iizerine, dnce bedenin ve bedene dair
kurgu, imge ve sOylemlerin kiiltiir tarihinde ele alinig bigimleri ile toplumsal bir form
olarak insan yasantisinda oynadiklar1 belirleyici rol otaya konmus, ardindan
melankolinin tiim bu yaklasimlarin uzantisinda sanat alaninda nasil kurgulandigi
tizerinde durularak, beden tasvirleri ile melankoli sentezinin yapildig1 eser drnekleri

ele alinmustir.

Konunun plastik sanatlarin yani sira siir ve sinema gibi farkli disiplinlerdeki

yansimalari, islerim lizerinde de etkisi olan 6rnekler tizerinden yorumlanmustir.



Albrecht Diirer doneminde melankolik etkinin gokyiiziinden kaynaklandigi
yolundaki inang, Kant’dan Hegel’e uzanan siirecte tamamen yikilir. Baski
mekanizmalarinin giidiimii altinda, insan1 dehsete diigiiren Oliimiin ezici sinir1 ile
norm sistemlerinin gerilim hatti arasinda konumlanmis bedenin, kutsallik
vurgusunun zayiflamasi sonucu moderniteyle ivmelenen ve daha ¢ok Bat1 kiiltiiriine
0zgl bir kavram olan melankoli ile -6zellikle toplumsal karmasa donemlerinde-
derinlikli bir bag kurmasi kaginilmazdir. Bu calismada so6zii edilen sanatgilar, bu
derin bagi bedenin Ozgiirlestirilmesinin yolunu agan ¢aligmalar gerceklestirerek

kurmustur.

Kristeva’nin da dedigi gibi: “Melankoliye bir egilim olmaksizin ruhsallik

yoktur; yalnizca eyleme ya da oyuna gecis vardir.”

Cahsmanin Plam:

1.Resim sanatinda ve felsefl metinlerde “beden” konusunun incelenmesi

2.Melankoli kavraminin ag¢iklanmasi ve kavrama dair tasvir bi¢imlerinin
orneklendirilmesi

3.Bu iki faktorii birlikte ele alan eser Orneklerinin ve son olarak kendi
caligmalarimin taranmasi

4.Sonuca bagh bir serginin sunulmasi



2. BEDEN

Yunanca “soma” ya da Latince “corpus” beden ve govde, uzun yillar felsefi-
metafizik ya da dinsel tartismalarin merkezinde yer almislardir. Ornegin “corpus” bir
tarafiyla “olu” hareketsiz bir butiine, govdeye gondermede bulunur. Yani vicut 1sis1
(term) olmayan bir maddiliktir govde. Platon’dan bu yana egemen metafizik, idea’ya
ve ruh’a karsi beden’i ikincil kilmis; arkasindan Hiristiyanlik beden ve govdeyi
giinah ve “diismiisliik” ile anlamaya calismistir. Ozellikle Hiristiyan diisiincesinde

beden, glinaha ve arzulara tesne bir uzantimizdir.

“Beden hem gerceklik hem de imge-kavram olarak ele alinabilecek bir
seydir. Beden anatomik ya da fizyolojik arastirmanin degil ama oznel bir fenomen
olarak insan bedeni, yasama deneyiminin konusu olan ve yasadigimiz bir seydir.
Yasayan beden, anatomik ve fizyolojik bedenin varligmmin farkinda oldugumuzu
varsayar. Boylece 0znel beden nesnel bedenin yalnizca bir refleksiyonu olmaktan
cikar. O Ozneldir, ama aym1 zamanda zorunlu bir yasama kosulu-yasama deneyimi
anlaminda nesneldir. Beden kavrami her zaman ruh kavramiyla birlikte disiiniilmus
ve ele alinmistir. Oyle ki cogunlukla ruh kavraminin golgesinde kaldigmi ve ancak
modernlikle birlikte bedenin ruhun golgesinden ¢ikarak gerceklik, imge ve gosterge
olarak kendini ortaya koydugunu soyleyebiliriz. Bu ortaya ¢ikisin izlerini felsefl ve

edebi metinlerde bulmak miimkiin.”!

Antikcag diisiintirleri beden karsisinda ruhun iistiinliiglinii savunmus, 6rnegin
Sokrates bedeni “ruhun mezar1”, Platon ‘“hapishanesi” olarak tanimlamistir.
Aristoteles ise Platon’un dualizmine karsi ¢ikarak, ruh ve bedeni bir toziin iki ayri

0gesi olarak ele almistir.

! http://www.felsefeekibi.com/dergi12/s12_y1.html



Parthenon’un insa edildigi (M.O. 5. yiizy1l), Atina’nin altin ¢ag1 olarak
bilinen Perikles¢i donemde sehrin mimari yapisi, yurttagin bedeni ile uyum iginde
paralellikler gosteriyordu: Sehir, insanlarin bedenlerini goniillerince teshir
edebilecegi sekilde tasarlanmist1 (15. ylizyilda Medicilerin yonetimindeki Floransa
bu donemle sik sik karsilastirilacaktir). “Ciplakliga yiiklenen deger, kismen Perikles
donemi Yunanlar’mimn insan bedeninin i¢i hakkinda diisiinme tarzlarindan
kaynaklaniyordu. Insan fizyolojisinin anahtar1 viicut sicakligrydi: Viicut sicakliklari

lizerinde en fazla yogunlasip onu tanzim edebilenlerin giysiye ihtiyac1 yoktu.”?

Hiristiyanhigin yayginlagsmasiyla birlikte bedene bakis, yaklagik 1100 yil
siiren ortacag boyunca pejoratif bir hal almig, Hiristiyan inancina goére (dogustan)
glinahkar olarak kodlanmus, kirli insan bedeni, bu giinahlardan iskence, eziyet
yoluyla arindirilmaya ¢alisilmisti. Hiristiyan diigiiniirlerden Gregorius, bedeni “ruhun
su igreng giysisi” olarak adlandirirken, Saint Louis Joinville, “Insan dldiigiinde su
beden ciizamindan kurtulur” diyordu. Bu olumsuz bakis agis1 tibbin gelismesine de
sekte vururken, beden her tiirlii agagilamaya maruz birakilmig, akil almaz iskence
metodlarinin legal kullanimi yayginlasmisti. Kesislerin ¢ilecilik pratiklerinin genis
kitlelerce benimsenmesi sonucunda arzunun ruhu algalttig1 diisiiniilmeye baslandi.
Beden saklandi, rehavet veren banyo ve temizlik uygulamalari en aza indirgendi, kir
ve pislik ermisler tarafindan yiiceltilirken kapali bir beden imgesi dogdu. Oyle ki
ciftler bile birbirlerinin viicutlarin1 tam anlamiyla géremezler, dogrudan 1sik altinda
bedenlerine bakamazlar, karanlikta ya da oOrtlinerek iliskiye girerlerdi. Oysa antik
donem insani, ortacagin kendi bedenine, ¢iplakligina yabancilagmis insanindan
bambagkaydi: “Antik donem Atinalilari’na goére kisinin kendini teshir etmesi, bir
yurttag olarak sahip oldugu vakarin onaylanmasi demekti.”® Ote yandan ortacagda
groteskin egemen oldugu zengin bir halk kiiltiiriinde solenlerle, kahkahalarla, her

tiirden agirilikla kutlanan bedensel bir cogsku da s6z konusuydu.

2 Richard SENNETT, Ten ve Tas, Gev. Tuncay Birkan, 27.
3A.g.e. 26.



Kilise bedene karsi cift yonlii bir yaklagim gelistirdi; beden bir taraftan
asagilanirken, diger taraftan yiiceltiliyordu. Tabulastirilan kutsal beden (Tanr1 katina
yiikselen Isa’nin bedeni), tibbi arastirmalarin konusu olarak da smirli bir pratigin
alaninda tutuldu. Ortagagin sonlarina kadar diseksiyon yapilmamasinin ardinda,
tesrihin yaradilisin gizemine duhul etmek anlamina geldigi yoniindeki algi yatiyordu.
Katolik Kilisesi’nin yasaklamalar1 sonucu gizlenmek zorunda kalan beden, teshire

acik olmadig gibi tesrihe de kapaliydi.

“Ciplak bedenin o hakiki kaybedilmis cennet mitiyle baglantili oldugu ve
insan cennetten kovuldugundan beri, giinahkarlarla dolu olan bir diinyada ona eski
gbzle bakilamayacagi diistiniiliirse, giyinik bedenden bahsetmek neredeyse bilinen
bir seyi gereksiz yere tekrarlamak gibi oluyor. Tipki bir kumas gibi 6liimlii olan,
kendi ‘kumasinda da’ birbirine benzemez ‘dokular’ ve ‘kemikler’ olan beden,
Hiristiyanlarin tanrisinin goziinde gergekten var midir? Bir kefenle bir mezardan

baska bir ‘sey’ midir sahiden?”**

Ortacagda tek tek bireylerden sdz etmek miimkiin degildi. Insanin kendine
dair bilinci, belirli bir toplumsal yapinin, kolektif 6te diinya anlayiginin, biiyiik
bedenin parcgasi olarak sekillenmisti. Umberto Eco, Ortagag adli yapitinda soyle
sOyler: “Beden 61diigii zaman eriyip gitmeyen tek unsur, 6liimsiiz ve yok olmaz Tanr1

fikridir ve bu fikir Tanr1’y1 diislindiiglimiiz zaman, aklimizin disindan kaynaklanir.”

15. yiizy1l Ronesans insani, ilgisini goksel olandan diinyevi olana yonlendirir;
bilimsel diisiinceye dayali bir yasam tarzin1 benimser. Ozerk, sekiiler bireyin dogusu
gerceklesir. “Platon’un Solen’ini g¢eviren Ficino, bu eser lizerine yazdigi detayli
aciklamada, bedenle ruh birbirinden ayrilamaz oldugundan, bedensel arzularin kendi

basglarina kotii olmadigini ama Tanri’nin bilgisine ulagmak i¢in degil de sadece

4 Alain CORBIN, Jean-Jacques COURTINE, Georges VIGARELLO, Bedenin Tarihi-1, Rénesans’tan
Aydinlanma’ya, Cev. Saadet Ozen, 122.



bedenin tatmini i¢in kullan1ldiginda kotii olduklarini one siirer.”

16. yiizyila gelindiginde ise Katolik Kilisesi’ne kars1 gelisen Reform hareketi
ve Protestanlikla birlikte bu kez de ¢alismaya ve liretmeye kosullu bir makine-beden
algist dogdu. Caligsmaya kosullu bedene iyi bakilmasi, verim alinmasi i¢in sagliginin
korunmasi gerekiyordu. Asagilanmadan kurtulmakla birlikte beden, bu kez de iiretim

iligkilerinin agir sartlar1 altinda ezildi.

Bedeni ruhun diismani olarak géren Platon’la baslayan beden-ruh ikiligi, 17.
yiizyila gelindiginde Descartes’in Kartezyen metodu ile doruga ulasti; 18. ylizyilda
ise aydinlanmayla birlikte yerini beden-zihin ikiligine birakti. Descartes’in akildan,
diisiinceden, zihinden (res cogitans-diisiinen sey) tamamen ayirarak bir makine
olarak gordiiglii ve saatin mekanik prensibiyle analoji kurarak agikladigi, zekadan
yoksun bir beden (res extensa-uzamli sey) kavrami ortaya ¢ikti. Bedenden kutsallik
vurgusu kaldirildiginda, kendini gerceklestirme itkisiyle hareket eden birey dogdu.
“Fransiz Devrimi’nin zirve noktasinda, Paris’teki en radikal gazete, eger insanlar
devrimi bedenlerinde hissetmiyorlarsa gercek bir devrim olamayacagini beyan

ediyordu.”®

18. ve 19. yilizyillarda Avrupa’da buharli makinelerin icad edilmesiyle
gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte fabrikasyon iiretim sistemine gegildi ve is¢i
sinifi ortaya cikti. Bu donemde beden tamamen metalasmis, ruh Olmiistii. Marx
(1818-1883), iscinin bedeninin makinelesmesine-hayvansallasmasina kars1 ¢ikti.
Disposable (atilabilir) bir nesne olan is¢i bedeni ¢ok calistirilmaya ve vakitsiz
O0lmeye mahkimdu. Nietzsche ise Hiristiyan ahlakinin beden ideolojisine karsi

bedeni ve benligi biitiinlestirdi.

5 F. Deniz KORKMAZ EKIiCi, Dada’dan Giiniimiize Plastik Sanatlarda Anti-Estetik Form Olarak Beden,
47.
®A.g.e. 95.



Modernizmle birlikte bireyselligini kazanan insan biiyiik bedenden kopmus,
kolektif gilivenlik duygusundan yoksun kalmisti; 6denmesi gereken bir bedeldi bu.
20. yiizyila gelindiginde diinya savaslarinin dehseti ile yiiz yiize kalindi; insanlik
ideali ¢okiintiiye ugradi. Jean-Paul Sartre (1905-1980), “Ben su anda ne isem
bedenim odur...” diyordu. Kaygili bir birey ve deforme, grotesk, ¢irkin bir beden

algist dogdu.

1945 sonrasi ve 21. ylizyil baslari, medyanin hakimiyetinde metalagmis imge-
bedenin dogusuna yol agti ve estetik ameliyatlarin giidiimiinde yeni bir giizellik
ideali yaratti. 20. yiizy1il ile birlikte dogaya ve kendine yabancilagsmaya bagslayan
insanin bedeni de degisime ugradi; kozmetik triinlerinin kullanimi artti, obezite
yaygin bir hal aldi. Bedensel hazza dayali tliketimin yayginlasmasi ve
kiiresellesmeyle birlikte iktidar, beden ve arzu iizerinden kitleleri denetleme
mekanizmast kurdu. Uygar beden bireysellesmis, fakat ayni zamanda bireyin
denetim alanindan ¢ikarak kamusallagmisti. Post-modernizmle birlikte tip biliminin
insan iizerinde kurdugu denetim doruk noktasina ulasti ve tanrisalin sureti sayilan
insanin kusurlu yani ortaya koyularak bireylere “kendi bedenlerini yaratma firsat1”

verildi.

2.1 Sanatta Beden

Bat1 diisiincesi bedene dair siirekli bir anlam iiretme cabasi i¢inde olmus,
bedenin temsil ettikleri ve beden imgesi ¢aglar boyunca g¢esitli doniisiimlere
ugramistir. Sanat tarihi boyunca ¢ok farkli bicimlerde ele alinmis olsa da beden
kavrami daima sanatin merkezinde yer almistir. Bat1 geleneginde tasvire dayali resim
sanatinin doniigiim siireci, bedenin ve bedene doniik anlayisin gegirdigi doniisiimiin

paralelinde gergeklesir.



Antik Yunan’da bedensel iistiinliige, tanrisal bir viicuda ve kas yapisina sahip
olmak, giicii-iktidar1 elde bulundurmanin kosullarindan biri olarak belagat kadar
onemli bir yer edinmis, ideal oran-orantiya dayali kati bir giizellik formiilii
uygulanmistir. Antikcagda insan bedeni iistiin bir teknik performans ve beceriyle
idealize edilir; goriinenin ele gecirilmesi (doganin taklidi-mimesis) ve betimlenmesi,
kanonik formiil uygulanan antik donem figiirlerinde karsilastigimiz detayli kas
anlatimlar1 ve tensellik, kemikten ve etten bir varlik olarak bedenin tasviri son derece

gercekei olmakla birlikte 6l¢iiliidiir, natiiralisttir.

Mimesis, dogay1 birebir taklit etmez; onda bulunan ¢irkinlikleri, kaba, hosa
gitmeyen olgular1 gormezden gelir-tarafli bir yaklasimdir bu. Trajik mitlerin
betimlenisinde bile bedene ait herhangi bir asiriliga rastlanmaz. Cighk atan agiz bile
zarafetle aralanmistir; 6liimciil yaralardan bile kan yahut irin akmaz. Gerilmis kaslar,
tendonlar, acinin ifadesinde yiiz hatlarindan fazlasmi sdyler (bkz. Laokoon). Unlii
Alman sanat tarihg¢isi Winckelmann, Laokoon iizerinden su saptamada bulunur:
“Yunan basyapitlarinin genel ve ayirt edici 6zelligi, hem durusta hem de ifadede asil
bir sadelik ve sakin bir yiicelik tasimasidir. Yiizeyi ne kadar siddetle calkalansa da
denizin derinlikleri nasil her zaman dinginse, i¢lerindeki tutkular ne denli giiclii

olursa olsun, Yunan yontularini ifadeleri de hep sakin ve dengeli bir ruh gosterir.”’

18. yiizyllda Fransiz Devrimi dolayisiyla kahramanlik konulari tekrar
giindeme gelecek, Neo-Klasisizm ile birlikte sanatgilar, Yunan ve Roma
heykellerinde kas ve tendonlarin modle edilis bigimlerini inceleyerek beden
tasvirlerinde yeniden soylu bir giizellik anlayisina yoneleceklerdir. Diinyevi varligin

goriiniir kilinmaya ¢alisildig1 heykellerde sekiiler yapinin izlerine rastlanir.

7 Gotthold Ephraim LESSING, Laocodn-An Essay on the Limits of Painting and Poetry, 7.



RESIM 2.1

Antikcag heykellerinde cinsellik vurgusu yapilmaz; cinsellik siddet gibi
bicimsel giizelligi zedeleyecek bir unsur olarak goriiliir. “Bunun yaninda Yunan
heykelcileri, ortii altindan hissedilen govdenin formunu ortaya c¢ikarmanin
cekiciligini de fark etmislerdir. Elbise kumasi, viicuda islak bezin yapistigi gibi
yontulmus olmasina ragmen, kumasin vicuda degen kisimlart doluluk ve

yumusaklikla verilmistir. Bu sekilde beden daha ¢ekici kilinmigtir.”®

8 Bkz. (5), KORKMAZ EKICi, 26.
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RESIM 2.2
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Ortagag ile birlikte ise sanatci Incil’de gecen olaylar1 inananlara anlatmak
amactyla daha primitif bir dil kullanmis, betimledigi hikayedeki unsurlarin dramatik
etkisini arttirmak ugruna, yeri geldiginde oran-oranti, espas gibi resimsel 6geleri feda
etmis, figlirlerin boyutlarini hiyerarsik iligkileri baz alarak belirlemistir. Diinyevi
varligindan arindirilmak istenen, kutsallik vurgusu yapan, ugucu bedenlerdir bunlar.
Etten kemikten ziyade tahtadan yontulmusgasina mekanik bir izlenim veren
figiirlerin hareketleri, ancak On Rénesans’in sonlarma dogru insani bir dinamizm
kazanmaya baslayacaktir. Bu figiirlerde donemin metafizik temelli felsefesinde -
Dogmatik Skolastik felsefe- teolojik anlayisin belirleyici rolii net bir bigimde okunur.
“Isa’ya dykiinme insanlarin bedenin, dzellikle de ac1 ¢ceken bedenin farkina daha bir
sempatiyle varmalarmi saglamist1.”® Elbette ki hedefledigi etki dogrultusunda

degerlendirilmesi gereken ortacag sanatgisi teknik beceriksizlikle su¢glanamaz.

“Insanligin beden ile iliskisi agirlikli olarak grotesk formlarla siirdiiriilmiistiir.
Antikitenin Sokrates ve Platon ile biitiinlesen ve Misir’in geometrisinden devralinmis
guzellik anlayisinin  disinda grotesk, zengin bir halk kultira i¢inde hayatim
surdirmistir ya da Ronesans’in ideal glizelligin temsili olan Veniis’ine karsi
dogurgan tanrica figiiri olan Willendorf Veniisu’nin dunyasidir bu. Grota kavrami
Latince gubre etimolojisinden gelerek taskinligi, tremeyi, dogurganligr ve
bicimsizligi anlatir. Yani grotesk gilizel’in ‘oran’ ‘uyum’ gibi anlayislarinin tam
ziddinda yer alir. Grotesk timtuyle bedenseldir. Sisen, diskilayan, arzulayan, kabina
sigmayan ve bazen korkutucu ve giildiirtici olan bedendir. Diger halk kiltiirleri gibi

ortagag da groteskin imparatorluklarindan biridir.”!°

Groteskin en yetkin 6rneklerine daha sonra Ronesans idealizmine karsi Bosch
ve Bruegel gibi kuzeyli sanatc¢ilarin karamsar diinyalarinda, dehset sagan cadi ve
iblislerle vebadan kirilan topluluklarin, kiyamet sahnelerinin, karnavalesk bir kurgu

icinde abartili uzuvlara sahip koyliilerin betimlendigi resimlerde rastlariz.

9 Bkz. (2), SENNETT, 193.
10 Nesli TURK, 20.yy. Resminde Ekspresif Beden imgesi, 4.
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Insan bedeninin bilimden sanata her alanda derin arastirmalara konu edildigi
Ronesans doneminde ise insan merkezli bir diinya anlayis1 benimsenmis, dolayisiyla
insan bedeni de merkezi bir hal almistir. Yogun bir tarihsel donem olan ortagag
boyunca géormezden gelinen beden, antik¢ag iilkiisiine doniisle yeniden yiiceltilmis,
bilimsel yaklasimin konusu haline gelmistir. Ruhunun yiicelmesini hedefleyen
sanatci, sanatini -her ne kadar imge iireten kisileri kiigiimseyerek Devlet’den kovmus

olsa da- Platon felsefesinde temellendirir.

Ronesans sanatgis1 bakisini, tasvirlerde yaratilisin ideal hali olarak Tanri’nin
suretinde viicut bulan, saghkli ve giizel bedenlere yonlendirir. “Insan viicudunun
evrenin igleyisinin bir analojisi oldugunu” diisiinen Leonardo da Vinci (1452-1519),
{inli mimar Marcus Vitruvius Pollio’nun (M.O. 80-15) mimari oranlar iizerine
aciklamalarindan yola ¢ikarak, tahmini 1492 yilinda ¢izdigi Vitruvius Adam: 'nda bu
yliceltmeyi ideal oranlarin miikemmel betimlenisiyle ortaya koyar. “...ressamin
gercek gorevi, Ideler yardimiyla Tanri’yr taklit etmektir: Dogay1 kusursuz bir
bicimde kopyalamaktan ziyade yaratmaktir ki, kopyalamak da ressamin ikincil
olarak yerine getirmesi gereken bir gérevdir.”!! Insan bedeni, her seyin baslangicinin
say1 oldugunu iddia ederek giizelligi matematiksel prensiplere dayandiran Pisagor’un

(M.0.570-495) oran-orant1 iizerine arastirmalarindan ve Oklid’in (M.0.330-275)

matematiksel kuramlarindan hareketle tekrar ele alinir; bilimsel yontem izlenir.

Ortagag skolastigi ile bigimlenen beden imgesi yikilmistir. Diinyanin merkeze
alindig1 bir donem olarak Ronesans’ta Isa’nin bedeni ve acisi, Meryem Ana ve
Azizler, gene de Oncelikli konumlarint siirdiirmektedir. Antik¢agin giize/ bedeni,
Hiristiyan ikonografisinin basat figiirlerinin yan1 sira ¢iplak beden betimlemelerine
vesile olacak bigcimde tanrilar, tanrigalar, kahramanlar, nemfalar ve satirler gibi
mitolojik figiirlerde ve edebi kahramanlarda viicut bulur. 19. ylizyila kadar devam

edecek bir gelenektir bu.

1 France FRAGO, Sanat, Gev. Ozcan Dogan, 95.
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Diinyevilesme, tasvir bicimlerinde ozellikle soylu portrelerinde giiciin
sembolii olarak erkek bedeninin kiirk, miicevher gibi pahal1 giysiler, kadin bedeninin

ise erotik bir anlam kazanmaya baslayan ¢iplakligi dolayimiyla belirir.
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“Barok kiltur, 16. yiizyilin sonunda bedeni ve diinyay1r aklin egemenligine
sokmaya calisan Protestan ahlaka karsi ¢ikistan dogmustur. Bedenin tutkulu, tensel
kivrimlarini yucelttiginden dolayi, Deleuze bu donemi kivrim kelimesi ile tanimlar.
Protestanligin kendisini dayatan bedensiz akli ile dalga gecen Barok sanat¢i, bedeni
bu boyunduruktan kurtarip, duygusal-tensel kuvvetlerin ve haz ilkesinin
dogrultusunda bir beden tasvirine yonelmistir. Kivrimlar yoluyla beden bir islerlik

kazanmustir; burada s6z konusu olan artik statik bir varolus degil, evrenin 6ziliyle

912

kurulan dirimsel bir iliski ve bu iligkinin temsilidir.

RESIM 2.5

12 Bkz. (10), TURK, 13.
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“Pascal’in teoloji 0Ozlemi ve Descartes tarafindan metafizik olarak
temellendirilen doganin matematiklestirilmesi (ki bu akilc1 bir benin bakis acisiyla
diinyay1 nesnellestirir), Barok ¢agin dogmasina neden olur. Ve Barok ¢agi, inanca
denk diisen Tanr1 merkezli diinya goriisii ile bilimsel nesnellestirme stiregleriyle
diinyanin biiylisliniin bozulmasi arasinda dogmakta olan carpiklig1 ortadan kaldirma

cabasi olarak ortaya ¢ikar.”!?

Acik (atektonik) kompozisyonlarla kadrajin disina tasan ve bedensel
hareketin -genisleyerek istila edilmek, doldurulmak istenen- uzamda devam ettigi
hissini yaratan bu figiirler, tek tek viicut parcalarmmin degil, eklemsizlestirilme
yoluyla bedensel hazzin aktarimini amaglayan biitiiniin tasviridir. Tek tek parcalarin
kusursuz bir bigimde incelenmesi yerine, biitiine dair bir sezginin iletilmesi
amaglanir. Figilir, Ronesans heykelinde oldugu gibi frontal bakis acisinda
miikkemmellestirilmek yerine, mekana dahil edilir. Rubens’in 6liimsiizliik iddias1
tastyan, Italyan Ronesansi’ndan devralinmis tutkulu, kivrak beden hareketlerinin
etkisiyle konturlarin eridigi, kanli-canh figiirleri, fleshin ilk ve en yetkin 6rneklerini
verir; masif bedenlerin dirimselligi ugruna net bir goriiniis feda edilir; dokunsal olana
odakli temel Ronesans anlayisindan, gorsel olan1 baz alan Barok anlayisa gecisin
sonucudur bu. “Hollanda iislubunda giizellik, olanca 6zgiirliigiiyle kullanighyken,
Rubens’in  Giines Kral’in sarayinda ifade ettigi giizellik tim Ozgiirliigiiyle

seheviydi.”*

Neo-Klasik beden imgesi, giizelligi giizel olarak algiladigimiz bir seyin sahip
oldugu bir Ozellik olarak gormiis ve cesitlilikte birlik anlayis1 ile oran-uyum
yasalarma odaklanmisken, “18. ylizyilda deha, zevk, hayal giicii ve duygu gibi yeni

bir giizellik kavraminin dogmak iizere oldugunu belirten sdzciikler yayginlagt:.”!>

13 Bkz. (11), FRAGO, 99-100.
14 Umberto ECO, Giizelligin Tarihi, Cev. Ali Cevat Akkoyunlu, 209.
5 A.g.e. 275.
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Kant, estetik iizerine arastirmalar1 sonucunda giizelin yani sira yiice (sublime)
kavramindan bahseder. Kant’a gore matematiksel ylice ve dinamik yiice olmak tizere
iki tiir ylice vardir. Bu ilk tiir yiiceden bahseden Kant’a gore, mutlak bir biiyikligi
olan seyi yiice olarak adlandiririz. Kant’in yiicelik kavrami, igselligi yakalamayi
hedefleyen Romantik dénem sanatini biiyiik olgiide etkilemistir; 6zellikle Caspar
David Friedrich’in resimlerinde Mutlak Biiyiik kavramimi karsilayan fenomenler

karsisinda temasa halindeki figiirler, bu duyguyu gegciren en yetkin 6rneklerdir.

RESIM 2.6
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Ekspresyonizm, bedenlerin kusursuzluguyla simgelesen antikcag ve bu
kusursuz beden imgesini yeniden sanatin baglica meselesi haline getiren Ronesans’1
bolen ortacag anlayisi ile paralellikler gosterir. Ortagag felsefesi ve dolayisiyla
sanatinda beden, tutsagi oldugumuz dinyasal varligimizi temsil eder. Beden,
donemin insani i¢in ruhun hapishanesi gibidir. Ancak ekspresyonist sanatgi, ortagag
sanat¢ist gibi obur dinyaya dair kolektif bir bilincin karnavalesk imgelerinden ¢ok,

romantik bir tavirla bireysel kaygilarini yansittigi bir beden deformasyonuna yonelir.

Basta Almanya olmak iizere kuzey {ilkelerinde izlenimcilige tepki olarak
gelisen Ekspresyonizm’de temel amag, duygularin ve i¢sel yasantinin 6n plana
cikarilmasidir. Bu ugurda sezgisel bir yaklasimla bigim bozmaya yonelen sanatgi,
formel problemlere bireysel ¢oziimler getirir. Anti-natiiralist bir anlayisin {iriinii olan
Ekspresyonist bedende savasgin yikimlari veya varolus acis1 cismanilesir; deneyimle
bedensel tezahiir mutlak bir birlik olusturur. Ekspresyonist sanat¢i, oliimiin ve
felaketin hiikiim siirdiigli trajik bir diinyada, sahte ve ikiyiizli buldugu giizel
ereginden ve klasik-estetik degerlerden alabildigine uzaklasir; vahgeti ve tutkuyu
barindiran ¢irkin beden odak noktasi haline gelir. Bu c¢irkin beden, erotik diirtliyii

tiksinme ve korku yaratacak bigimde yonlendirir.

Birinci (1914-1918) ve lkinci (1939-1945) Diinya Savasi’nin ardindan
yasanan travma, George Grosz (1893-1959) ve Otto Dix (1891-1969) gibi savasi
cephede, pratik olarak deneyimleyen pek cok ekspresyonist Alman sanat¢inin satirik
eserlerinde yankisini bulur. Savas alaninda biitiinliigi bozulmus ceset parcalari,
bedene dair her tiirlii idealist-litopik yaklasimin i¢ini bosaltmis, deformasyonun

sadistik, grotesk-karnavalesk olmak tizere farkli yaklagimlarinin 6niinii agmistir.

Birinci Diinya Savasi’nda arkadasinin vurulmasina sahitlik eden bir askerin
su sozleri, s6z konusu sanatc¢ilarin eserlerinin adeta alt metni gibidir: “Besleyip
baktigimiz, 6zene bezene siisledigimiz insan bedeninin... aslinda igreng maddelerle

dolu, dayaniksiz bir zarf oldugunu anlamak dehset vericiydi.”
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RESIM 2.8

Grosz ve Dix’in hicivli, elestirel tutumu, daha sonra ekspresyonistlerin
romantik 6zlemlerine post-ekspresyonist bir tepki olarak 1930-40’lara kadar devam
eden Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik) akimmi dogurur. Sanatgilar, bedeni ve
esyanin gercegini 1s1k-golgeden yoksun, keskin hatlarla vermeyi hedefleyen verist-

kat1 bir ger¢cege uygunluk anlayisiyla ele almiglardir.

Yeni Gergekei Yves Klein’in (1928-1963) antropometrik ¢alismalariyla agilan
damarin uzantisinda 20. ylizyil sonlarinda sanatcilar bedenlerini dogrudan islerine
dahil etmeye baglar; beden artik yalnizca tasvirin konusu olan nesne degil, bizzat
kullanilan medyumun kendisi olarak 6zne halini alir. Cagdas-gilincel sanat¢ilarin
islerinde ise beden flesh kavrami tlzerinden yorumlanirken, bazi sanatcilarin
calismalarinda yogun bir ifadecilikle birlikte ele alinir. Post-modernizmle

deformasyon ¢ok daha uglasmis bir boyut kazanir; abject kavrami dogrultusunda
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bedene ait her turden tabu sanatin meselesi haline gelmis, Post-yapisalcilik
baglaminda ozellikle feminist sanatgilar, kimlik, fark ve oOtekilik gibi 6geler igeren
otobiyografik caligsmalar gerceklestirmistir. Bedenin metalagmasiyla artan estetik

ameliyatlar ve obezite, giincel sanatin konusuna dahil olur.

Bedenin sanat alaninda aragsallagsmasi yoniinde hizla kat ettigi siirecin
paralelinde, 1970’lerin baslarinda bir sanat akimi Avrupa’da belirleyici bir rol
edinmeye baglar. Georg Baselitz’in (1938-) aralarinda yer aldig1, Neue Wilden (Yeni
Vahsiler) olarak da adlandirilan Yeni Disavurumcular, Minimalizm ve Kavramsal
Sanat’a tepki olarak ice doniik, anti entelektiiel bir yaklasimla resimsel bir dil
gelistirmis, insan bedenini metafor, alegori, otobiyografi ve cinsellik gibi unsurlar
etrafinda donerek tekrar resmin konusu haline getirme girisiminde bulunmustur.
Nazilerin Ikinci Diinya Savasi swrasinda ve Weimar periyodunda ddnemin
sanat¢ilarini dejenere ilan etmis olmasina tepki olarak Komiinist Dogu Almanya,

Neo-Ekspresyonizm’i resmi stili ilan eder.

RESIM 2.9
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2.2 Felsefede Beden

Felsefede beden-madde dedigimizde, ruhu da ister istemez meseleye dahil
etmek durumunda kaliyoruz. Insanm biri maddi digeri madde-dis1 bu iki cevherin
yalnizca birinden mi, yoksa her ikisinden mi meydana geldigi sorusu, binlerce yillik

bir felsefi tartismanin, 6zellikle zihin felsefesinin odaginda yer aliyor.

Caglar boyunca pek ¢ok filozof beden ve ruh ile ilgili arastirmalarda bulunur.
Zihin-beden sorununun ¢oziimiine yonelik iki biiyiikk diisince ekolii dualizm ve
monizmdir. Dualizm, Platon ve natiiralizmin en biiyiik ve ilk temsilcisi olan
Aristoteles’e kadar geri gotiiriilebilir. Ancak sorun en net bigimiyle 17. yilizyilda
Descartes tarafindan formiile edilmistir. Antikgagda ruhun Oliimsiizliigiinden
bahseden Platon ve ruh ile bedenin ayrilamayacagini One siiren Aristoteles ile
sekillenen beden algisi, yeni¢cagda Descartes’in dualizm saviyla baska bir boyut
kazanir. Descartes’a gore (1596-1650) ruh ve madde olmak iizere birbirinden
bagimsiz iki t6z bulundugundan bahsetmistik; bu savi destekleyen goriislerin yani
sira karsit fikirler belirirken, beden diisiincesinin etrafinda sekillendigi metafizik

zihin felsefesi olugsmaya baglar.

Tekgilik (monism) ontolojik olarak zihin ve bedenin ayri olmadiginmi iddia
eder. Bu goriis Bat1 felsefesinde ilk kez M.O. 5. yiizyilda Parmenides tarafindan dile
getirilmig, daha sonra 17. ylizyillda beden ve ruhun birbirlerine olan iistiinliikleri
yerine paralelliklerini savunan rasyonalist Baruch Spinoza (1632-1677) tarafindan da
benimsenmistir. “Spinoza’ya gore ruh ve madde ayrn tozler degil, tek toziin sifatlari,
yani toziin Oziinii olusturan temel nitelikleridir. Zihin bedenin kavramidir ve
bedendeki olusumlarin zihinde mutlaka bir kavrami, idesi olmalidir. Yani bedende bir
fiziksel olusum ortaya ¢iktiginda, zihinde de buna karsilik gelen bir zihinsel olusum
ortaya c¢ikacaktir. Zihinle beden arasindaki iliski, bu paralel olusumlar bigiminde

gergeklesir.”!¢

16 http://www.felsefe.gen.tr/filozoflar/baruch_spinoza_zihin_beden_paralelizmi.asp
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Leibniz (1646-1716) ise monad kurami ile insanin yalnizligin1 penceresiz
olduklart i¢in disariyla gercek anlamda iletisim kuramayan, metaforik atomlar-
monadlar dolayimiyla ortaya koyar. “Leibniz, ‘i¢ine girdigimiz’ bedenin sahibi olan
insanin algisin1 géremeyecegimizi soylerken kesinlikle haklidir. Algi yalnizca onu
yasayan kisi tarafindan, yalnizca aciyi, gidiklanmayi -ya da esrimeyi- hissetmekte
olan kisi tarafindan tecriibe edilir. Iste Descartes’in bedenlerimizle derinden bagh
oldugumuzu soylerken kast ettigi de kismen budur. ‘Acini hissediyorum’ demek

duygudashik sagmaligidir.”!’

Elestirel felsefenin babasi olarak kabul edilen Alman filozof Immanuel Kant
(1724-1804), Kritik der reinen Vernunft (Saf Aklin Elestirisi)’da rasyonalizm ve
empirizm arasinda bir sentez kurar. Nasil biliyorum sorusuna odaklanan Kant’a gore,
duyular araciligiyla algiladigimiz fenomenal gergeklik ile tanimlanamaz ve
bilinemez ding an sich-kendinde sey olarak numenal ger¢eklik olmak iizere iki tiir
gergeklik vardir. Nietzsche’ye gore Kant’in damarlarinda bir teologun kani
dolagmaktadir. Kant’ta beden bir tapinak, ruh ise idrak etme olanagi bulunmayan
mutlaktir. Bedenin akil ya da ruh ile ¢atismasinda diismiisliik, bayagi maddilik i¢inde
degerlendirilen beden, askin ya da yiice olanin alanina yakistirilan ise ruh olmustur.
19. yiizyilda Tanri’yr 6ldiiren Nietzsche, “Bedeninizde en derin felsefenizden daha
fazla bilgelik vardir” diyerek yasami olumlar; bdylece kirilma gergeklesir. Beden

imtiyazlandirilir; alternatif bir askinlik olanag olarak tekrar ele alinir.

Nietzsche insanin bu algaltilisina, yasamin cinsellikle basladigi, temelde
Diyonizyak olanin, arzu ve esrimenin bulundugu ve bedensel olanaklarin moral
tarafindan kisitlandig1 gerekgesiyle itiraz eder. (Spinoza-Nietzsche-Deleuze hatti)
Akil ve beden arasinda koklii bir ayrim yapmanin gerekliliginden bahseden Kant’in
askin ben bilincini yikar; aklin kullanimi yerine bedensel olanin etkin kilinmasini

hedefler. Oysa Kant’ta arzunun 6znesi kendinde seye ulasmaya calisir; fakat kendinde

17 Arthur C. DANTO, Sanat Nedir? Cev. Zeynep Baransel, 97-98.
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sey bilinemez oldugundan bu nafile bir ¢abadir. “Nietzsche i¢in ‘Dile yaslanan bir
bilin¢lilik arayis1 Dionisyan bir filozoftan itibar gormemelidir; bunun yerine bedenin
tepkilerine duyarlik kazanmayi segmek gerekir.” Oysa Bati felsefesinin Socrates
sonrast uzun gerileyisi tam da ‘bedensiz yiicelesme’ pesinde kaybedilmis bir
zamandir.”'® Nietzsche, Zerdiist’iin dordiincii boliimiine Bedeni Kiiciimseyenler
Hakkinda bashgini koyar: “Ben diyorsun ve magrursun bundan o6tiiri. Lakin ¢ok
daha biiylik olan, senin inanmak istemedigin hani-bedenin ve onun biiyiik aklidir: O,
Ben demez, Ben gibi davranir.” Gii¢ Istenci’nde ise sunlar1 sdyler: “Bedene duyulan
inang, ruha duyulan inanctan daha temellidir: Ikincisi bedenin istiraplari {izerine

bilimsel olmayan bir yansimadir.”

“Spinoza’ya gore insanin illizyonlari, Nietzsche’ye gore Hiristiyanlik ya da
Deleuze’e gore temsil... Nedeni ne olursa olsun, felsefede askinlik kavrayisi iginde
gelisen ‘yiicelik’ arayisinda bu payeye uygun goriilenin higbir zaman beden olmadigi
aciktir.”!® Bu calismada bahsedilecek olan ve bedeni Dasein-orada olan varlik olarak
alan Heidegger, bedene sahip miyiz, yoksa beden miyiz sorusunu ortaya atan
Merleau-Ponty ve bedene abject kavrami iizerinden agiklama getiren Kristeva gibi
diisiiniirlerin Nietzsche ile baslayan kirilmanin uzantisinda bedene dair ikiliklerin

ortadan kalktig1, 6zgiirlestirici bir beden teorisinde bulustuklarini gériiyoruz.

2.2.1 Aristoteles

Aristoteles felsefesi Platon’un aksine ruh (psykhe) degil doga (phusis)
odaklidir. Madde-form ogretisine paralel bir beden-ruh iligkisi kurarak, bedenin
varliginin ruha, ruhun varliginin ise bedene bagli oldugunu, ruhun bedenden ayrilip
kendi basina bir yagam siirmesinin olanakli olmadigini savunur. Beden madde, ruh da

formdur. Form, fiil olan ruh beden formunu kaybettiginde ¢oziiniir, parcalanir.

18 Cetin BALANUYE, Beden ve Askinlik, http://www.flsfdergisi.com/sayi6/49-59.pdf 54.
¥ A.g.m.51.
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Hayvan sorusunu ilk olarak kendi i¢inde bir arastirmanin konusu olarak ele
alan Aristoteles (M.O. 384-322), zoolojiyi kozmolojinin alanindan gikarir. “Hayvan
sorusu baska bir soruyla birlikte felsefeye girdi... ‘Bir beden ne yapabilir?’ sorusuyla

birlikte...”°

Aristoteles, biitlin canli organizmalarda hiyerarsik bir yapida (bitkilerde ve
hayvanlarda da) ruh bulundugunu diisiiniir. Sokrates Oncesi filozoflarin ruh
kavramini hem canliyr cansizdan, hem de insani diger canlilardan ayirmak igin
kullanmalarindan dolayi, hayvan, insanla esya arasinda bir noktada sikisip kalmis
gibiydi. Aristoteles, bu sorunu ¢dzmek i¢in ruhu insana 6zgii olmaktan c¢ikarr;
bedene bakarak ruhu yeniden tanimlar; insan-hayvan ve bitki i¢in farkli ruh
kategorileri gelistirir. “Kisacasi, hayvansal ruhun ne oldugu, hayvan bedeninin ne
yapabildigine bagli. Aristoteles Oncesi filozoflar bedenden sz etseler de beden
kavramini sorunsallagtirmamislardi; nominal bir beden tanimiyla yetinmisler, bedeni

herhangi bir cisimden ayiran gercek farki gostermemislerdi.”?!

Aritoteles, hem bedene eklemlenen, bagimsiz bir téz olarak ruh fikrini
(dualizm), hem de kendisinden 6nceki maddeci ruh 6gretilerini (monizm) elestirir.
“Aristoteles ruhu dogada, maddeden bagimsiz olarak tanimlamak yerine, onu aktif
bir giic olan dogaya baglamakta, psikolojisinde onu degismenin formu olarak
sunmaktadir. Boylece ruh bedenin entelekheiasi (her varligin erismeye yoneldigi
olgunluk durumu) olmaktadir. Ayrica Aristoteles ruhu ¢esitli kisimlara ayirmakta ve
onlara birtakim giigler atfedip canli varlig1 karakterize eden esas fonksiyonu duyum
olarak almakla arzu, aci1 ve hareketi, hareketin prensibi olan duyuma

baglamaktadir.”??

20 Hakan YUCEFER, Bir Beden Ne Yapabilir? Aristoteles’te Hayvanlar, Beden ve Ruh, Felsefede Hayvan
Sorusu, Cogito, 198.

21 A.g.m. 200.

22 Mustafa KAYA, Aristoteles’in Ruh Anlayisi, Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
96.
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2.2.2 Friedrich Nietzsche

“Giizellik iilkisi, klasik heykel bedeni ve insan bedeninin kendisi bastan

asag1 ‘tiksintinin’ topografyasina ve kronolojisine tabidir.”

“Mantiksal bir ¢ikarsamayla, ama sezginin aninda olusan keskinligiyle,
sanatin siirekli gelisiminin Apolloncu ve Dionysosgu bir ikilige bagli oldugunu
anladigimizda, estetik bilimi icin ¢ok sey yapmis oluruz: Yaradilisin, bazen araya

giren uzlagmalara ragmen siirekli ¢atisan cinsiyetliligine bagli olmasi gibi.”

Nietzsche

Nietzsche (1844-1900), Post-modernizm ve Post-yapisalcilik’t derinden
etkileyen, son derece Onemli bir diisiiniir olarak kendisinden sonra gelen ve
goriiglerini onun diigiincelerine dayandiran pek coklart icin Onciidiir: Heidegger,
Derrida, Foucault ve Danto, Nietzsche ile onun kaleme aldig1 otuz kitabin yarattigi

etkiler lizerine yazanlardan bazilaridir.

Nietzsche, Hiristiyanligin sahtekarlik oldugu inancini benimsemistir. “Ilk
Hiristiyanlar’in hem teni hem de tas1i asma arzulan iizerinde kafa yormus biitiin
modern yazarlar arasinda bu arzudan en ¢ok nefret edeni, gen¢ Friedrich Nietzsche
olmustur. Nietzsche, bu arzuyu bir hile, gii¢ taktiginden ibaret bir sey olarak goriip
reddetmistir. Schopenhauer gibi Nietzsche de gliclii bedenin 6z-bilincin, zihnin
yiikiinii tasimadigini, kendine karsi kor oldugunu™® diisiiniir. Nietzsche’ye gore
simdiye kadar ruha yeryiiziindeki baska her seyden daha siki sikiya inanilmis

olmasinin nedeni, 6limliilerin ¢cogunun, her tiirden zayif ve ezilen insanin, zayifligi

23 Bkz. (2), SENNETT, 129-130.
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Ozgiirlik diye yorumlayan o yiice kendi kendini aldatmaya kapilmasini miimkiin

kilmasidir.

Sokrates dncesi Yunan felsefesinden etkilenen Nietzsche, Yunan Trajedileri
lizerine yaptig1 arastirmalar sonucunda, Tragedya’nin Dogusu’nda Apollon-Dionysos
karsithigini kurarak sanata ve estetik alana onemli, etkileyici bir katki saglar. Ozgiir-
¢iplak insanlar olarak Yunanlari 6ver. Mitolojide bigimlendirici (gorsel) sanatlarin ve
151810 tanrisi olan Apollon, aklin, uyumun, 6l¢iiliiliigiin, klasik giizellik tilkiisiiniin ve
diizenin simgesi olarak, daha c¢ok bi¢imciligin, desen ve yontuculugun alanina girer.
Dionysos ise arzuyu, bedenin ve bedensel ihtiyaclarin serbest birakilmasini, yaratici
bos zamani, esrime, belirsizlik ve yogun bir i¢ gorii halini temsil eder ve miizik gibi

zamana bagli, daha soyut yaratim alanlar1 onun hakimiyetindedir.

“Daha sonra Tragedya’nin Dogusu’nu fazla Hegelci buldugunu sdyleyen
Nietzsche, bu ikiligi Dionysos lehine bozar.”** Ekspresif -ya da tiim diinyevi halleri,
stvilart ve kokulariyla- beden, Dionysosgu estetik alanin simirlart  dahilinde

kurgulanir.

Bat1 diisiince geleneginde insan c¢aglar boyunca kendi varligina, bedenine
kars1 bir tiksinti duymus, bedenini ruhunun hapishanesi gibi gérmiistiir. Nefsiyle
miicadeleye giriserek bedenini baski altina almaya, gizlemeye ¢abalamigtir. Kant, bu
tiksintiyi “can sikintis1” kavrami ile agiklar. “...Tiirkcede ‘can sikintisi’ kavramu,
imgesel bir ifade ile kisiye kendi caninin verdigi rahatsizligy, tiksintiyi, sikintiy1 net
olarak dile getirir. Tiksintinin istenmeyen bir yakinligin deneylenmesi, ‘giiclii bir
hayir’ deme diirtiisii seklinde tanimlandig1 diisiiniiliirse, Kant’dan onu en az seven

disiiniir olan Nietzsche’ye sigrayip, sorunu Nietzsche’nin kavramlariyla

24 Baris ACAR, “Deus Ex Machine”ye Karsi Zerdiist, Tragedya, Cogito, 128.
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diisiindiigiimiizde, tiksintinin (gii¢lii bir hayir) anlamina geldigini goriiriiz.”?®

“Caglar boyu i¢inde yasadigi diinyayr gegici (sanal) diinya olarak gdrmesi
i¢cin telkinler yapilan insanin, i¢inde yasadigi bedeni sevmemesi, ondan utanmasi
sasirtict degildir. ‘(Bedenden) ¢ikan utandirir (digka, idrar, tiikiiriik, meni).” Bedenler,
ozellikle de kendini tiim cisimselligi (yani dolgunlugu) ile ortaya koyan beden,

rahatsizlik verir. Giizel beden, 6lgiilii bir bedendir; utandirmaz, kokmaz.

Nietzsche’nin Kant’in giizellik kavramini en fazla elestirdigi yon, 6znelligin
tamamen dislanmasidir. izleyici, giizele bakarken ona 6znel bir deneyimden yola
cikarak ulasamaz. Giizel ancak nesnel bir diizleme hitap edebilir. Dolayisiyla, kisinin
oznelligi yine yadsinmis, reddedilmistir. Oznellik -dolayisiyla tek bir varolusa,
bedensel yasantiya ait bir goriis- glizelligin alanina izleyici konumu ile bile giremez,

ciinkii o cok daha asag: bir diizeyde tutulmaya mahkiim edilmistir.”?®

“Bat1 diiglincesinde Tanri’nin 6liimiinii ilan ederken Nietzsche’nin amaci,
aslinda insana, insan bedenine yer a¢gmakti. Nihilizm i¢inde yuvarlanmaktansa bu
boslugu insanin kendisi ile doldurmayi, Tanri’dan bosalan yere insani koymayi

»27 Nietzsche’nin gelecegin insamina dair Ongdriisii, {ist insan

Oneriyordu.
(iibermensch)’dir. Ust insan kendini gergeklestirme itkisiyle hareket eder ve
Hiristiyanhigin kole ahlakina karsi giic istencine dayali bir ahlak kurar; burada
maddeyi asan diisiincelere, metafizik 6gelere yer yoktur. Siirekli bir kavrayis ve

yaratis halinde olan {ist insan, dogayla biitiinlesir.

“Zerdiist’ten bu yana gecgen bir yiizyillik donemin ardindan, bugiin insan

25 Elif DALDENIZ, Zerdiist: Tiksinti Duymayan Insan, Nietzsche: Kayip Bir Kita, Cogito, 252.
26 A.g.m. 256.
27 A.g.m. 253.
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bedeni konusunda birgok tabunun yikildigimi biliyoruz. Insanlik aslinda
Nietzschevari bir sekilde bedene ‘evet’ demistir (Giizelligin, bedenselligi hapseden
siska bedenlerle 6zdeslestirilmesinden sonra, sismanlar arasinda giizellik yarismalari
diizenlenmeye baslanmasini animsayalim). Buna karsin Zerdiist’te karsilasilan ceset
imgesinde de oldugu gibi, eski caglarda beden ne kadar asagilanmis olsa da, kirliligi,
kokusu, clirimiisliigiiyle beraber 20. yiizyila kadar, gerek savaslar, gerekse

salginlarla giinliik yasamin i¢inde daha fazla yer almistir.

(Cagdas sanatta bedenin bir sanat nesnesi olarak gittikce daha fazla yer almasi,
Nietzsche’nin hi¢ de haksiz olmadigin1 kanitlar gibi. Giiniimiiz sanatcilar tam tersi
bir egilimle, sanati salt ‘giizel’ olanin alanindan kurtararak, sanatin konusuna
‘bulant1’ yaratabilecek goriintiileri tasimakta ve boylece adeta tiksintiyle bir

hesaplasmaya girismektedirler.”?

2.2.3 Martin Heidegger

Tiim felsefesinde varlik problemini arastiran Heidegger (1889-1976), insani
soyut bir 6zne olarak degil, somut bir birey olarak ele alir. Bu diinyaya istemi disinda
firlatilmis, terk edilmis birey, diinyaya oziiyle birlikte gelmemistir; gene istemi
disinda varlig1 son bulana dek kendini gergeklestirmeye calisir. Bu, siirekli bir olus
halidir ve birey bu gerceklesmeyi saglayacak kapasite ve ozgiirliige sahiptir. Dasein,

diinyada-orada varlik olarak varolan varligin-kendinin anlamin1 sorgular.

Almanca’da bedene dair iki kelime arasindaki ayrim, Heidegger’i anlamak

acisindan onemlidir: 1. niceliksel cismani beden (Korper) 2. yasayan beden (Leib).

28 A.g.m. 258-259.
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Heidegger, Sein und Zeit (Varlik ve Zaman)’da bedene dair her tiirli ikiligi
reddeder. “Heidegger’in bakisini cevirdigi beden, Kartezyen modelden farklidir.
Heidegger, ger¢ekten yasayan, diger bir deyisle besin tiikketen, is goren, 6len, endise
duyan, orada, dis diinyada yasayan beden ile ilgilenir -doktor sehpasinda uzanan
ceset, gbvde ya da cisim-bedenle (corpse) degil. Heidegger’e gore maddesellik,
sadece bedenin fiziksel mevcudiyetini (korperhaft) gosterir. Beden, yasamsal baglam
veya ¢evre icinde kisisellestirilmistir. Kisi ayr1 viicut parg¢alarindan ibaret degildir ve
Kartezyen modelde oldugu gibi bir zihin-beden ikiligi teskil etmez; ancak belirli bir
zaman ve mekan icinde konumlanmis, biitiinligli olan (entegre) bir bedensel

birimdir.”?’

“Heidegger’in cisimlesmis ve diinyevi Dasein’1, beden ve diinya arasinda pre-
refleksif bir bag Onerir. ‘Beden’ sozciigiinii kullanirken ¢ok dikkatli davranir;
cisimlesmis Dasein’a daha az oncelik vermek istediginden degil de, daha ¢ok
bedensel dogamiza dair anlayista kabul edilebilir tek model olarak, 6zne-nesne
modellerinin ikili kullaniminda isteksiz oldugundan yapar bunu. Bu acgidan
bedenimiz bizim i¢in bir problemdir. Heidegger’in belirttigi gibi, ‘Dasein’in bedene

iliskin dogasi, basl basia bir sorunsal icerir.” **°

Heidegger, insana varlik, ruh, 6zne ya da cismani beden olarak degil de,
Dasein olarak baktigi noktada metafizik gelenekten ayrilir. Beden kavrami, insan
varolusunun nesnel bir 6z, statik cismani bir madde (res extensa) olarak ele alindig1
ana akim Anglofon felsefede (Kita felsefesi) Kartezyen ve ampirik bilgi kuramlarina
dayanir. Yagayan beden ise (lieb) Kartezyen bedene 6rnek teskil edemez. Heidegger,
insan bedenine dair natiiralist anlayisa karsi ¢ikar. Nietzsche lizerine verdigi bir
konferansta sunlari soyler: “Kininda bigak tagidigimiz sekilde bir bedene sahip

degilizdir. Bir bedene sahip olmaktan ¢ok bedenseliz. Cisimlesmis varligimiz, esasen

29 Akoijam THOIBISANA, Heidegger on the Notion of Dasein as Habited Body, Indo-Pacific Journal of
Phenomenology, 1.
0 Agm. 2.
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yalnizca bir organizmaya ipotekli olmaktan baska bir seydir. Beden ve bedenin
cisimlesmesi hakkinda doga bilimlerinden 6grendigimiz pek cok sey, salt dogal

beden olarak bedenin yanlis yorumlamalar1 tizerine kurulmus tanimlamalardir.”

2.2.4 Merleau-Ponty

Varoluscu felsefesini fenomenolojik bir yonde gelistirmis olan Merleau-Ponty
(1908-1961) icin insan, diinyay1 kendi gozleriyle géren bir varliktir. Beden, Ponty
felsefesinin temel kavramlarindan biridir. Algi, duyum ve deneyim yoluyla beden ve
ten kavramlarinin etrafinda dénen 6zne-nesne ikiligini irdeler. Beden, hem 6zne hem
nesnedir. Goz ve Tin’de, diinyay1 algilayan bir 6zne olarak beden ve ayni sekilde
oteki 6zneler tarafindan bir algilanan olarak nesne problemini ayrintili bir bigimde
inceler; alg1 fenomenolojisini kurar: “Viicudum hem gorendir, hem de goriiniirdiir. O
ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir ve o zaman, gordiigiinde kendi gérme
gliciinliin ‘Obiir yanini’ taniyabilir. Kendini goren olarak gormektedir; kendine

dokunan olarak dokunmaktadir; kendisi igin goriiniir ve hissedilirdir.”!

Beden, hem seylere, hem kendisine dokunabilen; hem diinyay1, hem kendisini
gorebilen bir kendidir. Ponty’ye gore, “bir yiizii ve bir sirti, bir ge¢cmisi ve bir
gelecegi” vardir. Ponty, otekinin bedenini “baskasi cehennemdir” diyen Sartre’da
oldugu gibi olumsuzlamaz; kendi bedeni gibi 6zne-nesne olarak goriir. Heidegger’in
temel kavrami olan dasein (orada olma), fenomenolojinin kurucusu Edmund
Husserl’in yonelimsellik ilkesi ile birlikte Ponty felsefesini sekillendiren temel
prensiplerdendir. Platon felsefesinin aksine, bedenin inkar1 bizi hakikate gotiirmez;
diinyay1 alimlamanin yolu maddi bir bedende viicut bulmus olmaktan, seylerle ten ve

beden yoluyla dokunsal temas kurmaktan, hissetmekten geger. Zihnin bedenden

31 Merleau-PONTY, Géz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 33.
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mantiken bagimsiz oldugunu savunan Descartes’a ve rasyonalizme siddetle karsi
¢ikar. Fenomenler kendilerini bakistan ¢ok dokunusa acarlar. Hacmi olan bir bedene
biirlinmils 6znenin algis1 diginda bagka bir diinya yoktur. Bat1 diigiince geleneginde
zihin ya da ruh karsisinda asagilanan, hor goriilen bedene sayginligini yeniden

kazandirmay1 amag¢ edinmistir Ponty.

“Valéry, ‘ressam viicudunu katmaktadir,” der. Gergekten de bir Tin’in nasil
resim yapabilecegi bilinmez. Ressam, diinyaya viicudunu vererek, diinyay1 resme
dontistiirtir. Bu t6z dontistimlerini anlamak i¢in, islem yapan ve simdi varolan viicudu
bulmak gerekir-bir uzay parcasi, bir islevler demeti olmayip bir goriis ve hareket

girisikligi olan viicudu.”?

“Diinya viicudun kumasindan yapilmistir,” diyor Ponty. “ ‘Saf tin’ safi
aptalliktir: Sinir sistemini ve duyulari; ‘6liimlii ortii’yli hesap dis1 birakirsak; yanlis

hesap yapmis oluruz-bagska bir sey degil!” diyor Nietzsche.

“ “Tenin kalinlig1’dir bizi diinyaya agan, diinyanin bize gelmesini saglayan: I¢
ile disin birbirlerine karsilik diismeyen Ortiigmesi. Bir kesisme-karsilagsma ani olarak
‘temas’. Michelangelo’nun insanin yaradilisini yorumlarken, onu nefesten dokunusa
cevirmeyi Oneren ciiretkar bulusunun soyledigi gibi: Diinyaya dokunmak, gozlerle,
kulakla, koklayarak ya da tadarak onu avuglamak insanin yaradilisinin yegane

yoludur. Ten kumasinin kaliliginda olup biter her sey.”*?

Ponty ve Nietzsche’nin felsefesi, (tiim farkliliklarina ragmen) tende c¢akisir.
Ponty, Nietzsche’nin irrasyonalizminden biiyiik oranda etkilenir. Arzu ve deneyim

tizerinden hareket eden Dionysosgu insan lehine, kokleri Platon’a kadar uzanan

2 Ag.e. 32,
33 http://www.cafrande.org/ten-kumasi-nietzsche-ve-merleau-ponty-felsefelerinde-diyalektik/
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kuramsal insam1 yok etmeyi hedefleyen Nietzsche ile rasyonel diisiinceyi ug
boyutlarda elestiren Ponty, diinyay1 aklin egemenliginden kurtarma ¢abasina girerler.
“Elbette iki filozofun da ise aklin elestirisiyle baglamalarinin oldukga saglam tarihsel
dayanaklar1 var: Boliik porgiik olmus, dekadan modern yasanti ve diinya savaslari
gdrmiis bir yerkiire... iki filozof da akla kars1 bedeni, diinyadan kopmus bir diisiiniim
yerine yagami koymaya ¢alismislar. Tiim belirlenemezligine karsin, algisal yasantinin

ilksel verilerine dvgiiler diizmiisler.”3*

2.2.5 Theodor W. Adorno

Adorno (1903-1969), Elestirel Kuram’in etkin liyelerinden biridir. 1930-70
yillar1 arasinda kurulan, multidisipliner bir olusum olan Frankfurt Okulu, “Modern
Bati toplumunun bireysel 6zerkligi saf dis1 birakan kapali totaliter sistemleri”’ne kars1

elestirel bir yaklagim gelistirir.

“Adorno, estetik konusunda Ozellikle 6nemli bir elestiri kuramcisidir ve
Olimiinden sonra yayimlanan Estetik Kuram’in yazaridir. Walter Benjamin
Adorno’nun dostuydu ve birbirlerinin diisiincelerinden etkilenmislerdi. Benjamin,
Adorno’nun Karl Marx’a olan ilgisini desteklemisti. Adorno’nun iislubu, higbir
diisiincenin piyasanin etkisinden kacamayacagi ya da elestirdigi sOylemin &tesine

gecemeyecegi savint paylasan Jacques Derrida’nin yaklagiminin onciistidiir.

Adorno, pasif konumdaki izleyenleri destekleyip, politik farkindaligi yok
ederek yenilikleri kagirdigina inandigi i¢in ‘kiiltiir endiistrisi’ni (kitlesel tiiketime

yonelik esya iireten kiltlir, popiiler medya ve popiiler kiiltiir) elestirir. Kiiltiir

34 http://www.cafrande.org/ten-kumasi-nietzsche-ve-merleau-ponty-felsefelerinde-diyalektik/
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endiistrisi insanlar1 politik agidan duyarsiz, pasif tiiketiciler olarak nesnelestirir;
sadece kar beklentisiyle kitleleri kullanir (kiiresellesmeyi ve eglence endiistrisini
diisiiniin). ‘Gergek sanat’ panzehirdir. Ozerktir ve ticarilesmeye kars1 durur. Oznelligi
korur, onu nesnelesmeden uzak tutar. Sanat popiiler medyanin kisa siireli sdzde
duygulanimlarini degil, 6zde mutlulugu saglar. Sanat popiiler medyay1 dengeleyecek
bir igerik sunar ve toplumu doniistiiriir. Sanat konforla ve pasiflikle miicadele eder.
Clement Greenberg, Adorno’nun sanatin kitlesel kiiltiire ya da kitschin yok edici

etkilerine direnmesi gerektigi yolundaki diisiincelerinden etkilenmistir.”

Adorno’ya gore “Auschwitz’ten sonra siir yazmak da barbarliktir ve
barbarligin ne oldugunu sdéylemeyi kemirir; ¢linkii kiiltiiriin kimligi ve kritigi, kiiltiir

diyalektiginin en son basamaginda barbarligin karsisinda durmaktadir.”

Adorno, nadiren bir beden filozofu olarak goriiliir. Arzulayan, 6fkelenen,
salgilayan beden, onun caligmasini karakterize eden yogun metinlerle bagdasmaz
gibidir. Bununla birlikte Adorno’nun yazilarinda beden, hem modernite elestirisinin
hem de kapitalizmin mutlak hakimiyetine karst umut ve arzu alaninin merkezine
oturur. Aragsallagmis kapitalizm ve kitle kiiltiirii bedeni somiirgelestirir, bireyi kendi
haz duygusuna yabancilagtirarak hazzi yonetilebilir kilar; insan kendi yasaminin

Oznesi olamaz.

Adorno’nun calismasi her ne kadar kasvetli olarak tanimlanabilirse de,
negatif diyalektik, kapitalizm elestirisi ve aydinlanma diisiincesi {izerine
calismasinda actya kars1 direnen, duyumsal ve duygulanimsal bedenlerle karsilasiriz.
Gerekli olan tiim teknolojik ve bilimsel potansiyele ragmen, acinin neden hala
varhigim siirdiirdiiglinii ortaya koyabilmek, kapitalizmi devirmek ve sosyal-kiiltiirel

yapis1t dolayimmiyla bedensel olanlar da dahil olmak {izere sebep oldugu acilari

35 Terry BARRETT, Neden Bu Sanat? Cev. Esra Ermert Tinaz, 245.
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azaltmak veya ortadan kaldirmak i¢in elestirel teoriye ihtiyag vardir.

Adorno’ya gore dil, bedenin deneyimledigi ger¢eklik duygusunu
yansitmaktan ¢ok uzaktir. “Eger Adorno, kavramlar diinyasin1 ve diislinceyi bedene
geri vermek niyetini tagiyorsa, o halde s6z konusu niyeti ger¢eklestirebilmenin yolu
neydi? Bunun ilk bakista, bir tek yontemi bulunuyordu: Biitiiniin i¢inden, tikel olani
cikartip almak; dilin genelleme oOzelligi ile bedenin tikel olarak hissettikleri

cercevesinde bir gerilim yaratmak...””¢

2.2.6 Julia Kristeva

“Atiklar ve cesetler bana yasamam icin siirekli kenara atmam gerekenleri

gosteriyor.”

Kristeva

Post-yapisale1 teorinin gelisimine biiyiik katkilar1 olan Bulgar diisiiniir,
psikanalist, romanc1 ve feminist Kristeva (1941-), 1970’lerin baslarinda elestirel
kuram alaninda bedene dair 6nemli bir kavram olan abjection’1 (igrenglik) gelistirir:
Kavram, 1980 yilinda yazdig1 Korkunun Giigleri isimli kitabinda karsimiza ¢ikar ve

feminist sdylemde dnemli bir yere sahiptir.

36 Emre ZEYTINOGLU, Theodor Adorno’nun Sanat Tanimi ve Protesto, Adorno: Kitle, Melankoli,
Felsefe, Cogito, 247.
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Kristeva, saf olmayanda igren¢ olan bi¢imi soyle tamimlar: “Yiyecekten,
kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmlar ve kusmalar. Beni kirden,
diskidan, pislikten ayiran ve wuzaklagtiran igrenme ve mide bulantisi. Gizli
anlagmanin, ayn1 anda iki yanda birden olmanin, ihanetin algakligi... Beni bu

alcakliga yonelten ve bundan uzaklastiran biiyiileyici irkilme.”?’

Igrenclik, ataerkil toplumlarda daha ¢ok kadin bedenine ve onun bedensel
siireclerine mal edilir. Ronesans’tan bu yana erkek bakisina sunulan erotik nesne
olarak kadin bedeni algis1 sanata hakim olmustur. Giincel sanat icinde Kristeva’nin
abject kavramindan yola c¢ikan ozellikle feminist-kadin sanatcilar, siklikla
otobiyografik 6geler de kullanarak, beden ve kimlik sorgulamalari iizerinden, bu
bakist yikmaya yonelik calismalar gerceklestirirler. Siddet ve cinsellik etrafinda
donen bu islerde hedeflenen, igren¢ olanin baskilanmak yerine agiga cikarilmasi ve
bu yolla 6z bedenle arkaik bir tiir barismanin gerceklestirilmesidir. Yasamsal
faaliyetlerin, bedenden ¢ikan ve bedene giren seylerin (dogum yapmig bir anne i¢in
bebek de bedensel bir atiktir) sanatin konusu olmasi ve dolayisiyla arzunun serbest
birakilmasi yoluyla -diizenin karsisinda konumlanan- igrenglik, kamusal alana

acilmis olur.

Abject, Freud’un uncanny (tekinsiz) kavramu ile benzerlikler gosterir: Olagan
olanda bizi rahatsiz eden sey olarak tekinsiz kavrami ile kisinin bedeniyle
0zdeslesmesinde bir engel olan, rahatsizlik verici eylemler (beden diskilayarak,
terleyerek, kokarak varligim1 siirdiirmek zorundadir; bunlar olagan yasamsal
eylemlerdir) olarak abject kesisir. Kavram, kendi i¢ organlarinin dehsetiyle
yuzlesmeyi ve yiiceltmeyi beraberinde getirirken, Vahset Tiyatrosu’nun kurucusu

Antonin Artaud’nun Organsiz Beden’i ile de yakinlik gosterir.

37 Julia KRISTEVA, Korkunun Giigleri, Cev. Nilgiin Tutal, 15.
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“Kristeva’ya gore asagilama, ruhun siirlarini tehdit eden her seyi dislayarak
gerceklestirilen bir isleyistir. Yasam boyunca bireyin karsilastigi ilk biiyiik tehdit,
anneye olan bagimliligidir. Bu nedenle Kristeva ‘Siyah Giines, Depresyon ve
Melankoli’ adl1 ¢aligmasinda anne katlinin bizim i¢in yasamsal énemde oldugunu,
ciinkli ataerkil bir kiiltiirde birey olabilmek icin anne bedenini asagilamamiz
gerektigini vurgular. Kristeva’ya gore, kadinlar ayni zamanda kadin olmalarim
niteleyen anne bedenini asagilayamadiklari i¢in, cinselliklerinde de depresyona yakin
bir duruma biirliniirler. Dolayisiyla bu asagilama, ayn1 zamanda kadinlarin ataerkil
toplumdaki baskilaniglarin1 ve kiigiik goriilmelerini agiklamanin bir yolu olmaktadir.
Abject sanat genelde iki yone egilimlidir. Bunlardan birincisi, igren¢ olanla
0zdeslesmek, travmanin yarattig1 yarayr desmek i¢in ona bir sekilde yakinlagmak,
gergegin miistehcen nesne bakisiyla temas etmektir. Ikincisi ise, igrenglik siirecini
abartarak igrenci eylem esnasinda yakalamak, geri yansitmak, hatta kendi agisindan

tiksindirici hale getirmek icin isleyisini abartmaktir.”

Ekspresyonizmle beraber plastik sanatlarda bedenin dontisim sureci
distinildiginde, igreng olana kadar kat edilen yol hi¢ de sasirtict degildir.
Deformasyonun atiklarin yuceltilmesine varmasi, 19. yiizyilin sonlarina dogru

modernlesmeyle beraber giizel ve hos kavramlarinin iginin bosalmasina dayanir.

2.2.7 Gilles Deleuze ve Felix Guattari

“Deleuze (1925-1995) ve Guattari (1930-1992), Nietzsche’nin modernist

edilemeyecegi ya da yansitilamayacagi iddiasindaki ger¢ek¢i  kuramlari

reddetmislerdir. Diinyanin algilanmasi, toplumsal olarak insa edilmis sOylemlere ve

38 http://cins.ankara.edu.tr/colak.html
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oznelliklere bagimlidir. Deleuze, Platon’un 6z ve goriinlim arasindaki ikiligini
yikmis, onun yerine farklilik, gecicilik, c¢eliski, kimliksizlik ve ‘simulacrum’

kavramlarini benimsemistir.”’

Deleuze ve Guattari, “organizmaya karst savas a¢mis” olan Antonin
Artaud’nun Organsiz Beden’ini kuramsallastirirlar. Deleuze ve Guattari i¢in nihal
erek olan Organsiz Beden, organlarin yoklugunu degil, organize olmayisini, hem
beden, hem toplum {izerinden arzunun dolayimsizlagsmasini, katmansizlasmay1 ifade
eder. Deleuze, organsiz bedeni yumurta imgesi iizerinden ele alir; kendinde, ickin bir
varlik olarak yumurta, Deleuze’e gore bedenin organik temsilden 6nceki durumunu
gosterir: “Agiz yok, dil yok, dis yok, girtlak yok, yemek borusu yok, mide yok, karin

yok, aniis yok.”*

Toplumsal kurum ve normlarin baskiladigi, denetim altina almaya calistig
arzu lretimi, organsiz bedenle ozgiirlesir. Arzu, Deleuze ve Guattari felsefesinin
temel kavramlarindan biridir; o her seyin temelindedir ve devrimci bir 6ze sahiptir.
Toplumsal yapi i¢in yikici bir tehdit unsurudur. Arzunun bir eksiklikten ileri geldigi
gorilislinii tersyliz eder (Lacan); bdylece psikanalizde oldugu gibi, bastirma ve
eksikligin gii¢ kaynagi olarak arzuyu besledigi goriisii yerine, yaratici slireci olumsuz
etkiledigini savunur. Deleuze’e gore beden arzulayan, olumlayici, iiretken bir
makinedir ve aktif hale getirilmelidir. Kendisinden bagka bir sey olma egilimindeki
beden, bir 6zdeslesme ya da benzerlik kurmayla degil, farkli oluslar araciligiyla 6teki

tizerinden degisir ve genisler (hayvan-olus, melez-olus vb.)

Deleuze, arzulayan makine olarak birbirine eklemlenmis bedenlerden
bahseder; boylece arzu ve emek kavramlarini baglar. Arzu makinelerinin yollari

yatay diizlemde (rizom-koksap) kesisir (giicler akisi) ve ayrisir. Kat1 ve gecirimsiz

39 Bkz. (35), BARRETT, 253.
40 Gilles DELEUZE, Duyumsamanin Mantigi, Gev. Can Batukan-Ece Arbay, 49.
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geleneksel diistincenin metaforu olarak dikey gelisen agac (kok ve gévde) imgesinin
tersine rizom, yatay ve gecirimlidir. Deleuze, tinsel ve tensel olani birbirinden

ayirmaz. Zihinsellik de bedenin zihinselligidir; zihin bedenin kendisidir.
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3. MELANKOLI

“Higbir melankolik yanim olmadigina gore, dnemli biri sayllmamin olanagi

yok.”

Cicero

“Tende bir zihin vardir, ama simsek gibi hizli bir zihin. Yine de, tenin cogskusu

zihnin yiice toziinden nasibini alir.”

Antonin Artaud

“Oysa beden hep problemdir. Artaud’nun gerilim imgeleminde, beden ile ruh
birbirlerinin zeki olmalarini 6nler. Artaud, giivendigi tek bilgi kaynagi olan teninden

yiikselen ‘anlak feryatlari’ndan bahseder.”*!

“Artaud’nun giicliikleri, diislinilemez olani (bedenin nasil zihin, zihnin de
nasil bir beden oldugunu) diisiindiigii i¢in hi¢ bitmez. Her tiirlii hiyerarsik ya da salt
dualistik biling anlayisina kars1 miicadelesinde, kendi zihnini siirekli olarak sanki o
bir tiir bedenmis (ya tertemiz kalmis oldugu ya da ziyadesiyle kirlendigi i¢in sahip
olamayacag1 bir beden; ayrica, diizensizligine ‘sahip oldugu’ mistik bir beden) gibi

degerlendirir.”*?

41 Susan SONTAG, Sattiirn Yildizi Altinda, Cev. Osman Akinhay, 63.
2 pAge. 27.
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SATURN-I

heybetli ¢ingiraklarin ¢agrisi

kursundur ilk maddesi karasafraliligin

midede 1liklasan o ilk gri renk

toprak gruplarinin atasi

muhtevalar silikon kaplarda olusturuluyor, olgunlastiriliyor
polyester bir cilt kremi ile ovuyorum memnun tenimi

ne benim yedim altiya diisecek ne de 4’e ¢ikacak senin 3’iin
biitiin delikleri tikanmal1 ise viicudun,

aycicegi buyurganlasti-korkuyorum!

sular ve seslerin ketum umursamazligindan...

simyanin ilk maddesi ile zehirlendi Satiirn’de dogan
yiikselen ¢ocuk, ormanlarla oriiyor haresini
girtlagimdan olur olmaz kanatlar figkirtyor

u¢ diyor! 6l diyor!

kellemi vuruyor glimiis, gazbetona diisiiyorum

astar koku gibidir, degistirir her seyi

agzindan bir bebek ayag1 firliyor

Onleyemiyorum

Nesli Tiirk, 2010
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RESIM 3.1

“Cigliklarla, inlemelerle, giilislerle, tuhaf sarkilarla kurulmus o uzun alaymn
hareket noktasidir melankoli; sanat1 dolleyip kimi kez iitopyacilarda ve ideologlarda
‘agirt akil” kiligina birinmus o akildisinin tarlasini ekerek biutiin yiizyillarimizi kat

eden duman i¢inde salman bayraklar onunkidir.”*

43 Yves BONNEFOY, Sunus, Jean Starobinski, Aynada Melankoli, Cev. Mehmet Emin Ozcan, 19-20.
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Aristoteles (veya ogrencisi Theophrast), Isa’dan 6nce 4. yiizyilda diisiince
tarihinin tizerine en ¢ok diisiiniillip tartisilan sorusunu ortaya atar: “Neden felsefede,
politikada, siirde ya da sanatta olaganiistii olan biitlin insanlar melankoliktir?” Ortaya
ciktigi antik donemden bu yana, ¢aglar boyunca uygarlik tarihinin ve insan
yaraticihiginin farkli disiplinleri tarafindan ele alinan melankoli kavrami siirekli
dontisiime ugramis; felsefe, psikoloji, edebiyat ve elbette sanat alaninda (hem sanatin
konusu, hem de sanatsal yaratim siirecine etkileri baglaminda) donemsel olarak
hastaliktan glinaha, dehadan depresyona farkli kavram ve bakis agilar1 dogrultusunda

yorumlanmustir.

Kelimenin kokeni Melas (kara) ve Khole (safra)’dan gelir (melaina kole).
Rengi hi¢ de kara olmayan safraya bu sifatin yakistirilmasinin altinda, karanlik,

kotiictilliik gibi ¢cagrisimlar yapan siyah ile melankoliyi olumsuzlama ¢abasi yatar.

“Modern dilde ‘melankoli’ kelimesi, farkli kavramlardan herhangi birini ifade
etmek i¢in kullanilir. Her ne kadar son zamanlarda tibbi bir terim olarak biiyiik
Ol¢iide anlamimi yitirdigi bir gercekse de, agirlikli olarak, derin depresyon ve
yorgunluk ile anksiyete ataklarinin karakterize ettigi zihinsel bir hastalik anlamina
gelir. ‘Dort humours’ ya da eski ifadesiyle ‘dort complexions’ sistemini olusturan
sanguine, kolerik ve flegmatik ile birlikte belirli bir karakter tiiriinii ifade eder. Kimi
zaman ac1 ¢eken veya depresif, kimi zaman sadece hafif dalgin veya nostaljik, gecici
bir zihinsel durum anlamina gelir. Bu durumda melankoli, sonrasinda aktarim
yoluyla nesnel diinyaya isnat edilen saf subjektif bir ruh halidir. Bu halde ‘gecenin
melankolisi’nden, ‘giiz melankolisi’nden, hatta Shakespeare’in Prens Hal’iinde
oldugu gibi, ‘Moor-ditch (Kir hendegi) melankolisinden s6z etmek, akla uygun olur:
‘Sehir duvarlarummin otesinde, pis, durgun hendek, Moorfields'in bataklik zeminini

bosaltiyor.” ™%

44 Raymond KLIBANSKY, Erwin PANOFSKY, Fritz SAXL, Saturn and Melancholy, 1.
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“Aristoteles’ten bayragi devralan Ficino, kalici bir tanimlama getirmistir:
Melankolik kisi en yiiksek diistincelere digerlerinden daha iyi ulasan kisidir; ama ¢ok
atesli olan kara hiiziin yanmay1 birakir da sogursa buz dagi gibi olur ve Baudelaire’in
kullanacagi terimlerle, ‘kara zehre’ donuslir. 16. ve 17. yiizyilda gelistigi haliyle
edebi ve ikonografik gelenege bir kez daha dikkatle bakmak yeterlidir: Birlige
ulastigina iligkin i¢gtiditye kapilarak, vecd iginde ruhu goklere ucan kisi melankolik
kisidir; hareketsizlik i¢ine gomiiliveren, umutsuzlugun uyusukluguna ve saskinligina
kapilan, bir kenarda yapayalniz kalan da yine melankolik kisidir.”* Safranin
sogumasi ya da kanla karisip 1sinmasi, melankolinin i¢e kapanma ve ekstaz arasinda
gidip gelen, ambivalan durumu {izerinde belirleyicidir. Raymond Klibansky ve
arkadaslarinin  tanimlamalariyla thermodynamische ambivalenz (termodinamik

ikilem) s6z konusudur.

“Melankoli, 6zellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigi dénemlerde yasanan
giivensizlik ortamlarinda siklikla sozii edilmeye baslanan bir yasam tarzi, bir ruhsal
durum, bir kisilik tipidir. i¢inde bulundugu ortamla, diger insanlar ve kurumlarla pek
anlasamayan, Ozcesi toplumsallasamayan melankolik kisiliklerin ilk oOrneklerinin
ozanca betimlenisi Homeros (M.O. 8. yiizyil) destanlarina kadar uzanir; drnegin,
Sisyphos’un torunu Bellerophontes, olasilikla yazili tarihin tespit edebildigi ilk
melankolik kisiliktir. Ayrica, Troya savaslarinin unlii komutanlarindan Aias (Ajax),
sonu intiharla biten hezeyanli (paranoid) melankolinin gene ilk orneklerinden biri
olarak bilinir. Agamemnon, kimi zaman cosup kopiiren, ortalig1 kasip kavuran, kimi
zaman da hiizinlenip kosesine g¢ekilen, kendisine yoneltilen en agir elestirileri bile

ses ¢ikarmadan dinleyen, duygulanim (affektion) dalgalanmalar sergiler.”*®

Glicii ve giizelligi ile tanrilar1 kiskandiran Aias, Troya Savasi’nda biiyiik bir
haksizliklikla karsilasir; Akhilleus’un silahlari, o oldiikten sonra kendisine

verilecekken Odysseus’a geger. Tanrilarin gazabina ugradigini anladigi an Aias’in

45 Bkz. (43), STAROBINSKI, 47.
46 Serol TEBER, Melankoli, 9.
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ylziinde beliren {inlii ironik giiliis (Aias giiliisii), melankoliklerle 6zdeslesmistir.
Tanrilarin nedensiz yere tiksindigi (ilyada), kusursuz bir giizellige sahip olan cesur
Bellerophontes ise insani tanrilarin boyundurugundan kurtarmak ister. Kanatl ati
Pegasos’a binip Olympos’a gitmeye kalkisir; ancak ofkelenen Zeus, onu gokten

asagiya atarak yalmzliga ve kedere mahkim eder.

“Homeros destanlar1 salt siir-yazin ve tarih diinyasinin degil, ruhbilim
calismalarinin da vazgecilmez basyapitlaridir. Ruhbilim aragtirmalarinin ilk yazili
kaynagi, Homeros destanlarindaki kahramanlarin, tanrilarin sertivenleridir. Bu
kahramanlarin, tanrilarin konusmalari, dusleri, dizenleri, sahtekarliklari, ofkeleri,
heyecanlari, hezeyanlari, hastaliklari ve hatta tedavi Onerileri, binlerce yildir
ruhbilimcilerin temel bilgilenme kaynagini olusturmustur.”*’ “Homeros destanlarinda
genellikle tanrisal gazaba ugramis insanlarda gorillen mitolojik melankoli/psikoz
ornekleri sergilenir. Bu durum, tarih boyu tanri-insan iligkilerini anlamada son kerte

onemli ipuglar1 verir.”*8

Antik Grek trajedilerine konu edilen olaganiistii melankolik kahramanlara
ayrica Sophokles’in (M.O. 406-496) metinlerinde rastlariz. Melankoliyi bir olgudan
ziyade durum olarak alan ve Trakhis Kadinlar: trajedisinde isim olarak degil, sifat
olarak kullanan Sophokles, ii¢ biiyiik trajedisinde -Kral Oidipus, Oidipus Kolonus'ta
ve Antigone- tanrisal diizene isyan eden melankolik-trajik kahramanlar1 konu alir.
Ozgiirliik arayis1 i¢indeki bu kahramanlar, melankoliklere dzgii bir bicimde patetik
eylemlerde bulunurlar. Antigone trajedisinin savi, kisisel yiikiimliiliikkleri yerine
getirme Ozgiirliigliniin toplumsal kurallara ve yasalara baskaldiriyr gerektirdigi
anlarin gelebilecegi, bu kural ve yasalarin birtakim olaganiistii durumlarda mutlak
kabul edilemeyecegi yoniindedir. Oedipus’un kizi olan Antigone’nin tavri, (siirgline
gonderilen babasina yol gostermesi, kral olan dayisinin yasagina karsin kardesinin

cesedini gizlice gdmmesi) ayn1 zamanda erkek aklina ve iktidarina bir bagkildiridir.

47 pge. 79.
4 A.g.e. 80.
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RESIM 3.2

Aristoteles felsefesi ile anlam kazanan melankoli-deha iliskisi, Antik Grek
felsefesinden Hiristiyan teolojisine gecisin etkisiyle ortagag boyunca sekteye ugrar:
Hiristiyan inaniginda Superbia-kibir, Avaritia-a¢gozliiliik, Luxuria-sehvet, Invidia-
kiskanglik, Gula-oburluk, Ira-6fke ve Acedia-tembellik olmak {izere yedi dliimciil
giinah bulunur. Melankoli, toplumsal diizene ve Tanr1’ya bir tiir isyan olarak gortilen,
bu yedi 6liimciil giinahtan (acedia) biri sayilir. Politik bir eylem veya orgiitlenme
dahilinde olmasa bile, melankoligin bu “i¢ go¢™li din ve devlet otoritesine kars1 dyle
biiyiik bir baskaldir1 olarak goriilmustiir ki, melankolikler kovusturmaya tabi
tutularak Oliim cezasina bile carptirilmislar, asilmiglar, tiirlii iskencelere maruz

kalmiglardir.
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Ronesans’la birlikte ortacag melankolik tipinin giinahkarlig1 yerini delilige
birakir. Toplumsal iiretime aktif olarak katilmayan bu deliler tibbin, daha sonra da
psikiyatrinin insiyatifine birakilmistir; artik cadi avinda yakalanip infaz edilmezler
fakat zincire vurularak, teshir edilip kiigiik diisiiriilerek, hiicrelere kapatilarak akilci-
iiretken toplumsal yagamdan tecrit edilirler. (Michel Foucault, Deliligin Tarihi’nde bu
olaya biiyiikk kapama adini verir.) “Ruh sagligi mutluluk i¢in degil, ¢alismak ve

liretmek icin bir arag (bir 6nkosul) olarak degerlendirilmistir.”*

Diger taraftan Ronesans ve hilimanizmin baslangiciyla Aristoteles’in
melankoli kuramina biiyiik bir ilgi dogar. Melankolik i¢in bir yasam alani, 6zgiirliik
olanagi belirir. “Halen yar1 dinsel olan ‘acedia’ kavraminin, yerini tam olarak
hiimanist ve kesin bir ‘Aristotelesci’ terim olan ‘melankoli’ kavramina birakmasi,
‘furor’ s6zciigiinlin Platoncu ‘fureur divine’ (ilahi 6fke) anlamini yeniden kazanarak,
gorkemli bir sekilde saygmligmi geri almasi igin, 15. yiizyih beklemek
gerekecektir.”>® Diirer’in (1471-1528) Melencolia isimli sembollerle yiiklii, alegorik
graviirii, kavramin yaratici dehayla iliskisi lizerine adeta bir manifesto niteligindedir.
Klibansky, Erwin Panofsky ve Fritz Saxl, 1923 yilinda yayimladiklar1 detayli bir

incelemeyle oyma baskiy1 “esinli melankoli” nin bir temsili olarak ele alirlar.

Aydinlanma Cagi’nda melankolikler kliniklere kapatilmaya bagslanir.
Modernizme giden siirecte diisiiniirler ve sanatgilar arasinda umutsuzluk artar;
nihilizm baggosterir.  “Aydmlanma Cagi ile baslayan olaganiistii gelismeler,
insanlarin kendi ruhsal sorunlarina bakislarini da tiimiiyle degistirmis. Insan
beyninden bagimsiz bir ‘ruh’ anlayis1 yadsinmis. Bunun yerine, merkezi sinir
sisteminin islevi sonucu ortaya ¢ikan ussal (rasyonel) ‘anlasilabilir ve anlatilabilir’
yeni bir ruh anlayisi getirilmeye g¢alisiimistir. Bu gelismelere kosut olarak ruhsal
rahatsizliklar1 ve hastaliklar1 (da) bu yeni anlayis icinde yeniden yorumlama

denemelerine girisilmistir. Bu baglam i¢inde, Aydinlanma Cag1 sonrasi ruhbilimleri,

¥ Age. 222,
50 Erwin PANOFSKY, Satiirn ve Melankoli, Cev. Cem ileri, Melankoli, Cogito, 199.
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genellikle melankolinin gizemli tarihinden ve tanimlamalarindan kurtulup, bu tiir
ruhsal durumlara ussal agiklamalar olanagi veren cabalar iginde siirmiistiir. Bu
kusaklar, ortagagdan modernizme, dinbilimden modern tibba gegilen kopriileri
olusturmuslardir.”®' Fransa’da cagdas psikiyatrinin kurucularindan Philippe Pinel
(1745-1826), melankoli ve mani benzeri ruhsal rahatsizliklar1 teoriler degil
semptomlar iizerinden incelemis ve bunlar1 birbirlerine dontisebilen “yabancilasma”,
“cilgmlik” durumlart olarak nitelendirmistir. Almanya’da noérolog ve psikiyatrist
Wilhelm Griesinger (1817-1868) ise “ruh hastaliklar1 beyin hastaliklaridir” demis,
ruhsal yapiyr beynin fizyolojisi ile ilintilendirirken, ruhsal rahatsizliklarla
melankoliklerin acilarin1 da beynin isleyisindeki aksamalar ve sinir hiicrelerinin

uyarimlari ile agiklama yoluna gitmistir.

“Kant’tan Hegel’e uzanan diisiince siirecinde, melankolinin nedeninin insanin
dogasindan ya da gokyliziinden gelmedigi, tam tersine, baskici toplumsal norm
sistemlerinin igsellestirilmesinin insanlari melankolik yaptigi vurgulanmistir. 19.
ylzyilda, melankolinin nedenlerinin toplumsal kosullar oldugu anlasilmaya
baslandiktan sonra insan, artik ‘asil oyun yeri’ olan diinyadan ve toplumlardan
kagmaya baglamistir. D1s diinyanin, ¢cogunlugun norm sistemlerini, Kant’in ‘sensus
communis’ dedigi kitle psikolojisini, Gustave Le Bon, Durkheim, Freud, Wilhelm

Reich, Merton ve daha pek ¢oklar1 arastirmislar.”?

Ortagagin acedia kavrami, 19. ylizyilda degisime ugrayarak biiyiik kentin
kahramani olan farkli bir melankolik tiple tekrar karsimiza c¢ikar. Melankoli,
moderniteyle birlikte yaraticilikla kurulan yiiceltici baglamin disina stiriiklenerek,
psikolojide anksiyete, depresyon, nedensiz-varolussal i¢ sikintist ile bagdastiriimas,
hastalar psikiyatri arastirmalarinin nesnesi konumuna indirgenmistir. Bu anlamda

ortagag anlayisina bir tiir geri doniisiin s6z konusu oldugunu diigiiniiyorum.

51Bkz. (46), TEBER, 227-228.
52 A.g.e. 300.
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Nazi Almanyasi’nda melankolikler toplama kamplarma gonderilmistir.
Ortacagin giinahkdr, On Rénesans’m deli diye yaftaladig1, Aydinlanma Cagi’nin ise,
kat1 rasyonalizmin etkisi altinda, akilciliktan uzak c¢ilginlar olarak tanimladigi
melankolik tip, modern zamanlarin tutunamayanidir. Foucault, gene Deliligin
Tarihi’nde modern diinyanin delilikten yalnizca akil hastaliginin serinkanli ve nesnel
terimleriye s6z ettiginden ve onun patetik degerlerini patolojinin ve insancilligin

karma anlamlari i¢inde iptal etmek i¢in sarf ettigi gayretten bahseder.

3.1 Hipokrat

Antikcagda uzun siiren, nedensiz korku ve kederin melankolinin habercisi
oldugunu yazan, Kos Adasi1 Tip Okulu’ndan Hipokrat (M.O. 460-370) dur.
Sophokles’in metinlerinden yola ¢ikan Hipokrat, bir ruh durumu olarak melankoli
kavramu {izerine bilinen ilk arastirmalar1 gergeklestirmistir; melankoli kelimesine ilk
defa onun yapitinda rastlanir. Hipokrat, bedende bulunan ve oranlari kisiden kisiye
degisen sivilar ilizerine yaptigi aragtirmalar sonucu, melankoliklerde kara safranin
diger Ozsularla karigiminda aksamalar saptar. Hipokrat’a gore kara safranin degisen
niteligi, koyulasip acilasmasi sonucu karisimda oransal bir bozulma s6z konusuydu.
(Homeros’un da destanlarinda kahramanlarin ani kaygi ya da ofke ndbetine
kapildiklar1 durumlarda, merkezi orta bolgenin kararmasindan bahsettigini goriiriiz;

hem fizyolojik, hem de psikolojik bir kararmadir bu.)

Melankoli ruhsal bir bozukluk degildi; bedensel rahatsizliklardan
kaynaklantyordu. Hiimoral patoloji, 19. ylizyil tip arastirmalarina kadar Avrupal
doktorlarca yaygin kabul gérmiis bir teoridir. Hastaliklarin nedenlerini insan
bedenindeki agik renkli safra, koyu renkli safra, kan ve mukusun bilesimindeki
uyumsuzlukla agiklamaya calismistir. Bedende bu salgilardan hangisi baskinsa, kisi o

salgiyla ilintili organlardan kaynaklanan hastaliklarin potansiyel etkisi altindaydi.
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Sivilarin bedende ne ¢ok diisiik, ne de ¢ok yiiksek miktarda bulunmasi ise bedensel

ve ruhsal sagligin gostergesiydi ki bu ¢ok da olasi olmayan bir tiir saglik idealiydi.

Hipokrat’in [nsan Dogasi adli eserinde temellendirdigi hiimoral patolojisinin
kokenini, eski Misir’a kadar giden ahlat-1 erbaa olusturur. Misirli hekimler, hastalik
sebebi olarak biinyedeki kan, balgam, kara safra ve sar1 safradan ibaret dort sivinin
kirlenmesini gosterirlerdi. Bundan dolay1 tedavide kirli sivilarin bosaltilmasi (kan
almak, miishil vermek vb.) yoluna gidilirdi. Eski Yunan’da Hipokrat ahlat
nazariyesini gelistirmis ve bu anlayis, 19. yiizyila kadar etkisini siirdiirmiistiir.
Dogadaki olusma ve bozulmayir meydana getiren dort unsurun insan bedenindeki
karsiligr olarak disiiniilen dort sivi, Hipokrat’m hiimoral patolojisinin temelini

olusturmustur. Boylece “Hiimoral patoloji” diisiincesi dogmustur.

Hipokrat, evreni olusturan dort unsurun ozelliklerini belirler: Hava-sicak,
Toprak-soguk, Su-nemli, Ates-kuru. Bedende de dort ayri sivi vardir, bunlara Ailtlar
da denir: Kalpten gelen Kan, Beyinde bulunan Balgam, Karacigerde bulunan Sari

Safra, Dalak ve midede olan Kara Safra.

Hipokrat, melankolikleri su sekilde tanimlar: “Cokkiin, umutsuz, tim
cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiilii. Ac1 i¢inde kivranma. Isiktan ve insanlardan
kagma. Karanligi sevme... Konusmaktan, herhangi bir seye, soruya muhatap
olmaktan ka¢inma... Bu durumda bedensel yorgunluk iyi degildir. Hastaligin
uzamasi ya da tekrarlamasi 6ldiiriicii olabilir. Melankolik mizaclh insanlar bir giinliik
zaman dilimi i¢inde bile kimi zaman hiizlinlli, kimi zaman heyecanl olabilirler. Bu
tir davraniglar1 birbiriyle ¢ok celigkili olmayan insanlarda biiyiikk bir heyecan
potansiyeli bulunabilir... Bunlar arasinda ¢ok yonlii, yetenekli -hatta dahi tipli-
kisilikler goriilebilir... Vurgulamak gerekirse bu tiir melankolik mizagl insanlardan

genellikle melankoli hastalig1 degil, olaganiistii kisilikler ortaya ¢ikabilir.”
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3.2 Aristoteles

Hipokrat’in kavramlarindan yola ¢ikan Aristoteles, melankoli meselesine
Sorular’da (Problemata Physica’min XXX. Kitab1) deginmistir; ancak bu kitabi
takipgisi Theophrast’in (M.O. 370-287) yazmus olabilecegine dair goriisler vardir.
Hipokrat’in olduk¢a yaklastigi olaganiistii kisiliklerle melankoli iligkisi,
Aristoteles’de son halini alir. Melankoliyi patolojiden ayiran Aristoteles’in doga
felsefesi, tamamen tibbi bir kavram olan melankoli ile Platon’un (M.O. 427-347)
savundugu frenzy, kutsal ¢ilginlik (alienatio mentis) kavramini ilk kez birlestirmistir.
Platon, mani ile melankoli arasinda iliski kurar, klinik delilik ile yaratici deliligi
birbirinden ayirir; deliligi yaraticiligin tek kosulu olarak kabul eder. Insanmn

tinselligi, ¢cektigi acilarla dogru orantilidir.

Aristoteles’e gore kara safra, sarap gibidir; ruhu costururken bedeni yorar.
Kara safranin karisimiyla sarabin yapisi arasinda paralellik bulunur; fazla sarap
insanlar1 kara safralilar gibi yapar ve igilince binbir tiirlii kisilik ortaya ¢ikar: 6fkeli,
insan canlisi, yufka yiirekli, goziikara. Oysa bal, siit, su ve benzer bir sey hi¢ de
boyle yapmaz. Bir insan igtikge ve belli Ol¢lide sarap aldikca kisilikten kisilige

biiriindiigii gibi bunlardan her birine denk diisen insanlar vardir.

Aristoteles, olaganiistii biitiin kisilerin melankolik oldugu yolundaki savini,
melankolik olan herkesin olaganiistii olabilecegine kadar vardirir. Homo
melancholicus (melankolik insan)’a siirle ugrasanlarin ¢cogu ile Empedokles, Platon
ve Sokrates’i 6rnek verir. Aristoteles’e gore bu kisilerin birgogunun viicudunda bir
tir karisimdan ileri gelen hastalik goriilmekte, digerlerinin yaradilislar ise boylesi
hastaliklara yatkin olma egilimi gostermemektedir. “Neden felsefede, siyasette,
siirde, sanatlarda biitiin siradasi insanlar bariz kara safrali? Destanlarda Herakles icin
sOylendigi gibi kara safra kaynakli rahatsizliklara yakalananlar olmus; Herakles’in

herhalde dogas1 Oyleydi ki eskiler ona bakarak saralilarin rahatsizliklarina kutsal
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hastalik derlerdi. Cocuklarinin karsisinda sapitmasi da Oite’de gozden yitmeden dnce
tilserlerin ¢ikmasi da bunu gosteriyor, bircoklarinda kara safradan dolayi olur bu
ciinkii. Olmeden 6nce Spartali Lysandros’ta da o iilserler bas gdstermis. Aias’la
Bellerophontes’e gelince-ilki biisbiitiin sapitmis, Obiirii {icra koselere kagmis. Ne

demis Homeros:

Ama giin geldi biitiin tanrilar ondan tiksindiler,

Aleion Ovasi’'nda bir basina gezindi

Insan ugragindan sakinds, ici icini yedi.”>

3.3 Bergamah Galen

Insan psikolojisini ve farkli mizaglari makrokozmos ile mikrokozmos
arasinda iliski kurarak aciklamaya calisan Galen (M.S.130-200), Aristoteles’in
fikirlerinden etkilenerek ve Hipokrat’in terminolojisini yorumlayarak, ortacag
boyunca egemenligini siirdiiren Galen Psikolojisi’ni olusturur. Dort suyuk (sivi)
teorisine gore insan viicudunda bulunan temel sivilar (kan, balgam ya da phlegma,
sar1 safra ve kara safra) dort temel 6geye (Iyonya doga filozoflarinca evreni olusturan
toprak, su, hava ve ates) karsilik geliyordu. Galen, bu doktrini dort mizacin isimlerini
belirleyerek genisletmis ve bir sistematik olusturmustur; dogada ve insan bedeninde
bulunan bu dort temel 6ge (arkhe) ayn1 zamanda dort gezegen ile etkilesim i¢cindeydi
ve farkli kisiliklerin olusumunu belirliyordu. Galen’e gore atrabilia kanimin
(melankolinin Latince’deki karsilig1) fazla 1sinmasi, beynin faaliyetlerini golgeleyen
is benzeri siyah bir duman olusturur. Roma déneminin biiyiik Yunan fizikg¢isi, filozof

ve bilim insani olan, ayrica ilk deneysel fizyolog olarak kabul edilen Galen’in

53 ARISTOTELES, Problemata Physica, XXX, 953a10-955a40
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Stoacilara kars1 beden ve ruhun, madde ve tinin bir biitiin oldu§unu savunmasi,
teoriyi gelistirmesine olanak sagladi. Gene de viicudu ruhun gegici bir meskeni

olarak kabul etmesi, teolojik fikirlerinin kabul gérmesinin 6niinii agmustir.

2 e
i

j;z quatre (zup’rdunl 'I)'—/;dn—u B

b

i r‘;/aaufff'uu

RESIM 3.3

Galen, kara safranin viicutta toplandig1 farkli bolgelere gore iic farkli tip
melankoliden bahseder. Bunlar kara safrali kanin bedenin genelinde, beyin
bolgesinde ve midede toplandigi (hipokondrik) melankolik rahatsizlik durumlaridir.
Galen, teoriye 1lik, soguk, kuru ve nemli 6zelliklerini ekleyerek katkida bulunur.

Teoriyi 6zetlemek i¢in bir sema olusturur:

Sanguinik, (sicak, cana yakin), hava, kan, ilkbahar, nemli-1lik
Kolerik, (¢abuk sinirlenen, ani tepki gosteren), ates, sar1 safra, yaz, kuru-1lik
Flegmatik, (miskin), su, balgam, kis, nemli-soguk

Melankolik, (hiiziinlii, durgun), toprak, kara safra, sonbahar, kuru-soguk
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Ayrica beslenme sekillerinin bedensel ve ruhsal sagliga ve o&zellikle
melankolik duruma etkisi ilizerine detayli arastirmalar gergeklestirmis, mide ve

bagirsak rahatsizliklari ile melankoli arasinda paralellik bulundugunu saptamistir.

“Antik¢agin beden ozsular1 (humores) ogretisi, ortagagda kisilikler/mizaglar
(temperament) ve gezegenler ogretileriyle karistirilip yeniden yorumlanmistir. Bunun
icin Antik Cag Iyonya materyalist filozoflarmin ve dzellikle de Empedokles’in dort
asil element ogretisi temel alinmistir. Buyuk evren ve birey insanla ilgili pek ¢ok
olgu, bu dort temel 0geye indirgenip, birbirleriyle bagdastirilip biitinlestirilip, dort
temel kisilige/mizaca uygun ozelliklerde kristalize edilmeye calisilmistir. Evrenin
(Kozmos’un) temel asamalar1 oncelikle yeralti, yeryuzii, gokyuzii ve tin/idea anlayisi
olarak gene dort gelisme diizeyinde dusunulmus. Evrenin ¢ogalmasi, genislemesi ve
gelismesi dort asil element ve 1s1 durumuyla birlikte mantiksal dortgen iginde

gosterilmistir.”>*

“Bu  mantiksal dortgenin c¢esitli boyutlarda ¢ogaltilmasiyla karmasik
kisilik/mizag cetvelleri ortaya c¢ikmistir. Bu tir 6gretileri somutlastirmak i¢in, en
genel cizgileriyle bir Ornekleme sergilemek yararli olabilir. Buna gore
melankoliklerin, toprak, kara safra, kuru/soguk, sonbahar, orta yashlik, ogleden
sonrasi, kara, aci/eksi, asik suratli, dik kafali, huziinli... parametrelerin ortaya
cikaracagi bir humoral patolojinin ‘humor melancholicus’un olusturdugu ‘karigimin’
kisilikleri/mizaglar1 olabilecekleri ongoriilmiistiir...” Iyi huylu Jiipiter ve Veniis ile
anilan sanguinik mizagl, kanli-canli insanlar aktif, iyimserdi; neseli, basarili, disa
doniiktii; bu insanlardan iyi yoneticiler ve tiiccarlar ¢ikardi. Savag tanrist Mars’in
etkisindeki kolerik insanlar kavga etmeye yatkin, ge¢imsiz kimselerdi.
Shakespeare’in “sulu yildiz” dedigi Ay’in etkisindeki flegmatikler ise sakin, bir
Olclide uyusuk insanlardi. Mevsim gegisleri, yas donemleri ve giiniin saatlerine bagh

olarak baskin olan s1v1 da degisim gosteriyordu.

54 Bkz. (46), TEBER, 165.
3 A.g.e. 166.
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“Kuram, astrolojiyle baglantiliydi. Bir yildiz falinda Satiirn egemen
konumdaysa, ilgili kisi melankoliye yatkin olacaktir; Jiipiter egemen konumdaysa,

sonug daha iyimser olacaktir; vb.”¢

3.4 Cornelius Agrippa

“Orta Cag’da one stiriilen bu son derece karmasik savlar, Agrippa’nin (1486-
1535) Gizemli Felsefe (De Occulta Philosophia) yapitinda gizemli evren goriisii
olarak sistemlestirilmeye calisilmustir...”>” Bu eser, Diirer iizerinde biiyiik bir etki
birakmistir: “Agrippa’nin ¢alismasi, Melencolia [ gravuriniin tinsel bazini1 olusturan

baslica yapitlardan biri olmustur.”

Heinrich Cornelius Agrippa, insanlarin zihinlerinde cadilarin, cinlerin,
iblislerin, yari-insan yari-hayvan varliklarin cirit attig1 bir déonemi, ortagag ruhunu
anlamada yiizyillar boyunca 6nemli bir yol gdsterici olmustur. Hukuk, tip ve teoloji
doktoru olan Agrippa, ortacagin en karanlik zamanlarinda yasamis, cadi avinda
yakalanarak mahkemeye c¢ikarilmig bir kadinin avukathigimi yapmis ve kadinin
iskence gorerek Oldiiriilmesini engellemistir. Kilise’nin baskist ve engizisyon
tehlikesi altinda zor, acili bir yasam siirmiistiir. Unlii yapitinda “Hiristiyanlk, gizemli
evren Ogretileri ile Yeni-Platonculugu ve Antik Grek felsefesini yeni bir sentez i¢inde
toplamay1 denedigini... felsefe, bilgelik, gizli bilimler ile gokyuzii gli¢lerinin
destegini alarak, yerytiziindeki bozukluklar1 yeniden denetim altina almaya ¢alistigini
soylemistir.”®® Bir okiiltist olan Agrippa, Aristoteles’in melankoliklerle ilgili

olumlayici savini destekler nitelikte calismalar gerceklestirmis, melankolikler i¢in

%6 Frances A. YATES, Gizli Felsefe ve Melankoli: Diirer ve Agrippa, Cev. Kemal Atakay, Melankoli, Cogito,
172.

57 Bkz. (46), TEBER, 166.

%8 Age 171,

% A.g.e. 170.
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muskalar yazmistir. “Buyuk bir zaman dilimi i¢inde pek ¢ok hiimanisti etkilemesine
karsin, Agrippa’nin bu yapitinda gercekten ne demek istedigi bugiin bile yeterince
anlagilmamistir. Agrippa, bu buyuk c¢aligmasinda dort temel elementi, Hiristiyan
tanrisini, Babil bilimcileriyle Parisli buytciileri, Platon ve Aristoteles ile Augustinus
ve Aquinolu Thomas’1 bir potada eritip yeni bir gii¢ ortaya ¢ikarmaya calismistir.
Sistematik bir Ogretici olmasa da, ortagagin tekdize karanligindan bunalmis
hiimanistlere soluk alma olanag vermistir.”®® Ficino gibi Agrippa da imgesel,

mantiksal ve mental formlardan olusan {i¢ katman teorisini kabul etmistir.

3.5 Marsilio Ficino

Hermetik aragtirmalar yapan Floransali Yeni-Platoncu diisiiniir Ficino (1433-
1499), bilge kisilerin saglig1 iizerine Ronesans’ta yazilmus ilk kitap olan Libri de Vita
Triplici’de (Yasam Uzerine Ug¢ Kitap) “yalmzliktan ve calismalari iizerine
yogunlagsmaktan Otlirii melankoli acis1 ¢ektikleri diisiiniilen 6grencilere seslenerek,
Satiirngil ya da melankolik kisinin, mizac1 itibariyla yatkin oldugu derin
incelemelerden kaginmamasi, ama Satiirngil ciddiligi coskulu Jiipiter ve erotik Veniis
etkileriyle dengelemeye dikkat etmesi gerektigini belirtir.”®! Miizigin sagaltici
etkisini vurgular. Biiylikk bir Ronesans hiimanisti olan Ficino’ya gore insan,
mikrokozmos olarak makrokozmosun bir prototipi niteligindedir ve kiiciik bir evren

olan ruhsal diinyasi, tanrisal yetkinlige sahiptir.

Ficino, Platon felsefesi ve Plotinus ile Augustinus mistisizmini birlestirmeye
calisir. Aristoteles’in izinden giderek, tanrisal olanla insan yaraticilig iliskileri

lizerine diistinmiis ve bir dahi kisilik, tanrisal sanat¢r anlayist gelistirmistir.

0 Age. 171.
61 Bkz. (56), A. YATES, 173-174.
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“Ficino ve Agrippa oOgretilerinden ¢ikarilan anlamlara gore, melankolik
insanlarin kisiligini olusturan ‘karisim’ homojen bir yapida degildir. Bu mikrokozmik
karisim, 6zellikle ¢esitli makrokozmik olaylarin-giiglerin etkisiyle degisik hiyerarsik
diizeylerde ortaya c¢ikar. Bunlar baslica ii¢ buyik kimede yogunlasirlar. I.
melancholia imaginationis, II. melancholia rationis, III. melancholia mentis. Imgelem
giiciniin yuksek oldugu, melancholia imaginationis grubu I. asamay1 olusturur. Bu
gruba giren melankolikler sanata, ressamliga, mimarliga, teknik alanlardaki yaratici
etkinliklere yonelme egilimindedirler. II. asamayi olusturan, melancholia rationis
grubuna girenlerin doga bilimlerine, biyolojiye, tibba, politikaya egilim gosterdikleri
ongorilmustir. III. grubu olusturan ve sezgi gici ylksek oldugu distntlen
melancholia mentis grubundakilerin tanrisal gizemi anlamaya, sezinlemeye baslamis
buytuk din bilgelerinden, peygamberlerden olusan son derece az sayidaki yetkin,

bilge kisiyi kapsadig varsayilmistir.”%?

Ficino ve Agrippa, kendilerini Satiirnyenler olarak nitelendirirler. Ficino’ya
gore Satiirn diinyaya en uzak, tanriya en yakin gezegen oldugu i¢in ruhun aciyla
basedip tanriya yaklagmasi, Satiirn agsamasidir. Ruh gelisimini siirdiirdiik¢e tanriya

yaklagsmay1 siirdiiriir.

3.6 Sigmund Freud

“Psikanalizi 16. yiizy1l mizag¢ tibbinin giiniimiize kadar gelebilmis dallarindan
ayiran yol, melankoliyi akil hastaliklarinin vahim cesitlerinden biri olarak

siniflandiran modern psikiyatri biliminin dogusu ve gelisimiyle kesisir.”%

62 Bkz. (46), TEBER, 40-42.
63 Giorgio AGAMBEN, Kayip Nesne, Melankoli, Cogito, 258.
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Freud (1856-1939), 1917 yilinda yazdigt Yas ve Melankoli isimli
makalesinde, sevilen bir yakinin, nesnenin ya da diisiinsel-soyut bazi degerlerin
kaybindan dolay1r dogal bir tepki siireci olarak girilen yas donemi ile melankoli
kavrami arasinda analoji kurar. Melankolik hastalarin genellikle libidonun yoneldigi,
sevilen nesnenin kaybi (burada muhtemelen yasda oldugu gibi 6lim s6z konusu
degildir) karsisinda yasadiklar1 ¢okiintii, diger bir durumda ise kaybedilen nesnenin
ne oldugunun, kaybin nasil gerceklestiginin -hatta bir kaybin séz konusu olup
olmadiginin- melankoligin kendisi tarafindan bile bilinemedigi farkli durumlar s6z
konusudur. Melankolikler, kendilerini benlikleri yok olana kadar oteki iizerinden
tanimlar, boylece libidoyu soguran yoksunluk duygusu i¢inde aci cekerler. Freud
ayrica Hamlet 6rnegi ile melankoliklerin sezgi gii¢lerinin digerlerine kiyasla daha
yiiksek oldugunu sdyleyerek, tistiin bir yanlart bulundugunu belirtmis olur. Freud,

kara safra mizacini iki 6ge etrafinda sekillendirir: kayip nesne ve tefekkiire dalma.

“Freud’a gore melankolinin dinamik mekanizmasi esas 6zelliklerini kismen
yastan kismen de narsisistik regresyondan alir. Yasta, libidonun, sevilen kisinin artik
var olmadig1 gerg¢eginin kanitina tepki olarak, sevilen nesnenin her anisina ve onunla
baglantis1 olmus olan her nesneye sabitlenmesi gibi, melankoli de sevilen nesnenin
kaybina verilen bir tepkidir; ancak beklenenin aksine, bu kayb1 libidonun baska bir
nesneye aktarimi degil, libidonun narsisistik bir bicimde kayip nesneyle 6zdeslesmis

olan egoya uzaklasimu izler.”®*

Freud, ayrica libidonun (psisik enerjinin) gelisiminde oral dénem ve
melankoliyi iligkilendirir ve egonun, nesnesini onu yutarak i¢ine almak icin siddetli
bir arzu duydugunu ileri siirer. “Melankolik iliskinin nesneyle olan muglak iligkisi
boylece libidonun nesnesini yok eden ve ayni zamanda ic¢ine alan yamyamliga

asimile edilmis oluyordu.”®

4 A.g.m. 258.
85 A.g.m. 261.



59

3.7 Walter Benjamin

Alman Yas Oyunu’nun Kokeni’nin yazari Benjamin (1892-1940), 20. ylizyilin
en 6nemli melankolik figiirlerinden biridir. Baudelaire’in yasamindan ve yapitindan
yola ¢ikarak Pasajlar (Passagenwerk)’da anlattigi, kalabalik caddelerde, tek basina
hayal kurup gozlem yapan, “yiiriiyerek diisiinen” ya da “diislinerek yiirliyen”

flaneur, ona gore Satiirn Cocuklari’nin son temsilcisidir.

Melankolik aylak fldneur, dinin cezalandirmaktan vazgectigi bir figiirdiir;
toplumsal yap1 icinde metalasmak, zaten onun en biiyiik cezasidir ki engizisyonda
yargilanmaktan daha korkun¢ bir azap kaynagidir bu. Fldneur, bos zamani
degerlendirme bigimiyle avdreden ayrilir. Onun i¢in bos zaman, verimli bir diisiince
iretiminin tercih edilmis alanidir. Flaneur’iin yasami, burjuva hayatinin ¢alismayla

zaman lizerine koydugu o biiylik ambargoya karsi bir direnis estetigidir.

“ ‘Flaneur ya da miinzevi kent gezgini, yol gostermek i¢in kaplumbagasi ile
yola ciktifinda, onu yabanci bir anlamda yeniden olusturacak olan kentli yigin
tohumlarina kars1 heybetlice hareket eder; bu anlamda yiiriime tarzinin kendisi, kendi
icinde bir siyasettir. Bu, sanayi oncesi diinyanin, yerli i¢-yapinin ve metalagmamis
nesnenin estetize edilmis viicududur, modern toplumun istedigi, yeniden yapilanmus,
teknoloji ile imal edilen ve kent yasaminin ani konjonktiirlerine ve kesintilerine
uyumlu bir viicuttur. Benjamin’in projesi kisaca, yeni bir tiir insan bedeninin
ingasidir.” Flaneur, kalabaligin i¢cinde ama ona ragmen bir tiir olusu simgeler, bu
niteligiyle modern ¢agin tipi degil, biitiin boyutlariyla tam da karakteridir. ‘Pasajlar
sayesinde sokak evi gibi olmus, disaris i¢lesmistir.” " Herhangi bir insanin aksine,

sokak ve evin karsitlagmis methumlarina sahip degildir flaneur.

% Tugba DOGAN, Walter Benjamin’de ve Yusuf Atilgan’da Flaneur imgesi Uzerine Bir Deneme, Walter
Benjamin, Cogito, 103.
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3.8 Julia Kristeva

Kristeva, Gerard de Nerval’in El Desdichado siirine gondermede bulunarak
Black Sun (Kara Giines) ismini verdigi ¢alismasinda melankoliyi Freud’un yaptigi

gibi kay1ip nesne (lost thing) kavrami iizerinden agiklar.

Kristeva’ya gore annenin kaybiyla bas edememe, melankoliyle sonuglanir.
Erkek, kars1 cinste yasadigi cinsel hazzi erotik nesne olarak anne kaybinin yerine
koyarken kadinin -escinsel olmadigi siirece- bdyle bir sansi olmamasi, onu daha
derin bir melankoliye stiriikler. Kristeva, cinsiyetci bir yorumlama getirerek, erkek ve
kadinin melankoli ile olan iliskisini ayristirir. Iki secenek vardir: intihar ya da anneye
dair olani (maternal thing) 6ldiirmek ve otonom bir alan yaratmak. Ana katili olmakla

melankolik olmak arasinda se¢im yapmak...

Kara Giines, karanligin ve parlakligin olusturdugu karsit anlamli bir imgedir.
“Black Sun’da Kristeva, parlak tarafta melankolinin hermetik katmanini agimlamaya
girisir.”®” Kristeva’ya gore temelinde melankoliyle basetme itkisi bulunan bir sanat,
sembolik yiiceltmeye dayali bir form olusturur. Sembolik olarak anneye dair kayip
nesnenin yerini alan bir yliceltmedir bu. “Melankolik sair Nerval’in amaci, nesneye
(the Thing) yaklasan ve ardindan bu travmatik deneyimi ‘bagimsiz bir sembolik

nesne’-bir sone mertebesine yiiceltecek siirsel bir dil yaratmaktir.”®®

Kristeva, Aristoteles’in dahl melankoligi ile Ficino’nun heroik melankoligini,
zamanin ruhu (Zeitgeist) icinde Freudyen ve Lacanci psikanalizin modern

degerlendirmeleri dogrultusunda yeniden ele alir.

7 Tsu-Chung SU, Writing the Melancholic: The Dynamics of Melancholia in Julia Kristeva’s Black Sun,
165.
8 Ag.m. 171.
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3.9 Satiirn Etkisi-Ustiin Ugraslarin ve Diisiincenin Gezegeni

Gezegenler, mitolojik tanr1 ve tanrigalarin isimleriyle anilir. Mitolojide
tanrilarin en yaslist ve kozmolojide gezegenlerin en yiiksegi olan Satiirn, o6lgii
sanatinin, harmoninin, geometrinin, herkesin bolluk icinde yasadigi diisiiniilen
zamanlarin tanrisidir. Calisma, emek, zaman, varsillik, giizellikle ilgili antik bir

altingag tanrisidir.

Mitolojide babasi Uranos’u bir orakla hadim eden Satlirn’iin (Yunan
mitolojisinde Kronos-zamanin tanrisi), daha sonra oglu Zeus tarafindan iktidari
elinden alinacaktir. Siirekli ambivalan (geliskili) bir yap1 sergiler Satiirn: Orak, hem
6limiin hem de bereketin, iirlin yetistirmenin semboliidiir. Bir taraftan tanrilarin ve
insanlarin iyicil babasiyken, diger taraftan 6z ¢ocuklarini yiyen, dehset sagan bir
canavardir; yeryiiziinlin hiikkiimraniyken en dipteki katmana, Tartaros’a siirgiine

gonderilerek diismiigliikle anilir.

“Dort suyugun en talihsiz olan1 ve en nefret edileni Satlirn-Melankoli’ydi.
Melankolik kisinin teni esmerdi, siyah sagh ve siyah yiizliiydii-melankolik karaktere
0zgli kara safranin yol actigi facies nigra ya da kara renk.. Melankoligin
‘yetenekleri’ ya da tipik ugraslar bile ¢ekici degildi. Melankolik, 6l¢me, sayma ve
hesaplamada -arazi 6lgme ve para hesaplamada- ustaydi ama kanli canli Jipiter
insaninin olaganiistii yetenekleriyle ya da Ventis altinda dogmus olanlarin zarifligi ve

sevimliligiyle karsilastirildiginda, nasil da asag1 ve maddi ugraslard: bunlar!”®

“Neredeyse biitlin ge¢ ortacag ve Ronesans yazarlari, ister marazi, ister tabii

olsun, su gotiirmez bir gercek olarak melankolinin Satiirn ile 6zel bir iligkisinin

69 Bkz. (56), A. YATES, 172.
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bulundugunu ve melankoligin talihsiz karakteri ile kaderinden Satiirn’iin sorumlu
oldugunu one siirerler. Bugiin bile kasvetli ve melankolik egilim hala Saturnine
(Satiirn’e dair) olarak yorumlanir ve Karl Giehlow’un net bir bi¢cimde ortaya
koydugu gibi, 16. yiizyill sanatgist i¢in melankoliyi tasvir etmek, Satiirn’iin

cocuklarini betimlemekten gecer.””°

“Astrolojik alanin kat1 sinirlar1 disinda dahi Satiirn-Melankoli iligkisinin 10.
ylizyilin sonlarinda, sézde ‘Faithful of Basra’ ve ‘Pure Brothers’ (the Brethren of
Purity, ezoterik Ogretisini mektuplar halinde yaymis, 8. veya 10. yiizyilda, Irak
Basra’daki Miisliiman filozoflardan olusan gizli bir topluluk) gibi ¢evreler arasinda
temellendirildigini goriiyoruz. Kuskusuz burada tarif edildigi gibi balgam, sisteme
heniliz dahil edilmemistir. Satiirn iizerine yorumlarina gore: Dalagin viicuttaki
konumu, Satiirn’iin evrendeki konumuyla aynmidir: Yaydigi isinlarla askin giigleri

diinyanin her bir noktasina niifuz eder.””!

Soguk, kuru, agir ve donuk bir gezegen olan Satiirn’iin degisken ve karmasik
bir dogas1 vardir. Ancak Platon’un yaratici dehanin ve esinin kaynagi olan furor
(¢1lginca ofke, tagskinlik, heyecan) kavrami, melankolik mizacin kara safrasiyla
birlestiginde biiylik insanlar yaratir. Floransali Neo-Platonistler, Satiirn’ii
yliceltmiglerdir. “Satlirn’lin ve melankolik mizacin ‘yeniden degerlendirilebilecegi’
dort suyugun en asagisindan en yiiksegi -biiyiikk insanlarin, biiyiik diisliniirlerin,
peygamberlerin ve din kahinlerinin suyugu- mertebesine c¢ikarildigi bir diisiince
cizgisi vardi. Melankolik olmak, bir deha gostergesiydi; Satiirn’iin ‘yetenekleri’nin,
melankolik kisiye atfedilen sayma ve dlgme ¢alismalarinin, insani tanrisal olana en
cok yaklastiran, en yiiksek tiirden bilgi olarak iglenmesi gerekiyordu. Melankoliye
yaklagimdaki bu kokten degisikligin, insanlarin zihinleri ve ¢alismalar1 yoniindeki bir

degisimi etkileyen sonugclar1 oldu.””?

70 Bkz. (44), KLIBANSKY-PANOFSKY-SAXL, 127.
TAge. 129,
72 Bkz. (56), A. YATES, 173.
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3.10 Melankolik Sanatc1 ve Sanatta Melankoli iliskileri

Melankoli kavramimin sanattaki yansimalari, resim sanatinda oOzellikle
Romantizm ile birlikte hissedilmeye baglanir; insan ruhunun karanlik dogasinin,
Baudelaire’in Kotiiliikk Cicekleri’nin zamanidir Romantik déonem. Bu donemde
kavram hi¢ olmadig1 kadar yiiceltilir; trajedinin yogunlugu ile oriilii kisisel tarih,
artik bir dviing kaynagi, sanat¢inin beslendigi bir gerilim hattidir. “Romantik ruh, ne
diisiin seckin saygimligina, ne de duygusal yasamin nazik biiylisiine her zaman
sahiptir. Mario Praz’in ‘kara romantizm’ adin1 verdigi ve beden, 6liim ve seytan gibi
i sdzcligilin 0zetledigi seyde ortaya ¢ikan bir yogunlagsmaya, bir hastalikli abartiya
da yakalandig1 olur. Zevk ile aci, giizellik ile dehset birbirine karisir.””> Resim
sanatinda ekspresyonist bedeni melankoli kavramu ile iliskilendirirken, tipki giizelden
cok cirkine-groteske mal olan ekspresif bedende oldugu gibi, ekspresyonizmle bu

ikiliklere tekrar rastlariz.

18. yiizy1ll Aydinlanma Cagi, Rokoko ve gorsel sanatlarda 1760’larda
baslayan Neo-Klasisizm’in etkisindedir. Yiizyilin sonlarma dogru, devrimle birlikte
bireyciligin destansi yiiceltilisi ve bir kahramanlik miti bas gosterir. Romantizmin
temelleri, melankolik bir hareket olan Sturm und Drang ile birlikte atilir. Belli
noktalarda Endiistri Devrimi’ne tepki gosteren Romantikler, gecmisin degerlerini
yliceltmis, klasisizme kiyasla ortacaga yakinlik duymus, bireyselligi 6n plana almis,
derin duygulanimi benimsemislerdir. Romantikler, estetik deneyimin temeline

ylicelik kavramini koyarlar. Yiice, dogal fenomenlerin karsisinda duyumsanir (Kant).

“Romantizmi en temel anlamda aydinlanmanin akil, bilim, ilerleme ve
kesinlik gibi ideallerine yonelik bir kusku olarak okuyabiliriz. Romantizmin

manifestosu olan Novalis’in kitabinin ismi bile bunu agikc¢a ortaya koyar: Geceye

73 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, 26.



64

Ovgii. Edebiyattan siyasete (kiiltiir, gelenek, folklor ve milliyet fikri), felsefeden
(tinsellige ve yliceye doniis) gilindelik hayata genis bir alam1 kusatan romantik
tahayylil; mite, diislere, bilingdisina, agiklanamaz olana ve duygulara genis bir yer
acarak, insanin sadece akilci bir yaratik oldugu iyimserligine karst bir tiir
‘kotiimserligin orgiitlendigi’ bir estetik ¢ikarmisti. Ozellikle de doganin hakimiyet
altina alinmasi ve diizenlenmesine karsi, doganin bizzat kendisine bir doniis s6z
konusuydu. Kentlerin aragsallifindan ve smifsalligindan, artan sefaletten bunalan
egitimli orta sinif aydinlar i¢in doga, masumiyete, bozulmamis, kaybettigimiz
cennete bir cagriydi. 19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde olgunlasan ve
yayginlasan romantik tahayytil, degerlerin yerinden oynamasi ve artan inangsizlikla

nihilizmden gii¢ alarak, taskin bir dekadans egilimi de ortaya ¢ikaracaktir.

Degersizlesmenin tagkin dili dekadansi, ahldk¢i olmadan en genel anlamda
bir ‘¢okiis estetigi’ olarak nitelendirebiliriz. Dilini en ¢ok Nietzsche’nin taskin, hir¢in
ve suglayan dilinde gordiigiimiiz dekadans duyarlilik, aragsal burjuva diinyasinin
reddiyesini iiretmeye calisiyor; gecmisin anitsal degerlerini itibarsizlastiriyordu.
Dekadans estetigi oncelikle kotiimser, taskin, tutkulu (patetik), sivri, erotik ve ironik
olarak diisinmek miimkiin. Dekadans, biitiin degerlerin yerinden oynadigi bir
‘zeminsizligin’ ve ‘degersizligin’ (anomi) ifadesiydi. Bu estetik kendiliginden bir
anti-kapitalizm tasirken, dogaya, giice, iradeye vurgusuyla, 20. yiizyilda u¢ verecek
olan fagizme de malzeme tasiyacak bir potansiyele sahipti. Hem romantizm, hem de
dekadansin en temel duygulanimii melankoli olusturuyordu. Hatta 19. yiizyilda
bohem iginde yer alan geng¢ sanatcilarda solgun yiizlli, veremli ve melankolik

goriinmek, istenen bir goriiniim olmustu.”’*

“19. ylizyll sanatinin tarihi, hi¢cbir zaman c¢agimin basarili ve en ¢ok para
kazanan ustalarimin tarihi olmayacak; tersine, kendi adlarina diistinme

korkusuzlugunu ve inatciligin1 gosteren, zamanin egemen kurallarint korkmadan

74 Ali SIMSEK, Dekadans Estetik, Birglin Gazetesi, 2012.
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elestiren ve boylece sanatlar1 i¢in yeni olanaklar yaratan bir dizi yalniz insanin tarihi

olacaktir.””?

Bu yalnizligin temelinde Rénesans boyunca sanatin “koruyucusu, patronu”
olan kilisenin yerini, Reform hareketiyle protestanlifin ivmelendirdigi, Katolik
kilisesinin giicliniin gerilemesi sonucu, once aristokrasinin, 18. yilizyildan itibaren ise
burjuvazinin ve kapitalizmin almasi yatar ve bu kayma, melankolik bir sanatci
profilinin dogusunu da beraberinde getirir. Uslup aliskanliklarmin etkisini yitirmesi
ve gelenekten kopus, sanat alicisiyla catisan estetik degerler ve yargilar, sanatgiya
bireyselligini ifade etmek i¢in sayisiz olanak sunmakla birlikte, maddi anlamda
giivensizlik ve bosluk duygusu yaratir. Uretim iliskilerinin olumsuz sonuglarina

maruz kalan sanat¢i, mizantropiye, hatta intihara kadar stiriiklenebilir.

Sanatgilarin melankoli kavrami lizerine diisiinmesi ve tiretmesinin kokeninde,
kendi melankolik mizaglarini disavurma, daha da ileri giderek sdyleyecek olursak bir
tiir sagaltim istegi yatar. Yapit, melankolik ruh halinin katatonik yapisini yaratici
eyleme doniistiirerek ortaya koyan sanat¢inin bu ¢abasinin yansimasi niteligindedir;
burada eylemin kendisi bir cogkunluk hali (Platon’un furor kavrami, diyonizyak etki)

ve ortaya ¢ikan yapit, bir fenomen olarak bu eylemin cisimlesmesidir.

Melankoli sanati yalnizca eserin icerigi, ele alinan konu baglaminda
ilgilendirmez. Yazdig1 mektuplardan kendisinin de melankolik bir kisilik oldugunu
ve olumsuz sonuglarindan otlirli act c¢ektigini gordiigiimiiz Ficino, “Bdyle
zamanlarda ne istedigimi bilmiyorum, belki bildigimi hi¢ istemiyorum, bilmedigimi
istiyorum. Balik burcunda duran Jiipiter'den sana verilen giiven, aslan burcunun

etkisindeki Satiirn’iin olumsuzluklarinda bana verilmiyor...”’® demistir.

75 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Cémert, Erol Erduran-Omer Erduran, 504.
76 Bkz. (46), TEBER, 48.
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3.11 Melankolik Poz

“Melankoligin {liziintlisiinii ve depresyonunu gosteren tipik fiziksel durusu,

basini elinin iizerine yaslamakt:.””’

Kederi ve derin bir umutsuzlugu ifade eden, yiiziinii sag eline yaslamis klasik
melankolik figiir, M.O. 500 yilindan beri sanata hakim olmustur. Bu durus, zihnin
Ozgiirlesme arzusuyla agirlasmis olan bedensel varligin temsilidir. Burada bir ten-tin
dualizmi s6z konusudur. Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Diirer’in {inlii
oyma baskisini ve Kiefer’in (1945-) kanatlarini akla getiren dizelerinde bu tutsaklik

haline géndermede bulunur:

“Ah, tinin kanatlar: 6yle kolayca

Doniismez ki govdenin kanatlarina”

RESIM 3.4

7 Bkz. (56), A. YATES, 172.
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RESIM 3.5
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RESIM 3.6

Melankoli konusu siiphesiz sanatta bedeni dnemser; bununla birlikte, bedenin
yalnizca melankolik halin tasvirinde bir ara¢ olarak kullanildigimi sdyleyemeyiz.
Ozellikle cagdas-giincel sanatta, figiiratif temelli islere bakildiginda tenin
melankolisi, bedenin hafizas: gibi olgulardan s6z etmek gerekir. Mimetik resim
geleneginde, goriiniirlin ustaca tasviri nihai sanatsal amag halindeyken, melankolinin
kisilestirilmesi (bkz. Diirer, Cranach), bedenin agirligindan kurtulmak isteyen ruhun

kanatlar1, kompozisyonlarda siklikla goriilen bir imgedir.

Portreciligin de resim sanat1 tarihinde melankolinin konu edildigi 6nemli bir
yeri vardir. Ingiliz Aristokrat sinif portrelerinin yami sira, soluk benizli, hiilyali
bakislartyla zayif ve hastalikli goriiniimlii genclerin ozellikle Ingiliz resminde
orneklerine rastlanir. Maddi kaygilardan uzak olus, iyi egitim almis bu aristokratlara

fazladan bos zaman saglar. “Ilk bilyiik ‘deli salgin1’ Ingiltere’de goriilmiis. ‘Ingiliz
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hastalig’, ‘The English Malady’, ‘Madness’, ‘English Spleen’, ‘Ingiliz melankolisi’
gibi ¢esitli adlarla tanimlanmustir. Ve gene ilk ‘buyiik kapatma’ hazirlig, ilk orijinal

modern burjuva devleti Ingiltere’de baglamis.””®

“Melankolik insanlarda basin bu konumda tespiti kuskusuz yeni bir sey
degildir. Sikintili, huziinli insanlar1 tasvir eden hemen hemen tum ortacag
yapitlarinda, basin bir yana egilmis durumda betimlenmesi geleneksellesmistir.
Bunun sayisiz ornekleri vardir. Geleneksel inanca gore, yumruk yapilmis el, sorunu
olan orgam gosterir. Burada da (Diirer) kadinin basin1 tutmakta, hatta onun desteksiz

2979

duramadigint  gostermektedir... Glinlimiiz sanatinda da figiiriin bu pozda

konumlandirildigi ¢aligmalara siklikla rastlariz.

“Coskunluk ve duskunlikk: Bu u¢ durumlardan biri onun aksi olan durumla
birlikte olabilirmis gibi -bu bir tehlike ya da bir sanstir- iki karsit ruh durumu ayni
mizagta bulunur. Ressamlar, graviirciler, heykeltiraglar kisir uzintiyu uretken
tefekkiirden (Fr. meditasyon, ¢.n.), boslugun yarattigi carpintiyr bilginin verdigi
doluluktan ayirmayi saglayacak bazi kesin ipuglarinin kimi kez eksik kaldigi imgeler
sunmuglardir. Esinli agirbaglilik, distinceli deha cogunlukla bu durumlarin
ortalarinda yer alir: Bu kisilikleri yaratan sanat¢it o kisilerin olum duygusuna ve
olimsuiz dustncelere saplanip kaldiklarini bilmemizi ister. Gorsel sanatlarda, basi
egilmis, kimi kez basimi eline dayamis durusun kazanabilecegi anlam belirsizligi
buradan kaynaklanir. Bu durus bedenin agirliginca varoldugunu ama zihnin orada
olmadigini anlatir-zihin orada degildir, nerededir peki? Dontisi olmayan stirginde

mi? Yoksa ‘gercek vatan’ da m1?

Melankolik kisilerin, melankoli alegorilerinin albumunti (dikkatli tarihgiler

yapmustir bu albiimii) karistirmak istersek o kadar ¢ok basi egik, dusiinceli beti

78 Bkz. (46), TEBER, 222-223.
P Ag.e. 27.
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goruriuz ki! Sanatcilar Latince’den Fransizca’ya gecen turetmelerde izleri
bulunabilecek bir psikolojik bagi fark edip gosterebilmislerdir. Pencher (egilmek)
pendicare’den gelir, pendere (Latince: asmak, asilmak, bir sey baglamak, baglanmak,
¢.n.) eyleminin sik yapildigin1 gosterir. Penser (dusinmek) ise, pen sare yoluyla
pensum’dan gelir; pensum ise pendere’nin ge¢cmis zaman kipidir. (Pek disiplinli
olmayan bir imgelem -peki, ama disiplin bu alanda gerekli midir?- melankoli
¢ikmazinin dibinde kendini asmis birinin golgesini, ‘Kara giysili Gerard’1, ya da
‘Kyther’e Yolculuk’un idam mahkiimunu gorecektir.) Gergi sozcligiin kokenine
bakip gizli bir anlami ortaya c¢ikardigimizi soyleyemeyiz. Sonugta sozciiklerin
kokenlerini temel alan kanitlamalart hi¢ sevmem. Herhangi bir dogal dile ait
sozcuklerle oynamak felsefe icin bir tehlikedir, bilgiye giden yol Merkiir ile
Filoloji’'nin halvetinden gegse bile. Bu durumda betimlenemeyen melankoli soz
konusu oldugunda, betiler ona bir beden kazandirmaya asla yetmeyecektir:
Sozlugimiizde eskiden beri var olan sozciiklerden vazgecemeyiz, ayrica yanlis

yorumlanan sozciik kokenleri de yanilgilarin artmasina neden olacaktir.

Bu kisiler ne istine egilmislerdir? Kimi zaman bosluk ustiine ya da
uzaklardaki sonsuzluk ustiine. Kimi kez zihnin baska zihnin izlerini gordigi
isaretlerin usttine: Ciltli kitaplar, buyu tarifleri, geometri sekilleri, astronomi
tablolar1, ¢oziimsiz denklemler ustine egilmiglerdir. Ya da Uziinti one ¢iktiginda
yikintilara, su saatlerine, kurukafalara, yikilmis anitlara, yani yaklasan olimi
bildiren eski zamanin Olilerine egilirler. Barok ustatlarin tablolarinda melankolik
kisinin gozi onune geciciligi simgeleyen nesneler serilir: ipi kopmus kolyeler,
tikenmek tlizere olan mumlar, narin kelebekler, sessizlige terk edilmis calgilar, ¢ift
cizgiyle duraklatilmis melodiler. Seyircinin dusiincesi memento mori (Slumun
animsanmasi) ve ginahtan arinma yoluyla sonsuzluga dogru yonelir. Melankolik
kisinin gozii maddesel olmayana ve gegici olana dikilmistir: Yansiyan kendi

goriintiisiidiir bu. Seyirci ise bakislarini ters yone dogru ¢evirmelidir.”*

80 Bkz. (43), STAROBINSKI, 48-49.
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Susan Sontag tarafindan “notes on camp” isimli makalede tanimlanmis olan
camp estetiginin de giliniimiiz sanatinda figiiriin pozlandirilmasinda -bu c¢aligmada
bahsedilecek olan Paula Rego ve Folkert de Jong gibi sanatgilar tarafindan- siklikla
kullanildigin1 goriiyoruz. Burada melankolik etki, bedenin abartili hareketlerle
pozlandirilmasiyla yansitilir. Sontag, makalesinin ilk maddesinde: “Camp, belirli bir
estetik anlayistir. Diinyay1 estetik fenomen olarak gérmenin bir yoludur. Bu yol,
giizelligin degil, yapaylik derecesinin ve stilizasyonun yoludur,” der. S6z konusu
sanat¢ilarin islerine hakim olan dramatik etki disiiniildiigiinde, kitsch ile bagini
koparmis bir camp anlayisi ile kars1 karsiya oldugumuzu goriiriiz. Sontag’in “camp
olarak yaklasilabilecek sanat eserlerinden bazilar1 vardir ki, en ciddi sekilde

incelenmeyi ve hayranlik duyulmayi hak eder,” dedigi tiirden islerdir bunlar.

3.12 Melankolinin Rengi: Renk Olmayan Renk-Gri

“Kuzeye 0zgii, dehsetli gri, gri icinde gri, glinessiz, kavramsal, spektral...”

Nietzsche

“Gri gecissiz ve hareketsizdir. Ancak bu hareketsizlik, iki aktif rengin
bilesimi olan ve ikisinin ortasinda konumlanan yesilin siikiinetinden kaynaklanur.
Bundan 6tiirii grinin hareketsizliginin telafisi yoktur. Bu gri ne kadar koyulasirsa,

telafisiz 6ge de o kadar vurgulanir; ta ki bogucu hale gelene dek.”

Wassily Kandinsky, On the Spiritual in Art
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“Acik kil renginin adi olan gri de Fransizca ‘duman’ anlamindaki ‘gris’ten

gelmistir. Tiirkce boz sdzciigiiniin bir anlami da gridir.”®!

Bulutlarla kapli gokylizliniin, kiillerin ve kursunun rengi... NO&tr veya
akromatik grinin tarihine baktigimizda, melankoliyle iliskisinin antik déneme ve
ortacaga dek uzandigini goriiyoruz; is¢iler ve yoksullarin kiyafetlerine, boyanmamus,

ham ytiniin rengi olan gri hakimdi.

Ayni zamanda tevazu ve yoksulluk simgesi olarak Fransisken tarikatina
mensup rahipler de Isa’nin giysisini anistiran gri renkli kiyafetler giyerdi. Bu sebeple
Ingiltere ve Iskogya’da din adamlar1 “Gri Kesisler” olarak amilirdi. Kiil rengi olan
gri, Hiristiyan inaniginda yasin, cul ve kiille tasvir edilen nedametin Incil’deki
semboliidiir. Ayrica Japonya’da ve Kore’de budist rahipler ve kesisler de siklikla gri
clibbeler giyer.

Ronesans’ta ve Barok donemde ise gri, sanatta ve modada Onemli bir rol
oynamaya basladi. Siyah, ozellikle italya, Fransa ve Ispanya’da asaletin simgesi
sayildi-gri ve beyaz ise onunla uyum gosteriyordu. Gri, grizay teknigi ile yagliboya
tablolarin ¢iziminde kullaniliyordu. Ozellikle altin ve ten renkleri igin iyi bir arka
plan olusturuyordu. Rembrandt van Rijn’in pek ¢ok portresi i¢in en ¢ok kullandigi
fon rengi gri idi; ayrica El Greco, merkezi figiirlerin portre ve kostiimlerinin modle
edilmesinde griyi siklikla kullanmaya baslamisti. Rembrandt’in paleti neredeyse
tamamen kasvetli renklerden olusuyordu: Sicak grileri kursun beyaziyla karigtirilmus,
komiir veya yanmis hayvan kemiklerinden yapilmis siyah, ya da kok boyadan bir
parca kirmizi ile sicaklik kattigi, kirecten yapilmis beyaz pigmentlerden liretiyordu.
Sicak, karanlik ve zengin griler, kahverengiler, portrelerden yansiyan altin 1518in

vurgulanmasina hizmet ediyordu.

81 https://tr.wikipedia.org/wiki/Gri
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19. ylizyilda ise Whistler’in zengin grilerle kurgulanmis bir arka plan 6niinde
resmettigi annesinin portresi, miizik diinyasinda Fransiz besteci Claud Debussy
tizerinde biiylik bir etki birakti. Debussy Noktiirnlerinden (Gece Miizigi), “tek bir
renkten elde edilebilecek farkli kombinasyonlarda yasanan bir deneyim” olarak
bahseder; Debussy’ye gore “grinin bdylesine kullanimi, ancak resimde miimkiin

olabilir.”

“Ruhbilimleri agisindan siyah, insanligin ilk glinlerinden beri agir bir hiiznuin,
matemin ve olumun rengidir. Bu yaniyla siyah rengin tavri ve gorinimu agik ve
nettir. Buna karsin gri -6zellikle de koyu gri- yaygin ve yogun bir belirsizligi,
heyecansizligi, her tirli tinsel/ruhsal egilimden yoksunlugu simgeler. Gri, ne
renklidir ne de renksiz. Gri, kani-kurumus, fantasmagorik, belirsiz golgeli bir
bolgenin rengidir. Gri, nesne-0zne, digsal-i¢sel egilimlerden tiimuyle yansizdir. Ne
ruhsal bir gerilimi belirler, ne de gevsekligi. Canli yasamin olmadigi bir bolgenin
rengidir.”®® Donald Kuspit’in the Spirit of Grey bashkli makalesinde de ortaya
koydugu melankoli ile gri renk iliskisi ekseninde diisiintildiiglinde, Diirer’in siyahtan
cok gri rengin baskin oldugu graviiriniin, Kiefer’in ¢aligmalarinin ve benim bazi son
donem resimlerimin bu tiir bir gri rengin etkisi altinda olmasi, anlatilmak istenen
yasam tarzinin ciddiyetini daha da belirginlestirmektedir. Yagmurlu giinler ve soguk
havalar, can sikintisi, yalmzlik ve bosluk duygusu, belirsizlik, gizlilik ve golgeler...
Goethe’nin Faust’u, Olimiine dek dort gri kadin tarafindan takip edilir: aci,
zorunluluk, sugluluk ve sefaletin alegorisi. Hem ruhani hem diinyevi, hem maskiilen
hem feminen (dolayisiyla nétr, cinsiyetsiz), hem sicak hem soguk olabilen renk agik-

ucluluk, belirsizlik, y1lginlik, kayitsizlik ve tevazu barindirir.

Kuspit, makalesinde Kiefer’in melankoli temelli c¢aligmalarin1 gri renk
tizerinden analiz eder: “Caspar David Friedrich’in bazi resimlerinde goriilen, sisler

icinde diinya ile kesin bir benzerlik gosteren, daima bulutlu bir gokytlizii hissi

82 Bkz. (46), TEBER, 31.
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kagimilmazdir. Spektral izleri kalsa da her sey gride ¢oziiniir; higlik iginde
muglaklasir. Seyler belirginligini yitirdiginde, geriye kalan kavramlar beyaz
golgelerdir. Almanya’nin iizerine ¢oken, asla dagilmayacak sistir bu; kasvetli tarihi,
gorkemli miizigi ve felsefede Nietzsche’nin bagnaz entelektiiellesme dedigi gizemli

ulkedir.”

Odilon Redon’un tiim renklerin ruhu dedigi gri, renk psikolojisi acisindan
bakildiginda, renk olmayan siyah ve beyaz arasinda bir ge¢is alanidir; renk degerinde
ve sicak-soguk iliskilerinde cesitlilik gdsterdigi noktalarda dahi duragan ve kat1 gri,
kaotik bir diinyada yalitilmig, 6zerk bir alan belirler. Gri alan, belirli bir ahlaki
onermede bulunmaz. Onseldir (a-priori), kendinde seydir, mutlak bir askinlik
duygusu uyandirir. Aymi zamanda 1930’lu yillarin sonlarinda savasin  ve
endiistrilesmenin sembolii haline gelmistir. Picasso’nun Ispanya I¢ Savasi iizerinden
savasin dehsetini konu edindigi Guernica’da kompozisyon gri tonlarla kurulmustur.
Islevsel, prototip mimarinin rengidir gri; kentlesmenin boguculugunu, kasvetini
anistirir. Modern mimarinin, Uluslararas1 Uslubun rengi... Savas sonras1 gri takim

elbise, kaliplagsmis diisiince sisteminin metaforu olmustur.

“Pek ¢ok ozan, kendi bulundugu kenti Durer’in graviiriindeki karanlik-gri
yerlesim yeri ile karsilagtirlp melankoli tUzerine siirler yazmistir. Bunlardan James
Thomson’in ‘City of Dreadful Night-Karanlik Gecede Kent’ (1870-74) isimli siiri en

cok animsananlardan biridir.”%?

O melancholy Brothers, dark, dark, dark!

O battling in black floods without an ark!

O spectral wanderers of unholy Night!

My soul hath bled for you these sunless years,
With bitter blood-drops running down like tears:

8 Ag.e. 72-73.
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Oh dark, dark, dark, withdrawn from joy and light!

Ah kardeslerim, nasil da kapkaranlik melankoli!
Ah, amansiz firtinada gemisiz kalmak!

Ey hayali gezginleri giinahkar gecenin!

Glinessiz yillar boyunca sizin i¢in kanadi ruhum,
Gozyaslart gibi siiziilen ac1 kan-damlalar akitarak

Ah, nesesi ve 15181 ¢ekilmis zifiri karanlik!

Cev. Nesli Tiirk

RESIM 3.7
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3.13 ikinci Renk-Mavi

Melankolik ¢agrisimlar yapan bir diger renk de mavidir. Ingilizce can
sikkinligin1 karsilayan bir deyim olan feel blue, iizintiilii bir ruh durumunu gosterir.
Geng Werther’in Acilari’nda Werther, ask acisinin sembolii haline gelmis olan mavi
bir frak giyer: “Lotte ile ilk kez dans ederken giydigim sade mavi fraki ¢ikarip
atmaya karar vermem zor oldu ama artik tamamen havi silinmisti. Tam 6nceki gibi,
yakas1 ve yen kapagi, bir yenisini yaptirdim; ayrica aynisindan yine bir sar1 yelek ve

pantolon...”

Avrupa resim geleneginde pahali bir pigmenttir mavi. Diirer, bir mektubunda
yalnizca otuz gram ultramarin i¢in 12 duka 6dediginden bahseder. 17 ve 18. yiizyilda
kimyagerler, lapis lazuli, azurit ve diger materyallerin masraflarindan kurtulmak i¢in
sentetik mavi pigment olusturmanin yollarin1 aramaya baslar. 18. ylizyilda Prusya
mavisinin Almanya’da kesfedilmesinin ardindan ilk kez Fransa’da Antoine Watteau,

Japonya’da ise Hokusai (iinlii dalga resminde) ve Hiroshige Prusya mavisini kullanir.

20. ylizyilin baglangicinda, pek ¢ok sanat¢i mavinin duyumsal giiclinii fark
etmis, resimlerinde merkezl bir 68e olarak vurgulamistir. Picasso mavi donem
resimlerinde melankolik bir atmosfer yaratabilmek i¢in sicak renklere neredeyse hi¢
yer vermeden, mavi ve yesillerden olusan bir skala kullanir. Almanya’da
Ekspresyonizm’in oncii hareketlerinden Der Blaue Reiter (Mavi Siivari, 1911-1914)

grubu, maviyi tinselligin ve sonsuzlugun sembolii olarak alir.

Edebiyat ve plastik sanatlarin yani1 sira miizikte de 6zel bir anlami vardir
mavinin. 19. yiizyilin sonlarina dogru hiiznii ve melankoliyi temsil eden bu mavi
seytanlar’in miizigi tiim diinyaya yayilir. Blues terimi, Bat1 Afrika kiiltliriinde cenaze
ve yas torenlerinde ‘acinin ifadesi’ olarak kullanilan ‘givit rengi’ tizerinden
mistisizme dayanir. 400 yillik gecmisi bulunan ve Afrika kékenli bir miizik tiirii olan
Blues, 17. yiizyildan koleligin kaldirilmasina kadar Afrika’dan getirilen kolelerin

tarlalarda calisirken sdyledikleri umudu ve derin aciy1 anlatan sarkilardan dogmustur.
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“Edward Hopper'in (1882-1967), 1914 yilinda yaptigi Mavi Gece adh
yapitinda, toplumsallasamayan Pierrot olaganiistii bir carpicilikta sergilenmistir.
Burada Pierrot, baskalarindan farkli beyaz giysileri, bogazini sikan yakaligi, kirmizi
boyanmig gozleri, dudaklariyla arkasini denize donmiis oturmaktadir... Piyero ve
diger insanlarin neden bu diinyada olduklar1 belli degildir. Fakat kendisini
digerlerinden ¢ok farkli duyumsayan Piyero, son derece gergin bir ruhsal durumla,
suskun ve umutsuz, sikinti i¢inde kendisini dizginlemeye, yasamini siirdiirmeye
calismaktadir.”®* 1545 yilinda Padua komedi tiyatrolarinda, agiz ve burun kismini
acik birakip gozlerini kapatan deri maskeler (Apolloncu bir maskedir bu) ve beyaz
giysiler giyerek Ronesans donemi ahlakini elestiren oyuncular, Pierrot tipini ortaya
cikarir. Antoine Watteau’nun (1684-1721) 1718 yilinda resmettigi, bu oliimsiiz
kirilgan-hiiziinlii tipi resim sanatinda bir ikon haline gelir. Hopper, mutsuz
proleteryayi, toplumla uyusamayan sanatciyi, aylagi temsilen bu yeni Pierrot tipini
mavi bir kompozisyon i¢inde kurgulayarak tamamen melankolik bir atmosfere sokar.
“Pierrot, diinyaya firlatilip atilmighgin sagmaligini goren, bu trajikomik durumun
bilincinde olan, ancak yliziine taktigi maske ile insanlar arasina katilabilen bir

insandir.”’®’

RESIM 3.8

84 A.g.e. 310.
85 A.g.e. 203-204.
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4. SANAT TARIHINDEN ORNEKLER

Goya’nin Cocuklarint Yiyen Satiirn’i, Kiefer’in Saturnzeit’1... Sanat tarihi
boyunca yalnizca ekspresyonizm akimi icinde degerlendirilmeyen, ayni zamanda
ekspresif egilimler gosteren pek cok sanat¢i, melankoli temas: etrafinda donen,

melankolik anistirmalar1 bulunan isler iiretmistir.

Neo-Klasisizm ile birlikte Romantizmin egemen olmaya basladigi ve yiizyilin
sonlarina dogru kutuplastigi 19. yiizyil sanati, Fransiz Devrimi sonrasinda meydana
gelen savaslarda ve toplumsal alanda yasanan catismalarin, verilen kayiplarin yol

actig1 melankolik etkinin resim sanatinda en baskin oldugu dénemlerden biridir.

Kavram (melankoli), 20. yiizyildan cagdas-giincel sanata, bedeni mesele
edinmis birtakim sanatcilarin islerinde oldugu gibi, benim resimlerim iizerinde de
onemli bir etkiye sahiptir: Tenin melankolisi besin tiiketen, digkilayan, bosalan,
deforme olan, lireyen bedenle bir tezat teskil eder. Cagdas-giincel sanatta Jenny
Saville’in Voice of the Shuttle’indan, Louise Bourgeois’nin psikoseksiiel ¢ocukluk
travmalarina dayanan islerine, Kiki Smith’in beden ve bedenin hallerine odakli,
kuslara hayvanlara ve kainata dair mistik caligmalarindan, Folkert de Jong’un
karanlik ruh halleriyle zitlik yaratacak sekilde, son derece canli renklerdeki gotik
temal, abject grotesk-karnavalesk figiirlerine kadar, melankoli bir leitmotif olarak
glinlimiiz sanatinda da yankisin1 bulur. S6z konusu sanat¢ilar1 dogrudan melankoliyi
konu edinen c¢aligmalar1 bir yana, islerine sinmis bir duygu durumu, yarattiklari

atmosfer baglaminda da melankoliyle iligkilendirmek gerekir.
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4.1 Albrecht Diirer ve Melencolia

Diirer, bir monografi niteligindeki Melencolia graviirinii Ronesans
hiimanizmi i¢inde melankoliye bakisin ugradigi baskalagim, Floransali filozoflarin,
Agrippa ve Ficino’nun olumlayici savlar1 uzantisinda gergeklestirir. Yapitini 6zellikle
Agrippa’nin  Gizli Felsefe’sindeki bir bolime dayandirir:  “Ruh, Humor
melancholicus (melankolik suyuk) tarafindan Ozgilir birakildiginda, biitiiniiyle
imgelem’de yogunlasir ve hemen, ¢ogunlukla el sanatlarinda olaganiistii bir egitim

aldig1 asagi cinler icin bir yasam alani haline gelir.”

“Umberto Eco’nun soylemini yinelersek, bu son kerte acik yapit, sonluluk
icinde sonsuzluk, tamamlanmishk icinde bir tamamlanmamislik igermektedir. Bu
yapit, Diirer’in yorumculara emanet ettigi, tamamlanmis gibi goriinen tam bir agik

yapit ornegi sergilemektedir.”%

“Kimi arastirmacilara gore, kanatlar gergcekte bedenden c¢ok ruhla ilgilidir.
Bunlar bedenin degil, ruhun kanatlaridir. Kutsal kitaplarda, sOylencelerde anlatilan
ve ermislerin, bilicilerin ruhlarin1 gokyuziine uguran kanatlar olabilir bunlar. Platon
Ogretisinin uzantisinda, erdemli insanlarin ruhlariin bir an once 6zkaynaga-idea’ya,
gokytiziine ugmasini saglayacak sembollerdir kanatlar. Ve ortagag sanat geleneginde
bu amagla sik kullanilmiglardir. Kadmin yuzi golgelidir. Ancak bu golgenin
cevreden onun yuzine yansiyan bir golge olabilecegi kanisina kapiliyor insan.
Gergekte kadinin yuzii, melankoliklere ozgii, iliziintliden kararmis (faciel nigra)
konumunda degildir. Yiiz ifadesinde Giziintiiden ¢ok gergin bir 6fke sezinlenmektedir.
Melankolik kadinin konumunda yalnizliktan ¢ok terk edilmislik, korkudan ¢ok kusku

goriilmektedir.”®’

8% Ag.e. 21.
87 A.g.e. 28.



80

Mistik bir cografyada, bir tiir organik zamanda beliren figiir, belirli bir
zamandan ve mekandan azade kilinmis bir bigimde, diinyasal algimizin iizerinde
durmaktadir. Kadinin igsel yasantisinin isleyisi ile diinyanin akisi ayni dogrusal
diizlemde degil gibidir. Kendisi de melankolik bir yapiya sahip olan, émrii boyunca
pek ¢ok ruhsal c¢alkantt yasamis Diirer’in ve melankoliklerin siklikla

deneyimledikleri bir durumdur bu.

Gene kanath betimlenen ¢ocuktan (Putto) yerdeki polygene (¢ok yiizlii tas
kiitle) ve 1yiyi kotiiye cevirdigine inanilan Jipiter dortgenine (Mensula Jovis) figiiriin
elindeki para kesesi ve anahtardan (giiciin ve siddetin sembolii; kadin bunlara sahip
olmakla birlikte ilgisiz kalmaktadir) basindaki taze diiglingigeklerine kadar, ilk
bakista aralarinda baglanti yokmus gibi goriinen tiim bu elemanlar, anlamli bir
biitiiniin, incelikli bir tasarimin pargasi olarak bir araya getirilmis simgesel 6geleridir.
Kadin bir anlamda femme fatale’dir. Goethe, kadini1 6zgiirliigiine kavusma siirecinde,

actlar icinde kivranan bir Ronesans tanricas: olarak niteler.

“Melankolik kadin uyaniktir. Yz ifadesine gore, yorgun ve uykulu bir durum
s0z konusu degildir. Arka plandaki yarasanin haykiran durumuna, kornetin diinyaya
carpacakmig gibi goriinmesine, ¢evrenin, alacakaranligin golgelemesine karsin,
kadinin gozlerinde ve de oOzellikle gozbebeklerinde sasirtan bir parlaklik
goriulmektedir. Melankolik kadinin tim bedensel ¢okmusligine, c¢evresinin
dagmikligina karsin, gozlerindeki bu agik, canli, 11kl ve hatta enerjik bakislar,
yasanan celiskili durumu daha da vurgulamakta; trajedinin boyutlar1 Uzerine kimi
ipuglart vermektedir. Ttim yapit ile gozler ve gozbebekleri arasinda temel bir ¢eliski
vardir. Belki de antikgagdan beri, 2500 yildir tartigilan melankoli tarzi yasamin gizi,

tam da bu temel ¢eliskide diigiimlenmektedir.”®

8 A.g.e. 29.
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4.2 Lucas Cranach

Diirer’den sonra Ronesans’ta melankoli konulu bir diger 6nemli eser, graviir
ve ahsap baskilariyla iinlii olan Alman ressam Cranach’a (1472-1553) aittir. Cranach,
dort farkli varyasyonla ele aldig1 melankoli kavramina donemin bakisini asan, agik

uclu bir yaklagim getirir.

RESIM 4.2

Bu varyasyonlar i¢inde one ¢ikan tartismali alegoride Cranach, Diirer’in
oyma baskisindan esinlenerek gene kadin figiiriinii merkeze alan bir kompozisyon
kurar. Ancak buradaki kanath figiir, masum bir melek goriiniimiinde degildir; aksine,
melankolik esrime halinde seytana tapan bir cadidir ve giiclinii seytandan alir.
Kirmizi elbisesiyle koyu renk bir minderin iizerine oturmus, i¢ce doniik fakat kotiiciil,
elindeki uzun sopayi, bir kiireyi ¢emberin i¢ine ¢ekmeye c¢alisarak oynayan ¢iplak
bebek figiirlere (putti grubu) dogru uzatir. Resmin arka planinda, pencerenin
gerisinde dehsetli bir sahne goriliir; etrafi surlarla g¢evrili kasabalar ve kalelerin

yiikseldigi tepelerle sarp bir Sakson manzarasinda, silahli iki grup catigsmaktadir.
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Gokteki firtinada vahsi pagan tanrilardan, iblis ve cadilardan olusan bir alay, asagida
gerceklesen katliama kars1 kayitsiz bir bicimde, domuzlar, tazilar ve koglar esliginde

av pesinde kosar.

Kendisi de reformist olan Cranach, cagdast Martin Luther’in melankoli
lizerine goriisiinii yansitmis gibidir: Luther’e gére melankoli, ruhani seving ve Tanr1
kelamina karsi savagan, “seytanin banyosu”dur. Luther’in de etkisiyle, Diirer’in
calismasiyla kiyaslandiginda ¢ok daha diinyevi kadinlardir bunlar. Cranach’in
enigmatik tablosu, insanligin ortak kaderinin sembolii niteligindedir. Melegin (yoksa
cadinin m1?) tavri, hayvanlar ve karanlik arka plan, gelecek nesillerin bu siddet

dongiisiine mahkim olacag1 hissini verir.

4.3 Francisco Goya

Melankoligin toplumsal alanda var olamamasi, dislanmasinin yani sira,
toplumsal karmasanin yogun oldugu dénemlerde, sosyal yasamda ve birey iizerinde
uyanan melankolik halin de sanatg1 {izerindeki etkisi dolayisiyla sanata yansimasi s6z
konusudur. Ispanyol ressam ve graviircii Goya (1746-1828), yasadig1 donemin tarihi
derinden etkileyen calkantili olaylarinin, devrim ile degisen sosyo-politik yapinin
etkileri ile birlikte, melankoli olgusunun toplumsal baglamda en belirleyici oldugu
isleri iireten sanatcilardan biridir. Fransiz kuvvetlerinin Ispanya’y1 kusatmasiyla
baslayarak sagirligim ve zihinsel rahatsizhgni tetikleyen Ispanyol Bagimsizlik
Savasi (Yarimada Savaslari, 1808-1814) sirasinda Madrid’de bulunan Goya, savasin
yikimlarindan derinden etkilenmis, 2 Mayis ve 3 Mayis isimli tablolar ile Savasin

Felaketleri isimli graviir serisinde bu etkiyi net bir bigimde ortaya koymustur.
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Bu doneme ait diger graviir serileri, insanliga yonelik satirik bir elestirellige
sahip olan Los Caprichos ve Los Disparates’dir. Akil hastaneleri, cad1 topluluklar1 ve
fantastik varliklarin betimlendigi, delilik, dini ve politik yozlasma temali bu
calismalarda Goya’nin hem iilkesinin gelecegi, hem de kendi fiziksel ve ruhsal
saglig i¢cin duydugu kaygilar giin yiiziine ¢ikar. Bu noktada kavram (melankoli),

metafor olarak belli birtakim toplumsal-kisisel gondermelere hizmet eder.

Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir isimli {inlii graviirinde bu metaforlara
rastlariz; masasinin basinda, ¢izim gerecleri arasinda uyumakta olan sanatci, basina
istisen hayal giictliniin {lirkiing varliklarint goriir; bunlar sanatsal esinin alegorisidir-
baykuslar ahmakligin, yarasalar ise cehaletin simgesidir. Ancak Aydinlanma
Cagi’nda akil giicii ile denetim altina alinmalar1 gerekir. Tipk1 Ficino’nun Libri de
Vita Triplici’de melankoliklere salik verdigi {lzere, Satiirn’iin Jiipiter’le
dengelenmesi, melankolik kapanmanin sanatsal {iretimle sonug¢landirilmas: gerektigi
gibi... Sanatcinin kabusu, Caprichos’da betimledigi yozlasmis Ispanyol toplumu

hakkindaki diisiincelerini yansitir.

Ispanya’daki sosyo-politik gelismelerden &tiirii yasadigi hayal kirikligi ile
izole bir yasam siirmeye baglayan Goya, dogrudan “Quinta del Sordo”nun (sagir
adamin evi) duvarlarina yaptigr ve oOliimiinden sonra tuvale aktarilarak miizede
sergilenmeye baslanan Karanlik Donem resimlerinden birinde, melankolik gezegen

Satiirn’ konu alir.

Mitolojik bir figiir olarak, ¢ocuklarini yiyen Tanri’y1 betimledigi Satiirn,
kendi babasi olan Uranos’u devirdigi i¢in kendisinin de ¢ocuklarindan biri tarafindan
devrilecegi korkusuyla dogar dogmaz alti cocugunu da yer. Fakat anneleri Kibele
(Rhea) Zeus’u kagirarak kurtarir; bir tas parcasini beze sararak Satiirn’ii kandirir.

Zeus daha sonra Satiirn’li 6ldiirerek yuttugu kardeslerini midesinden ¢ikartacaktir.
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Cocuklarimt Yiyen Satiirn’de ekspresif ruh, bedenin siddetli bir bigimde
deforme edilisi lizerinden aktarilir. Melankolik yapi, trajik orgii, savasa, yikima ve
oliime yazgili insanlik gerceginin alegorisi niteligindedir. Goya’nin resminde bebek
figlirtiniin yerini bir yetigkinin almasinin, Satiirn’iin faltas1 gibi acilmis gozleriyle bir
kabustan firlamis izlenimi uyandiran goriintiisiiniin sebebi belki de budur. Resim,
savas ve devrim ortaminda 6z evlatlarini yok eden Ispanya’nin alegorisi oldugu gibi,

Goya’nin kendi ¢cocuklarini kaybedisi ile yasadig1 trajedinin de yansimasidir.

Rubens’in Satiirn’linden farkli olarak, kurbanin coktan hayati uzvunun-
basinin yenmis olmasi ve Satiirn’iin yiiziindeki dehset ifadesine eklenen hezeyanl
ruh hali, Rubens’in Michelangelo etkisindeki idealize edilmis erkek bedeniyle tezat
olusturacak bicimde tanrisaldan ¢ok, demonik bir varligi c¢agristirir. Rubens’in
resminde gokte bulunan ii¢ y1ldiz (ortadaki biiyiik olan Satiirn’lin kendisi, diger ikisi
ise gezegenin etrafin1 saran ve teleskopla net bir bicimde goriilemeyen halkalardir)
resmin yapimindan birka¢ yil 6nce Galileo’nun tanimladig1 Satlirn gezegenini temsil

eder.

Romantik donemin en Onemli figiirlerinden olan Goya, 20. yiizyil
sanatc¢ilarinin diis giiciinii dogrudan etkilemistir. Realist portreciligi ile uzun siire
saray ressami olarak kalmigsa da, ekspresif iislubu, jestiiel firca siirlisleri ve
bireyselligi sanat tarihinde ilk kez bu kadar glindeme getirmesi ile bir¢ok elestirmen

tarafindan modernizmin bir 6n temsilcisi olarak kabul edilmistir.

Sanatc¢inin biiyilik bir hayrani olan Baudelaire’e gore Romantizm ile modern
sanat bir ve ayni seydir. Baudelaire, 1857 yilinda Goya hakkinda bir makale yazar:
«...Cervantes déneminde zirveye ulasan, temelde neseli ve sakaci Ispanyol yergici
ruhuna ¢ok daha modern bir sey, giliniimiizde ¢ok takdir goren bir nitelik,
tanimlanamayana diiskiinlik, hayvanl ozellikler edinmis insan ¢izgileriyle

dehsetengiz bir doga kavrami eklemistir...”
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4.4 Théodore Géricault

Fransiz ressam ve litografi sanatgisi Géricault (1791-1824), insan bedenine ait

kesik pargalardan, kol-bacak ve baglardan olusan Fragments Anatomiques (Anatomik

Pargalar) serisinde kesilip atilmis uzuvlari resmeder.

RESIM 4.6

Bu caligsmalarda, hastanelerden ve 6liim cezasina carptirilmis mahktmlara ait
cesetlerin teshir i¢in gonderildigi hiicrelerden (Bicetre) alip -Soutine’in Sigir

Karkasi’n1 calisirken yaptig1 gibi- atdlyesine tagidigi ceset parcalarini kullanar.
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Bir Adamla Bir Kadinin Giyotine Vurulmus Bagslar: isimli resminde iki kesik
bas yan yana durur. Bir ¢ifti andiran baslardan biri, neredeyse huzurlu bir uykuya
dalmig gibidir. Birbirine karismis ve ka¢ cesete ait oldugu belli olmayan kol ve
bacaklarda ise ortiik bir cinsellik bulunur; Géricault, toplum tarafindan (cellat,
anatomici) ¢ope atilmig artiklardan yeniden bir yasamsallik iiretmek ister gibidir.
Gilinlimiizde Jenny Saville’in Voice of the Shuttle’l, bu kesik baglara referans verir.
Resimler ayrica Medusa 'nin Sali i¢in birer 6n ¢alisma niteligindedir. Yalnizca 6liimle
ylizlesmenin degil, ayni zamanda Olgiilii bir kompozisyon i¢inde, renk ve doku
canliligryla tasvir edilen etin tazeligi ile es zamanl olarak parcalarin kopuklugunun

algilanisi, izleyicinin deneyimini ¢ok daha sarsici kilar.

RESIM 4.7
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Fragments Anatomiques, bizi bedenin o giine dek bilinen tarihinin sonuna
getirir. Devrim zamani yasanan karmasa ve siddet ortaminin yani sira, doneminde
insanin trajedisiyle dogrudan yiizlesmek adina, tiksinti duyularak tabulagtirilan
bedene ait atiklasmis parcalar, belki de ilk kez bu sekilde dogrudan, kompozisyonun
merkezine yerlestirilerek ele alinmistir. Izleyicinin bakisini ters yiiz etmek isteyen

Géricault, clair-obscur teknigiyle dramatik etkiyi arttirir.

Fragman estetigi, bicimin bozulmasina dair modernist bir strateji olarak
dogar. “19. ylizyilla birlikte beden de pargalariyla temsil edilmeye baslar. Govde
artik sadece yekpare haliyle degil, el, ayak gibi belirli boliimleriyle, fragmanlariyla

da resmedilir.”

“Baudelaire’in stratejisi kotiiliige doga yerine sanatin hilkkmetmesidir. Sanat
ancak doganin kotiiliigiinden giizellik damitmay1 basararak ona direnebilir. Kotiliigii
ele gecirir ve onu yeniden kurar, yaratir. Icimizdeki doga, ender ve zarif olanin
karsitidir, herkestir o. Herkes gibi yemek, herkes gibi uyumak, herkes gibi sevismek;
ne delilik!”®® Iste Romantizmin énciilerinden Géricault, resminde bu ender ve zarif

olanin karsitini kurar; herkes gibi 6lmeyi gosterir.

Hem Géricault’nun, hem Goya’nin (6zellikle Goya’nin) islerinde melankoli
temasinin -erken ekspresyonist bir tavirla- bozulmus, deforme bedenlerin, yiliksek
elestiri dozuyla toplumsal metaforlara hizmet ettigini sOyleyebiliriz. “Géricault,
viicutlan isleyis tarziyla, aci c¢ekenlere ve yiiz ifadelerini inceledigi, takinak ve
saplantilarini anladig delilere karsi biraz i¢ karartici diiskiinliigiiyle, kalin ve yogun

boya tabakalarindaki yalin ve gergekgi teknigiyle Goya’ya yaklasir.””°

8 Ali ARTUN, Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm, Charles Baudelaire, Modern Hayatin
Ressami, 61-62.
% Bkz. (73), CLAUDON, 42.
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4.5 Utagawa Hiroshige

Utagawa Okulu’'nun bir T{yesi olan, manzaralariyla, kus ve ¢icek
betimlemeleriyle taninan Hiroshige (1797-1858), ukiyo-e’nin (yilizen diinyanin
resimleri) son biiyiik temsilcisi olarak kabul edilir. Ukiyo-e, Japonya’da Onemli
kiiltiirel gelismelerin yagsandigi Edo donemi’nde (Modern Tokyo, 1603-1868) ortaya
¢ikmig bir resim tiiriidiir. Miizikli-dansli Japon halk tiyatrosu kabuki ve kukla
tiyatrosu bunraku, gene bu doneme ait formlardir. Sanatgilar, kabuki-bunraku
oyunculari, sumo giires¢ileri, geysalar gibi folklorik temalarin yani sira erotik ve
floral betimlemelere odaklanarak genellikle renkli ahsap baskilar ve kagit rulolar

iizerine firga ile ¢alistiklari isler tiretmislerdir.
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Ayrica bu donemde uygulanan, yabancilarin tilkeye girmesini ve Japonlarin
iilke disina ¢ikmasini yasaklayan uygulama sakkoku, iilkenin dis diinyayla iligkisini

kesmis, dolayisiyla ice kapali, melankolik, izole bir ulusun olugsmasina yol agmastir.
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Hokusai’in Fuji Dag1 serisinden etkilenen Hiroshige’nin kadinlari, aktorleri
konu aldigr ilk donem ¢aligmalari, ustasi Utagawa Toyohiro’nun oliimiinden sonra
dramatik bir hal alir. Daha gergeke¢i bir anlatimdan yana olan Hokusai’in aksine
Hiroshige, kuslarin1 ve ¢iceklerini daha lirik ve agkin bir diinyaya tasimig, 6rnegin
Kar, Ay ve Cigekler liclemesinde Japonya’nin melankolik-panoramik goriintimlerini
dort mevsimin imajlari, renkleri ile biitlinlestirmistir. Carpici renk kullanimi,
kompozisyon anlayisindaki bireysel tavri ve kiigiik boyutlu ¢aligmalar1 ile manzara
baski resminde belirleyici bir rol oynayan Hiroshige, basta Van Gogh olmak iizere
Empresyonistleri fazlasiyla etkilemistir. Van Gogh, Hiroshige’nin bazi resimlerinden
dogrudan espri kopya ¢alismalar gergeklestirmistir. Hacimselligin, modlenin yerine
stislemeci tavir, derinlik yanilsamasi yerine resimsel ylizey, temsili deger yerine renk
ve ritmin, nokta ve ¢izginin ger¢ek degeri, natiiralist dykiinmecilik yerine ekspresif
duygu... Avrupa avangardi kendisini harekete gegiren biitliin bu 0Ogelerle Japon

baskilarinda olgun bir sanatsal form olarak karsilasir.

Cin ve Kore Konfiigyiis¢iiliigii gibi, Edo donemine hakim olan Neo-
Konfiigyiisciiliik, birey ve evren arasinda uyumlu bir iligkinin miimkiin oldugu
diistincesine dayanir. Uzakdogu kiiltiirii bedeni kiigiik bir evren olarak alir ve bedenin
evrensel unsurlarla etkilesim i¢inde oldugunu savunur; Platon’dan Nietzsche’ye
uzanan bati diisiincesinin aksine onu c¢evresinden ayri bir varlik olarak goérmez.
Beden bes element veya ii¢ miza¢ arasindaki bir denge uyarinca incelenir. Bes
element toprak, su, ates, riizgar ve bosluktur. Bosluk (uzay), bedenin ig¢indeki
mekansal nitelikleri ifade eder-cesitli organlarin konumu ve mide gibi i¢i bos
organlar, vb... “Gokyliizii’nilin ve topragin sahip oldugu erdemleri tasir i¢inde insan,
karsilikl1 etkilesim nedeniyle Gokylizii ve Toprak, ayn1 zamanda Uzam ve Zaman’1
da temsil eder. Burada Zaman kavrami, 6zli bakimidan Toprak kavramina baglidir;
orada bu kavram, giincellesmis dirimsel bogsluk olarak goriiniir. Ve Uzam da gene 6zii
bakimindan Gokyiizii ile iliskilidir, o da dirimsel bir 6zellik gosterir, ¢linkii Zaman

kavramini tam da nitelik yoniinden kanitlamaktadir.”!

°L Frangois CHENG, Bosluk ve Doluluk-Cin Resim Sanatinin Anlatim Bicimi, Cev. Kaya Ozsezgin, sf.71.
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Boslugun kesfi Batt modernizmi iginde kritik bir esigi gosterir. Aslinda bir
tarafiyla “bosluk” ve yiizeyin “bizzat” kendisiyle hesaplagsmak, modernizmin en
onemli unsurlarindan biridir. Zen estetiginin 19. yiizy1l sonlarinda Japon estamplari
dolayisiyla Batili sanatg¢ilara ulasmasi daha sonra fotografin ortaya koyacagi hayatin

dogal boslugu ve espasiyla dinamik etkiler kuracaktir.
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4.6 Henry Wallis

Ingiliz Pre-Raphaelist ressam Henry Wallis’in (1830-1916) 1856 yilinda
Royal Akademi’de sergiledigi, 6n-Romantik sair Thomas Chatterton’in heniiz on
yedi yasindayken gergeklestirdigi trajik intiharmmi konu alan portresi, melankolik
resim geleneginin portre resmindeki etkileyici bir yansimasidir. Yoksul bir tavan
arasinda, arsenik igerek yasamina son veren Chatterton, doneminin sanatcilari ve
edebiyatgilar1 arasinda anlasilamamis bir deha olarak Romantizmin “kahraman”
figlirlerinden sayilmigtir. Wallis, canli, kontrast yaratan zengin renkleri, figiiriin
arkasindan sizan gilin 15181 ustaca kullanimi ve Ozenle secilmis sembolist

detaylariyla, donemin resim anlayiginin énemli 6rneklerinden birini vermistir.
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Model olarak Viktoryen donem roman yazari ve sairlerinden geng George
Meredith’i kullanir ki bu, Pre-Raphaelistlerin “dogaya sadakat™ diisturuyla oOrtiisiir.
Donemin biiyiik elestirmeni ve Pre-Raphaelistlerin tutkulu bir hayrani olan John

Ruskin, resmi “kusursuz ve olaganiistii” olarak yorumlar.

Edebi anlamda basarty1 yakalayamayan sair, yasadigi umutsuzluk sonucu
intihara stiriiklenir: Resimde Chatterton’in kipirtisiz bedenini ve yatagin kenarindan
sarkmis olan solgun basini goriiriiz; basucundaki sandiktan yere sacilmis kagit
pargalar1, yirtilmis el yazilar, az ileride yere yuvarlanmis zehir sisesi, yatagin
altindaki devrik ayakkabi teki, sairin yasadigi acilara dair izleyiciye ipucu verir.
Koyu renk arka planda beyaz gomlegi ve goraplart siliiet etkisi yaratirken, kontrast
olusturan canli ultramarin-mavi pantolonu ile basi bir hale gibi saran kizil saclari,
yiizli odak noktas1 haline getirir. St. Paul Katedrali’nin uzaktaki manzarasi, arkadaki
ufak pencereden yansiyan Londra safaginin berrak 15181, pencerenin Oniindeki
kirilgan bitki ile devam eden yasam-resmin karanlik sol kdsesindeki sehpanin
tizerinde duran mumlukta sonuna kadar yanmig mum ile sembolize edilen 6lim

dongiisiiniin yarattig1 tezat...

Tiim bu sembol zenginligi ve canli renk kullanimiyla zithk kurarak
olusturulan ve biitlin resme hakim olan olaganiistii melankolik yapi, sairin -ve hassas

firga siirligiine bakilirsa ressamin- melankolisiyle ¢akisir ve etkinin dozunu katlar.

Wallis, sairin kimliginde Benjamin’in Baudelaire’in yapitindan sonra
modern-kentsel deneyimin arketipi olarak yorumlayip kavramlastirdigi kent kasifi
flaneurin portresini ¢izer. The Death of Chatterton, 19. ylizyill Fransasi’nin

tutunamayani modern-melankolik tipi fla@neur’iin en etkin tasvirlerinden biridir.
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4.7 Max Klinger

“1880’lerde sembolist Alman ressam Max Klinger (1857-1920), heniiz
Paris’te 6grenciyken Ludwig van Beethoven anisina bir anit projesi gerceklestirmeye
odaklanir. Klinger, bu heykel fikrinin zihninde ilk kez piyano calarken belirdigini
sOyler. Boylece anitin al¢idan yapilmis ve canli renklere boyanmis ilk versiyonu
ortaya ¢ikar. 1990’dan Onceki yillar boyunca Klinger, biiylik boyutlu heykeli
tasarlamak icin bu modeli kullanir. Beethoven’t yar1 ¢iplak, olimpik bir Tanr1 gibi
betimler; boylece geleneksel Tanr tasvirlerine de atifta bulunur. Bestecinin belden
asagisint  kaplayan genis kumas ve ayagindaki sandaletler, antik diinyanin
geleneklerine gore tasarlanmistir. Beethoven, zengin bezemelerle siislii bir tahtta
oturur. Ayaklarimin dibinde, Jiipiter’in simgesi olan kartal figiiri bulunur.
Beethoven’in elleri yumruk yapilmis haldedir; yiiz ifadesi yogunlasma ve enerji
doludur. Klinger’in heykelinde Beethoven’in ‘iist diizey’ yaraticiligi, tahtin dis

cephesinde yer alan Hiristiyan kokenli alegorik kurtulus sahneleriyle pekistirilir.”®?

Kimi akademisyenlere gore ise Klinger, Beethoven’: Incil yazari (Evangelist)
John ile 6zdeslestirmistir ve kartal, aziz John’un simgesidir. 5000 kilo agirliginda
olup mermer, tung¢ ve fildisinden yapilan heykelde malzeme zenginligi ile renk ve

doku cesitliligi, heykelin heybetli ve coskulu goriiniimiine katkida bulunur.

Klinger’in Beethoven aniti, ilk kez 1902 yilinda, Viyana Secession’in Ludwig
van Beethoven’a adanan ondordiincii sergisinde, Gustav Klimt’in figilir gruplarinin
yer aldig1 friz ile ayni salonda (ana salon) sergilenir. Bu sira disi heykel sert
elestirilere maruz kalir; modern miizigin babasi olarak kabul edilen bir figiiriin boyle
yar1 ¢iplak ve yar1 ¢omelmis bir pozisyonda tasvir edilmesi, izleyicilerde infiale

neden olur ve anit alaya alinir.

92 www.beethoven-haus-bonn.de
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Oysa heykel Beethoven’1 tasvir etmesinin yan sira, yiiziinde ve durusundaki
giicli ve tutkulu ifade ile yaratici esinin, Klibansky, Panofsky ve Saxl’in esinli
melankoli tanimiin en goérkemli Orneklerinden biridir: COomelmis hali, o anda
zihninde beliren tiniya dogru saf bir cosku, ekstaz ve itkiyle kendiliginden
atilmasindan ileri gelir. Beethoven, heroik bir ikon olarak tam bir esrime, ilahi bir

tagkinlik (Platoncu furor) i¢inde, safak tanricasinin arabasina binmis gibidir.

Elestirmenlerin ¢ogu eseri “kafa karigtirict” olarak niteler. Bununla birlikte
bazi elestirmenler, Klinger’in on bes yilina ve ciddi miktarlarda harcamalara mal
olan bu gorkemli eserin detayli sembolizmini takdir etmeyi bilir. Birka¢ y1l sonra
Klinger, heykeli Leipzig sehrine satar ve bundan sonra heykel, besteciyi yaratici
glicle ve esinle tanrisallasabilen insan aklinin simgesi olarak somutlastiran, ideal bir
anit olarak goriiliir. Klinger’in yapiti, gorsel sanatlarin, miizigin ve siirin bir sentezi

olarak bir Gesamtkunstwerk (biitiinliikli sanat eseri) 6rnegidir.

“Heykelin bir Asur hamamina benzedigi yolundaki elestiri asilsiz degildir;
hatta Secession sanat¢ilarinin bir Raumkunst (mekansal sanat) yaratma konusundaki
belirli hedefini ortaya koyar. Sanat¢ilar, serginin izleyici i¢in her seyi kapsayan -bir
hamama girerken insan1 ele geciren ana soyut bir bicimde benzetebilecekleri tiirden-
mekansal bir deneyim olmasimi hedeflemislerdir. Secession sanatgilart bu
diistincelerden yola c¢ikarak, ana salonu, sanat eserinin ‘gorsel ve felsefi 0zii’nii
tamamlayict bir mekan olarak tasarlar; Tempelkunst niteligindeki ana salon, Asur

hamamindan ziyade, izleyicide yiicelik duygusu uyandiran bir tapinak gibidir.”*>

Klinger, resim, heykel ve baski resim de dahil olmak {izere genis bir alanda
tiretimde bulunmustur. Baski serileri halindeki graviirlerden olusan ve 1878 yilinda

sergilenmeye baglanan grafik calismalari, karmasik, karamsar ve zengin bir hayal

% http://secession.nyarc.org/omeka/beethoven
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gliciinlin trliniidiir. Goya’nin etkisinin sezildigi bu marazi imgelerde Klinger’in
tirkiintii verici olana, groteske yakinlig1 acik¢a okunur. Baski resme 6zel bir ilgi
duyan Klinger, ilk ¢alismalarda realist bir tutum sergilerken, eserlerin niteligi gittik¢e
stirrealist-veristik silirrealist, hatta enigmatik bir hal almaya, riiya alemini anistirmaya
baslar. Heykel ve resimlerindeki grand manner yaklasimina karsin, graviirlerde

“modernist” bir tavir sergiler.

Oliim iizerine ikinci oyma baski dizisinden Der Philosoph (Filozof) isimli iki
farkli plaka kullanarak gerceklestirdigi graviirlerden ikincisinde, “filozofun temsili,
entelektiiel giicleri ve goz alict basarilarinin bile kaginilmaz olan 6liimii bertaraf
etmek soyle dursun, tam anlamiyla kavramaya bile el vermedigi, toplumun en iist
tabakasinda yer alan hiikiimdar ve deha kavramlar ile birlesir. Klinger, kendiyle
karsilagsmanin bu temasa halindeki imgesinde entelektiielin anlama c¢abasini ortaya

koymaya ¢aligir.”**

“Klinger filozofu -belki de oto portresini- sirtiistii yatan anitsal bir kadin
figlirliniin yaninda, ciplak ve ayakta betimler. Kadin formuna ait bu imge, kati
zeminle suyun arasinda askiya alinmig gibidir; karanlik ve aydinlik bolgeler
arasindaki ayrimi belirler. Ton skalasindaki degisimler, dikey taramalar ve miirekkep
lekeleri, zengin dokulu, fantastik bir diinya yaratir. Klinger’in pek ¢ok baskisinda
oldugu gibi, Filozof’a hikayeye dair sezgiyi dogrudan ac¢iga vurmadan verdigi o
belirleyici anda odaklaniriz. Klinger baskidaki eyleme yogunlasarak, filozofu,
doganin kisilestirilmesinin Otesine, aydinlik gergeklige ve kadinin bedeninin diger

tarafinda, aynadaki kendi suretine eristigi farkina varma aninda sunar.”®

% J. KIRK, T. VARNEDOE with Elizabeth STREICHER, Graphic Works of Max Klinger, 90.
% Amelia JONES, Andrew STEPHENSON, Performing the Body, Performing the Text, 14-15.
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4.8 Louise Bourgeois

Kendisini digsavurumcu bir sanat¢i olarak tanimlayan ve Yeni Ekspresyonist
harekete dahil olan Bourgeois (1911-2010), tehdidi, korkuyu, endiseyi sanatin
tyilestirici giicliyle doniistiirdiigiinii soyler. Elestirmen Donald Kuspit ile yaptig1 bir
roportajda “Sanat bir ayricalik, bir lituf, bir tesellidir. Ayricalik sizin gozde
oldugunuz anlamina gelir, yaptiginizin sadece birikiminizden, dolayiminizdan degil,
size bahsedilen liituftan geldigidir. Ayricalik bir sey hak etmediginizde size verilen
bir iinvandir. Ayricalik sizin sahip oldugunuz ama bagkalarinda bulunmayan bir
seydir. Sanat bana bahgedilen bir ayricalikti ve benim de onu izlemem gerekti, tistelik
cocuk sahibi olma ayricaligindan daha fazla” diyen Bourgeois, sanatin mistik, tinsel,
melankolik (melankoli gegcmise gomiilmek, anilarda bogulmaksa Bourgeois’dan daha
melankolik bir sanat¢1 diisiinemeyiz) muhtevasini, psikoanalitik yorumlar gerektiren
bireysel sembollerle bir araya getirir. “Yurek sikintisiyla kendisine patlayan evlerin
bedene, bedenlerin ise bu sikintidan arinmaya calisan orumceklere dontistigi
islerinde Bourgeois’nin uyumsuzlugu sanata g¢evirebilme duyarliligi, ayn1 zamanda

sarsic1 bir 6ge olarak karsimiza ¢ikiyor.””

Bir dizi resimden olusan ve daha sonra heykel serisine doniisen Femme
Maison’da (Fransizca ev kadini, islere bakinca kadin ev demek daha dogru), ¢iplak
kadin figiirlerinin baslar1 ve bedenleri, binalar ve evler gibi mimari formlara dondisiir.
Bourgeois, Kadin Ev i¢in “yar ¢iplak oldugunun ve saklanmaya calistiginin farkinda
degildir. Bu da demek oluyor ki tamamiyla basarisizliga ugramistir; ¢linkii kendini
tam da saklandigimi diisiindiigii anda acik eder,” der. Mimari, i¢csel yasantiya karsit
olarak bireyi tanimlayan sosyal yasantinin semboliidiir. Beden ve mimari arasindaki
gerilim, zihin ve beden ikiliginin bir yansimasidir. Govdesini -basini- eve goémen

kadinda ev, hem melankolik sikismiglhigin, hem de kadin cinsel organinin temsilidir.

% Derya UZUNKALA, Kadin Dogmak ve Kadin Olmak Arasinda Radikal Bir Kahkaha: Louise Bourgeois,
Bir Beden Dili: Giyim Kugam, Sanat Diinyamiz, 155-156.
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Bourgeois’nin sanati, bedenin ele aliniginda Kristeva’nin iki temel kavrami
etrafinda doner: abject (igreng) ve melankolinin kaynagi olarak gosterdigi lost thing
(kay1ip nesne). Fakat Bourgeois’nin kayip nesnesi, Kristeva’nin savinda oldugu gibi
maternal degildir; babaya dairdir. Sembolik olarak kayip nesnenin yerini alan bir
yiliceltmenin izini siirer. Lateksten doldurulmus kumasa, al¢idan ¢elige kadar bir
malzeme cesitliligi gosteren calismalarinda Bourgeois, artiklarin ve sivilarin
yiiceltilmesi yoluyla bedensel faaliyetlerin (cinsellik, digskilama gibi) kuklamsi,
grotesk figiirler lizerinden parodilestirildigi bedenler ve abartili fallik nesneler
kullanarak, Ronesans’tan bu yana erkek bakiginin hizmetine sokulan giizel kadin-
giizel beden imgesini alasagi eder. Onceki béliimlerde soziinii ettigimiz gibi,

Kristeva’nin deyisiyle gercegin miistehcen nesne bakisiyla temas eder. Feminist
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elestiri baglaminda ele alinan sanatgilarin ¢aligmalarini form ve igerik agisindan ayirt

edici kilan 6gelerdir bunlar.

RESIM 4.16

“Kadmin ve erkegin cinsel organlari Bourgeois’da tekrar eden konulardir.
1968 tarihli Kiiciik Kiz (La Fillette), telle asilt ‘bir nefret nesnesi olarak goriilen,
hadim edilmis bir et parcasi’dir. Kiiciik Kiz ve sanat¢imin diger eserleri igin ileri
psikoanalitik yorumlar getiren Hal Foster ve ortak yazarlari, genellikle ‘babay1

katletme 6fkesi’ne atifta bulunurlar:

Freud’a gore kadinlar penisle ve bebekle ozdeslesebilirdi, birincisinin

yoklugunu ikincisiyle telafi etmek i¢in. Ancak bu ‘kiiclik kiz’ sadece bir fetis ya da
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penis yerine gecen bir sey degil; kendi basina bir karakter. Bu anlamda Kiigiik Kiz

9997

g6zl pek bir hareket (...) Sembolik fallusun feminist sahiplenmesi.

RESIM 4.17

7 Bkz. (35), BARRETT, 146.
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4.9 Jan Svankmajer

Siirrealist Cek yonetmen ve animatdr Svankmajer (1934-), David D’archy ve
Bob Edwards ile roportajinda sunlar1 sdyliiyor: “Inaniyorum ki siir tektir ve onu
hangi yordamla kullandigimizin bir ehemmiyeti yoktur. Ve kendimi bir sinemaci
olarak takdim etmemdeki sebep, filmden baska kolaj sanati, grafik sanati ve dokunsal

deneylerle esit kertede istigal ediyor olmamdir...

Sansiir, birgok filmi nedenini agiklayamadan yasakliyordu. Belki filmler
gosterim sirasinda izleyiciler giildiigli i¢in yasaklandi; insanlarin neden giildiiklerini
anlamadiklar1 i¢in, filmde rejime karsi bir seyler olduguna inandilar ve isi saglama
almak i¢in filmi yasakladilar. ...Bu uygarlik, ¢ok rasyonel bir uygarlikmis gibi
yapiyor. Oyle bile olsa, insan dogasi irrasyoneldir. Ve eger uygarlik irrasyonel olana
hak ettigi konumu giindelik hayatta ve toplumda veremezse, irrasyonel tirlii
abstirdliikler seklinde fiskirir. Bu totaliter rejimlerde karsilastigimiz bir sey ama
demokratik rejimlerde bunu yeniden deneyimliyoruz. Bu, uygarlik irrasyonel
tarafimiza toplumda hak ettigi sayginligi vermedigi i¢in 6demekte oldugumuz bir

bedel.””®

“Svankmajer’de her sey agizdan cikip gene agiza girer; agiz ayni zamanda
aniistiir, ¢linkii hem yutmak hem de atmak icin kullanilir. Ag1z yaratir ve yok eder;
dilin, kiltlirtin, siddetin, cinselligin kaynaginda yer alir. Agiz hep beklenmedik ve
siddet dolu olan her insani edime yataklik eder. Ama asla konusmaz. Konusma devre
dis1 birakilmugtir.”® Hatirlanacag: iizere, Adorno’nun dilin bedenin deneyimledigi

gerceklik duygusunu yansitmaktan uzak oldugu yolundaki savindan bahsetmistik.

% | event SENTURK, Jan Svankmajer Kara Grotesk, 8.
% A.g.e. 28.
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Svankmajer yonetmen olarak Adorno’nun kiiltiir endiistrisinin gorsel imgeler
yoluyla pasiflestirilmis, politik olarak etkisizlestirilmis bireyler yarattigi yolundaki

modernite elestirisine katilir.

Brooke, M. (2007) Jan Svankmajer The complete Short Films. (DVD). British Film Institute

RESIM 4.18



109

Brooke, M. (2007) Jan Svankmajer The complete Short Films. (DVD). British Film Institute

RESIM 4.19
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4.10 Paula Rego

Portekizli ressam ve baski sanat¢ist Rego (1935-), London Group of Art’in
iiyesi oldugu dénemde (1960-70’1i yillar) trettigi ilk ¢alismalarinda Neo-Dadaist bir
islubu benimser. Son dénem eserlerinde gorece realist bir yaklasim sergiler ve ismi
Yeni Ekspresyonistlerle anilmaya baslar. Babaannesinden dinledigi masallarin ve
mitlerin etkisiyle, folklorik 6geler igeren isler {iretir. Rego’nun feminist tinilar da
barindiran islerinde figiirin konumlandirilmasi, kasith pozlandirilmasi, teatralligi,
bicimi deforme edisi ile camp estetigini akla getirir. Love (Ask) isimli resimde,

kirmiz1 bir fonda yataga uzanmis bir kadin figiirii ile karsilasiriz.

RESIM 4.20
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Son derece melankolik bir pozda, ellerini kalbinin iizerinde kavusturmus,
uzakta bir noktaya kilitlenmis hiilyal1 bakislartyla bu kadin figiirii, kara sevdanin
etkili bir betimlenisidir. Burada melankolik mizac1 gene Freud’da oldugu gibi kayip

nesne ve tefekkiire dalma 6geleri belirler.

RESIM 4.21
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1997 yilinda Katolik Portekiz’de kiirtajin yasalastirilmasi iizerine referandum
yapilir. Devlet yonetimi ile kilisenin Ogretileri arasinda zor bir tercih yapmak
zorunda kalan halkin Aayir oyu vermesiyle tasari reddedilir. Merdiven alt1
operasyonlarda, aci i¢inde kivranan melankolik-dramatik kadin bedenleri ile bedene
dair sosyal ve dinsel anlamda en tartigmali meselelerden biri olan kiirtaj iizerine
gerceklestirdigi Untitled serisinde Rego, en politik islerinden birini liretmis olur.
bedensel faaliyet, figiiriin konumlandirilis1 ve ekspresyonist tavir, pathos ile i¢ ice

gecmistir.

Rego’nun karnavalesk gruplar halindeki kuklavari kadin, erkek ve ¢ocuklari,
abject ve grotesk imgenin alani1 dahilindedir. Kristeva’ya gore karnaval, sdylemi
toplumsal ve siyasal bir protestodur. 19. yiizyil sonlarinda -ortacagda oldugu gibi-
sanatta baslayan grotesk egilimler, ¢irkinin yeniden yiiceltilmesi ile sonuglanir. Rego
ve de Jong gibi sanatgilarda bu sonuglarin uzantilarini goriiriiz. Rego’nun mesum
goriiniimlii deforme figiirlerle kurdugu tekinsiz-unheimlich (bastirilmis olanin geri
doniisii-Freud) kompozisyon anlayisi ve biyilii gergek¢ilik duygusu, de Jong’da

oldugu gibi canli renk kullanimi ile melankolik 6ge arasinda gerilimli bir bag kurar.

4.11 Anselm Kiefer

Alman ressam ve heykeltras Kiefer (1945-), 1980 sonrasinda ulusal kimlik ve
kolektif biling meselelerinin disina ¢ikar ve kabalaya ilgi duymaya baglar. 1988
yilinda, Strasbourg’da Saturne en Europe isimli bir grup sergisinde Saturnzeit basligi
altinda topladig1 ezoterizm ve teoloji temelli on yedi adet ¢alisma sergiler. Burada
sergilenen isler arasinda Martin Heidegger, Isis und Osiris, Kunersdorf ve Elisabeth

von Osterreich bulunur.
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“Satiirn semboliine dair modernite goriisii, ya da daha net bir bicimde,
Diirer’in oyma baskisina iligkin literatiirlin biiyiitecinden yansiyan goriiniis, Anselm
Kiefer’e kendi sanatin1 tanimlarken olduk¢a uygun goriinmiis olmalidir. Sayet
Diirer’in baskis1 ‘satiirne dair bir inceleme’ olarak yorumlanabilirse, Kiefer’in

calismasi da ‘satiirne dair resim’ olarak degerlendirilebilir.”!'%

“Kuru, karanlik ve soguk bir gezegen olan Satiirn, yeryiiziiniin agir metali
kursun ve siyah renk ile iliskilendirilir. Kara safranin hakimi ve bundan otiirii
melankolinin etkeni, ekinlerin ve zamanin tanrisi, ¢iirlimenin ve yikimin, felaketin,
1zdirabin ve kor talihin tetikleyicisi olan Satlirn’in bu akillara kazinan karanlik
taraflari, Kiefer’in ¢alismasinda giiglii bir dokusal etkinlikle tekrar karsimiza ¢ikar.
Boylece Kiefer, Satiirn’e dair materyaller olan kum, saman, kiil ve kursundan,
resimlerinin Satilirn evrenini hem soyut, hem de somut bir bi¢imde yaratip yeniden
kurgular: iki nehrin diyar1 Babil’den (Zweistromland) 1930’larin fantastik Berlin’ine,
felaket, savas ve o0liim kalintilari ile tinin gergekliginde oldugu kadar, tarihteki yiice
afetlerin boyutlarinda da derinlemesine g¢atlamis yeryiizii manzaralari ve nihayet,
ilkel ve sentetik mitlerin pargalart ve montajlari-biitiin bunlar Kiefer’in Satiirn
evrenini, derinligin ve etkileyici materyal dolgunluguyla yogunlugun kasvetinin ¢cok

yiizli, kirik dokiik ve sahneye konmus diinyasini biinyesinde toplar.

Kiefer ‘satiirnvari resimleri’ni gerceklestirdigi kursun levhasi Schwarze Galle
(Kara Safra)’da, resim yapmak i¢in asit ve kuru boya (crayon) kullanir ve dogrudan
kursun yiizeye ¢izim yapar. Arap astrolog Alcabitius’un 10. ylizyilda soyledigi gibi,
yalnizca kursunun kendisi degil, kursunun kullanildigi biitiin ¢alismalar Satiirn

tarafindan yonetilir.”'"!

100 peter Klaus SCHUSTER, Saturn, Melancholy and Mercury Notes on Kiefer's "'Saturnine Painting",
Germano Celant, Anselm Kiefer, Salt of the Earth, 148.
101 A.g.m. 150.
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“Anselm Kiefer’in yeni resimlerini (2002) ilk kez gordiigiimde hissettigim
sey, gri rengin baskinligi oldu. Bu resimler, onu ortadan kaldiramasa da griye dogru
yayilan, bazen bir parca parlakligin izini biraktig1, bazen 15181n derinden aydinlattigi,
devasa gri alanlar halinde. Ayrica -grinin ve 15181n biiyiik oyunu i¢inde biitliniiyle 6l
noktalar misali- siyahlik gegisleri bulunuyor. Sahit oldugumuz safak mi, yoksa
alacakaranlik m1? Bunu sdylemek gii¢. Bu yiiksek biling diizeyiyle kasvetin niifuz
ettigi dilsiz, kirip ge¢meye calisan -yoksa yitip gidiyor mu?- 11k tarafindan temsil
edilen, benim ‘Orta Avrupa komas:’ dedigim seyin hakim duygusu. Icten ice
kaynayan 151k, bazen gride fokurdar -Alman tarihinin kasvetli tiinelinin ucundaki
1s1ktir bu- bir irade kirintisidir belki de: bir iliizyon, aldatic1 bir aydinlanma ani, sahte
bir vahiydir. Bu daha ¢ok cesetlerle dolu bir zindandir ve 1s1k, 6z bilincin

kivileimindan &te, durmaksizin ciiriimekte olan cesetlerin fosforlu 1siltisidir.”!%?

“QGrilik yas1 veya melankoliyi mi sembolize eder? Kiefer Almanlara 6zgii
melankolide soykirimi m1 somutlagtiriyor? Yoksa yok edilen Yahudiler igin gercekten
yas mu tutuyor? Freud’dan alintilarsak, kimyasal olarak basariya ulasmis bir yas
vardir ve burada birey, 6liimden azade kilinir. Fakat yas -kisi 6liimler i¢in kendisini
suglu hissedip cezalandirtyorsa dahi- eger onlara karsi sorumluluk duyuyorsa, daha
melankolik hale gelebilir. Onlar1 hakikaten sevmemistir ve kendisini gercekten
sevdiklerini hi¢ diistinmemistir; hep birlikte yasasalar dahi. Boylece kisi onlardan
(6liillerden) asla kurtulamaz-iginde yasamayi siirdiiriirler; tipki Kiefer’in resmindeki
heyecan verici siyah yamalar gibi. Bu yamalar, kisinin kendi i¢indeki opak
ucurumlardir ve kisinin kendi imgesini karartirlar. Ben Kiefer’in c¢alismalarinin
yastan ¢ok melankoliyle -geleneksel Alman mistisizmi ile yakindan alékali olan,
Almanlara 6zgii geleneksel melankoliyle- ilintili oldugunu 6ne siiriiyorum. Kiefer,
Diirer’in ‘Melencolia-I’ graviiriiniin, sanat¢inin melankolisinin yani sira bir Alman
tarafindan tasarlanmis, par¢ali modern varyasyonlarini iireten, geleneksel Alman

melankolik-mistigidir...”!%3

102 ponald KUSPIT, The Spirit of Grey, Germano Celant, Anselm Kiefer, Salt of the Earth, 179.
103 A.g.m. 182.
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RESIM 4.23

4.12 Kiki Smith

Bourgeois’da oldugu gibi Kristeva’nin abject kavramini islerinde mesele
edinen bir diger Onemli kadin sanat¢i, gene feminist dalga iginde
konumlandiracagimiz Kiki Smith (1954-)’dir. Ancak Smith, Bourgeois’dan farkli
olarak kayip nesne ile hesaplasmaz; onun islerinde melankoli kavrami evrensel bir
mistisizm tinis1 verir. Bedensel siire¢leri, iireme, sindirim ve bosaltim sistemlerini, i¢
organlar1 -¢oklukla kadin bedenini kullanarak- ele alan Smith, bedeni bu diinyadaki
varliimizi sorgularken bir ara¢ olarak goriir; Deleuze ve Guattari’nin savundugu,
bedensel istekleri serbest birakilmis, 6zglirlesmis birey ile bu mistik-melankolik tini

arasinda 6zgiin bir sentez kurar.
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“Kiki Smith, 1980’lerin basinda sanat yapmaya basladigindan beri hikaye
anlatmaktadir. Smith’in anlattigt hikaye biitiiniinde bedeni merkeze alarak,
koklerimizi ve varligimizi anlayisimizi belirleyen dini, edebi, sanat tarihsel
hikayelerin uyarlandigt ve yeniden sekillendigi, kendi yaratict mitine ait

formdadir.”!%

“Smith’in ¢izimleri Ronesans’in ideal kahraman, yigit erkek bedenine ve
sadece memnuniyet veren pasif kadin bedenine aci, gecicilik ve gegirgenlik
tizerinden meydan okuyarak sinirlarini asar. Hos olmayani gizlemek ya da diizeltmek
yerine Smith, her eserinde acgik, 6ne ¢ikmis, uzamis, salgilayan bedenin ve
deliklerinden disar1 salgiladigi maddenin hassasiyetini vurgular. Smith, bedenimizin
bizden ¢alindigini ve (sanatinin) kisinin kendi alanimi geri kazanma cabasi ya da
kisinin burada bulunma araci olduguna, onu burada nasil bulundugumuzu izlemek

i¢in kullandigimiza inanir.”'%°

Smith’in Blue Prints serisinden Melancholia isimli graviirli, kavramin
cagdas-glincel sanattaki yorumlarma Ornek gosterilebilir. Baskida Diirer’in
calismasini anistirir bi¢imde kanatli bir kadin-melek figiirti, klasik-melankolik pozda
ylziini avucuna bastirarak elini dizine dayamis, maviler iginde, agik mavi
gbkyliziine bakarak dalip gitmistir (mavi renge yliklenen anlamlardan bahsetmistik).
Hemen yaninda duran cokgen benzeri geometrik nesne, Satiirn’lin ugraglar1 olan
sayilar ve 0lgmedeki becerilerine gondermede bulunur. Aldig1 Katolik egitimin de

etkisiyle Smith, beden {izerine ¢aligmalarinda yogun bir mistik kaygi giider.

“Smith, ‘Benim i¢in en temel sey, sizin manevi hayatinizdir,” der. Bir beden

tizerinde c¢alisirken Weitman’in dedigi gibi, bedenin ‘islevlerini sokmeye calisir,

104 Bkz. (35), BARRETT, 159.
105 A.g.e. 165.



118

gizemlerine hayret eder ve daha genis bir ¢evredeki yerini kabul eder.” ”'% Gene
Weitman’a gbre Smith, ayn1 zamanda erkek sanat¢ilarin kadin bedenini erotik estetik

araci olarak somiirdiikleri uzun ge¢mise bir sekte vurur.

RESIM 4.24

106 A g.e. 166.
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“Smith, goklerin insan iizerindeki etkilerine de dikkat ¢ekmis, Ay’1 ve
takimyildizlar1 dnemli motifler olarak kullanmistir. Columbia Universitesi’nde konuk
sanat¢1 oldugu sirada, {iniversitedeki bir astronom ile birlikte Ocak 1997°de bir gece
Columbia’nin teleskobuyla Ay’in fotografini ¢ekmistir. Smith, ay ve okyanus
dalgalarinin goriintiilerini birlestirerek akordeon kivrimli on ii¢ panelden olusan Med
Cezir (Tidal) adli ¢alismasini meydana getirmistir. On {i¢ sayfanin her birinde yil
icindeki on ii¢ dolunay1 temsilen Ay’in bir fotograviirii yer alir. Aylarin altina rulo
haline getirilmis okyanus dalgalarin1 ima eden uzun bir kagit ilistirilmistir. Med
Cezir, Ay’in duraganligiyla dalgalarin hareketindeki ikileme ve Ay ile denizin
zitlagsan gli¢lerine isaret eder. Weitman’a gore, ‘Ay’in bir ayda okyanus dalgalari
tizerindeki ¢ekimi ayni zamanda kadinin aylik periyodunu da ¢agristirtyor, Smith’in

insan ve doga arasindaki karsilikli bagimlilik temasina vurgu yapiyor.”!?’

107 A.g.e. 158.
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“Yaz-kis, gece-giindiiz, uyku-uyaniklik, Ay’in devinimleri, menstruasyon
kanamalar1 gibi olaylarin ‘devri’ ozellikleri hep ilgiyle izlenmistir. Ayrica bazi
mevsimlerde ya da dolunay durumlarinda ortaya ¢ikan ruhsal degisimler
‘Lunatismus’ hep sOylenegelmistir. Antik¢aglardan beri insanlarin ‘duygulanim’

(affektion) durumlarinda da devri degisimler gdzlenmistir.”!%

RESIM 4.26

Smith’in kigkirtict kompozisyonuna karsit olarak, realist, idealize edilmis,
geleneksel-figiiratif bir yaklasimla yonttugu bronz heykellerden biri olan Born
(Dogum)’da, son derece kayitsiz bir bi¢gimde yetiskin bir kadin1 doguran, gorece
kiictik bir geyikle karsilasiriz. Bu iki figiir, mitolojide genellikle yaninda bir geyikle
tasvir edilen, Antik Roma av tanrigasi Diana’y1 akla getirir. Amerika yerli
kiltlirlerinde ruhsalligin simgesi olan geyik ile kadin figliriiniin iligkisi, Smith i¢in

Oonemli bir motif olan dogal yasantiyla ve hayvanlarla karmasik baglarimiza vurgu

108 Bkz. (46), TEBER, 230.
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yapar. Calismanin arka planinda Smith’in Louvre’da goriip etkilendigi (hayvanlarla
iligki kurarak kurtlar1 evcillestirebilen ve bir kurttan dogan) Aziz Genevieve’in tasvir
edildigi bir resimden, kurdun karnindan yara almadan ¢ikan Kirmiz1 Baslikli Kiz’a;
Avrupa dualizminden, heykeltras Paul Manship’in ¢aligmalarina kadar bir dizi

dolambagli etkilesim yatar.

Benzer bir kompozisyonla gene ayni plastik anlayisla ele alinmis the Rapture
(Ekstaz)’da karsilasiriz. Bu kez kadin figiirii hayvanin karnindan Born’da oldugu gibi
edilgen degil, etkin bir bicimde ¢ikar.

RESIM 4.27
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4.13 Peter Doig

“Ben manzara resimleri yaptyorum ve bunlarin bazilarinda figiirler var; tim

bilmeniz gereken bundan ibaret.”

Peter Doig

RESIM 4.28

Pek ¢ok versiyonu olan Man Dressed As Bat (Yarasa Kiligina Girmis Adam),
Iskogyali ressam Doig’un (1959-) en ilgi cekici islerinden biridir. Bir arkadasindan

aldig1 kartonpiyer bir figiirden esinlenerek gerceklestirdigi ¢alisma, ruhaniliginin
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yani sira, sanat¢inin atdlyesine dair mistik bir deneyim sunar. Atdlyesinin duvarina
vuran golgeyi fark eden Doig, bu gdlgenin resmini yapmaya karar verir. Renk resmi
niteligindeki Man Dressed As Bat’de, net bir bigimde okunmayan yatay espasta
belirsiz hatlariyla dikey kanathi figiir, resmin ugucu pastel tonlari ile birlestiginde

melankolik ¢cagrisimlarda bulunur.

RESIM 4.29

2000-1 yillarinda tglii bir yap1 i¢inde cesurca basitlestirilmis kano resimleri
bashig1 altinda topladig1 100 Years Ago (100 Y1l Once), Doig’un da belirttigi gibi,
modernist resmin canliligini koruyan mirasint ve meselesini aragtirmak i¢in yola
koyuldugu bir manifesto gibidir. “Peter Doig’un kano resimleri, giincel sanatta
ikonlagmustir. /00 Years Ago Carrera, ufuktaki bir ada manzarasinin 6niinde, agik

denizde kanoya binmis bir adami gosterir. Rengin ve bi¢imin diiz boya siiriisleri
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halinde ele alindig1 kompozisyona, Henri Matisse ve Amerikan savas sonrasi sanati
geleneginden gelen, adeta yeni bir renk alanlari resmi hakim olmustur. Genis
planlarin giiglii etkisi, ince, hafif palet ile yumusatilmis ve boya dokusunun
modiilasyonu ile hafifletilmistir. Bundan dolay1 resim, melankolinin niifuz ettigi
diigsel, hiiziinlii bir ruh haline biiriiniir. Zamanda ve mekanda kaybolmus insanin
yalnizlig1, ada motifi ile gii¢lendirilir; gordiigiimiiz Carrera’nin Trinidad kiyilarindaki
mahkimlar adasidir. Doig, ayn1 zamanda Arnold Bocklin’in sembolist resmi Isle of

the Dead’e (Oliiler Adasi) referans verir.”!%

4.14 Matthew Barney

Bes epik filmden olusan Cremaster Cycle’dan sonra Barney, 1998 yilindan
beri bir dizi performanstan olusan Drawing Restraint ile direng, fiziksel kosullar,
bedensel dayaniklilik ve bedenin sinirlarmi irdeledigi ve bu sinirlart cinsellik ve
siddet yoluyla astig1, sasirtict derecede karmasik bir yapiya sahip olan uzun metrajh
filmi Drawing Restraint 9 (Cizgiyi Cekmek 9)’1 ¢eker. Serinin son halkas1 olan film,
devasa boyutlarda erimis vazelin tasiyan bir Japon balina gemisinde geger. Vazelin
bir kalibin i¢ine dokiilir. Gemi soguk sulara agildik¢a sivi katillasir ve iginde
bulundugu kaliptan ayrilir; bir anlamda sinirlarindan azade olur. Barney (1967-) ile
Bjork’iin canlandirdiklar1 “Batili Konuklar”, Sintoizm’e gonderme yapan dini bir
ritiiel havasindaki Japon ¢ay seremonisinde, denizin ¢arpici ve biiyiileyici, fiziksel ve
metaforik degisimiyle birlesirler. Bu torensel birlesme, dogal cinsel birlesmenin ¢ok
Otesinde, her tirlii bedensel olanagin asildigi bir meydan okuma niteligindedir.
Barney’nin bu yiiksek dozda siddet iceren bedensel meydan okuyusu, biitlinliigii
bozulan bedenin melankolisiyle karisir. Oteki {izerinden ickin bir varlik boyutuna
gecisle kendi organsiz bedeninin (Artaud) kesfi olarak okunabilir; Deleuze igin

askinlik siddettir.

109 https://www.fondationbeyeler.ch/en/ecards/100-years-ago-carrera-2001
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“Guattari ve Deleuze ikilisi, bireylerin arzularimi 6zgiirlestirmek suretiyle,

kendilerini modernist anlayisin sabit kimliginden uzaklastirdiklar1 radikal bir

99110

toplumsal degisimin savunuculugunu yapmaislardir.

RESIM 4.30

110 Bkz. (35), BARRETT, 253.
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4.15 Jenny Saville

Young British Artist’in iiyelerinden ingiliz sanatc1 Saville (1970-), Rubens’in
Picasso’dan Sarah Lucas’a, 20. ve 21. ylizyi1l sanatgilar1 iizerindeki etkilerini
gostermek tlizere Londra Royal Akademi’de Rubens and his Legacy-Rubens ve
Mirast isimli bir sergi diizenler. Bu sergide yer alan Voice of the Shuttle-Mekigin Sesi
(Philomela) adli ¢aligsmasi, Rubens’in de betimledigi bir mit {izerinedir. Resmin
merkezinde bir uzuv yiginin iizerinde duran iki kesik bas bulunur; fakat bir kadrajin
icine alinmis ve farklt bir uzama tasinmis gibidirler. Philomela mitindeki erkek
karakterler olan Tereus ve Pandion’un baslaridir bunlar. Resim monokrom olmakla
birlikte, belli belirsiz kirmizi-mavi lekelere ve arka planda inceltilmis, gelisigiizel

boya siiriislerine rastlanir.

RESIM 4.31
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RESIM 4.32

Mindr bir mitolojik figilir olan Philomela, Atina prensesidir. Trakya krali
Tereus’un karisi olan kizkardesi Procne’yi ziyarete giderken, kendisine refakat eden
Tereus tarafindan tecaviize ugrayip sakat birakilir. Olanlar1 babasina anlatmakla
tehdit ettiginde Tereus, Philomela’nin dilini keser. Bir yil boyunca tutsak edilerek
tekrar tekrar tecaviize ugrayan Philomela, hikayesini anlattigi bir hali dokuyarak
bunu Procne’ye gonderir. Dehgete ugrayan Procne, ogullarinin basini keserek
bedenini bir ziyafet sirasinda Tereus’a yedirir ve ardindan ¢ocugun basini sunar
(resimde kenarda duran kesik oglan basi). Tereus ¢ilgina doner; kardesleri 6ldiirmek
lizere eline bir balta alir; fakat Tanr1 ugup gitmeleri i¢in onlar1 birer kusa (Procne’yi
kirlangica, Philomela’y1 biilbiile) doniistiiriir. Mitin icerdigi siddet 6gesinden Otiird,
bilbiiliin Gtiisii  Bat1i  sanatinda melankolik bir agit seklinde yorumlanip,

betimlemelere konu olmustur. Oysa dogada yalnizca erkek biilbiiller sakir.
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Saville’in Tim Marlow ile sergi iizerine yaptigi soyleside dedigi gibi,
Philomela’nin sesi, dokuma tezgahinda bir ileri bir geri gidip gelen (Sophokles’in

deyisiyle) “mekigin sesi’ne doniismiistiir.

Saville, dogrudan Rubens’in resmine gondermede bulunmadigini, Ovid’in
Metamorfozlar’indan yola ¢iktigini soyler. Baslar i¢in 1909 yilinda isledikleri ¢esitli
suclardan dolay1r giyotine vurulan Abel ve Auguste Pollet isimli iki kardesin
fotografimi kullanir. Biilbiiliin 6tiisiinii anistiran jug jug (cik cik) ibaresi ise, T.S.
Elliot’in Philomela mitini dogrudan konu aldigi, Kayip Diyar isimli epik siirine

gondermede bulunur:

RESIM 4.33
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The change of Philomel, by the barbarous king
So rudely forced; yet there the nightingale
Filled all the desert with inviolable voice

And still she cried, and still the world pursues,

“Jug jug” to dirty ears

Degisimiydi Philomel’in, o barbar kralin
Onca zorladig1; ama biilbiil kesilmis orda,
Sarmusti tiim ¢olii kirletilemez bir sesle,
Ve hala agliyordu ve diinya hala o yolda,

“Cik cik!” kos dinlemis kulaklara

Cev. Suphi Aytimur

“Saville, Londra’daki kisisel sergisi Oxyrhynchus’da, kesfedilmis en énemli
arkeolojik  alanlardan biri olan Oxyrhynchus’daki -aralarinda Euklid’in
Elementler’inin ve Sappho’nun siirlerinin de bulundugu atik belge ve edebi metin
yigmlari- antik Misir ¢opliigiinden esinlenerek olusturdugu birkag yeni eserini
sergiler. Konular heykelsi fakat soyutun smirina yaklasan formlar iizerinden,
kavramasi gii¢ bir boyutlulukla massettirilmistir. Saville, son c¢aligmalarinda
kucaklasan ve i¢ i¢e gecen figiirler araciligiyla daimi figiiratif arastirmalarini ileri bir
boyuta gotiiriir. Golgeler ve yansimalarla iist iiste binmis yiizler, torslar ve bacaklar
gibi ikili nesnelerin derin katmanlagmasi, bu tarihe atifta bulunur; yasayan bedenlerle
atalarinin ruhlarin1 ayni parsomende yeniden yazar. Yagl boya ylizey iizerine komiir

kalemle ¢izilmis siliietler, eskizin zamanin 6tesindeki insani siirecini canlandirirken,
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kucaklasan merkezi figiirlerin hareketini vurgular. Bu ara ¢alismalar -bir zamanlar

atilmis, simdiyse paha bigilemeyen- giin 15181na ¢ikmis kagitlarin degisen durumunu

9111

yankilar.

RESIM 4.34

Saville’in groteskin sinirinda duran yiiceltilmis et figiirleri, Heidegger’de
oldugu gibi bir bedene sahip degildir; daha ¢ok bedenseldir. Nietzsche ile birlikte
baslayan kirilmanin birer yansimasidir; biiyilk boyutlu tuvallerin disina tasan
kiitlesel-giplaklar, bedenin disinda askin bir gergekligin bulunmadigini vurgular

niteliktedir.

11 http://www.gagosian.com/exhibitions/jenny-saville--june-13-2014
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Bununla birlikte, Cecily Brown’un cinsel eylem halindeki esrik figlirlerinden
farkl1 olarak Saville’de bedensel isleyis, bireyselliklerini kaybetmenin esigindeki
figlirlerde nevrotik bir deformasyonun, dolayisiyla yogun bir melankolinin izlerini
tasir. Isa’nm yaralarmin (stigmata) yarattigi dramatik etkinin yerini, post-modern

donemde estetik ameliyatlarin agtig1 bireysel yaralar almistir.

RESIM 4.35
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4.16 Cecily Brown

Ekspresyonizmle soyut resmin smirinda duran ingiliz sanat¢i Brown (1969-),
Bacon ve De Kooning gibi flesh’i temel meselesi haline getirmis sanatcilara referans

verir. De Kooning’e gore, “yagli boyanin icat edilmesinin sebebi flesh’dir.”

Brown’un resimleri baskin bir bicimde cinsellik tasviri {izerine kuruludur. Ilk
dénem caligmalarinda yar1 soyut, kimi zaman melankolik manzaralarla i¢ ice ge¢mis,
cogunlukla cinsel eylem halindeki etten (flesh) figiirlerle karsilasiriz. Malzemesinin
cogunu pornografik kaynaklardan edinmekle birlikte, soyut ekspresyonizm ve
geleneksel figiiratif anlayisin  birlestigi teknikle, konunun resimsel diizlemde

pargalanisi ve alanlarin belirsizlesmesi sonucu, ortaya ¢ikan sonug farklilasir.

Brown’un renk kullaniminda dahi yogun bir hedonist vurgunun hissedildigi
caligsmalari, yasamin kutlanmasi ve hazzin olumlanmasini hedef alan Dionisyan bir
solen niteligindedir. Bir bedenin nerede bitip, digerinin nerede basladiginm
sOylemenin neredeyse imkansiz oldugu, kiitle yiginlar1 halinde eriyen formlar,
Nietzsche’nin “Olus sonsuzca egemendir; varliga akmaz, varlikla kesintiye ugramaz.
Dionysos’un esrikligiyle kendini yalnizca ve yalnizca beden olarak ortaya koyar;
akar” sozlerini akla getirir. Brown’un resimleri Dionysos¢u esrimenin, coskunun

yiikseliginin gerekliligine vurgu yapan, irrasyonalist Nietzsche felsefesi ile bagdasir.

New Louboutin Pumps’da, bir esya karmasasi i¢inde gene ¢iftlesen iki figiir
goriiriiz. Tracey Warr, katalog metninde sOyle yazar: “Bu resim kadina ozgi
deneyimi, kadina 0zgii uzamda tasvir eder: kismen sanat¢inin stiidyosu, kismen
kadinin kiiciik, 6zel odasi. Bu, erkek bakisi i¢in kadin bedeni iizerinden gosterilen ve
teshir edilen farkli bir arzu mekanidir. Bu disi varyasyonda odak noktasi, tiimiiyle

i¢ine girilen vajinanin duyumsamasi iizerinedir.”
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RESIM 4.36

Brown, son donemde enigmatik ve melankolik olarak tanimladigi bir dizi
calisma gerceklestirir; Fallen Paradise (diismiis cennet) temalt bu monotiplerde,
iblisler, kuslar ve memento mori’ye dair sembollerle dolu birtakim bahge-manzara
kesitleri goriiliir. Fallen Paradise’da, genelikle bedensel sivilart akla getiren ten

rengi tonlar1 halinde de olsa flesh’e tekrar rastlariz.
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Trouble in Paradise’da, Brown’un pek ¢cok resminde oldugu gibi belli-belirsiz
bir cinsel eylem sezilir; resmin sol tarafindaki genis tensel alanla, bir kadinin
ayrilmis bacaklari, sol iist kisimda zevk veya dehset i¢inde acilmis agziyla bir yiiz
belirir. Kompozisyonun merkezinde yer alan gri alan, bir erkegin ciplak sirtina
benzer. Dramatik yapiy1 vurgulayan siyah arka plana karsi sicak ten renkleri, resmin

neredeyse tiim ylizeyine hakim olur.

RESIM 4.37
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4.17 Folkert de Jong

Hollandali sanat¢t de Jong’un (1972-) tablo goriinlimlii ekspresif heykel
gruplar ve gercek boyutlu yerlestirmeleri, psikolojik ve bedensel insani durumlara
duyulan gii¢clii bir ¢cekimden dogar. Biiyiik 6l¢ekli bu calismalar, rahatsizlik verici
sahnelerle tekinsizin sinirlarinda dolasir ve grotesk yergi 6gesi barindirir. Rego’da

oldugu gibi, de Jong’da da grotesk imge, karnavalesk kurguyla verilir.

RESIM 4.38

De Jong’un ge¢mis ile giiniimiiz arasinda kurdugu bag, dort ana
yerlestirmeden olusan Les Saltimbanques’de melankolik, kuklams1 figiirler
araciligiyla viicut bulur. Harlequin temasinda isledigi abartili siddet, psikolojik

gerilim ve korku 6geleri igeren calisma, yeni yaklagimiyla “anit” fikrinden ayrilir.
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Poliiiretan ve strafor kopiik gibi genellikle geri doniisiime ugramayan, giincel
malzemeler kullandigi ve surup boyasiyla son derece canli, titresimli renklere
boyadig1 figiiratif heykelleri, delikli bir dokuyla, gelisigiizel, piiriizlii bir yiizeyle
kaplanmistir: “Grotesk imgenin santasal mantigi, bedenin kapali, piiriizsiiz ve niifuz
edilemez ylizeyini yok sayar, sadece fazlalik olusturan ¢ikintilar1 (filizleri,
tomurcuklar1) ve delikleri, yani sadece bedenin sinirli uzaminin 6tesine uzanan ya da
bedenin derinliklerine giren kisimlar1 seger.”!'> Rembrandt van Rijn, Johannes
Vermeer ve Frans Hals gibi atalari olan eski Felemenk ustalarin resimlerinde
betimledikleri figlirlere ve kiyafetlere atifta bulunur. Degersiz, kirillgan ve gecici

malzemeler kullanilarak, biiyiik bir 6zenle islenmis figiirlerdir bunlar.

RESIM 4.39

112 Mihail BAHTIN, Rabelais ve Diinyasi, Cev. Cicek Oztek, 348.
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The Shooting Lesson (Atig Talimi)’daki kimsesiz figiirler, yasam dongiisii ve
insanin acizligi karsisinda bu sonsuza dek donup kalmis, itibarsizlagsmis, pasakli
soytari-cliceler, Picasso’nun Pembe Donemi’nden Harlequinleri’nin soyundan gelir.
De Jong’un Harlequin’i, ekspresyonist yorumu ve koksiiz mevcudiyeti ile insanin
cilgin dogasina disaridan taniklik eder. Heykel gruplarina hakim olan melankoli

0gesi, canli renk kullanimi ile ¢akisir ve bdylece olusan gerilim dolayimiyla vurucu
bir hal alir.

RESIM 4.40

De Jong, ayrica 6nemli tarihi olaylar1 konu alan, savasa ve politik meselelere,
somiirge fetihlerine (6zellikle kendi iilkesi Hollanda’nin tarihine) deginen isler

uretir.
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Bunlardan biri olan 7he Dance’da, Hollanda’min Manhattan’t Amerika
Yerlileri’nden boncuk ve ayna karsiliginda satin almasini konu edinir. Hepsi tek bir
kaliptan dokiilen figiirler, bu satin almanin anisina New York Battery Park’a dikilmis
olan aniti1 amimsatir. De Jong The Dance igin, “klonlar kendi aralarinda, kendi
tiirleriyle ticaret yapiyorlar; birbirlerini kazikliyorlar ve kaderleri karsisinda dans
ediyorlar-bu 6z yikimdir” diye agiklamada bulunuyor. Uzerlerini kaplayan ve akan
kara katranin sembolik timisiyla karakterlerin kabusvari sarkilar1 ve danslarmin

oliumciil melodisi i¢ ige gegiyor.
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5. SIiR ve SINEMADAN ORNEKLER

“Nietzsche’ye gore felsefe, siir, sanat 6zdes kaynaktan beslenen kardes
yaratmalardir. Hangi anlamda alinirsa alinsin felsefe sanat, sanat ise felsefedir.”'!?
“Siirin ortam1 evrenin disinda degildir” diyen Nietzsche’ye gore siir, evrenin i¢sel bir
anlatimdir. Neseye Ovgii igin Tragedya nin Dogusu’nda sunlar1 sdyler: “Dionysos¢a
olmanin biiyiisii altinda, yalnizca kisi, kisiyle yeniden baglanti kurmaz; doganin
coskunlugu i¢inde sevince kapilarak, birbirine dis bileyenler yabancilasanlar... Bir
diisiiniilsiin  Beethoven’in Sevi¢’inin (Freude) resme donistiiriilmesi, onun diis
giiciiyle milyonlarca insanin kendinden ge¢ip toz duman iginde kalisi. Iste
Dionysosc¢a olana da ancak boyle yaklasilabilir. Her tutsak bir 6zgiir kisidir simdi,

degismez sanilan biitiin diismanca sinirlamalar kalkar ortadan...”!!4

Plastik Sanatlarin alan1 disinda miizik, siir ve sinema gibi farkli disiplinlerde
de beden ve melankoli temalarinin i¢ ice gectigi eserlerin tretildigini goriiyoruz.
Resmim iizerinde de etkisi olan, 6zellikle savasin yikimlarindan dogrudan etkilenmis
Trakl, Benn gibi ekspresyonist sairler bedensel olani, tene islemis insanlik drami
tizerinden verdikleri siirler yazmis; 6rnegin biiyiikk melankolik Baudelaire, Kotiliik
Cigekleri (1857) isimli iinlii kitabinda 6liimii betimlerken eriyip yok olmak iizere

kurtlar tarafindan kemirilen cesetlerden bahsetmistir.

Von Trier, Soderbergh gibi yonetmenler ise bedeni ontolojik olarak ele
alirken, 6zellikle izleyicileri bedenin kirillganligi dolayimiyla asagilama noktasinda

kigkirtan von Trier, ayn1 zamanda mistik ve teolojik bir gorsel dil gelistirir.

113 Friedrich NIETZSCHE, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Cev. ismet Zeki Eyuboglu, 11.
4 Age. 21,
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5.1 Friedrich Schiller

Schiller (1759-1805), Alman besteci, sair, filozof, oyun yazari1 ve tarihgidir.
18. yiizyilin ortalarina dogru ortaya ¢ikan, ismini Maximilian Klinger’in ayni adli
oyunundan alan ve bir tiir duyarhigr 6zgiirlestirme akimi olan Sturm und Drang
(Firtina ve Cagri, ya da Firtina ve Bunalim)’in temsilcisi olan Schiller, bu anlayisi
uzun bir siire -19. ylizy1l baslarina kadar- siirdiirdii. Hareketten ayrildi ve daha sonra

Weimar Klasisizmi’ni benimsedi.

RESIM 5.1

Ozellikle edebiyat ve miizikte bir on-Romantik hareket olan Sturm und
Drang, rasyonalizme ve aydinlanmanin dayattigi estetik degerlerle kisitlamalara
kars1 duygusal patlamalarla bireysel ve subjektif olani 6n plana koymaya yonelik,
melankolik bir hareketti (Romantizmde Goethe’nin Geng Werther’in Acilari,
Sembolizmde Bocklin’in Oliiler Adas: drnek gosterilebilir). Ortagagin acediasi ile

Romantizm’in weltschmerzi benzer kavramlardir. Jean Paul takma adli Alman
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yazarin ortaya attigi Weltschmerz (Diinyasal Ac1), bir baska melankolik
adlandirmadir. Neseye Ovgii, 1785 yilinda Friedrich Schiller tarafindan yazilmustir.
Ludwig van Beethoven, 1824 yilinda tamamladigi 9. senfonisinin dordiincli ve
sonuncu boliimlerini -koral boliim- bu siire uyarlamistir. Tilirkcede Neseye Agit,

Ozgiirliige Agit bicimlerinde de adlandirilir.

NESEYE OVGU-AN DIE FREUDE

Nese, Tanrilarin giizel kivileimi,
Ey Elizyum kizi,

Giriyoruz coskuyla,

Senin ilahi, kutsal mabedine!
Senin biiyiinle birlesir,
Gelecegin acimasizca ayirdigy;
Tiim insanlar kardes olur,

Yumusak kanadin altinda.

Kim basarirsa,

Bir dostun dostu olmayi,

Kim bulmusgsa kutsal bir es,
Katilsin sevincimize!

Ya da tek bir kalp bile bulduysa,

Onundur bu mutlu diinya!
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Kim basaramazsa bunu
Aglayarak ayrilsin aramizdan!
Nese emer tiim varliklar
Doganin gogsiinden;

Tiim iyiler, tiim kotiiler

Gider onun ¢icekli yolundan.

Opiis ve sarabi bize o verir,
Oliimle denedigi bir dostu da;
Sehvet verilmisti solucana

Ve melekse yiikselir Tanriya.

Sen nasil uguyorsa onun giinesleri
Tantanal1 gokytiziinde
Kosun, kardesler, yolunuzda siz de

Neseyle, zaferle bir kahraman gibi.

Nese, Tanrilarin giizel kivileima,
Ey Elizyum kiz1,
Giriyoruz coskuyla,

Senin ilahi, kutsal mabedine!
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Senin biiyiinle birlesir,
Gelecegin acimasizca ayirdig;
Tiim insanlar kardes olur,

Yumusak kanadin altinda.

Kucaklasin, ey milyonlar!

Bu 6piis tiim diinyanindir!

Kardesler, yildizl1 gdkytiiziinde

Bir sevgili Baba olmali.

Yere kapantyormussunuz, milyonlar?
Yaratani sezdin mi diinya?

Onu yildizli gokyiiziinde ara!

Yildizlarin iistiinde yasamali O.

5.2 Friedrich Holderlin

“Pek issiz, pek korkulu ¢cevrem, her sey

Parcalanip dagilmakta, nereye baksam.”

Friedrich Holderlin, Cagin Ruhu, Siirler, Cev. A. Turan Oflazoglu
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Edebiyatta Alman Romantizmi’nin doruk noktalarindan olan Hoélderlin (1770-
1843), ayn1 zamanda Alman Idealizmi’nin 6nemli diisiiniirlerinden biridir. Fransiz
Devrimi’nin erken donem destekgileri arasinda yer almis, Hegel ve Schelling ile
birlikte teoloji okumustur. Omrii boyunca yozlasmis buldugu toplumsal yapmin bir
parcas1 olamamis, dolayisiyla toplumdan geri ¢ekilmeye (resignasyon) yonelmis ve
bunun acisini ¢ekmis, devrimin gilindelik hayattaki yansimalarini s1g bulmus, inziva
icinde lirik siirler yazmis, yasadig1 biiytlik kayiplarin da etkisiyle son derece sancili

bir yasam stirmiistiir.

“Basta modern psikiyatrinin kurucularindan Griesinger olmak Uzere
ruhbilimciler, romantiklerden, ozanlardan, sanatkarlardan hep sikayet¢i olmuslar,
birbirleriyle ge¢inememisler. Ruhbilimciler ile sanatkarlar birbirlerinin gozlerine hep
kuskuyla bakmislardir. Fakat bu hi¢ de hos olmayan durumda kaybedenler daha ¢ok
sanatkarlar olmustur.”''® Ruhbilimde “Hélderlin Vakasi” denen olay, psikanalistler
icin yillar boyu tartismali bir mesele olmustur; hipokondri-psikosomatik belirtiler
gostermis, melankoli-depresyon benzeri ruhsal rahatsizliklar yasamis olan
Hoéllerdin’e sizofreni-katatoniden sizofaziye (agir konusma bozuklugu) kadar pek
cok farkli tan1 konmustur. “Fransiz kokenli Alman dili ve Holderlin uzmanlarindan
Pierre Bertaux (1907-1986), ‘Holderlin gibi bir ozana ruh hastasi, psikoz denmesi
beni rahatsiz ediyor’ diye baslayan olaganusti kapsamli arastirmasinda, simdiye
degin yazilanlarin tersine, Holderlin’in ruh hastasi olmadigini, en yakinlari tarafindan
cevrilen entrikalara karsi bir tiir tepki-inkar olarak sustugunu ve psikozu kendisini

korumak i¢in bir maske olarak kullandigin1 savunmustur.”!!

Nietzsche, Holderlin’de Orfik ve Dionysos¢u etkiyi dini motiflerle
harmanlamig bir sair goriir. Antik Yunan kiiltiirinlin hayran1t olan Hoélderlin igin
Yunan tanrilart mermer birer yontu degil, adeta yasamakta olan kanli-canl

figiirlerdir. Tek tanrili dinlerin baskici, ikiyiizlii yapisina karsi Panteist bir anlayisi,

1S Bkz. (46), TEBER, 268.
116 A g.e. 267.
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Tanri-doga-insan biitlinliiglinii benimsemistir. Ayn1 zamanda felsefi meseleler ve
siirsel kuram f{izerine yazan Hoélderlin, teori odakli olmasa da Heidegger, Foucault,

Derrida gibi diisiintirleri etkiler.

“Holderlin’i Goethe ile tanistirmak isteyen Schiller, onun bazi siirlerini
Goethe’ye yollayarak fikrini istemis; Holderlin daha sonra Goethe’yi ziyaret etmisti.
Goethe, Schiller’e yazdig1 bir mektupta bu ziyaretten so6z edip Holderlin’in miitevazi,
urkek ve agik yurekli, ayn1 zamanda da hiiztinli ve kirilgan bir izlenim biraktigini
yazmisti. Cagdasi romantik sairlerin siirini ‘hastane siiri’ olarak isimlendiren, bu
sairlerin ‘buitlin diinya bir hastaneymis ve kendileri de hastaymiglar gibi’ yazdiklarim

sdyleyen Goethe, olasilikla daha o zaman Holderlin’de ‘hasta’ bir sair gormiistii.”!!”

5.3 Charles Baudelaire

“1848 devrimler déneminin, bu yeni ‘uyumsuz’, ‘diisiinen aylak’, melankolik
tipinin, Charles Baudelaire (1821-1867) kisiliginde ve yasaminda somutlagsmasi
klasiklesmistir.”!''® Modernizm, 19. yiizy1l Fransasi’nda Baudelaire ile baslar
diyebiliriz. Baudelaire’in ¢okiis estetigi, sanatin modern kent yasamiyla kaynasmasi
sonucu giizelin degisen dogasini yansitir. Kahramanlar1 fantasmlar diyarinin habis,
lanetli kimseleridir. “Baudelaire’in gdziinde biitiin kotiiliiklerin kaynagi dogadir ve
dogal haliyle insan dogustan giinahkardir. Sanat doganin kotiiliigiinii, insanin
glinahkarligini ele gecirerek gene onlarin karsisina diker. Bagka deyisle sanat, dogay1

bozdukga, yapaylastikca kotii, kotiilestikge iyidir.”!”

117 Haldun SOYGUR-Bahar SUBASI, Friedrich Hélderlin, 2-3.
18 Bkz. (46), TEBER, 155.
119 Bkz. (89), ARTUN, 60-61.
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Modernizmin toplumsallasamayan, tipik melankolik mizaci olarak pek ¢ok
intihar tesebbiistinde bulunmus, nihayet annesinin kollarinda frengiden 6lmiis olan
Fransiz sair ve elestirmen Baudelaire, melankoli, erotizm ve kotiililk temalari
etrafinda donen iinli eseri Kotiiliik Cigekleri (Les Fleurs du mal) i¢in sunlar1 sdyler:
“Bu korkung kitaba biitiin diisiince ve yiiregimi, biitiin dinimi, biitiin tiksintimi
koydum.” Paris Sikintist (Le Spleen de Paris) kitab1 ise adim1 dalak anlamina gelen

ve Arap Astrolojisi’'nde melankolinin kardes organi sayilan sp/eenden alir.

ICE KAPANIS

Derdim, yeter, sakin ol, dinlen biraz artik
Aksam olsa diyordun, iste oldu aksam
Siyah ortiilere sard1 sehri karanlik
Kimine huzur iner gékten, kimine gam
Birak, sehrin igreng kalabalig gitsin
Yesin kamgisini hazzin sefil climbiiste
Toplasin ac1t meyvesini nedametin

Sen gel, derdim, ver elini bana, gel sdyle
Bak gdgiin balkonlarindan, gegmis seneler
Eski zaman esvaplariyle egilmisler
Hiiziin yiikseliyor giileryiizle sulardan
Seyret bir kemerde yorgun 6len glinesi
Ve uzun bir kefen gibi doguyu saran

Geceyi dinle, yliriiyen tath geceyi

Cev. Sabahattin EYUBOGLU
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5.4 Gottfried Benn

Alman doktor ve ekspresyonist bir sair olan Benn (1886-1956), okurda
tiksinti uyandiran anatomik bir {islup kullanir. Mansfeld Prusya’da diunyaya gelen
Benn, bir protestan papazinin ogludur. Birinci Diinya Savasi’nda askeri hekim olmus,
1935’e kadar Berlin’de deri ve tenasul hastaliklar1 uzmanhgi yapmustir. Gottfried
Benn, doneminin pek ¢ok ekspresyonist sanatgisina ilham kaynagi olmus, siirlerinde
Chaim Soutine’in et resimleri gibi pek ¢cok ekspresyonist resimle birebir Ortusen bir

ruh halinin ve beden tasvirinin edebi yansimasi niteliginde bir atmosfer insa etmistir.

Ekspresif beden anlayis1 baglaminda, gorsel imgelerle tasvir edilmek istenen
dramatik birey, Benn’in siirinde tam karsiligin1 sozel olarak bulur. Benn’in
psikolojisi, teolojinin idealist dunyasindan aniden firlatilip, anatomik kokusmuslugun
dehseti ile yuzlesmek durumunda kalmis bir tip 0grencisinin psikolojisidir. Burada
bedenin ger¢ek anlamda disavurumu s6z konusudur. Trakl’in savas sirasinda
deneyimledigi, insanin varolusuna dair yikic1 gerceklik karsisinda Benn farkli bir
tavir sergilemis; kapildigi dehset duygusu ile cesetleri acip dogrudan iglerine
bakarak, adeta bir manzara veya natlirmort karsisindaymis gibi tasvir ederek bas

etmistir.

GUZEL GENCLIK

Uzun sure sazliklarda kalmis bir kizin agzi
acayip kemirilmis gibi goriniiyordu.
Gogsi kesip actilar ki yemek borusu delik desik.

Nihayet diyaframin altindaki bir ufak odacikta
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bir yuva buldular kuigiik siganlarla dolu.

Kiigtuik kiz kardesciklerden biri 0lmiis kalmaisti.

Digerleri yasamlarini ciger ve bobreklerden surdiiriiyorlar, soguk kani igiyorlardi ve
giizel bir genglik gecirmislerdi burada.

Ve olimleri de guzel ve ¢abuk oldu:

Suya attilar hepsini.

Ah, nasil da ciyakladi kiiciik agizciklari!

Cev. Oguz Tarihmen

5.5 George Trakl

Avusturyali ekspresyonist bir sair olan Trakl (1887-1914), Birinci Diinya
Savasi’nda orduda tibbi gorevli olarak c¢alisirken karsilastigi kanli manzaralar
sonucunda depresyona girer ve kendini vurmaya kalkar; ancak arkadaslar1 ona engel
olur. Bu intihar tesebbiisiliniin arkasinda yatan sebeplerden biri de kizkardesi Gretl’in
evlilik haberidir. Haberi alan Trakl, tepkisini su sozlerle ifade eder: “Vur beni ac1!
Isildayan yara. Bu 1zdiraba bakmak istemiyorum.” Askeri hastaneye yatirilir.
Kendisini ziyarete gelen Wittgenstein, Trackl’in asir1 dozdan Olmiis oldugunu

Ogrenir.

Ik siirleri daha felsefi olmakla birlikte, genel olarak gece ve sessizlik

temalar1 etrafinda doner. Kizkardesi Gretl ile yasadigi firtinali iliski ve omiir boyu
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etkisinde kaldig1 bu kara sevda, pek c¢ok siirinde hissedilen melankolik yapinin

temelini olusturur.

“Oteki disavurumcular gibi Trakl da tahrik edici bir dil kullanip okuyucuyu
bilin¢lendirmeyi amagliyordu. Bu nedenle ‘siyah kar’, ‘kirmizi parmak’, ‘beyaz
uyku’, ‘ciplak odalar’, vb... deyisleri severek kullanmistir. Trakl’in bir siirinde
‘hezeyan’in hi¢ ¢ekinmeden dile getirildigine tanik oluyoruz. Sair bu siirinde kig
manzarasi ‘siyah kar’ ile baslayip, 6li bir kizin soguk giiliimseyisine kadar karanlik
bir diinyay1, kendi i¢ diinyasini anlatmaya ¢alisir: yalnizlik, soguk bir doga, 6lim.
Gorsel dilde ‘ciirimiis eller’, ‘renksiz bakig’, ‘tas olmus kisiler’, ‘sevgililerin
mezart’, ‘billur dalgalar’, ‘ay boncuklari’... gibi deyisler, okuyucuyu sairin istedigi
atmosfere cekebilir.” Bedenselin etrafinda donen bu ekspresif, deforme imgelerin

patetik-dramatik yapiyla nasil i¢ ice gectigi agikca goriiliir.

“Trackl’in acilarla dolu yasamu, siirine de yansimistir. Kullandig1 simgeler,
bir ressam ic¢in veya resimden anlayan bir okuyucu icin tablo olusturabilecek

niteliktedir.”'?°

Trakl siirinde melankolinin rengi gri, tekrar karsimiza ¢ikar: “Sair ayrica
‘korku’yu dile getirmek i¢in griye kucak agar: ‘korkunun kiil rengi ylizii’. Bu griye
yakin olan ‘soluk’ sifatina da sik sik bagvurur; dolayisiyla Trakl’in gordiigi disler,
uyanikken gormiis oldugu imgelerdir ve en sevdigi saat, siirlerinde aksamin ¢ikip
geldigi saattir. Aydinligin tam gitmedigi, karanligin ise heniiz egemen olmadigi

saattir bu.”!?!

120 Gertrude DURUSOY, Ahmet NECDET, George Trakl'in Siirinde Gérsellik, George Trakl, Aksamlari
Kalbim, 8.
121 A g.m. 8.
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KEDER SAATI

Koyulasarak izler bir ayak sesi giiz bahcesinde
Isildayan ay1,
Coker donan duvara o dehsetli gece.

Ah, dikenli saati kederin.

Karanlik basan odada gilimiis gibi parlar yalniz’1n 15181,
Olmek iizeredir, zira diisinmektedir o karanlik seyi

Ve egilir taslagsmis bas gegmis’in iizerine,

Sarapla ve gecenin tath sesiyle mest.
Kulak izler her zaman

Karatavugun yumusak sesini findiklikta.

Tesbih duasinin karanlik saati. Kimsin sen
Yalniz fliit,

Ve karanlik zamanlar iizerine, donarak egilmis alin.

Keder Saati’nde, ge¢misin tizerine egilen taslasmig bas, ve karanlik zamanlar
tizerine donarak egilmis alin dizeleri, bir kez daha yiizii gegmise doniik olan tarih

melegini akla getirir. Tam bir melankolik ice daligin tasviridir bu dizeler.



GRODEK

Aksam oldu mu sonbahar ormanlari
Sarsilir sesiyle kan kusan silahlarin,

Altin ovalarla mavi goller lizerinde giines
Cogalan kederiyle devrilir gider;

Gecedir, Orter can ¢ekisen savasgilari,

Ve keskin ¢1gligin1 pargalanmis agizlarin.
Ne var ki i¢inde 6fkeli bir Tanr1’nin
Oturdugu o kipkizil bulutlar,

Cayirlarin {izerinde sessizce toplar
Akitilan kani, ay ayazinda;

Biitiin yollar siyah bir ¢liriimiisliige ¢ikar.
Altin dallar altinda gecenin ve yildizlarin
Salinir kizkardesin gdlgesi suskun ormanda,
Selamlamak i¢in ruhunu kahramanlarin,
Ve kanli baslart;

O anda sesi duyulur hafiften

Sazlikta sonbahar fliitlerinin.

Sen ey gururlu hiiziin! Siz tungtan sunaklar

Dev bir aciy1 besliyor iste ruhun sicak alevi,

151
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Dogmayacak torunlar.

Cev. Gertrude Durusoy, Ahmet Necdet

5.6 Marguerite Yourcenar

Fransiz kokenli romanci, deneme ve Oykii yazart Yourcenar (1903-1987),
diizyaz1 siirlerden olusan kitab1 Atfesler’de, melankoli-kara sevda iligkisi
diisiiniildiiginde bedensel deneyim olarak erotizm, arzu nesnesi olarak beden ve
sevilen nesnenin kaybina odaklanir: “Mutsuz ask yoktur: Sahip olmadigimiza

sahibizdir yalmz. Mutlu ask yoktur: Sahip oldugumuza sahip degilizdir artik.”'*

Yourcenar, Atesler’i s0yle anlatiyor: “Bir ask bunaliminin iirlinii olan Atesler,
bir agk siirleri derlemesi sayilabilir ya da sdyle de diyebiliriz: belli bir ask
methumuyla birbirlerine baglanmis bir dizi lirik diizyazi. Bu haliyle eser hicbir
yorum gerektirmez, ¢iinkii kurbanina hem bir illet hem bir temayiil olarak kendini
dayatan mutlak ask, en eski zamanlardan beri, tecriibe edilmis bir olgu ve edebiyatin
en c¢ok islenmis konularindan biri olmustur. Bu kitaba kaynaklik eden ask gibi,
yasanan her agkin, karmasik bir duygular ve sartlar karisiminin yardimiyla, verili bir
durumun i¢inde olustugu, ardindan bozuldugu hatirlatilabilir. Atesler’de bu duygular
ve bu sartlar kdh dogrudan, ama oldukga gizli bir sekilde, baslangigta ¢cogu giince
notlar1 olan kopuk ‘diisiinceler’ aracilifiyla, kah tersine dolayli yoldan, efsaneden ya
da tarihten 6diing alinmis ve zamanin i¢inden saire birer destek olarak hizmet etmesi

diistiniilmiis hikayeler araciligiyla dile gelirler.”

122 Marguerite YOURCENAR, Atesler, Cev. Sosi Dolanoglu, 23.
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“Sen yokken, yliziin evreni dolduracak denli genisliyor. Hayaletlerin akigkan
haline geciyorsun. Sen buradayken, yiiziin koyulasiyor; en agir metallerin,
iridyumun, civanin yogunluguna ulasiyorsun. Bu agirlik yiiregimin {izerine yikilinca

beni dldiiriiyor.”!?3

5.7 Lars von Trier

“Alman Romantizmi’nin ugurumuna kafa {istii atlamak istedim... Fakat bu
yenilgiyi ifade etmenin bir bagka yolu degil mi? Sinemasal ortak paydalarin en si1g
olan1 karsisinda yasanan yenilgi. Romantik olan, ana akim islerde ardi arkasi

gelmeyen donuk yontemlerle suistimal ediliyor...”

Lars von Trier

RESIM 5.2

123 pge.17.
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RESIM 5.3

Isveg’te cekilmis olan 2011 Danimarka yapimi Melancholia, gene Lars von
Trier (1956-) tarafindan yazilip yonetilmis psikolojik bir felaket filmidir. Tirer
Melankoli’de, Thomas Vinterberg ile teorize ettigi ve 1995 yilinda uygulanmaya
baslanan avangard film hareketi Dogma 95’in ilkelerini -kameranin elde tasinmasi,
sahne icinde iiretiliyor olmadig1 siirece miizik kullanilmamasi, ¢ekimlerin stiidyo
disinda yapilmasi bu ilkeler arasindadir- biiyiik 6l¢lide bir kenara birakir. Diinyanin
sonuna dair giizel bir film olan Melankoli, iki kizkardes etrafinda doner;
kardeslerden biri diigiin hazirliklar1 yapmaktadir ve bu sirada diinya, kurmaca bir

gezegen olan Melankoli’nin kendisine ¢arpma tehlikesiyle karsi karsiya kalir.

Von Trier, Melancholia’da Richard Wagner’in Kelt kdkenli melankolik bir
ask destam olan Tristan ve Isolde (1857-9)’dan esinlenerek besteledigi {inlii
operasindaki preliid kismu kullanmuistir.  Film, resmi olmayan Depresyon

Uglemesi’ndeki (birinci film Antichrist, tigiincii film Nymphomaniac) ikinci filmdir.
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“Melancholia, diinyanin sonunda basliyor” diye nitelendiriyor filmi von Trier.
“Filmin konusunun ne oldugunu sdyleyebilirim ama nasil ve niye yaptigimi
sOyleyemem. Boylece oturup filme dair komplo teorileri kuracaksiniz. Bir planim var

ve bu plani asla anlamayacaksiniz.”

RESIM 5.4

Trier’nin film i¢in ilhami, kendisinin de muzdarip oldugu depresif
bozukluktan gelir. Bir terapi seansinda von Trier’nin doktoru, depresif insanlarin,
zaten kotli seylerin gergeklesecegine dair beklenti i¢inde olduklarindan, dolayisiyla
katastrofik olaylar sirasinda ve baski altinda bile bariggil, hatta huzurlu
kalabildiklerinden bahseder. Filmin motiflerinden birisi de insanlarin felaket
karsisinda gelistirdikleri tutum ve davranislarin incelenmesidir. Trier, kardeslerin
davranis bi¢imleri hakkinda “Melankolik kardes (gelin) kaya gibi sakin, karanlik
diinyasina baktiginizda kaderi bekler gibi davrantyor. Diger kiz kardes ise giderek
panik yapiyor,” diyor. Gelin, yaklasan son karsisinda stoaci ve gii¢lii bir tavir

sergiler.
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Filmin ilk yarisinda gorece normal seyrinde siiren yasam, ikinci yarisinda tim
insan varolusunun yok olma tehlikesiyle yiiz yiize gelmesiyle anlamini yitiren
giindelik kaygilarla kurulan yiliksek kontrast, varolusun i¢inin bosaltilmasi sonucu
izleyicide gii¢lii bir hiclik duygusu yaratir. Filmin yapay 15181 diglanmas1 gibi ilkeler
dogrultusunda Pre-Raphaelist estetikle kurgulanmis duragan baslangic sahneleri,
renk kullanimi ile giiclii birer tablo niteligindedir; bu sahneler, ana karakterler ve
imajlarla filmin gorsel leitmotifine dair ipuglar1 verir: Arkasina yigilan kuslarla derin
bir melankoliye gomiilmiis gelin Justine, ¢imlerle kapli agaclik alan, iki farkl golgesi
olan glines saati, Pieter Bruegel’in yanmakta olan Kardaki Avcilar resmi (genellikle
idealize edilmis bir nostalji yorumlamasi olarak vurgulanir), agir ¢ekimle 6liimciil bir
bicimde yere yikilan siyah at, nehir boyunca savrulan gelin Justine ve nihayet, diinya
Melankoli’ye ¢arpmadan oOnce yegeniyle birlikte insa ettikleri sihirli magara...
Burada melankolinin viicut bulmus hali olarak Gelin’in bedeni birincil semboldiir;
diger melankoli sembolleriyle birlikte olusturulan resimlerin ana figiiriidiir. Bu

resimlerden birinde Justine, suyun iizerinde Ophelia gibi uzanmistir.

5.8 Steven Soderbergh

Amerikali sinemaci Soderbergh’in (1963-) yonetmenligini yaptigi, 1900’lerin
baslarinda New York’da bir hastanede (Knickerbocker Hospital) gegen televizyon
dizisi the Knick, bir grup radikal cerrah, doktor ve hemsirenin donemin kisitli tibbi

kosullarinda yenilik¢i uygulamalar ve deneyler gergeklestirme ¢abalarina odaklanir.

Insan bedeninin ve ona ait igrencliklerin, acilip icine bakilan son derece
rahatsiz edici, pornografiye varan sahnelerle gosterildigi, izlenmesi zor bir yapimdir

the Knick. Salt depresif igerigi ontolojiktir.
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RESIM 5.5

Anatomik incelemeler (diseksiyon), 1600’li yillar Hollandasi’nda ““anatomik
tiyatro” adi altinda halka acik sekilde gergeklestirilen sosyal aktivitelerdi. Belirli bir
ticret karsiliginda insanlar bu aktiviteye katilabilirdi. 7he Knick de Operating Theatre
(Operasyon Sahnesi) ile Rembrandt’in Dr. Tulp in Anantomi Dersi’ni akla getiren bir

resimsellige sahiptir.

RESIM 5.6
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RESIM 5.7

Bedenin sinirlarinin  gegildigi, kanin ve irinin algilandigi her noktada
melankoli de vardir. Bedenin nesnel gergekligi ve bedensel biitiinliigiin dagilisi
dehseti dogurur ve ardindan gelen caresizlik duygusu bu dehsetin esliginde zihin
stizgecinden gegirilmedikge, varolusun yiiceligi kavranmis sayilmaz. Soderbergh, the
Knick’de bu kavrayisi giiglii bir estetikle ortaya koyuyor. Dizinin afisinde Tanrt’nin

Knick te bir rakibi var ibaresi yer aliyor.
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6. RESIMLERIM UZERINE

“Klee’nin Angelus Novus isminde bir tablosu vardir. Bu tabloda, gozlerini
ayirmadan iizerine diisiinmekte oldugu bir seyden uzaklagmak iizereymis gibi duran
bir melek resmedilmistir. Gozleri dimdik bakmaktadir, agz1 araliktir, kanatlar1 da
acilmistir. Iste tarihin melegi de boyle goriinmelidir. Yiizii gegmise doniiktiir. Bizim
bir olaylar silsilesiyle karsilastigimiz yerde, o ayaginin ucuna savrulan tist iiste
yikintilardan olusan tek bir feldket goriir. Melek kalmak isteyecektir, Oliileri
uyandirmak ve parcalanmis her seyi biitiinliige kavusturmak isteyecektir. Ama
cennetten bu yana bu firtina esmektedir; firtina melegin kanatlarin1 dylesine siddetle
yakalamigtir ki artik kanatlarin1 kapatamaz. Bu firtina karsi konulmaz bir sekilde,
melegi arkasimi donmiis oldugu gelecege dogru savurmaktadir, Oniinde kalan
yikintilar y1gin1 ise gége dogru yiikselmektedir. Bu firtina, bizim ilerleme dedigimiz

seydir.”

Walter Benjamin, Pariltilar

“Peter Paul Rubens ile baglayan gelenegin giinimiizde Lucian Freud ve Jenny
Saville gibi ustalarca getirildigi noktada referansini bulan resmimde rastladigimiz
basat kavramlardan biri de, Tirkge’de tam olarak karsiligini bulamadigimiz ‘flesh’
kavramidir. ‘Flesh’ kelimesinin anlamini ancak yanina bagka bir¢ok kelime getirerek

yakalayabiliyoruz: sehvet, ten, beden ve deri gibi...”!?*

124 Bz, (10), TURK, 68.
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Beden, et ve ten; ciiriimekte olan bedene hapsolmaktan dolay1 stirekli
hissedilen Melankoli-kara safralilik, hemen hemen biitiin islerimin atmosferine koku
gibi sinmis bir olgu. Fakat resimlerimde figiirler -6zellikle beni temsil eden kadin
figtlirler- salt bir depresif eylemsizlik i¢ine hapsolmazlar; Platon’a gdre biitiin esinin
kaynagi olan kahramanca c¢ilginlik, ya da delilik, ya da furor, melankolik mizacin
kara safrasiyla birlestiginde biiyiik insanlar yaratir; o, dehanin mizacidir. Cirkin-
grotesk beden piiriizlii ve gozenekli ylizeyi, blinyesinde barindirdigr digkir ve sivilari
ile piriizsiiz, modern klasik iktidara karst bir direnme, Dionysos estetigi ile
Apollon’a bir bagkaldiridir. Resmimi melankoli kavrami iizerinden ele alirken, onu
pasif bir depresyona, bir atalet haline sikismislikla sinirlamak hata olur. Bahtin’in
Rabelais lizerine incelemesinde bahsettigi grotesk beden, ¢irkinin bedeni, ekspresif
beden -besin tiiketen, diskilayan, bosalan, deforme olan, iireyen beden-
diisiiniilmeden islerimi degerlendirmek miimkiin degildir. Calismalarimin tinsel ve
tensel olanin bir sentezi oldugunu diisiiniiyorum. Ruh ve bedenin tek ve bilesik bir

toz oldugu bedenler...

6.1 Bedenin Hafizasi ve Kara Duyu

Beden temel mesele olmakla birlikte, bedensel sivilarin tastigi, agizdan ¢ikan,
fiziksel olarak kusulan yahut net bir bigimde tanimlanamayan birtakim nesneler
araciligiyla, melankolinin maddesi olan kara safraya atifta bulundugum (Karasafra I
ve II isimli desenler) isler iiretiyorum. Bu oral-atiksal nesneler bazen bir cicege
(Madam Bovary, Gretchen), bir bebek ayagina (Hayvan Gozler) veya bocek yiginina
(Bedenin Hafizas1), bazense -0rnegin tamamen izleyicide tiksinti yaratmak amaciyla
abjecte ve bedensel sivilara gondermede bulunan- soyutlama dozu yiiksek bir
nesneye doniisebiliyor. Espast dolduran koku (Koku), figiirin eteginin altindan bir
kuyunun dibine dogru sarkan killar (Kubur)... Antikgagdan gelen dort suyuk teorisi

ile gliniimiiz giincel-cagdas sanatinin beden-abject kavramlari arasinda bir paralellik
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kuruyorum: Biitiin delikleri tikanmali ise viicudun... korkuyorum, sular ve seslerin

ketum umursamazlhigindan!

Ozellikle Kuslar Hiikmii isimli ¢alismamda, tiim resim yiizeyine sizan ve
sinen sar1 bir fon Oniinde yaratict esinin agirlasmis kursun kanatlariyla ugamadan,
cakilmis gibi duran figiir -ayn1 zamanda oto portre- Diirer’in graviiriindeki melek
gibi, yaratici esinin ¢ikmazlarinin, fakat ayni zamanda yogun bir esrimenin sembolii
niteligindedir. Sag kanadin iizerinde diisecek gibi duran yuvarlak goék cismi,
Nerval’in “kara giines”’ine atifta bulunur. Zemindeki kii¢iik yaprakli bakir rengi
dallarla birlikte, figiiriin hemen yaninda agmis olan metalik bitki de Satiirn’e 6zgii bir
bitkidir ve bu diinyada yetigsmistir. Melankolik figiiriin aksine, yerde duran kusglarin

her an ucgabilecegini biliriz.

Benzer bir imgeye, basinin {izerinde asili durdugu figiirii varoluscu bir ig-
sikintisiyla bogan bakir bir gok cisminin yer aldig1 Bulanti isimli resmimde de

rastlariz. Bu glines-ay benzeri cisimden yansiyan pariltilar, ayn1 amaca hizmet eder.

Gene Satiirn adli desende glimiisi cisim, dogrudan melankolinin
makrokozmosdaki karsilig1 olarak kabul edilen gri, kuru ve soguk gezegene referans
verir. Bu caligmada figiiriin elleri ve kollari, (baz1 islerimde tuvale dogrudan
aliminyum folyo yapistirarak, bazi islerimde ise yaldizli-glimiisi boya kullanarak bu
etkiyi vermeye calisiyorum) giimiisle sarilarak islevsiz hale getirilmistir. Kubur’da da
durum aynidir (ortagagin Sliimciil giinah1 Acedia). Kuyunun dibinde yatan kayip
nesnenin yarattig1 yoksunluk duygusu... Boylelikle yaratici esin kendisini terk etmis,
melankolik bunalim, anksiyete, depresif hal veya sebepsiz-varolussal i¢ sikintisi
resimsel espasa hakim olmustur. Freud’a gore melankolik kimi kaybettigini bilir ama
o kiside neyi kaybettigini bilmez. Kubur’da da, Gretchen’de de ¢uvalin i¢indeki ya

da kuyunun dibindeki kayip nesnenin goziikmemesinin sebebi budur.
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Bakir (sar1 rengin) ve giimiisiin, ozellikle glimiis ve gri rengin resmimde
onemli bir yeri var: Karanlik bir gezegen olan Satiirn’e ait maddesellik,
mikrokozmosla iliskilendirildiginde toprak ve kursunla karsilasiriz. Kiefer,
Saturnzeit (Satiirn Zamani) baslig1 altinda topladigi islerinde kursun kullanir. Ben de
benzer bir etki arayisiyla resimsel diizlemde kirilgan ve kolayca dagilabilecekmis
izlenimi veren aliiminyum folyoyu, giimiisii ve yaldizi kullamyorum. (Kuslar

Hiikmii, Bellek-1, Satiirn, Kim-Kimi-Nasil?)

Bellek-I"de figiir, gene (bu kez ayaklarindan baglanarak) hareketsiz
kilmmigtir. Yiizii gegmise doniiktiir, basim1 kaldirip gelecege bakamaz; ayaklarini
hapseden kiiciik metalik evler, ¢ocukluk anilarinin birer semboliidiir. Anilarda
bogulmustur -melankoli biraz da anilarda bogulmadir, ige gomiilmedir ¢ilinkii- tipki
Benjamin’in Klee’nin Angelus Novus’u iizerine sdyledigi gibi, gecmisin ¢ekimi ile
gelecegin cazibesi arasinda asili kalan bir melek gibidir. Bedenin Hafizasi siirekli
karsimiza ¢ikar; melankolik tefekkiir hali, neredeyse biitiin islerde bir leitmotif olarak
kendisini hissettirir. Yere yahut topraga uzanmis veya kapaklanmis figiirler

(Izsiiriicii) her an ¢iiriimekte olan bedenleri i¢inde melankoliye hapsolmuslardir.

Renk ve desen iliskisi baglaminda, plastik anlamda iki farkli yol izliyorum.
Birincisi, yekpare canli renk alanlar1 halinde siirdiigiim fonlar ve bu fon renklerinin
yarattif1 psikolojik-melankolik atmosferde konumlandirilan figiirler; ikincisi,
tamamen desen agirlikli giden -6zellikle son donem- isler ve Hayvan Olug serisi.
“Ana eleman olarak deseni kullanmakla birlikte, resmin leke ve renk gibi temel
plastik elemanlarini bir araya getirerek, hava perspektifini dislayip yiizeye gelen bir
resim dili olusturmaya calisirken, Barok 15181 net bir bicimde Pre-Raphaelist bir

mantikla disliyorum.”!??

125 p.g.e. 69.
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Melankolik etkiyi yakalama yolunda -Kiki Smith, Louise Bourgeois gibi
kadin sanatcilarin ¢aligmalarinda da rastladigimiz bir yaklasimla- ¢ogunlukla kendi
bedenimi kullandigim, otobiyografik unsurlardan yararlandigim igler iiretiyorum.
Trajik-edebi kadin karakterler (modern bireyciligin mitlerinden sayilabilecek Madam
Bovary ve “modern arzu ve duyarliliklarin, geleneksel bir diinya iizerindeki hem
patlayici hem de patlatici trajik etkisini dramatize eden karakter olarak Gretchen™!%)
ile tragedya kahramanlarin1 da (Medea) islerimde konu ediniyorum; bu karakterleri
kendimle o&zdeslestiriyorum. Ne de olsa yazili tarihteki ilk melankolik-trajik

kahramanlara Homeros’un destanlarinda, ayrica Sophokles’in ve Euripides’in

tragedyalarinda rastliyoruz.

126 Marshall BERMAN, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug-Biilent Peker 80.
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6.2 Gretchen’den Madam Bovary’ye

Gretchen’in Annesi isimli diptik, trajedi-melankoli iligkisi diigiiniildiigiinde,
Faust’un Gretchen’i bastan ¢ikarmak {lizere odasina gizli bir hediye birakmasindan
onceki an1 ve bu anin gerilimini yansitir. Faust, “oday1 bir mabed, kuliibeyi cennetin
bir kralligi, oturdugu koltugu bir kral tahti olarak kutsar.”’'?’ Aynada hayranlikla
kendisini seyreden Gretchen yerine sarkik memeleri, porsiimiis viicuduyla anneyi
goriliriiz. Annenin sirt1 aynaya doniiktiir; ortada artik keyifle seyredilecek bir beden
kalmamistir ¢linkii. Kitapta anneden detayl bir bicimde bahsedilmese de Gretchen’in
trajedisinde baskici diinya diizeninin, toplumsal normlarin ve kati ahlak kurallarinin,
patriyarkanin, panoptik bakisin temsili olarak anne figiirlinlin 6nemli bir yeri
oldugunu diisiinliyorum. (Daha 6nce Kristeva’da ataerkil toplumda birey olabilmek

icin anneyi devirmek, bedensel olarak asagilamak gerektiginden bahsetmistik.)

Gretchen isimli caligmada ise, Faust kasabayi terk ettikten sonra arzu
nesnesini kaybetmenin dehseti ile ¢akilip kalan trajik kahramani goriiyoruz. Nasil ki
Faust icin antagonist olan karakter Mephisto ise, Gretchen icin de Faust’dur.
Gretchen, gegirdigi doniisiim sonrasinda oniinde agilan ufka (Faust’un agtigi ufuk)
bakamaz; bakisini ige yoneltir-melankoli. Ac¢lik ve mahrum birakilmislikla, yari
ciplak bir halde, bir ¢icek demetini hirsla agzina tikar. Faust gitmis ve Gretchen,
yasadig1 deneyimden arta kalanin sembolii mahiyetinde, yerde duran devasa turuncu

cuvalla -koca bir yiikle- kalakalmistir.

Ian Watt, Modern Bireyciligin Mitleri isimli kitabinda Faust, Don Quijote,
Don Juan ve Robinson Crusoe lizerinden ¢agdas diinyanin dort mitini irdeler. “Bu
mitlerin hepsi 16 ila 18. yiizyilda yaratilmistir, yani tarihsel bakimdan yeni olan bir

toplumun seckin eserleridir. Watt, Faust (1587), Don Qijote (1605) ve Don Juan’in

127p.g.e. 81.
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(yaklasik 1620) 06zglin hikayelerinin, bu {i¢ karakteri hi¢ pohpohlamadigin
sOylerken, bir yandan da, iki yiizyi1l sonra ortaya ¢ikan Romantik dénemde, bu
karakterlerin takdire sayan kisiler, hatta kahramanlar olarak nasil yeniden

yaratildigin1 gosteriyor.”!?8

Gustav Flaubert ise Madam Bovary’de (1856), bireyciligin 6ne ¢iktigi
modern donemin yalnizlik, narsisizm, benlik ve toplum ¢atismasi gibi sorunlarini ilk
kez bir kadin karakter tizerinden ele alir. Bovary, uclarini Faust’un kadin kahramani
Gretchen’de veren ilk modern-trajik kadin kahramandir. Gretchen’in aksine Bovary,
tipki bahsedilen bu dort erkek kahraman gibi durmaksizin bedensel arzularinin ve
hirslarinin pesinde kosar. Ian Watt’in Faust, Don Juan ve Don Quijote i¢in soyledigi
gibi: “icinde Ronesans’1n ilerici ve bireyci diirtiilerini tasir; bagkalarina aldirmaksizin
kendi yolundan gitmek ister. Fakat kendisini Karsi-Reform giicleriyle hem ideolojik

hem de siyasi olarak ters diismiis bulur ve bu suctan 6tiirli cezalandirilir.”

Gretchen ise Bovary ile kiyaslandiginda romantik, idealist ve gercek
olamayacak kadar saf goriinmekle birlikte, tipik bir trajik kahramandir. Biri
romantik, digeri modern donem karakteri olsa da, nihayetinde toplumun intihar

ettirdikleri olarak Gretchen de, Bovary de ayni bedeli 6der.

Model olarak annemi kullandigim bir diger calisma, Hayi, Ben Madam
Bovary Degilim!’de annesinin iizerine basarak 6rgii 6ren bir figiir var; anne figiirii de
aslinda ataerkilligi temsil ediyor, yani anne de erkek egemenligine hizmet ediyor.
Ana figiir anneyi ve temsil ettiklerini ayagiyla eziyor; bir forma doniismiiyor 6rdiigii

sey, ama gene de ¢abaliyor; Bovary’nin aksine yasamaya ve iiretmeye devam ediyor.

128 |lan WATT, Modern Bireyciligin Mitleri, Cev. Mehmet Dogan, XV.
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Sifaci ise Bovary’nin fare zehri i¢ip 6lmek iizere yataga uzandigi melankolik-
trajik anin bir yorumudur. Elindeki tepsiyle ila¢ tasiyan, (belki de zehri kendi
elleriyle sunan) sézde bir alakayla Bovary’nin basina toplanan kasabalilar1 temsilen
gene anne figiirliyle karsilasiriz (model annem). Bu toplanmada kasabalilarin bakisi

panoptiktir; sefkat veya empatiden yoksundur.
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7. SONUC

Bedenin ve melankolinin doniisiim siireglerini inceledigimizde, her iki
kavramin da uygarlik tarihi boyunca benzer bir yol kat ettigini sdylemek yanlig
olmaz: Antikcagda yiiceltilen beden imgesinin ortacagin Hiristiyan ahlakinda
pejoratif bir hal aldigi, Aristoteles’in dahl mertebesinde konumlandirdigt
melankoligin ise yerini ortacag boyunca asagi ugraslar ve oliimciil giinah acedia ile
iliskilendirilerek -tipki bedende oldugu gibi- giinahkar-hasta olarak goriilmiis olan
melankoliklere biraktig1 yoniinde bir sonuca varmak miimkiin. Nasil ki Ronesans’in
hiimanist anlayisiyla bedene yitirdigi itibar ve yiicelik geri verildiyse, Aristoteles’in
tekrar ele alinan savlar1 dogrultusunda da melankoliklere yeniden yiiksek bir deger
atfedildiginden, 6zellikle Diirer’in alegorik oymabaskisinin bu yiiceltmede onemli

bir rol oynadigindan bahsettik.

Bu iki kavramin felsefede, plastik sanatlarda ve edebiyatta ele aliniginin,
birbirine kosut olarak degisen bu yaklasimlar cergevesinde gerceklestigini
sOyleyebiliriz. Antikiteden giincel sanata, farkli disiplinlerde is iireten pek g¢ok
sanat¢1 melankoli kavramini beden imgesi lizerinden yorumladiklari eserler iiretmis,
gorsel tasvirde figiir temelli belirli bir bi¢imsel durusun (poz) ve belirli bir renk
sakalasinin (gri) izlerini slirmiistiir. Rego ve de Jong gibi camp estetigine yakin
sanat¢ilarin canli renk kullanimi ise melankoli ile ironik bir bag kurmustur. Kanat,
melek gibi imgeler, sanat tarihinin degisen bicimsel yaklagimlari dogrultusunda

melankolik anistirmalarla tekrar tekrar karsimiza cikar.

Bu c¢alismada gordigimiiz gibi 0Ozellikle ekspresyonist bir yaklagim
sergileyen sanatgilar, Oliime yazgili bireyi varolus acisi ile tezat yaratarak

disavurmuglardir. Merleau-Ponty’nin degerlendirmesiyle bedenimiz, bilincin ete
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kemige biiriinmiis halidir ve sanatc¢ilarin, bu ete kemige biiriinmiis bedeni nasil
betimledikleri arastirilmistir. Biitiin bu arastirmalar, 20. yilizyilin ilk yarisinda, diinya
savaslarina katilmis pek cok ekspresyonist sair ve ressamda tenin melankolisi ile
melankolik et imgelerinin nasil i¢ ice gectigini net bir bicimde ortaya koymustur.
Ortagag sanatcis1 gibi ¢irkin beden imgesine odaklanan ekspresyonist sanatci, ote
diinyaya dair kolektif bir bilinci degil, romantik gelenegin uzantisinda sezgiyi,
bireysel kaygilarin1 6n plana koyar. Beden artik Tanri’nin bu diinyadaki ideal bir
prototipi olmaktan ¢ok uzaktir ve bu uzaklik, kaginilmaz olarak melankolik tini -bir

kez daha- dogurur.

Diisiince tarihi boyunca 6zdek-madde-beden ve tin-toz-ruh ikiligi, lizerine en
cok kafa yorulan mesele olmus, 19. yiizyilda Nietzsche ile bu ikilik ortadan kalkmig
ve askinliga olan inancin sarsilmasiyla bedensel olanin tezahiirleri baskalasmus,

dirimsellesmistir.

Melankolik figiir tasvirleri, Diirer’in Melencolia-I isimli graviiriinden itibaren
kadin imgesi ile ikonlastirilirken, 20. ytlizyilda Kristeva’nin da savlariyla melankoli,
daha ¢ok kadinlara atfedilmis bir duygu durumu olarak alinmigtir. Bu baglamda
ylzyilin son ¢eyreginde Ozellikle pek ¢ok kadin sanat¢inin alt metninde feminist-
otobiyografik Ogeler barindiran, ge¢mise doniik ya da mistik-melankolik isler

tirettiklerini gordiik.

Hem bedende, hem melankolide olumsuz c¢agrisimlarla sik karsilasiriz:
Bedensel olanin, 6zellikle alt bélgenin faaliyetleri abject ile birlikte diistiniiliirken,
melankoliklerde hastaligin sebebi olarak orta bolgenin kararmasi gosterilmistir;
melankolinin bir organi bile vardir (dalak) ki bu da bedensel bir igren¢lik olarak

alinabilir.
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2500 y1l once ortaya atilan salgi teorisi giiniimiizde bilimsel olarak degerini
yitirse de dort miza¢ tanimlamasi kalici hale gelmistir. Melankoli ile depresif hal
arasinda bugiin bile net bir ayrim yapilamadigin1 belirtmek yerinde olur. Modern
toplumun (psikanaliz) deli diye yaftaladigi melankolik tip, Post-modernizm ile
metalagsmis bedenine de tamamen yabancilasmig, dilde ise (dolayisiyla gorsel
sanatlarda) gosterge ile gonderge arasindaki ayrim ortadan kalkmustir. 1970’lerde
Neo-Ekspresyonistlerin Minimalizm gibi donemin belirleyici sanat akimlarina kosut
olarak mitleri yeniden sanatin konusu haline getirme ¢abasi i¢inde olduklarini,
caligmalarina ig¢sel olani, Klee’nin yiizli gegmise doniik tarih melegi Angelus Novus
gibi kisisel bellekle de derin bir bag kuran isler iirettiklerini biliyoruz. Yiizyilin
sonlarma dogru ise bedenin kendisi sanatgilar tarafindan bir medyum olarak

kullanilmaya baslanmustir.
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2014 Gaziantep Giizel Sanatlar Universitesi, desen yarismasi sergisi
2014 Nuri Iyem yarisma sergisi, Galeri Evin

2014 Tiiyap Artist, ana salon, “Miilkstizles!”

2014 Tiiyap Artist, KARSI Sanat Calismalar1

2015 Tiyap Artist, ana salon, “Amarcord”

2016 Batum Uluslararas1 Baski Festivali

2016 Tiiyap Artist, KARSI Sanat Calismalari

2017 MKM Cagdas Sanat Galerisi, “All of Us”

Calistaylar

2009 Summart-Moldova Painter’s Campus
2011 Bodrum Art Suites Gallery-Workshop
2012 IV. Portakal Cicegi-Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi
2013 Bodrum Art Suites Gallery-Workshop
2016 Bodrum Art Suites Gallery-Workshop
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Odiiller

68.Devlet Resim Heykel Yarismasi, Ozgiin Baski, Basar1 Odiilii
2007 Ipek-Ahmet Merey Resim Yarismasi, Basar1 Odiilii
2008 ipek-Ahmet Merey Resim Yarismasi, Basar1 Odiilii



