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ONSOZ

Bu calisma, bugiline kadar baglama ve yeni miizik alanlarinda edinmis oldugum
birikimlerin bir sonucudur. Beni boylesi bir ¢alismaya tesvik eden ilk kivilcim, lisans
yillarimda bir arkadagimin “Acaba Haci1 Tasan, Arnold Schonberg’i tanimis olsaydi

yine bizim bildigimiz Hac1 Tagan olarak mi1 kalird1?”” sorusu ile parlamisti.

Bu calismanin olusumunda, beni bu alanda ¢alisma yapmaya ilk elden tesvik eden
hocam, danismanim Prof. Dr. Ozkan Manav’a, elindeki her tiirlii dokiiman1 benimle
paylasan, sorularimi biiylik bir sabirla cevaplandiran ve bu alanda bana 6ncii olmusg
olan agabeylerim baglama yorumcusu ve besteci Taner Akyol ile Kemal Ding’e,
tezimde ele aldigim ¢alim tekniklerinin tarafimca yapilmis uygulamalarini higbir
karsilik beklemeden yaklasik bir hafta siiresince video kayitlarini yapan arkadaslarim
Ege Akpinar ve Aylin Ay’a, yeni ¢calim teknikleri i¢in 6ngordiigiim simgeler ve nota
baslarinin bazilarim1 grafik haline getiren, i¢ mimar Ozgenur Sahin’e, kaynak
konusunda kisisel arsivinden faydalandigim Giines Demir’e, Ingilizce ¢eviri
konusunda yardimlar igin Fulya Ozlem’e, Aydin Ciracioglu’na ve Yasemin Acar’a
baglamanin yapimi, iiretimi konusunda bilgi aldigim baglama yapimcilar1 Emin
Sancak, Ibrahim Akm, Ali Agr ve Seyrani Cihan’a, ve son olarak manevi
desteklerinden dolayr Diyar’a ve annem Ummiihan Yiiksel’e tesekkiirii bir borg
bilirim.
Boran Mert

Kasim 2017



OZET

Postmodernizmin etkisini iyiden iyiye hissettigimiz giinlimiiz sanat diinyasinda, yerel
miizik tiirleri ve yerel ¢algilar, batili besteci, miizisyen ve prodiiktorlerin 1lgi odag:
haline gelmistir. Gerek endiistriyel miizik pazarinda “sentez” olarak nitelendirilerek
“diinya miizigi” bashg altinda sunulan projeler, gerekse giiniimiizde calismalarin
cogunlukla akademilerde siirdiiren yeni miizik bestecilerinin ortaya koydugu kimi

iretim bu ilgiyi yansitir niteliktedir.

Giliniimiliz diinyasinda teknolojiye farkli siniflardan bir¢ok insanin artik rahatca
ulasabiliyor olmasi, —miizik 6zelinde— miizisyenlerin farkli disiplinlere ve kiiltiirlere
ait liretimden genis Ol¢lide haberdar olmasini saglamaktadir. Teknoloji ve iletisim
alanindaki gelismeler sonucunda bilgiye erisimin kolaylasmasi yaninda, sanat
ortaminin stirekli arayis icerisinde olmasi, birbirinden ¢ok farkli miizik kiiltiirlerinin
—gercek anlamda kaynasip kaynagmadiklarina bakilmaksizin—  birbirlerine

karistirilarak sunuldugu bir estetigin miibah sayilmasina yol agmustir.

Bu calisma, giinlin getirisi olarak Anadolu miizik geleneginden gelmis bir
yorumcunun bestecilik egitimi almasi ve bu iki disiplin arasinda bilgi aktarimi
yapmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Son donemlerde yerel calgilari yapitlarinda
kullanan ve yerel miiziklerden tiirlii bicimlerde yararlanan yeni miizik bestecilerinin
sayisinda gozle goriliir bir artis vardir. Bununla birlikte, tilkemiz smirlari icerisinde
belki de en yaygin ¢algi olan baglamaya bu alanda halen ¢ok az odaklanilmis olmasi,
boylesi bir calismanin 6nemli bir gereksinime cevap verecegine yonelik inancimizi

desteklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Baglama Tarihi, Tirk Halk Miizigi, Tavrr,
Genigsletilmis Calim Teknikleri, Yeni Miizik, Cagdas Miizik, Cagdas Tiirk Miizigi,
Yurttan Sesler, TRT



ABSTRACT

In today’s art world where we are deeply influenced by postmodernism, local
musical genres and local instruments have become the focus of interest for Western
composers, musicians and producers. Both the projects presented under the heading
“world music” —which are described as “synthesis” in the industrial music market—
and a selection of works by new music composers who mostly work in today’s music

academies reflect an interest towards this direction.

In today’s world, due to the fact that many people from different socio-economic
classes now have easier access to technology way beyond before and —especially in
the field of music- musicians are aware of the wide range of productions from
different disciplines and cultures. In addition to facilitated access to information as a
result of developments in technology and communication, the permanent search of
the art scene has led a reasonable aesthetic of mixed music cultures, regardless of

whether or not they truly integrate into each other.

This work has emerged as a natural destination point of a musician who, as a
performer, has his musical roots in the music tradition of Anatolia and who
underwent composition education and as a result, transferred his knowledge between
these two disciplines. There is a visible quantitative increase of new music
composers who have been employing vernacular instruments in their works in recent
times and benefiting from traditional musics in many ways. However, despite the
fact that baglama is the most common instrument within the borders of our country,
the limited focus on this instrument in new music field supports our belief that this

study will respond to a significant need.

Key Words: Baglama, History of Baglama, Turkish Folk Music, Performance Styles
in Baglama, Extended Playing Techniques, New Music, Contemporary Music,

Contemporary Turkish Music, Yurttan Sesler, TRT



KISALTMALAR

a.g.e.: ad1 gegen eser

bkz.: bakiniz

CD: compact disc

cm.: santimetre

DVD: digital video disc

e-bow: electronic bow (elektronik yay)
Lh.: left hand (sol el)

mm.: milimetre

ord.: ordinario (normal ¢alis pozisyonu)
0.: ol¢ti

r.h: right hand (sag el)

s.: sayfa

sn.: saniye

s.p.: sul ponticello (kopriiye yakin ¢alis)
s.t.: sul tasto (tusa yakin calis)

vb.: ve benzeri

vO.: ve Obiirleri, ve otekiler

AKAD: Anadolu Kiiltiirleri Aragtirma Dernegi
ITU TMDK: Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
MSGSU: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

TRT: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
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GIRIS

Calismanin Amaci

Bu calisma, baglamanin ve baglama yorumculugunun tarihsel siirecteki gelisimini
0zlii olarak okuyucuya sunmak, baglama i¢in miizik bestelemek isteyen bestecilere
kaynak olusturarak bestecileri bu alana tesvik etmek ve baglama yorumcularinin yeni
calim tekniklerinden haberdar olmalarin1 saglayarak cagdas miizige ilgi duymalarina

vesile olmak amaciyla yapilmstir.

Calismanin Kapsamm

IIk bolimde baglamanin kdkenine iliskin goriislerin yam sira yapisal ve calgisal
ozellikleri tizerinde durulmus, ikinci boliimde baglamanin ve baglama icraciliginin
gecirdigi degisimler, elimize ulasan ilk kayitlardan baslayarak giinlimiize kadar
anlatilmistir. Baglamada genisletilmis calim tekniklerine odaklanilan son bdliimde
ise once bu alanda son 20 yil i¢inde yapilan oncii ¢alismalar 6zetlenmis, ardindan,
kimisi ilk kez bu calisma aracilifiyla giindeme getirilen yeni calim teknikleri

siniflandirilarak tanitilmistir.

Calismanin Yontemi

Birinci boliimde baglamanin calgisal 6zellikleri cogunlukla yazili kaynaklara, daha
once yayimlanmis incelemelere, ¢algi metotlarina basvurularak anlatilmistir. Ikinci
boliimiin konusunu olusturan baglamanin son ylizyillik donemdeki ¢algisal ve
yorumsal degisimi, genellikle onar yillik tarihsel donemler icinde, tarihsel-toplumsal
dontistimler baglaminda ve temsil edici yorumcular ekseninde incelenmistir. Bu
boliimde, konunun daha 1yi kavranabilmesi amaciyla, lizerinde durulan yorumcularin

ses ve goriintii kayitlarina ait linkler “Dinleme Onerileri” baslig1 altinda sunulmustur.



Calismanin varmak istedigi odak noktasi olan “Metot” alt basligini tasiyan boliimde
ise yaklasik doksan farkli calim teknigi, 6zel nota baslari, semboller ve —ihtiyag
duyulmas1 halinde— yazisal ifadelerle anlatilmistir. Ayrica bu tekniklerin her birinin
uygulanis bi¢imini agiklayan, somutlagtiran video kayitlar1 yapilarak caligmanin
ekinde sunulmustur. Bu teknikler, kullanilan materyaller temel alinarak bes ana grup
altinda smiflandirilmistir. Calismamizin bu son boliimiine gegmeden hemen once,
baglamada genisletilmis ¢alim tekniklerine yonelmis, bu alanda 6ncli ¢aligsmalar

yapmis olan besteci-yorumcularin {iretimleri tizerinde durulmustur.



1. BAGLAMANIN YAPISI VE TEKNIK OZELLIKLERI

1.1 Baglama

Tirkiye’de gerek icra, gerek egitim, gerekse liretim acisindan en yaygin ¢algi olan

baglama; telli, perdeli ve genellikle mizrapli/tezeneli ¢alinan bir yerel sazdir.

Baglamanin bu kadar yayginlasmis bir saz olmasinda, halk miiziginin agirlikli olarak
sOzIlii bir miizik olmasi, baglamanin ise melodi, ritmik eslik ve armonik eslik
acilarindan sozli miizige ¢cok uygun bir ¢algi olmasi énemli bir yer tutar. Bunlarin
yani sira, ses yiiksekligi agisindan bir oda sazi olmasi ve kolay tasinabilir olmasi da

yayginlagsmasinda baskaca 6nemli nedenlerdendir.

iITU TMDK' 6gretim gorevlilerinden, baglama egitmeni irfan Kurt?, baglamanin

yayginlagsma nedenlerini sdyle agiklamistir:

Baglamaya bdylesine deger verilmesi sebeplerinin baginda halkin miiziginin iyi icra
edilebilmesi, c¢alip soOyleyebilme 06zelligi, s6z sOyleme sirasinda asiklarin dilinin

¢oziilmesine yardime1 olmasi, oda sazi olmasi, tagnabilir olmasi 6zellikleri gelir.?

Bu calgiya baglama isminin verilmis olmasinda en biiyiik etkenin ¢algiya perde
baglaniyor olusu oldugu diisiiniiliir. Bu ¢algiya baglamanin yani sira, gerek akademik

literatiirde, gerekse halkin arasinda siklikla “saz” denildigine de rastlanmaktadir.

Irfan Kurt, “baglama” teriminin perde baglanmasi ve calgiya kapak takilmasindan

kaynaklanabilecegini su sozlerle belirtir:  “Baglama isminin kopuza perde

baglanmasi ve agag¢ kapak takilmasindan kaynaklandigi yaygin bir goriistiir. A

! {stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
? frfan Kurt, 2016 yilinda bu kurumdan emekli olmustur.

* Kurt, 1. (1989). Baglamada Diizen ve Pozisyon, s. 9.

*Kurt, I, a.ge.,s. 12.



Onde gelen baglama icracilarindan, ayn1 zamanda ITU TMDK &gretim

gorevlilerinden Prof. Dr. Erol Parlak, 2000 yilinda basilarak kitap haline getirilen

sanatta yeterlilik tezinde, saz ve baglama ile ilgili sunlar1 séylemektedir:

Aslen Farsga olan ve Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye gecen “saz” terimi, halk sanatcilarinin siirlerini
sOylerken caldiklart telli ¢alginin genel adidir. (...) Anadolu’da tanbura tipli kopuz tiirevi
calgilara, madeni tellerin takilmasindan 6nceki donemlerde saz denildigine dair bir bilginin
olmayisi, bu terimin yaklagik 17. yiizyildan sonra bu calgilar i¢in kullanilmaya baslandigini
gostermektedir. (...) “Baglama”, “saz” dan sonra bu galgida ikinci derecede kullanilan bir
diger addir. (...) “Baglama” teriminin nereden geldigi ve hafizalara yerlestigi giiniimiizde
kesin olarak aydinlatilmamis bir husustur. Bu konuda, ¢esitli goriisler bulunmakla beraber
bunlardan sapina perde baglanmasi dolayisiyla bu c¢algiya baglama denmis olabilecegi
agirhik kazanmaktadir. Bir baska dikkat ¢ekici goriis de, gdgsii deri olan bu ¢alginin
gbgsiiniin agacla kapanmasi, baglanmasi sonucu bu adi almis olabilecegi dogrultusundadir.
Ancak, her iki goriis de sorular1 beraberinde getirmektedir. Yaklagik 17. yiizyildan sonra
kullanilmaya baglanan baglama sozciigii, eger sapa perde baglanmasiyla ilgili ise, sazlarda
perde fikrine yakin bir zamanda gecilmistir ki, bu da akla yatkin degildir. Ayrica, bu
dogrultuda sapma perde baglanan diger sazlarin adinin neden baglama olmadigi akla

gelmektedir.”

Bu calismasinda Parlak, baglama teriminin perde baglamaktan gelebilecegi ile ilgili

saibelerin bulundugunu nedenleriyle agiklamistir. Ayrica “saz” teriminin “baglama”

ile es anlamli olmasinin yani1 sira biitlin ¢algilara verilen genel bir isim de oldugunu

belirtir. Bununla birlikte, ayn1 ¢alismada, “baglama” ve “saz” terimlerinin es anlamli

kullanilmas1 ile ilgili ¢eliskili bir ifade bulunmaktadir. “Saz” ve ‘“baglama”

terimlerinin her ikisinin de 17. yiizyildan itibaren kullanilmaya basladigini1 séyleyen

Parlak, kitabin sonraki sayfalarinda, baglama teriminin ilk olarak 18. ylizyilda

Fransiz bir yazarin kitabinda gectigini belirtir:

3 Parlak, E. (2000). Tiirkiye de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 55, 58,

60.



18. yiizyilda yasamis Fransiz Delaborde’nin Paris 1780 tarihli “Essai sur La Musique” adli
kitabinda yer alan “baglama” taniminda (ki, bu baglamanin yazili kaynaklardaki bilinen en

eski tanimidir) mizrap kavrami gegmektedir.®

MSGSU’ Devlet Konservatuvart Etnomiizikoloji Bilim Dali 6gretim iiyesi Melih
Duygulu, 2014 yilinda yaymlanan Tiirk Halk Miizigi Sozligiinin “Baglama”

maddesinde su ac¢iklamay1 sunar:

Armudi goévdeli, agagtan oyularak veya ince dilimlenmis agaclarin birbirine
yapistirilmasiyla imal edilen, gévdeye gore en az bir buguk-iki kat uzunlugunda sap1 olan,
telli, elle veya tezene ile ¢alinan halk calgisi. “Baglama” ismini sapina baglanan perde

baglarindan geldigi varsayilir.®

Duygulu da, “baglama” adinin ¢algiya perde baglanmasindan kaynaklandigini
savunmaktadir. Bununla birlikte “baglama” terimi, Duygulu’ya gore 17. ylizyildan

cok daha geg tarihlerde kullanilmaya baslanmistir:

Baglamanin bu isimle anilmas1 ancak XX. yiizyilin baglarina kadar gétiiriilebilir. (Duygulu,
s. 66)

Melih Duygulu, “saz” terimi i¢inse dort farkli tanim sunmustur:

1) Calgi, miizik aleti. 2) Baglama tiiri ¢algilarin hemen hepsine verilen ortak isim. 3)
Cesitli calgilardan kurulan miizik toplulugu. (...) 4) Kasabalarda ve sehir merkezlerinde
faaliyet yiiriiten, igkili eglence mekénlarina verilen isim. Bu mekénlarin en 6nemli

ozelliklerinden biri de canli miizik yapilmasidir.’

Bu tanimlarda “saz”, hem c¢algilarin genel ismi, hem baglama ve baglama tiirti
calgilarin genel ismi, hem ¢alg1 toplulugu, hem de canli miizik yapilan eglence

mekanlaridir.

S parlak, E., a.g.c., s. 67.

" Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

¥ Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk Miizigi Sézligii, s. 66.
° Duygulu, M., a.g.e., s. 378.



1.2 Tarih¢e ve Koken

Baglamanin kokenine iligkin farkli goriisler vardir. Bunlardan en yaygin olani,
baglamanin Orta Asya kokenli bir Tiirk calgisi oldugudur. Bu teze gore, baglama
kopuzdan tliremistir ve Tiirk boylari, Anadolu’ya yerlestikten sonra kopuz, baglama

haline gelmistir:

Kopuz, her giin sesleriyle icice oldugumuz, Anadolu sazlarinin iinlii ve sanl bir atasidir.
Anadolu’daki sazlarm, biitiin Jcasya’da ve tiirkge konusan kuzeydeki tundralarda, eslerini
bulabiliriz. (...) Eski Anadolu’da, Osmanli Devleti’nde ve belki de Sel¢uklular ¢aginda
sazlarimizin tek ve koklii adi, kopuz idi. (...) Bundan anlasiliyor ki, gerek Anadolu’da ve
gerekse Icasya ve Kuzey Asya Tiirklerinde, musiki alaninda ana deyim ve her seye

hiikmeden, tek ¢alg1 kopuz idi. Bu agik ve kesindir."’

Tiirk tarih profesorii Baheaddin Ogel (1923-1989), Tiirk halk miizigi calgilarini ele
aldig1 kitabinda, Anadolu’daki biitiin ¢algilarin atasinin kopuz oldugunu iddia eder.
Bunun yam sira, kitabin arka kapaginda sazin, iinli Tiirk biiyligli Dede Korkut

tarafindan icat edildigi belirtilmektedir:

Tirklerde sazin sesi, agaci, at killarindan yapilmis telleri, her ¢agda kutlu sayilmistir. Sazi

icad eden ve ilk ustalar1 da Dede Korkut gibi ulu bilgelerdi."'

19 Ogel, B. (1987). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris IX: Tiirk Halk Musikisi Aletleri (Uygur Devietinden
Osmanlilara), s. 240.
" Ogel, B., a.g.c., arka kapak.



Resim 1.1. Kopuz ¢alan Orta Asyal bir miizisyen. 2

Kaynaklar, “kopuz” teriminin tek bir galgiyr isimlendirmekten ¢ok, Orta Asya
kokenli yayli ve mizrapli-mizrapsiz ¢alinan, telli ¢algilar i¢in kullanilan genel bir
isim oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte, yayla ¢alinan ve adina ilk olarak
“oklug”, daha sonrasinda da “iklig” denilen kopuz, mizrapl veya parmakla ¢alinan

sazlarin da atasi olmustur:

Kopuz ve kopuzdan tiireyen calgilarin dogusu hakkinda ¢esitli goriisler bulunmakla
beraber, arastirmacilarin birlestikleri en tutarli goriinen fikir sudur: Esen riizgarlarin
sazliklardaki kirik kamiglara carpmasiyla ¢ikan ve ilk insanlarin {iziintilii, sevingli
anlarinda ¢ikarmis olduklar1 seslerin ilk miizik duygularmi verdigi kabul edilmektedir.
Zamanla kamig ve kiristen ¢ikan bu sesler, insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklari
okun, yay kirisine siirtinmesiyle olusan tim1 kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler
¢ikarilmaya baglanmigtir. Avlanma yayina okun siirtiinmesiyle meydana gelen yapiya
“oklug” denilmistir. Daha sonralar1 oklugun ucuna su kabagi vb. ilave edilerek “1klig”elde
edilmistir. Su kabaginin iist kismima deriler gerilip, kiris telleri bu deriler {izerinden
gecirilmisg, ok yerine de bir bagka yay kullanilmistir. Boylece yayli ve yaysiz (parmakla ve

muzrapla ¢alinan) telli sazlarin atalari dogmustur.'

2 Gazimihal, M.R., (1975). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, s. 34.
13 Parlak, E. (2000). Tiirkive de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 7.
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Erol Parlak, yukaridaki alintinin devaminda “yay” ve “ok™un lir, gitar, kabak
kemane, baglama gibi telli ¢algilara evrimlestigini resimlestirerek anlatir.

Sekil 1.1 Erol Parlak’a gore telli sazlarin dogusu. (Parlak, E. Tiirkiye 'de El ile

(Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 8.)

Dinleme Onerileri:

Abdurehim Heyit, Uyghur Dutar Master
https://www.youtube.com/watch?v=04re3RZ1068
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Kazakh Anara & Dinara
https://www.youtube.com/watch?v=nVXUmbnMIFM
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Baglamanin Orta Asya kokenli “kopuz”dan tiiredigi savi ge¢miste belli acilardan

kabul edilmekle beraber, bu sav giinlimiizde tartismalidir. Cilinkii baglamaya oldukca



benzeyen calgilar Mezopotamya ve Anadolu’da bulunan kabartmalarda ve

resimlerde karsimiza ¢cikmaktadir.

Prof. Dr. Belkis Dingol (*1943), Eski Onasya ve Misir’da Miizik isimli kitabinda
Mezopotamya ve Anadolu uygarliklarinda, giiniimiizdeki baglamaya form ve ¢alinig
itibariyle olduk¢a benzeyen calgilarin kabartma ve resimlerinden s6z etmektedir.
Baglamay1 ¢okca andiran bu calgi sekillerini, “bunlart ve ¢cagimizdaki benzerlerini
kapsayan bir ana terim olarak saz ¢evirisini kullanmay tercih ediyoruz.” *diyerek,

“saz” olarak adlandirmaktadir:

Eski Onasya’nin miizik tarihine hediye ettigi calgilar arasinda saz onemli bir yere sahiptir.
(...) Sazin, Anadolu kokenli oldugu bazi aragtirmacilar tarafindan 6ne stiriilmiisse de, bu
enstrimanin Akkad kralligt zamaninda, Mezopotamya’nin lir, arp gibi onceki telli
calgilarini ¢ok iyi taniyan, genis bir miizik kiiltiiriine sahip tapinak miizisyenleri tarafindan
yaratildig: diisiincesi daha yaygin olup, bu tez, yazili ve arkeolojik belgeler tarafindan da
daha ¢ok desteklenmektedir. Baz1 aragtirmacilar, arp ve lir daha 6nce ortaya ¢ikmamis olsa,

- 1
sazin yaratilamayacagi kanisindadirlar. >

Dingol ayrica, “saz” olarak nitelendirdigi ve giiniimiiz baglamasimna benzeyen bu
calginin Anadolu’dan 6nce, Akkad kralligi zamaninda yaratilmis oldugunun yaygin
bir kan1 oldugunu belirtir. Yazar, bu calginin Eski Babil devrinde goriildigiinii

kabartma fotograflari esliginde vurgular:

' Dingol, B. (2003). Eski Onasya ve Misir’da Miizik, s. 28.
'* Dingol, B., a.g.e.,s. 28.



Resim 1.2 Eski Babil devrine ait, pismis toprak kabartmalarda saz ¢alan miizisyen

figiirleri. (Dingol, B. Eski Onasya ve Misir’da Miizik, s. 29.)

Yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda, bu calginin Anadolu’da ilk olarak Eski
Hitit devrine ait olan bir vazo parcasi iizerinde goriildiigii yine Dingol tarafindan
belirtilir:
Saz, Anadolu’da ilk kez Samsat kazisinda ele gegen bir vazo pargasi {iizerinde
belgelenmistir. Hafir tarafindan Eski Hitit Devleti’nin basina, I. Hattusili (yak. 1650-1620)

devrine tarihlenen eserin iizerinde dort kdse bir panoda ayakta duran bir saz calgicisi

betimlenmistir. Caldig1 enstriiman ince ve ¢ok uzun sap11d1r.16

16 Dingol, B., a.g.e., s. 30.
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Resim 1.3 Eski Hitit devrine ait, Inandik Vazosu iizerinde saz ¢alan miizisyen figiirii.

(Dingol, B. Eski Onasya ve Miswr’da Miizik, s. 30.)

Bu alanda kitaplastirilmis diger bir ¢alisma Berna Tuncer’e (*1960) aittir. Viyola
sanat¢ist Tuncer ayni zamanda bir arkeologtur. 2005 yilinda yayinlanan Eskicag
Kilikia Calgilar1 adli kitabinda yazar, Belkis Dingol’la benzer goriisleri dile
getirmektedir. Tuncer, “uzun sapli saz” olarak isimlendirdigi bu ¢algi hakkinda

sunlar1 soylemektedir:

Mizrapli sazlarin atasi olup, kiigiikk govdeli, uzun sapli telli bir c¢algidir. Parmak veya
mizrapla (plektron) ¢alnir. Eski ¢agdan giiniimiize varligini gelistirerek siirdiirmiistiir. Tlk
olarak Mezopotamya tapinak miizisyenlerince kullanilip daha sonra Suriye araciligiyla
Misir’a gotiiriildiigli anlasilmaktadir. Anadolu’da da tapinma ve giinliik eglencelerde yer
almistir. Anadolu’daki en erken betimler Eski Hitit devri basina ait kiilt vazolar1 tizerinde

goriliir."”’

Tuncer, Dingol’un goriiglerini ileriye tasiyarak, “uzun sapl saz” olarak isimlendirdigi

bu calgmin biitin muzrapll sazlarm atasi oldugu iddia etmektedir. '®

'7 Tuncer, B. (2005). Eski¢ag Kilikia Calgilari, s. 31.
18 Ayrica bkz. Tuncer, B., a.g.e., s. 58, 77, 78.
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Dinleme onerileri:

Coskun Giila: Baglamanin Tarihgesi
https://www.youtube.com/watch?v=WZ-59EbpSSI
(Erisim tarihi: 6 Mart 2017)

Baglamanin kdkenine ayirdigimiz bu boliimii Berna Tuncer’in kitabindan bir alinti

ile bitirelim:

Herhangi bir galgiy1 belli bir irka mal etmek dogru olmaz, bunun yam sira bir ¢alginin

gelisiminde, cesitli etnik gruplarin kiiltiirel bulus ve katkilari oldugunu sdyleyebiliriz.

Kiiltiirel ticaret yoluyla da insanlar sazlarini birlikte gotiirmiisler ve ¢ok sayida c¢algi tipleri

ortaya cikmugtir. "’

1.3 Baglamanin Formu ve Boliimleri

Standart bir baglamanin formu ve boliimleri agagidaki gibidir:

'—— Tekne

Ust rz\iﬂ

\Kulak veya Burgu

Alt Esik \Orta E§ik\.‘Kuplk Teller

Sekil 1.2 Baglamanin formu ve boliimleri. (Arafat, Z. Kisa Sap Baglama Diizeni

Metodu, s. 25.)

Baglamanin boliimlerinin yukaridaki gibi isimlendirilmesinin yaninda, bu boéliimlere

organ isimlerinin de verildigi goriilmektedir. Kapaga gogiis, kapagin kenarlarina

yanak, sap béliimiine kol ve burguya kulak da denilmektedir. irfan Kurt bunu, “Halk

19 Tuncer, B., a.g.e., s. 48.
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baglamayr kendisiyle biitiinlestirmis, boliimlerine organ isimleri vermis”* diyerek

1fade eder.

Bu boéliimlerin haricinde, teknenin arka boliimiinde bir adet ses deligi bulunur. Ek
olarak, “orta esik” olarak adlandirilan parga icin “kdprii” terimi de kullamilir ki

tezimizin ikinci yarisinda bu parcaya biz de koprii diyecegiz.

1.4 Baglamada Kullanilan Agac¢ Cinsleri

Baglamada kullanilan aga¢ cinsleri, baglamanin boliimlerine goére degismektedir.
Tekne oyma ise dut ve kestane, tekne yaprak ise maun, ardig, kelebek (akgaagac)
genellikle tercih edilen agag cinsleridir.”! Baglamanin tiisini etkileyen en 6nemli
boliim olan kapakta yumusak agaclar tercih edilir. Kapak i¢in genellikle, bir tiir cam
olan ladin agaci kullanilir. Bunun yani sira, nadiren koknar ve Kanada ladini de
kullanilmaktadir. Sap icin orta sert agaclar tercih edilir ve genellikle giirgen, ak
giirgen, nadiren akgaagac (kelebek) kullamilir. Koprii (orta esik) i¢in yalnizca
akcaagac kullamilir. Ust esik, alt esik ve kulaklar iginse sert agaclar tercih edilir.

Bunlar genellikle abanoz, simsir veya pelesenk olabilir.?

1.5 Baglamalarin Siniflandirilmasi, Baglama Tiirleri, Baglama Ailesi

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, baglama birgok agidan standarda oturmamis ve

halen degismekte olan bir ¢algidir.

Halk sazlarinin Ozelliklerinden biri de halkin kendi sazini kendi imkéanlar1 ile
yapabilmesidir. Halk kendi ¢alacagi baglamasini yoresinin sartlarina goére yapmis, tel ve

perde sayilarini yoresinin miizikal yapisinin ihtiyacina gore takmig ve baglamistir. Bu

2 Kurt, I. (1989). Baglamada Diizen ve Pozisyon, s. 14.

2 Oyma tekne: Agag kiitiigiiniin i¢inin bigakla oyularak tekne haline getirilmesi. Yaprak tekne: Agac
parcalarinin birlestirilerek tekne formuna getirilmesi.

*2 Bu béliim, lutiye ibrahim Akin’la yapmis oldugumuz gériisme sonucu, kendisinden alinan bilgilerle
yazilmistir. (goériisme tarihi: Ocak 2017)
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sebepledir ki, yorelere gore formlari, perdeleri, boylari, tel sayilar1 birbirinden farkli birgok

baglama tiirii ortaya ¢ikmustir.>

Bu durum terminolojide de agiz birligi yapilamamasina neden olmaktadir. Baglama
ist bashigr altinda kabul edilen calgilarin isimlendirilmesi, yorelere, c¢algi
yapimcilarina, yorumculara ve bu alanda akademik calisma yiiriiten kisilere gore

farklilik gosterebilmektedir.

Giliniimiizde baglama denilince akla en ¢ok gelen form, 38 cm ile 42 cm arasinda bir
tekne bilyiikliigline sahip, uzun sapli baglama ve ayni ebatlarda bir tekne

biiyiikligiine sahip kisa sapli baglamadir.**

Baglamanin belli bir standarta oturtulma cabasit ve bu sekilde bir baglama ailesi
olusturulmaya calisilmasi, biiylik dlgiide Yurttan Sesler Korosu’nun kurulmasi ile
baslamistir. Bu donemde gerek Yurttan Sesler’de, gerekse baglama egitimi verilen
konservatuarlar ve miizik egitim fakiiltelerinde olusturulmaya c¢alisilan baglama
ailesi siniflandirmasinin  ses sahast eksenli oldugunu goérmekteyiz. Bu
siniflandirmada temel kistas, baglamanin tekne biiyiikliigii ve tekne biiyiikliigiine
bagl olarak sap uzunlugudur. Bu bakisa gore, Anadolu’nun cesitli bolgelerinde
goriilen “dede saz1”, “ruzba”, “parmak curasi” vb. baglamalar siniflandirma dis1
kalmistir. Buna ek olarak, farkli ¢alim stilleri, tel sayis1 gibi baglamaya kimlik
kazandiran diger biitlin parametreler geri plana itilerek, bu parametrelerin
farkliligindan ortaya c¢ikan tim1 ve anlatim g¢esitliligi gz ardi edilmistir. Geriye
yalnizca farkli ses bolgelerinde tinlayan, fakat biiylik oranda tek tip bir ses rengine

sahip baglamalar kalmstir.

2 Kurt, I. (1989). Baglamada Diizen ve Pozisyon, s. 12.

* Kisa sap ve uzun sap terimleri, son otuz, otuz bes yillik zaman diliminde ortaya cikmus
isimlendirmelerdir. Kisa sap teriminden kabaca kastedilen, baglamada sap uzunlugunun tekne
uzunluguna esit olmasidir. Uzun sap baglamalarda ise, sap uzunlugu tekne uzunlugundan daha
fazladir. Genel olarak uzun sap ve kisa sap terimleri, akademik dil igerisinde pek tercih
edilmemektedir. Ancak bu terimlerin yerine daha uygunlarini bulamadigimiz i¢in bizler de uzun sap
ve kisa sap isimlerindirmelerini kullanacagiz. Bu konu ileriki bdoliimlerde ayrintili olarak
anlatilacaktir.
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Resim 1.4 Farkli boyutlara ve ses bolgelerine sahip baglamalar.

Bugiin yaygin olarak kabul goren smiflandirmada karsimiza, farkli tekne
biiyiikliigiindeki baglamalar1 tanimlayan, tanbura, ¢ogiir, divan saz1 ve cura terimleri

cikmaktadir.

Lutiye ve baglama yorumcusu Ozay Onal (*1970) baglama ailesini siniflandirirken,
kiigiikten biiylige dogru 22-24 cm tekneli sazlara cura, 39-42 cm tekneli sazlara
tanbura, 44-47 cm tekneli sazlara ¢ogiir/abdal sazi, 48-52 cm tekneli sazlara ise divan
demistir. Kisa sapli baglama olarak nitelendirdigi sazin tekne boyunu ise 38-40 cm

olarak tarif eder.?®

Irfan Kurt’un simiflandirmasinda ise cura, kisa sap baglama, tanbura ve divan olarak
isimlendirdigi  sazlarin  biiyiikleri asagi yukar1 aynidir. Lakin  Kurt’un
siniflandirmasinda ¢ogiir/abdal sazi1 olarak isimlendrilmis bir saz gérememekteyiz.

Ayrica Kurt’'un baglama olarak isimlendirdigi 34 cm tekne biyiikliiglinde bir saz

2 http://sazhocasi.tr.gg/ (Erisim tarihi: 13 Mart 2017)
26http://www.sazadair.com/sazadair/index.php?option:com content&task=view&id=18&Itemid=62&
limit=1&limitstart=2 (Erisim tarihi: 21 Subat 2017)
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daha bulunmaktadir.”” Son olarak, Kurt’a gére divan sazimin diger ismi meydan

sazidir.?

Kiiltlir bakanlig1 tarafindan yayinlanan, farkli akademisyenlerin kaleme aldigi 1989
tarithli 7iirk Halk Miizigi Calg Bilgisi isimli kitaptaki baglama ailesi siniflandirmasi
ise soyledir: Fa Cura (Tambura Curasi), tekne boyu 25 cm; Do cura, tekne boyu 26,5
cm; Fa Tambura, tekne boyu 38 cm; Do Tambura, tekne boyu 42 cm ve Fa Divan,

tekne boyu 49 cm.”

Bu kitapta, “Fa” olarak isimlendirilen baglamalar kisa sapli baglamalardir ve “Do”
sapl1 baglamalara gore “tam dortli” tiz akortlanir. Lakin, bu durum Fa divan sazi i¢in
gecerli degildir. Buradaki “Fa” nitelendirmesi, ¢alginin diger sazlara gore oldukca
biiylik olmasindan kaynakli olarak, Do Tambura’ya gore tam besli pes tinlayacak
oldugunu anlatir. Cogiir olarak siiflandirilan herhangi bir baglamaya bu kitapta da
rastlanmamaktadir. Irfan Kurt, smiflandirmasinda ¢dgiirden bahsetmemekle birlikte,

Gazimihal’den alintiladig1 bir bolimde ¢ogiir ile ilgili sunlar1 yazar:

Yazili kaynaklarda kopuz kelimesinin kavur, koviir gibi degismelerle ¢ogiir haline geldigi
belirtilir. Bu ¢6giir 9 telli irice bir sazdir. Giiniimiizde ¢ogiir ise orta boy baglamadan kiigiik

bir sazdir.’!

Irfan Kurt, dnceleri ¢ogiiriin irice bir saz oldugunu, bugiin ise bu sazin cura ile orta

boy baglama arasinda bir saz oldugunu belirtir.

Bununla birlikte, 6zellikle halk arasinda ¢ogliriin orta boy kisa sap baglama i¢in de

kullanildig1 goriilmektedir. Piyasada “kisa sap ¢6gilir metodu™ olarak yazilmis pek

T Kurt, I (1989). Baglamada Diizen ve Pozisyon, s. 21-23.

28 Igurt, I.,a.ge.,s. 15.

% Ozbek, M., Sun, M., Bayraktar, E., Tugcular, E., Onder, B. (1989). Tiirk Halk Miizigi Calg: Bilgisi,
s. 41-52.

3% bkz. Gazimihal, M. R. (1975). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, s. 72, 120.

M Kurt, I, a.gee.,s. 12.
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¢ok baglama metodu bulunmaktadir. Onal ise, ¢ogiirii oldukea biiyiik tekneli bir saz

olarak tanimlar.*?

Tanbura teriminin ise daha ¢ok uzun sapl orta boy baglamay1 ifade etmek amaciyla
kullanildigin1 gormekteyiz. Lakin Tirk Halk Miizigi Calgi Bilgisi kitabinda,
tambura®® terimi hem uzun sap, hem de kisa sap baglama i¢in kullanilmaktadir. Bu
calismada uzun sap baglama i¢in Do tambura, kisa sap baglama i¢inse Fa tambura

terimlerine rastliyoruz.

Gazimihal, tanburanin “bozuk™ adimi verdigi bir saza benzedigini sOyler. Bozuk
“govdeyle beraber —ufaklik veya biiyiikliigiine gore— ortalama 80-90 santimetre
boyundadir.”?* Gazimihal tanburay1 tarif ederken sunlari da soyler: “Boyutlarca
‘tanbura’ da Bozuk kadardiw. Sekilce fark yoktur.”?” Gazimihal’in tanbura igin
yapmis oldugu bu tanim, digerlerinin tanbura i¢in yapmis olduklar1 tanima asagi-

yukar1 uymaktadir.

Farkli kaynaklardan 6rnekler verdigimiz bu boliimde, bu kaynaklarin baglama ailesi
icerisindeki calgilarin bir kisminin isimlendirilmesinde goriis birligine sahip
oldugunu, baz1 calgilarda ise farkliliklar sergiledigini vurgulamaya c¢alistik. Hatta
belli bir terimin farkli kaynaklarda baska c¢algilar1 isimlendirmek amaciyla
kullanilabildigi bile goriildii. Ustelik degisik yorelere ait bircok baglama tiirii bu

siniflandirmalarin disinda tutulmustur.

32 Onal’in ¢ogiir i¢in yapmis oldugu bu tarifi, Gazimihal’in ¢giir igin kullandig1 “irice bir sazdwr”
ifadesini baz alarak yaptigini disiiniiyoruz. bkz. Gazimihal, M. R. (1975). Ulkelerde Kopuz ve
Tezeneli Sazlarimiz, s. 73.

3 Kitapta “tanbura” degil “tambura” olarak ifade edilmektedir.
** Gazimihal, M. R., a.g.e., s. 145.
3% Gazimihal, M. R., a.g.c., s. 146.
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1.6 Baglamada Tel

Baglamada farkli kalinlikta ¢elik teller ve bu tellerin iizerlerine baska bir madenin
sartlmasiyla iiretilen sirma teller —diger adi bam teli— kullanilir. Sirma teller ¢elik
tellere gore bir oktav pes tinlar ve tipki ¢elik tellerde oldugu gibi, farkli kalinlikta

sirma teller bulunur.

Kaynaklar, baglamada celik ve sirma tellerden 6nce bagirsak tellerin kullanildigim

belirtmektedir:

At kili eski ¢aglardan giiniimiize gelen en orijinal saz telidir. Bugiin bir¢ok sazin telinin
degismez maddesi, at kilidir. (...) At kili zamanla bazi sazlarda yerini baska maddelere
birakmigtir. Gézimihal, sapli tel sazlarinin tellerinin eski c¢aglarda yalnizca at kilindan
gerildigini, daha sonraki donemlerde tel cesitlerinin Bati Asya’da kirig, ibrisim v.s. gibi
¢esitlendikten sonra, bunlara genel olarak “til” adi verildigini belirtmektedir. Bu terimin,
Anadolu agizlarindaki soylenisleri de “tel” veya “til”dir. (...) Telli sazlardaki ikinci gegis
donemi, kesin olmamakla beraber bagirsak tellerdir. Eldeki bulgular, bagirsagin calg: teli
olarak kullanildigimi ve buna da “kiris” denildigini gostermektedir. (...) Koyun-kuzu
bagirsagindan tel yapma gelenegi, Anadolu’da da vardir. (...) Yakin zamana kadar
baglamanin telleri bagirsaktan yapilmaktayd: (...) Méadeni tellerin baglamada ilk kez ne
zaman kullanildig1 konusunda ise, kopuz olarak bilindigi yaklagik 14. yiizy1ll Osmanl
Devleti déoneminde Anadolu’da madeni tel takildig1 ve buradan Asya’ya yayildig1 yolunda

arastirmacilar arasinda ortak bir goriis vardir.®

Ayrica 18. ylizy1l son geyregi ile 19. yiizyil ilk yarisinda yasamis olan halk ozam
Asik Dertli’nin de (1772-1846) “Venedik’ten gelir teli” dizesiyle baslayan bir
dortliigii bulunmaktadir. Bu dortliige bakarak, baglamada kullanilan madeni telin

gecmisinin en azindan 19. yiizyilin baslarina kadar uzandigi sdylenebilir.

Sirma tel, baglamada bagirsak telden gelik tele gegilmesinin ardindan kullanilmaya
baslanmistir. Yurttan Sesler’in ilk baglama sanatcilarindan, sef, derlemeci ve

akademisyen Yiicel Pagmakg1 (*1935) sirma telle ilgili olarak sunlar1 séylemektedir:

3% parlak, E. (2000). Tiirkiye de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 25, 63.
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1954°te Istanbul Radyosu’nda stajyer olarak calismalara basladim. O yillarda TRT bize
baglama yaptirirdi. (...) Bu baglamalarin alt telini piyanonun La sesine akortlardik. Bunlar
20 numara teldi. Ortada o zaman sirma tel diye bir sey yoktu, bilinmiyordu. Sar1 teller
vardi, ¢ok da dayaniksiz tellerdi, o telleri takardik. Sar1 tellerin yanma da sonradan “15
numara cim teli” dedigimiz ince teli taktik. Orta tel o sar1 telle birlikte, bir oktav farklari

vardi arada.’’

Pagmakgci, TRT ye girdigi ilk yillarda sirma telin kullanilmadigindan bahsetmektedir.
Bunun yerine “sar1 tel” adinm1 verdikleri celik tellerle, “cim teli” adin1 verdikleri daha
ince telleri aralarinda bir oktav fark olacak sekilde akort edip, baglamanin orta tel

grubunu olusturmuslardir.

Giliniimtiizde tel sayisi, tel kalinliklari, sirma tel kullanimi1 gibi agilardan bir¢ok farkli
kombinasyona bagvurulmaktadir. Bu ¢esitlilik, kullanilan baglamanin formuna ve
cesidine, icra edilecek tiirkiiniin karar sesine, akort diizenine, tellerin ¢ekildigi sese,
icranin tezeneli mi yoksa tezenesiz olacagina veya icracinin kisisel begenisine bagh
olarak artis gostermistir. Bununla birlikte, bugiin az cok standartlasmis bir tel

kombinasyonun varligindan sz edilebilir. Bu kombinasyon su sekildedir:

38-42 tekneli uzun sapl bir baglamada toplam yedi adet tel bulunur. Bu tellerden {i¢
tanesi alt tel grubunu, iki tanesi orta tel grubunu, kalan ikisi de iist tel grubunu
olusturur. *® Alt tel grubunda, asagidan yukartya olacak bicimde, 0.20 mm
kalinhiginda iki adet ¢elik tel bulunur. Celik tellerin lizerinde 0.40-0.45 mm arasi
kalinlikta bir adet sirma tel bulunur. Orta tel grubunda 0.30 mm kalinliginda iki adet
celik tel bulunur. Ust tel grubunda ise altta bir adet 0.20 mm kalinhiginda ¢elik tel ve

ustte 0.50-0.55 arasi1 kalinlikta bir adet sirma tel bulunur.

*7 Yiicel Pagmakg ile yaptigimmuz 11 Ocak 2017 tarihli kisisel goriismeden.

3% Tel gruplarinin her biri, icrada tek bir tel gibi diisiiniilerek icra yapilir. Ornegin alt tel grubunda var
olan ii¢ telin hepsi ayni anda titrestirilir. Alt tel grubuna birinci tel, orta tel grubuna ikinci tel, {ist tel
grubuna ii¢lincii tel de denmektedir.
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Resim 1.5 Baglamada yaygin olarak kullanilan telleme bi¢imi.

38-42 tekneli kisa sapli bir baglamada da yine toplam yedi adet tel bulunur. Bu
tellerden ii¢ tanesi alt tel grubunu, iki tanesi orta tel grubunu, kalan iki tanesi de {ist
tel grubunu olusturur. Alt tel grubunda asagidan yukariya olacak bi¢cimde, 0.18 mm
kalinhiginda iki adet c¢elik tel bulunur. Celik tellerin lizerinde 0.40-0.45 mm arasi
kalinlikta bir adet sirma tel bulunur. Orta tel grubunda 0.28 mm kalinliginda iki adet
celik tel bulunur. Ust tel grubunda ise altta bir adet 0.18 mm kalinliginda ¢elik tel ve

ustte 0.50-0.55 arasi1 kalinlikta bir adet sirma tel bulunur.

Uzun sapli baglamanin orta tel grubunda, iistteki orta telde celik tel yerine sirma tel
kullanmak bugiin olduk¢a yayginlik kazanmstir. Ozellikle orta teli karar sesi alip bu
pozisyonda calan icracilar —ki bunlarin en ¢ok bilineni Neset Ertas’tir— karar sesini
gliclendirmek i¢in boyle bir yola bagvurmuslardir. Bu telin kalinligi 0.70 ile 0.90 mm
arasinda olabilmektedir. Halk arasinda bu tele kalinligindan 6tiirii (bam telinden daha
da kalin oldugunu vurgulayarak) “bambam teli” de  denmektedir. Ote yandan,
calmmacak eserin karar sesi orta bos tel degilse, bu tel artik ton merkezi
olmayacagindan, orta tel grubunun giiciinii azaltmak amaciyla burada sirma tel

yerine celik tel kullanilabilir. Bu yontemlerle bir anlamda, orkestral miizige 6zgii

39 https://baglamaileilgili.blogspot.com.tr/2016/03/baglama-nota-yerleri.html (Erigim tarihi: 28 Subat
2017)
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calgilama tekniginin, bir ¢algi ilizerinde —farkinda olarak ya da olmayarak— nasil

uygulandigini gérmiis oluyoruz.

Tekrar belirtelim ki, yukarida s6z edilen tel kalinliklar1 biiylik oranda standartlagmis
olmasina ragmen, kesin olarak her icracinin veya calgi yapimcisinin tercih ettigi

kalinliklar degildir. Yine de karsimiza en ¢ok ¢ikan tel dl¢iileri bunlardir.

1.7 Baglamada Perde Diizeni

Baglama hem kromatik, hem de mikrotonal araliklari igerisinde bulunduran perdeli

bir ¢algidir.

Baglamada bugiin perde olarak siyah renkli misinalar kullamlir. * Kaynaklar,

misinadan 6nce bu amagcla bagirsak ve at kili kullanildigini belirtmektedir:

Yakin zamana kadar baglamanin telleri bagirsaktan yapilmaktaydi. Kiristen perde
yapiminda da yararlanilir. Naylon perdeden 6nceki malzeme genellikle kiris olmustur. Bu

gelenek, Anadolu’da da boyle siiregelmistir.*'

Sazin sap kisminin iizerine baglanan perdeler bu calginin en karakteristik 6zelliklerin
biridir. Bu baglarin eskiden at yelesinden ve kuyrugundan yapildigi rivayet edilmektedir.
Bagirsak kirisinden ve bakir telden yapilan perde baglarina da son donemlerde Anadolu’da

rastlanmistir. Giiniimiizde ise perdeler misina denilen naylon iplerden meydana getirilir.**

Baglamada perde diizeni ve perde sayis1 degisiklik gdosterebilmektedir. Bu
degisiklikler yorelere, icra edilecek tiirkiinlin dizisel 6zelliklerine ve karar sesine
veya icracinin tercihine bagli olabilmektedir. 9 perdeli baglama da vardir, 46 perdeli

baglama da.

0 Nadiren seffaf renkli misina kullanildig: da goriilmiistiir.
* Parlak, E. (2000). Tiirkiye de Elile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 25.
*2 Duygulu, M. (2009). “Saz”, Islam Ansiklopedisi, cilt 36, s. 219.
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Resim 1.6 12 perdeli bir baglama (yorumcu: Gani Peksen)

Resim 1.7 Kapak {izerine ek perdeler konulmus bir baglama
(yorumcu: Muharrem Ertas)

Resim 1.8 37 perdeli bir baglama (yorumcu: Erkut Ozkan)

Bununla birlikte gilinlimiizde en ¢ok karsimiza ¢ikan ve standartlagsmis olan perde

sayis1, bos tel hari¢, uzun sapli baglamada 23, kisa sapli baglamada ise 19°dur. Her

* http://www.bizimizmir.net/saz-ustalarindan-muzik-ziyafeti-27807 (Erisim tarihi: 13 Mart 2017)
a4 https://www.youtube.com/watch?v=0g55450zD9A (Erigim tarihi: 13 Mart 2017)
4 https://www.youtube.com/watch?v=ta279mbtvls (Erisim tarihi: 13 Mart 2017)
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iki baglamada da 17’li ses sistemini kullanmaktadir. Yani bir oktav 17 sese
boliinmiistiir. 17’11 sistemde kulanilan komali perdeler, halk miizigi ¢evrelerince

“bemol 1ki” ve “diyez li¢” olarak isimlendirilir ve su sembollerle gosterilir:
b #
Ornek 1.1 “Bemol iki” ve “diyez ii¢” perdelerinin sembolleri*

Uzun sapli baglamanin alt telini La kabul edersek, bu tel iizerindeki perdeler su

sekildedir:*’

f L2 3 b-e B,h,b;b& h;ht#ﬁ -

Ornek 1.2 Uzun sapli baglamada perde diizeni.

Ayni sekilde, kisa sapli baglamanin da alt telini La kabul edersek, bu tel {izerindeki

perdeler su sekildedir:

o he [3' be be te

N>
n

(5]

(XX
[

43S

[ 3

1S
[ )

bos tel

Ornek 1.3 Kisa sapli baglamada perde diizeni.

Orneklerde de goriilebilecegi gibi, her iki baglamanin da ilk oktavdaki perde diizeni

birebir aynidir. Ilk oktav icerisinde, dogal olarak yarim ses araligina sahip Mi-Fa ve

* Daha fazla komal perde kullanilan baglamalarda bu perdeler, tizlik ve pesliklerine gére “bemol
i¢”, “diyez ii¢”, “bemol dort” vb. isimlendirilebilmektedir.

47 Baglamanin akordu ne olursa olsun, bozuk diizende alt bos telin, baglama diizeninde ise {ist bos
telin ismi La’dir ve diger perdeler buna gore isimlendirilir. Bu konu ileride anlatilacaktir.
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Si-Do perdeleri harig, La-Si, Do-Re, Re-Mi, Fa-Sol ve Sol-La perdeleri arasinda
birer adet yarim perde ile birer adet koma perde bulunmaktadir. Bu koma perdelerin
kesin olarak orani calgidan calgiya ufak degisiklikler gosterebilmektedir. Ayrica
perdelerin hareket ettirilebilme 6zelliginden dolay1, yorumcu kendi tercihine gore
koma perdeleri tizlestirebilir veya peslestirebilir. Koma perdeler disinda kalan diger

biitlin perdeler tampere sisteme gore diizenlenmistir.

Resim 1.9 23 perdeli uzun sapli baglama

(yorumcu: Musa Eroglu)

Resim 1.10 19 perdeli kisa sapli baglama (yorumcu: Riza Kilig)

48 https://www.youtube.com/watch?v=9d0J87ecQgA (Erisim tarihi: 13 Mart 2017)
4 https://www.youtube.com/watch?v=8Wt6QrEdoTs (Erisim tarihi: 13 Mart 2017)
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Baglamanin perde sayisimin —belirli komali perdeleri de icererek— standarta

oturtulmaya ¢alisilmasi, yine Yurttan Sesler’in kurulmasiyla baglar.

Erol Parlak, katilmis oldugu 1. Uluslararasi Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu’nda
Ali Ekber Cicek (1935-2006) ve Neriman Altindag Tifek¢i’nin (1926-2009) bu

konuda soylediklerini soyle aktarmistir:

Koma yoktu, radyo icras1 sonrasi ¢ikti. Tranzpoze icabi perde fazlasi gerekti. Once Si
bemol komali, Mi bemol komali1 baglandi. Sarisézen déneminden itibaren bagladi. [Ali

Ekber Cigek]

Sazlar ilk zaman komasizdi. Yore repertuari gelistikce ihtiyagtan ihtiyactan perdeler

¢ogaldi. Muzaffer Sarisézen’in zamaninda oldu.”® [Neriman Altindag Tiifekgi]

Cicek ve Tiifekei, radyo icralarinda Sarisézen donemine kadar baglamalarda koma
perdelerin bulunmadigindan ve koma perdelerin takilmaya baslanmasinin bu

donemden itibaren olusmaya baslandigindan bahsetmektedirler.

1.8 Baglamada Notasyon ve Akort

Baglama notasyonunda sol anahtari kullanilir. Bu nedenle 38-42 cm tekne
uzunluguna sahip (orta boy) bir baglamada celik teller yazildigi yerin bir oktav
pesinden, sirma teller ise yazildigi yerin iki oktav pesinden tinlamis olur. Sirma
tellerle celik teller arasindaki bir oktavlik fark nota yaziminda goz ardi edilir ve
sirma teller, notada, sanki c¢elik tellerle iinison tinliyormus gibi ifade edilir. Bu
durumda, 6rnegin, baglamanin st tel grubundaki celik tel, 220 Hz La sesine
akortlandiginda, ayni tel grubundaki diger tel olan sirma tel, 110 Hz La sesine

akortlanir. Bununla birlikte, notasyonda {ist tel grubu , 440 Hz La olarak yazilir:

% parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklagimlar Agisindan Baglama Icras1 ve Egitimi”, . Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 218.
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yazilan duyulan

0 i

[Y)

Ornek 1.4 38-42 cm tekne biiyiikliigiine sahip bir baglamada, celik ve sirma tellerin
icinde yer aldig1 tel grubunun, La sesine akortlandiginda notada gdsterimi ve duyulan

sesler.

Ote yandan, baglama aktarimli bir calgidir ve sabit bir akordu yoktur. 38-42 cm
tekne boyutuna sahip bir baglama, genellikle yazildig1 yerin biiytlik yedili pesine veya
biiyiik altili pesine akortlanir.”' Sazin, yazildig1 yer ile biiyiik altilidan daha kiiciik
aralik olusturan bir sese akort edilmesi durumunda, 6zellikle alt tel grubundaki iki
adet celik telin kopma riski fazladir. Baglamanin, yazildig: yer ile biiyiik yediliden
daha biiytik aralik olusturacak bir sese akort edilmesi durumunda ise, tellerin salinimi

artacak ve kalitesiz bir tin1 agi8a ¢ikacaktir.

Bat1 miizigi ¢alg bilgisi kurallarina gore, akordu kiiciik yedili ve biiyiik altili pes
cekilmis baglamalara Re ve Mi bemol baglama demek gerekirdi. Lakin halk miizigi
teorisi, kullandig1 dizileri genellikle La eksenli kabul ettigi i¢in, sazlarin aktarimlari
Do sesine gore degil La sesine gore hesaplanir. Boylece bu sazlara Si baglama ve Do
baglama denmektedir. Sunu da belirtmek gerekir ki, Si baglamadan kastedilen, La

perdesinin Si sesini verecegidir.

Asagida Si baglamada, notada belirtilen Do perdesine basildigi zaman duyulacak

sesler gosterilmektedir:

3! Bizler de, bu durumda sirma telin bir oktav-+biiyiik yedili veya bir oktav-+biiyiik altili pesine
akortlandigini goz ardi etmis oluyoruz.
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yazilan duyulan

f) >o
D :

Ornek 1.5 38-42 cm tekne biiyiikliigiine sahip bir baglamada, ayn1 tel grubu
igerisinde bulunan ¢elik ve sirma tellerin Si sesine akort edilip, bu tel grubunda Do

perdesine basildiginda duyulan sesler.

1.9 Baglamada Akort Diizenleri

Baglama, aktarimli bir calgi olmasmin yami sira farkli akort diizenlerinin de

2 13

kullanildig1 bir calgidir. Bu calgida “baglama diizeni”, “bozuk diizen”, “misket/
misget dlizeni”, “miistezat diizeni”, “abdal diizeni”, “hiidayda diizeni” vb. gibi bir¢cok
farkli diizen mevcuttur. Bu diizenler, icra edilecek tiirkiintin dizisel 6zelliklerine ve
bu dizinin tuse ilizerinde daha rahat calimina, tiirkiiniin karar perdesine ait acik tel
(pedal ses) barindirmasina, tavirl icrada tellerin birbirleriyle uyumlu tinlamalarina

veya bu diizenin tusede saglayacagi parmak pozisyonlarina gore tercih edilir.

Bu diizenlerden en yaygin olanlart “bozuk diizen” ve “baglama diizeni’dir.
Geleneksel icra anlayisinda, bozuk diizen uzun sapli baglamalarda, baglama diizeni
ise kisa sapli baglamalarda kullanilmaktadir. Bunun yani sira, baglama diizeni ve
diger diizenler uzun sapli baglamada kullanilmakta iken, kisa sapli baglama adeta
baglama diizeniyle 6zdeslesmis durumdadir. Kisa sapli baglamada, baz1 icracilarin
kisisel denemeleri disinda, baglama diizeni disinda bir diizen kullanilmamaktadir.
Yine, giiniimiizde akademilerde egitimi verilmekle birlikte, eskiyle orta kusaktan
birka¢ yorumcu (&rnegin Mehmet Erenler, Okan Murat Oztiirk) ile geng kusaktan
farkli akort diizenlerine merakli birka¢ yorumcu disinda, uzun sapli baglamalarda da
bozuk diizen ve baglama diizeni disindaki akort diizenlerini kullanan —ne yazik ki—

cok fazla yorumcu kalmamustir.
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Bozuk diizen, alt tel grubundan {ist tel grubuna dogru olacak bigimde soyledir:

o) [ J

Ornek 1.6 Bozuk diizen. (Alt telden iist tele dogru.)

Bu akort diizeninde, genellikle {i¢ farkli perde karar sesi olarak alinabilir. Bunlar La
perdesi (acik alt tel), Re perdesi ve Sol perdeleridir. Radyo ve akademi gibi resmi
kurumlar, genellikle baglama icrasinda bu diizeni tercih ederler. Yoresel tavir
gerektiren tiirkiiler (bozlak, zeybek, Konya yoresi, Silifke yoresi tiirkiileri vb.) i¢in
daha c¢ok bu diizen tercih edilir. Bu diizende genellikle tek alt tel grubu iizerinden
icra yapilir, diger teller ahenk teli gérevi goriir veya akorlarda kullanilir. Dolasiyla
bu diizende yapilan icralarda, tuse iizerinde yatay bir hareket s6z konusudur. Bununla

birlikte Sol teli, gerekliligine gore, bagparmak kullanilarak ezgi igerisine dahil edilir.

Baglama diizeni ise, alt tel grubundan {ist tel grubuna dogru olacak bigimde soyledir:

S~V

Y,

Ornek 1.7 Baglama diizeni. (Alt telden iist tele dogru.)

Bu akort diizeninde standartlagmis icrada, La perdesi disinda (agik iist tel) baska bir
karar sesi kullanilmaz. Birbirine bitisik iki telinin (Re ve Sol telleri) tiim besli
aralikta olmasindan dolayi, paralel akor kullanima oldukg¢a elverisli bir diizendir. Bu
akort diizeni son yillarda miizik piyasasinda ve toplumda olduk¢a benimsenmistir.
Ozel baglama kurslarinda biiyiik oranda bu diizen 6gretilmektedir. Paralel beslilerin

bol bol yer aldig1 bu diizen, 6zellikle Arguvan, Divrigi, Camsihi yoreleri tiirkiileri ile

28



Alevi-Bektasi kiiltiiriine ait semah, deyis, nefes gibi formlarda yayginlikla kullanilir.
Bunun yam sira, Ankara yoresine ait bazi tiirkiilerin de (6rnegin Ankara Divan
Ayagi, Sekeroglan bu diizenle ¢alindig1 bilinmektedir. Ayrica tezenesiz ¢calim teknigi
(selpe), Fethiyeli Ramazan Gilingor gibi bazi mahalli icracilar ve birka¢ yorumcunun
denemeleri disinda bu akort diizeninde tercih edilmektedir. Bu diizende, bozuk
diizenden farkli olarak {i¢ tel de aktif olarak kullanilir ve bir pozisyon igerisinde bir
oktavlik ses sahasi elde edilir. Dolayisiyla, bu diizende yapilan icralarda genellikle

tuse tizerinde dikey bir hareket s6z konusudur.

Bozuk diizen, baglama diizenine goére dort tam ses daha pestir. Klasik icra
anlayisinda, bozuk diizene akortlanan uzun sapli bir baglama ile baglama diizenine
akortlanmis kisa sapli bir baglama ayni icra igerisinde beraber kullanilacaksa, bozuk
diizendeki alt tel grubu olan La ile baglama diizenin iist tel grubu olan La perdeleri

unison olmalidir.

Son olarak, bir onceki boliimde soziinli ettigimiz akort degisimleri, tellerin ve

perdelerin isimlendirmesine etki etmez.
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2. BAGLAMA ICRACILIGININ TARIHSEL GELISIMI:
TURKIYE’DE BAGLAMA iCRA TAVIRLARININ
TEMSIL EDiCi ORNEKLERI VE YORUM
OZELLIKLERI

2.1 1900’lerin Baslarindan Bugiine Tarihsel Siirec¢

Onceki boliimiimiizde, baglamanin kokeniyle ilgili farkli goriislerden, yapisal
ozelliklerinden, notasyonundan ve akort diizenlerinden s6z etmistik. Bu boliimde ise,
genel hatlariyla, baglama icraciliginin tarihsel siireci, elimize ulasan ilk kayitlardan

gilinlimiize uzanan zaman dilimi goz 6niine alinarak anlatilacaktir.

Bastan belirtmek gerekir ki, baglama icraciliginda ¢ok Onemli yere sahip bazi
icracilardan burada ya hi¢ soz edilmemis ya da ancak birkag¢ climleyle s6z edilmis
olacaktir. Bunun nedeni, bu kisilerin ¢ok iyi birer icraci olmakla birlikte, bireysel bir
ekol olusturmak veya baglamaya yeni bir calim iislubu getirmekten cok, daha
onceden var olagelmis bir ekoliin ¢ok iyi temsilcileri konumunda olmalaridir. Bazi
icracilardan ise uzunca bahsetmek ihtiyaci duyduk ki, bu kisiler baglama icraciligina
yeni bir soluk getirmis, yeni kapilar aralamislardir. Bazi 6nemli icracilardan ise

kaynak yetersizligi dolayisiyla yeteri kadar bahsedemedik.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki ilk yillara kadar baglama icraciligina dair herhangi
bir ses kaydma wulasamiyoruz. Bu alanda elimize wulasan ilk materyaller,
Cumhuriyet’in ilanindan sonraki derleme c¢alismalar1 sirasinda yapilmis olan
kayitlar, sonraki siirecte, mahalli sanat¢ilarin radyo yayini i¢in alinan icra drnekleri

ve plak kayitlaridir:

Kentsoylunun Anadolu kiiltiiriinii tanima ¢abasi, Cumhuriyet’in kurulusuyla yogunluk
kazandi. O donemin miizik adamlar1 da kdylere gidip bulduklar1 halk miizigi 6rneklerini
kaydediyorlardi. Amag, bir yandan bu miizigin 6zelliklerini incelemek, bir yandan da

unutulmasin1 6nlemekti. Hatta bu alanda, Anadolu’da c¢alismalar yapanlar arasinda Macar
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besteci ve aragtirmaci Béla Bartok da vardi. Odeon, Polydor, Sahibinin Sesi gibi sirketler,
agirlikli olarak Tanburi Cemil Bey, Hafiz Burhan, Safiye Hanim gibi kent sanatgilarinin
miizigini plak yapiyordu, ama kisa bir siirede Istanbul’daki plak sirketlerinin iirettigi plaklar
arasinda halk miizigi 6rnekleri de duyulmaya basladi. Ardindan, 1940’larin baginda Ankara
Radyosu’nda Muzaffer Saris6zen’in kurdugu Yurttan Sesler toplulugu geldi. Baglama artik
kente yerlesmis ve hatta kurumsal bir kimlik edinmisti kendine. Ama burada yapilan
miizigin ana kaynagi, asil yaraticisi olan ustalar, yasamlarmi hala kendi yurtlarinda

siirdiirmekteydi. Yalnizca ara sira Ankara Radyosu’na gelip stiidyo kaydi yapiyorlardi.™

Yine, halk miiziginde nota kullanimi, Cumhuriyet Dénemi’yle baslayan derleme
caligmalar1 ve Yurttan Sesler Toplulugu’nun kurulmasina paralel olarak
yaygilagsmistir. Bununla birlikte, kadim sozel gelenege bagli halk miizigi
yorumcularinin énemli bir béliimii bugiin bile notadan ¢ok, dinleme ve ezberleme
yontemiyle eserleri 68renmeyi tercih ederler. Nota okumak, desifre yapmak
gilinlimiizde bile bir¢ok icraci icin biiyiik sorun teskil etmektedir. Kald1 ki yazilan
notalarin ¢ok biiyiik bir boliimii, bugiin bile sadece icraciya yol gdsteren bir rehber
niteligindedir. Bu notalar belirli bir calgi igin yazilmamustir. Icraci, dniindeki notayi
birebir ¢calmaz, ¢alinmasi da zaten istenmez. Her icrasinda melodinin temel yapisini
bozmamak sart1 ile notay1 yeniden yorumlar. Halk miizigi notalari, bu agidan dogru

ve kesin bilgi sunan referanslar degillerdir.

Icraya iliskin yazili kaynaklar ise olduk¢a sinirhdir. Sazin yapisindan ve calim
islubundan kismen Evliya Celebi’nin Seyahtnamesi’nde ve Osmanli déneminde
yasamis sair-ozanlarin siirlerinde sz ediliyor olsa da, baglamaya ve baglama
icraciligimin gecmisine ait somut verilere dayali bilgilerimiz ne yazik ki oldukca
sinirlidir. Bu kosullarda, baglamanin en geleneksel, en otantik ve en “dogru”
icralari, bilinen en eski mabhalli icracilarin yorumlarina ait ses ve —varsa— goriinti

kayitlaridir.

Akademisyen, arastirmaci ve baglama yorumcusu Okan Murat Oztiirk (*1967) bu

konuda sunlar1 sdylemektedir:

> https://www.youtube.com/watch?v=m7jNdCp [ Imk&t=674s “Baglamanin Kentsel Soylemi” isimli
belgeselden 3°03- 4°33” arasi. (Erisim tarihi: 21 Agustos 2017)
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Bugiin i¢in baglamanin geleneksel icrasini tayin eden hemen tiim teknikler, temelde belirli
“fistadlarin” icralarinda kullandiklar1 tekniklere dayalidir. Halk miizigi ¢evrelerinde “tavir”
olarak adlandirilan ve belirli yore/bolge icralartyla 6zdestirilen tekniklerinin tamaminin
kaynaginda, aslinda belirli repertuarlari etkili ve kendine 6zgii tarzda g¢alan iistadlar yer

alirlar.>

Oztiirk, bu bilgiyi su drneklerle agimlar:

P23

Ornegin Nida Tiifek¢i’nin “Yozgat siirmelileri” i¢in kullandig1 “tarama” teknigi, salt tezene
kullanim1 agisindan degil, ayn1 zamanda yorumlama ve ifade etme agilarindan da temel
“model” durumundadir. Ahmet Gazi Ayhan’in Kayseri tiirkiilerindeki teknik ve yorumu,
diger icracilar i¢in bir “model” durumundadir. Tanburaci Osman Pehlivan, Talip Ozkan,
Ali Ekber Cicek, Neset Ertas, Bayram Araci, Mehmet Erenler, Yagcioglu Fehmi Efe,
Hisarli Ahmet, Copur Ahmet, Silleli Tbrahim, Thsan Ozanoglu, Ramazan Giingér, Ismail
Daimi, Feyzullah Ciar, Asik Veysel, Davut Sulari gibi isimler, yorum ve teknikleriyle,
tagidiklar1 repertuarlar agisindan diger icracilara model olusturmuslardir. Bugiin Avsar
Bozlagi calisacak biri i¢in “Oncelikle” bagvurulacak kaynak Muharrem Ertag’tir. Bununla
birlikte Avsar bozlaklar1 i¢in diger kaynaklar —aslinda yine Muharrem Ertas’in
durumundaki— Haci1 Tasan, Ceki¢c Ali ve Neset Ertas’tir. Bu baglamda farkli yorum ve
icralar var olmasina ragmen halk miizigi kiiltiiriine sahip tiim {istadlar “Kalkt1 go¢ eyledi
Avsar elleri” i¢in mutlaka Muharrem Ertag’1 referans gostereceklerdir. Baglama icrasi
bakimindan 6rnegin “Haydar Haydar” i¢in Ali Ekber Cicek; “Yozgat Siirmelisi” i¢in Nida
Tiifekei; “Ziilif Dokiilmiis Yiize” i¢in Neset Ertas; “Kocaarap” zeybegi i¢in Talip Ozkan;
“Comlek kirdiran” i¢cin Ramazan Giingor; “Bugiin ayin 151817 i¢cin Hac1 Tasan; “Sar1 yazma
yakismaz mu giizele” icin Ceki¢ Ali; “Sen olasin Urgiip” i¢in Refik Basaran; “Seker Dag1”
icin Ahmet Gazi Ayhan; “Aman ben bir yiice bey idim” i¢in Halit Arapoglu “Cicekdag1”
icin Mehmet Erenler, “Kullar olam seni doguran anaya” i¢in Musa Eroglu ve “ Sekeroglan”
icin de Arif Sag benzer sekilde “referans olma” 6zelligine sahiptirler. Bu liste alabildigine
genigletilebilir. Ancak temelde “model olma” ve “referans olusturma”, geleneksel

iistadhigin en belirgin yonlerini olusturmaktadirlar.”*

33 Oztiirk, O. M. (2016). “Geleneksel Baglama icrasinin Gelisiminde Ustadlik Kiiltiiriiniin Rolii ve
Belirleyiciligi”, 1. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 127.
* Oztiirk, 0. M., a.g.e., s. 127-128.
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Glinlimiizde, bir baglama icrasinin yorumunun ne kadar geleneksel veya ne kadar
geleneksellikten uzak olduguna dair fikri, referans olarak kabul edilen icralara,

onlarin ses kayitlarina gére edinmekteyiz.

Dinleme oOnerileri:

Muharrem Ertas, Avsar Bozlagi
https://www.youtube.com/watch?v=p06DElammq0
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

Talip Ozkan, Kocaarap Zeybegi
https://www.youtube.com/watch?v=N3Awp43Cu4Q
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

Fethiyeli Ramazan Giingor, Comlek Kirdiran Havast
https://www.youtube.com/watch?v=AErvhillbEI
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

Bayram Araci, Atim Arap
https://www.youtube.com/watch?v=_acAH4naxRI

(Erisim tarihi: 21 Agustos 2017)

2.2 1940’larin Sonlarindan 70’lere Baglama

Baglama icraciligindaki temel referansin mahalli yorumculara ait kayitlar
oldugundan bir 6nceki boliimde bahsetmistik. Baglama icraciliginda goriilen ilk
radikal degisimin ise Yurttan Sesler Toplulugu’nun Muzaffer Sarisézen (1899-
1963) oOnciiliiglinde 1948 yilinda kurulmasi ile olmustur. Yurttan Sesler’in
kurulusuyla birlikte halk miizigi genelinde ortaya ¢ikan degisimlerden baglama da
ciddi anlamda nasibini almistir. O donemde baglama, gerek form gerekse icracilik
acisindan ciddi anlamda degisime ugramistir. Ayni misyonun Sarisézen’in ardindan

Nida Tiifeke¢i (1929-1993) ile siirdiiriildiigii bu siiregte, baglama bir¢ok bakimdan
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standarda oturtulmustur. O giin getirilen yenilikler giiniimiizde halen biiytlik 6l¢iide

gecerliligini korumaktadir:

Kiiltiirel yayincilik yaninda kurumsal derlemeciligin de iilkemizdeki Onciilerinden
sayilabilecek ve televizyonculuk sonrasi adi Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (kisaca
TRT) olarak bigimlenen bu gii¢lii kurum biinyesinde kurulan ve ¢ogunlugu sehir kokenli
icracilardan Yurttan Sesler Toplulugu’nun yapisal 6zellikleri ve isleyisi dikkate degerdir.
Zira bu topluluk, halk miiziginin yalnizca kurumsallagsmas1 degil, ayn1 zamanda gelisim ve
degisim siirecine de damgasimi vurmus, yarattit perspektif {izerinden, kusaklararasi
aktarimda da etkili olmustur. Bu nedenle Yurttan Sesler Toplulugu’nun kurulus siireci,
amaci, kiiltiirel kavrayis1 ve isleyisi ile miizigin yorumlayis bigimini irdelemek giiniimiizde

de yasanan birgok olgunun kavranabilmesi bakimindan énemlidir. (Senel,1997).%

Dinleme onerileri:>°

Nezahat Bayram, Cevizin Yapragi Dal Arasinda
https://www.youtube.com/watch?v=LQWAIKvESnE
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

TRT Yurttan Sesler Korosu, Potpori
https://www.youtube.com/watch?v=gzRbJbEpQk4
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

> Parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklagimlar Agisindan Baglama Icras1 ve Egitimi”, /. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 213.

*°Bu radyo kayitlar farkli donemlerden segilmistir.
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Resim 2.1 Muzaffer Saris6zen

58

Resim 2.2 NidaTiifekei

Yurttan Sesler Toplulugu’nda farkli boyutlarda, dolayisiyla farkli ses alanlarina sahip

baglamalardan meydana gelen bir “baglama ailesi” olusturulmustur:

Baglamada gelisen standardizasyon siireci, farkli boyutlarin bi¢imlendirilip kendi i¢inde
belli 6l¢iilere kavusturularak zamanla bir baglama ailesi yapilanmasini saglayan geligimin

oniinii agmistir. Ozellikle birlikteligi olusturan iiye sayisinin artig1 sonrasi genisleyerek

57https://www. google.com.tr/search?q=muzaffer+sar%C4%B15%C3%B6zen&biw=1366&bih=638&s
ource=Inms&tbm=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjpj6it6abSAhWE7xQKHUI7DAsQ AUIBigB
#imgdii=S4HxRZgXa9ZIBM:&imgrc=0dJOAYPEp9y6yM (Erisim tarihi: 23 Subat 2017)
58https://www. google.com.tr/search?q=nida+t%C3%BCfek%C3%A7i&biw=1366&bih=589&source=
Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjA-

Jzr76bSAhWDWhQKHfd AhMQ AUIBigB#imgdii=16j8vyiEFiZUtM:&imgrc=a28UzkQs3m3k4M:
(Erigim tarihi: 23 Subat 2017)
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biiyiik bir topluluga doniisen Yurttan Sesler icerisinde beliren ses yiiksekligi gereksinimi,
gelisen toplu icra uygulamasi ve miizigin sunumunda beliren renklendirme ihtiyaci,
baglama ailesi yapilanmasini hizlandiran etmenlerdir. Boylelikle, farkli yoresel nitelikleri
ortak bir biitiinde toplayan, yeni form ve boyutlari i¢inde barindiran genis bir baglama ailesi
bi¢imlenmis, toplu icra uygulamalar igerisindeki tezene uyumu, c¢alis ve soyleyis birligi

temelinde bu ailenin her bir unsuruna yénelik gelismeye baglamistir.>

Farkl1 boyutlardan olusan bu baglama ailesi, genellikle tek sesli bir ezgiyi aralarinda
var olan dogal oktav farklariyla icra etmektedirler. Sonraki yillarda, curanin ezginin
dontistinde katilmasi veya baglamalarin ezginin ilk ¢calinisinda pedal akorunu siirekli
bir sekilde dl¢iiye ve tempoya uygun nabizlarla ¢almasi, tekrarinda ise iinisonlar ve

oktav katlamalariyla ezgiye katilmalar1 gibi diizenlemeler de goriilmektedir.

Dinleme onerileri:*

Hale Giir, Cemile 'nin Gezdigi Daglar Meseli
https://www.youtube.com/watch?v=NWkHDeiq3Sw
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

TRT Nostalji: Burhan Cagan, Nursa¢ Doganisik
https://www.youtube.com/watch?v=0Wj4EswwDUE
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

% Parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklasimlar Agisindan Baglama Icras1 ve Egitimi”, /. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 216.

* By radyo kayitlar1 farkli donemlerden segilmistir.
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Resim 2.4 Yurttan Sesler Toplulugu

Saz gruplarimin Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde bir arada ¢aldiklar1 bilinmektedir.
Lakin buradaki fark, tiim yorelere ait tiirkiiler icra edildiginden, farkli yorelerin
tirkiilerini icra edebilecek sazlara ihtiya¢ duyulmasi ve bu gereklilik sonucunda

standarta oturtulmus baglamalar yaratilmaya c¢alisilmasidir.

Yoresel olarak devam eden baglama calma gelenegi, degisik halk miizigi topluluklarinin
kurulmasi, en 6nemlisi 1940°l1 yillarda Tiirkiye Radyolari’nda Yurttan Sesler’in yayina
baslamasiyla yeni bir boyut kazanmistir. Halk miizigimizde birden fazla sazin bir arada

calinma gelenegi vardir ve devam etmektedir. Bu kiiciik gruplara, Orta Anadolu’da sohbet,

%! https://www.youtube.com/watch?v=wkkOMPz-pfk [5°20”den] (Erisim tarihi: 25 Subat 2017)
62 https://www.youtube.com/watch?v=VyMNc4 ] CMRw [0°47"den] (Erisim tarihi: 25 Subat 2017)
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oturak, yaren meclislerindeki saz gruplarini; Teke yoresinde sipsi, kabak kemane ve
curadan olusan icra gruplari; Urfa yoresinde degisik halk sazlariyla bazi Tiirk Sanat
Miizigi sazlarinin olusturdugu saz gruplarini 6rnek verebiliriz. Bu ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Bu icra tiirlerinde yoresellik 6n plandadir. Genellikle ait olduklar1 yorenin
ezgileri icra edilir. Bu da belli tiirde ve ebatta saz kullanimin1 gerektirir. Yurttan Sesler,
Konservatuar Icra Heyetleri gibi profesyonel topluluklar ise biitiin y&relerimizi ve bu
yorelerin tavirlarini icra etmek durumundaydilar. Bu topluluklarin temelini baglamalar

olusturuyordu.®

Yurttan Sesler’de bir baglama ailesi olusturulmasinin yani sira, bu aile igerisindeki

sazlarin tel sayis1 ve perde sayisinda da bir artis ve standartlagsma igerisine girilmistir:

Bununla birlikte, baglamanin ihtiyaca cevap verebilmesi i¢in tel ve perde sayilarinda
degismeler olmustur. Perde sayilar1 9, 12, 17 iken 24 olmustur. Tel sayilari ise {i¢ sira, yedi

tel olmustur. Alt ve iist tellere sirma tel takilmasi bu donemlerden sonra yaygilagmistir.**

Yurttan Sesler igerisinde, bozuk diizen olarak bilinen akort diizeni kullanilmaya
baslanmis ve eklenen yeni perdeler sayesinde, akort degistirilmeden belli perdelere
aktarim (tranzpozisyon) yapilarak, farkli ses dizileri kullanan tirkiiler farklh
seslerden calmabilir olmustur. Halk miizigi icrasinda notanin yayginlagsmasi da yine

Yurttan Sesler’le birlikte olmustur:

Tel ve perde sayilarindaki bu degisiklikler baglamanin biinyesinde bulunan tranzpozisyona
da etkili olmustur. Belli dizilerdeki ezgiler degisik karar sesleriyle uygun perdelerden
calmabilmektedir. Diizen yapmayr gerektirmeyen bu c¢alis sekli baglamada sikca
kullanilmaktadir. Yurttan Sesler’in kurulmasinin bir katkis1 da toplu icralarin yani sira halk

miiziginde notal egitimin baslamasidir.®®

Yurttan Sesler Toplulugu ile beraber baglamanin form ve yapisinda belli degisikler
meydana gelmesinin yaninda, baglama icraciliginda da yenilikler belirmistir. “Tavir”
adi1 verilen, tezenenin kullanimina iliskin anlayis, yorelere gore farkliliklar gostermis

ve zamanla belli tezene tavirlar1 belli yore ezgileriyle iliskilendirilir olmustur:

63 Kurt,_i. (1989). Baglamada Diizen ve Pozisyon, s. 13.
84 Kurt 1., a.g.e.,s. 13.
85 Kurt I.,a.ge.,s. 13.
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Mizrap fikrinden sonra dnceleri degisik vurus sekilleri dogmaya baslamis (tarama, ¢irpma,
diiz, silkme, ezme, kazima, firildak, oksama vb. terimler bu vurus sekillerinin Anadolu’dan
yakin zaman once derlenmis adlaridir), daha sonra melodiler ayrismis ve tezeneye baglh
ezgiler ¢cogalmistir. Bunun sonucunda da, tezene kokenli olup, ¢esitli tartimlar iizerine
kurulu tezene kaliplari meydana gelmistir. Bu kaliplarin bazi yoreler igin karakteristik

ozellikler tasimaya baslamasi ile de adina biitiiniiyle “tavir” denilen yapilar olusmustur.®

Yurttan Sesler’in kurulmasinin ardindan, Zeybek tavri, Konya tavri, Silitke tavri,
Azeri tavrt gibi yorelere gore farkli adlandirmalar1 olan, farkli tezene kaliplarina
sahip tavirlar glindeme gelmistir. Bu tezene kaliplarinin, kendi isimleriyle anilan

yorelerde daha dncesinde kullanilip kullanilmadig ise belirsizdir:

Baglama icrasinda mizrap olgusunun bu denli 6ne ¢ikmasi ve her eserin yapisina uygun
¢esitli mizrap vuruslartyla ¢alinmasi gelisimi sonrasi, bazi vuruslarin, 6zellikle de yapisal
olarak birbirinden ayrisan mizrap vurus kaliplarinin adlandirilmasi gereksinimiyle, ilk kez
kim tarafindan ortaya atildigi bilinmeyen, mizrap vurusu i¢in “tavir” deyiminin kullanimi
belirir. (...) Ozellikle yeni bigcimlenen vurus kaliplarindan bazilarinin zamanla ezgiler ve
yoreler icin karakteristik oOzellikler tasimaya baglamasi ile bu yaklasim daha da
genelleserek, tarzlarin, yorelerin hatta bolgelerin adiyla bir arada kullanilir olur: “Konya
tavr1”, “Kayseri tavr1”, “Yozgat tavr1”, “Zeybek tavr1”, “Trakya tavr1” vb. gibi bir mizrap
kalibina tiimiiyle tavir denilis, 6zellikle de bir mizrap bigimine 6rnegin “Yozgat tezenesi”,
“Karadeniz tezenesi”, “Azeri tezenesi” vb. denilisi, halk arasinda rastlanilan bir ifade
olmayip, cogu sehirli ve halk miizigini radyoda kavramig sanatc¢ilarin irettigi

soyleyislerdir.”’

Dinleme oOnerileri:

Orhan Hakalmaz, zeybek tavri (baglama makamlar1 ve tavirlart)
https://www.youtube.com/watch?v=B pY57wX9HI
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

5 parlak, E. (2000). Tiirkiye de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 74.

57 Parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklagimlar Agisindan Baglama Icrasi ve Egitimi”, 1. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 221-222.
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Orhan Hakalmaz, Konya tavri (baglama makamlar1 ve tavirlari)
https://www.youtube.com/watch?v=-40GMri0A4g
(Erisim tarihi: 23 Subat 2017)

Yurttan Sesler’le ilgili bahsetmek istedigimiz son husus, baglama ve sesin (vokal
partilerin), biiyiik 6l¢iide birbirinden ayrilmis olmasidir. Ozellikle ozanlik/asiklik
geleneginde ¢cok 6nemli bir yeri olan, tiirkii yakana, sOyleyene eslik eden bu calgi, bu
donem itibariyle kendi basina uzmanlasilmasi gereken bir alan haline doniismiistiir.
Yurttan Sesler icerisindeki yorumcular “saz sanatgis1” ve “ses sanatcisi” olarak ikiye
ayrilmistir. Bu, sonraki yillarda karsimiza sikca ¢ikacak olan “baglama virtiiozi”

olgusunun da bir anlamda baslangic1 olmustur.

Ali Ekber Cigek’in 1960’11 yillarda besteledigi Haydar Haydar, o giinlerden beri
baglama repertuarinin en onemli eserleri arasinda kabul edilmektedir. Giliniimiizde
bile popiilerliginden higbir sey kaybetmemis olan, senfoni orkestralar1 i¢in
diizenlemeleri yapilan, kendisini icra eden baglama yorumcusuna ayr1 bir sayginlik

kazandiran Haydar Haydar’in hikayesini kiz1 Ebru Cigek soyle anlatmaktadir:

Haydar Haydar, 60-64 yillar1 araliginda, babamin deyimiyle “gdzyaslarimla nakis nakis
isledim” dedigi eseridir. “Artik tamam, paylasabilirim” dedigi bir Yurttan Sesler kaydinda
saygideger Nida Tiifek¢i’ye “bir caligmam var” diyerek baslar ezgiyi duyurmaya ve tiim
Yurttan Sesler, Nida babayla derin bir sessizlikle, husu icerisinde dinleyip hayran kalirlar. Bu
arada Nida baba THM miidiirii ve koronun tiim eserlerini sololariyla birlikte dnceden karar
veriyor. Ama bir tek Ali Ekber Cicek’e “Ali baba gonliinden ne gecer” der ve tercihi
tamamen kendisine birakir. Haydar’in duyulmasi da bu hayranlifin paylasilmasi ve tiim
konserlerinde, yurtigi-yurtdisi icra etmesiyledir. Tiim konserlerinde artik halkin en ¢ok

dinlemek istedigi eser haline gelir.®®
Haydar Haydar, dongiisel melodisi ve karakteristik bes zamanli 6lciisti ile Nikriz
makami dizisini kullanan bir deyistir. Tezene takmalarimin melodik yapida cok
onemli bir yere sahip oldugu Haydar Haydar, melodinin Ali Ekber Cicek tarafindan
gelistirilmesi ve ¢ok derin anlamlara sahip olan sozlerinin melodinin {izerine

eklenmesi 1ile biyileyici bir hale gelmistir. Sonraki yillarda Amerikal

®® Kiz1 Ebru Cigek ile 26 Subat 2016 tarihli kisisel goriismemizden.
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miizikologlarin Tirkiye’ye gelerek Haydar Haydar’t dinlemeleri ve Cigek’i
Amerika’ya davet etmeleri ilizerine Haydar Haydar diinya capinda taninan bir eser

haline gelir:

90’da tanbur sanatcisi, saygideger Necdet Yasar yurtdisinda miizik otoritelerine Haydar
Haydar’1 dinletir ve bunun tanbur gibi bir halk ¢algis1 olan sazdan ¢iktigini soyler.
Ama inanamazlar bu seslerin tek bir sazdan ¢iktigina. Ve Amerika’dan buraya Ali Ekber
Cicek’i dinlemeye gelir bir heyet. Necdet babanin dogru soyledigine ancak gdzleriyle
gordiiklerinde inanirlar; ¢iinkii “biz bu eseri 120 saza boldiik ama bu sesleri duyuramadik”
derler. (...) Amerika’ya davet ederler Cigek’i. (...) Tiim Amerika’y1 kapsayan bir konser
serisiyle miizik otoritelerine resital vermesini isterler. Asil bu resitallerden sonra Haydar
Haydar Amerika dahil tiim miizik okullarinda ders olarak kayitlarda yerini alir. (...)
Unesco’nun Cicek’e yaptig1 iki longplay’de miizik tarihine adini yazdirir. (...) [Bu kayitlar]
ilk [kez bir] Tiirk miizisyenine yapilir. Alevi-Bektagi miizigi adinin 6zellikle olmasini kendisi

talep eder.”’

Resim 2.5 Ali Ekber Cigek

Dinleme oOnerileri:

Ali Ekber Cicek, Haydar Haydar
https://www.youtube.com/watch?v=MVc4pvAs3Dw
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

% Kiz1 Ebru Cigek ile 26 Subat 2016 tarihli kisisel goriismemizden.

7 https://www.youtube.com/watch?v=HF2oqmO_SO0Y (Erisim tarihi: 26 Subat 2017)
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2.31970’1i Yillarda Baglama

Baglama icraciliginda TRT {sliibunun etkisi 1970’1i yillarda da devam etmekteydi.
Bu tslup yalnizca devletin yaym organlariyla sinirli kalmiyor, 80’11 yillara kadar
Tiirk sinemasinda cekilmis bir¢ok filmde de etkisini gosteriyordu. Yonetmenligini
Orhan Elmas’in (1927-2002) yaptigi, 1969 tarihli Bos Besik, yonetmenligini
Memduh Un’iin (1920-2015) yaptigi, 1973 tarihli Toprak Ana, yine 1978 tarihli,
bagroliinii Kemal Sunal’un (1944-2000) oynadigi, bir Atif Yilmaz filmi olan Kibar
Feyzo, miiziklerinde Yurttan Sesler iislubu baglama icrasinin duyulabilecegi

filmlerdendir.

Bu yillarda goriilen asil gelisme ise, baglamanin bat1 sazlari ile birlikte kullanilmasi
ve bunun sonucunda baglamada ve baglama icraciliginda ortaya c¢ikan

farklilasmaydi:

Bu yillar, alaturka miizigin Bat1 sazlariyla icrasinin da yayginlagtigi yillardi. (...) 70’lerin
baginda Anadolu-pop yapmak ve dinlemek modaydi. Bu yontemle Anadolu’daki dinleyiciyi
yakalamak ¢ok kolayd:.”!

Koyden kente gociin yogunlasmasi, Anadolu kentlerinden metropollere gelen
miizisyenlerin sehir miizigiyle, bati c¢algilariyla tanismasmna vesile oluyordu.
Doénemin yiikselen politik dinamizmi, bati1 kiiltlirline ait miizikal unsurlarla

birlesince, adina Anadolu Pop denilen bir miizik tiirii ortaya ¢ikti:

Anadolu-pop’un ortaya ¢ikis doneminde, bir yandan da halk miizigi yayiliyordu. Asik
fhsani, Asik Mahsuni Serif zaten plaklariyla ve halkg1 sol politik tavirlariyla énde gelen
isimlerdendi. Konservatuvar egitimli bas bariton sesi ve diizgiin yorumuyla Ruhi Su yeni
bir kanal ac¢misti. Sarkislal Aslk Ali Izzet Ozkan ise bu donemin o6nemli

sanatcilarindand1.”

"' Merig, M. (2006). Pop Dedik: Tiirk¢e Sézlii Hafif Bati Miizigi, s. 60-61.
2 Meri¢ M., a.g.e.,s.6l.
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Dinleme onerileri:

Mahsuni Serif, Yigit Muhta¢ Olmug Kuru Sogana
https://www.youtube.com/watch?v=0L6Fk2UOR-k
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Ruhi Su, Atladim Girdim Baga
https://www.youtube.com/watch?v=fimahhsqgHCg
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Resim 2.6 Ruhi Su Resim 2.7 Asik Ihsani’nin Balta isimli
45’liginden

73 http://e-paylas.com/ruhi-su-kimdir.html (Erisim tarihi: 8 Mart 2017)
" https://www.canplak.com/products/asik-ihsani-balta-45lik (Erisim tarihi: 8 Mart 2017)
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Resim 2.8 Asik Mahsuni Serif

Bu gelismelerden baglama ve baglama calan miizisyenler de nasibini almistir.
Mabhsuni, Neset Ertas, Asik Veysel gibi saziyla biitiinlesmis ozanlar, baglama ¢alma-
sOyleme gelenegini devam ettirirlerken, Sadik Giirbliz, Rahmi Saltuk, Ziilfi Livaneli,
Cahit Berkay (Mogollar) gibi yorumcular, baglamay1 gitar, bas gitar, davul (bateri),

fliit, obua vb. bat1 sazlariyla beraber kullanmaktaydilar.

Dinleme Onerileri:

Dimbilli (diizenleme: Zafer Dilek, baglama: Arif Sag)
https://www.youtube.com/watch?v=TkIHNedFA X4
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Zulfi Livaneli, Silaya Dogru
https://www.youtube.com/watch?v=YkjJtwmKgs0
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Mogollar, 7/8 9/8
https://www.youtube.com/watch?v= DgJk7nEPb0
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)
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Resim 2.9 Cem Karaca ve Mogollar

O.ZULFU LIVANEL] *

ATLININ TORKUSU

76

Resim 2.10 Ziilfii Livaneli, Atlinin Tiirkiisii albiim kapagi

75 http://www.hurriyet.com.tr/cem-karacanin-hic-yayinlanmayan-albumu-43-yil-bekledi-40047187
(Erigim tarihi: 24 Subat 2017)
76https://www.google.com.tr/search?q=z%C3%Ble%C3%BC+1ivaneli&biw=13}66&bih=589&source
=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiPk-

SDg6nSAhXDthQKHXH3CbcQ AUIBygC#tbm=isch&q=z%C3%BCIf%C3%BC+livaneli+atl%C4
%B11n%C4%B 1nt+&imgre=yf3IfSQQHLwW4LM (Erisim tarihi: 24 Subat 2017)
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Anadolu Pop’la birlikte 70°li yillarda ortaya ¢ikmis diger bir miizik tirii de

arabesktir:

Sadece aranjmanlardan, Anadolu-pop’tan ya da tiirkiilerden ibaret degildi dinlenenler. Halk
miizigiyle neredeyse yan yana giden bir tiir olan arabesk yiikselisini tamamlamis, uzun
yillar elestirilmesine, aydinlar tarafindan horlanmasina ragmen Tiirkiye nin en ¢ok dinlenen

miizigi olmay1 basarmust1.”’

Igerik agisindan kadercilik ve umutsuzluk temalarinmn 6n plana ¢iktigi arabesk, 70’li
yillarda ve sonrasinda, ozellikle ekonomik acidan alt tabakada bulunan kesim
arasinda oldukg¢a ragbet gorecek bir miiziktir. Baglama ise bu miizik tiirliniin
icerisinde ciddi degisikliklere ugramistir. Ziilfii Livaneli, Sadik Glirbliz vo.
orneklerde gordiigiimiiz, asiklama tavrinin ve daha sade bir baglama icrasinin aksine
arabeskte, makamsal miizigin de etkisiyle olduke¢a siislii, glissando ve vibrato gibi
tekniklerinin ve koma seslerin bolca kullanildig1 bir icra s6z konusuydu. Bununla
birlikte, arabeskin oOzellikle de sonraki donemlerinde, sol elde oldukga siirat

gerektiren calim tekniklerini de goriilmiistiir.

Arabesk miizigin yayginlasmasi siirecinde agiga ¢ikan onemli bir yenilik de Erkin
Koray (*1941) tarafindan’® icat edilen elektro baglamadir. Erkin Koray, elektro

baglamayi icat etme siirecinden sdyle bahsetmektedir:

Benim soyledigim sey tabii ki ¢cok eski giinlere dayaniyor. Daha bdyle gitarin bile yeni yeni
elektro oldugu giinlere dayaniyor. Baglamada da bir giin gelip bu konuda bir ihtiyag
olacagini diigiindiim. Dolayisiyla buna bir yerde baslanmasi gerektigini diisiindiigiim i¢in
ben ilk elektro baglamay1 yaptim. Kendim yapmadim tabii, yaptirdim. Sablonunu ben

¢izdim. (...) Ben baglamaci degilim ama saz g¢alan arkadaslara bir fikir vermis oldum.

7 Merig, M. (2006). Pop Dedik: Tiirk¢e Sézhi Hafif Bati Miizigi, s. 64.

7% 12 Ocak 2018 tarihinde yapilan tez savunmasi sinavina konuk 6gretim iiyesi olarak katilan MSGSU
Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dal1 6gretim gérevlisi Melih Duygulu bunun dogru bir bilgi
olmadigini vurgulamistir. Genel kaninin aksine, elektro baglamayi icat eden kisi Erkin Koray degildir.
Duygulu, Koray’in elektro baglamaya yalnizca iki tane diigme ve birkag switch ekledigini belirtmistir.
Gitar manyetiklerini baglamada ilk kez uygulayan kisi Orhan Subay’dir. 1951 yilinda Ankara
Halkevi’nde Ferruh Arsunar ile beraber ¢aligsarak sazin manyetiklerini yerlestiren Orhan Subay, o
donemde Ankara Radyosu’nda baglama sanatgisidir.
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Birkag kere de, hatta bayagi, yani sahnede bir miiddet uyguladim ki hani goriilsiin taninsin

konu diye. Ondan sonra da iste elektro baglama Tiirkiye’de basladi.”

80

Resim 2.11 Elektro baglama

Genellikle bozuk diizen olarak akort edilen bu sazin, alt telden iist tele dogru 1+1+2
olacak bicimde toplam dort adet teli vardir. Bu tellerden alt ve orta teller celiktir. Ust

tel grubunda bulunan iki telin ise asagida olani ¢elik, yukaridaki sirma teldir.

70’ler arabesk miiziginde baglama icracisi olarak iki isim one ¢ikar: Orhan Gencebay

(*1944) ve Arif Sag (*1945). Arif Sag o donemi sOyle anlatir:

O kosullarda ben geng bir adamim. Gelismemisim olgunlasmamisim. Is, gii¢, para, pul yok.
Nereden para kazanacagiz, piyasa miiziginden. Ekmegi oradan yiyorsun. Piyasa miizigi ne?
Arabesk. (...) Yedi yil arabesk miizik yaptim. 50’ye yakin plagim var. “Kotii kader”, “Ben
ne bigim serseriyim”, ”Gurbet treni”. So6zii bana ait olan 150’nin stiinde bestem var.

Bugiin onlar1 beste olarak kabul etmiyorum tabii. Hayatimdan sildim onlari. Ama o dénem,

79http://www.uzmantv.com/elektronik-baglamayi—nasil-gelistirdiniz 0°33”-1°59” aras1 (Erigim tarihi:
24 Subat 2017)

8Ohttps //'www.google.com.tr/search?g=elektro+ba%C4%9Flama&biw=1366&bih=638 &source=Inms
&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiM -PK2ajSAhUEORQKHc--

BbgQ AUIBygC#imgre=nluyDZ50PbOOgM (Erisim tarihi 24 Subat 2017)
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1975’¢ kadar olan siire¢ boyle gegti. (...) Orhan Gencabay’la bir anda firladik biz. Tkimiz de
bir anda meshur olduk. (...) Pek ¢ok plakta ben ¢aldim, Orhan (Gencebay) ¢aldi o yillarda.

Orhan’la ben olmadan kimse plak okumaya girmezdi. Béyle bir dénem oldu.*’

60’11 yillarin basinda, Nida Tiifek¢i’nin sefligini yaptigi Aksaray Musiki
Cemiyeti’nde tanisan Sag ve Gencebay, 60’larin sonunda miizik piyasasinin en ¢ok
aranan isimlerinden olmustur. Arif Sag, sonradan “yasanmamis yillarim” diye sz

edecegi arabesk donemini 1975te kapatir ve yoniinii tamamen halk miizigine gevirir.

Resim 2.12 Arif Sag ve Orhan Gencebay

Dinleme onerileri:

Arif Sag, Gurbet Treni
https://www.youtube.com/watch?v=5dbaHnRbnUE
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Arif Sag, Ben Ne Bigim Serseriyim
https://www.youtube.com/watch?v=pY3Wh5xcrSU

81K alkan, S. (2004). Muhalif Baglama: Arif Sag Kitabu, s. 57, s. 60.
82https://www.goo,«zle.com.tr/search?q=arif+sa%C4%9F+orhan+gencebay-Heski&biw=1366&bih=589
&tbm=isch&imgil=BTyha2xvaiyjFM%253A%253BEMTGEdH9wW0o7EpM%253Bhttp%25253A %252
52F%?25252Fhaber.orhanabi.net%25252F1983%25252Forhan-gencebay-arif-sag-
bulusmasi.html&source=iu&pf=mé&fir=BTyha2xvaiy]FM%253A%252CEMTGEdH9wo07EpM %252
C &usg= dnJEDntAsrdG1nM-
00IwZxImFy8%3D&ved=0ahUKEwnyfTz7qiSAhXM6xQKHYkODrgQyjclKw&ei=yTiwWKIBE
MzXU4mduMA L#imgrc=BTyha2xvaiyjFM: (Erisim tarihi: 24 Subat 2017)
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(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Halk miizigi kokenli Orhan Gencebay ise 70’lerdeki ¢izgisini hep stirdlirmiistiir:

Kiiclik yasta baglama c¢almaya baslayan ve kisa siirede usta bir icraci olarak miizik
diinyasinda yer alan Orhan Gencebay (1944/Samsun), sazin Tirkiye’de kazandig1 profile
etki etmistir. Ilk dénem uzun siire Bayram Araci, sonrasinda da Neset Ertas etkisinde kalan
Gencebay, onceleri sahnelerde ¢esitli sanatcilara eslik ederek sanat yasamina baglamistir.
Daha sonraki yillarda farkli yore kiiltiirlerine dayali ustalik kiiltiiri ve radyocu anlayis
iizerinden kendini gelistirmig, sonugta radyoda saz sanatcist olarak gorev yapmaya
baslamis, ancak o da bir miiddet sonra bu gorevinden istifa ederek ayrilmistir. Bestecilik
yonii giiclii olan ve deneysel caligmalara agirlik veren Gencebay, baglamay: farkli miizik
tiirleri igerisinde kullanarak kendi kisisel tercihini olusturmustur. Dénemin virtiiézii Yilmaz
Ipek’in Mohammed Mattar vb. gibi icracilardan ve Ispanyol Gitari’'ndan etkilenerek
sergiledigi baglamadaki icra anlayismi daha da gelistirmis, zamanla halk miiziginin
Anadolu kokiinden koparak baglamay1 tamamen bu tarzda ¢almistir. Baglama camiasinda
adina Arabesk denilen bu yeni akim basta geng kusaklar olmak iizere sehirli kesim arasinda
adeta salgin gibi yayilmis, baglamanin geleneksel ¢izgisinden sapmasi ve gelisiminin
sekteye ugramasi gibi ters bir etki yaratmistir. Onun gelistirdigi bu moda yaklasim her ne
kadar daha sonralar etkisini yitirip genel anlamda ortadan kalksa da, hemen her dénem
ozellikle gen¢ kusaklar arasinda siiregelen hizli calma ve arabesk icra anlayisinin kokenini
olusturmustur.®

Parlak’in genel anlamda olumsuz goriisler belirttigi ve kendisinden sonra gelen

kusaklar i¢in icracilik agisindan olumsuz etkileri oldugunu dile getirdigi Gencebay’in

icra stili, gercekten de bir ekol olmustur.

Dinleme oOnerileri:

Orhan Gencebay, baglama solo
https:// www.youtube.com/watch?v=7kmt9bAAM-o
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Orhan Gencebay, Benim Dertlerim

% Parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklagimlar Agisindan Baglama Icrasi ve Egitimi” , 1. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 226.
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https://www.youtube.com/watch?v=¢THileCo2UU
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Resim 2.13 Orhan Gencebay

Orhan Gencebay’in 70’1i yillarda iirettigi bestelerinden “Hatasiz Kul Olmaz” (1976)
baglama icracilig1r agisindan ayri bir yerde durmaktadir. Teknik agidan oldukga
ustalik gerektiren bu bestede Karcigar makaminda sikca goriilen ses dizisi ile minor

blues kaliplari i¢ ice gegmistir:

Ikinci ara nagmesinde serbest bir boliim var, emprovize, bir taksim nitelikli halk miizigini
de igeren, Tiirk miizigini de iceren; bir bakarsiniz sanki cazin 6zelliklerini de hatirlatan

ufacik niianslar da vardir.®®

Gencebay’in yukarida bahsettigi taksim, elektro baglama ile kendisi tarafindan icra
edilmektedir. Yine Gencebay’in az bilinen eserlerinden “Sevmiyorum Deme” (1973)
Hint yerel miiziginden esinlenerek iiretilmis bir bestedir. Buradaki elektro baglama
icrasi, Hint miizigine ait bir makamsal yapiyr igermesi bakimindan ilgingtir.

Baglamay1 bu sekilde kullanan bir icraci bugiin bile karsimiza ¢ikmaz.

84 http://galeri.orhanabi.net/displayimage-25-793.html#top_display media (Erisim tarihi: 24 Subat
2017)
5 Ozbek, M. (1999). Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, s. 277.
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Dinleme onerileri:

Orhan Gencebay, Hatasiz Kul Olmaz
https://www.youtube.com/watch?v=2{f4015PEFTc
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

Orhan Gencebay, Sevmiyorum Deme
https://www.youtube.com/watch?v= 1dH73vo3B4
(Erisim tarihi: 24 Subat 2017)

O donemde baglamada karsimiza ¢ikan diger bir yenilik de Ozay Génliim’iin (1940-

2000) “Yaren” adini verdigi sazidir.

Resim 2.14 Ozay Gonliim “Yaren”i ile

ITU TMDK Calgi Yapim Bolimii kurucusu, lutiye Cafer Ac¢m (1939-2012)
tarafindan imal edilen bu ¢algida, yukardaki resimde de goriildiigii izere biribirinden

farkli boyutlarda {i¢ adet baglama {ist iiste yerlestirilmis durumdadir:

86https://www.google.com.tr/search?q:E)zaergE)nliim&sourcezlnms&tbm:isch&sa:X&vedIOahUKE
wijZn70K MzWAXIbIAKHcd1CwAQ AUICygC&biw=1491&bih=685#imgrc=O3ALHhX2A04k
dM: (Erisim tarihi: 25 subat 2017)
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Halk miizigimizde {i¢ ayr1 saz var malum, baglama, cura, tambura. Bunlarin {i¢liniin
birlesimi. (...) Bu bdyle yiizyillardir ¢alinagelmis. (...) Simdi Istanbul Devlet
Konservatuari’nda Cafer A¢in, 6gretim iiyesi orada, o boliimiin bagkani, o yapti. Efendim,
adimi “ne olsun?” diye sorduk sevgili seyircilerimize, Halit Kivang’in bir programrydr ve
¢ok ¢esitli isimler geldi. Onlarin i¢inden “Yaren” adimi sectik. “Yaren” dost demek, arkadas

demek.”’

Aymni tiirkii igerisinde, ayni kisinin, tiirkiiniin farkli bolmelerinde farkli baglamalar
calmasina olanak veren ve bu sayede tinisal cesitlilik saglayan “Yaren”, Ozay

Gonliim’den sonra Egeli birkag icract disinda kullanilmamis ve yayginlasamamaistir.

Dinleme oOnerileri:

Ozay Gonliim, “Yaren ile Tiirkiiler”, Isparta Zeybegi
https://www.youtube.com/watch?v=IbJ]9gSkDgE
(Erisim tarihi: 25 Subat 2017)

70’li yillarin bir baska onemli gelismesi ise, Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’min  kurulmasidir. Sonradan ITU’ye baglanarak Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari adin1 alacak olan bu kurum 1975
yilinda kurulmus, 1976 yilinda Nida Tiifek¢i, Yiicel Pasmakci, Ciineyd Orhon,
Alaaddin Yavasca gibi Tirk miiziginin ¢ok 6nemli isimleri Onciiliigiinde egitime

baslamistir:*®

Tirk Miizigi konservatuarinda egitim-6gretim kadrosunu sekillendirenlerin genellikle (...)
radyo kokenli sanatgilardan olugmasi da aymi yapmun bilim alanina tasinmasini,

kurumsallasmasini saglamistir.*

87 https://www.youtube.com/watch?v=TGBrP6c2110 (Erisim tarihi: 25 Subat 2017)
# Kurumun adinda yer alan “Tiirk miizigi”, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulus ilkeleri
uyarinca, hem geleneksel halk miizigini, hem de divan miizigini nitelemektedir.

¥Pparlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklagimlar Agisindan Baglama Icras1 ve Egitimi”, /. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s.231.
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Parlak’in da vurguladigi gibi, konservatuar sekillendiren ilk kadronun radyo kokenli
olmasi hem baglama 6gretiminde, hem de genel olarak Tirk miizigi 6gretiminde
Yurttan Sesler anlayisinin  konservatuara taginmasina ve radyo anlayiginin
kurumsallagmasina vesile olmustur. Ote yandan, sonraki siiregte, Parlak’m kendisi de
dahil olmak iizere bu kurumdan ¢ok Onemli baglama yorumculari ¢ikmig ve bu

yorumcular radyo ekoliinden siyrilarak kendi icra tisluplarini olusturmuslardir.

TORK WUEIRIS! DEVIRT RONSERVATLAR

Resim 2.15 ITU TMDK ’nin ilk 6grencileri ve hocalarindan bir grup

2.4 1980°1i Yillarda Baglama

Radyonun etkisi, gecmis donemler kadar olmasa da 80°li yillarda da devam

etmekteydi. Ankara gazinolarinda baglama calarak adini duyuran, daha sonra 60’

90https://www. google.com.tr/search?q=it%C3%BC+tmdk+eskilerden+resimler&sa=X&biw=1366&bi
h=589&tbm=isch&imgil=uPxVpKc6ZxUsdM%253A%253BCNM2A]EXDLoCfM%253Bhttp%2525
3A%25252F%25252Fwww.imgrum.net%25252Fuser%25252Ftarikkisisel%25252F1295867170&sou
ree=iu&pf=m&fir=uPxVpKc6ZxUsdM%253A%252CCNM2AJEXDLoCfM%252C &usg= xhV50
vVRKIADYUFZDopl13 ZMHHsM%3D&dpr=1&ved=0ahUKEwjC17ullgvSAhXCC50KHXreAtMQ
yicINg&ei=p26XxWILoDMKX6AT6vIuYDQ#Htbm=isch&q=it%C3%BC+tmdk& *&imgdii=iHNPtAac
QtmCgM:&imgre=F439KyeQ82U UM: (Erisim Tarihi: 25 Subat 2017)
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yillarin ikinci yarisinda Ankara Radyosu’nda goreve baslayan Mehmet Erenler
(*1946) ve 1981 yilinda TRT Istanbul Radyosu’nun agmis oldugu sinavini kazanarak
tar sanatcisi olarak goreve baslayan Zeki Adsiz (“Sar1 Zeki”, 1948-2015) ve baskaca

icracilar, bu donem ve sonrasinda radyo ekoliiniin 6nemli yorumcularindandir.

Dinleme onerileri:

Mehmet Erenler, A¢il Ey Omriimiin Vari
https://www.youtube.com/watch?v=TXGsLduKxiY
(Erisim tarihi: 25 Subat 2017)

Zeki Adsi1z, Kadioglu Zeybegi
https://www.youtube.com/watch?v=xK41MYBiAL4
(Erisim tarihi: 25 Subat 2017)

Siteirle Baagloasra

MEHMET ERENLER

Hudey Hudey 92

Resim 2.16 Mehmet Erenler Resim 2.17 Zeki Adsiz
70’11 yillarda tohumlar: atilan, 6zellikle Ziilfii Livaneli’nin “Nazim Tirkiisi” (1978)
ve “Atl’nin Tirkiisi” (1979)°° albiimlerinde gordiigiimiiz, baglamanin bati sazlariyla
birlikte kullanimi® ve tiirkiileri tonal bir anlayisla armonize etme fikri, 80°li yillarda

oldukg¢a yayginlasan bir anlayis oldu. Politik soylemi agir basan ve genellikle “6zgiin

https://www.google.com.tr/search?q=mehmet+erenler&biw=1366&bih=638&source=Inms&tbm=is
ch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjPI5vN4a7SAhXqKsAKHddBC5MQ AUIBygC#tbm=isch&g=me
hmet+erenler+saz&*&imgre=MXOyXyIBJCmPRM: (Erisim tarihi: 25 Subat 2017)
“https://www.google.com.tr/search?q=zeki+ads%C4%B 1 z&biw=1366&bih=638&source=Inms&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwido6H94a7SAhXGHpoKHbsgBGQQ AUIBigB#imgrc=CijZAlqrdT4tv
M: (Erigim tarihi: 25 Subat 2017)

%% Her iki albiimiin de aranjorliigiinii Atilla Ozdemiroglu (1943-2016) yapmistir.

% Bat1 sazlarinin yania, teknolojinin gelismesiyle birlikte MIDI sesleri de eklenmistir.
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miizik” ya da “protest miizik” olarak nitelendirilen bu miizik tiiri, 50’11 yillarda
ortaya cikip 80’li yillara dogru siirmekte olan Neuva Cancion (Yeni Sarki)
akimindan oldukca etkilenmistir. Latin Amerika’da ortaya ¢ikmis ve zamanla
diinyanin farkli cografyalarinda etkisini gdstermis olan bu akimda, Latin Amerika

yerel galgilari ile Avrupa ¢algilari bir arada kullanilmakta idi.

Nueva Cancion Tirkiye’de en kiymetli eserlerini 80’lerde vermistir dersek, gercegi belirli
bir baglamda ifsa etmis oluruz. (...) Bu, 6ncesinin bu degerlerden yoksun oldugu anlamina
gelmez elbet. Ancak dogadaki diger tiim olgularda da goriilecegi lizere; belirli bir birikim,

belirli bir asamadan sonra, belirli bir nitel sigrama yaratiyor. 80’ler bu agidan, akimin, nitel

bir degisim seviyesine evrildigi ve “doruk noktada” eserler verdigi bir dsnemdir.”

“Yeni Sarki” hareketinin Tiirkiye’deki 6nde gelen topluluklari, 80’lerin hemen
oncesinde kurulan ve adin1 da bu akimdan etkilenerek alan Yeni Tiirkii ve Ezginin
Gilinligl, Grup Yorum gibi miizik gruplaridir. Bu dénemin 6ne ¢ikan isimlerinden
biri de, miizik dili bu miizik gruplarina anlayis olarak yakinlik gésteren Ahmet

Kaya’dir.

Dinleme onerileri:

Grup Yorum, Catal Cama Kursun Attim Ge¢medi
https://www.youtube.com/watch?v=pCd0W00znxl&index=7&list=PL.2oJDUzFy 6E
o4deowM OIlAj-SONTy9u%u

(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

Yeni Turki, Bugdayin Tiirkiisti
https://www.izlesene.com/video/yeni-turku-sardunyaya-agit-1979/8813554
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

Ahmet Kaya, Amenna
https://www.youtube.com/watch?v=bKVK9eNfAC4
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

95 http://www.murekkephaber.com/nueva-cancion-dan-siyrilip-gelen/4377/ (Erisim tarihi: 26 Subat
2017)
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Resim 2.18 Yeni Tiirkii’niin “Bugdayin Tiirkiisii” albiimii

Grup Yorum basta gelmek lizere donemin miizik topluluklarinin ve solistlerinin
baglama ve vokal yorumculugunda dikkati ¢eken ilk degisim, komalarin
birakilmasidir.”” Bunun nedeni, batt calgilarinin tonal miizigi merkeze alarak tampere
sisteme gore yapilandirilmis olmasi ve baglamanin bu ¢algilarla entonasyon sorunu
yasamadan, birlikte yorumlamaya imkéan vermesini saglamaktir. Sonralari, komasiz
icra bilingli bir tercih haline gelmistir. Baglama icrasinda ikinci olarak goriilen
degisim ise, tezene teknikleri (tavir) ve biitiin tellere tezene vurarak calma vb. gibi bu
calgiya ait olan karakteristik icra stillerinden biiyiik oranda vazgecilerek baglama
icrasinin oldukca sadelesmis olmasidir. Bu sadelesmenin sundugu olanaklar
araciligiyla, sarki/tiirkiiniin melodisini tgliisiinden katlamak, tremololar sayesinde
nefesli ve yayl sazlardaki gibi devamlilig1 olan sesler elde etmek, birtakim basit
kontrpuantal eslikler yapmak, akor ve arpejlerle armonik eslikler yapmak gibi gitar
ve mandolin gibi batili telli ¢algilara 6zgli bazi icra iisluplarinin baglama icrasina

ithal edildigini goriiyoruz.

80’11 yillarda baglama icraliginda 6ne ¢ikan diger bir iislup ise, 70’li yillardan bu

doneme devredilmis olan arabesk ve bu tiir igerisindeki baglama icrasidir. 12 Eyliil

% https://turkishvinyl.com/record/453/ (Erisim tarihi: 26 Subat 2017)
°7 Baglama icrasinda komali perdelerin bilingli olarak terk edildigi icra 6rneklerini, 70’lerin
sonlarindan itibaren Livaneli’de de gérmekteyiz.
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askeri darbesinin ardindan olusan karamsar atmosferde kendine ortam bularak

palazlanan arabesk miizik, 80’li yillarda altin ¢cagin1 yasamistir:

Bu yillara damgasin1 vuran miizik arabeskti. 1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal
arabesk seviyordu; bu sebeple devletin zirvesinde bile kabul goren bu tarz yeniden moda

oldu.”®

Arabesk miizik, 80’li yillarda genis kitlelere ulasmis ve olduk¢a popiilerlesmis bir
tiir olmasina ragmen, bu tiir icerisindeki baglama icraciliginda Gencebay’1n icrasinin
iizerine yeni bir teknik gelistirebilmis veya tlslup yeniligi getirebilmis bir icraciy1

1990’lara kadar géremiyoruz.”

80’11 yillara asil damgasin1 vuran ve baglama icraciliginin yoniinii degistiren gelisme
ise kisa sapli baglamanin imal edilmesi, baglama diizeninin kisa sapli baglama ile
biitiinlesmesi ve Alevi miizikal kimliginin kisa sapli, baglama diizenli baglama ile

adeta yeniden viicut bularak popiilerlesmesidir.

TRT, Alevi gelenegine ait liretimi yillarca denetim altinda tutmus ve bu gelenegin

kendi sesini duyurmasini biiyiik dl¢iide kisitlamistir:

TRT yillarca Alevi deyislerini yasakladi, ¢almadi. Caldiracagi zaman da soézlerini
degistirdi. Yani Ali’nin yerine Dost denildi. Ya da Ali’nin yerine Leyli dediler. Aleviligi

anlatan deyislerin tizerine gotiirdiiler baska sozler oturttular.'®

Radyo icerisinde asimile olmadan yasama sanst bulamayan Alevi miizisyenler /
baglama yorumculari, 80’lerden baslayarak etkisini gosteren serbest piyasa
uygulamalarinin  da sagladigi olanaklarla, TRT’nin halk miizigi iizerindeki
tahakkiimiiniin eskiye nazaran azalmasi ile birlikte kendilerine bir yol actilar. Bu

noktada Arif Sag (*1945), gerek icraciligi, gerek popiileritesi, gerekse gostermis

% Merig, M. (2006). Pop Dedik: Tiirk¢e Sézli Hafif Bati Miizigi, s. 66.
% Buna Gencebay’n kendisi de dahildir.

19 Kalkan, S. (2004). Muhalif Baglama: Arif Sag Kitabu, s. 70.
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oldugu gayretlerle bu icracilar arasinda en Onemli figlir olarak karsimiza
cikmaktadir. Sag, baglama yapimcis1 Yusuf Toraman’la (*1943) beraber baglamanin
sapin1 kisaltmistir. Tekne boyu ile sap uzunlugunun esit hale geldigi 19 perdeli, “kisa
sap” olarak isimlendirilen bu yeni sazin akort diizeni, “baglama diizeni” olarak

bilinen diizen olmustur.

Baglama diizeninin yeniden giindeme gelmesi, bozuk diizenin ana saz akordu konumundan
¢tkmasi ve onun yerine baglama diizeninin girmesi miicadelesini, biz o donemde baslattik.
(...) Bu miicadeleye bagladigimiz donemde Tiirkiye’de Alevi dedeleri bile “cok ilkel kaldi”
inanciyla bozuk diizen ¢aliyorlardi. (...) Biiyiik tepkiler aldik, hala devam ediyor o tepkiler.
“Baglama diizeni kisirdir”, “bozuk diizen daha genis boyutludur”. (...) Fakat bizim
miicadelemiz haklilik kazandi, tuttu. (...) Yavuz Top, ben ve bazi arkadaslar o donem
baglama diizeniyle o6rnekler de sergiledik. (...) O donemden bugiine kadar Tiirkiye’de saz
calan, 6grenen insanlarin yiizde doksanindan fazlasi, baglama diizenini bir kural olarak kabul
etmek zorunda kaldilar. 82’den sonra da olay iyice rayimna oturdu. (...) Bugiin geldigimiz

yerde, Tiirkiye’de herkes baglama diizeni galiyor. (Arif Sag)

Ben baglamayla 45 sene once tanigtim. 45 yil 6nce ii¢ telliydi. Kisacik bir sap1 vardi. Bugiin
caldigimiz tiim deyis ve tiirkiileri ¢aliyordu. Hatta ikinci sesleri de vardi. Sonra onu
gelistirme adina, sesleri ¢ogaltma adina sapini uzattilar. Ben radyoda kisa sapliyla ¢alarken

arkadaglar bunun bir yenilik oldugunu disiindiiler. Halbuki, yiizyillarca 6teye giden bir
101

gecmisi var bunun. Ben baglama diizeniyle calmaya devam ediyorum. (Musa Eroglu)
Arif Sag ve Musa Eroglu (*1946) baglamanin sapmin onceleri kisa oldugundan,
Alevi dedelerin/yorumcularin baglama diizeni kullandiklarindan, bozuk diizenin ve

uzun sapli baglamanin ise Radyo ile birlikte geldiginden s6z etmektedir.

Kisa sapli baglamanin ve baglama diizeninin yayginlasmasinda en 6nemli faktor,
Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top (*1950), Muhlis Akarsu (*1948-1993) gibi Alevi
kokenli baglama yorumcularinin birlikte ¢alip sdyledikleri, 1983-1989 aras1 ¢ikmus,

toplam 7 albiimden olusan Muhabbet albiimleri serisidir:

19" Simsek, E. (2016). “Alevi Kiiltiirel Kimliginin Yeniden Insas: Siirecinde Bir Temsil Araci Olarak
Baglama”, I. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 101, 102.
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Bu siiregte Alevi kimlikleriyle one ¢ikan Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top, Mubhlis
Akarsu gibi baglama {istadlar1 Onciilik etmistir. Bu {istadlar tarafindan ¢ikarilan
“Muhabbet” albiim serisi en énemli kilometre tagini olusturmus ve bu albiimlerin 6n plana
¢ikardigi icra uslubu ile “baglama diizeni” ve “kisa sap baglama” ciddi bir yayginlik
kazanmistir. S6z konusu miizisyenler icralarinda “kisa sap baglama”y1 ve “baglama

diizeni”ni model olusturucu bir estetikle ¢ercevelemislerdir. '**

Dinleme oOnerileri:

Muhabbet 3 albimiinden Sivas Ellerinde Sazim Calinir
https://www.youtube.com/watch?v=GKdMopISAu8
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

Muhabbet 3 albiimiinden Gelmesin Ey Dost (solist: Muhlis Akarsu)
https://www.youtube.com/watch?v=WPeenl16VSc
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

103

Resim 2.19 Muhabbet 5’in albiim kapagi

1928imsek, E. (2016). “Alevi Kiiltiirel Kimliginin Yeniden Insas: Siirecinde Bir Temsil Araci Olarak
Baglama”, /. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 101.

103 https://www.google.com.tr/search?q=muhabbet+5&biw=1366&bih=638 &source=Inms&tbm=isch
&sa=X&ved=0ahUKEw]XsPql14K7SAhUrApoKHXLOCJ8Q AUIBygC#imgrc=0XP4vkaiFBt6dM:
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)
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Birbiriyle biitiinlesmis olan kisa sapli baglama ve baglama diizeninin yan1 sira, Alevi
miiziginin yayginlagmasindaki onemli faktorlerden biri de Arif Sag’in Aksaray’da
bulunan Arif Sag Miizik Merkezi’ni 1982 yilinda kurarak bu kurumda bir¢ok 6grenci
yetistirmesi ve yine Arif Sag’in, 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda (Elmadag, Istanbul)

vermis oldugu “baglama resitali”dir:

Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda verdigi baglama resitali bu bakimdan bir
doniim noktasi kabul edilmektedir. Sag, bu konserin ikinci kisminin tamamini beklenmedik
bi¢imde ¢algisal icraya ayirmis ve bunu yapmanin o giinkii sartlara gére “delice bir fikir”
oldugunu belirtmigtir. (Kalkan 2004:185). Bu yoniiyle konserin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
birisi de, baglamanin solo bir ¢algi kimliginin de kesfedilmeye baslanmasi olmustur. Ayrica
konserin ikinci boliimiinde yere sehven/kazara diigen tezenesi ilerleyen yillarda baglama
icrasinda farkli bir boyutta katki yapacak olan “Selpe (El ile baglama ¢alma)” tekniginin

tekrar giindeme getirilmesinin habercisi gibidir.'™

ITU TMDK nin miidiirii ve baglama yorumcusu Prof. Adnan Kog, bu konserin bir
doniim noktast oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Sag’in konserin ikinci yarisi
tamamen sOzsiiz icraya dayali yapmasi da, soz ile biitiinlesen baglamanin s6zden
ayrilarak kendi basmma bir varlik sergileyebilmesi acisindan olduk¢a onemli bir
gelismedir. Bu tarihten sonra, 6zellikle 90’1 yillarda, calgisal baglama miizigi
yayginlik kazanmis ve Sag disinda da bazi yorumcular calgisal baglama albiimleri
cikarmaya baslamistir. Bu, ayn1 zamanda baglama yorumculugunda ‘“virtiioz”
kavramimi getiren faktorlerden biri olmustur. Ote yandan, —Kog¢’un iddias1 ile—
tezenenin Arif Sag’in elinden kazara diigmesi ve icraya tezenesiz devam etmesi de
tezenesiz baglama caliminin yeniden giindeme gelmesine onciiliik eden etkenlerden

biri olmustur.'®

1% K o¢, Adnan. (2016). “Teknolojik Gelismeler ve Sosyokiiltiirel Degisimler Sarmalinda Giiniimiizde

Baglama Icracilig1”, 1. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 116.

1% Tezenesiz icra (selpe teknigi), dniimiizdeki boliimde ayrintili olarak anlatilacaktr.
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Dinleme oOnerileri:

Arif Sag, Deli Dervis (San Tiyatrosu Resitali’nden)
https://www.youtube.com/watch?v=k-SMEZBYncQ
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

Bu donemde baglama ile ilgili yeniliklere imza atacak olan diger bir isim, Muhabbet

albiimleri kapsaminda adindan s6z ettigimiz Yavuz Top’tur. Top’un 6zellikle halk

=99

miizigi ¢algilari ile ¢oksesli diizenlemeler yapmasi, “ikl1g” adin1 verdigi, yay ile icra
edilen bir baglama iiretmesi ve baglama ailesi igerisindeki bas ihtiyacini karsilamak

amaciyla bas baglamay1 iiretmis olmasi, baglama mecrasindaki énemli yeniliklerdir.

Kabak kemane, kemenge, kamanca, tirnak kemanesi vs. biitiin bu sazlarin genel ismidir
“ikl1g”. (...) Mahmut Ragip Gazimihal’in 1958 yilinda yaymlamis oldugu Asya ve Anadolu
Kaynaklarinda Iklig isimli kitabinda, 1klig, kopuzun okla c¢alindigindan dolayi ismine
“oklug” denmis, giderek yavas yavas bozularak “iklig” sekline doniigmiistiir. Bu sazimizi
glinliin ihtiyacim1 karsilayacak sekilde tekrardan dizayn ederek halk miiziginin calgilar

repertuarina katmayi denedik.'”® (Yavuz Top)

Bas baglamay ilk 1983 yilinda yaptik. (...) Bas baglama da, bu bodyle bir gereksinimden,
boyle bir ihtiyagtan ortaya ¢ikti. Kontrbas yerine, gerek estetik olarak bizim olan ve ti
olarak da bizim olan bir ihtiyac1 karsilamak i¢in bu bas baglamanin da projesini yaptim. (...)
Bas baglama asag1 yukar1 tim plak, kaset, halk miizigiyle ilgili tiim albiimlerde kullanildig:
gibi, asag1 yukar1 Izmir, Ankara, Istanbul radyolarinda, devlet korolarinda da kullanilmaya

107

baglandi.””’ (Yavuz Top)

106 https://www.youtube.com/watch?v=GEPWb6Fjcgo 0°107-0°24” ile 1°19”-1°56" arasi (Erisim
tarihi: 16 Mart 2017)

107 https://www.youtube.com/watch?v=m7jNdCp 1 Imk&t=674s 33°48”- 35’38 aras1 (Erisim tarihi:
21 Agustos 2017)
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Resim 2.20 “Ikl1ig” (yorumcu: Yavuz Top)

Resim 2.21 Bas baglama

Yavuz Top’un bu donemde yaptig1 ¢oksesli diizenlemeler dikkate degerdir. Ozellikle

besli araliklarin ¢ok¢a duyuldugu bir armonik ses diinyasi igerisinde kullanilan

kontrapuntal hatlar, o giine kadar denenmemistir. Bununla birlikte, radyo igerisinde

1% hitps://www.youtube.com/watch?v=GEPWb6Fjcgo (Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

109 http://enstrumansepeti.com/yissi-bas-baglama (Erigim tarihi: 26 Subat 2017)
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engellemelerle karsilastigini belirten Yavuz Top’un c¢oksesli diizenleme anlayisi

yayginlasamamistir:

1970’11 yillarda rahmetli dostum, karikatiirist Oguz Aral’la zaman zaman yaptigimiz
sohbetlerde, miizik sohbetlerinde, halk miiziginin ¢oksesliligi ile ilgili nasil bir ¢alisma
yapilabilinir seklinde, bu sohbetlerin sonucunda demlenmis bir diisiince ortaya ¢ikti:
Coksesliligin halk miiziginin kendi dinamizmi igerisinde, kendi motifleri i¢erisinde olmasi
gerektigini, 6rnegin bir diigiinii veyahut bir agit1 yakarken, anne agliyor ise kiz kardes de
agliyor, baba da agliyor, dede de agliyor. Bunlar1 bir enstriiman gibi diisiiniirsek eger,
anneyi de, babay1 da, diger kardesleri de oradaki diger toplulugu da aglatirken Anadolu
motifleriyle bezemek lazim geldigi diisiincesi olgunlasti. Bdyle bir ¢oksesli denemeler. Bu
denemeleri de halk calgilarinin kendisi igerisinde, yani bati enstriimanlartyla degil de halk
miiziginin kendi enstriimanlariyla yapmak daha dogru olacag: diisiincesi hakim oldu.'"’
(...) Biitiin buluslar aslinda ihtiyactan ortaya ¢ikiyor. Biz de bu ¢oksesli halk miizigi
enstriimanlarinin bu denemesi igerisinde halk miizigi basinin, halk miizigi ¢ellosunun,

altosunun ve yayhlarinin ihtiyacini duyduk.'"'

Resim 2.22 Yavuz Top 1980°li yillardaki bir televizyon programinda

halk ¢algilarindan olusan topluluk i¢in diizenledigi tiirkiiyii yonetirken.

Dinleme oOnerileri:

“Teleskop” programindan. Televizyonda yayinlanma tarihi: 23 May1s 1982.
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)
https://www.youtube.com/watch?v=V{Q2HyIM3R4

"0 https://www.youtube.com/watch?v=by7NEJiINH3w (Erisim tarihi: 26 Subat 2017) 8°45”-10°20”
t https://www.youtube.com/watch?v=by7NEJiNH3w (Erisim tarihi: 26 Subat 2017) 13°47”-14°21”
"2 hitps://www.youtube.com/watch?v=by7NEJiINH3w&t=879s (Erisim tarihi: 26 Subat 2017)
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Yavuz Top, Otme Biilbiil
https://www.youtube.com/watch?v=71bNoY 1dXOg
(Erisim tarihi: 26 Subat 2017)

Yavuz Top’un halk calgilar ile gergeklestirdigi ¢okseslilik, halk miizigine yeni bir
soluk getirmis olmakla birlikte kalic1 olmay1 basaramamistir. “Ikl1g” adim verdigi
yayll baglama da kabul gormemistir. Bas baglama ise, tin1 agisindan bas gitarla

arasinda higbir fark bulunmamasma ragmen, '

gorliniisiiyle ve baglama
yorumcularinin teknik agidan c¢alabilecegi bir ¢algi olusuyla hala karsimiza
cikabilmektedir. Bas baglama, bugiin 6zellikle TRT halk miizigi korosunda ve Arif
Sag ekolii baglama yorumcular1 tarafindan kullanilmaktadir. Icra mantigi ise,
genellikle tonal miizikte karsilagilan armonik bir eslikten ziyade, melodiyi daha yalin

olarak (yalnizca temelini galarak) bir oktav pestten katlamaya dayanmaktadir.

Dinleme onerileri:
Bas baglama: Tiirkiiler Sevdamiz albiimiinden Ogul (solist: Ismail Ozden)

https://www.youtube.com/watch?v=gB9k-CErBtY

(Erisim tarihi: 27 Subat 2016)

80’11 yillarin 6nemli gelismelerinden biri de yaprak tekneli sazin yayginlasmasidir.
Agac parcalarinin birbirine yapistirilarak tekne haline getirilmesiyle uygulanan
yaprak tekne yontemi, oyma tekneye gore daha hizli, ayni stirede daha fazla baglama

iiretilmesini saglayan, dolayisiyla daha ekonomik bir yontemdi:

Tiirkiye'de baglama yapim sanatinin kisa bir tarihine baktigimizda 1980'li yillarin baslarindan
itibaren yogun bir talebin ve buna bagli olarak da {iretimin arttigin1 gorebiliriz. Bu talep artisi
dogal olarak baglama yapim tekniklerinin de degigsmesine ve gelismesine yol agmistir. 1980'li
yillara kadar baglama yapim isi oyma tekneler kullanilarak yapila gelmistir. Bu yillarda

meydana ¢ikan talep daha hizli ve ekonomik baglama yapimini 6n plana ¢ikarmistir.

'3 Bas baglamada, bas gitardan farkli olarak koma perdeler de bulunur.
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Oyma tekneler bilindigi gibi genelde dut agacinin oyulmasiyla geleneksel ydntemler
kullanilarak, yani insan emegiyle ve iptidai sekilde yapilmakta idi. Bu yontem son derece zor
oldugu gibi fazla sayida iiretim yapmaya olanak tanimiyordu. Iste bu dénemde yaprak (dilim)
tekne yapimi glindeme geldi ve hizla yayginlasmaya bagladi. Bdylece baglama yapim
sanatinda yeni bir donem baglamis oldu. Yaprak tekneler belli ebattaki agaglarin 1s1
yardimiyla egilerek ve tutkal yardimiyla birbirine eklenmesiyle olusan, kisa siire i¢inde imal
edilen pratik ve ekonomik bir alternatif olarak baglama yapimcilarinin hizmetine sunulmus
oldu. Sunulmus oldu diyorum c¢iinkii baglama yapimecilar1 bu tekneleri kendileri iiretmediler.
Talep dylesine artt1 ki artik bu tekneleri yapan, yani sadece yaprak tekne yapan ama baglama
yapmayan ustalar olusmaya basladi. Dolayis1 ile baglama ustalar1 da daha fazla enstriiman

yapabilme olanagina kavusmus oldu.

Uretimdeki artig1 talebi karsilayacak yeterli hale getirmenin de baska bir yolu yoktu. Zira bu
iiretimi oyma baglama olarak yapmak miimkiin olmazdi. Baglama yapimcilar1 uzun siire bu
tarz baglama yapim seklini benimsemis ve gelistirmislerdir. Oyle ki bir siire sonra oyma
baglama iiretimi adeta unutulmus ve aranmaz olmustur. Tabii ki yaprak baglamalarin bu
kadar benimsenmesinin bir baska nedeni de kolay yapilabilmesi ve ekonomik oluslaridir.
Baglama yapim ustalar1 agisindan da ¢aligsma kolayliklar1 ve yapim siiresinin kisa olusu tercih
sebepleri olmustur. Giiniimiizde de baglama yapim siireci genel anlamda yaprak tekneye
bagli olarak devam etmektedir. (...) Yaprak tekneler uzun zaman énemli katkida bulunmus

olsa da bir¢ok olumsuz unsuru da maalesef goz ardi edemeyiz.'"*

Resim 2.23 Oyma tekne Resim 2.24 Yaprak Tekne

114

http://www.irfanakyol.com/ (Erigim tarihi: 27 Subat 2017)

5 http://picclick.de/Oyma-Dut-Maulbeere-Baglama-Saz-272473854866.html (Erigim tarihi: 27 Subat

2017)

16 http://picclick.de/Anzem-Y aprak-Baglama-Saz-40-1%C4%B 1 k-

272329591286.html#&gid=1&pid=1 (Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
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Baglama Ogrenme talebinin artmasi, baglama kurslarinin agilmasina ve baglama
iretim atdlyeleri ile baglama iiretiminin artmasina vesile olmustur. Oyma tekne, bu
talep fazlasinin karsilanmasina cevap verebilecek, seri tiretime elverisli bir tekne tiirii

olmadigindan, yaprak tekne iiretimi hizla yayginlasmistir.

90’11 yillara gegmeden 6nce, 90’larin esiginde yeniden giindeme gelen ve giliniimiize
kadar popiilerligini koruyan selpe tekniginden kisaca s6z etmek yerinde olur.

Boylece, 90’11 yillarda yayginlasan selpe teknigi daha iyi anlasilacaktir.

2.5 Tezenenesiz Baglama Calim Teknigi: Selpe

Glinlimiizde tezenesiz / el ile ¢galim teknigine “selpe teknigi” adi verilmektedir. Bu
teknik, Anadolu’nun belirli bolgelerinde yaygin olarak karsimiza ¢ikmakta, glinlimiiz
icracilarinin bir¢ogu tarafindan genis Olciide benimsenmekte, kullanilmakta ve

gelistirilmektedir.

Tezenesiz / el ile baglama calim teknigine verilen isim olan “selpe” Fars¢a kokenli
bir kelime olup, Erol Parlak’in aktardigina gére Fars¢ada bes rakaminin karsiligi olan

peng kelimesinden tiiremistir:

Anadolu’da tezenesiz saz ¢alma genellikle pence, selpe (serpe) terimleriyle ifade
edilmektedir. Penge, Malatya (Arguvan), Kahramanmaras (Elbistan), Gaziantep, Sanliurfa
(Kisas Koyii), Tunceli, Sivas, Tokat, Amasya gibi yorelerde el ile (tezenesiz) saz ¢almaya
verilen addir. Anadolu’ya 6zgii bir adlandirma olan penge terimi, aslen Fars¢a’dir. Sozliik

anlami; peng: bes ve penge: besli’dir.""”

Ote yandan, ayn1 yazinin devaminda, “serpe” kelimesinin “gertme” kelimesinden
geldigi, certme’nin ise Orta Asya kokenli bir kelime oldugu belirtilir:
Anadolu’da Kayseri (Sari1z), Erzincan, Erzurum, Kahramanmaras (Elbistan) gibi yorelerde

el ile (tezenesiz) saz ¢almayi ifade etmekte olan bir diger terim de Selpe ya da Serpe’dir.

Arastirmalarimizda elde edilen bilgi ve bulgular Selpe’nin (Serpe) Asya kokenli

"7 Parlak, E. (2002). El ile Baglama Calma (Selpe) Metodu, s. 10.
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Certme’den tiiredigi, bir sdyleyis ve agiz degisikligine ugrayarak giiniimiize kadar geldigi

dogrultusundadir.'"®

Parlak, el ile icranin baglamanin esas ¢alim bi¢imi oldugunu, ¢esitli nedenlerden
Otlirli tezenenin (mizrap) icat edildigini, zamanla baglamada tezeneli icranin

yayginlastigini ve el ile icranin yavas yavas unutulmaya baslandigini belirtmektedir:

Anadolu kopuzunda (baglamada) '"® muzrap kullanma fikri, ilk olarak yaklasik 14.
ylizyildan itibaren metal tel gelisimi sonrasi Osmanli Saray1 ve g¢evresinde olugmustur.
Ozellikle sesi az oldugu igin fasillarda zorlanan sazlarin voliimiinii yiikseltmek igin olusan
ve 17. ylizyildan itibaren oturmaya baglayan bu kavramin, Anadolu’ya gecisi de dncelikle
Osmanli Saray kiiltiirii etkisindeki Anadolu sehirlerinde baglamis, nihayet oradan da koylii
halka ulagsmistir. (...) Anadolu halki, biitiinliyle mizrap kullanimina hemen hemen
Cumbhuriyet doneminden sonra gec¢mistir. (...) Zamanla, el ile ¢alma terkedilmis ve

baglamanin yalnizca mizrapl bir saz oldugu anlayisi yerlesmistir.lzo

Parlak’a gore tezenenin icadi, baglamada metal tele gecilmesiyle birlikte olmustur.
Tezeneli icranin yayilmasi da saray ¢evresinden Anadolu’ya dogru olmustur. Tezene
zaman i¢inde yayginlasmis, fakat Anadolu’da bazi bolgelerde benimsenmemis, bu

bolgelerdeki icracilar el ile icray1 devam ettirmislerdir.

Tezenenin kullanilmasi, baglamanin yapisinda ve baglama icracilifinda da

degisimler yaratmistir:

Mizrap (tezene) kavraminin olusmasindan sonra Anadolu sazinda ve miiziginde cesitli
degisiklikler meydana gelmistir. Mizrabin benimsenmesinden sonra sazlarin tel sayilari
artmis, biitiin teller metal ve ses tablosu (gogiis) agagta olmustur. Mizrap kavrami ile birlikte
vurus kaliplart sekillenmeye baslamis, daha sonralart miizigin genel karakteri bu kaliplarin

belirleyici giidiimiine kilitlenmistir."*'

'8 parlak, E., a.g.c., s. 10.

"% Erol Parlak, daha 6nce de soyledigimiz gibi, baglamann atasinin kopuz oldugunu savunmaktadur.
120 Parlak, E., a.g.e., s. 9.

121 Parlak, E., a.g.e., s. 9.
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Tezeneli icranin yayginlasmasi ve el ile icranin biiyiik oranda unutulmus olmasina
ragmen, —yukarida belirttigimiz gibi— tezeneli ¢alisin benimsenmeyip el ile ¢alma

geleneginin siirdiiriildiigii bolgeler Anadolu’da hala vardir:

Mizraba kolayca gegenlerin yaninda, mizrabi hi¢cbir zaman benimsememis ve yalnizca el ile
calmayi siirdiiren ustalar da olmustur. (...) El ile baglama ¢alma gelenegi ve teknigi; Orta,
Giiney ve Dogu Anadolu’daki Alevi-Bektasi topluluklari, Teke yoresi Yoriik Tiirkmenleri ile,

az da olsa Gaziantep Oguzeli yoresi Barak Tiirkmenlerinde hala yasatilmaktadir.'*

Anadolu’da goriilen el ile icra tekniklerine baktigimizda, Alevi-Bektasi
topluluklarinin, bagparmak hari¢ sag elin biitiin parmaklarini, tiim tellere asag1 yukari
vurarak caldigini  goriiyoruz. Bu ¢alis teknigi, Iranli Sii tembur ve setar
yorumcularinin ¢alim teknigine oldukca benzemektedir. Safevi devletinin 16.
ylizyillda Anadolu Alevileri {izerindeki etkisi ve bu bolgenin bugiinkii Iran’la olan
cografi yakinli§i g6z Oniinde bulunduruldugunda, Tiirkiye’nin dogusundaki Alevi
yorumcularm Iranli  yorumcularla etkilesim igine girmis olmalar1 makul

goriinmektedir.

Resim 2.25 Hiiseyin Orhan Dede (soldaki)

122 Parlak, E., a.g.e., s. 9.
'3 https://www.youtube.com/watch?v=Si0443RPh_0&t=535s (Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
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Dinleme Onerileri:

Zeynel Dede, Ali Degil mi
https://www.youtube.com/watch?v=8n3uY-oLGwWY
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Firik Dede
https://www.youtube.com/watch?v=GmaXzE9tuUA
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Ali Akbar Moradi
https://www.youtube.com/watch?v=tv ECpXHpc8
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Yaresan Kiirt Alevileri’nde Cem
https://www.youtube.com/watch?v=QHSrYjEW 10k
(Erisim tarihi: 21 Agustos 2017)

Glineydeki Yoriik Tirkmenlerinin ise, parmaklar1 vurarak c¢almanin yani sira,
“bogaz” adi verilen, parmaklar1 perdelere vurup c¢ekerek c¢alma teknigini

kullandiklarini ve telleri sag el parmaklar ile ¢ekerek de caldiklarini gormekteyiz.

Dinleme oOnerileri:
Faik Ince

https://www.youtube.com/watch?v=91gb8 P6r8g

(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
Ramazan Giingor

https://www.youtube.com/watch?v=85rm84xQqel

(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
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Ali Ulutas, Uctelli

https://www.youtube.com/watch?v=N 7Ecqi2e4k

(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Alevi-Bektasi topluluklarinda genel olarak baglama diizeni kullanilmaktadir.
Bununla birlikte, ruzba olarak bilinen kii¢lik boyutlu ve iki telli bir saz vardir ki alt
tel Re, st tel de La olacak sekilde akortlanir. Alevi-Bektasi topluluklarinda yaygin
olarak kullanilan bu sazlar, balta sazi, dede sazi, ruzba gibi isimlerle
adlandirilmaktadir. Bu baglamalar genelikle 9-12 perdelidir. Tekne boylar kiictliktiir
(6rnegin 32 cm). Giiniimiizde daha biiylik tekneli sazlar da goriilmektedir. Tel sayisi
1+1+1 olacak sekilde toplam ii¢ telli olabilecegi gibi 2+1+1 olacak sekilde 4 telli ya
da nadiren 2+2+2 olacak sekilde 6 telli de olabilirler. Bu sazlarda bam teli
kullanilmaz. Tekne formlarina baktigimizda, bu baglamalarin teknelerinin genellikle
glinlimiizdeki tekne formuna gore daha armudumsu bir yapiya sahip oldugunu ve

teknenin arkasinin sivri oldugunu goriiyoruz.

124

Resim 2.26 Balta saz

124 http://www.anadolusazevi.com/ (Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
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126

Resim 2.27 Ruzba teknesi Resim 2.28 Nesimi Cimen ruzbasi ile

Gilineydeki Yoriik Tirkmenleri ise baglama diizeni ile birlikte cesitli diizenler
kullanmaktadir. Bu bolgede kullanilan sazlara parmak curasi ya da tigtelli ad1 verilir.
Sazlar genellikle 1+1+1 olacak sekilde 3 tellidir. Bununla birlikte 2+1+1 olacak
sekilde 4 telli olanlar1 da vardir. Bam teli kullanilmaz. Bu baglamalar da genelikle 9-
12 perdelidir. Tekne boyu sabit olmamakla birlikte, yaklasik olarak 22-24 cm tekne
boyutuna sahiptirler —ki bu boyut bugiinkii curanin boyutudur. Yorede bu boyuttan

cok daha kiiciik tekneli sazlara da rastlanmaktadir.

127 128

Resim 2.29 Fethiyeli Ramazan Glingor Resim 2.30 Osman Kirca

125 https://www.boranmuzik.com/mhp~u~ruzba-baglama-4 (Erigim tarihi: 27 Subat 2017)

126 https://onedio.com/haber/madimak-ta-hakk-a-yuruyenlerden-halka-kalanlar-537934 (Erigim tarihi:
13 Mart 2017)

127 http://www.zeybekoloji.com/mugla-yoresi/ramazan-gungor-fethiye-yoresi-kirik-kayda-t1525.html
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

128 hitps://www.youtube.com/watch?v=A-iNw7qPGeU (Erisim tarihi: 27 Subat 2017) 0°20”
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2.5.1 Selpe Tekniginin 90’lara Kadar Olan Gelisimi

Tezenesiz ¢alim tekniginin icra edildigi bolgeden ¢ikarak {ilke capinda yeniden
duyulmaya baslamasi, bir yoniiyle yerel kokenli olup mahalli icraci nitelikleri
tagiyan, diger yoniiyle de sehirde yasayan, modern hayatin igerisinde bulunan ve

miizik piyasasinda adin1 duyurmus yorumcular eliyle olmustur.

Karakteristik giiney yoriik miizigi olan bogaz, 60’l1 70’li yillarin kdy filmlerinde
siklikla kullanilmakta idi. Yurttan Sesler Korosu’nun ilk saz sanat¢ilar1 ekibinde yer
alan, sonraki donemlerde koronun sefli§ini de iistlenen derlemeci ve hoca Ahmet
Yamaci (1926-1987) Burdurludur. Yamaci, yonetmenligini Metin Erksan’in (1929-
2012) yaptigr 1963 tarihli Susuz Yaz filminde, mahalli yorumcu Kazim Alkar’la
birlikte hem cura, hem de daha biiyiik tekneli, sirma telli bir baglama ile bogaz
islubunda ¢almaktadir. Yine, yonetmenligini Orhan Aksoy’un (1930-2008) yaptigi
1970 tarihli Yavrum isimli filmde, elektro-baglama ile bogaz ¢alinmaktadir. 90’1
yillardan énce yapilmis baska bir icray1, Kalan Miizik arsivinde yer alan bir Ozay

Gonliim kaydinda buluyoruz.

Dinleme oOnerileri:

Ozay Gonliim, Bogaz Havasi
https://www.youtube.com/watch?v=26bm-J6k3us
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Tezenesiz ¢alim teknigini kullandigini bildigimiz diger bir yorumcu da Arif Sag’dir.
Sag, 1986 Giilhane Konseri’nde kisa sapli baglama ile Gurbet Havasi veya Teke
Zortlatmasi ad1 verilen melodiyi seslendirmistir. Yine yoriik miizigi gelenegine ait ve
9 zamanli olan bu havada Sag, selpe kapsamindaki farkli teknikleri bir arada
kullanmis ve melodinin arasina serbest Olctilii pasajlar ekleyerek kisa bir temadan
uzunca bir kompozisyon yaratmistir. Arif Sag bu performansinda, sonraki yillarda

selpe tekniginde cokga kullanilacak olan ve mute olarak isimlendirilen teknigi de
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uygulamistir. Tezeneyi sol'” elinde saklayan Sag ayrica, bu havanmn bitiminde tekrar

tezeneli icraya gegmis ve bu ezginin ardina bagladig: tiirkiiyl tezene ile icra etmistir.

Dinleme oOnerileri:

Arif Sag, Giilhane Parki Konseri (1986)
https://www.youtube.com/watch?v=IngHeF8vEI0
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Kisa bir temay1 baglama ile yar1 dogaclama sayilabilecek bir bicimde, farkli selpe
teknikleri, farkli giirliikler ve aralara serpistirilen serbest bdoliimlerle gelistirerek
dakikalarca siiren bir eser haline getirmek hem Hasret Giltekin’de (1971-1993),
hem de Arif Sag ekoliinden sayabilecegimiz Erdal Erzincan’da (*1971)

goriilmektedir.

Hem tezeneli, hem de tezenesiz ¢alimda ciddi bir virtiidzite gdsteren Hasret Giiltekin,
ozellikle selpe tekniginin gelistirilmesi ve yayginlagsmasinda ¢ok biiylik rol oynamis

bir icracidir:

Yoresinde el ile ¢alma gelenegi bulunan ve Haydar Acar gibi usta yorumcular: dinleyen
Sivash Hasret Giiltekin, Talip Ozkan’la birgok kez yan yana gelebilme ve yararlanabilme
sansina sahip olmustur. 1980°li yillarin sonlarinda Talip Ozkan’dan biiyiik boy baglama ile
ogrendigi bogaz teknigi ile ¢alinan kiiciik bir ezgiyi kendince sunan Giiltekin’in bu yorumu

dikkat ¢ekmistir.'*

123 Arfi Sag solak oldugundan sol el parmaklari ile tellere vurmakta, sag el parmaklar ile perdelere
basmaktadir.
130 parlak, E. (2002). El ile Baglama Calma (Selpe) Metodu, s. 13.
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Hasret Gilltekin ‘ 131

Resim 2.31 Hasret Giltekin

Giiltekin de, Arif Sag gibi Gurbet Havasi’ni programli bir tislupla ¢almistir. Gurbet
Havasr’ni icra ettigi konserlerinin birinde, avug igiyle tellere siirterek o giin i¢in

oldukga yeni bir teknik uygulamistir.

Dinleme Onerileri:

Hasret Giiltekin, Teke Zortlatmas:
https://www.youtube.com/watch?v=AFF6d-BUx6M
(Erisim tarihi: 20 Ekim 2017)

Hasret Gtiltekin bagka bir performansinda Teke Zortlatmasi’nin ardina “Ceke Ceke
Ben Bu Dertten Oliiriim” isimli deyisi ekleyecektir. 5 zamanli bu deyis, sonraki

yillarda selpe repertuarinin en lst siralarinda yer alan bir eser olacaktir.

Hasret Giiltekin, selpe tekniginin yan sira, kisa sapli baglamanin sevilmesinde ve
yayginlagsmasinda Arif Sag, Musa Eroglu gibi iistatlar kadar 6nemli bir yere sahiptir.
Repertuarinda tiirkiiler kadar beste formunda da eserler bulunduran Giiltekin, hem
yenilik¢i icraciligi, hem de sdyledigi eserlerle gen¢ kusak halk miizigi dinleyicisinin

ilgisini ¢cekmistir.

131https://www. google.com.tr/search?g=hasret+2%C3%BCltekin&biw=1366&bih=63 8 &source=Inms
&tbm=isch&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjluuSupbHSAhWM8RQKHRFtAMMQ AUIBygC#imgrc
=hGVE6vJ5s70AQM: (Erisim tarihi: 27 Subat 2017)
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Dinleme oOnerileri:

Hasret Giiltekin, konser kaydi
https://www.youtube.com/watch?v=hKwvxzr0PWk
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

2.6 1990’ Yillarda Baglama

90’11 yillara geldigimizde, radyo anlayisiyla yapilan halk miizigi ve baglama icrasinin
miizik piyasasina etkisi iyiden iyiye azalmis durumdaydi. Bunda, 6zel radyo ve
televizyon kanallarinin da yayina baglamasinin etkisi oldukca biiytiktii:
1927 yilinda radyonun, 1968 yilinda ise, ilk televizyon yayinlarinin baslamasiyla devlet
tekelinde siirdiiriilen yayinlar, 1986 yilindan sonra uydularin Tiirkiye’ye yonelik yayinlar
yapmaya baslamasiyla da 6zel televizyonlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1990 yilinda test
yayinina baglayan ‘“Magic Box Star 1” isimli televizyon kanali, TRT nin televizyon

yaymlart tizerindeki tekelini ortadan kaldirmistir. Boylelikle yepyeni ve karmagsik bir

. . . 132
siirecin temeli de atilmistir."

Bunun disinda, kanal kaydin'* yaygmlasmasiyla birlikte, “stidyo baglamaciligr”
olarak adlandirilan yeni bir icracilik anlayisi gelismistir. Bu alanda gelisim gostermis
ve uzmanlagsmis bir icracidan, kayda girecegi zamana kadar gormedigi bir notay1
kayitta ¢almasi istenmektedir. Bu nedenle bir stiidyo baglamacisinin desifresi iyi
olmalidir. Ayrica icracidan —zaman kaybini en aza indirmek amaciyla— kaydi en az
tekrarla tamamlamasi1 beklenmektedir. Yine, calacagi partinin kayitta daha giiclii
duyulabilmesi i¢in icracinin iki defa ¢almasi istenir ve her iki icranin da birbirinin
tipatip aymsi olmasi beklenir.** Canli performansin getirdigi anlik dogaglama ve
serbestlikten tamamen farkli olan bu kayit deneyimi, “konser miizisyenligi” ve

“stiidyo miizisyenligi” gibi iki farkli alanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bir

B2 Kog, A. (2016). “Teknolojik Gelismeler ve Sosyokiiltiirel Degisimler Sarmalinda Giiniimiizde

Baglama Icracilig1”, 1. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 116.

133 Kanal kayit: Stiidyo ortaminda farkli calgilarin veya vokallerin ses kayitlarinimn farkli zamanlarda
yapilmasina ve sonrasinda bu kayitlarin birlestirilebilmesine olanak veren ses kayit teknolojisidir. Bu
sayede ayni yorumcu, ayni eser igerisinde birden fazla ¢algiy1 ve farkli partileri sirayla galabilmekte
ve / ya da sdyleyebilmektedir.

** Buna “dubleleme” ad1 verilmektedir.
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eserin kaydinda ¢alacak olan miizisyenlerin ayn1 anda stiidyoya girme gerekliligini
ortadan kaldiran kanal kayit, baglamada “diizenleme” anlayisini hem ¢ok

gelistirecek, hem de bu anlayisa yepyeni bir soluk getirecektir.

Dinleme onerileri:

Cetin Akdeniz, stiidyoda kayit
https://www.youtube.com/watch?v=V3mfSé6rdvlY
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

70’11 yillarda 6zellikle Ziilfui Livaneli ile baglayan, 80’11 yillarda ise Ahmet Kaya,
Yeni Tiirkii, Grup Yorum vb. ile devam eden, baglamanin bat1 sazlar1 ile bir araya
getirildigi “dlizenleme” anlayisi, 90’ yillarda da devam ediyordu. Genellikle
Ozgiin/protest miizik olarak adlandirilan bu tiirde, baglama daha 6nceki 6rneklerde
goriildiigli gibi, tezene stilleri, koma seslerin kullanim1 gibi karakteristik

ozelliklerinden soyutlanarak kullanilmakta idi.

Gerek igerik, gerekse miizikal estetik agisindan Ozgiin miizigin neredeyse karsi
kutbunda duran arabesk ise 80’lerdeki tahtin1 bu yillarda da korumakta idi. Bu
donemde, arabesk miizik seslendiren baglama yorumculari arasindan ismet Topgu (*
1966) o6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle siiratli baglama ¢alim konusunda adindan soz
ettiren Topgu, 1991-94 yillar1 arasinda Orhan Gencebay’la ¢alismis, Gencebay’in o
donemdeki albiimlerinde baglama calmistir. Bu albiimlerden 94 yilinda c¢ikan
“Yalniz Degilsin” isimli albiimde yer alan Nihavend Uvertiir isimli bestede
Topgu’nun elektro-baglama icrasi, siirat bakimindan sinirlart iist diizeyde zorlayan

bir yorum olmustur.

Dinleme oOnerileri:

Orhan Gencebay, Nihavend Uvertiir (elektro-baglama Ismet Topgu)
https://www.youtube.com/watch?v=NklimQUclzc
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Baglama icrasinda tezene yerine gitar penasi kullanan Ismet Topgu’nun diger bir
ozelligi de “dort telli elektro-baglama” olarak isimlendirilen baglamay1 kullanmis
olmasidir. Topgu, normalde 3 tel grubundan olusan baglamada dort tel grubu tercih
etmistir. Akort diizeni alt telden {ist tele dogru Re-La-Mi-La olan bu sazin tel sayisi,
2+24+2+2 olacak sekilde toplam 8’dir. Ugiincii ve dordiincii tel grubunun yukarida

bulunan telleri sirma teldir.

Dinleme onerileri:

Ismet Topeu, All1 Turnam
https://www.youtube.com/watch?v=GHySLgOsHgs
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Donemin arabesk stilinde ve siiratli baglama icrasinda karsimiza ¢ikan bir baska
yenilik ise, sol elde genellikle basparmak kullanilmayisi, bununla birlikte dort
parmakla dikey olarak biitiin tellerin ve perdelerin aktif olarak kullanilmasidir.
Baglamada “pozisyon” anlayisinin yayginlasmasina yol agan bu icra bigimi, daha
cok gitar, ud, lavta gibi calgilarda karsimiza ¢ikmakta ve bu agidan geleneksel

baglama ¢alim mantigina oldukea ters diismektedir.

135

Resim 2.32 Ismet Topcu

133 https://www.youtube.com/watch?v=WEsGuPvdd1s (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Bu yillarda stiratli baglama caliminda 6ne ¢ikan diger bir icraci da Cetin Akdeniz’dir
(*1967). Akdeniz bir¢ok pop miizik albiimiinde baglama icra etmis olmakla birlikte,
elektro-baglama kullanmamis olmasi, tavirli baglama icrasina da egilmis olmasi ve
daha ¢ok halk miizigi repertuarina ait eserleri seslendirmis olmasiyla Ismet
Topgu’dan ayrilir:
1990’11 yillardan itibaren Ismail Derker, Cetin Akdeniz ve Giiray Hafiftas’tan olusan iiclii
grup, teknik agidan baglama ve notaya hakimiyetlerini 6n plana ¢ikararak, izleyen 10-15

yillik siiregte hem bireysel icra hem de grup baglama birligi agisindan miizik piyasasinda

¢ok basarili islere imza atmis ve kendilerinden sik¢a bahsettirmisleridir. 136

90’11 yillarda ortaya ¢ikan “stiidyo baglamaciligr” kavraminin tam anlamiyla karsilig
olan Hafiftas, Derker ve Akdeniz, o yillardaki albiim kayit piyasasinin aranan
isimleri olmuslardir. Bu baglamacilar arasinda Cetin Akdeniz, hem teknik hakimiyeti
hem de bireysel olarak daha ¢ok 6ne cikan bir yorumcu olmasi1 bakimindan Giiray

Hafiftas ve Ismail Derker’den ayrilir.

Dinleme oOnerileri:

Haluk Levent, Bir Yarim Olsun Isterdim (baglama: Cetin Akdeniz)
https://www.youtube.com/watch?v=QpCChpdORKk
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Beyazit Oztiirk, Cevizin Yaprag: (baglama: Cetin Akdeniz ve Giiray Hafiftas)
https://www.youtube.com/watch?v=03L3wzcjkEg
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Pop miizikten halk miizigine, rock miizikten fantezi miizige kadar bir¢ok farkl

miizik tiirline ait alblimlerde baglama icra etmis olan Akdeniz, tiirkii, oyun havalari

136 Ko, A. (2016). “Teknolojik Gelismeler ve Sosyokiiltiirel Degisimler Sarmalinda Guntimiizde
Baglama Icracilig1”, 1. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 116.
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ve bestelerden olusan enstriimantal albiimiinii 1994 yilinda c¢ikarmis, toplumun
kendisini tanimasi da bu tarihten itibaren olmustur. Bu albiimde yer alan Ezgi Aksami

isimli beste, birgok amatdr baglama icracisi i¢in adeta kiilt olmus bir ¢alismadir.

Dinleme onerileri:

Cetin Akdeniz, Ezgi Aksami (beste: Sinan Celik)
https://www.youtube.com/watch?v=8 bBPbfoOuM
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Cetin Akdeniz, Pancar Pezik Degil mi
https://www.youtube.com/watch?v=2-39E1UTwFM
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Resim 2.33 Cetin Akdeniz

Akdeniz, katildig1 televizyon programlar1 ve konserlerde, halk miizigi repertuarindan
ornekler disinda Isaac Albeniz’in (1860-1909) gitar i¢in besteledigi tinlii Asturias’1,
Henry Mancini’nin (1924-1994) yine ¢ok {inlii olan Pembe Panter filminin temasi
gibi melodileri baglama ile yorumlamistir. Toplumun oldukca 1ilgisini c¢eken,
gelenekei miizik ¢evrelerinin ise siddetle karsi ¢iktigr bu denemeleri daha onceleri,

Izmir Radyosu baglama sanatcis1 Yilmaz Ipek’te de (1936-1999) gérmekte idik. Bu

137 https://www.izlesene.com/muzik/cetin-akdeniz (Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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yaklagimin, farkli yorumcularla Cetin Akdeniz’den sonra da siirdiiriildigiini

gormekteyiz.
Dinleme oOnerileri:

Cetin Akdeniz, Czardas
https://www.youtube.com/watch?v=50BRpPB{y0I
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Cetin Akdeniz, Asturias, Pembe Panter
https://www.youtube.com/watch?v=5VvbBoP5U&8w
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top gibi 80’li yillarda biiyiik bir yayginlik kazanmis
Alevi kokenli yorumcularin etkisi bu donem boyunca da devam etmekteydi. Arif
Sag’in 90’lh yillarda c¢ikardigi albiimlerde bolca senfonik saz da kullanildigim

goriiyoruz. Ozellikle 95 yilinda ¢ikan “Umut” albiimii, bu agidan énemlidir.

Dinleme oOnerileri:

Arif Sag, Bilene Dants
https://www.youtube.com/watch?v=2SA10yEhgQA
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Sag’in 90’lar itibariyle yorum agisindan baglamaya artik yeni bir katkisinin
olmadigimi goriiyoruz. Lakin 90’lar, Arif Sag’in kendi miizik kursunda birgok
baglama icracisini yetistirmeye devam ettigi, boylece bir ekol yarattigi ve baglama

icracilig1 lizerinde daha biiytik bir etki agiga ¢ikardigi donemdir.

Bu ekol igerisindeki en Onemli yorumcu, siiphesiz Erdal Erzincan’dir. Sag’in
Erzurum’dan koyliisii olan Erzincan, Arif Sag’in hi¢bir zaman birebir 6grencisi
olmadigini, fakat kursuna giderek onu izledigini belirtir. 1989 yilinda iTU TMDK

Temel Bilimler Boliimii’ne giren ve bitirme c¢alismasini tezenesiz baglama calim
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teknigi (selpe) tlizerine yapan Erdal Erzincan, bu donem itibariyle solo ve topluluk

icinde albiimler ¢ikartmistir.

Selpe teknigine ilk evvela, dncesini diigiinerek, Anadolu’da nasil kullaniliyor, nasil ediliyor,
onlart hi¢ diiginmeden, direkt sehirde dinleyerek, etkilenerek, bunu kullanan sanatgilari,
ornegin Arif Hoca [Sag], iste Nesimi Cimen gibi iistatlar1 dinleyerek, onlar izleyerek,
merakla basladim. Daha sonra onun igine girdikten sonra, bunu arastirmak gerektigini, iste
“Koken nereden geliyor? Bu zamana kadar nasil ulagsmis?” bunlari aragtirdiktan sonra, daha
cok detaya inip, daha ¢ok ugrasma geregi hissettim ve selpeye bu sekilde yogunlastim. Tlk
evvela Anadolu’nun cesitli bolgelerinde kullanildigini gérdiim. Onlar1 ¢ézmeye g¢aligtim.
Daha sonra iste diinyada nasil kullaniliyor, iste el ile ¢calinan aletleri takip ettim. Gitarda bu
teknik nasil kullaniliyor. Ciinkii onlar ¢ok daha evvel bunu gelistirmigler. Gitar da hem
penayla, hem elle ¢alinan bir enstriiman, o yoniiyle baglamaya benziyor. Oradan bazi

teknikleri aldim.'*®

Erdal Erzincan, 6zellikle selpe teknigi lizerine yogunlasmis ve Hasret Giiltekin ve
Arif Sag ile 80’lerin sonlarina dogru yayginlasan selpe teknigi icrasini gelistirmistir.
Selpenin yani sira, baglama diizenindeki tezeneli icrada da oldukca usta bir icract
olan Erzincan, hem kisa sap baglamanin, hem de selpe tekniginin gelismesi ve

yayginlagsmasinda ¢ok biiyiik katkilar1 olan bir virtiidzdiir.

139

Resim 2.34 Erdal Erzincan

38 hitps://www.youtube.com/watch?v=m7jNdCp1Imk&t=674s 37°52”- 39°13” arasi (Erisim tarihi:

21 Agustos 2017)

19 https://tr.wikipedia.org/wiki/Erdal Erzincan (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Dinleme oOnerileri:

Erdal Erzincan, Medet
https://www.youtube.com/watch?v=2H-UjiuAJ 7w
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Selpe teknigine cok biiylik katkilar saglayan, bu teknigin Tiirkiye genelinde
yayginlagmasini saglayan diger bir yorumcu da Erol Parlak’tir (*1964). Parlak, 1982
yilinda ITU TMDK Temel Bilimler Béliimii’ne girmistir. Miizik piyasasindaki
etkinliginden ¢ok akademisyen ve egitmen kimligiyle 6n plana ¢ikan Parlak, uzun
yillar boyunca Fethiyeli Ramazan Giingor’iin (1924-2004) koyiline gidip gelmis,
ondan bircok eser derlemis, onun tigtelli teknigini incelemis ve bu eserleri notaya
almis, albiimlerinde ve katildig1 programlarda bu eserleri yorumlamistir. Erol Parlak,
bu calismalariyla yoriik miiziginin toplumun diger kesimlerince taninmasina ve
modern baglama repertuarina kazandirilmasina katki saglamistir.

Parlak, selpe teknigi, baglama diizeni ve deyis-semah gibi Alevi miizigine ait
formlarin yam sira, bozuk diizen ve geleneksel Orta Anadolu Abdal miizik gelenegi
igerisindeki baglama icrasinda da oldukca 6nemli bir icracidir. Bu alanda da ¢ok usta

bir yorumcu olmasi, Parlak’1 ayricalikli kilmaktadir.

Dinleme oOnerisi:

Erol Parlak, Corten Bogazi
https://www.youtube.com/watch?v=LK0fH4 tPIM
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Erol Parlak, Ey Erenler
https://www.youtube.com/watch?v=YqgApYI1QzgMU
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Erol Parlak, Tahtaci Semahi
https://www.youtube.com/watch?v=1Yal KBunMZk
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Resim 2.35 Erol Parlak

90’larin ikinci yarisindan sonra Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol Parlak bir araya
gelerek, genel olarak selpe tekniginin kullanildigi bir baglama toplulugu
olusturmuglardir. Bu topluluk, yurticinde ve yurtdisinda konser ve televizyon
programlarina katilmistir. Toplulugun yaptigi en 6nemli ¢alisma ise, 1996 yilinda,
donemin Almanya Cumhurbaskant Roman Herzog’un daveti iizerine Kdln Filarmoni
Orkestrasi’yla once Koln, sonrasinda da Berlin ve Strasbourg’da vermis oldugu
konserlerdir. Bu proje kapsaminda, icracilarin kendi besteleri ve yine kendileri
tarafindan baglama ve selpe i¢in diizenlenen bazi tiirkiiler orkestra esliginde icra
edilmistir. Diizenlemelerin Cengiz Ozdemir (*1959) tarafindan yapildigi, sefligini
Betin Giines’in (*1957) istlendigi bu proje, 1998 yilinda Tiirkiye’de Concerto for

Baglama ismiyle albiim haline getirilmistir.

Resim 2.36 Baglama Koncertosu konserinden

10 http://sesler.biz/parlak/ (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
"1 https://tamtesekkullu.wordpress.com/2011/06/ (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Dinleme oOnerileri:

Concerto for Baglama: “Yandim Sekeroglan” bolimii
https://www.youtube.com/watch?v=nhgkRrojDuM
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

80’lerin ikinci yarisinda giindeme gelen selpe teknigi, 90’11 yillarda 6zellikle Erdal
Erzincan ve Erol Parlak sayesinde gelismis ve yayginlasmistir. Sag, Parlak, Giiltekin
ve Erzincan, tezenesiz icraya gelenekte var olmayan bir¢ok yeni teknik eklemis ve

farkli yorelere ait tezenesiz icra tekniklerini bir arada kullanmiglardir.

1990’11 yillar, eszamanli birgok baglama iisliibunun kentte var olmaya basladigi yillardir.
Ancak ozellikle selpe teknigi olarak bilinmeye baslayan elle ¢alma tekniklerinin 6n plana
ctkmasiyla “baglama” icrast yeni bir doneme girmistir. Yerel olarak Ege Bolgesi’ndeki,
ozellikle Teke yoresi civarindaki Ramazan Giingér gibi “cura” icracilarinin sap iizerine
parmak vurarak ses ¢ikarma, kentli icracilar tarafindan yeniden kesfedilmis ve bu teknikle
iiriinler verilmeye baslanmistir. Sag elde mizrap olmadan ¢alma teknikleri kentli “baglama”
icracilar1 arasinda yayginlagsmaya baglamistir. Eski Alevi kaynaklarinin sag elle mizrapsiz
tellere vurma teknikleri, Teke yoresindeki cura icracilarinin sap iizerinde parmak vurma ve
sag elle mizrapsiz tellere vurma teknikleri ile birlestirilip, yeni kentli bir iislup ortaya
¢ikarilmigtir. Bu dénemde Teke yoresi teknikleriyle bir Dogu Anadolu ezgisi veya bir Alevi
deyisi calmak normal kargilanmaya baslamis ve dolayisiyla tekniklerin yoresel nitelikleri

birbiri igine gegmeye baslamistir.'*?

Bu dénemde selpe tekniginde gbzlemlenen gelismelerden ilki, flamenko gitar, setar,
dutar, dombra ve benzeri mizrapsiz c¢alinan c¢algilardan alinan sag el vurus

tekniklerinin degistirilerek ve gelistirilerek baglamaya adapte edilmesi olmustur.

12 Simsek, E. (2016). “Alevi Kiiltiirel Kimliginin Yeniden Insas: Siirecinde Bir Temsil Arac1 Olarak
Baglama”, I. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 104.
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Resim 2.37 Yakin zamanda gelistirilen sag el vurus teknikleri '**

Tezenesiz ¢alim tekniginde karsimiza ¢ikan diger bir gelisme ise, parmak vurma
teknikleridir. Geleneksel icrada bogaz havalarinda karsimiza ¢ikan bu teknikte
kullanilan perdeler olduk¢a sinirliydi ve sag elde yalnizca isaret parmagi
kullanilmaktaydi. 80’lerin sonundan itibaren kentli icralara taginan bu teknikte,
giderek basparmak hari¢ biitiin parmaklarin ve tuse iizerindeki biitliin perdelerin
kullanilmaya baslandigint goriiyoruz. Parmak vurma tekniginin bu yonde

geniglemesiyle, istenilen herhangi bir melodi ¢alinabilir hale gelmistir.

3 Parlak, E. (2000). Tiirkive 'de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 199,
200, 203, 206, 207, 208.
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Resim 2.38 Yakin zamanda gelistirilen parmak vurma teknikleri '**

Genel anlamda basma ve ¢ekme mantigiyla isleyen bu teknikte, calinan melodinin
notalarinda neredeyse siirekli olarak bir oktav farki ortaya g¢ikiyor ve bu durum
tinisal degisime de yol agiyordu. Bunun yani sira, sag elde ayni anda iki parmagin
farkli perdelere vurulmasiyla bir aralik elde ediliyor, istenilen perdelere sirayla
basilip ¢ekilerek arpejler yapilabiliyordu. Bu arpej teknigi, cogu zaman, melodiye
uygun akorlarla eslik etmek igin kullanilmistir. Ornegin, herhangi bir enstriiman

melodiyi ¢alarken baglama bu teknikle ona armonik eslik saglayabiliyordu.
Dinleme onerileri:

Sag el vurus teknikleri: Erdal Erzincan, Sinsin Halay:
https://www.youtube.com/watch?v=ZwdCCk2g2i8
(Erisim tarihi: 20 Ekim 2017)

Parmak vurma teknigiyle arpej: Cem ve Kutsal, Huyumuz Bizim
https://www.youtube.com/watch?v=DwU7tEot] 0
(Erisim tarihi: 6 Mart 2017)

Y Parlak, E. (2000). Tiirkiye 'de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri, s. 215-
216)
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Bu dénemde, tel gekme tekniklerinde de yeni arayislara girisilmistir. Ornegin, telleri
sapa olduk¢a yakin bir noktadan ¢ekerek daha yumusak bir tin1 elde edilmesi (sul/
tasto), hatta telin sap lizerinden ¢ekilmesi, ya da esige yakin bir bolgeden ¢ekilerek
daha sert bir tim elde edilmesi (su/ ponticello) gibi tin1 arayislar1 yorumcularin
ugrastiklart konular olmustur. Ayrica, orta esigin sag elin kenariyla hafifce
kapatilmasiyla mute adi verilen farkli bir tin1 elde edilmesi de tel gekme baglaminda
yine 90’11 yillarda karsimiza ¢ikmis olan bir uygulamadir. Son olarak, geleneksel
tictelli icrasinda sikga karsilasilan, melodiyi telleri ¢ekerek icra etmekten farkli
olarak, —gitar icrasindaki gibi— arpejlerle icra etme uygulamasi da baglama ¢alim
yontemleri arasina girmistir. Tel ¢ekme tekniginde arpejin yayginlasmasinda, ileride

gorecegimiz gibi, Erkan Ogur’un 6nemli bir pay1 vardir.

Resim 2.39 Sag elin kenariyla orta esige bastirarak farkli bir tin1 elde etme (mute)

80’11 yillarin sonunda kent kiiltiirli icinde yeniden dogan ve 90’11 yillarda hizli bir
patlama yasayan selpe, teknik gelisiminin yami sira baglamada, ozellikle tel
kullaniminda degisik denemelere yol agmistir. Sirma tellerin varligindan kaynaklh
olarak biinyesinde aym1 anda iki oktav bulunduran alt ve st teller, hem selpe
icrasinda bulanik bir tininin olusmasina neden oluyor, hem de tel sayisinin fazlalig
ve sirma tellerin kalinlig1 nedeniyle tezenesiz icray1 zorlastirtyordu. Tezenesiz icrada
daha saf bir ti1 elde etmek ve icray1 kolaylastirmak i¢in alt ve {ist tel grubundaki
sirma teller ¢ikartilmis, yerine hepsi ¢elik tellerden olusan 2+2+2 veya 1+1+1 olacak
sekilde tellemeler yapilmstir. 146 Genellikle “selpe saz” olarak isimlendirilen ve
sadece celik tellerden olusan bu sazla birlikte, hem yeni bir tin1 yaratmak hem de

celik telli saza tinisal bir karsitlik yakalamak amaciyla, tel kombinasyonu 1+1+1

'3 https://www.youtube.com/watch?v=PLNtDC _q4ds 5’20’ (Erigim tarihi: 13 Mart 2017)
*® Daha énce de belirttigimiz lizere, geleneksel selpe icralarinda zaten sirma tel bulunmamaktaydi.
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olacak sekilde, yalnizca bam tellerinden olusan bir saz da selpe teknigi icerisinde
kullanilmaya baslanmistir. Ayrica, yine selpe teknigi ile icra edilmek {izere 4 telli bir
baglama da kullanmilmistir (2+2+2+2). Dort telli baglama, bugiin halen bazi
albiimlerde kullanilmakla birlikte halk arasinda benimsenmemis ve yayginlik

kazanamamuistir.

Hem ortaya c¢ikan farkli tel kombinasyonlari, hem de bu donemde gelistirilen,
yukarida soziinii ettigimiz c¢esitli tezenesiz c¢alim teknikleri aracilifiyla, ozellikle
stiidyo kayitlarinda baglama icralar1 farkli bigimlerde kullanilir olmustur. Bunun
sonucunda da Yurttan Sesler’den bu yana ilk kez yeni bir baglama ailesi iiretilmis, bu
baglama ailesi ile kontrapuntal ve heterofonik dokularla, ayrica armonik esliklerle

bir¢ok diizenleme yapilmistir.

Dinleme oOnerisi:

Erdal Erzincan, Dost Bildigim Ele Dondii
https://www.youtube.com/watch?v=04rh44i-F3Y
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Erdal Erzincan, Keklik Gibi
https://www.youtube.com/watch?v=EKUR96vVES10
(Erisim tarihi: 20 Ekim 2017)

Do6nemin iz birakan yorumcularindan biri de Erkan Ogur’dur (*1954). 90’11 yillarda
adim1 duyurmaya baslayan Ogur, hem baglama yorumculugunu, hem de geleneksel
halk miizigini derinden etkilemistir. Makamsal dizileri icra edebilmek amaciyla 1976
yilinda gitariin perdelerini ¢ikaran ve bu ¢algiya “perdesiz gitar” adini1 veren Ogur,
90’larin ilk yaris1 boyunca perdesiz gitartyla miizik piyasasinda var olmustur.
90’larin ikinci yarisinda ise perdesiz gitarinin yaninda, “kopuz” olarak isimlendirdigi

3 telli (1+1+1), perdeli, mizrapsiz ¢alinan ve baglamaya olduk¢a benzeyen bir sazi
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da kullanmaya baslamistir. Farkli bir akort diizenine basvurmus olmasinin otesinde,
Ogur’un oOzellikle bu sazda degerlendirdigi oldugu arpej teknigi, hem o donemde
hem de giiniimiizde birgok baglamactyr etkilemisti. Bu donem itibariyle
miizisyenlerin kopuz talebi artmis, bazi lutiyeler kopuz yapar olmuslardir. Kopuz
caliyor olusunun yam sira, Ogur’un “mistik”, “ruhani” ve “sakin” miizigi, birgok
halk miizigi dinleyicisi ve icracisimi etkilemistir. Ote yandan Ogur’un miizigi sadece
halk miizigi kitlesiyle siirli kalmamistir. Ogur ayn1 zamanda 1y1 bir gitar icracis1 da
oldugundan, kendisini takip eden halk miizigi disindan bir dinleyici ve miizisyen
kitlesininin de baglamaya ve geleneksel halk miizigine ilgi duymasini saglamistir. Bu
sayede, birbirinden farkli sosyal ortamlarda var olan bu iki dinleyici kitlesi ortak bir

noktada bir araya gelmistir.

Erkan Ogur’un 1998 yilinda Ismail Hakki Demircioglu (*1957) ile birlikte gikarttig1
Giiliin Kokusu Vardr isimli albiimii 6zellikle 6nemlidir. Bu alblim, miizik yapimcisi

Hasan Saltik’in (*1964) deyimiyle halk miiziginin yatagini degistirmistir.

Dinleme oOnerileri:

Erkan Ogur ve ismail Hakki Demircioglu, Pencereden Kar Geliyor
https://www.youtube.com/watch?v=cg3UgKZczBs
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

Erkan Ogur ve Ismail Hakki Demircioglu, Daglar
https://www.youtube.com/watch?v=N2Qamci97P4
(Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Resim 2.40 Erkan Ogur

90’11 yillarin iz birakan 6rneklerinden biri de, 1993 yilinda Bogazigi Universitesi
Gosteri Sanatlar1 Toplulugu Biinyesi’nden ¢ikan Kardes Tiirkiiler isimli miizik
grubudur. Anadolu’da var olan biitiin etnik ve dinsel topluluklarin geleneksel
miiziklerini kendilerine has bir diizenleme anlayis1 ile yorumlayan grup, perkiisyon
ve vokal partilerinin yani sira baglama kullannomiyla da oldukega ilging tinilar elde
etmistir. Grubun o donemki baglama icracist Erol Mutlu’dur (*1966). Mutlu’nun
icralarina baktigimizda, hem tezeneli-tezenesiz teknileri icra edisiyle, hem de tekne
boylar1 farkli sazlar1 farkli tel kombinasyonlariyla kullanarak elde ettigi tinilarla

90’lar ve sonrasina kendi imzasini atmis 6zglin bir icraci goriiriiz.

148

Resim 2.41 Erol Mutlu

147 http://listelist.com/erkan-ogur-kimdir/ (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
148 http://tv.alcilikoyu.com/medyalar.php?kat id=9 (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)

90



Dinleme oOnerileri:

Kardes Tirkiiler, Demmé
https://www.youtube.com/watch?v=1E246nTGO3U
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Kardes Tirkiiler, Dilé mi Sewda
https://www.youtube.com/watch?v=3TMmKoNO8X4
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Kardes Tirkiiler, De Bila Béto
https://www.youtube.com/watch?v=eDmoy8CZvk8
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

Gazi Universitesi 6gretim gorevlilerinden Erdal Tugcular (*1961) ise Muammer
Sun’un (*1932) yaygin olarak eserlerinde kullandigi dortlii armoni sistemini ve
klasik gitara dykiinen bazi icra tekniklerini baglama tlizerinde denemistir. Tugcular,
solo baglama, baglama ailesi ve solo baglamali klasik calgi topluluklar: i¢in tiirkii
diizenlemeleri ve besteler yapmistir. Ancak bu anlayis yayginlik kazanamamus, etkisi

egitim fakiilteleri ve Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri ile sinirlt kalmistir.

Resim 2.42 Erdal Tugcular

19 http://w3.gazi.edu.tr/~tugcular/ (Erisim tarihi: 28 Subat 2017)
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Dinleme oOnerileri:

Erdal Tugcular, Cigdem
https://www.youtube.com/watch?v=r513-gKKTPI
(Erisim tarihi: 20 Ekim 2017)

Bu donemde tellerde gordiiglimiiz degisimlerin yanmi sira, daha iyi akort tutuyor
olmas1 ve estetik gerekgelerden oOtiirii baglamanin burguluklarinin banjo-gitar gibi
calgilarin burguluklarina benzetildigini goriiyoruz. Bu tlir burguluklar bugiin hala
bazi lutiyeler tarafindan uygulaniyor olmakla birlikte, yaygin estetik tercih, ¢alginin
agirligim arttirmast ve sazin sesini olumsuz yonde etkilediginin diigiiniilmesi gibi

nedenlerden 6tlirti yaygin olarak tercih edilmemektedir.

151

Resim 2.43 Gitar burguluklu baglamalar

Baglamaya tipki yayl sazlarda oldugu gibi fix de takilmis, fakat bu uygulama ne
profesyonel icracilar, ne de amator icracilar tarafindan pek kabul gérmemistir. Ote
yandan, baglamanin sesinin genis kitlelere ulasabilmesi amaciyla 80’li yillarda
calginin teknesine takilan, amplifier ve mixer gorevi goren equilazer’lar hem

90’larda, hem de giinlimiizde yaygin olarak kullanilmistir, kullanilagelmektedir.

150 http://www.boranmuzik.net/viewpage.php?page id=30 (Erisim tarihi: 6 Mart 2017)
151 http://www.xn--ayta-oza9y.com/kisa-sap-baglama,37.html (Erisim tarihi: 6 Mart 2017)
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Resim 2.44 Uzerinde Equalizer bulunan bir baglama

Sehirlesmenin 80’lerden baslayarak hizlanmasi ve baglama talebinin artmasina kosut
olarak ortaya ¢ikan yaprak tekne sazlar da 90’11 yillardan bugiine, oyma tekneye gore

cok daha yaygin olarak kullanilmaktadir.

Baglamanin ses kutusu igerisine, tipki gitar veya utta oldugu gibi balkon insa etme,
baglama yapimcist ve ITU TMDK Calgi Yapim Boliimii Baskani Cafer Agin
tarafindan ge¢cmiste denenmisti. O zamandan bugiine hala bazi icracilarin istegi
iizerine 6zel olarak iiretilen balkonlu baglamalar pek az tercih edilmektedir. 90’11
yillarda baglamanin diger parametrelerinde (tekne boyu, tekne formu, perde sayisi,

sap uzunlugu vb.) bunun 6tesinde herhangi bir degisim goriilmemektedir.

Bununla birlikte, 90’l1 yillarda gozlenen 6nemli bir gelisme, kentlerde baglama
kurslarmin artmasi ve buna bagl olarak baglama metodlarinin yayginlasmasidir. Ik
olarak 1959 yilinda Semsi Yatsiman’in (1923-1994) Sazdan Diizenler adiyla
yayimladigir baglama metodunun ardindan farkl kisiler tarafindan onlarca baglama
metodu yazilmistir. Fakat bu metodlarin bircogu, yaklasim acisindan birbirinin

tekrar1 olmaktan Gteye gidememis ve 6grenciye yeni bir bakis sunamamistir.

Burada sunu da belirtmek gerekir ki, gelenekte usta-cirak iliskisi ile Ogrenilen
baglama, Yurttan Sesler’in kurulmasi, ardindan Tiirk miizigi konservatuvarlarinin
kurulmasi, sonrasinda da baglama kurslarinin ve baglama metodlarinin
yayginlagsmast ile oOgretmen-6grenci iliskisi {izerinden O&grenilen bir g¢algiya

dontismiistir.

12 http://www.ikincielim.com/iel/Resim?Resimno=972153 (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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2.7 2000’1i Yillarda Baglama

2000’11 yillara geldigimizde, Radyo’nun]53 kendi disindaki geleneksel halk miizigi
ortamina olan etkisi artik bitmekle kalmamis, tersine miizik piyasast Radyo’ya
sirayet etmistir. Bu donem itibariyle, Radyo’ya gitar, bas gitar ve piyano gibi
armonik eslik gorevinde kullanilan calgilarin yani sira cajon, chimes gibi farkh
kiiltiirlere ait irili ufakli birgok vurmali ¢alginin da girdigini gérmekteyiz. Baglama
icraciliginda ise, yine Radyo’da, kisa sapli baglamanin ve selpe tekniginin iyiden
iyiye yayginlastign goriilmektedir. Ote yandan bu dénemde, tavirli baglama ¢alma
anlayisinin yara almis oldugu ve icra tarzimin giderek “piyasa miizigi” stiline
dontstiigii gdzlemlenmektedir. Radyo’da Sarisézenlerin, Tiifekgilerin donemindeki
eski agirliktan eser kalmamis, bu gelenek piyasa miizigine genis Olgiide yenik

diismiistiir.

Dinleme Onerileri:

Gilintimiizde bir TRT halk miizigi programindan:
https://www.youtube.com/watch?v=MelEuHdQW ¢4
(Erisim tarihi: 27 Subat 2017)

2000’11 yillar, farkl baglama ¢alim stilleriyle karsilastigimiz bir donemdir. Kisa saplh
baglamanin kullanim1 ve tezenesiz icra, basta Erdal Erzincan ve Erol Parlak olmak
iizere pek ¢ok icracida yaygin olarak goriilmektedir. Bu donem hem Erzincan’in hem
de Parlak’in yeni lretimler agisindan en verimli ¢aglaridir. Lakin, 90’11 yillarda
birlikte calisarak tezenesiz icranin gelisimine ve yayginlagmasina biiyiik katkilar
saglayan bu iki iistat, bu donem itibariyle yollarin1 ayirmis ve farkli estetik tercihlerle
farkli yollara girerek, gerek tezeneli icrada gerekse tezenesiz icrada iki farkli ekol

olusturmustur.

Erzincan’in 2000 yilinda c¢ikartmis oldugu Anadolu isimli enstriimantal albiim,
ozellikle tezenesiz icra baglaminda bir kilometre tasidir. Alblimde yer alan, Kayseri

yoresine ait Sinsin Halayr isimli eser oldukca 1ilgi ¢ekicidir. Basit bir melodiyi selpe

133 TRT nin fakl kentlerden yayin yapan kurumsal radyolari.
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teknigi ile ustaca isleyen Erzincan, bu melodiyi, sonraki donemlerde Mubhlis
Akarsu’ya (1948-1993) ait olan Zalim Felek isimli deyisle birlestirerek, katildigi
televizyon programlarinda ve kendi konserlerinde yillarca seslendirmis ve biiyiik

begeni toplamistir.

Dinleme oOnerileri:

Erdal Erzincan, Sinsin Halay:, Elmalarin Yongasi, Kiyili Halay:
https://www.youtube.com/watch?v=wJX7zegxn1 U

(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erdal Erzincan, Sinsin Halayi, Zalim Felek
https://www.youtube.com/watch?v=uHw8FSE2Sm0
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erdal Erzincan, baglama icraciligima onemli katkilar1 olmus bir virtiioz olmasinin
yaninda, bu yillarda kendi adin1 tagiyan baglama kursunu a¢gmis, bu kursta bir¢ok
ogrenci yetistirmis ve Arif Sag’in 80’11 yillarda olusturdugu ekolii devam ettirmistir.
Alevi miizik gelenegine bu donemde daha ¢ok egilen Erzincan’in 6grenci
yetistirmeye baslamasiyla birlikte, deyislerin baglama diizenine akortlanmis kisa
sapli baglama ile yorumlanmasi iyiden iyiye yaygmlasmistir. Ote yandan, Arif Sag
ve Erdal Erzincan’in Alevi kimlikleriyle 6ne ¢ikmalar1 ve selpe teknigini deyis ve
semahlarda sikca uygulamalari nedeniyle, selpe adeta Alevi mizik gelenegi ile
biitiinlesen bir ¢alim teknigi haline gelmistir:

Bu yeni kentli {islubun ilk 6rneklerini veren Hasret Giiltekin, Erdal Erzincan, Erol Parlak ve

Arif Sag’in icralar1 bu donemde gen¢ baglama icracilarmi etkilemis ve yeni bir akim

baglatmistir. Bu iislup da kisa zamanda kentli Alevi baglama icracilar1 ve izlerkitlesi

tarafindan “otantik™ olarak tahayyiil edilen “Muhabbet” iislubuna eklemlenmistir.'>*

13 Simsek, E. (2016). “Alevi Kiiltiirel Kimliginin Yeniden Insas: Siirecinde Bir Temsil Araci Olarak
Baglama”, /. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 105.
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Yurttan Sesler’le birlikte uzun sapli baglamalarin bozuk diizenle icra edilmesinin
baglama icrasinda neredeyse tek anlayis olmasi olgusu, 80’11 yillarla birlikte kisa
sapin ve baglama diizeninin yayginlik kazanmasiyla birlikte degismeye baslamistir.
Kisa sap ve baglama diizeni, uzun sap ve bozuk diizene bir alternatif olmus, giderek,
icracilar arasinda uzun sap calanlar ve kisa sap ¢alanlar olarak bir ayrim belirmistir.
Kisa sap ve baglama diizeninin 6nce Arif Sag ardindan da Erdal Erzincan gibi Alevi
iistatlar sayesinde yayginlagsmasi, radyo ekoliinden gelen yorumcularin ise kisa sapl
baglamaya sicak bakmamalari, kisa sapli baglamanin yalnizca Aleviler tarafindan,
uzun sapli baglamanin da yalnizca Siinniler tarafindan calindigina yonelik yanlis bir

inancin yerlesmesine neden olmustur:

Uzun siire i¢e doniik, kapali bir anlayista siiregelen Alevi-Bektasi kiiltiirii, gelisen yeni sosyo-
politik tavir ve donemsel algilamaya bagl olarak disa acilmaya baglamigtir. Buna paralel
olarak bu yapmin en 6zel ifade araglarindan biri olan miizik gelenegi de 6z nitelikleri ile
Tirkiye giindemine gelmeye baslamistir. Miizik piyasasinda “deyis furyasi” da denilen bir
donem baglamistir. Muhlis Akarsu, Musa Eroglu, Yavuz Top ve Arif Sag gibi bu gelenegi
bilen ustalarin 6nderlik etmesiyle bu ¢izgi daha da derinlesmis, yalnizca kirsal kesim degil
ayni zamanda sehirli entelektiiel kesim iizerinde de etkili olmustur. Aslinda bu siireg,
yukarida bahsettigimiz Alevi-Bektasi geleneginden yetismis, sazi baglama diizeni g¢alan
ustalarin sehre geldiklerinde 6nlerinde duran farkli yapiya mecburen adapte olmalari, “Alevi
diizeni” yakistirmasi ile baglama diizeninin 6telenmesi ile son bulan gelismelerin rovansi
gibidir. (...) Ustalarin, 6zellikle Arif Sag’in etkisi ile yeniden giindeme getirilen kisa sap
formlu baglamaya ve baglama diizenine yonelmesi ile onlarin etkisindeki kesimin 6nemli bir
bolimii arasinda hep ayni anlayis tercih edilir olmustur. Deyisler, baglama diizeni ve kisa sap
iiclemesi kisa siirede iilke capinda sevilip yayginlasir. Ustalarin sazin ve halk miizigi
sanatiin biitiinselligini terk etmeleri ile baslayan bu siire¢ Tiirkiye genelinde ayni etkiyi
yaparak halk miizigini ve saz1 tekdiize bir yola sokmustur. Oyle ki, basta Arif Sag olmak
iizere Musa Eroglu, Yavuz Top gibi ustalarin yarattigi bu etki ile gelisen yeni kusaklar
baglamayi yalnizca kisa sap, baglama diizeni ve deyisler ekseninde algilamak ve ¢almak gibi
bir anlayisa kilitlenmislerdir. Bunun sonucunda baglama calanlar arasinda gelisen yeni
kutuplasmanin adi ise: once “bozuk diizenciler” — “baglama diizenciler”, sonra da “uzun
sapgilar” — “kisa sapgilar” olmustur. Bu ikilem zamanla toplumsal yapida meydana gelen
kutuplasmaya paralel olarak, “baglama diizeni calan Aleviler” ve “bozuk diizen ¢alan
Stinniler” gibi son derece sig, anlamsiz ve gergek disi bir noktaya ulasmistir. (...) Bir
enstriimanda yeni kii¢clik bir niians, bir ifade bulmanin ne kadar zor oldugu ortadayken,
baglamanin ufkunu genigletip smirlarini zorlayan, nice emek ve deneyimle gercekligi

sinanarak kazanilmig 6zgiin bir teknigi olumsuzlayip gérmezden gelmeye calismak diisiincesi
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s1g bir mantigin eseri olarak kendini gdstermistir. Dolayisiyla hemen her dénemde oldugu

CEINNT3

gibi baglama c¢alanlar “mizrap¢ilar”, “selpeciler” olarak yeni bir ¢ekisme ve kutuplagmanin

igerisine girmistir. 153

Erdal Erzincan bu donemde, sazinda ustalik kazanan bir¢ok geng icraci yetistirmistir.
Bununla birlikte, bu icracilarin ¢ok biiylik bir kesimi kendi stillerini yaratamamus,

Erdal Erzincan’in icra bakimindan ancak 1iy1 birer taklit¢isi olabilmislerdir.

Iste bu dgrencilerden ikisi, farkli bir stil ortaya koymalar1 bakimmdan digerlerinden
ayrilir. Bunlardan ilki Barig Giliney’dir (*1980). Giiney, Tohum isimli ilk solo
alblimiinii 2004 yilinda ¢ikartmistir. Bu albiimde, Giiney’in icra stili tizerinde Erdal
Erzincan’in etkisi hemen kulaga carpar. Ote yandan Giiney, bu albiimde kendine ait
bir miizikal stil de olusturmustur. Albiimdeki caligmalarin ¢ogu enstriimantal
eserlerden olusmus olup, bu ¢alismalar Giiney’in kendi iiretimidir. Bazi ¢aligmalarda
dogrudan geleneksel halk miiziginin etkileri hissedilirken, bazilarinda baglama halk
miiziginden tiimiiyle uzaklasmistir. Bu albiimde hem selpe tekniginin, hem de
tezeneli icranin —ozellikle baglamada arpej tekniginin— siklikla kullamildigim
gorliyoruz. Burada baglama adeta celik telli bir gitar gibidir. Giiney’in arpejlerle

bezenmis icrasinda Erkan Ogur’un etkisi de hissedilebilir.
Dinleme onerileri:

Baris Gliney, Tohum
https://www.youtube.com/watch?v=1fUfbfnwyFc
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Baris Gliney, Keskem Bu Ellere Gelmez Olaydim
https://www.youtube.com/watch?v=C4LLY S5IvYU
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

13 Parlak, E. (2016). “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Sosyokiiltiirel Gelismeler Baglaminda
Yontem ve Yaklasimlar Agisindan Baglama Icrasi ve Egitimi”, /. Nida Tiifek¢i Baglama
Sempozyumu, s. 227-228.
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Resim 2.45 Baris Giiney

Tohum alblimiiyle 6zellikle kisa sap baglama ve tezenesiz calimla ilgilenen geng
kusak goziinde oldukga ilgi toplayan Giiney, sonraki albiimlerinde ayni basariyi
yakalayamamis, baglamanin pop-rock calgilariyla birlikte kulanilmasindan 6te bir
farklilasma getirememistir. Erdal Erzincan ekoliinden gelen diger bir icraci da Adem
Tosunoglu’dur (*¥1984). Tosunoglu’nun tezeneli icrasinda Erdal Erzincan’in icrasinin
iizerine yeni bir seyler katabildigini sdyleyemek giictlir. Bununla birlikte, 6zellikle
Haydar Haydar’1 ve bir zamanlarin ¢ok kullanilan telefon sesi “Nokia tune” olarak
bilinen melodiyi selpe teknigiyle yorumlamasi dikkat c¢ekicidir. Tosunoglu’nun
ozellikle 2010 yilindan itibaren yaptig1 ¢alismalar dikkate degerdir. Bu calismalardan

bir sonraki boliimde bahsedilecektir.'>’

Dinleme oOnerileri:

Adem Tosunoglu, Haydar Haydar (selpe diizenlemesi)
https://www.youtube.com/watch?v=eYp39yMSel g
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

156 http://sazkursu.fr/biyografi/b/bar%C4%B1%C5%9F-g%C3%BCney.html (Erisim Tarihi: 1 Mart
2017)
17 bkz. “2010’dan Giiniimiize”, s. 107.
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Adem Tosunoglu, Nokia Tune (selpe diizenlemesi)
https://www.youtube.com/watch?v=Dh7V GooKGgA
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Resim 2.46 Adem Tosunoglu

Erdal Erzincan ve dgrencilerinde gozlenen diger bir farklilik, baglamada farkli akort
diizenlerine yonelmeleri (alttan iiste dogru: Re-Re-La, Do-Sol-La vb.) ve baglama
diizeninde bugiine dek kullanilmamis Sol, Si, Do gibi perdeleri karar sesi olarak

kullanmalaridir.

Dinleme Onerileri:

Baris Giiney (Baglama diizeni. Si perdesi karar sesi.)
https://www.youtube.com/watch?v=075DYCJ6Xi8
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erdal Erzincan (Baglama diizenindeki Re teli bir biiyiik ikili peslestirilmis olmakla
birlikte, karar sesi yine La perdesi.)
https://www.youtube.com/watch?v=nSNiNFAD4BM

(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

158 https://www.youtube.com/watch?v=S-HKj82h69g (Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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Erol Parlak’mn icract olarak etkisi (tipki Erdal Erzincan gibi) 2000’1i yillarda da
devam etmistir. Parlak’in ilk baskis1 2001 yilinda yapilan E! ile Baglama Calma
(Selpe) Metodu 1 ve 2005 yilinda yayimlanan El ile Baglama Calma (Selpe) Metodu
2 adli metotlarinin, selpe teknigine ilgi duyan bir¢ok amator icracinin bu teknigi

ogrenmesinde bliyiik katkilar1 olmustur.
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Ornek 2.1 Erol Parlak’in selpe metodundan bir kesit (Parlak, E., EI ile Baglama
Calma (Selpe) Teknigi Metodul, s. 128)

Erol Parlak’in selpe teknigi baglaminda Erdal Erzincan’dan ayrilan en temel 6zelligi,
Tiirk Mars:, Nihavend Longa gibi hem klasik bati miiziginin, hem de Osmanl
makamsal miiziginin popiiler repertuarindan eserleri selpe teknigine adapte etmis

olmasidir.

Erol Parlak da 2004 yilinda kendi baglama kursunu a¢gmis, daha sonra
ogrencilerinden olusan Baglama Beslisi’ni kurmus ve bu besli ile yurti¢ginde ¢esitli
konser ve programlara katilmistir. Bu topluluk 2005 yilinda selpe tekniginin agirlikta
oldugu bir albiim ¢ikartmistir. Tezeneli ¢alinan 7 telli baglama, yalniz celik tellerden
olusan selpe baglama, yalniz sirma tellerden olusan “bam-selpe” baglama ve bas

baglama gibi, tellerin ve icra tekniginin farklilig1 sayesinde birbirinden farkl tinilar
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sunan baglamalar, bu alblimde belli bir calgilama anlayis1 ile bir arada kullanilmistir.

Dinleme onerileri:

Erol Parlak Baglama Beslisi, Istanbul Tiirkiisii, Tiirk Mars:
https://www.youtube.com/watch?v=UON 9rK519U
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erol Parlak Baglama Beslisi, Istanbul Tiirkiisii, Efsaneyim
https://www.youtube.com/watch?v=7RjwLA Omu4
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

2010’lara dogru selpe tekniginden uzaklasan Erol Parlak, bozlak icrasi ve Neset
Ertas stiline egilmistir. Yine aym tarihlerde ITU TMDK’nm ses egitimi boliim
baskani1 olmus ve baglama dersleri vermeyi birakarak san ve iislup dersleri vermeye
baslamistir. Farkli baglama calim stillerinde oldukca yetkin bir icract olan Erol
Parlak’in bozlak konusunda pesinden giden az Ogrencisi olmasma ragmen, selpe
teknigi alaninda goze ¢arpan, onemli G6grencileri olmustur. Baglamaya ¢ok gec
yaslarda, ITU Kimya Miihendisligi Béliimii'nde 6grenci iken baslayan Sinan
Ayyildiz (*1980), Erol Parlak’in 6grencisi olduktan sonra selpe teknigine yonelmis
ve yiiksek lisansin1 konservatuarda tamamlamistir. Tezeneli icra yapmayan Ayyildiz,
selpe tekniginin evrilmesinde ¢ok onemli rol oynamis bir icracidir. Erol Parlak’tan
feyz alan Ayyildiz, Fiir Elise, Ayisig1 Sonati’nin 3. bolimi, Macar Dansi, Kolhoz
Bart gibi eserleri selpe teknigine uyarlamistir. Ayyildiz’in baglama yorumculuguna
getirmis oldugu bir baska 6nemli yenilik de, st {iste, birbirine yapisik bi¢imde duran
iki baglamayr aynmi anda calmasidir. Bu calgida Ayyildiz’in sag eliyle {istteki
baglamada, sol eliyle de alltaki baglamada parmak vurma teknigini uyguladigini
gormekteyiz. Bu, baglama icrasinda olduk¢a yenilik¢i bir yaklagimdir. Birbirine
yapisik bu iki sazin lsttekinde yalnizca gelik, alttakinde ise yalnizca sirma teller
bulunmaktadir. Bu sayede tek bir yorumcu, melodi ve eslik hatlarini, tinisal
bakimdan birbirinden ayrismis olan bu ikiz ¢alg: iizerinde, ayni anda selpe teknigiyle

icra edebilmektedir.
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Resim 2.47 Sinan Ayyildiz

Dotar ve dombra gibi Orta Asya telli sazlarinda kullanilan sag el tekniklerini de
baglamaya adapte eden Sinan Ayyildiz’in, parmak vurma teknigi igindeki arpej
uygulamalar1 da oldukc¢a basarilidir. Kendisiyle yapmis oldugumuz kisisel bir
goriismede “ben baglamaci degilim” goriisiinii dile getiren Ayyildiz’in icra {islubu
geleneksel baglama icrasia ¢ok uzaktir. Ayyildiz, baglama yorumculugu kariyerini
geleneksel repertuar disinda kalan eserleri selpe teknigine adapte etme {izerine

kurmustur.

Dinleme onerileri:

Sinan Ayyildiz, Basindaki Yazmay:
https://www.youtube.com/watch?v=CN1kPO9v-Nk
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Sinan Ayyildiz, Ayisigr Sonati, 3. boliim (iki baglama i¢in selpe diizenlemesi)
https://www.youtube.com/watch?v=1xRQ8pFUMok
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erol Parlak’in goze ¢arpan ogrencilerinden bir digeri de Erkan Canaker’dir (*1983).
Canakc¢1 da selpe teknigi icraciligiyla one ¢ikmakla birlikte, Ayyildiz’dan farkh

olarak, tezeneli ¢alim tekniginde de oldukca basarili ve kendine ait iislubu olan bir
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icracidir. Erkan Canak¢i’nin kendine has baglama icra teknikleri arasinda sunlar
sayilabilir: Tezeneyi icra sirasinda bas parmagi ve isaret parmagi arasinda tutarak,
ayn1 eserin bazi boliimlerinde tezene, bazi bdliimlerinde ise parmak vurma teknigini
kullanmak. Ikinci olarak, normal icrada yalmzca iist teldeki perdelere basmak icin
kullanilan sol eldeki bagparmagi diger biitiin tellerde kullanmak, barre yapmak.
Ucgiincii olarak, sag el isaret ve ser¢e parmag: ile ¢ok hizli bir sekilde tremolo
yapmak. Son olarak, 7 telli (3+2+2) bir baglamadaki her bir teli, bulundugu tel
grubundan bagimsiz bir sekilde kullanmak. Canakc1, buna “tel ayirma teknigi” adini

vermis ve 2010’1u yillarin esiginde kariyerini bu teknik {izerine kurmustur.

Dinleme oOnerileri:

Erkan Canake1, Giizelligin On Para Etmez (tezeneli ve tezenesiz icranin, ayrica tel
cekilerek yapilan arpejlerde “tel ayirma teknigi’nin bir arada kullandig1 bir icra)
https://www.youtube.com/watch?v=1CUE8IEN9x g

(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Erkan Canakg1, A¢ts, Nihavend Longa, Badinerie (selpe)
https://www.youtube.com/watch?v=f5SKCIPo BPg
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Resim 2.48 Erkan Canake1

159 http://www.hasretgultekin.net/etiketler/sesi/ (Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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Bir donemler halk miizigi repertuar1 disindan eserleri tezeneli baglama ile ¢almak
nasil moda olduysa, 2000’11 yillarda da bu tiir eserleri selpe teknigi ile icra etmek
revagtadir. Bu anlayistaki icracilarin, genellikle Erol Parlak’in izinden giden

yorumcular arasindan ¢iktigini goriiyoruz.

2000’11 yillarda karsimiza ¢ikan icracilardan biri de Zeki Caglar Namli’dir (*¥1981).
Namli, hem baglamanin formuna ciddi anlamda miidahale etmis, hem de icracilik
acisindan c¢ok farkli bir stil gelistirmistir. 70’lerden itibaren ekol olusturan ustalardan
hicbirinin 6grencisi olmaksizin baglama icraciligina imzasini atmay1 bagsarmis olan
Namly, belki de bu anlamda tek rnektir. Namli’nin Istanbul ve TMDK disindan bir
icract olmast da onun istisnai durumunu ortaya koyar. Kendisi, baglamanin stereo bir
ses olusturabilmeye imkan verdigini savunarak “cift kutulu baglama” adin1 verdigi
bir calgi liretmistir. Bu sazin tuse kismiyla burguluk kismi arasinda, kabak kemane

teknesine benzeyen ayr1 bir bolge vardir.

160

Resim 2.49 Zeki Caglar Naml

2006 yilinda ¢ogunlukla kendi bestelerinden olusan La Lune / Kéy adli albiimiinii
cikaran Namli, c¢ift kutulu baglama disinda, genellikle sirma telli baglama

kullanmaktadr. Icra stili oldukca ustacadir. Geleneksel icradan tamamen kopuk olan

160 http://www.zekicaglarnamli.com.tr/#!/dogalstereo (Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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Namli, seslendirdigi bazi tiirkiileri kendi estetik yaklasimiyla bizlere duyurur.
Namlr’'nin baglama icrasinda biiylik oranda gitar tekniginin etkilerini duyariz.
Tamamen selpe teknigine yonelen ve vokal yapmayan icracinin c¢alim stilinde,
arabesk, caz, kromatizm ve yer yer ton merkezlerinden kopmaya ¢alisan bir stili i¢
ice duyariz. Bu nitelikleriyle Namli, baglama icraciliginda kendine ozgii bir

sahsiyettir.

Dinleme oOnerileri:

Zeki Caglar Namls, cift kutulu baglama
https://www.youtube.com/watch?v=2nc8jhkkJSE
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Zeki Caglar Naml, Uzun Ince bir Yoldayim
https://www.youtube.com/watch?v=0KQ0pZIleGVg
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

2000’11 yillarda baglama yalnizca selpe tekniginden ibaret degildi. Bu donemde,
arabesk calim stilinin ve bu stil igerisinde var olan siiratli baglama icracilig
anlayisina sahip bir¢ok yorumcunun da yeniden dogdugunu gérmekteyiz. Bu yillarda
taninirlig 6zellikle internetin yayginlasmasi ile artan Hasan Geng (“Konyali Hasan™)
(*1970), Kemal Alagayir (*1972) ve Ismail Tungbilek (*1978) gibi icracilarin miizik

piyasasi ve amator baglama icracilari iizerinde ciddi etkileri olmustur.

Dinleme oOnerileri:

Hasan Geng
https://www.youtube.com/watch?v=Apyzd9-D2wlI
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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“Arap” Sado
https://www.youtube.com/watch?v=IBPCfvbR56E
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Ali Yilmaz (“Motor Ali”)
https://www.youtube.com/watch?v=vDPaJbBQHGw
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Bu icracilar arasindan Ismail Tuncbilek digerlerine gore ©6ne ¢ikmaktadir.
TMDK’daki egitimini yarida birakan ve kendi ismiyle taninmadan once miizik
piyasasinda cesitli popiiler isimlerle ¢alisan Tungbilek, hayatinin  bir dénemini
Ahmet Yildirirm (“Misirli Ahmet”) (*1963) ile birlikte Sina Colii’nde gecirmis ve

orada calgisina yogunlagmstir.

Velhasilkelam Ahmet abi “Yeter” dedi, “Kalkin gidelim”. “Nereye gidelim abi?” ”Cdle
gidelim” dedi. “Yeter kopalim buralardan, bu diizenden, basimizi alip ¢ekip gidelim” dedi.
Her seyi ardimizda birakarak yola koyulduk, vardik Sina’ya. Oniimiiz Kizildeniz, arkamiz
¢6l. En yakin kasaba iki saat uzaklikta, sekiz ay yasadik. Elektrik yok, telefon yok, fatura
yok, toplant1 yok; bir sen varsin bir de sazin. 24 saat galisiyorsun; ¢dldesin ¢linkii yapacak
baska higbir sey yok. Oradan Israil ve Ispanya’ya gectik; iki y1l sonra da herkesten habersiz
déndiik Tiirkiye’ye.'!

Ozellikle Arap iilkelerinde tanman Tuncbilek’in calis stilinde Hint miizigine dzgii ses
dizileri ile glissando’lar ve Arap miizigiyle benzerlik tasiyan siislemeler mevcuttur.
Ayrica, ¢calim stilinde {inlii flamenko gitar yorumcusu Paco de Lucia’dan (1947-
2014) izler bulmak da miimkiindiir. Daha ¢ok elektro-baglama ile karsimiza ¢ikan
Tuncbilek, baglama ¢alim hiz1 agisindan da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Derdin
Ne isimli caligmasi, bir donem amatdr icracilarin ¢ok fazla calisti§i besteler
arasindadir. Son bolimii daha ¢ok bir etiitii andiran bu c¢alisma, 2000’11 yillarin

baslarinda olduke¢a iin kazanmistir.

11 Ot dergisi, Kasim 2015, say1 33, sayfa belirtilmemis.
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Dinleme oOnerileri:

Ismail Tungbilek (bir icrasi sirasinda)
https://www.youtube.com/watch?v=U17hOruH9jw
(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)

Ismail Tungbilek, Derdin Ne
https://www.youtube.com/watch?v=swonulsqgHMc

(Erisim tarihi: 1 Mart 2017)
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Resim 2.50 Ismail Tungbilek

2000’11 yillarin basindan giliniimiize, kendisinden sonraki kusagi ciddi anlamda
etkileyen yorumculardan biri de Erkan Ogur’dur. Lakin Ogur, ne bestecilik ne de
icracilik agisindan 2000°lerde bir yenilik sunamamis, kendi ses diinyasini korumakla
yetinmistir. Bu déonemde Ogur’un getirdigi en 6nemli yenilik, 2010’larin esiginde
taninmaya baslayan, kendi iiretimi olan, “Ogur saz1” adin1 verdigi ¢algidir. Ogur’un
arpej teknigi ile icra ettigi 6 telli bu saz, baglamadan ¢ok, celik telli bir lavta veya

celik telli bir gitar1 andirmaktadir.

12 https://twitter.com/tuncbilek fan (Erigim tarihi: 1 Mart 2017)
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Resim 2.51 Erkan Ogur “Ogur saz1” ile

Dinleme onerileri:

Erkan Ogur, Ogur sazi icrasi
https://www.youtube.com/watch?v=TOFaJC1h4Y0
(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

Erkan Ogur’un etkisinin kismen gozlemlendigi diger icracilar ise, onunla ¢aligan
Ahmet Aslan (*1968) ve Kemal Ding’tir (*1970). Bu iki yorumcunun daha popiiler
olan1 Ahmet Aslan’dir. Kemal Ding, konserlerde Aslan’a eslik etmektedir. Aslan ve
Ding’in arpejler ve sustain’lerin'® bolca kullamldig: bir stilde baglamaya taktirdigt
sirma teller ve tekne igerisine yerlestirdikleri balkon sistemi sayesinde, baglamadan
daha bas bir tin1 elde edilmistir. Ahmet Aslan, bazi konser kayitlarinda icra ettigi,

gitar teknesine baglama sap1 takilmis bu melez calgiya “di-tar” adin1 vermistir.

163 hitps://myspace.com/eroglukemal/mixes/classic-artists-400415/photo/130317052 (Erigim tarihi: 3
Mart 2017)
1% Tinlamaya birakilan sesler ve akorlar.
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Resim 2.52 Ahmet Aslan di-tar’1 ile birlikte

Dinleme Onerileri:

Ahmet Aslan, Minnet Eylemem
https://www.youtube.com/watch?v=ftwB 8kGGs04
(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

Kemal Ding, [lahi Dostun Bagina
https://www.youtube.com/watch?v=nLDGd08yOsQ
(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

Erkan Ogur’un Ogur sazi, Ahmet Aslan’in baglama saplh di-tar’1 gibi iki farkh telli
calgiy1 icinde barindiran baska bir ¢algi daha vardir. Tam olarak hangi donemde
yapildig1 bilinmeyen, yaygin olarak son 2000’lerin esiginde beliren “sazbiis” isimli
bu calgi, ciimbiis teknesine baglama sap1 takilarak {retilmistir. Baglama
yorumcularinin ciimbiis ¢alabilmeleri i¢in iiretilen bu ¢algi, ciimbiis kadar yayginlik

kazanamamuistir.

195 https://www.izlesene.com/muzik/ahmet-aslan/tum-sarkilar (Erigim tarihi: 3 Mart 2017)
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Resim 2.53 Sazbiis

Dinleme onerileri:

Unutamazsin (sazbis: Turgay Yilmaz)
https://www.youtube.com/watch?v=KFzbY9W98N4
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

80’lerde Tirkiye’den ayrilip Almanya’ya yerlesen Neset Ertas (1938-2012) ise bu
donemde tilkeye doniis yapar. 50’11 yillarin sonlarindan itibaren iilkede {inii gittik¢e
yayilan Ertas, bu yillarda adeta ikinci baharmi yasar. 7°den 70’e¢ farkli sosyal
tabakalardan her tiirlii insanin gonliinde taht kuran, tiirkiileri dilden dile dolasan
Ertas, toplumun farkli kesimleri goziindeki degerini Omriinlin sonuna kadar
yitirmeyecektir. Baglama yorumcusu ve halk miizigi arastirmacis1 Bayram Bilge
Tokel’in (*1957) uzun siiren ikna cabalar1 sonunda 2000’lerde Tiirkiye’ye donen
Ertag’in, bu donem itibariyle, icralarinda neredeyse hi¢c akustik baglama
kullanmadigini, yalnizca manyetikli baglama kullandigim1 gormekteyiz. Tim
acisindan elektro-baglama ile akustik baglamanin arasinda, deyim yerindeyse arafta
kalmis bu baglama, Orhan Gencebay’in ve Ismet Top¢u’nun kullandig: elektro-

baglamadan farklidir.

Dinleme onerileri:

Neset Ertas, Cahildim Diinyanin Rengine Kandim (Ahirim Sensin) (manyetikli
baglama icrasi)

https://www.youtube.com/watch?v=J5eLFREBplA

(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

166https://www. google.com.tr/search?g=ahmet+aslan+kemal+din%C3%A7&biw=1366&bih=638&so
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwihx5yg-

LiSAhWmIpoKHa0YBSYQ AUICCgD#tbm=isch&q=sazb%C3%BC%C5%9F& *&imgrc=1R8Fs56
8gDTnJM: (Erisim tarihi: 15 Mart 2017)
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Resim 2.54 Neset Ertas manyetikli baglamas: ile

Neset Ertas’in bu donem itibari ile ¢calim stilinde géze ¢arpan unsur ise kullandigi
akorlardir. Ertas, dizinin baz1 durak noktalarinda, o dereceyi akorun iist beslisi ya da
major Ucliistine doniistliren stlirpriz akorlar kullanmaktadir. Bu durumda agiga ¢ikan,

halk miizigi dinleyicisinin armonik acidan ¢ok da asina olmadig1 bir akordur.

Dinleme onerileri:

Neset Ertas, Ahu Gozlerini Sevdigim Dilber (major tiglii: 0°117)
https://www.youtube.com/watch?v=CONHfA grF94

(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

Neset Ertas, Giizel Ne Giizel Olmugsun (st besli: 0°277-0°28”, 0°317-0°32”)
https://www.youtube.com/watch?v=1eVc6DxINJY
(Erisim tarihi: 3 Mart 2017)

2000’1 yillar ve sonrasinda baglama icraciligii biiylik oranda etkileyen ana unsur
“tiirkli bar” ya da daha ¢ok tercih edilen tabirle “tiirkii evi” olgusudur. Tirki barlar
ilk olarak 90’l1 yillarda goriilmeye baslanmig, 2000’11 yillardan itibaren ise Onii
almamaz bir sekilde yayginlasmistir. Uzerine bircok akademik ¢alisma yapilabilecek,
diizinelerle makale yazilabilecek bu olusumun bizi ilgilendiren yonii, tiirkii barlarda

gozlemlenen baglama icracilig1 ve bu icra stilinin baglama tlizerindeki etkileridir.

167 http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,12947/neset-ertasabdallik-gelenegi-halk-ozanligi.html
(Erigim tarihi: 3 Mart 2017)
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Resim 2.55 Bir tiirkii barda performans

Gozlemlerimiz, tirkii barlarda ¢alisan baglama icracilarinin baglama diizeni disinda
bir akort diizeni kullanmadig1 yontindedir. Tiirkii barlara 6zgii baglama icraciliginda,
ezgiyi olabildigince deforme edecek bigimde ritmik ¢esitlemeler kullanilmakta, bu
ritmik cesitlendirmelerin daha da girift bir hale gelebilmesi i¢in ¢carpma ve ¢ekme
tekniklerinden sik¢a faydalanilmaktadir. Ezgi nefes aldirilmayacak bi¢cimde ¢ok nota
ile gesitlendirilmekte, ayrica, tiirkii barlarda aktif olarak baglama icraciligi yapan
miizisyenler albiim kayitlarinda tezenesiz icranin farkli tekniklerini de
kullanmaktadir. Tirkii bar stili baglama icrasi, halk miizigine agirlikli olarak yer
veren medya kuruluslarinin (Flash TV, Cem TV, v0.) destegi ile miizik piyasasinda
giinden giine yayginlagsmis ve bu icra bigimi Tiirk miizik endiistrisinde en ¢ok tercih

edilen ¢alim stili haline gelmistir.

Dinleme onerileri:

Eren Turan, stiidyo kaydindan baglama icrasi1 6rnegi
https://www.youtube.com/watch?v=q5rzA0GMFCO0
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

18 https://www.neredekal.com/ezgi-bar-turku-evi/ (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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Yildirirm Budak, Alageyik (1°377-1°50”)
https://www.youtube.com/watch?v=ZE3a5ul KSD8§
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Tiilay Maciran, Sacimin Akina Bakma Sultanim
https://www.youtube.com/watch?v=NisM 17SxtaE (0°28”-0°29”)
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Bu yillarda baglamada goriilen bir baska degisim de “perdesiz baglama”dir. Erding
Aksag (*1978) isimli baglama yorumcusunun tercih ettigi bu calginin perdeleri
yoktur, icract bu baglamaya yalnizca sirma tel takmistir. Bdylece, perdesiz
baglamanin tinisi, calim stillerinin de yakinhigiyla, perdesiz gitarla ¢okca benzesir.
2169

Aksac bir kaydinda, Erkan Ogur’un perdesiz gitarda sik¢a kullandigi “e-bow

olarak adlandirilan gereci perdesiz baglama iizerinde kullanmaktadir.

Dinleme oOnerileri:

Erding Aksag, perdesiz baglama icrasi
https://www.youtube.com/watch?v=tSyp DTSHbw
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

Erding Aksag, e-bow’lu perdesiz baglama icrasi
https://www.youtube.com/watch?v=InrsM03Lb4c
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

Daha ¢ok akademisyen yoniiyle 6n plana ¢ikan Okan Murat Oztiirk (*1967), icra
edecegi repertuart az bilinen, makamsal agirlikl tiirkiilerden se¢mektedir. 90’larin
sonundan itibaren ¢ikardigi solo ve toplu albiimlerle miizik piyasasinda da taninmaya
baslayan Oztiirk, 2000°1i yillarda ii¢ kisi olarak kurduklar1 Bengi Baglama Ugliisii ile
gerek halk ezgilerini, gerekse longa, sirto, tarantella gibi halk miizigi repertuari

disindan ezgileri yapmis olduklar1 diizenlemelerle icra etmistir.

1% Tiirkgeye “elektronik yay” olarak gevrilebilecek olan bu aparat, tele belli bir mesafeden temas

ettirildiginde telin sesini tipki yay kullanilmigcasina uzatmaktadir.
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Resim 2.56 Okan Murat Oztiirk

Dinleme oOnerileri:

Okan Murat Oztiirk, Yagcilar Zeybegi
https://www.youtube.com/watch?v=q0C5G-5vk&84
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Bengi Baglama Ugliisii, Cargah Sirto
https://www.youtube.com/watch?v=n6341dPaE4s
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Uzunca siiredir baglama icracilarinda hakim olan anlayis, teknik hakimiyet kurularak
ve vokalden ayristirilarak baglamanin kendi basina uzmanlasilmasi gereken bir ¢algi
oldugu yéniindeydi. Ote yandan, bu dénem itibariyle 6zellikle Muharrem Temiz
(*1962) ve Cengiz Ozkan (*1967) gibi bazi yorumcularin baglamay1 calip-sdyleme
gelenegi igerisinde degerlendirdikleri goriilmiis ve bu anlayis oldukga etkili
olmustur. Her iki miizisyen de tenor'’' oldugundan, daha cok bariton ses bdlgesine
uygun olan kisa sap baglamanin tel diizeni degistirilerek, iist tel grubu Re, Mi bemol
gibi daha tiz perdelere ¢ekilerek baglama diizenine akort edilir. Baglamada

uygulanan bu tel diizeni genellikle “ters diizen” olarak bilinmektedir.

170 hitp://www.dailymotion.com/video/x 1 f1u8b okan-murat-ozturk-gel-benim-gelin-yarim music
(Erigim tarihi: 7 Mart 2017)
7! Bu icracilarin etkin oldugu ses bolgesi olarak.
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Resim 2.57 Cengiz Ozkan Resim 2.58 Muharrem Temiz

Dinleme oOnerileri:

Cengiz Ozkan, Derdimi Dékersem Derin Dereye
https://www.youtube.com/watch?v=3dlfa22o0RJU
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

Muharrem Temiz, Gidem Dedim
https://www.youtube.com/watch?v=MMy54XwT5wg
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

Geleneksel icra anlayis: igerisinde kalmak sartiyla yeni tin1 arayislarina giren diger
yorumcular ise Ali Riza Albayrak (*1977) ve Hiiseyin Albayrak’tir (*1971).
Repetuarlarinda yalnizca Alevi miizik gelenegine ait nefesler ve deyisler bulunduran
ve bu repertuart farkli tinilarda baglamalarla isleyen Albayrak’lar, tipki Kardes
Tirkiiler gibi Bati’nin ses diinyasina dykiinmeden, bir anlamda, bu miizigin kendi

karakteri igerisinde nasil gelisim gosterilebilecegine anlamli bir yanit vermektedir.

172 http://www.sayemenajerlik.com/artist/cengiz-ozkan/ (Erisim tarihi: 7 Mart 2017)
'3 http://muzik.okur-yazar.net/tum-sanatcilar (Erisim tarihi: 7 Mart 2017)
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Resim 2.59 Ali Riza Albayrak ve Hiiseyin Albayrak

Dinleme oOnerileri:

Ali Riza ve Hiiseyin Albayrak, Muhabbet Baginda
https://www.youtube.com/watch?v=pQKIgSaAuGk
(Erisim tarihi: 7 Mart 2017)

Ali Riza ve Hiiseyin Albayrak, Mecma-iil Bahreyn
https://www.youtube.com/watch?v=jw6ME n2];8
(Erisim tarihi: 3 Kasim 2017)

7% http://www.dailymotion.com/video/x3gicbf (Erisim tarihi: 7 Mart 2017)
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2.8 2010°dan Giiniimiize

2010’larn esiginden giliniimiize kadar olan yaklasik 10 yillik zaman diliminde, deyim
yerindeyse bir “6ze doniis” s6z konusudur. Baglamanin sozlii anlatima aracilik
etmekle yetinmesi, Yurttan Sesler’in kurulmasiyla ve Bayram Araci (1920-1969)
gibi bazi mahalli icracilarla terk edilmeye baslanmis, baglama, siir ve vokalden
ayrilarak lizerinde uzmanlasilan, uzmanlasilmasi gereken 6zerk bir varlik kimligine
biirlinmiistiir. Bununla birlikte, Yurttan Sesler’in kurulmasindan sonra donem
donem, Ruhi Su 6rneginde gordiigiimiiz gibi bazi icracilar baglamanin yalnizca soze
eslik eden bir c¢algt oldugu fikriyle iiretimlerini siirdiirmiiglerdir. Ote yandan,
baglama yorumculugunun bu doneme kadarki tarihsel siirecine biitiin olarak
bakildiginda, az ¢cok dogrusal bir ilerlemenin var oldugunu goriiriiz. Baglama, gerek
form gerekse icra teknigi agisindan sinirlar siirekli genisleyen, genisletilen bir ¢algi
olmustur. Giiniimiizde ise bircok yorumcunun, baglamayi yeniden sozlii miizige

aracilik eden bir ¢algi olarak kabul ettigini goriiyoruz.

2000’11 yillarin baglarindan itibaren, baglamada virtiiozite sergileyen usta
yorumcularin yani sira, bu ¢algiy1 ¢alip-sdyleme anlayisi ile kullanan ve halk miizigi
camiasinda bu y&nleriyle taninan (Cengiz Ozkan, Muharrem Temiz gibi) baz1 6nemli
yorumculardan bahsetmistik. Bu noktada asil ilgi cekici olan, baglama icrasina
teknik agidan 6nemli katkilar saglamis ve toplumda bu nitelikleriyle iin salmis olan
Erdal Erzincan, Erol Parlak gibi istatlarin da giderek bu anlayisa yaklagmis
olmalaridir. Her ikisi de sanat yasamlarinin olgunluk déneminde olan Erzincan ve
Parlak’in yorumculuklarindaki bu degisimin farkli nedenleri olabilir: Birer usta icraci
olarak misyonlarin1 tamamlayip farkli arayislara yonelmeleri, sanat yasamlarimin
olgunluk doneminde daha sade bir ¢alim stili benimsemeleri ya da iletisim ¢aginda
eski icracilara ait kayitlarin erisilebilir duruma gelmesi ile bu kayitlarin giiniimiizde
yeniden kesfedilip degerlendirilmesi, giderek, bu eski icralarin Erzincan ve Parlak’1

da etkilemis olmasi.
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Baglama icraciligina 90’11 yillarda ¢ok biiytik katkilar sunan bu iki ustadan Erzincan,
Alevi miizik gelenegi icerisinde calip-sOyleme gelenegine egilmisken, Parlak, bu
donem itibariyle kendini neredeyse tliimiiyle Neset Ertas’a ve Orta Anadolu’nun

Abdal miizik gelenegine adamustir.

Erdal Erzincan 2013 yilinda TRT’de yayimlanan bir roportajinda, ¢alip-sdyleme
gelenegine yonelme nedenlerinden birini sdyle aciklar:
Tek basiniza giriyorsunuz stiidyoya. Bir kanal galiyorsunuz, yanina baska bir kanal

caliyorsunuz. Bunlar1 ¢ogalttikga, bir baktim 20 tane, 25 tane Erdal Erzincan bir albiimde.

Ama bu gergek degil, bir zaman sonra bundan rahatsiz olmaya basladim. Caliyorsun ama
gercek degil. 25 tane Erdal Erzincan yok, bir tane var.!”?

Erzincan, 2011 yilinda ¢ikardigi, ¢ogunlugu deyislerden olusan Girdab-1 Mihnet adli

albiimiinde, tek bir baglama ile kanal kayit olmaksizin ¢alip sdylemistir.

Dinleme Onerileri:

Erdal Erzincan, Sikayetim Vardir
https://www.youtube.com/watch?v=1gvSbJgqzAk
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Erdal Erzincan, Seher Yeli
https://www.youtube.com/watch?v=gxypINHA Wxk
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Baglama yorumcusu ve akademisyen Erdem Simsek ise Alevi miizik geleneginin

yeniden giindeme gelmesi ve popiilerlesmesi ile ilgili sunlart soyler:

1990’11 yillarin sonlarindan baglayarak, Alevi dedelerinin ve zakirlerin ¢aldiklari eski sazlar
ya da onlar referans alinarak yeniden {iretilen sazlar Alevi miizigi icerisinde siklikla
kullanilmaya baslanmistir. Bu ikinci bir akim yaratmis ve daha yerel olana doniisii temsil
eden yeni icralar ortaya ¢ikmistir. Ornegin, Cengiz Ozkan 2003 yilinda yayinladigi “Asik

Veysel Tiirkiileri” adli albiimiinde Asik Veysel’in sazim tmisina ¢ok yakin bir sazla icra

'"3 https://www.youtube.com/watch?v=8tTCRIxMYM4 (Erisim tarihi: 6 Mart 2017)
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yapmig; icrasinda geg¢misin tmismna ve teknigine gondermeler yapmustir. Yine Erdal
Erzincan, Muharrem Temiz, Gani Peksen, Dertli Divani gibi icracilar eski sazlarla ya da o
tinilar1 arayan yeni iiretim sazlarla icralar yapmislardir. Gegmisteki miizige, yine eskinin
tinist ile doniisii simgeleyen bu yaklasimlar, Alevi miiziginin kentli temsili i¢in farkli bir

kap1 aralamistir.'’

Icradaki bu 6ze doniisiin yaninda, benzer bir degisimi baglama iiretiminde de
gormekteyiz. Ozellikle Alevi miizik geleneginde var olan “dede saz1”, “ruzba” gibi
baglamalar yeniden giindeme gelmis, bu tip sazlar baglama yapimcilari tarafindan

yeniden yaygin bigimde iiretilmeye baslanmistir.

Resim 2.60 Giiniimiizde imal edilen dede sazlarindan o6rnekler.

Erdal Erzincan’in iizerine diistiigli ¢alip-sOyleme gelenegi, kendi 6grencileri ve Alevi
kokenli birgok icraci tarafindan benimsenmis ve bu stilde ¢alip-sdyleyen icraci sayisi

zaman i¢inde oldukc¢a artmustir.

176 Simsek, E. (2016). “Alevi Kiiltirel Kimliginin Yeniden insas Siirecinde Bir Temsil Araci Olarak
Baglama”, /. Nida Tiifek¢i Baglama Sempozyumu, s. 105.
77 http://www.anadolusazevi.com/ (Erisim tarihi: 6 Mart 2017)
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Resim 2.61 Giinlimiizde c¢alip-sdyleme stiline egilmis

geng kusak yorumculardan Ozlem Taner.

Bu noktada Dertli Divani (*1962) ve Ulas Ozdemir (*1976) ©6nemli isimlerdir.
Dertli Divani, Urfa’nin Kisas kdyiinden bir Alevi dedesidir. Son yillarda halk miizigi

mecrasinda da oldukca taninir olmustur.

Ulas Ozdemir, Alevi kokenli gen¢ kusaktan bir icract olmasmin yaninda,
akademisyen yoniiyle bu kiiltiire 6nemli bir katki1 sunmustur. Uzmanlik alan1 zakirlik
olan Ozdemir’in, Istanbul’da yasayan zakirler iizerine 2016 yilinda yayimlanmis bir

kitab1 bulunmaktadir.

'8 http://ozlemtaner.com/site/galeri/fotograflar/ (Erisim tarihi: 7 Mart 2017)
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Resim 2.62 Dertli Divani Resim 2.63 Ulas Ozdemir

Dinleme Onerileri:

Dertli Divani, Yol Nerde Kald:
https://www.youtube.com/watch?v=bsIhtSmHpCk
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Ulas Ozdemir, Muhabbet Eyledim Sadik Yar ile
https://www.youtube.com/watch?v=at3DgK5noaA
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Alevi geleneginde ¢alip-sdylemeyi benimseyen yorumcularmn bu donemde Iranh
miizisyenlerle de ortak projeler yaptiklarin1 gérmekteyiz. Bu birliktelik Tiirkiye’deki
Alevi miizik gelenegini birgok acgidan etkilemistir. Bu etkilerden biri, baglama
icracilarinin kilik-kiyafetlerinde goriilebilir. 90’lardan 2005’lere kadar takim elbise
ile sahneye c¢ikan Erzincan, bu donemle beraber yakasiz gomlekle sahneye ¢ikmaya
baslamis, sahneye konulan sedirler ve kilimler iizerinde bagdas kurarak sazini icra
etmistir. Bu tercih farklilagsmasini Erzincan’in yani sira, Alevi miizik geleneginin

giliniimiizdeki bir¢ok baska temsilcisinde de goriiyoruz.

17 http://www.telgraf.co.uk/dertli-divani-unesco-tarafndan-yaayan-nsan-hazinesi-secildi.html (Erigim
tarihi: 5 Mart 2017)

180 http://www.ulasozdemir.com/newseventsDetail.php?pg=3&newsld=59&lang=Tr (Erigim tarihi: 5
Mart 2017)
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Resim 2.64 Erdal Erzincan’in yakin zamanda verdigi konserde sahneye ¢ikarken

tercih ettigi kiyafet ile daha eski tarihli bir konserinde tercih ettigi kiyafet.

Baglama icracilifinda virtiiozite anlayisinin terk edilip calip-sdyleme anlayisinin
benimsenmesi, Alevi miizik kiiltiirii disinda Orta Anadolu Abdal geleneginde de
yeniden giindeme gelmistir. Bu donemin miizik piyasasinda, Abdal miizigine Erol
Parlak’in yani sira egilen bir¢cok Kirsehirli, Kirikkale’li gen¢ yorumcu gormekteyiz.
Abdal miizigi ve bozlak gelenegi, bu donem oOncesinde, Neset Eras’in yani sira
Ekrem Celebi (*1952), Bahri Altas (*1952), Sekip Sahadogru (1932-1995), Semsi
Yatsiman (1923-1994) gibi mahalli icracilar tarafindan siirdiiriilmekte idi. Bu
icracilar, genel olarak kendi yOresinde taninan ya da meraklis1 tarafindan bilinen

kisilerdi. Bu miizik geleneginin popiilerlesmesi, genis kesimlerce dinlenilir hale

181 http://www.istanbultimes.com.tr/ilceler/zeytinburnu/erdal-erzincan-ve-kayhan-kalhorla-efsunlu-
bir-gece-h21015.html (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
"2 http://www.izlevideo.net/erdal-erzincan-kuleden-gel-u-h--226425 .html (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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gelmesi Neset Ertag’in 2000’lerin baslarinda Tiirkiye’ye donmesi ve onun yeniden

kesfedilmesi ile olmustur.

Abdal miiziginin bugiinkii temsilcileri icinde Ismail Altunsaray (*1980) énemli bir
yere sahiptir. Ertag gibi Kirsehirli olan Altunsaray, yillarca radyoda baglama
icracilig1 yaptiktan sonra, miizik piyasasinda iinlenmis ve gen¢ kusak Abdal miizigi

temsilcileri arasinda toplum tarafindan en ¢ok bilinen yorumcu olmustur.

Resim 2.65 Ismail Altunsaray

Dinleme oOnerileri:

Ismail Altunsaray, Kirat Bozlag:
https://www.youtube.com/watch?v=qgcCmBOQOov33s

(Erisim tarihi: 15 Mart 2017)

Erkut Ozkan, Yare Gidem (Neset Ertas tiirkiisii)
https://www.youtube.com/watch?v=0yJcdP59Wyo
(Erisim tarihi: 15 Mart 2017)

Hulusi Gokmese, Aydost Deyince (Neset Ertas tlirkiisii)
https://www.youtube.com/watch?v=DUfrXByrv4w
(Erisim tarihi: 15 Mart 2017)

183 http://sanatcifiyati.net/page/30/ (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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Son yillarda, Giiney Ege ve Bat1 Toroslar’da yasamakta olan ydoriiklere 6zgii baglama
icras1 da yeniden glindeme gelmistir. Anadolu Kiiltiirleri Arastirma Dernegi (AKAD)
catis1 altinda caligmalarini yiiriiten gen¢ kusak miizisyenler ve 6grenciler, bolgedeki
koyleri dolasarak burada yasayan mahalli icracilarin ses ve goriintli kayitlarini almas,
bu kayitlar1 internet ortaminda paylasmis ve “lgtelli”, “parmak curasi” gibi isimlerle
anilan, bu bolgeye 0zgii baglamalarin 6zellikle gen¢ kusak miizisyenler arasinda
poptilerlesmesine katki saglamislardir. Ayrica, yine AKAD tarafindan 2015 yilinda
Fetihye’de kurulmus olan Miizik Ko&yi, her yil belli bir donemde mahalli

sanatcilarin, halk miizigi mecrasinda taninmis icracilarin ve yabanci miizisyenlerin

katildig1 bir senlik diizenlemektedir.

Dinleme Onerileri:
Ali Ulutas’in Miizik Koyii’ndeki bir icrasi

https://www.youtube.com/watch?v=70VXQAkxC8A

(Erisim tarihi: 7 Agustos 2017)

2010’lara gelindiginde, calip-sOyleme anlayisla birlikte, yeni arayislara girme istegi
de yorumcularin bir béliimiinde devam etmekte idi. Calma-sdyleme anlayisi tizerine
egilen Erdal Erzincan, bu donemde kendi oOgrencilerinden olusan, Baglama

Orkestras1 adini verdigi bir baglama toplulugu kurmustur.

Baglama orkestras1 fikri, aslinda senfoni orkestralariyla yaptigimiz ¢aligmalarin
neticesinde ¢ikti. Orada 6zellikle yayli ailesini baglama ailesine benzettim. (...) Bu aile

de yan yana gelince tipki yayli orkestralari gibi. Baglama orkestrasi neden olmasimn?'®*

Boyut, tel kombinasyonu ve ¢alim teknigi agisindan farkli baglamalardan olusan 25-

30 kisilik bu ekip, 2013 yilinda bir de albiim ¢ikartmistir.

' https://www.youtube.com/watch?v=8t TCRIxMYM4 (Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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Dinleme oOnerileri:

Erdal Erzincan ve baglama orkestrasi, Felek Senin Elinden
https://www.youtube.com/watch?v=PCpLcuuNIlcU
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Erdal Erzincan ve baglama orkestrasi, Kalenin Bedenleri
https://www.youtube.com/watch?v=o0cyZK7vLtOw
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

2000’11 y1llarda adindan soz ettirmeye baslayan Adem Tosunoglu, bu donemde de iki
onemli calismaya imza atar. Bunlardan ilkinde, Kalenin Bedenleri ve Kalenin
Dibinde Tas Ben Olaydim adlarim1 tasiyan, Miistezat ses dizisine sahip iki halk
tiirkiisiinii miistezat akortlu baglamada, selpe teknigi icin diizenleyip icra etmistir.
Diizenlemenin teknik ac¢idan ciddi ustalik gerektirmesi yaninda, selpe tekniginin

miistezat diizeninde o giine kadarki ilk uygulamasi olmasi da 6énemli bir husustur.

Adem Tosunoglu'nun 2015 yilinda YouTube iizerinden paylastigi Yabanc: isimli
bestesi ise, bugiine kadar baglamada goriilmemis tekniklerin kullamildigr bir
caligmadir. Eserde kullanilan akort sistemi, alttan iiste dogru Re-Sol-Si bemol’diir.
Eksen sesi Sol’diir ve kisa sapli bir baglama ile icra edilmistir. Sol sesi iizerine mindr
pentatonik bir dizi kullanilan eserde, sesler parmak vurma teknigi ile elde edilen
doguskanlardan (armoniklerden) olusmaktadir. Eserin bir baska ilging yonii de,
baglamanin ayni1 zamanda bir tiir vurmali ¢algi olarak kullanilmis olmasidir. 7/8’lik
aksak Ol¢iiler lizerinde ilerleyen bu calismada doguskanlar ve perkiisif tinilar i¢ ice

kullanilmastir.

Baglamada doguskanlarin, melodinin temel malzemesi olarak kullanilmasi fikri,
onceden Erdem Simsek’te (*1984) karsimiza ¢ikmisti. Sir isimli, ilk olarak 2006
yilinda ¢ikan Dost Kervani 2 / Kilavuz isimli alblimde dinlemis oldugumuz bu

eserde, Adem Tosunoglu'nun Yabanc: isimli ¢aligmasinda gordiigiimiiz, parmak

125



vurma teknigiyle elde edilen doguskanlarla karsilagsmistik. Eserin giris kisminda
isitilen bu teknikte, bazi dereceler lizerindeki akorlar parmak vurma teknigi ile
arpejlerle calinmakta, sag elde basilan sesler doguskanlari, sol eldekiler ise doguskan
olmayan diger notalar1 duyurmaktadir. Akor seslerini, doguskanlar ve doguskan
olmayan seslerin i¢ ige ge¢mesiyle ve belli bir sirayla duydugumuz bu pasaj, o

donem i¢in oldukca yeni bir arayistir.

Dinleme oOnerileri:

Adem Tosunoglu, Kalenin Bedenleri, Kalenin Dibinde Tas Ben Olaydim
https://www.youtube.com/watch?v=bi3nc7CN504
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Adem Tosunoglu, Yabanci / “Strange(r)”
https://www.youtube.com/watch?v=S-HK82h69¢
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Erdem Simsek, Sir
https://www.youtube.com/watch?v=zryfL{9fdew
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Tosunoglu gibi 2000’1 yillarda 6ne ¢ikan geng¢ kusak icracilardan Sinan Ayyildiz,
parmak vurma teknigi lizerine yogunlagsmay1 bu donem de siirdiirmiistiir. Genellikle
halk miizigi repertuart disindan eserleri selpe teknigi ile yorumlayan Ayyildiz’in, bu
donemde sundugu icralar ve diizenlemeleriyle, teknik acidan daha da ileriye gittigi
goriilmektedir. Ayyildiz bu yillarda, Azize Mustafa Zadeh’nin (*1969) Boomerang
isimli bestesini selpe teknigine uyarlamistir. Igerisinde modiilasyonlarin, makamsal
geckilerin bulundugu boylesi bir eseri selpe teknigine uyarlayarak baglama
repertuarina kazandirmak, baglama icraciliginin gelisimi ve baglama yorumcularinin

duyum sinirlarinin genisletilmesine sagladigi katki agisindan 6nemlidir.
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Dinleme oOnerileri:

Sinan Ayyildiz, Boomerang (gitarist Tolgahan Cogulu ile birlikte)
https://www.youtube.com/watch?v=uHqXLpEpJBA
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)

Sinan Ayyildiz, Deva
https://www.youtube.com/watch?v=FxMpjHLpWw§
(Erisim tarihi: 5 Mart 2017)
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3. YENI ANLATIM OLANAKLARIYLA BAGLAMA

Incelememizin ilk iki béliimiinde, baglamanin tarihsel kokenine ve yapisina iliskin
bilgiler sunduktan sonra baglama icraciliginin Tiirkiye’deki tarihsel siirecini izlemistik.
Calismamizin ana govdesini olusturan iiglincii boliimde ise baglamada “genisletilmis

tekniklere” odaklanacagiz.

Baglama {izerinde uygulanan bu tekniklerin bazilari dogrudan bizim kesfettigimiz
tekniklerdir. Bizim kesfettigimiz tekniklerin bir boliimii  geleneksel baglama
icracilarinin kullandiklar1 bazi tekniklerden kaynaklanmaktadir. Baz1 bagkaca teknikler
ise ¢agdas miizikte son 50 yil icinde, 6zellikle mizrapli-telli ve yayli calgilar iizerinde

arastirilmig/kesfedilmis tekniklerin baglamaya uyarlanmasindan ibarettir.

Gerek kendi kesfettigimiz, gerekse ¢agdas miizikten uyarladigimiz bu tekniklerin her
birisi i¢in 0zel bir simge kullandik ya da dogrudan yaziyla, sozel olarak agikladik.
Kendi kesfettigimiz teknikler icin Onerdigimiz simgeleri biz tasarlarken, baska
calgilardan ithal ederek uyarladigimiz tekniklerin bazilari, o teknik i¢in kullanilagelen
simgeler oldu. Bizim ilk kez bu c¢aligma araciligiyla giindeme getirdigimiz simgeler
birer oneridir. Belirli teknikler i¢in bizim 6nerdigimiz simgeleri kullanmak isteyemeyen
besteciler, diledikleri takdirde kendi simgelerini olusturabilecekleri gibi, baglamanin
genisletilmis calim teknikleri dagarcigina kendi kesfettikleri ya da uyarladiklar1 yeni
teknikleri de ekleyebilirler. Bu ¢alismanin baglama i¢cin miizik yazmak isteyen ¢agdas

miizik bestecileri ve baglama icracilari i¢in ufuk agici bir kilavuz olmasi arzu edilir.

Yerel calgilarin imkéanlarinin ¢cagdas miizik kapsaminda arastirilmasina yonelik 1ilgi,
hem Tiirkiye’de hem de diinya genelinde, son yillarda gozle goriilir diizeyde
artmistir. Yapilan calimalara genisletilmis seslendirme tekniklerinin anlatildigi tez ve
metotlar1 da eklersek, '® bu alamin ¢agdas miizik baglaminda giderek belli bir
literatiiriiniin olustugunu sdyleyebiliriz. Ote yandan, yerel calgilara yonelik ilgi

Tirkiye’deki c¢agdas miizik g¢evrelerinde artmis olmasina ragmen, baglama hala

"85 Ornegin Onur Tiirkmen’in Contemporary Instrumental Techniques Applied to Turkish Music
Instruments Kemenge, Ud, Kanun, Ney baslikli, yayimlanmamis doktora tezi. (fstanbul Teknik
Univresitesi, Eyliil 2009.)
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oldukga bakir bir konumdadir. Ulkemizde yerel ¢algilar igin miizik yazan cagdas
bestecilere baktigimizda, yoneldikleri ¢algilarin ¢ogunlukla klasik kemence ve kanun
oldugunu goriiyoruz. Baglama i¢in bu yonde yapilmis ¢alismalar heniiz baslangi¢
asamasinda kabul edilmelidir. Baglamanin Tirkiye’deki ¢agdas miizik ¢evrelerinde
iyiden iyiye az taniniyor/biliniyor olusu, bu c¢algimin sahip oldugu imkéanlar1 aciga

cikaran calismalara yonelik gereksinime isaret etmektedir.'®®

Gerek kendine 0zgli metalik tinisi, gerekse calgilama acisindan yepyeni imkanlar
sunan baglamaya odaklanan bir ¢alisma yapmanin, bestecilerin yeni arayislara her
zamankinden daha c¢ok yoneldigi icinde yasadigimiz zaman diliminde yeni ses
imgeleri esinleyecegi inancindayiz. Bizler, bu calismanin sosyal ve miizikal agidan
ayristk durumda olan kesimleri birbirlerinden haberdar kilarak birbirleriyle
kaynagmalarina ve ortak iiretimlere yonelmelerine zemin hazirlayacagina inaniyoruz.
Umuyoruz ki bu calisma, baglama i¢in miizik yazma konusunda bestecilere

motivasyon saglar ve bu yolla, zaman i¢inde ¢agdas bir baglama repertuari olusur.

Bugiine kadar ut, kemence, klasik kemence gibi calgilarin icracilarinin yeni tinilara,
yeni ¢alim tekniklerine ilgi duymamis olmalarina karsin, baglama icracilarinin —az
da olsa— bu alana yonelmis olmalar ise ilgi ¢ekici bir yondiir. Baglamanin genis
anlatim olanaklarini arastiran yorumcularin ayn1 zamanda besteci olmalari, dnemli
bir ortak nitelik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Incelememizin bu béliimiinde, soz
konusu yorumcu-bestecilerin bu alanda bugiine kadar yapmis oldugu ¢alismalari ele

alacagiz.

'8 j¢inde klasik kemengenin de yer aldig1 bir oda miizigi eseri bestelemis olan ITU TMDK 6gretim
iyesi Eray Altinbiiken, yapmis oldugumuz kisisel bir sohbette, klasik kemenge i¢in miizik
yazabilmesi i¢in kemengenin akort sistemini ve genel olarak pozisyon mantigini bilmesinin yeterli
olacagini, bununla birlikte baglamaya i¢in ¢ok daha fazla bilgiye sahip olunmasi gerektigini, bu
nedenle baglama i¢in beste yapmaktan kagindigini belirtmistir.
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3.1 Oncii Calismalar

Baglama tizerinde yeni calim tekniklerini uygulayan ve ¢agdas miizik diline ait
iretimler ortaya koyan iki Onemli icraci-besteci vardir. Her ikisi de genclik
donemlerinde Almanya’ya go¢ etmis bulunan bu miizisyenler Kemal Ding ve Taner

Akyol’dur.

Kemal Ding (*1970) Rotterdam’daki Codarts Universitesi’nde Tiirk Miizigi
Boliimii’niin kurucularindandir ve halen bu boliimde 6gretim gorevlisidir. Baglama
ile ilgilenenlerin yakindan tanidigi Ding, halk miizigi alaninda, daha c¢ok son
donemlerde Ahmet Aslan’la beraber anilir. Kemal Ding, lutiye Siileyman Arslan’la
birlikte yiiriittiigli calismalarin sonucu olarak baglamanin tinisinda bazi degisiklikler

yapmigtir:

Bu baglamay: Istanbullu saz ustasi Siileyman Arslan’la, yaklasik bes yillik calisma
sonucunda yaptik. Bir¢ok teknik degisiklik denedik, basarili olanlar1 bu sazda kullandik.
Rezonans deligini gitardaki gibi one aldik. Bas ve tiz sesleri daha net ayirmamizi sagliyor
bu. Bam telleri klasik sazdan 10 milim daha kalin. Daha dinamik bas tinis1 veriyor. Tellerin
gerilimi normal sazin iki kati, gitarin yarisi. Bu da sesin hacmini, kontrasti yiikseltiyor,
renkler belirginlesiyor. Sazin sap boyu kisa ve uzun sap standartlarinin ortasinda. Telleri

gdvdeden yiiksek.'®

88

Resim 3.1 Kemal Ding kendi tasarladig1 sazi ile '

187 http://www.hurriyet.com.tr/gelenegin-bekcisi-degilim-21305608, Yayin tarihi: 28 Agustos 2012.
(Erisim tarihi): 15 Aralik 2016

188 https://www.evrensel.net/haber/269098/muzisyen-kemal-dinc-turkiyvede-kimse-kimseyi-
dinlemiyor(Resmin 4 Ocak 2016. (Erisim tarihi): 9 Ocak 2017
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Ortaya c¢ikan bu sazin timisinin yani sira, Kemal Ding’in icra stili de tinmin
Ozgiinliigiinde biiylikk 6nem arz etmektedir. Leipzig’deki Felix Mendelssohn
Bartholdy Miizik ve Tiyatro Yiiksekokulu’nun gitar boliimii mezunu olan Ding’in
icra stiline bakildiginda, gitar iislubuyla olan yakinligi hemen goze carpar.'® Arpej
teknikleri ve miiziginde bolca kullandigi sustain’ler,'”® gitarin yani sira, Kemal

Ding’in Erkan Ogur’un icra stilinden de etkilendigini agiga ¢ikarmaktadir.”"

Geleneksel miizik alaninda da bir¢ok yenilige imza atmis olan Ding’in tezimiz
acisindan 6nem tasiyan yonii, besteciligi ve baglamada onerdigi yeni tekniklerdir.
Kemal Ding’in solo baglama (kendi baglamasi) i¢in yapmis oldugu 8 adet bestenin
kayitlari, hem CD hem de DVD formatinda, 2012 yilinda Kalan Miizik tarafindan
basilmistir.'”* Ayni yil, bu 8 eserin notalari Pan Yaymcilik tarafindan ayni isimle
yayimlanmistir. Bu yayinlar, baglama i¢in bestelenmis bir eser dizisine ait nota ve

kayitlarin basilmis olmasi agisindan bir ilktir ve o nedenle de 6nemlidir.

Alblimde yer alan eserlerin ses kayitlar1 Dorpskerk Rhoon Kilisesi’nde (Hollanda)
yapilmis, ses ve goriintii kaydi ayn1 anda alinmistir. Kemal Ding, kayitlar1 neden bir
kilisede yaptigini réportajlarinda soyle aciklar:

Stiidyonun yalitilmig, izole edilmis, konser duygusundan uzak atmosferini sevmiyorum. Bu

nedenle eski bir kilise yapisini tercih ettim. Dorpskerk Rhoon Kilisesi’nin tag duvarlarindaki

akustik doku hosuma gitti.'”?

Avrupa’da eski yap1 ve kilise gibi ibadethaneler miizige agiktir ve birgok miizik kayitlar1 bu
gibi yerlerde icra edilip kaydedilmekte. Bu mekénlarin giiriiltiilii yasamdan kopuk, uhrevi,

ayrica akustik agidan baglama ve sese uygun olmasii dnemsiyorum. Tiirkiye’de bu gibi

'8 Arpej teknikleri, sag elinde tirnak uzatmasi, cahismalarinda barre, rasgueado gibi gitar teknikleri
kullanmasinin yani sira, kullandig1 baglamada ses deliginin kapak {izerinde olmasi, tellerin gévdeden
yiiksekte bulunmasi vb.

10 Bkz. s. 98, dipnot 163.
! Erkan Ogur (*1954) da gitarcidir. Ogur’un gitar icra anlayisini, kendi baglamasindaki icra stilinde
de gormek miimkiindiir. (Bkz. s. 80, s. 98)

192 Baglama icin Denemeler, Kalan Miizik, CD 573, Istanbul 2012.
193 http://www.hurriyet.com.tr/gelenegin-bekcisi-degilim-21305608 Yayin tarihi: 28 Agustos 2012.
(Erisim tarihi): 15 Aralik 2016.
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yapilar mevcut. Cami, medrese, magara, kilise gibi yapilarda akustik dinletiler

verilebilmeli.'**

Kemal Ding, bu sekiz ¢alismasinin dordiinii Denemeler iist baghigiyla adlandirirken
(6rnegin Denemeler I: Gece ve Akil, Denemeler III: Deliler), diger dort calismasini
herhangi bir st baslik altina yerlestirmeden adlandirmistir (6rnegin Sabd, Ay ile
Mavi Tilki). Ding’in herhangi bir {ist baslik tasimayan calismalar1 olan Mezxana, Ay
ile Mavi Tilki, Sabd ve Su’da genel olarak tonal-modal bir armonik dil kullandigim
ve arpej, arpeggietto, flageolet gibi daha ¢ok gitarda kullanilan teknikleri tercih

ettigini gérilyoruz:
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- e B — oo - - - v m— = — - &l
| £ s 04 ‘l's. —— — S— J‘}- w— —
o T — -
| |— —

Ornek 3.1 Kemal Ding, Ay ile Mavi Tilki, 6. 171-172. '
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Ornek 3.2 Kemal Ding, Sabd, 6. 71-74. 1%

Yukaridaki iki 6rnek, gitar yazisina yakin durmaktadir. Ay ile Mavi Tilki’de baz1
notalarin tlizerinde gordiigiimiiz semboller, o notalarin “sol el parmaklariyla
carparak” (“tap with left hand finger”) seslendirilecegini belirtir.'”’ Ding, eserin
tamaminin muzrapsiz calinacagmm partisyonun basinda belirtmistir. Uzerinde

herhangi bir sembol bulunmayan notalar parmakla icra edilecektir.

194 https://www.evrensel.net/haber/269098/muzisyen-kemal-dinc-turkiyede-kimse-kimseyi-
dinlemiyor Yayin tarihi: 4 Ocak 2016. (Erigim tarihi): 15 Aralik 2016.

%3 Ding, K. (2012). Baglama i¢in Denemeler, s. 19.
% Ding, K., a.g.e.,s.33.
¥ Ding, K., a.g.e.,s.53.
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Denemeler st baglig1 altindaki ¢alismalarda ise adin1 hak eden bir anlayis hakimdir:
Bu ¢alismalarda, baglamada daha once denenmemis —ya da denendiyse de giin

yliziine ¢cikmamis— birgok ¢alim teknigi karsimiza ¢ikar.

be ©
~ — —
9  —— | 1 1 i 1
16 ! } B : ! —
D)
ockine » fincer . .
knoc kln"., the finge: peg turning knocking
on the frethoard b ~ o~ ad lib A
& =0 . . ~ d . .
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Ornek 3.3 Kemal Ding, Denemeler II: Ikinci Yiiz, 6. 7-12.198

Besteci, [kinci Yiiz alt bashgini tasiyan Denemeler IIde bir ¢ift dizek kullanmustir.
Bu bile, baglama notasyonu acisindan olduk¢a yeni bir yaklagimdir. Bunun disinda,
parcanin 7. Ol¢lisiinden baslayarak, ara ara, icracinin bagparmagi ile sazin sapinin {ist
kismma vurmasi istenmistir. Bu teknik, notada “knocking the finger on the

199

fretboard” [sap lizerine vurarak (tiklatma)] "~ climlesiyle ifade edilmistir.

Kemal Ding’in goriintiilii kaydmi izledigimizde, bestecinin, burguluk ile sapin
birlestigi noktaya yakin bir bolgeye basparmagi ile vurarak bu teknigi uyguladigini
goriiyoruz. Bunun, o bolgede tellerin titresime daha ¢ok gecmesi ve daha tok bir tini
elde edilmesi nedeniyle tercih edildigini diisiinebiliriz. Ote yandan bu ayrint1 nota
iizerinde belirtilmemistir. Nota yazisinda bu teknigin uygulanis1 kapsaminda
gorebildigimiz tek sey, baglamanin sap bolgesine parmakla vurulmasina yonelik
direktiftir. Lakin bu isleminin hangi parmakla yapilacagi ve sapin hangi bolgesinde
uygulanacagi, hatta Tiirkce agiklamalara bakacak olursak, sapa ne ile vurulacagi
belirsizdir. Bu notalamaya gore, besteci ya ayrintili bir notasyona basvurmak

istememistir ya da sozlinli ettiimiz yorum ayrintilarini bilingli olarak icraciya

%8 Ding, K., a.g.e.,s.29.
% Ding, K., a.g.e.,s.29,s.53.
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birakmak istemistir. Tiniya bu denli ayrintili odaklanan bir bestecinin, icraciya bu

yonde tercihler birakmig olabilecegini diistinmek kanimizca giictiir.

Din¢’in bu pargada kullanmis oldugu diger bir teknik de, belli bir teli tetikledikten
sonra o telin bagl oldugu burguyu cevirerek glissando yapmaktir. Besteci, bu teknigi
doguskan (armonik, flageolet) teknigiyle birlestirerek, doguskan sonucu agiga ¢ikan
tin1 tizerinde glissando yapmaktadir. Bu teknik, doguskan notay: ifade eden baklava
nota baslar1 arasina glissando c¢izgisi eklendikten sonra, notaya “peg turning”

[burguyu cevirerek] " yazilarak ifade edilmistir.

Kemal Ding Denemeler IlI: Deliler isimli eserinde ise, sap ile tellerin arasina
cubuklar yerlestirmistir. Ayrica, parmaklarin i¢ kisimlari, belirtilen notalar tizerinde

tellere tremolo uygulayacak sekilde siirtiilecektir.

‘Two short sticks in between the sirings on the IL-11L. and V.-V1. frets
The strings sound metallic

@ =~do

@ =sid

Finger rubbing (m|

ad lib. ad lib.
oom E . FEER.. EFEF: _fETE.. fEEE
L : R
= z = - ——
ppp - P =

Ornek 3.4 Kemal Ding, Denemeler III: Deliler, 6. 1-4. *"!

Besteci eserin girisinde, 2.-3. perdeler ile 5.-6. perdeler arasina iki adet kisa ¢ubuk

202

yerlestirilecegini belirtmistir. ©~ Bu eserde baglama, bu yoniiyle John Cage’in

. )
hazirlanmis piyanosuna benzemektedir.*”

200 Ding, K., a.g.e., s. 29, s. 53.

2! Ding, K., a.g.e.,s.37.
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Ote yandan, yukaridaki notada goriilecegi iizere Ding, sag el parmaklarim gitar

notasyonunda kullanilan “p, 1, m, a” harfleri ile kodlamlstlr.2°4

Drag and drop the 2. stick

! ! LL.H
14 with the right hand -
0 =, C—
1 ' . ]
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@ 2
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Ornek 3.5 Kemal Ding, Denemeler III: Deliler, 6. 14-19. 2%

Denemeler IIl'in 14. Olgiisiinde, ikinci cubuk c¢ekilip birakilarak bir tim1 elde

edilmekte, 17. olglide ise birinci ¢ubuk saga-sola dogru hareket ettirilerek bagka bir

tin1 elde edilmektedir.

Kemal Ding, Denemeler 1V: Insan, Hayat ve Anlamsizlik isimli eserinde ise, iizerine

kumas bagladigi bir cubugu yay olarak kullanmistir.

22 Ding, K., a.g.e.,s.53.

2% Kemal Ding, kendisiyle yaptigimz kisisel goriismede, notada cubuk veya sopa anlamlarina gelen

“stick” kelimesini kullanmis olmasina ragmen, kendi icrasinda kullandi1g1 materyalin ¢ubuk degil tel
oldugunu belirtmistir.

2% Ding, K., a.g.e.,s.53.
2 Ding, K., a.g.e.,s.37.
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Use the stick as a bow. The side of the stick is a textile material
(there is textile stuff behind some special books|

Tempo rubato

rubbing the stick on the
the sounds are not exacl

fingerboard o
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Ornek 3.6 Kemal Ding, Denemeler IV: Insan, Hayat ve Anlamsizlik, 6. 1-4. %%

Ding, yukardaki nota 6rneginde de gorildiigii tizere, kullandig1 ¢ubugun tele siirtme
yoOniinii belirtmek amaciyla yayl calgilar notasyonunda kullanilan itme ve ¢ekme
sembollerine basvurmustur. Ayrica, eserin video kaydinmi izledigimizde, dizek
iizerinde goriilen farkli notalarin sol elde farkli perdelere basilmasiyla degil, sag
eldeki cubugun farkli perdeler lizerinde siirtmesiyle elde edildigini gériiyoruz. Ding
bunu “rubbing the stick on the fingerboard” [cubugu sap iizerinde siirterek]*"’
sozleriyle ifade etmektedir. Besteci, burada standart nota basindan farkli bir nota basi
da kullanmistir. Burada, yay olarak kullanilan ¢ubugun telin farkli bolgelerine
sirtmesiyle farkli tmmilar agiga ¢ikarmasii, ¢ubugun etrafina sarilan kumastan
kaynaklandigini diisiinmekteyiz. Zira standart bir yayda bu seslerin acgiga ¢ikmasi

mimkiin degildir.

2% Ding, K., a.g.e.,s.47.
27 Ding, K., a.g.e.,s.53.
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Ornek 3.7 Kemal Ding, Denemeler IV: Insan, Hayat ve Anlamsizlik, 5. 23-26.2"

Denemeler IV’1in 23. dlglistinde ¢ubugun kopriiye dogru siiriilmesi, 26. 6l¢iisiinde ise

kopriiye vurulmasi istenir.

Ding’in eserlerinin notalarini inceledigimizde, kullandig1 teknikleri kimi durumda

farkli nota baslariyla, ama daha ¢ok dogrudan yazi ile ifade ettigini goriiyoruz.

Baglamada genisletilmis ¢alim tekniklerine yonelen bir bagka besteci-yorumcumuz
da, Hanns Eisler Miizik Akademisi’nde kompozisyon egitimi almis olan Taner
Akyol’dur (*1977). Halk miizigi alaninda da ¢alismalart bulunan Akyol’un,
bestecilik alanindaki iiretimi genellikle solo baglama ve baglamali ¢algi topluluklari

i¢in besteleri igermektedir.

Resim 3.2 Taner Akyol **

208 Ding, K., a.g.e., s. 48.
209 http://aypa.net/wp/taner-akyolun-berlin-yolu/ (Erisim Tarihi: 15 Ocak 2017)
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Taner Akyol’un baglama i¢in besteledigi eserlerini inceledigimizde, baglama
iizerinde yeni tim1 ve tekniklere Kemal Ding’e nazaran c¢ok daha az egildigini
goriiyoruz. Taner Akyol, kendisiyle yaptigimiz kisisel goriismelerde bu tercihini su
sozlerle agiklamigtir:
Baglama ve yeni miizik kavrami nasil olmali? Baglama gitarlasmali m1 ya da kendine
yabancilagmali m1? Bunlar sik sik cevaplarini aramamiz gereken sorular. Ya da kendi
tinisiny, kisiligini kaybetmeden bu miizigin i¢inde nasil yer alabilir? (...) Kisaca soyle bir
sey soylemek istiyorum: Baglama igin “su” veya “bu” diye yapilan bir caligmay1
dinledikten sonra, “iyi de baglama nerede?” gibi bir sézle karsilagsmamaya ugrasiyorum
ben. (...) Kimse kemandan kabak kemane yaratmaya ¢aligmiyor ve en ¢agdas eserlerde bile
her enstriiman kendisi gibi duruyor, bunu demeye c¢alistyorum. Veya baglama yerine

herhangi celik telli bir enstriiman kullansan bir fark yaratir mi? (...) Baglama, baglama

olarak ses ¢ikartmali, 12-ton miizigi olsa bile. 210

Baglama’nin baska herhangi bir telli ¢algiya 6zenmeden, kendi tinisiyla bir yapitin
igerisinde var olabilmesi gerektigini savunan Akyol’un, bu inangla tinisal arayislara
ilgi gostermedigi ortadadir. Ona gore baglamanin kendi dogal tinisi zaten bash
basina bir 6zgiinliiktiir ve baglama alisilmamis bir s6z soyleyecekse bile, bu sozii

kendi 6zgiin tinisiyla sdylemelidir.

Taner Akyol’un baglama i¢in yazmis oldugu bestelerdeki asil yenilik, genis ol¢iide
kullandig1 ses malzemesi ve armonik dilindedir. Baglama, alto fliit, keman, viyola ve
viyolonsel i¢in 2005 yilinda bestelenen An die Liegengeblibenen (Geride Kalanlara)
isimli eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Eserin ilk bolimii olan “Sehnsucht’ta
baglama, ton merkezi olmayan, kromatik hatlarin yogunlukla kullanildig1 bir partiyi
icra eder. Bunun yani sira modal-makamsal hatlar da ara sira kulagimiza

carpmaktadir.

1% Taner Akyol ile 9 Agustos 2013 tarihinde yaptigimiz kisisel goriismeden.
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Ornek 3.8 Taner Akyol, An die Liegengeblibenen (Geride Kalanlara),
L. boliim: “Sehnsucht” (Hasret), 6. 3-4.

Ornek 3.8’de kromatizmin agirlikli oldugu bir yaz1 gérmekteyiz. Burada kromatizm, koma
seslerle de renklendirilmistir. Ornegin {iciincii dl¢iisiinde ise, La karar perdeli Ussak makami
dizisine ait bir ii¢lii ses kiimesini yatay olarak duymaktayiz. Ayn1 dl¢iide, Mi sesi iizerinde,
ikinci derecesini tampere olarak isittigimiz bir Saba dortliisii, yatay bir hat olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu notasyonda, tezene yonleri ok sembolleriyle gosterilmistir.

Bestecinin 2006 yilinda besteledigi Hatirlamalar isimli ¢alismanin baglama partisinde de
bircok geleneksel motife rastlamak miimkiindiir. Neo-romantik®'' anlayisa yakin duran bu
eserde besteci, baglamada hem tezeneli hem de el ile icrayr kullanmistir. Bu eserde,
baglamaya asina olan kulaklarin hemen yakalayacagi bazi kaliplasmis motifler ve akorlar da

bolca duyulmaktadir.

HATIRLAMALAR

Ornek 3.9 Taner Akyol, Hatirlamalar, 6. 1-3.

' Bati miizigi tarihinde romantik donem olarak adlandirilan dénemin anlatimma ait unsurlardan

beslenerek yazilan ¢agdas yapitlari niteleyen adlandirma.
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Ornek 3.10 Taner Akyol, Hatirlamalar, . 8-9.

Ornek 3.10°da Do sesini birinci derece almak suretiyle, bir Kiirdi dizisi duymaktay1z.
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Ornek 3.11 Taner Akyol, Hatirlamalar, 6. 29-30.

Ornek 3.11°de ise, el ile icrada siklikla karsilastigimiz parmak vurma teknigi ile sap
ile teknenin birlestigi bolgede arpeggietto tekniklerini Ussak makam dizisi lizerinde
gormekteyiz. Akyol, bu pasajin el ile calinacagimi belirtmek i¢in notaya bir el
sembolil eklemis, parmak vurma teknigini ise, gitarda parmak vurma teknigi icin
kullanilan “tapping” terimiyle belirtmistir. Vurma isleminin yapildig1 notalarin
iizerlerinde ise, tezeneli calimda da karsimiza ¢ikan, vurgulu staccato i¢in kullanilan
sembol kullanilmistir. Cekme hareketiyle seslendirilen notalarin tizerlerinde herhangi
bir artikiilasyon isareti yoktur. Arpeggietto’da ise, sapa yakin bir bolgede
uygulanacaginmi géstermek lizere notaya sul tasto yazilmistir. Bu teknikler geleneksel
icracilarin pek ¢ogu tarafindan uygulaniyor olmakla birlikte, notada bu denli ayrintil
ifade edilmez. Bu nedenle, bu terimlerin bir baglama partisinde goriinmesi bile

baglama notasyonu acisindan bash basina énemli bir gelismedir.”"?

*2 K emal Ding’in Baglama i¢in Denemeler albiimiinde gordiigiimiiz ¢ift dizekli yazimda oldugu gibi.
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Bu noktada, Akyol’un yapitlarinin baglama partisinde karsimiza ¢ikan genisletilmis
calim tekniklerine bakabiliriz. Hatirlamalar adl1 eserinde besteci, baglamada aligkin

olunan bir¢ok teknigin yani sira Bartok pizzicato’su da kullanmistir.

tr
r be & = Bartok przz
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Ornek 3.12 Taner Akyol, Hatirlamalar, 6. 15.

Yine ayni eserde, geleneksel baglama icrasinda karsimiza ¢ok fazla ¢cikmayan glissando’lar

da (kaydirmanin son bulacagi perde belirli ya da belirsiz olarak) oldukca sik kullanilmistir.
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Ornek 3.13 Taner Akyol, Hatirlamalar, 6. 20-21.

Taner Akyol’un baglamada genisletilmis ¢calim tekniklerine yer verdigi eserlerinden biri de,

2014 yilinda bestelenen Taksim 'de U¢ Agag ve Capulcular’dir.

P =) | =
Ba.glam.a li‘_['#.; - L. - i : . .1"-
&t ﬁ . Ls_l
p

Ornek 3.14 Taner Akyol, Taksim’de U¢ Aga¢ ve Capulcular, 5. 1-2.

Yukaridaki 6rnekte, teller kopriiniin arkasidaki bolgeden tetiklenmektedir.*'?

13 By eserde baglama partisi, yazilan sesin bir oktav kalindan isitilecegini belirten, altinda 8 rakami bulunan
Sol anahtarryla notalanmistir. Standart 38-42 tekneli baglamalarda gelik teller yazildig: yerin bir oktav altindan
tinlar. (bkz. “Baglamada Notasyon ve Akort”) Ote yandan bu aktarim, geleneksel baglama notasyonunda 6zel
olarak belirtilmez. Akyol, bu eserde galginin oktav aktarimini bu notasyonla 6zel olarak vurgulamistir.
Hatirlamalar’da ise, altinda 8 rakami1 bulunan Sol anahtariyla yapilan bu aktarim uyarisi yoktur.
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Ornek 3.15 Taner Akyol, Taksim de U¢ Aga¢ ve Capulcular, 6. 36-38.

Bu ornekte ise agik (bos) tellere, sag elin avug iciyle siirtiilerek tremolo yapildigini
gorliyoruz. Bestecilik egitimi almasinin temel nedenini baglama icraciligina baglayan
Taner Akyol, bir deneme-yanilma stirecinde oldugunu, bu nedenle, bu asamada yapilan
caligmalarin begenilip begenilmemesini 6nemsemeden iiretim ortaya konulmasinin

gerekliligini belirtir. Ona gore bu calismalar, zamanla ardindan gidilebilecek bir yol
acabilecektir:

Bunlar adim adim ilerlemelerdir ve hepsi de iyi olmayabilir, begenmeyebilirsin.”** (...) Ben de
sonugta deniyorum, Oniimiizde bir 6rnek yok. (...) Ben bu islerle bir yol agabilmek igin

ugrastim ve ugrastyorum. Buraya®'> gelmem, bestecilik okumam hep baglama eksenlidir.

Arkadan gelecek olanlar igin iyi ya da kétii bir 6rnek birakmak istiyorum. *'°

Taner Akyol’un miizik akademisi sinavlarmma hazirlandigi dénemde hocasi olan
Alman besteci Helmut Zapf (*1956), icerisinde baglamanin da yer aldig1 A/bedo IX
isimli eserini 2003 yilinda besteler. Akyol’un, eserin dogus Oykiisiinii “biraz
kendisiyle alakali, biraz da benim etrafinda siirekli baglama ¢almamn etkisi”*!’
diyerek anlattig1 bu calisma seslendirildiginde, baglama partisini Taner Akyol icra
etmistir.

214 Besteci burada kendi calismalarini kastetmektedir.
213 Avrupa’ya.
218 Taner Akyol’la 9 Agustos 2013 tarihinde yapilan kisisel goriismeden alintidir.

2" Taner Akyol’la 22 Aralik 2016 tarihli kisisel goriigmeden alinmistir.
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Ornek 3.16 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 26-28.

Eser, fliit (kiiciik fliit, Do fliit ve alto fliit), klarnet (Si bemol klarnet ve bas klarnet),
korno, baglama (uzun sap ve kisa sap) ve piyano i¢in bestelenmistir. Bu eserde iki
adet baglama ayni icraci tarafindan doniisiimlii olarak icra edilmektedir. Besteci uzun
sap baglamay1 groffe baglama (biiylik baglama), kisa sap1 ise kleine baglama (kiigiik
baglama) olarak adlandirmistir. Besteci bunun yani sira, uzun sapl baglamanin 7
telinin her biri farkli seslere akortlamistir. Ote yandan, teller yine ii¢ tel grubu i¢inde
diizenlenmistir. Dolayisiyla, 6rnegin alt tel grubundaki teller birlikte tetiklendiginde,

ti¢ farkli ses ayn1 anda duyulmaktadir.
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Legende fiir Baglamas

Notation Saiten
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Notation Saiten Stimmung
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manu = mit Fingern (ohne Plektrum)

tapping = auf die Tonhohenbiinde des Griffbretts klopfen

Ornek 3.17 Helmut Zapf, Albedo IX , baglama akortlartyla ilgili agiklamalar.

Yukaridaki ¢izelgede goriilecegi gibi, uzun sapli baglamada seslerin her biri
farkli seslere akortlanmis olmasina ragmen, notasyonda bu telleri tek bir ses
ifade etmektedir. Ayrica, sirma telin ¢elik tellere oranla bir oktav pesten tinliyor
olusu nota yazisina yansitilmamis, bu durum performans notlarinda

belirtilmistir.

Helmut Zapf, parmak vurma teknigine basvurdugu kesitlerde ¢ift dizekli bir

notasyon kullanmay1 tercih etmistir.
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Ornek 3.18 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 12-13.
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Burada, bestecinin parmak vurma teknigini Taner Akyol’da gordiigiimiiz gibi
“tapping” terimiyle ifade ettigini goriiyoruz. (Notada, biraz dnce bahsettigimiz

gibi, farkli seslerden olusan her tel grubu yalnizca bir nota ifade edilmektedir.)

Helmut Zapf Albedo IX adli eserinin baz1 kesitlerinde “Konya tavr1” olarak

bilinen, Konya yoresi tiirkiilerinde kullanilan tezene kalibini kullanmugtir.

vpl Oy A —{ra——a— te
J b o oo = =
p J

Ornek 3.19 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 78.

Baglama literatiiriinde “cirpma” ve “takma” olarak adlandirilan tezene
kaliplarindan olusan ve yerel baglama icrasi egitiminde ileri seviyelerde
ogretilen bu tezene tavrinin boylesine disonans ses kiimeleriyle kullanilmasi

gercekten ilgi cekicidir.

Zapf —Akyol’da da gordiigiimiiz gibi— baglamanin koprii arkasini kullanmaistir.

mit Fingernigeln
der rechten Hand

arpeggieren £\ R(Saiten auf dem Wirbelbrett) h
g“ = T
7y = 73 v s
bgl ANV -
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Ornek 3.20 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 18-19.

Taner Akyol’da gordiiglimiiz, sag elin avug i¢iyle yapilan tremolo bu eserde de

karsimiza ¢ikiyor —bu kez, yer yer ses kaydirmalariyla birleserek.
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Ornek 3.21 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 38.

Besteci, eserin baglama partisinde glissando’lar1 yaygin olarak kullanmstir.
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Ornek 3.22 Helmut Zapf, Albedo IX, 6. 18-19.

2007 yilinda —yine Taner Akyol’la baglantili olarak— Almanya’daki bir miizik vakfi,

solo baglama ve ¢algi toplulugu i¢in beste yarismasi diizenlemistir.

(...) baglama artik sadece Tiirkiyeli miizisyenlerin degil, Avrupali miizisyenlerin de ilgi
alanina girdi. (...) Bu baglamdaki en 6nemli gelisme Brandeburg Cagdas Miizik Vakfi’nin
2007 yilinda agmis oldugu uluslararasi bestecilik yarigsmasidir. Yarismanin duyurusundaki
kurallar dikkat g¢ekiyor. Katilimcilar en az 3 en ¢ok 12 enstriiman kullanabilir fakat
baglamay1 solist olarak kullanmak zorundalar. Boylesi bir yarisma diinya tarihinde ilk defa

yapilmaktadir.”'®

Taner Akyol’la yaptigimiz kisisel goriismede, organizasyonu yapan vakfin kendisine
solist yorumcu olarak bu yarigmada yer almayr teklif ettigini, yarigmanin

diizenlenmesinde Helmut Zapf’in da etkili oldugunu belirtmistir.

Brandeburg Cagdas Miizik Vakfi’nin agmis oldugu yarigmanin odiilleri, 6diil alan eserlerin
calmacagi bir konserle sahiplerine verilecek. Konserde Akyol’a “Ensemble Junge Musik

Berlin” isimli orkestra, Helmut Zapf sefliginde eslik edecektir.”"’

218 pizyon dergisi (2008), Sayi 1, Berlin, s. 43.
21 Vizyon dergisi (2008), Say1 1, Berlin s. 43.
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Bu yarismaya iki Alman, bir Tiirk, bir Israilli, bir isvigreli ve bir Ingiliz besteci

katilmistir. Taner Akyol, yarisma ve konserle ilgili su bilgileri paylagmstir:

Israilli ve Ingiliz bestecilerin eserleri seslendirilmedi, ¢iinkii yalnizca finale kalan eserler
seslendirilecekti. Finale benim miizigim kald1 (Hatirlamalar), 6diili de o aldi. Bu
yarigmada baglama solist olarak mecburi calgiydi. Bestecilere 2006 yilinda yazdigim,

besteciler i¢in baglama brosiiriinii yolladim, miizikleri o brosiirii inceleyerek yazdilar.*’

Yarismada Taner Akyol’un Hatirlamalar adli eserinin yani sira su eserler
seslendirilmistir: Israilli besteci Shaul Bustan’in fliit, keman, viyola, viyolonsel ve
baglama icin Baglama Beslisi, Ingiliz besteci Andrew R. Glover’in fliit, vibrafon,
keman, ¢ello, kontrbas ve baglama i¢in Reasons of Darkness, Excuses of Light adli
eseri ve Alman besteci Helmut Zapf’in, yukarida iizerinde durdugumuz Albedo IX*'

adli eseri.

Bag.
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Ornek 3.23 Shaul Bustan, Baglama Quintet, 6. 41-43.

20 Taner Akyol ile 28 Aralik 2016 tarihli kisisel goriismelerimizden.

221 By eser yarigma diizenlenmeden once, 2003 yilinda bestelenmis ve icra edilmistir. Besteci,

sonrasinda, 2007 yilinda diizenlenen bu yarigmaya katilmistir.
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Ornek 3.24 Andrew R. Glover, Reasons of Darkness, Excuses of Light, 6. 4-5.

Bu eserler disinda, italya’da diizenlenen bir festival igin Italyan besteci Andreina
Costantini’nin 2010 yilinda bestelemis oldugu bas fliit, obua, klarnet, piyano, keman,
viyola, viyolonsel ve baglama i¢in Terza Parte Segreti del Mare isimli eserin de

baglama partisini Taner Akyol icra etmigtir.
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Ornek 3.25 Andreina Constantini, Terza Parte Segreti del Mare, 6. 4-7.

Shaul Bustan ve Andreina Constantini’nin eserlerinin baglama partilerinde
genigletilmis ¢alim tekniklerini gérememekteyiz. Yalnizca, Andrew R. Glover’in
eserin son 5 Olgiisiinde (6. 151-155.), elde edilebilen en tiz notaya kadar ¢ikan,
perdesi belirtilmeyen glissando’lar ve eserin son Olgilisiinde baglama icracisinin

“Hak!” sozciigiinii bagirarak telaffuz etmesi genisletilmis seslendirme teknikleri

igerisinde degerlendirilebilir.
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Ornek 3.26 Andrew R. Glover, Reasons of Darkness, Excuses of Light, . 151-155.
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Bununla birlikte, her ii¢ eserin de bazi pasajlarinda el ile icra tekniklerini

gormekteyiz.

Grave (»'=60)
tremolo
senza plettro

Ornek 3.27 Shaul Bustan, Baglama Quintet, 6. 107.
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Ornek 3.28 Andrew R. Glover, Reasons of Darkness, Excuses of Light, 6. 23-25.

Baglama {iizerinde genisletilmis ¢alim teknikleriyle ilgilenen diger bir icraci da
Erdem Simsek’tir (*1984). Adi1 daha ¢ok Okan Murat Oztiirk ve son dénemlerde
Musa Eroglu ile birlikte anilan Simsek, lisans egitimini Ortadogu Teknik
Universitesi Jeoloji Miihendisligi Boliimii’nde tamamladiktan sonra, yiiksek lisans ve
doktora oOgrenimini Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi'nin (MIAM) etnomiizikoloji programinda siirdiirmiis ve bu kurumda
arastirma gorevlisi olmustur. Simsek, her ne kadar Taner Akyol ve Kemal Ding gibi
dogrudan bu alanda caligmalar yapan bir icraci olmasa da, ¢agdas calim teknikleriyle
ilgilenen, bu alani takip eden bir icracidir. Bu tekniklere yonelik ilgisinde MIAM’da
Ogrenim goérmiis olmasinin ve buradaki besteci ve icracilarla temas halinde olmasinin

etkili oldugu asikardir.

Erdem Simsek 2015 yilinda, farkli mecralardan kisilerin sunum yaptig1 “TEDx” adl
organizasyona katilmis ve kendi tasarladig1 baglamasiyla, icerisinde hem geleneksel

icranin hem de genisletilmis ¢alim tekniklerin yer aldig1 bir bestesini seslendirmistir.
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“Gelenek ve Modernite Catismasinda Baglama Icras1” baghgini verdigi bu sunumda

Simsek sunlar1 soylemektedir:

Biz, geleneksel bir ¢algi ¢alan ve modern zamanlarda yasayan gen¢ miizisyenler olarak, bir
catigmay1 yastyoruz kendi i¢imizde. Bir yanimizdan, geleneksel miizigin o gérkemli mirasi
bizi ¢ekiyor, bir diger yanimizdan ise bizleri yenilik arayisinin hevesi sarmaliyor ve bu
catigmanin icerisinde devam ediyoruz. (...) Bugiin buraya baska bir baglama ile geldim,
dort telli baglama; yeni bir tel ekledik. Aslinda dort telli baglamay1 ilk ¢alan ben degilim,
ama ben bu baglama i¢in yeni bir diizen tasarladim ve dedemden? devraldigim mirasi
yansitabilecek yeni bir estetigin ipuglarini aradim bu calgiyla. Bugiin de bu arayisin sonucu
[olan] bir bestemi g¢alacagim size. Bu bestede de kentli bir baglamacinin yeni ile eski,
modern ile geleneksel arasindaki sayiklamalarini, gelgitlerini duyacaksiniz. Hep kendime

su soruyu sordum: Acaba bu yeniligin, degisimin sinir1 ne olmah? Olgiitii ne olmali?***

Resim 3.3 Erdem Simsek, kendi tasarladig1 dort telli sazi ile

genisletilmis ¢alim tekniklerini i¢eren bestesini icra ederken.**

Simsek’in sunumunda icra ettigi bestesinde, kapak iizerinde sapa dogru tremololu
glissando, kopri arkasindan sapin basladig1 bolgeye kadar teller iizerinde isaret ve
orta parmaklarin i¢ tarafiyla tremolo yapma teknigi, orta ve isaret parmaklarin i¢
kisimlariyla kapaga vurarak tremolo yapma gibi genisletilmis c¢alim teknikleri
bulunmaktadir. Bunun yaninda, son 20 sene igerisinde el ile icrada artik yayginhk

kazanmis bulunan (parmak vurma, tel ¢ekme, arpej, pence ile arpeggietto gibi) bazi

222 : . - . .
Erdem Simsek, sunumunun merkezinde yer alan geleneksel ve modern baglama icrasi arasindaki

iligkiyi, asik ve Alevi zakiri olan dedesi lizerinden anlatmaktadir.
223 https://www.youtube.com/watch?v=EsrrADd 1sXo
24 http://tedxreset.com/content/erdem-simsek/ (Erigim tarihi: 22.01.2017)
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teknikleri de bu bestede gormekteyiz. (Bu eserin notaya alinip alinmadigina iliskin

bilgimiz yok.)

2015 yilinda Hollanda’dan (Royal Conservatoire, The Hague) degisim projesi
kapsaminda MIAM’a gelen Israilli besteci Maya Felixbrodt (*1986), Vertigo Match
#2 isimli eserini yeniden ele aldiginda c¢algilamaya baglamay1 da eklemistir. Viyola,
baglama, euphonium, vibrafon ve canli elektronikler icin yeniden diizenlenen eser
2015 yilinin Mart aymnda MIAM’da seslendirildiginde, baglama partisi tarafimca

seslendirilmisti.

Ses yiiksekliginin eserdeki diger calgilara oranla diisiik olmasi nedeniyle, baglama
bir amfikatore baglanmis ve sesi yiikseltilmistir. Yaklasik yarim saat uzunlugundaki
eserde, yorumcular bestecinin istegi lizerine sef ve seyircilerin arasina dagilmas,
performans bu sekilde gerceklesmistir. Bu yoniiyle bu eserin, ayni zamanda bir

“mekansal miizik” 6rnegi oldugu sdylenebilir.

Resim 3.4 Maya Felixbrodt, Vertigo Match #2 adl1 eserin seslendirilisi sirasinda.

Besteci, eserin bir¢ok yerinde icracilara bazi 6zgiirliikler tanimistir. Birbirinden farkl

kisa pasajlarin herhangi biri (veya daha fazlasi), bestecinin belirttigi tekrar sayisinca
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icra edilebilmektedir —segim hakki yorumcuya birakilmistir. Icraci, nota iizerinde
numaralanmis pasajlardan herhangi birini segerek yalnizca o pasaji seslendirebilir ya
da istediginde, numaralandirilmis pasajlardan bir bagkasina ge¢ip onu icra edebilir.

Vertigo Match #2, mekansal oldugu kadar raslamsal (aleatorik) bir eserdir.

80(40x2)

WEEH ALY g r@lﬁdﬂ%gﬁﬁ%
3 b b
S R NS

o7
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Ornek 3.29 Maya Felixbrodt’un Vertigo Match #2 isimli eserinden bir kesit.

Besteci, bu eserde dinleyicilerin de miizigin icrasina dahil olmalarini ister.
Performans oncesinde dinleyicilere, iizerinde belli bir metin bulunan kagitlar verilir.
Sefin yonlendirmesiyle, seyircilerin, ellerindeki metni istedikleri tempo, giirliik ve
ifadeyle okumalar istenir. Besteci, icracilar ve sefin miizigin belli yerlerinde say1

saymalarini da ister.
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Ornek 3.30 Maya Felixbrodt’un Vertigo Match #2 isimli eserinden bir kesit.

Maya Felixbrodt’un Vertigo Match #2 isimli eserinin mekansal niteligi, raslamsallik,
canli elektroniklerin kullanimi ve dinleyicinin de eserin bir 6gesi olarak yoruma
katilmas1 gibi nitelikleri, 1950 sonrasi Avrupa-Amerikan cagdas miiziginin
karakteristik yonelimlerinin yansimasi olarak goriilebilir. Baglamanin bdylesi bir ses

diinyasinin aktorleri arasinda yer almasi ilging bir yondiir.

2013 yilindan baslayarak, baglamanin yeni anlatim olanaklarini arastirmaya yonelen
besteci-yorumculardan biri de bu satirlarmn yazari olmustur. ITU TMDK’daki
kompozisyon lisans egitimimin besinci doneminde, kendi adima bu yonde atilmis ilk
adim olarak goriilebilecek Garip’e adli eseri besteledim. Solo baglama icin
bestelenen bu parcanin ilk seslendirilisi, 2013 yilinda Siireyya Operasi’nda
gerceklesen Sesin Yolculugu 6 adli geng besteciler festivalinde tarafimca yapilmastir.
Bir 6nceki yilin eyliil ayinda kaybettigimiz, Abdal geleneginin temsilcilerinden, ozan
ve mahalli sanatgr Neset Ertag’in anisina besteledigim bu miizikte, Orta Anadolu
Abdal miiziginin 6nemli formlar1 arasinda yer alan “bozlak™ temalarin1 bazi

genisletilmis calim teknikleriyle birlestirdim.

22> Notada euphonium/tuba partisinde goziimiize ilisen sul ponticello, pizzicato gibi yayh calgilar
ailesine ait terimler, eserin Onceki ¢algilamasinda euphonium yerine viyolonselin yer almasindan
kaynaklanmaktadir.
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Bu eserde, kopriniin ve iist esigin arka boliimlerini kullanma, kapak tizerinde
glissando yapma, ses deliginin ic¢ine belirli bir ses perdesinde bagirarak telleri

titresime gegirme ve sul tasto, sul ponticello gibi teknikler uygulanmistir.
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Ornek 3.31 Boran Mert, Garip’e, 6. 12-17.

Cer29d

Notada iizerinde “U” yazan x bashh notalar, telin iist esigin arkasindan
titrestirilecegini, “a” yazanlar ise telin, alt esik ile koprii arasinda kalan bolgeden
titrestirilecegini belirtir. (Ileride anlatilacag iizere, bu ¢alismamizda bu teknikler icin

baska semboller 6nermis bulunmaktayiz.)

2013 yilinda, o dénemde ITU TMDK *nin kompozisyon béliimiinde 6gretim gorevlisi
olan Alman besteci Stefan Pohlit’in (¥1976) kendi 6grencilerinden olusturdugu, hem
mikrotonal miizik teorilerini anlattigi, hem de 6grencilerin bu alanda bestecilik ve
icracilik denemeleri yaptig1 sinifinda siirdiirdiiglimiiz ¢aligmalar sonucunda, just
intonation ses sistemine gore diizenlenmis baglama ve yine bu sisteme gore bazi
tellerinde akort degisikligi yapilmis ¢ello i¢in ii¢ dakikalik bir etiit besteledim. Bu
etiitin baglama partisinde Bartok pizzicato’su ve sul tasto, sul ponticello gibi
teknikler kullandim. Ote yandan bu calismanin &nemli goriilebilecek yoni,

genisletilmis calim tekniklerinden ziyade kullanilan ses sistemidir.

J=095
sul ponticello ordinario
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Ornek 3.32 Boran Mert, Just Intonation Perde ve Akort Diizenine Gore Ayarlanmus

Baglama ile Viyolonsel i¢in Etiit, i1k sistem.
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Sessizliklerin fazlaca kullanildig1 ve genellikle ¢algilarin sirayla s6z aldigi bu

caligmada, baglama ve viyolonselin akort diizenleri asagidaki gibidir:

Baglama Viyolonsel
=00 IV L

S — “). Ze

(¥ ] T = /i‘

l:1= 14 cents pesf
17= 14 cents tizh

1= 31 cents tiz 226

Ornek 3.33 Boran Mert, Just Intonation Perde ve Akort Diizenine Gore Ayarlanmus

Baglama ile Viyolonsel igin Etiit, baglama ve viyolonselin akort diizenleri.

2014 yilinda, yine Siireyya Operasi’nda gerceklesen Sesin Yolculugu 7 konserleri
icin Yoriikler isimli eserimi besteledim. Cura, kaval, c¢ello ve piyano icin
besteledigim bu miizikte, Denizli-Burdur-Fethiye bolgesinde yaygin olan Yoriik
miizigi yapitin govdesini olusturur. Bitonal ve kromatik bir armonik diline sahip olan
eserin cura partisinde herhangi bir genisletilmis ¢alim teknigi kullanilmazken,
kavalda multifonikler, kapak sesleri, 1slik tonlari, eolyen tin1 gibi fliitte yaygin olarak

kullanilan genisletilmis ¢alim tekniklerine bagvurulmustur.

226 K lasik notasyonda, telli ¢algilarin akort diizenleri, en alt telden en iist tele dogru yazilir ve tel
numaralari romen rakamlariyla belirtilir. Baglamada ise akort diizenleri tiz (alt) telden pes (iist) tele
dogru yapilir ve tel numaralari daire i¢ine alinmis normal rakamlarla belirtilir. (Ayrica bkz.
“Baglamada Akort Diizenleri”)
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Ornek 3.34 Boran Mert, Yoriikler, 6. 40 ve 41.

2015 yilinda, MSGSU Devlet Konservatuvari’ndaki yiiksek lisans egitimi
dénemimde, yalnizca Anadolu halk ¢algilarindan olusan bir topluluk i¢in bestelenen,
ticer dakikalik pargalar1 bir araya getiren Halk Sazlari icin U¢ Minyatiir isimli
calismami yazdim. Kaval, mey, zurna, kasik, bendir, aski davul, cura, uzun sap
baglama, kabak kemane ve Karadeniz kemencgesinden olusan bir halk calgilar
toplulugu icin bestelenen bu calismanin her boliimiinde farkli bir calgilama

kullanilmastir.
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Ornek 3.35 Boran Mert, Halk Sazlari icin U¢ Minyatiir No. 2, 6. 10-15.

Iki adet uzun sapli baglama icin bestelenen iigiincii minyatiirde, her iki baglama
partisinde de ¢esitli genisletilmis calim teknikleri kullanilmis ve bu teknikler i¢in

0zel semboller iretilmistir.

Bag 1
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Ornek 3.36 Boran Mert, Halk Sazlari icin U¢ Minyatiir No. 3, 6. 28-29.

Yukardaki ornekte goriilen iki farkli nota basindan {izerinde egik ¢izgi olani,
mizrabin kisa kenari ile tele dik olarak vurulacagini belirtmektedir. Calismamizin
“Metot” alt bashigini tasiyan boliimiinde iizerinde duracagimiz bu teknik, burada

goriilen nota basi ile ifade edilecektir. “Dik iiggen” seklinde olan nota basi ise,
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mizrabin kisa tarafimi tele dik gelecek sekilde vurduktan hemen sonra, mizrabi
kaldirmadan asag1 yone dogru mizrap vurusunun gergeklestirilecegini belirtir. Lakin
bu nota basi, ileride anlatilacag iizere, bagka bir teknigi daha ifade edecektir. (Halk

Sazlari i¢in U¢ Minyatiir heniiz seslendirilmemistir.)

Halk Sazlari i¢cin U¢ Minyatiir'in ardindan, ayni1 yil icerisinde, ses malzemesi
tarafimca icra edilen baglama kayitlariyla yapilmis bir canli elektronik miizik
denemesi gergeklestirdim. Bu ¢alismada islenen malzeme {izerinde oOnceden
calisilmis, daha sonra bu kayitlar MIDI controller aracihigiyla MSGSU Devlet
Konservatuvari Elektronik Miizik sinifi bahar donemi konseri kapsaminda tarafimca

sunulmustur. (Bu eserin kayit ve notast bulunmamaktadir.)

Son olarak, 2016 yilinda Cenevre’deki Haute Ecole de Musique’in organize ettigi
beste/sempozyum konseri i¢in fliit ve baglama i¢in Hercai Damlalar adli eseri
besteledim. Baglama partisi yine tarafimca seslendirilen bu eser, yerellikten tamamen
uzak olan kiiciik bir fikrin gelistirilmesi lizerine kurulmustur. Bu eserin baglama
partisinde calgiy1 sallama, madeni para ile tel {izerinde glissando ve frekanssiz tezene

sesleri gibi teknikler kullanilmistir.

8" 2" 10"
0 ] -
. EESSSSEEEE = 7
. N | ] o > [ e e o | L
AND"4 X X7 1
o x B <
@
©)
®&®
.S-
[ A D | g’
Bag. (o EeaE s 7
: o =
mp PPPPP mp

Ornek 3.37 Boran Mert, Hercai Damlalar, s. 5, ilk sistem.
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3.2 Baglamada Yeni Calim Teknikleri: Metot

Tezimizin ana varig noktasi olan bu boliim, baglamada yeni ¢alim tekniklerinin ve bu
teknikler sonucunda agiga ¢ikan tinilarin anlatildigi, 6nceki boliimlerle iliskili oldugu
kadar 6zerk yapist da olan bir boliimdiir. Bu boliime adim atmadan 6nce, bu alanda
caligma yapmis besteci ve icracilarin ¢aligmalar1 hakkinda bilgiler vermis, 6rnekler
sunmustuk. Artik dogrudan s6z konusu calim teknikleri iizerine odaklanacagiz.
Burada incelenen tekniklerin kayda deger bir boliimii gitar, yayl sazlar, piyano ve
arp gibi telli calgilarda uzunca siiredir kullanilagelen genisletilmis c¢alim
tekniklerinin  baglamaya uyarlanmasindan ibarettir. Birden fazla teknigin

birlestirilmesiyle elde edilen bazi kombinasyonlar da mevcuttur.

Teknikleri partisyon iizerinde ifade etmek amaciyla kullanilan sembol, nota basi ve
yazili ifadeyi belirlemeye calisirken, yenisini iliretmekten ¢ok, o teknik i¢in
standartlasmis ya da yaygin olarak kullanilan notasyon onerileri ve terimler varsa biz
de onlar1 6nerdik. Ik kez bu calisma araciligiyla giindeme gelen teknikler iginse
kendi tanim ve notasyon Onerilerimizi sunduk. Bu teknikleri kullanmak isteyen
besteciler, diledikleri takdirde, kendi iirettikleri ya da tercih ettikleri sembol, nota

baslar1 ve yazili ifadelere bagvurabilirler.

Bu béliimde anlatilan tekniklerin hepsinin ses ve goriintii kayitlar1 tarafimizca
yapilmis ve calismanin ekinde DVD f{izerinde sunulmustur. Bu boliim, biitiin bu
nitelikleriyle, baglamada genisletilmis ¢alim tekniklerinin anlatildigi bir “metot”
olma 6zelligi tasimaktadir. Burada anlatilan teknikler, standart bir tekne biiyiikliigiine
sahip (38-42 cm.), uzun sapli ve 7 telli (3+2+2) bir baglama diisiiniilerek
hazirlanmistir.?” Bununla birlikte, gii¢lii bir bas sesi elde etmek amaciyla orta tel
grubunda bir adet sirma tel kullanilmistir ki bu teli kullanip kullanmamak
yorumcunun ve bestecinin tercihine birakilmustir.*® Tellerin hangi seslere akort

edilecegi belirtilmemis olmakla birlikte, calginin, alt tel Si (gelik tel, 246 Hz, Si 3

7 Kullanilan baglamadaki perde sayismim herhangi bir énemi ve etkisi yoktur.
228 Yaygin olarak kullanilan, orta tel grubundaki iki telin de ¢elik tel olmasidir.
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alan1) veya Do (¢elik tel, 261 Hz, Do 4 ses alani1) olacak bicimde bozuk (kara)

diizene akort edilmesi tavsiye edilir.

Video 1: Aciklama

“Sag el” ve “sol el” terimleri, saglak bir icraci diisiiniilerek kullanilmistir. Buna gore
“sag el” tekne lizerinde bulunan el, “sol el” ise sap lizerinde bulunan el olarak

distintilmelidir.

Teknikler siniflandirirken, temel ayrim kullanilan materyaller iizerinden yapilmistir.
Smiflandirmaya ge¢meden Once —kullanilan materyaller fark etmeksizin— telin
baglamanin hangi boliimiinden titrestirildirildigine ve bunun nota {izerinde nasil ifade

edildigine iliskin agiklamalar bulunmaktadir.

Kullanilan materyale gore yaptigimiz smiflandirma 5 ana baglik altinda

toplanmaktadir:

1) Tezene (mizrap) ile uygulanan teknikler.

2) El (selpe) ile uygulanan teknikler.

3) Madeni para, bardak, plastik top, ¢ubuk ve benzeri gereclerle uygulanan teknikler.
4) Arse (yay) ile uygulanan teknikler.

5) Vokalle uygulanan teknikler.

Baglamada uygulanabilecek genisletilmis ¢alim teknikleri muhakkak ki bizim burada
anlattiklarimizla siirl degildir. ilerleyen yillarda hem bizim, hem de diger besteci,

yorumcu ve teorisyenlerin giindeme getirecegi yeni kesifler olacagini umuyoruz.

Teknikleri tek tek ele almadan once, baglama metotlarinda standart olarak kullanilan

sembolleri, bizim bu boliimde kullandigimiz bazi sembollerle birlikte agiklayalim.
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3.2.1 Baglama Notasyonunda Standartlasmis Bazi Semboller””
@ alt (ince) tel grubu (La teli)
@ orta tel grubu (Re teli)

©) iist tel grubu (Sol teli)**

f

l yukaridan asagiya dogru vurus

asagidan yukartya dogru vurus

0 bos (acgik) tel

1 sol elde isaret parmag1
2 sol elde orta parmak

3 sol elde yiiziik parmagi
4 sol elde serce parmak

5 sol elde bagparmak

1 sag elde isaret parmagi
o sag elde orta parmak

y sag elde yiiziik parmagi
s sag elde ser¢e parmak

b sag elde bagparmak

V' vurma/garpma

A cekme

22 bkz. Arafat, Z. (2008). Kisa Sap Baglama Diizeni Metodu, s. 30, 34.
2% Bozuk (kara) diizene gore.
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Ikinci olarak, (vokalle uygulanan teknikler hari¢) dért ana baslik igin gecerli olan,
telin baglamanin hangi bolgesinden titrestirilecegine isaret eden terimlerden, bu

bolgelerin isimlerinden ve elde edilen tinilardan s6z edelim.

3.2.2 Telin Titrestirildigi Bolgeye Gore Ac¢iga Cikan Tmilar ve

Bunlarin ifadelendirilmesi

Tel (tezene, parmak, tirnak, madeni para, yay vb. gere¢c ve yontemlerle) calginin
farkli bolgelerinden titrestirilebilir. Notada belirli bir bolgeye isaret eden bir terim ya
da aciklama bulunmuyorsa, tel, kapagin tam orta boliimiinden (sapin basladig: bolge
ile kopriiniin tam ortasinda kalan bolgeden) titrestirilir. Bu boélge ordinario >
terimiyle ifade edilir. Ordinario ¢alig, dnceden sul tasto veya sul ponticello bolgeleri

kullanilmadiysa, nota iizerinde 6zellikle belirtilmez.

Telin titrestirildigi bolge orta esige dogru yaklastikca tin1 daha “sert” bir kimlige
biiriintir. Bunun nedeni, tellerin bu bdlgede ylikselerek kapaktan uzaklagmasi ve
tininin doguskanlar (armonikler) yoniinden oldukca zengin olmasidir. Bu bdlgeden

yapilan titrestirme, notada sul ponticello terimiyle ifade edilir.”?

Buna karsilik, sap
bolgesine yaklastikga daha “yumusak™ bir tim1 elde edilir. Bu durum tellerin bu
bolgede ylikseklik bakimindan kapaga yakinlasmasi ve bu bdlgede doguskanlarin
esik bolgesine gore ¢ok daha az etkili olmasindan kaynaklanir. Bu bélgeden yapilan

calis, notada sul tasto terimiyle ifade edilir.>**

Video 2: ordinario, sul ponticello, sul tasto

Yayl calgilarda en azindan iki yiizyildan bu yana degerlendirilen farkli bolgelerden

calisi, geleneksel baglama yorumcularinin bazilarinda da gérmekteyiz. Besteciler bu

231
232

“Olagan”, “normal” anlamina gelir. Kisaltmasi ord.’dur.
Kisaltmasi sul pont.’tur.
233 Kysaltmasi yoktur. Bazi besteciler s.z. kullanabilmektedir.
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teknikleri hemen her durumda yaziyla ifade etmekte olduklarindan bizler de ayni

yontemi Onerecegiz.

Telin hangi bolgeden titrestirilece§i —yayl calgilarda da gorildiigli lizere— daha
ayrintili olarak belirtilebilir. Bolge tlizerindeki yer degisiklikleri elde edilen tiniya
dogrudan etki edecektir. Bu kapsamda, sul ponticello tekniginin esige daha da yakin
uygulanacagmi belirten molto**sul ponticello ve kdpriiniin tam olarak {izerinde
calimacagin belirten “koprii tizerinde” (on the bridge) terimlerinden yararlanilabilir.
Sapin daha ileri bir bélgesinde ¢alis i¢in molto sul tasto, sapin iyice iizerinde bir calis

icinse “tuse iizerinde” (sap lizerinde, on the fingerboard) terimleri kullanilabilir.**’

Video 3: sul ponticello, molto sul ponticello, koprii iizerinde / sul tasto, molto sul

tasto, tuse iizerinde

Telin sap lizerinden titrestirildigi yer sol elin perde bastig1 yere belirli bir noktadan
daha fazla yaklasirsa, tin1 artik yumusakligin1 kaybeder ve giderek sul ponticello
tinisina doniismeye baglar. Telin tetiklendigi yerin perde basilan parmaga iyice
yaklastigimi ifade eden terim al dito’dur (italyanca: “parmakta”). Telin perde basan
sol el parmagiyla neredeyse ayni noktadan tetiklenmesi isteniyorsa, molto al dito

(“ileri diizeyde parmakta”) terimi kullanilabilir.

Video 4: al dito, molto al dito

Yukarida siraladigimiz tinlatma bdlgeleri arasinda belirli bir zaman araliginda
kademeli bir gegis isteniyorsa, bu durum poco a poco ordinario, poco a poco sul
tasto, poco a poco sul ponticello ve benzeri ifadelerle belirtilebilir.**® Poco a poco

ifadesinin eslik ettigi bu sozel agiklamalar yerine, giiniimiizde siklikla bir ok isareti

de kullanilmaktadir. Calis teknigiyle ilgili olan bu ok isareti ( > )

notada her zaman dizegin {ist boliimiine yerlestirilir.

2% jtalyanca “gok”.

233 1 jteratiirde artik standartlasmus bazi terimler haricinde (sul tasto,sul ponticello vb.), diger
terimlerin Ingilizce kargiliklarini kullanacagiz.
2% jtalyanca “adim adim”, “biraz biraz”.
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Ornek 3.38 Telin titrestirildigi bolgeler arasinda kademeli gegislerin gosterimi.

Video 5: Telin titrestirildigi bolgeler arasinda kademeli gecisler

Simdiye kadar telin koprii ile iist esik arasindaki —yani olagan bolgedeki— farkli
boliimlerini inceledik. Simdi de telin koprii ile alt esik arasinda kalan bdlgesini ve {ist

esigin gerisinde bulunan —burguluk iizerindeki— bolgeyi inceleyecegiz.

Telleri kopriiniin (orta esigin) gerisinden veya lst esigin gerisinden titrestirmek,
“Oncii Calismalar” baslikli boliimde gordiigiimiiz gibi, baglama i¢in miizik yazan
bestecilerde karsimiza c¢ikmisti. Genel gozlemlerimiz, bu bolgeleri kullanan
bestecilerin buradan elde edilen sesleri kesin bir ton olarak degil daha ¢ok bir efekt
olarak kabul ettikleri yoniindedir. Lakin, bu bolgede titrestirilen tellerden belirli bir
ton da ¢ikmaktadir.

Teli kopriiniin 6niinden titrestirdigimizde elde ettigimiz ton ya da tonlar ile kdpriiniin
gerisinden titrestirdigimizde elde ettigimiz tonlarin sergiledigi aralik iligkisi
baglamadan baglamaya degisiklik gostermektedir. Denedigimiz her baglamada farkl
bir sonug elde ettik. Bu durum, iist esigin onii ile arkasindaki bdlgenin sergiledigi

aralik iliskisi i¢in de gegerlidir.

Bunu, iizerinde deneme yaptigimiz standart tekne boyuna sahip ve ayni sese
akortlanmis baglamalarin herhangi ikisi {iizerinden Orneklendirelim: Birinci

baglamanin alt tel grubunda®’ képriiniin gerisinden elde ettigimiz ton, kopriiniin

27 Hangi sese akort edilmis olursa olsun, her iki baglamanin da alt tel grubu La perdesi olarak kabul
edilmistir.
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6niinden elde ettigimiz tondan yaklasik olarak>*®

iki oktav + bliytlik yedili daha tizdir.
Ikinci baglamada ise, kopriiniin gerisinden elde etti§imiz ton kdpriiniin 6niinden elde

ettigimiz tondan yaklasik olarak ti¢ oktav + kiiciik ticlii daha tizdir.

va= === va= - - -
8 1 ~ 1
Nﬁ:'_‘ o —
e
birinci baglama ikinci baglama 239

Ornek 3.39 iki farkli baglamada, alt telde, telin képrii oniinden ve gerisinden

titrestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan sesler.

Ayni tel grubu igerisindeki teller koprii (orta esik) arkasindaki bolgede farkli sesler
verebilmekte, teller arasindaki bu farklilik bir baglamadan digerine, mikrotonal bir

tizlik veya peslikten bir kiiciik ikili araligina kadar degisim gosterebilmektedir.

Bu calismada kullandigimiz iki baglamanin ayni sese akortlu alt tel grubunda
bulunan tellerini iist esigin gerisinden titrestirdigimizde de benzer farkliliklarla
karsilastik. Uzerinde calistigimiz baglamalardan birinde alt tel grubunu iist esigin
arkasindan titrestirdik. Bu ii¢ telden, bam teli (sirma tel) ile ortadaki gelik tel arasinda
yaklagik bir oktav + artmis dortlii, ortadaki celik tel ile en alttaki celik tel arasinda ise
yaklagik tam dortlii ses farki agiga cikti.

~ # ortadaki gelik tel
~4" > alttaki gelik tel

n | ~ h — sirma tel

P’ A | |

éi | |

DR - N g
st esigin st esigin
Onilinde gerisinde
tinlayan tinlayan
ses sesler

Ornek 3.40 Birinci baglamanin alt tel grubunu iist esigin arkasindan

titrestirdigimizde agiga ¢ikan sesler.

238 Gerek koprii arkasi, gerekse iist esik arkasindan tinlayan sesler tampere sisteme gore mikrotonal
farkliliklar sergilediginden, “yaklagik olarak” simgesini sik sik kullanacagiz.

3% Bu teknik, her iki baglamada da La teli (alt tel grubu) iizerinde denenmistir. Sirma telin (bam
telinin) oktav farki g6z ard1 edilmistir.
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Bu teknikler i¢in 6nerdigimiz nota baslari, koprii (orta esik) arkasi i¢in su f, st

esik arkasi i¢inse sudur: r

Video 6: Orta esik arkasi ve iist esik arkasinda ¢als

Tel gruplariin kopriiniin gerisindeki ses aralig iliskisi, farkl: tel gruplari arasinda da
degisiklik gostermektedir. Ornegin, ayn1 baglamanin alt tel grubunda k&priiniin
gerisinden elde edilen ses, kopriiniin 6niindeki sese gore yaklasik olarak {i¢ oktav +
kiigciik ticlii daha tiz iken, iist tel grubunda kopriiniin gerisinden elde edilen ses,
kopriiniin oniindeki sese gore yaklasik olarak ii¢ oktav + artmis dortlii daha tizdir.
Dolayisiyla, tel gruplarinin kopriinin Oniiyle arkasi arasinda sergiledigi aralik

degisimleri de farklilik gosterebilmektedir.

Biitiin bu farkliliklar g6z oniine alindiginda, koprii ve iist esigin arkasinda kalan
bolgelerden standart bir ton isteniyorsa, bestecinin eserin icra edilecegi baglamay1
eseri yazmaya baslamadan 6nce denemesi ve bu bolgelerde hangi perdelerin aciga
¢iktigim &nceden saptamasi Onerilir. Ote yandan, her durumda sunu kesin olarak
sOyleyeyebiliriz: Telin koprii ile iist esik arasinda kalan bolgesiyle (standart ¢alim
bolgesi), bu bolgenin disinda kalan bolgeleri arasinda iki ila dort oktav arasinda bir
aralik farki vardir.

Ayni tel grubu igerisinde, kopriiniin arkasinda ve burgulugun oldugu bolgede
uygulanan tel ayirma teknikleri islevsel olabilmektedir —ileride bu konu ayrintili

olarak anlatilacaktir.

Video 7: Kopriiniin (orta esigin) arkasinda tel ayirma

Video 8: Ust esigin arkasinda tel ayirma

Koprii arkasindan agiga ¢ikan seslerde, telin titrestirildigi bolgeye gore farklh tinilar
elde edilebilir. Kopriiniin arka bdlgesinde, kopriiye yakin boliimde agiga ¢ikan tini ile

alt esige yaklastikca elde edilen tinilar arasinda farklar vardir. Bunun nedeni, kopri
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ardindaki tellerin kopriiye dogru yiikselmesi, alt esige dogru ise algalmasi, yani
kapaga yaklagsmasidir. Kopriiye yakin bolgelerde sul/ ponticello’yu andiran bir tini
aci8a cikar; alt esige yaklastigimizda ise al dito bir tin1 elde ederiz. Uygulanan teknik
aslinda al dito calis degil, alt esige yakin bolgede calistir.

Video 9: Koprii arkasinda farkh bolgelerde cahs

Video 10: Ust esigin arkasinda farkh bélgelerde cahs

Kopriiniin arkasinda telin hangi noktasinin kullanilacaginmi belirtmek i¢in, koprii

2 13

ontindeki calista bagvurdugumuz “sul ponticello”, “koprii lizerinde”, “alt esige

dogru” gibi terimlerden ve kademeli gecisler i¢in » semboliinden

yararlanilabilir.

Video 11: Koprii arkasindaki bolgelerde kademeli gecis

Video 12: Ust esigin otesindeki bolgelerde kademeli gecis

[leride anlatacagimiz gibi, bu bolgelerde herhangi bir materyalle de tele ufak darbeler
vurularak farkli perdeler elde edilebilir. Bu teknigi kopriiden alt esige dogru
uyguladigimizda perdelerin tizlestigini fark ettik. Bu bdlgenin tam orta noktasina
varip alt esige dogru devam ettigimizde ise, perdenin tekrar peslestigini gézlemledik.

Video13: Koprii arkasindaki tellere sert cisimlerle kii¢iik darbeler vurma

Video 14: Ust esigin arkasindaki tellere sert cisimlerle kiigiik darbeler vurma

Tel koprii arkasindan tetiklenirken, eszamanli olarak, telin kopriiniin Oniindeki
boliimiinde sol elle, istenilen perdelerde carpma ve ¢ekme yapilarak degisik

kombinasyonlar elde edebilebilir.

Videol5: Sag el koprii arkasinda teli tetiklerken, sol elde olagan bolgede

carpma ve ¢ekme yapma
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Video 16: Sag el iist esigin arkasindaki bolgede teli tetiklerken, sol elde olagan

bolgede carpma ve cekme yapma

Bu béliimde bahsedilecegimiz son teknik, telin, sol elde basilan perdenin gerisinden
titrestirilmesidir. Bu teknikle esik ve koprii arkasi tiirii sesler elde edilir. Sol elde
basilan perde degistirilmeksizin, telin sol elin gerisinden titrestirilmesiyle elde edilen
ses ile, olagan ¢alimda oldugu gibi sol elin 6niinden titrestirilmesiyle elde edilen ses
arasinda iki ila dort oktavlik bir ses bolgesi farki agiga g¢ikmaktadir. Sol elin
gerisinden elde edilen seslerden bazilar1 mikrotonal dlgekte tiz veya pestirler. Ote
yandan, perdelerin tizlik-pesligiyle ilgili ters yonde bir iliski s6z konusudur burada:
Sol elde basilan perde peslestikce, sol elin arkasindan elde edilen ton (tel o yonde

kisalmakta oldugu i¢in) tizlesecektir.

Bu teknik i¢in T( semboliinii kullanacagiz. Ote yandan bu nota basi, agiga ¢ikan sesi
degil, sol elde basilan perdeyi ifade etmektedir. (Bu teknikte isitilen seslerin
notalanmas1 da miimkiindiir. Her iki durumda da notasyonun neye isaret ettigi agik

olarak belirtilmelidir.)

Video 17: Teli sol elin gerisinden titrestirme

Tel, sol elde basilan
__—" perdenin gerisinden
b titrestirdirildiginde
duyulan ses

Bag. [ 4 an W

ANEY4 <
o Sol elde
basilan perde

Ornek 3.41 Tel sol elin gerisinden titrestirildiginde, basilan perde ve agiga ¢ikan

24
SES. 0

40 By teknik sonucunda duyulan sesler tampere sesler degildir. Porte iizerinde yazilan notalarla, ¢ikan
gercek sesler arasinda mikrotonal farkliliklar bulunmaktadir. Bu nedenle duyulan sesin yanina,
yaklagik anlamina gelen “~” igaretini koyduk yine.
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Bu teknigi, daha 6nceki tekniklerde oldugu gibi ¢esitli uzun sapl baglamalarin biitiin
perdelerinde denedik. Karsilastigimiz sonug, mikrotonal 6l¢ekte farkliliklar olmakla
birlikte ya aynmiydi ya da (yine mikrotonal farkliliklarla birlikte) aralarinda yarim
perde ila bir perde fark bulunmasiydi. Ornegin bir baglamanin alt tel grubunda,
onuncu perdeye denk gelen Fa perdesi iizerinde o sesin biiyiik yedili tizi ¢ikarken®*',
baska bir baglamada, yine alt tel grubunda ve ayni perde iizerinde, bam telinden
bityiik yedili tiz**?, iki ¢elik telden ise o sesin bir oktav daha tizi olan sesler ¢ikmustur.
Ayni iki baglama iizerinde yapmis oldugumuz bir bagka denemede, 1. ve 2.
baglamanin alt tel grubundaki La perdesi olan on yedinci perdeye basilarak, tel, bu
on yedinci perdenin arkasindan titrestirilmistir. Sonug olarak her iki baglamada da La
perdesinin kiigiik ikili tizi olan ses elde edilmistir. Lakin, 2. baglamadan elde edilen

ses 1.den elde edilen sese gére mikrotonal diizeyde daha pestir.

e =
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birinci baglama ikinci baglama

Ornek 3.42 iki farkli baglamada, alt telin sol elde onuncu perde olan

Fa perdesinin gerisinden titrestirilmesi sonucu agiga ¢ikan sesler.

Ayni baglama iizerinde (tel gruplar1 ayni sese akortlanmis olmak kaydiyla) belli bir
perde iizerinde, biitiin tel gruplarinda ayni iliski ag13a ¢ikar. Ornegin, biitiin tellerde
on besinci perde kapatilip (alt telde Sol diyez, orta telde Do diyez, {ist telde Fa diyez)
tellerin hepsi bu kapatilan perdenin arkasindan titrestirilirse, her ii¢ telin de kiiciik

ticlii tizi olan ses elde edilir.

Sol elde basilan perdelerin 6nii ve gerisi arka arkaya kullanilarak cesitlemeler

yapilabilir. Yalniz, sol el lizerinden yapilan bu yon degisimi ¢ok hizli olamayacaktir.

241
242

Tekrar hatirlatalim, elde edilen sesler, tampere sisteme uymamakta olup mikrotonal seslerdir.
Burada sirma telin bir oktav pesten tinlamasi hesaba katilmayip, ¢elik tellerle ayni ses bolgesinden
tinltyormus gibi kabul edilmis ve 6rnek notada da bu sekilde gosterilmistir.
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Ornegin J=60 tempoda, telin arka arkaya sol elin oniinden ve gerisinden sekizlik

notalarla titrestirilmesi bile bir¢ok icraciy1 zorlayacaktir.

Video 18: Sol elin oniinde ve gerisinde art arda ¢alma

Koprii ve tist esigin arkasini kullanmak isteyen bestecilere yaptigimiz gibi, sol elde
basilan perdenin gerisini kullanmay1 diisiinen bestecilere de, eserlerinin ¢alinacagi
baglamay1 miiziklerini yazmaya baslamadan oOnce denemelerini, hangi perdenin

gerisinden hangi sesin ¢iktigina bakmalarini 6neririz.

Telleri sag veya sol el ile herhangi bir perdeden kapatarak, bosta kalan elimizle
kapattigimiz perdenin gerisindeki tellere parmak vurma teknigini de uygulayabiliriz.

Kapattigimiz perdenin ters yoniindeki parmak vuruslarimiz, acgiga ¢ikan sesler
iizerinde kayda deger bir degisiklik yaratmayacagi gibi, perdeyi kapatan elin veya

parmagin pozisyonu da a¢i3a ¢ikan seslere etki etmeyecektir.”*?

Video 19: Teli, herhangi bir elimizle kapattigimiz bir perdenin gerisinden

parmak vurarak titrestirme

Baglamani bu ii¢*** bolgesiyle ilgili son olarak sunu sdyleyelim: Telin, kdpriiniin
onii ile gerisinde sergiledigi aralik iliskisi ve sol elde basilan perdenin 6nii ile gerisi
arasindaki aralik iligkisi, kopriiniin kapak {izerinde bulundugu nokta ile dogrudan
iliskilidir. *** Kopriniin kapak tizerinde yerlestirildigi nokta degistirildiginde bu
iligkiler de degismektedir. Bununla birlikte, kopriiniin bulundugu noktaya yapilan bir

miidahale, telin burguluk iizerindeki bolgesinden ¢ikan sesleri etkilememektedir.

% Parmak vurma teknigi ileride anlatilacaktr.

% Koprii arkast, iist esik arkasi ve sol elde basilan perdenin arkasi

5 Esigin bulundugu noktanin tekne uzunluguna olan oram genellikle 1/5, 1/4 veya 1/4.5tur.
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3.2.3 Teli Tinlatan Gereclere Gore Degisim Gosteren Tinilar

3.2.3.1 Tezene ile uygulanan teknikler

Tezeneli (diger adiyla mizrapl) calim, bugiin baglamada en yaygin kullanilan icra

bicimidir. Tezene i¢in O semboliinii kullanacagiz. icra edilecek pasajin tezene ile

calinmasi isteniyorsa, bu sembol dizegin basina konulmalidir.

Giliniimilizdeki yorumcularin biiyiik ¢ogunlugu yumusak tezene tercih etmektedir.
Bunun nedeni, yumusak tezenede tremolonun ve siirat gerektiren pasajlarin sert bir
tezeneye gore cok daha rahat calinabilmesidir. Bununla birlikte sert bir tezene
yumusak bir tezeneye gore ¢ok daha dolgun ve giir bir ses ¢ikartir. Giliniimiizde
baglamanin ses siddeti mikrofon vb. aracglarla arttirilabildiginden, sert tezene
kullanma gereksinimi azalmistir. Lakin, tezenenin sertligi ses siddetinin yaninda
tintya da etki eden bir unsurdur. Kullanilan sert tezene eger kaliteli degilse,
tezenenin tele vurmasindan kaynaklanan ses rahatsiz edici derecede miizigin igerisine
dahil olabilir. Ayrica, sert tezeneyi tellerin gergin oldugu bir akortta kullanmak
tezenenin tellere takilmasina, dahasi tellerin kopmasia bile neden olabilir. Son
olarak sunu da belirtelim: Daha dolgun, giirliigii artirilmis bir ses i¢in gitar penasi da

kullanilabilir.

Video 20: Geleneksel icrada siklikla kullanilan tezene teknikleri

Video 21: Yumusak tezene, sert tezene, gitar penasi

3.2.3.1.1 Tezene ile uygulanan, belirli bir frekans iireten teknikler

Bu grupta ele alacagimiz teknikler, genellikle tezenenin tele vurdugu agiya gore

degisiklik gosterirler. Olagan bir tezene icrasi, tezenenin kisa kenarinin tamaminin

tele vurmasiyla yapilir. Bunun i¢in O semboliinii kullanacagiz.
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Tezenenin tele vurus agist degistirilerek farkli tinilar elde edilebilir. Tezenenin uzun
kenarinin kisa kenarla ile birlestigi bolge, olagan tezene vurusuna gore daha dolgun
bir tin1 elde edilmesini saglar. Unlii baglama iistadi Erdal Erzincan’in tercih ettigi bu

tezene agistyla tellere vurdugumuzda —ses siddeti diisiik olarak— inarmonik®*® sesler

de duyabiliriz. Bu teknik i¢in O semboliinii kullanacagiz.

Tezeneyle uygulanabilecek diger bir teknik de tezenenin uzun kenarmi tellere
yukaridan asagiya veya asagidan yukariya siirtmektir. Boylece, tellerden bulanik bir
tin1 elde edilir. Ancak bu tezene acgis1 ile mf ve tistii giirliikteki pasajlar ¢alinamaz.
Tezenenin uzun kenarin tellere vurdugumuzda inarmonik sesler kendini daha ¢ok
belli eder. Bunun nedeni, bu teknigin mp’dan 6te bir giirliige erisememesi ve bu

durumda inarmonik seslerin kendini daha ¢ok belli ediyor olmasidir. Bu teknik icin

O semboliinii kullanacagiz.

Video 22: Olagan tezene vurusu, tezenenin uzun kenari ile kisa kenarinin

birlestigi bolgeyi tellere vurma, tezenenin uzun kenari ile tellere vurma

Tezene vurus pozisyonlar1 sul tasto, sul ponticello, tremolo gibi tekniklerle
birlestirerek degisik tin1 kombinasyonlar1 elde edilebilir. Tezenenin uzun kenari ile
tremolo tekniginin birlesimi ve bu teknigin sul ponticello, sul tasto gibi telin farkh

bolgelerinde uygulanisi 6zellikle etkilidir.

Video 23: Tezenenin uzun kenari ile tremolo yapma ve bu iki teknigi sul

ponticello, sul tasto gibi telin farkh bolgelerinde uygulama

Tezenenin kisa kenarini tellere dik gelecek sekilde vurdugumuzda ise, kapak

iizerinde bulunan bodlgede hangi ton ¢ikiyorsa o sesi elde ederiz. Dolayisiyla bu

%6 Temel sesin armonigi olmamakla birlikte onunla uyum olusturabilen ses.

173



teknikte, tezeneyi vurdugumuz yere gore elde ettigimiz ton degisecektir. Bu teknik

icin J semboliinii kullanacaglz.247 Bu teknigi uygularken, tezeneyi c¢ektigimiz anda
sol elde bastigimiz perdeyi de duyariz. Sol elde basilan perdeyi duyuran bu ikinci ses
engellenmek isteniyorsa, teller sol el araciliiyla susturulabilir.”** Bu teknikte a¢iga

cikan ses(ler) giirliik acisindan oldukca diistiktiir.
Video 24: Tezenenin Kisa kenari ile tellere darbe vurma

Yukaridaki teknigin yani sira, tezeneyi tele dik olarak vurup ardindan teli asag1 yone

dogru ¢ekersek melez bir tin1 elde ederiz. Bu teknik i¢in J semboliinii kullanacagiz.

Video 25: Tezenenin kisa kenar1 ile tellere darbe vurduktan sonra tezeneyi

asagiya indirme

Tezene tele vurulduktan hemen sonra bu tel, tezeneyi tutan bagparmagin kenari ile
susturulabilir. Boylece ses bastirilmis olur ve yeni bir tin1 elde edilir. Bu teknikte,
kapak iizerinde teknigin uygulandig1 bolgeden ¢ikan ses ne ise o ses de elde edilir.

Bu teknigin uygulandigi bolge doguskanlardan birine denk geliyorsa, belirgin

bicimde bu doguskan da duyulacaktir. Bu teknik igin J semboliinii kullanacagiz.
Elektrogitar yorumuna 6zgii bu pena teknigi boylece baglamanin tezeneli icrasina

adapte edilmistir.

Video 26: Tezeneyi tele varduktan hemen sonra basparmakla teli susturma

%7 Bu teknik ve bu teknik i¢in énerdigimiz nota bas1 —ileride anlatacagimiz iizere— baska
materyallerle uygulanan teknikler i¢in de kullanilacaktir.

% Belirli bir frekans iireten tezeneli tekniklerin tellerin sol elle susturulmasiyla frekanssiz hale
getirilmesi bir sonraki boliimde anlatilacaktir.
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Tezene ile uygulanan ve belirli bir frekans tireten teknikler arasinda son olarak “tel
ayirma teknigi’nden soz edecegiz.”*’ Bu teknikte, ayni tel grubu igerisinde yer alan
tellerde farkli notalar icra edilir. Baz1 geleneksel icracilarin yalnizca alt tel grubunda

uyguladig1 bu teknik™° baglamanin biitiin tel gruplarinda uygulanabilir.

Bu teknigin {i¢ tel grubunda da nasil uygulanabilecegini anlatalim: Alt tel grubunda
bulunan {i¢ telden ortada bulunan celik teli tek basina kullanamayiz. Bu tel grubunda
tel ayirma teknigi iki farkli sekilde uygulanabilir. Birinci segenekte, iki celik telde

ayni1 ses, sirma telde ise baska bir ses olacaktir:

@

Ornek 3.43 Alt tel grubunda celik tellerde bir perdeye, sirma telde ayr1 bir perdeye

basarak iki farkli ses elde etme.

Ikinci segenekte ise, sirma tel ve sirma telin altindaki gelik tel bir grup, tek kalan en

alttaki gelik tel ise ayr1 bir grup olarak diisiiniiliir:

Ornek 3.44 Alt tel grubunda en altta bulunan gelik telde bir perdeye, sirma tel ile

sirma telin altindaki c¢elik telde baska bir perdeye basarak {i¢ farkl ses elde etme.

** Bu teknik i¢in kullandigimiz “tel ayirma teknigi” ifadesi, standartlasmus bir ifade degildir. Bu

tanimlamay1 daha ¢ok Erkan Canak¢1’dan duymaktayiz. Gegmisteki yorumcular, bu teknigi
gengllikle “kistirma” olarak adlandirmaktadir.
> Ornegin Neset Ertas, Bayram Bilge Tokel.
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Baglamada sirma tellerin ¢elik tellere gore bir oktav asagidan tinliyor olusu
notasyonda belirtilmemektedir. Ancak, tel ayirma tekniginde bu bir oktavlik fark:
gostermek, icractya gruplandirmay1 anlamak agisindan kolaylik saglayacaktir. Ust tel
grubunda ve orta tel grubunda ikiser adet tel bulundugundan, bu tel gruplarinda
uygulanacak tel ayirma tekniginde tek bir secenek vardir: her telden birer ses elde

etmek.

Video 27: Tel ayirma Teknigi

Tel ayirma teknigini ayn1 anda iki farkli tel grubunda uygulamak ve bu teknikle dort
farkl sesi ayn1 anda icra etmek neredeyse imkansizdir. Tel ayirma teknigi, genellikle
ayni tel grubu icinde yer alan iki telden iki farkli ses c¢ikartmak amaciyla
kullanilmaktadir. Bununla birlikte bu teknik, tellerden yalnizca birinin tinlatilmasiyla
daha “c1liz” bir ses elde etmek icin de kullanilabilir.*' Bu tercihte diger bir amag da

yalnizca gelik tel tinis1 veya yalnizca sirma tel tinis1 elde etmek de olabilir.

Tel ayirma teknigi, tezenede arpeggietto teknigiyle birlestirerek yeni bir tin1 elde
edilebilir. Hatta bu bilesik teknik, telin su/ ponticello, sul tasto gibi farkh
bolgelerinde uygulanarak tinilar c¢esitlendirilebilir. Alt tel grubunda ii¢ adet tel
bulunmasi nedeniyle, tel ayirma tekniginde arpeggietto’yu bu tel grubunda yapmak

diger tel gruplarina gore daha etkili bir sonug verecektir.

Video 28: Tel ayirma tekniginin arpeggietto ile birlestirilmesi ve bu teknigin su/

ponticello, sul tasto bolgelerinde uygulanmasi

3.2.3.1.2 Tezene ile uygulanan, belirli bir frekans iiretmeyen
teknikler

Tezene ile uygulanan ve frekanssiz tinilar agiga cikaran teknikler ikiye ayrilabilir.

Bunlarin bir kismai sol elin telleri susturmasiyla uygulanan teknikler, digerleri sol ele

> By calig tlirlinii piyanodaki una corda pedalinin kullanimina ve iglevine benzetebiliriz.
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ihtiyag gostermeyen, kendiliginden frekanssiz tinilara yol agan tekniklerdir. Ilk

olarak sol elin telleri susturmasiyla elde edilen tinilara goz atalim. Sol elin telleri

Lh
susturdugunu gostermek i¢in $ semboliinii kullanacagiz. Bu sembol seslendirilecek

pasajin Oncesine (notanin sol {ist tarafina) yerlestirilmigse teller Onceden
susturulacak, seslendirilen notalarin sag {iist yanma yerlestirilmisse, teller notalar
calindiktan hemen sonra susturulacaktir. Bu boliimde ele alinan biitiin tekniklerde,

sol el telleri 6nceden susturmaktadir.

Sol elin telleri susturmasiyla uygulanan tekniklerde dikkat edilmesi gereken 6nemli
husus sudur: Tellere tam bir baski uygulanirsa telin kapatildigi noktadaki perdeler
duyulabilir. Bu durumu engellemek icin, teller sol elle fazla baski uygulanmadan
kapatilmalidir. Simdi, tellerin sol elle susturulmasiyla frekanssiz duruma getirilen

tinilardan en verimli olanlar1 anlatalim.

Sol el telleri susturduktan sonra, tel tezenenin olagan agisiyla titrestirilerek perkiisif
efektler yaratilabilir. Ayrica, teller sol elle susturulduktan sonra tezenenin uzun

kenari ile titrestirilerek frekanssiz, bulanik ve ses siddeti diisiik tinilar elde edilebilir.

Video 29: Belirli bir frekans iireten tezene tekniklerini, tellerin sol elle

susturulmasiyla frekanssiz hale getirme

Simdi de tezene araciligiyla kendiliginden frekanssiz tinilara yol acan teknikleri
inceleyelim. Yayli sazlarda yayin govdeye siirtiilmesi sonucunda hava sesine benzer
tinillar elde etmek giliniimiizde giderek yayginlasan tekniklerdendir. Helmut
Lachenmann (*1935), yaklasik elli yil 6nce kesfettigi bu teknigi zamanla ¢alginin
farkli bolgelerinde (gdvdenin yan boliimii, koprii, kuyruk, salyangoz, burgu vb.)
kullanmaya yonelmistir. Bizler de bu teknigi, baglamamizda tezene araciligiyla
denedik. Ancak, sonugta yalnizca baglamanin kapak bdliimiinde verim alabildik.
Kapak disinda kalan bolgelerde ses, giirliik agisindan oldukga diisiik, isitme esiginin

neredeyse siirindaydi ve tin1 agisindan verimli degildi.
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Bu teknigi (sembolii ile gosterecegiz ve siirtme isleminin tezene ile yapilacagini
belirtmek amaciyla, dizegin sol iist boliimiine tezene semboliinii de ekleyecegiz.
Ayrica, ok isaretleriyle siirtme yonlerini belirtecegiz. Tezenenin tele siirtme siiresini

ise normal nota degerleriyle gosterecegiz.
Video 30: Tezeneyi baglamanin kapak boliimiine siirtme

Tezenenin baglamanin kapak ve tekne bolgelerine vurulmasiyla da gesitli perkiisif

tinilar elde edilebilir. Bu teknigi T sembolii ile gosterecegiz.

kapak
uzerinde

=

[ an

<

oV
Y] tekne
Uzerinde

Ornek 3.45 Tezene ile baglamanin kapak ve tekne bolgelerine vurulacagini belirten
semboller.

Video 31: Tezeneyi baglamanin kapak ve teknesine vurarak perkiisif tinilar elde

etme

Ayrica, tezene tellerin lizerinde ileri-geri hareket ettirilerek, frekansi olmayan bir tiir

glissando elde edilebilir. Buna “tezene glissando’su” adini1 veriyoruz.

Video 32: Tezene glissando’su

Bu teknik sag elde mizrap kullanilarak, sol elde ise istenilen geregle glissando
yapilarak uygulanabilir ya da istenilen gereglerle, teller lizerinde her iki elle de
glissando yapilabilir. Her iki durumda da, sag el ve sol elde hangi gereclerin
kullanilacag1 sembollerle 6nceden belirtilmelidir. (Sag el ve sol el ayrimini belirtmek

icin r.h. [right hand / sag el] ve Lh. [left hand / sol el] kisaltmalarin1 kullanacagiz.)
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Tezene glissando’larinin hangi bolgelerde uygulanacagini belirtmek amaciyla sul/
ponticello, sul tasto, molto sul tasto, to the bridge, poco a poco sul ponticello, on the
fretboard (fingerboard)™? ifadeleri kullanilabilir. Sag ve sol elle, tiirlii gereclerle
eszamanli bir glissando yapilacaksa, sag ve sol el i¢in iki ayr1 dizek kullanilmasin

oneririz. (Bu teknigin sapin hangi boliimiinde uygulanacag alt dizekte belirtilmistir.)

sul ponticello

rh 7 ordinario
sul [a‘gz()/é\e

[ fan
ANSY
[y,
L.h O on the ‘
sul tasto f{uddle of
> fretboard
n r
w
[ £an
o 5

Ornek 3.46 Tezene glissando’sunun notada gosterimi

3.2.3.2 El ile uygulanan teknikler

Bugiin ¢cogunlukla selpe teknigi olarak bilinen el ile baglama icrasi, igerisinde farkl

254 Bl ile icrada

teknikleri barindiran, tin1 agisindan oldukg¢a zengin bir icra tliriidiir.
tek parmak,” birden fazla parmak, tirnak ve avuc i¢i gibi elin farkli bolgeleri

araciligiyla farkli tinilar elde edilebilir ve bircok farkli teknik uygulanabilir. El ile

icra igin W semboliinii kullanacagiz.

32 in the middle of the fretboard = sapin (tusenin) ortasinda

% El ile baglama icrasi, tezenesiz baglama icras ve selpe. Bu ii¢ isimlendirme de ayni anlamda

kullanilmaktadir.
3 Tek parmak kullanildiginda ¢ogu zaman igaret parmag tercih edilir.
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Once el ile icranin temel tekniklerinden s6z edecegiz, ardindan, selpe icrasinin temel
tekniklerinden yola ¢ikarak gelistirdigimiz ve baska c¢algilardan baglamaya adapte

ettigimiz el ile calma tekniklerini anlatacagiz.

3.2.3.2.1 El ile icrada temel teknikler

Selpe icerisinde temel olarak ii¢ teknik yer alir:

1) Parmak vurma
2) Tel ¢gekme
3) Penge”™

Parmak vurma: Parmak vurma tekniginde, her iki elin parmaklariyla perdelere aym
anda veya arka arkaya vurulup ¢ekilerek melodik hatlar yaratilir. Bu teknigin temel
eylemleri olan vurma ve ¢ekme hareketlerini V/\ sembolleri ile ifade edecegiz. Bu

teknigin hangi parmaklarla uygulanacagi o parmaklara ait sembollerle belirtilmelidir.

®
1 01
VAV
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s
(S
\N\3Y,
DY)

Ornek 3.47 Parmak vurma tekniginin notada gosterimi

Parmak vurma teknigi sayesinde, bliyiik ses araliklarini, biiyiik atlamalar1 igeren

pasajlar arka arkaya, stiratli bir bicimde ve oldukca kolay icra edilebilir.

Video 33: Parmak vurma teknigi

Tel Cekme: Bu teknik, sag el parmaklarinin tipki bir tezene gibi kullanilmasina
dayanir. Sol el sap iizerinde perdelere basarken, sag el telleri ¢eker. Tel ¢cekme

teknigi ile yatay bir hat icra edilebilir, akorlar calinabilir ya da arpeggietto gibi tiirli

%% Bu iig teknigin isimlendirilmesi konusunda heniiz bir standartlasma yoktur. Yine de, tekniklerin
smiflandirlmasi ve isimlendirilmesi ihtiyacindan kaynakli olarak, bu ¢alismada Erol Parlak’in
metodunda 6nerilen terminolojiyi kullanacagiz.
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arpejleme teknikleri uygulanabilir. Ote yandan, bu teknikte parmaklar tezene kadar
seri kullanilamaz. Dolayisiyla siirat gerektiren yatay bir hattin icrasi i¢in tezene
kullanilmalidir. Arpej gerektiren pasajlarda ise parmaklar tezeneli icraya gore hem

siirat acisindan, hem de tin1 agisindan daha avantajhidir.

Sag elde tel ¢ekme teknigini yine /\ sembolii ile ifade edecegiz. Lakin bu sembol
ayni zamanda parmak vurma teknigindeki ¢cekme eylemine de karsilik geldigi igin,
bu teknigin uygulanacagi 6lciilerde dizegin sol iist boliimiine “tel ¢gekme™ ibaresinin
yazilmasin1 Oneriyoruz. Tel c¢ekme tekniginin sag elde hangi parmak veya
parmaklarla uygulanmasi isteniyorsa, o parmaga ait olan sembol ilgili notanin

iizerine yerlestirilebilir.

tel cekme ?\

C? i i i/i\A i ®®©®C?@l2®/l\
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b e e
* 1 11 3 31 11 0 52350 200
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Ornek 3.48 Tel ¢ekme teknigiyle calinacak bir pasajin notada gosterimi
Video 34: Tel cekme teknigi

Pencge: Tel ¢cekme tekniginde oldugu gibi, bu teknikte de sag elin tipki bir tezene
gibi kullanildigim1 goriiyoruz. Pence tekniginin tel ¢ekme tekniginden farki, sag el
parmak/parmaklarinin®’ tellere yukaridan asagiya veya asagidan yukartya dogru

vurmasidir. Penge, icerisinde ¢ok farkli teknikleri barindirmaktadir.

Penge tekniginin uygulanmasinda kullanilacak olan parmaklarin belirtilmesini
tavsiye ederiz. Bu teknigin tek bir parmakla uygulanmas: ile birden fazla parmakla
uygulanmasi arasinda tin1 agisindan farklilik olacaktir. Tek bir parmakla tellere

vurmak, birden fazla parmakla tellere vurmaya gore daha net, daha yekpare ve daha

37 Avug i¢ini de “penge” teknigi igerisinde ele alacagiz.
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keskin bir tin1 verir.>® Tellere birden fazla parmakla vurmak ise kirtk akorumsu bir

tin1 ortaya ¢ikartir.

Pencge icin Oncelikle dizegin sol iist kosesine, biitlin el ile ¢calma tekniklerini ifade

eden W sembolii > yerlestirilmeli, ardindan vurus yonlerini gdsteren Tl

V.

sembolleri eklenmelidir.

Ornek 3.49 Sag el vurus tekniginin (penge) notada gosterimi
Video 35: Pence teknigi

Simdi el ile icrada yararlanilabilecek genisletilmis ¢calim tekniklerinden s6z edelim.

3.2.3.2.2. El ile uygulanan, belirli bir frekans iireten teknikler

Ik olarak, elin parmaklar disinda kullanilabilecek béliimlerinden ve bu béliimlerle
uygulanabilecek tekniklerden s6z edelim. Bu bdliimler tirnaklar, avug i¢i ve

parmaklarin i¢ kisimlari gibi elin farkli bolgeleridir.

Sag elde tirnak uzatmak, hem standartlagsmis ¢alim teknikleri olan tel ¢cekme ve
pencede, hem de genisletilmis ¢alim tekniklerinde tim1 ve siirat agisindan icraciya
belli avantajlar saglar. Ote yandan tirnaklar, tezeneli icrada ve parmak vurma
tekniklerinde dezavantaj olusturur. Icracinin sag el tirnaklari uzunsa, bu icraci
parmak vurma tekniginde parmaklar1 perdelere dogru teknikle vuramaz. Tirnaklar
tele dik gelir ve tele temas eden nokta parmak uclar1 degil, tirnaklar olur. Bu durum
tin1 agisindan da sorunlara neden olur. Ayrica, tezeneli icrada tinaklar tellere

takilabilir ve bu da performansi olumsuz yonde etkiler. Avantaj ve dezavantajlari

38 Tek bir parmagin kullanilmasi durumunda isaret parmagi tercih edilmelidir.

%% Bu semboliin parmak vurma ve tel gekme tekniklerinin uygulanacag: notalarin iizerlerinde
gosterilmesi gerekli degildir. Diger semboller pasajin el ile ¢alinacagini yeteri kadar agiklamaktadir.
Yine de, istek dahilinde bu sembol parmak vurma ve tel ¢cekme tekniklerinde de kullanilabilir.
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olan sag elde tirnak uzatma, avantaj saglayacak yonleri agir basan eserlerde tercih

o
edilebilir. Tirnakla icra i¢in semboliinii kullanacagiz.

Video 36: Tirnakla icra

Sag el tirnaklan tellere siirtiip ¢ekildiginde, dnce frekanssiz bir glissando ardindan

bos telin tonu isitilir.**

Tirnagin gelik tellere siirtmesinden etkili bir sonu¢ alamadik. Sonu¢ verenler sirma
teller oldu. Bu teknikte, glissando’nun yaklasik olarak hangi notadan baglayacag:

belirtilmelidir. Eger baslangic noktasiyla bitis noktasi arasinda hatir1 sayilir bir

R
mesafe varsa, notada bitis noktast da belirtilmelidir. Bu teknigi r semboliiyle

gosterecegiz.

Video 37: Sag el tirnaklarini sirma tellere siirterek aniden cekme
Bu teknigi flageolet dokunusuyla birlestirmek de etkili bir sonug¢ vermektedir.

Video 38: Sag el tirnaklarini sirma tellere siirtme teknigini flageolet

dokunusuyla birlestirme

Telleri titrestirmek amaciyla sag elin avuc ici de kullanilabilir. Avug igiyle
titrestirilen tellerden diisiik giirliikte, bulanik bir tin1 elde edilir. Bu teknik, tezeneli
teknikler boliimiinde gormiis oldugumuz, O semboliiyle belirtilen teknige tini

acisindan oldukg¢a benzemektedir. Avug igiyle telleri titrestirme teknigi i¢in J nota

basini kullanacagiz. Bu teknikle istenirse tremolo da yapilabilir.

20 Glissando yapilan telde sol elde herhangi bir tele basiliyorsa, o perde tinlar.
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Video 39: Avug iciyle veya ortaparmagin i¢ kismiyla tellere siirtme ve tremolo

yapma

Sag el parmaklarinin i¢ kismiyla (isaret ve orta parmak tercih edilir), parmak uglar
yere bakacak sekilde tellere fiske wvurulabilir. Ag¢iga c¢ikan sonug telin farkli
bolgelerine gore degisiklik gosterecektir. Parmagin vuruldugu bolge telin armonik
noktalarina denk gelirse, bu armonikler fiskeli ve perkiisif bir tin1 esliginde isitilir.

Bu teknik kopriiye yakin noktalarda uygulanirsa oldukca hacimli bir tin1 elde edilir.

Bu teknik i¢in j> semboliinii kullanacagiz. Bu teknik kullanilarak, isaret parmagi ve

orta parmakla sag elde tremolo da yapilabilir.

Video 40: Sag el parmaklarinin i¢c kismyla tellere fiske vurma ve tremolo

yapma

Avug ici veya parmaklarin i¢ tarafi tellere dikey olarak stirtiilebilecegi gibi yatay

«—>
olarak da siirtiilebilir ve bu yontemle tremolo da yapilabilir. Bunun ig¢in F

semboliinii kullanacagiz.

Video 41: Avug i¢i veya parmaklarin i¢c kismin tellere yatay olarak siirtme ve

bu teknikle tremolo yapma

Isaret parmagi, orta parmak ve vyiiziik parmaklar1 farkli zamanlarda hareket

ettirilerek, el ileri geri hareket ettirilmeden de tremolo yapilabilir. Bu durumda, teli
sag el tirnaklar titrestirecektir. Bu teknik i¢in f semboliinii kullaniyoruz.

Video 42: Eli sabit tutarak ii¢ parmakla tremolo yapma
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Yaylh sazlarda yaygin olarak kullanilan Bartdk pizzicato’su baglamanin sirma
tellerinde oldukga etkilidir. Bu teknik, baglamada forte’nin altindaki bir niiansta

uygulanamaz. Bu teknik i¢in d semboliinii kullanacagiz.
Video 43: Bartok pizzicato’su

Baglamada Bartok pizzicato’su ile flageolet’nin birlesiminden yeni bir tini

yaratilabilir.
Video 44: Bartok pizzicato’su ile flagolet’in birlesimi

Tezeneli teknikler boliimiinde anlattigimiz, alt tel grubunda yapilan arpeggietto, tel
ayirma ve sul tasto, sul ponticello tekniklerinin bir araya getirilmesi isaret

parmaginin tirnagi ile de yapilabilir.

Video 45: Isaret parmagi araciligiyla tel ayirma ve arpeggietto tekniklerini

birlestirme ve bu teknigin sul tasto, sul ponticello bolgelerinde uygulanmasi

Istenildigi takdirde, orta parmagin ve basparmagin da katilimiyla, alt tel grubunda tel

ayirma ile birlikte tremolo yapilabilir.

Video 46: Tel ayirma teknigini kullanarak aym tel grubu icerisinde tremolo

yapma

Biitiin telli ¢algilarda, telin belirli bodlgelerinden doguskanlar elde edlilir. Bu

doguskanlarin duyurulmasi i¢in uygulanan flageolet teknigi, giinlimiizde baglamada
da yaygin olarak kullanilmaktadir. Flageolet teknigi i¢in, standartlagsmis olan J ve

J nota baslarmi kullanacagiz. >

281 j¢i dolu olan nota basi dértlik notay, i¢i bos olan nota bast ise ikilik notay1 temsil eder.
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Video 47: Flageolet

Baglamada yapay flageolet’ler de glinlimiizde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Ornek 3.50 Yapay flageolet'nin notada gosterimi

Video 48: Yapay flageolet

Tel iizerindeki doguskanlar elde etmek i¢in tele oldukca hafif bir baski uygulanir.
Bu baski biraz daha artirilirsa yar1 flageolet elde edilmis olur. Bu teknik iginse <«
semboliinii kullanacagiz.

Video 49: Yan flageolet

Diger bir teknik de kulaklardan birisini gevseterek veya sikarak bir tiir glissando

yapmaktir. Bu teknik giinlimiiz bestecileri arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir.

“Burgu glissando’su” olarak adlandirdigimiz bu teknigi ¢ sembolii ile ifade

edecegiz.

0 ,
A g"z\s‘s. 1L
[ fan G
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Ornek 3.51 Burgu glissando’sunun nota iizerinde gosterimi

Video 50: Telin bagh oldugu burguyu cevirerek glissando yapma

262 By nota bas ile yazilan notalarda ikilik ve dortliik notalar ayni sembolle ifadelendirilirler. Ikilik

nota ile dortliik nota arasindaki farki belirtmek i¢in, dizegin iist boliimiine ilgili nota degerleri kiigiik
boyutta eklenmelidir. Sekizlik notay1 ifade etmek i¢in nota sapina bir adet ¢engel takilir. Birlik notada
ise sap yoktur.
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Burgu glissando’su diger tekniklerle birlestirilerek farkli tim1 kombinasyonlari
yaratilabilir. Ornegin, istenilen herhangi bir noktada flageolet yapilip, ardindan bu tel
iizerinde burgu glissando’su uygulanirsa, flageolet glissando’su agiga ¢ikmis olur ki

boylesi bir glissando’yu bagka hicbir sekilde yapamayiz.

Video 51: Flageolet tinlatmanin hemen ardindan telin bagh oldugu burguyu

cevirme

Flageolet glissando’suna Bartdk pizzicato’su veya tremolo gibi sag el teknikleri

eklenerek daha farkli tinilar da elde edilebilir.

Video 52: Flageolet, Bartok pizzicato’su ve burguyu ¢evirme tekniklerinin

bilesimi

Burgu ¢evirme teknigi tremolo ile de birlestirilebilir.

Video 53: Tremolo yaparak burguyu cevirme (tezene ile)

Flageolet ile glissando teknikleri su yontemle de birlestirilebilir: Yapay flageolet
teknigi uygulandiktan sonra, sol elde perdeye basan parmak bir baska perdeye

kaydirilir.

Video 54: Flageolet ve glissando tekniklerini, sol elde perdeye basan parmagi

kaydirarak birlestirme

Simdi dogrudan sol eli ilgilendiren teknikleri inceleyelim. Cagdas miizikte, yayli ve

nefesli ¢algilar notasyonunda ¢algidan ¢ikarilabilecek en tiz nota i¢in kullanilan T

semboliinii biz de 6neriyoruz.

Video 55: Baglamada calinabilecek en tiz perde
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Sol elle uygulanan diger bir teknik de kapak tlizerinde glissando’dur.

Video 56: Kapak iizerinde glissando

Bent (pitch bending / perdeyi egme/biikme) adi verilen teknik de sol elle uygulanir.
Bu teknikte teller, perdeye basilan parmakla, dikey diizlemde yukariya kaldirilir veya
asag1 indirilir. Tel ister asagiya indirilsin, ister yukartya kaldirilsin, bu teknikle tel
boyu bir bi¢imde kisaltilmis oldugu i¢in, basilan perde yarim sese kadar tizlestirilmis

olur.

Video 57: Telleri, perdeye basan parmakla dikey diizlemde asagi indirme veya

yukari kaldirma (pitch bending)

Telleri titrestirdikten sonra baglamay1 sallarsaniz, ¢ikan sesler dalgalanacaktir. A¢iga
cikan vibrato’nun sikligi, baglamayr sallama sikligi ve siddeti degistirilerek

ayarlanabilir. Bu teknik i¢in su sembolleri kullanacagiz:

W once hizli, sonra yavag
W/\M once yavas, sonra hizl

’JUUWM’\MUW o
diizensiz %

Bu tiir vibrato’larin dizek tizerindeki gosterimi ise asagidaki ornekteki gibidir:

283 Stone, K. (1980). Music Notation in the Twentieth Century, s. 26.
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Ornek 3.52 Telleri tetikledikten sonra baglamay1 sallayarak tinlayan sese vibrato

uygulama tekniginin nota tizerinde gosterimi.

Video 58: Baglamayi sallama
Bu teknigi, flageolet yaptiktan hemen sonra uygulamak da oldukea etkilidir.
Video 59: Flageolet yaptiktan sonra baglamayi sallama

Son olarak, hem tellerin tinlamasini —yani sesin uzamasini— kesen ve ses siddetinin
azalmasina yol acan, hem de tiniya miidahale eden bir teknikten s6z edecegiz.
Genellikle mute (sesi kisma, sesi eksiltme, sesi bogma) olarak adlandirilan bu teknik

iki yontemle uygulanabilir. Ik ydntemde, sol el basparmagi iist esigin iizerine

bastirilir. Bu tiir mute teknigi i¢in r nota basini kullanacagiz.
Video 60: Sol elde mute teknigi
Ikincisi yontemde ise, sag el kenari (ser¢e parmaginin ele dogru devam eden boliimii)

kopriiye bastirilir. Bu teknik tezene ile de uygulanabilir. Bu ikinci tiir mute

tekniginde tezeneli ¢alis mi1, yoksa parmaklarla ¢alis m1 yapilacagi dizegin tlizerinde

belirtilmelidir. Sag elde mute teknigi i¢in r nota basin kullanacagiz.

Video 61: Sag elde mute teknigi
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Sag elimizin esige olan baskisini azaltarak, sag el ile uygulanan bu teknigi “yari

mute” haline getirebiliriz. Sag el ile uygulanan yar1 mute teknigi icin r] nota bagini

kullanacagiz.

Video 62: Yar1 mute

Mute teknigini flageolet ile birlestirmek, melez bir tininin olugsmasini saglayacaktir.
Video 63: Mute teknigini flageolet ile birlestirme

Mute teknigini uyguladiktan sonra, esige basili halde bulunan sag elimizi kaldirirsak,

baslangicta mute olarak tinlayan sesler sonrasinda “acik” olarak tinlayacaktir. Bunu,

asagidaki 6rnekte oldugu gibi gosterebiliriz:

0
~
I
.) SN —

Ornek 3.53 Sag el ile mute yaptiktan sonra eli koprii iizerinden kaldirmanin

notada gosterimi (eli kaldirma hizi, ilk nota degeri degistirilerek belirtilebilir).

Video 64: Sag el ile mute yaptiktan hemen sonra eli koprii iizerinden kaldirma

3.2.3.2.3 El ile uygulanan, belirli bir frekans iiretmeyen teknikler

El ile uygulanan ve belirli bir frekans tireten biitiin teknikler, sol el araciligiyla teller

susturularak frekanssiz hale getirilebilir.

Video 65: Belirli bir frekans iireten el ile ¢calim tekniklerini, sol elde telleri

susturarak frekanssiz hale getirme
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Cagdas miizik literatliriinde scracth tone (kazima/gicirti tinisi) olarak adlandirilan

teknik, baglamanin telleri iizerinde de uygulanabilir. Bu teknik i¢in r nota bas1
kullanilacaktir. Nota bas1 iizerine yerlestirilen A sembolii, bu teknigin tirnakla

uygulanacagin belirtir.

sul ponticello
rha /X-%Zinario
sul tasto be
x—\' \
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Ornek 3.54 Sag ve sol el tirnaklariyla tellere siirterek yapilan glissando’nun

(scracth tone) notada gosterimi.
Bu teknige “tirnak glissando’su” adini1 veriyoruz.
Video 66: Tirnak glissando’su

Avug i¢iyle veya tirnaklarla baglamanin kapak ve tekne boliimiine el siirtiilebilir. Bu

teknigin tirnak veya avug i¢iyle uygulanmasi tin1 farki yaratacaktir. Bu teknik i¢in (

semboliinii kullanacagiz. Bu teknik avu¢ iciyle uygulanacaksa w semboliinii,

tirnakla uygulanacaksa A semboliinii dizegin tlizerine ekleyecegiz.

Video 67: Tirnak ve avug icini baglamanin tekne ve kapak boliimlerine siirtme
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Baglamanin kapak bolgesine, sag ve sol elin parmaklari ile vurularak bazi perkiisif

tinilar elde edebilir. Bu teknik i¢in T nota baginm1 kullanacagiz.
Video 68: Elin cesitli bolgelerini baglamaya vurarak perkiisif tinmilar elde etme

Basparmagimizla sapin burguluga ¢ok yakin olan bélgesine vurursak, perkiisif olarak
tok bir ses elde ederiz ve tellerin tinladigini duyariz. Bu teknigin basparmakla
uygulanmasini diger parmaklarla uygulanisindan 6zellikle ayirmamizin nedeni, bu
boélgeden oldukga tok bir tim1 agiga ¢ikarmasi ve bu bolgeye vurulmasi sonucunda

diger bolgelere gore tellerin daha fazla rezonansa girmesidir.

Bu teknik icin T semboliinii kullanacagiz. Lakin, kapak iizerine vurus ve tekne
iizerine vurusta da bu sembolii kullanmistik. Bu nedenle, burguluga yakin boélgede
vurus s0z konusu oldugunda, bu semboliin dizekte daha asagi bir bolgeye
yerlestirilmesini ve bu teknigin basparmakla uygulanacagini belirtmek iizere

basgparmak harfinin semboliin lizerine eklenmesini 6neriyoruz.

burguluga
yakin

Ornek 3.55 Burguluk ile sapin birlestigi bolgeye basparmakla vurusun

notada gosterimi.
Video 69: Burguluk ile sapin birlestigi bolgeye basparmakla vurma

Telleri sol elle kapatarak tiniy1 susturmay1 dnceki tekniklerin icerisinde anlatmistik.

Lh
Yeri gelmisken bir daha belirtelim, bu teknik i¢in $ semboliinii kullaniyoruz. Sol

elle kapatilarak susturulduktan sonra, tellere penge vurarak c¢esitli perkiisif efektler de
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olusturulabilir. Telleri, ayrica, sag elle de susturabiliriz. Tellerin sag elle

rh
susturuldugunu gostermek i¢in ﬂ} semboliinii kullanacagiz.

Sag elle yapilan susturmay1 parmaklarimizi sirayla ve arpeggietto teknigiyle tellere

vurarak uygularsak, once arpeggietto olarak kapak sesini ve tel rezonanslarini

duyariz, hemen ardindan telleri susturmus oluruz. Bu teknigi ifade etmek icin, ilgili
rh

akorun {izerine $ semboliinii, akorun yanina ise arpeggietto’yu belirtmek iizere

arpejleme (kirik akor) semboliinii yerlestirecegiz.

rh

b

[y p

Ornek 3.56 Telleri sag clle, arpeggietto teknigiyle susturmanin notada gosterimi.

Lh
Bu teknigin en bastan frekanssiz olmasi istenirse $ sembolii de ayrica eklenmelidir.

Lh rh

=

Ornek 3.57 Sol elle susturulmus teller iizerinde, sag el arpeggietto’sunun

notada gosterimi.
Video 70: Teli titrestirdikten hemen sonra telleri sag elle susturma
Yeni boliime gegmeden once sunu da belirtelim: tezeneli ¢alim ile el ile ¢alimi ayni
icra sirasinda uygulayabiliriz. Bu tiir bir ¢alis, tezenenin sag el isaret parmaginin

arasina alinmastyla yapilabilir. Lakin bu durumda isaret parmagi kullanilamaz.

Video 71: El ile ve tezene ile calimin eszamanh uygulanmsi
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3.2.3.3 Arse ile Uygulanan Teknikler

Baglamanin telli ve tuseli bir ¢algi olusu, bize bu calgiy1 yay ile icra edebilme imkam
da vermektedir. Bununla birlikte, baglama arse ile c¢alinacak bir calglr olarak
tasarlanmamistir. Kopriisii yliksek degildir, bu nedenle teller kapaga oldukca
yakindir. Ayrica, koprii ve tuse oval degil diiz oldugundan, tel gruplar1 ayni diizlem
iizerindedir. Bu durum orta tel grubunun yay ile tek basma icra edilebilmesini
imkansiz kilar. Ayrica, yayl sazlarda kullanilan bir¢ok teknigin uygulanabilmesine
imkan taniyan agilar1 saglayan, F deliklerine paralel konumdaki yanal girintiler

baglamada bulunmaz.

Hemen yukarida belirttigimiz gibi, orta tel grubu yay ile tek basina icra edilemez. Alt
ve st teller, tek baslarina sul ponticello, ordinario, hatta sul tasto pozisyonlarda icra

edilemez. Bu yalnizca sapin basladig1 bolgede miimkiindiir.

Baglamanin tarihsel siirecini anlatti§imiz ikinci boliimde, yay ile ¢alinmak iizere
Yavuz Top’un “ikl1ig” adini verdigi bir baglama tasarladigin1 anlatmistik. Biz ise
elimizde mevcut olan baglama ilizerinde arse ile hangi tekniklerin uygulanabilecegini

arastiracagiz.

Arse ile icranin, teknenin bag asagi olarak dizlerin arasina alinmasiyla uygulanmasin
tavsiye ediyoruz. Bu tutus pozisyonu cellonun tutus pozisyonuna benzemektedir.
Kullanilacak yaymn uzunlugu ve kalinligi konusunda herhangi bir standart yoktur.
Ancak, tellerin ince olmasindan 6tiiri keman, kabak kemane vb. calgilarin arseleri,

cello arsesine tercih edilebilir.

Baglamanin yay ile icra edilecegini belirtmek iizere, notada dizegin sol {ist kdsesine
—~—— sembolii yerlestirilir. Yaym yoOniini belirtmek i¢in, yayli sazlarda

standartlasmis itme ve cekme sembolleri olan V M isaretleri kullanilabilir.

Arse ile uygulanacak tekniklerde (yukarida da sdyledigimiz gibi) orta tel grubu hi¢bir

bicimde tek basina icra edilemez. Alt ve iist teller ise yalnizca sap boliimiinde tek
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baslarina ¢alinabilirler. Bununla birlikte, {i¢ tel grubunu ayni anda ¢almak istiyorsak,

bunu baglamanin her bdlgesinde yapabiliriz.

Video 72: Yay ile baglama ¢alim

Baglamada yay ile uygulanabilecek bazi temel teknikler sunlardir: tremolo, tril, col
legno battuto, col legno tratto, saltando, col legno + saltando, glissando, doguskan

. 264
glissando’su vb.*®

Video 73: Yay ile baglama ¢aliminda uygulanabilecek bazi temel teknikler

Bat1 miizigi yayh ¢algilar literatiiriinde artik geleneksellesmis olan bu teknikler i¢in
konvansiyonel bat1 miizigi notasyonunda kullanilan terim ve sembolleri kullanacagiz.
Bu geleneksel yay teknikleri disinda, yayli ¢algilarin genisletilmis yay tekniklerinin
bazilarin1 da baglama iizerinde kullanabiliriz. Ornegin, yay1 tellere paralel olarak
sirtersek tellerden belirli bir frekans c¢ikmayacak, yalnizca inarmonik sesler
duyulacaktir. Bu teknikte, tezene, tirnak, madeni para gibi materyallerle elde
ettigimize benzer bir glissando agiga cikar. Bu teknik icin diger materyallerle

yaptigimiz glissando’lardaki notasyonu 6neriyoruz.

sul ponticello
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Ornek 3.58 Yayu tellere paralel olarak siirtmenin notada gosterimi.

(Bu teknik “firgalama” olarak da isimlendirilebilir.)

Video 74: Yay, tellere paralel olarak siirtme

264 Baglama iizerinde uygulanabilecek baska yay teknikleri mutlaka vardir. Cok fazla ayrintiya

girmemek i¢in ¢alismamizi simdilik bu tekniklerle sinirli kildik.
293 By teknikte yay dogal olarak sag elde tutulacagindan, ek olarak r./. yazmaya gerek yoktur.
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Sol elle teller susturularak (sol el sabit ya da hareketli) frekanssiz tinilar elde

edilebilir.
Video 75: Sol elle telleri susturma (air noise)

Yayin topugundaki gergi vidasiyla teller lizerinde glissando yapabiliriz. Bu teknigin

aciga cikardigi tini, metal bir cisim araciligiyla teller lizerinde elde edilen tin ile

asag1 yukari aynidir. Bu teknik icin D semboliinii kullanacagiz.
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Ornek 3.59 Yayin topugundaki gergi vidasini tellere siirtmenin notada gosterimi.
Video 76: Yayin topugundaki gergi vidasim tellere siirtme

Yaymn topugundaki gergi vidasiyla tellere darbeler vurarak farkli bir tin1 elde

edilebilir. Bu teknik i¢in J nota bagin1 kullanacagiz.
Video 77: Yayin topugundaki gergi vidasiyla tellere darbeler varma

Yay1 baglamanin gévdesine ve farkli bolgelerine siirtme teknigini daha dnce benzer

teknikler i¢cin kullandigimiz Knota basi ile gosterecegiz. Bu teknik, en iyi tinisal

sonucu kapagin tekne ile birlestigi bolgede, sapin bitiminde ve burgularda vermistir.

Video 78: Yay1 kapak ile teknenin birlestigi bolgeye siirtme

Video 79: Yay1 burgulara ve sapin u¢ boliimiine siirtme

266 Gergi vidasmnin (yiiziigiin) ¢ap1, bu teknigin yalnizca tek tel iizerinde uygulanabilmesine imkan
verir.
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Tele uygulanan yay basinci arttirilarak frekanssiz, giiriiltiilic bir tim1 elde edilebilir.

Yay ile tel tizerinde uygulanan baskinin miktar1 su sembollerle gosterilir:

\// Yayi, telden yar1 frekans yar giiriiltii tiretecek diizeyde baskilayarak itme.

V

V Yayi, telden tamamen giiriiltii iiretecek diizeyde baskilayarak itme.

H Yayi, telden yar frekans yar1 giiriiltii tiretecek diizeyde baskilayarak ¢cekme.

H Yayi, telden tamamen giiriiltii tiretecek diizeyde baskilayarak ¢cekme.

Yay basinci kademeli olarak degistirilebilir:

|_! ;H >
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Ornek 3.60 Yay basincini kademeli olarak arttirmanin notada gosterimi

(cekerek calis).

Yay basincini arttirdigimiz nokta bir perdeye denk geliyorsa, o perde de isitilecektir.
Bu durum baglamada tellerin perdelere ¢ok yakin olmasindan kaynaklanmaktadir.
Yayli sazlarda koprii baglamadakine oranla oldukca yiiksek oldugu i¢in boylesi bir

durumla karsilasilmaz.
Video 80: Yay basincini arttirma

Daha once tezeneli ¢alis kapsaminda tlizerinde durdugumuz tel ayirma teknigi (bkz. s.
175-176) yay ile calista da uygulanabilir. Yay ile uygulanacak tel ayirma tekniginde,
ayni tel grubundan iki farkli tel icra edilebilecegi gibi yalnizca bir tel de icra
edilebilir. Lakin, yukarida agikladigimiz nedenlerden dolayi, tel ayirma teknigi orta
tel grubunda uygulanamaz. Ayni tel grubundan tek bir telin icra edilebilmesi ise,

ancak alt tel grubunun en alt telinde ve iist tel grubunun {ist telinde miimkiindiir.

Video 81: Tel ayirma tekniginin yay ile ¢calista uygulamsi
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3.2.3.4 Bardak, Sise, Madeni Para, Plastik Kart Gibi Gereclerle
Uygulanan Teknikler

Calgilar iizerinde farkli gerecler araciligiyla yeni tinilar elde etmek cagdas miizigin
ayirt edici 6zelliklerinden biridir. 1920’ler basinda farkli bestecilerin sergiledigi ilk
arayislardan bu yana, Ozellikle John Cage’in (1912-1992) “hazirlanmis piyano”
arastirmalarindan bugiine besteciler piyanodan yeni tinilar elde etmek amaciyla silgi,
plastik nesneler, madeni paralar, yiiksilik, pena, bardak, sise, super ball tokmaklari
gibi materyallerden yararlanmiglardir. Yayli calgilar1 pena ile ¢alma, biiyiik davulun
membranina zincir baglama,”®’ membranli vurmallar tizerinde degisik maddelerden
dretilmis ve degisik sertliklere sahip tokmaklar kullanma, arpta tellerin arasina
kagitlar yerlestirme, tellere akort mandali ya da tiirli metal cisimler siirterek
glissando’lar yapma,®® gitar iizerinde tiirlii gereclerle glissando’lar yapma®®® ve

benzeri uygulamalarin hepsi bu amaca yoneliktir.

Cagdas bestecilerden 6grendigimiz bu teknikleri bizler de baglama tlizerinde denedik.
Degisik materyaller araciligiyla en cok arastirdigimiz teknik baglamanin telleri
iizerinde glissando yapmak oldu. Bu tlirden bir glissando yalnmizca bir elle
uygulanabiliyorsa sol el ile yapiniz; bu sayede sag elinizde mizrap kullanabilir veya
selpe teknigini uygulayabilirsiniz. Istenildigi takdirde her bir elde farkli materyaller
kullanilarak eszamanli glissando’lar yapilabilir ve bu sayede tim1 cesitliligi
arttirilabilir. Materyalin hangi elde kullanilacagini nota iizerinde belirtmek faydal

olur.

Madeni para icin O, bardak i¢cin ﬁ , anahtar icin C=, plastik kart i¢in ise T

sembollerini kullanacagiz.

27 Gerard Grisey’nin (1946-1998) iki biiyiik davul icin besteledigi Stelé (1995) adl eserde oldugu
gibi.

6% https://www.youtube.com/watch?v=eBoroT5fX30, (Erigim tarihi: 31 Aralik 2016)

2 Helmut Lachennmann’in (*1935) iki gitar igin besteledigi Salut fiir Caudwell (1977), bu ¢alg
iizerinde bir¢ok teknigin arastirildig: dikkat ¢ekici bir iiretimdir.
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Video 82: Sol elde tutulan farkli materyalleri tellere siirtme

Farkl1 materyallerle yapilan glissando’nun notasyonu, mizrap glissando’su ve tirnak
glissando’su ile hemen hemen aynidir. Sol elde tutulan bir materyalle glissando
yapilacak ve sag el, telleri tezene veya selpe yontemiyle titrestirecekse, bu teknigi tek

dizek iizerinde ifade etmek miimkiindiir. Sag elle tellerin titrestirilecegi an’lara isaret

eden ritimler r nota baglariyla gosterilecektir.
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Ornek 3.61 Yalnizca bir elde (sol elde) tutulan bir materyalle yapilan glissando’nun

notasyonu

Ellerin her ikisinde de (tezene disinda) madeni para, bardak, anahtar veya kart gibi
bir gere¢ kullanilacaksa —eller birbirinden bagimsiz hareket edebilecegi igin—
notasyonda iki dizek kullanilmas1 gerekebilir.
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Ornek 3.62 Her iki elde tutulan materyallerle yapilan glissando’larin notasyonu

Video 83: Her iki elde tutulan materyalleri tellere siirtme

199



Yukaridaki 6rnekte goriilen iigerli nota baslari, farkli gereclerle (sag elde bardak, sol
elde kartla) yapilan glissando’larin biitiin teller iizerinde uygulanacagini belirtir. Bu
durumda tel numaralarini belirtmeye gerek yoktur. Bu tekniklerin iki veya tek bir tel

grubu iizerinde uygulanmasi1 durumunda, hangi tellerin kullanilacagi belirtilmelidir.

Farkli materyallerle baglamanin tellerinden ses elde etmeye yonelik diger bir teknik
de sudur: Kullanilacak malzemeyi telin belli bir bolgesinde sabit tutun. Bu noktada
malzemeyi tele dogru baskilayip sonrasinda birakirsaniz, birtakim ses degisimleri

elde edersiniz. Bu teknigin notasyonunda, kullanilan materyalin sembolii dizegin sol

iist tarafina eklenecek, ardindan notalarin iizerine Tl sembolleri yerlestirilecektir.

l isareti materyalin tellere bastirilacagini, T isareti ise bastirilan materyalin tellerin

iizerinden kaldirilacagimi belirtir. Bu eylemin ka¢ kez tekrar edilecegi, Tl

semboliinilin 6niine yazilacak rakamla belirtilebilir.

Video 84: Farkli materyallerle tellere baski yapma

Madeni bir paranin yiizeyiyle teller lizerinde glissando yapilabilecegi gibi, kenarinin

sirma tellere sirtiilmesiyle de farkli bir tim1 elde edilebilir. Bu teknik i¢in O

semboliinii kullanacagiz.
Video 85: Madeni para ve anahtar kenarlarini sirma tellere siirtme

Madeni para ve anahtar gibi gereclerle uygulanabilecek diger bir teknik de bu
cisimlerin kenarlarin1 baglamanin perdelerine —tellerin bulunmadig1 bdlgede—
stirterek ileri ve geri hareket ettirmektir. Bu teknik, Helmut Lachenmann’in piyano
icin 1969 tarihli Guero isimli yapitindan ilham alinarak baglamaya aktarilmistir. Bu
teknigin notada gosteriminde, kullanilan materyalin sembolii dizegin sol iistiine
yerlestirildikten sonra, istenilen hareket yoniine gore wwwwd yo g
sembolleri kullanilabilir. Bu teknik iki elle eszamanli olarak uygulanacaksa (ayn1 ya

da farklt materyallerle), istenilen yonlere isaret edecek bigimde bu ok sembolleri
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farkli eslestirmelerle kullanilabilir: s ,
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Bu teknikte metal materyallerin kullanilmasi, ses siddetinin daha yiiksek olmasini

saglayacaktir.
Video 86: Madeni para ve anahtar kenarlarim perdelere siirtme

Tezene ile tellere kiiciik darbeler yapilabilece§ini yukarida anlagtmistik. Bu teknik
madeni para, bardak, kart gibi materyallerle de uygulanabilir. Yaptigimiz denemeler

sonunda kredi kart1, otobiis kart1 gibi gereclerden oldukca verim aldik. Bu tiir plastik
kartlarla yapilan hafif darbe vuruslari, 6zellikle koprii ve esik arkalarinda oldukca
etkilidir. A¢iga cikan tini, yayl sazlarin —o6zellikle kemanin— tiz bolgelerindeki col

legno battuto timisiyla benzerlik gosterir. Bu teknigin notada gdsteriminde plastik

kart semboliinii, ayrica tezene darbeleri i¢in de kullandigimiz J nota bagini

kullanacagiz.
Video 87: Plastik kart ve madeni parayla tellere darbeler vurma

Bu materyaller, ayrica, baglamanin tellerine hizlica siiriiliip ¢ekilebilir. Bu teknigin

X
notasyonunda, materyalin semboliinii ekledikten sonra r nota bagini

kullanacagiz.
Video 88: Plastik kart ve anahtari sirma tellere siirterek hizlica ¢ekme
Bu teknik flageolet ile de birlestirilebilir.

Video 89: Plastik kart ve anahtari sirma tellere flageolet sesler iizerinde

siirterek hizlica cekme
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Baglamada kapak ile tellerin arasina bir kumas parcasi ya da mendil yerlestirilebilir.
Bu durumda seslerin uzamasini engellemis oluruz ve farkli bir tin1 elde ederiz. Bu

uygulamanin nota iizerinde dogrudan yazi ile agiklanmasi gerekir.

Video 90: Baglamanin kapagina bez yerlestirme

Son olarak baglamanin perdeleri ile telleri arasina ¢ubuklar yerlestirme teknigini
anlatacagiz. Hazirlanmis piyano eserlerinde John Cage, piyanonun telleri arasina
civi, silgi, kagit gibi nesneler yerlestirerek piyanoyu neredeyse kiiclik bir orketraya
doniistiirmiistii. Onceki sayfalarda, Kemal Ding’in Denemeler III: Deliler isimli
eserinde iki adet ¢ubugu, se¢mis oldugu iki perdenin iizerine denk gelecek bicimde

sap ile tellerin arasina yerlestirmis oldugundan da s6z etmistik (bkz. s. 134).

Bu teknigin kullanilmasi durumunda g¢ubuklarin hangi perdelere yerlestirilecegi
onceden belirtilmelidir. Cubuk/cubuklar, perdeler iizerinde sapa dik konumda
yerlestirilebilecegi gibi birden fazla perdeye erisecek bi¢imde ¢arpraz olarak da
konumlandirilabilir. Besteci bir eserin basindan sonuna kadar ¢ubuklarin baglamanin
perdeleri iizerinde durmasini istemeyebilir. Eserin yalnizca bir boliimiinde ya da bir
kesitinde ¢ubuk/cubuklarin kullanilmasini isteyebilir. Bu tiir tercihler eserin agiklama

sayfalarinda ya da bolim baslangicinda belirtilmelidir. Perdeler ile teller arasina

yerlestirilen ¢ubuklar i¢in = semboliinii kullanacagiz.
= o @
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@ O
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Ornek 3.63 Baglamada tellerin altina (belirli perdeler iizerinde) ubuklar

yerlestirmenin notada gosterimi

Tellerin altina yerlestirilen ¢ubuklar hareket ettirilerek tinisal aragtirmalar yapilabilir.
Kemal Ding, ¢ubuklar iist kenarindan ¢ekip birakarak fiskeli bir tin1 yaratmistir. Bu

teknik i¢in asagidaki drnekteki notasyonu 6neriyoruz:
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Ornek 3.64 Tellerin altina yerlestirilen cubuklari ¢ekip birakmanin notada gsterimi

Cubuklart bir ucundan tutarak ileri-geri hareket ettirirsek farkli bir tin1 elde etmis

oluruz. Bu teknik i¢in su notasyonu 6neriyoruz:

=%
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Ornek 3.65 Tellerin altina yerlestirilen ¢ubuklar1 bulunduklar1 bolgede ileri-geri
hareket ettirmenin notada gosterimi
Yukaridaki notasyon, c¢ubugun ayni perde/perdeler arasinda kalarak hareket
ettirilmesini géstermektedir. Cubuk, bulundugu perdeden bir bagka perdeye dogru da

hareket ettirilebilir.
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Ornek 3.65 Tellerin altina yerlestirilen cubuklar1 bulunduklari perdeden bir baska

perdeye siirliklemenin notada gosterimi

Video 91: Tellerin altina belirli perdeler iizerinde tahta ve plastik cubuklar

yerlestirme

Tellerin altina yerlestirilen ¢ubuklar pipet oldugunda daha tok bir tin1 elde ettik. Sap
ile teller arasma iki adet pipet yerlestirilmisse, bu pipetlerden biri hizlica g¢ekilip

cikartildiginda da farkli bir tin1 elde edilmis olur.

27 By teknigin notalanmasinda zamansal degerler belirtilebilir. Tininin uzayip gitmesi isteniyorsa L v.
terimi kullanilabilir.

"1 Ok yonii duruma gére sola dogru da olabilir. Cubugu kaydirma eyleminin ne kadar siirecegi nota
degerleriyle belirtilir.
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Video 92: Sap bolgesinde tellerin altina pipetler yerlestirme
3.2.3.5 Vokalle Uygulanan Teknikler

Giliniimiizde besteciler ¢algi icracilardan konusma, fisildama, mirildanma, sarki
sOyleme, belirli bir frekansa sahip olan veya olmayan perkiisif sesler ¢ikarma gibi
vokal teknikleri uygulamalarimi talep edebilmektedir. Baglama, c¢alip-sdyleme
gelenegi icerisinde vokal icrayla zaten et ile tirnak olmus bir ¢algidir. Bizim bu konu
kapsaminda iizerinde duracagimiz teknik, baglamanin tinisina vokal yolla miidahale

etmektedir.

Sozgelimi, baglamanin akustik deliinin icerisine istedigimiz herhangi bir perdeyi
bagirarak soyledigimizde calginin {izerindeki teller rezonansa geg:ecektir.272 Bagirma
eylemi gogiis sesiyle olabilecegi gibi kafa sesiyle de yapilabilir. Aksettirilen vokal

sesin giddeti f'nin altinda oldugunda agiga ¢ikan etki tatmin edici degildir. Vokal

sesin giirliigli en azindan aksanli bir mf olmalidir. Bu teknigi YP nota basiyla

gosterecegiz.

Bu teknik uygulandiginda, bagirmanin frekansina gore telin farkli doguskanlari
yankilanacaktir. Ornegin, bozuk diizene akort edilmis bir baglamada alt tel acikken
elde edilen sesin bir oktav iistii olan sesi kapagin i¢ine bagiralim. Yankilanan ses, tel
uzunlugunun %2’sine karsilik gelen, bos telin sekizlisidir. Ayni seslenisten dolay1 orta
telden elde edilecek ses ise, tel uzunlugunun 1/3’tine karsilik gelen ses, yani bos telin

bir oktav+5°lisidir.>”

Bagirma siddetimize gore ayni tel lizerinde birden fazla doguskan da duyabiliriz.
Ornegin, deligin igerisine dogru tel uzunlugunun Y:’sine denk gelen ses ile

bagirildiginda, telin 1/3, 1/4 ve 1/5°1 lizerindeki perdelere karsilik gelen doguskanlar

272 Teller kapak bolgesine bagirdigimizda da tinlayacaktir. Ote yandan, bu teknik ses deliginden

iceriye dogru uygulandiginda daha verimli olmaktadir.

" Bozuk diizende (alt tel daha tiz olmak kaydiyla) alt tel ile orta tel arasinda tam 5°li fark vardur.
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ac1a ¢ikabilmektedir. Ote yandan, iist iiste yaptigimiz denemeler bu durumun her
zaman gecerli olmadigimi gostermistir. Bu teknigin uygulanmasinda, istenirse,
tinlamas1 istenmeyen teller sol elle kapatilarak yalnizca belli bir tel grubunun

tinlamasi1 da saglanabilir.

Video 93: Baglamanin ses deliginden iceriye bagirarak telleri rezonansa sokma

Ses deliginin igerisine dogru bagirmamizin hemen ardindan baglamayi sallamaya

baslarsak, rezonansa giren tellerden aciga ¢ikan sesler dalgalanacaktir.

Video 94: Baglamanin ses deliginden iceriye bagirma ve ardindan calgiy1

sallama
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4. SONUC

Anadolu geleneksel miiziginin giiniimiizdeki en yaygin calgis1 olan baglamanin son
yiz yillik tarihine baktigimizda, birgok icracisinin bu calgi iizerinde yeni anlatim

olanaklar1 aradigin1 ve onun sinirlarini genislettigini goriiyoruz.

Baglamanin yeni anlatim olanaklarinin kayda deger bir boliimii, bu ¢alginin bazi
baska calgilarin ve miizik kiiltiirlerinin etkisine maruz kalmasiyla agiga ¢ikmustir.
Baglama kimi zaman bir zurnanin zeybek icrasina, kimi zaman bir tamburun taksim
islubuna, kimi zaman da bir gitarin flamenko stiline 6ykiinmiis, boylece kendine
yeni yollar agmistir. Baglamaya yeni bir bakis agis1 kazandiracagina inandigimiz bu

caligma, bu dykiinmelerin en son halkas1 olarak goriilebilir.

Calismamizin giris niteliginde olan ilk boéliimiinde, baglamanin ¢algisal 6zellikleri
ayrintili  sayilabilecek diizeyde ele alinmustir. Ikinci béliimde, icra kayitlaria
ulagabildigimiz ilk mabhalli icracilardan baslayarak giinlimiize kadar gelen siireg,
genel olarak yorumcular iizerinden incelenmistir. Yaklasik yiizyila yayilan bu
tarthsel donem igerisinde yer alan yorumculara baktigimizda, baglamanin halen
evrilmeye devam eden bir ¢algi oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Zaman ilerledikg¢e
baglama {izerinde yeni ¢alim stilleri ortaya ¢ikmakta, bu arada, ¢calginin yapisinda da

baz1 degisimler meydana gelmektedir.

Calismamizin ana konusunu olusturan iiglincii boliimde ise, baglamanin cagdas
miizikle etkilesime girmesi sonucu ne gibi olanaklarin agiga ¢ikabildigini gordiik.
Oncelikle bu alanda daha dnce ¢alisma yapmis olan besteciler ve yapitlari iizerinde
durduk. Bestecilik kariyerlerini 6nemli Ol¢lide baglama iizerine kurgulayan
bestecilere baktigimizda (Kemal Ding, Taner Akyol, Boran Mert), bu kisilerin
gecmislerinde baglama icracist olduklarmi ve yalnizca geleneksel miizikle
ilgilendiklerini, yasamlarinin sonraki bir evresinde Avrupa cagdas miizigiyle

tanisarak ¢algilarin1 bu miizige uyarlamaya calistiklarin1 gérmekteyiz. Bu besteciler,
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biiyiik 6l¢iide yorumcu-besteci konumundadir. Baglamaya yer veren eserlerinde ayni
zamanda icract olarak da yer alirlar. Bu yonelimive gelisimi Avrupa klasik
miiziginde klasik donemin sonlarina kadar olan siirece benzetebiliriz. Avrupa
miiziginin tarihsel gelisimiyle benzesen bir siire¢ Tirkiye’de de islerse, ileriki

yillarda besteci-icract ayrimi baglama i¢in de s6z konusu olabilecektir.

Calismamizin “Metot” alt basligin1 tasiyan son boliimiinde ise, baglama iizerinde
uygulanabilecek genisletilmis ¢alim tekniklerine odaklandik. Cagdas miizikte (yayl
ve telli calgilar gibi) “kardes” calgi ailelerinde uygulanan tekniklerin bir¢ogunun
baglamaya rahat bir sekilde aktarilabildigini deneyimledik. Ayrica, geleneksel
miizikte var olmakla birlikte icra sirasinda farkina varilmadan uygulanan bir¢ok

teknigin gelistirilerek birer genisletilmis ¢calim teknigi haline doniisebildigini gordiik.
Uzun ve mesakkatli bir siirecte kotarilan bu ¢alisma, umuyoruz ki hem baglamaya

merakli bestecilere bir rehber olacak, olmayanlarin merakini celp edecek, hem de

baglama icracilarina ufuk acici olacaktir.
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OZGECMIS

1990 yilinda Ankara’da dogdu. Cocukluk doneminde 6zel bir miizik kursuna giderek
baglama 6grenmeye basladi. 2008 yilinda Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Miizik Béliimii’nden, 2014 yilinda ise Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuart Kompozisyon Bdliimii’nden mezun oldu. Ayni yil Mimar
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edildi. Bestecilik kariyerinin yani sira baglama icraciligini da devam ettiren Mert, bu

kurumdaki yiiksek lisans egitimini tamamlamak iizeredir.

EK: YENi ANLATIM OLANAKLARIYLA BAGLAMA (DVD)
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