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RICARDO MOYANO’NUN GIiTAR ESERLERINDEN MARINES
FANTEZI’NIN INCELENMESI VE ARJANTIN HALK MUZIiGi

OZET

20. yiizyilda besteciler armoni ve ¢algi teknigi konusunda, galginin ve yorumcunun
simnirlarimi  oldukga zorlarlar. Bu durum zaman i¢inde klasik miizik ¢alan
miizisyenlerin farkli kiiltiirlere ait miizikleri incelemesine ve ayni oranda
repertuvarlarini sekillendirmesine neden olur. Bu ¢alisma, s6z konusu kiiltiirlerden
birine ait olan Arjantin halk miizigi iizerine yapilmistir. Yaklasik olarak 1500'li
yillardan bu yana olusan kiiltiir kaynasmasi, kolonicilerin, gezginlerin ve kasiflerin
Amerika kitasina ¢ikmalar ile oldukga biiyiik ivme kazanmustir. Farkli kitalardaki
miizik ve calgi tiirleri bu kitada birleserek yerel miizigi hissedilir derecede etkiler.
Amerika kitasinin isgal edildigi donemde, Avrupa'da (1500-1700'l4 yillar arasi)
ronesans ve barok miizigi yogun olarak calinirdi. Arjantin'e bu stillerin Ispanyol
isgali sirasinda direk mengeinden ulastigi bilinir. Bu durum, halk miizigi ve eski
donem miiziklerinin seslendirilmesinede katki saglamistir. Afrika'dan gelen ritimler,
Ispanya'nin gitar1 ile birleserek Arjantin'de yer bulur. Yerel halk, kendi sazlar1 ve
ritimlerinin yan1 sira deniz asir1 iilkelerden ulasan bu yeni renkleri merak edip
Ogrenirler. Birbirinden bu denli farkli stiller, sazlar ve ritimler Arjantin yerel
miiziklerinin sekillenmesinde ©nemli derecede yer tutar. Boylesine biiylik bir
zenginlikten gitar da kendi paymna diiseni alir. Bunun neticesinde, akor, gam ve
ritmin ustalik derecesinde kullanildig1 birgok diizenleme ve beste olusur.

Bugiin tiim diinyada geleneksel miizikleri konser programlarmna alarak yeni
diizenlemeler ve besteler yapan miizisyenlerin, zaman i¢inde ¢algiya ait repertuvari
yeniden sekillendirdigini gormekteyiz. Arjantinli besteci gitarist Ricardo Moyano
(1961) farkli kiiltiirlerin yerel miiziklerini incelemis ve bu etnik unsurlari, yaptig
calismalarda kullanarak c¢ok sayida yoresel miizigin gitar ilizerinde c¢alinmasina
katkida bulunmustur. Ozellikle Arjantinli bir gitarist olmasi, kendi halk miizigine ve
tangoya hakimiyet kurmasi, bu alanda bestecilik ve yorumculuk agisindan {iriin
vermesine olanak saglamistir.

Bu eser metni ¢alismasinda, kaynak taramasi yontemi kullanilmis; besteci gitarist
Ricardo Moyano ile sOylesi yapilmis, yerel miizisyenler ve akademisyenlerin yer
aldig1 belgesel videolar incelenerek Arjantin miizigi genel agidan degerlendirilmis ve
yerel miizikleri agisindan, tarihsel gelisiminin degerlendirilmesi yapilmistir.
Ardindan besteci gitarist Ricardo Moyano'nun yaptig1 konserler, beste ve
diizenlemelerine deginilerek Marinés adl1 fantezisinin incelemesi yapilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Etnik, Marinés, Halk, Miizik, Folklor, Gitar, Besteci, Arjantin,
Barok, Ronesans, Latin






INVESTIGATION OF RICARDO MOYANO'S MARINES FANTASY FOR
GUITAR AND ARGENTINA FOLK MUSIC
SUMMARY

In the 20th century, composers pushed the limits of the instruments and performers
on harmony and instrumental technique. Later, this led classical music performers to
study music from different cultures and shape their repertoire. This study was
conducted on Argentinian Folk Music which belongs to one of the cultures of
interest. The culture fusion which took place since about 1500s accelerated when the
colonists, travellers and explorers landed America. By combining in this continent,
music and instruments from diverse continents significantly affected regional music.
During the period when America was occupied, Reneissance and Baroque music was
played intensely in Europe (between 1500s and 1700s). It is known that these styles
reached Argentinians from their origin during the Spanish occupation. It is also
known that this situation contributed to performance of folk music and old music.
Rhythm of Africa finds place by combining with the guitar of Spain. Local people
wonders about the these patterns from overseas and learn them besides their own
instruments and rhythms. Such diverse styles, instruments and rhythms play an
important role in forming Argentinian music. The guitar has also taken its share from
such a richness. As a result, many arrangement and compositions were made in
which chord, sclae and rhythm was used masterfully.

Today, we can see that musicians who made arrangement and compositions have
been reforming their repertoire by including traditional music all over the world.
Argentinian composer and guitarist Ricardo Moyano contributed to playing of many
inherent songs by guitar through his studies on the inherent music of different
cultures and by using these ethnic elements in his works. Especially because he is an
Argentinian guitarist and he has a good comprehension of his own folk music and
tango he was productive in this field and he provided products as a composer and
performer.

In this text of work study, Argentinian music will be overviewed generally and its
historical development will be evaluated in terms of inherent music by using
literature review, interview with Ricardo Moyano, review of documentary videos of
local musicians and academics. Then, performance, composition and arangements of
composer and guitarist Ricardo Moyano will be addressed and his fantasy “Marinés”
will be studied further.

Keywords: Ethnic, Marines, People, Music, Folklore, Guitar, Composer, Argentina,
Baroque, Renaissance, Latin
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1. GIRiS

Yiiksek lisans eser metni olarak hazirlanan bu ¢alismada, Ricardo Moyano’nun gitar
eserlerinden Marinés Fantezi’si incelenerek Arjantin halk miiziginin tarihi gelisimi

konu edilmistir.

Arjantin, Giineyi ve batisinda Sili, kuzeyinde Bolivya ve Paraguay, kuzeydogusunda
Brezilya ve Uruguay yer alir. Glineydoguda Atlas Okyanusu'na kiyist 4.000 km'den
fazladir. Bat1 ve giineybatis1 And daglariyla gevrilidir (Arjantin Ulke Profili, 1997-
15, s. 1). Tarihsel siirecte, Avrupalilarin Arjantin'e ilk gidisleri yaklasik olarak
15001 yillarin bagslar1 olarak kabul edilir. Bolgede yeni bogaz ve kiyilarin
bulunmasini amaglayan siire¢, 1536 yilinda ispanyollarin ilk kolonisini kurmasi ile
devam eder (Vikipedi. Erisim: 5 Subat, 2016, https://tr.wikipedia.org/wiki/Arjantin).
Boylece Avrupa ve Afrika kitalarina ait sosyo-kiiltiirel miras Arjantin'de yasam
bulur. Arjantin miizigi ile ilgili ¢aligmalara dair tarihi kaynaklar 1520'lerde baslar.
Bu kaynaklar késiflerin, gezginlerin, kolonicilerin ve misyonerlerin Patagonya,
Tierra del Fuego, Rio de la Plata ve Chaco (Eyalet) yerel miiziklerine dair kayitlarini
icerir (Witt, P. National Dance and Folk Elements in Argantine Cello Compositions,

(Degree of Doctor), University of Tasmania, 2008, s. 20) (Sekil 1.a).

g, F
Jujuy‘?‘ \\
Tucuman g {7
R /. Formosa
—Salta » N
) B s L LG N
Catamarca™ / 599. Chaco- Misicnes
e g del § £ ‘v—-,-\_ B
i Lé“\ .'Eﬁero / Corrientes
San Ricja” Santa.-_~
uan ‘»Cordoba'Fea"'.En‘tre
3 ! " L Rios
3 San gl by
7 Luis: _ Fam s
Mendoza | >
ST Buenos
: LAy Aires
sy Pampa 5 ' d
Neuquen' o} o
Rio i ¢
7' Negro ¢~21
i
20
y Chubut;
-2 L~
Rt
3 ~
{ Santa ,)
7 Cruz 4
G 7
| . N
‘,Tierra del
~
t_Fuego

Sekil 1.a Arjantin Haritas1



O donemlerde c¢esitli sosyal gelismeler miizik yapmak i¢in 6nemli rol oynar. Dogum,
oliim, tedavi, cesitli kutlamalar ve bunlarin yan1 sira 6zellikle dinin hizla yayilmasi
ile kiliselerde miizigin yapilmasi 6nemli sosyal nedenler arasindadir. Yillar boyunca
stiren kolonilesme ve isgaller, {ilkenin kiiltiirel mirasinin olusmasina olumlu katk1
saglar. Olusan olumlu katki sayesinde Afrika'nin davul ve ritimleri, Avrupa'nin telli
sazlar1 ve bandoneonu ile Arjantin'de bulusur. Boylece tango ve halk miizigi, 1900'li
yillarda kendisini gii¢lii bir sekilde gosterir. Festival ve kutlamalarda yerel ezgilerini
calarak kendilerine ait miizikleri olduk¢a 6ne ¢ikarirlar. Boylece, halk miizigi ile
yakindan ilgilenen besteci ve virtiioz performanscilarin glintimiizde oldukca
fazlalagmasini saglar. Bu anlamda bu eser metnine de konu edilmis olan Ricardo

Moyano'dan bahsetmek tam yerinde olacaktir.

1961 yilinda Arjantin'de dogan ve kendi miizigini ¢ok severek c¢alan Ricardo
Moyano yillarca seyahatler yapmistir. Bulundugu {ilkelerin yerel miizisyenlerinden
etkilenmis ve bu etkileri gitara aktarmigtir. Yillarca halk miizigi alanlarinda
ustalagmig miizisyenler ile ayni sahnelerde yer almis ve bir siire sonra kendi miizigini
yapmaya baslamistir. Ulkemizde yasayarak bu miras1 bizlerle ve davet edildigi
iilkelerdeki miizisyenlerle bir idailist gibi paylasmakta ve performanslarinda
sunmaktadir. Bestecilik ve yorumculuk alanlarinda kendisinden etkilenen

gitaristlerin ¢calismalarinda, Ricardo'nun etkilerini gormek miimkiindiir.



2. RICARDO MOYANO’NUN YASAM OYKUSU

1961 yilinda La Rioja, Arjantin’de dogan Moyano, dort kisilik bir ailedir. Babasi
Daniel Moyano (B.A., 1930-Madrid, 1991) annesi irma Capellino de Moyano
(Morteros 1939) ve kiz kardesi Maria Inés Moyano (La Rioja, 1968). Babas1 keman,

Annesi piyano ¢alar miizik 6gretmenligi yaparlardi.

Marinés-J.A. Paredes ve Ricardo Moyano

Evindeki miizik ortamindan etkilenerek 7 yasinda keman egitimine baslar. Evlerinde,
cok kiiciik yaslarindan beri klasik miizik calmasi, yasami boyunca c¢alacagi
miiziklerin alt yapisin1 olusturur. Keman egitiminin yaninda, konservatuvara
girdikten sonra gitar egitimi ile devam eden Moyano, 1976 yilina kadar La Rioja

Konservatuvarinda akademik ¢alismalarini stirdiirtir.

La Rioja Ekim 1975



Ayni y1l Arjantin'de darbe olur ve ordu iktidar1 ele alir. Babasinin yazar olmasi
nedeni ile Arjantin'den ayrilmak zorunda kalarak ailesi ile birlikte Ispanya'ya
taginirlar. Gitarin ana vatani sayilan bu iilkede kendisi i¢in énemli denilebilecek
acilimlar baglar. Konservatuvar egitimini 1984 yilinda Madrid Kraliyet
Konservatuvarinda gitar 6gretmeni Demetrio Ballesteros ile tamamlar. Daha sonrasin
da Fransa'da yasadig1 donemlerde, armoni ve kontrpuan bilgisini gelistirmeye olanak
saglayacak birgok degerli miizisyen ile sahnelerde ¢alar. Bu donemlerde caz miizigi
ile ilgilenir. Amerika'dan Asya'ya kadar cok sayida yoresel stili inceleme firsati
bulan Moyano, birgok diizenleme, beste, konser performansi ve albiim ¢aligmasinda

bu birikimi sunar.

Birgok odiile sahip olan usta gitarist besteci, Tiirkiye'de verdigi bir konserde esi Sibel
Moyano ile tanisir ve Tiirkiye’de kalmaya karar verir. Ricardo’nun miizigi tiirler ya
da smirlar otesinde, siirgiinler, seyahatler, tesadiifler ve karsilagsmalarin tarihini
yansitmaktadir. 1993°ten beri Istanbul’da yasamakta olan Moyano 2017 yilina kadar
6 sene Istanbul Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik
Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak gitar 6gretmenligini siirdiirdii. Ve halen kendisi

iilkemizde yasamaya devam etmektedir.

2.1 Etkilendigi Miizisyenler, Besteciler ve Akimlar

Ricardo Moyano'nun bugiin yaptig1 miizige ulasmasi kuskusuz c¢esitli donemlerden
ve stillerden etkilenmesi ile olmustur. Halk miiziklerinden latin-caz miizigine,
ronesans miiziginden ¢agdas miizige kadar cesitli donemleri derinlemesine inceleyip
0zel bir seslendirme yontemi gelistirmis; 6zellikle ronesans ve barok miiziklerinde
Avrupali miizisyenlerin ¢ok aligik olmadigi (siisleme, kadans ve ritim) bir ¢calim stili

olusmustur.

Dogaclama yaparken kullandig1 zengin akor (Sekil 2.1.a) ve gamlarinin (Sekil 2.1.b)
(do major ve do dominat akorlar1 i¢in verilmis gam Ornekleri) yani sira Giiney
Amerika’nin ¢esitli ritimlerini de (Brezilya samba, salsa, cumbia, bossa nova,
rasguido doble, Arjantin zamba, chacarera, Venezuela joropo) zaman zaman ¢ok iyi
bilinen klasik miizik eserlerinin i¢inde konser performanslarinda ustaca kullandigi

goriilmektedir.
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Sekil 2.1.b Gamlar

Moyano'nun etkilendigi miizisyenlerin miizik stili agisindan birbirlerinden farkli

olmasi, onun eser seslendirirken 6zel bir sag el teknigi gelistirmesini saglamigtir.

Sanatginin, "P" parmagini apoyando ve siirekli olarak kullanmasi zaman zaman

dinleyicide birka¢ miizisyen bir arada g¢aliyormus hissi uyandirir. Bu zenginlik

nedeni ile ¢cogu kez performanslari sirasinda akort degistirmek zorunda kalir. Bazen

6. teli la sesine kadar akort ettigi bilinir.



Miizik tarihinin 6nemli {i¢ biiyiik ismi Johann Sebastian Bach (1685-1750) (Keman
kongertolar1), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) (Moyano, Mozart't cocukluk
doneminde 38. senfoniden itibaren dinlemeye baglamistir daha ilerki yaslarda son
senfonileri ve oda miizikleri ile devam etmistir) ve Ludwig van Beethoven (1770-
1827) (Keman kongertosu, senfoniler ve yayli 4 lileri), Moyano'nun miizigini
etkilemiglerdir. Onlarin bestelerini inceleyerek gitar iizerinde bu eserleri
seslendirmeye yonelmistir. Boylece akorlar ve melodiler arasindaki gegisleri daha iyi
gormeye olanak saglayarak, bir melodiye ya da c¢alan bir esere kolayca eslik
yapabilme konusunda gelismeye yol agmustir. Oyle ki; bu biiyiik bestecilerden
birinin eseri c¢aldiginda 6rnegin Mozart’in 21. piyano kongertosu kolaylikla

dogaclama eslik ettigi bilinmektedir.

Moyano, Emilo Pujol’'un (1886-1980) Ogrencisi Barok donem {istad1 Javier
Hinojosa’dan (1950’li yillarda 6ldii), Ronesans ve Barok donem miiziklerini ¢alma
becerisi kazanma konusun da teknigini gelistirmistir. (Sag el ve sol el c¢alma
becerisinde ozellikle Figueta; ronesans ve barok miizikte kullanilan, parmak ile
calinan telli saz teknigini "p-i-m" gelistirerek gam ve kadans calarken "P" parmagini

oldukga sik kullandigin1 gérmekteyiz (Sekil 2.1.c).
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Sekil 2.1.c Figueta ve Legato Kullanimi

Bu caligmalarda Diego Ortiz ve Fray Thomas de Santa Maria'nin kitablarini kesfeder
ve bu gelenegi stirdiiriir (Ortiz, D. El Primo Libro, 1553, s. 3) (Sekil 2.1.¢).
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Sekil 2.1.¢ Gamlarin Yazilis1 ve Calinisi

Barok eser seslendirirken uyulmasi gereken 8 6nemli adimi Fray Thomas de Santa
Maria soyle bildirmektedir (Fray, Thomas de Santa Maria, Arte de Taner Fantasia,
1565, s. 81).

1. (Tocar a compas) Metronom gibi ritim i¢inde ¢alinacak,

2. (Poner bien las manos) Parmaklar dogru yere konulacak,

3. (Herir bien las teclas) Giiglii ses tireterek ¢alinacak,

4. (Limpieza y distincion) Temiz ve zarif ¢alinacak,

5. (Correr bien las manos a una parte y a otra) Gamlar ya da miizik inici ve ¢ikict iyi
bir ifade ile ¢alinmali,

6. (Dedos convenientes) Uygun bir parmak se¢imleri yapilmali,

7. (Tocar con buen ayre) 3 tane mutasyon ritim var. Sirali sesler arasindaki notalarin
degerleri a) Uzun kisa, b) Kisa uzun ve c) Galana (Sekil 2.1.d),

8. (Hacer buenos redobles y quiebros) En son kurallara uygun bir sekilde siisleme

yapilmalidir.



Yine Jorge Cardoso (1949) ve yasayan en Onemli Barok doénem ustasi Marco

Meloni'den (1961) eski donem miizikleri seslendirme yoniinden etkilendigini kendi

performanslarinda gérmek miimkiindiir.

Sekil 2.1.d Mutasyon Ritim

Halk miizikleri konusunda olduk¢a deneyimli olan Moyano, 6zellikle Arjantin halk
miizikleri konusunda beste ve diizenlemeleri de bulunan ustalardan siras1 ile Eduardo
Falu (1923-2013), Atahualpa Yupanqui (1908-1992), Jorge Cardoso (1949), Juan
Falu (1948), Piyanist Hilda Herrera (1933) gibi ustalardan etkilenmistir. Aralarinda,
Ispanya'da Jorge Cardoso ile beraber miizik yaptiklar1 dénemde kendisinden Arjantin

halk miizigini 6grenme firsat1 bulmustur.

Eduardo Falu ile (Madrid 1977 ya da 1978)



Hilda Herrera ile (Buenos Aires 2015)

Ritim perkiisyoncu Minino Garay (1966) ve Piyanist Hilda Herrera (1933) (cd
asamasinda konserden canli kayitlar1 bulunmaktadir) gibi miizisyenler ile

festivallerde seslendirmeler yapmustir.

Dogaglama yeteneginin gelismesinde ve oOzgiirlesmesinde Onemli rol oynayan
Brezilyali Hermeto Pascoal (1936) ve Toninho Ramos'dan (1942) Brezilya miizigi
iizerine gamlar nasil kullanacagim 6grenmistir. Ozellikle bir melodik mindr gam
kullaniminda, la dizisinin 4. ve 7. derece akorlart (re dominant ve sol diyez
dominant) i¢in la minér melodik gami kullanmay1 6grenmistir dominanti sadece 5.
derece degil 4. ve 7. derece olarakta diistinmektedir (Sekil 2.1.e). Yine Baden Powel
(1937-2000) miizigini inceleyen Moyano, hizli tempolarda 4/4'lik bir eseri 3-3-3-3
parcalayarak iki Olgliyii birlestirip poliritim kullandigin1 fark eder ve bunlar
konserlerinde uygulamaya baslar (Sekil 2.1.f). Felix Santos'dan ise reharmonization
(serbest, kurallara bagli olmayarak yapilan armoni) 6grenir ve birgok zaman bu

etkileri performanslarinda hissettirir (Sekil 2.1.g).



Dominant akorlar igin melodik mindr gam
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Sekil 2.1.g Reharmonization

Ricardo Moyano'nun miizigi, bir tiir disavurum seklindedir. Halk miiziklerinden
klasik miizige kadar, caz miizikten latin miizige kadar biiyiik bir yelpazesi vardir.
Onu dinlerken 6zgiirliik, isyan, yoksulluk ve mutluluk gibi insan yagamini derinden

etkileyen bircok tema hissedilebilinir.

2.2 Ricardo Moyano ile Soylesi

VOS Ailenden, Okul ve Miizige baslayisindan bize bahseder misin?

RM Biz 4 kisilik bir aileyiz. Kiz kardesim Maria Inés ve ben iki kardesiz aramizda 8
yas var. Babam Buenos Aires'te Clarin isminde biiylik bir gazetede yazardi. (Clarin
gazetesi o yillara kadar insan haklarina 6nem veren bir gazeteydi) Babam keman,

annem piyano c¢alar miizik 6gretmenligi yaparlardi. Evimizde klasik miizik diizenli

olarak calinir ve her zaman miizisyenler bizi ziyarete gelirdi. Miizik evimizde hep

10



vardi. Kiiciik yaslarda bir siire keman ¢aldim. Keman ¢alarken zorlandigim igin

kemani1 biraktim.

Soldaki Ricardo Moyano ve Jose Adolfo Paredes ile (La Rioja 1972)

Annem miizigi sevmem ve tanimam i¢in La Rioja'da ki tek konservatuvar olan
belediye konservatuvarina gitmemi istedi. Orada 1976 yilina kadar gitar ve solfej
dersleri aldim. {1k okula ve konservatuvara ayn1 zamanda basladim, konservatuvarda
iki gitar 6gretmeni vardi Francisco Frega ve Gustavo Torres 15 yasima kadar
Arjantin'de okudum. Arjantin'de tiim okullar giinde 4 saattir (ilk-orta-lise-liniversite)

ogrenciler ders bittikten sonra 6zel merak ettikleri alanlara yonelirler.

11



Goziikli Olan Profesor Torres (Conservatorio de La Rioja)

15 yasimda Ispanya'ya tasinmistik. Liseye ve konservatuvara orada basladim. Gitar
O0gretmenim Demetrio Ballesteros (Tito) muhtesem 6gretmen ve arkadasti. Onlardan

ciddi bir egitim aldim.

e ol rian
nombres.

sin querer m
Y, fuera de
cuento... per
a Ricardo M
en que le conoci
abrio la puerta
un chiquillo educadj
encantador que hab
la prueba de in;

curso. Era Moy
estudiar conmi;

a dral
dre mia! Yo no

/ ROSETA 145

Demetrio Ballesteros (Roseta Dergisinden 2010)

Ispanya'da okul sabah 9:00 basliyor, aksam 19:00'da bitiyordu. 19:00'dan 21:00'e
kadar konservatuvara gidiyordum. Lise son sinifta bir miidiir ile goriistiim daha fazla
miizik caligmam gerektigini sOyledim ve sabahtan konservatuvara geceleri lise

egitimine gitmeye basladim.
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15 yaslarimda Jorge Cardoso Ispanya'da yasiyordu ve onunla Arjantin miizigini
calistim onunla "ritimleri-formalar1" hem caliyordum hem de bizim miizigimizi
ogreniyordum. Konservatuvarda ciddi bir klasik miizik egitimi Jorge Cardoso ile
Arjantin miizigi ¢alistyordum. Fransa'da adinda Arthez de Bearn yaz okulu vardi, 4
sene boyunca bu yaz okulunda 15 giin siiren egitimlere katildim. Orada Jorge
Cardoso Giiney Amerika miizigi 6gretiyordu, Javier Hinojosa ise barok miizik
ogretiyordu 19-20 yasindayken barok miizik ile ilgilenmeye basladim.

—

-

Javier, Jorge y Francisco Ortiz, Arthez de Bearn, (Yaklagsik 1982)

1984 yilinda konservatuvari en yiiksek lisans seviyesi olan Gran Premio de Honor
seviyesinde bitirdim. Altin Madalya ve para 6diilii aldim. (Lisans egitimi ile beraber
9 senelik bir egitim, iilkemizde Dr. yada Sanatta Yeterlik gibi bir karsilig

bulunmamakta)

Ministerio de Educacion y Ciencia
Direccion General de Bellas Artes
REAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA

v

En virtud de los ejercicios realizados por

. ,_((}icaaéa za‘z;aya (zplﬂio

en los Goneursos a Premios celebrados en el'urso academico 1084 - 1983 , se le expide el presente
DIPLOMA acreditativo de haber obtenido

;{sfeyio o 34744'
en la Enseianza de Quifarm 8"
A
Madrid, 7 de ?W" e de 1983

El Director, El Setretario,

St

Real Conservatorio Madrid (Biiylik Onur Diplomast)
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VOS ispanya'ya neden tasindimiz? Nasil bir yasamla karsilastimz orada?

RM Ciinkii 1976 yilinda darbe oldu Arjantin'de. Once La Rioja'dan Buenos Aires'e
1.500 km otobiis ile gittik. Esyalarimizi babamin g¢alistigi gazetenin verdigi bir
kamyona yiikledik. Yaklasik 20 tane bavul ve koli hazirladik. iki gitar bir viyola ve
tim esyalar Buenos Aires'te bir depoya gitti. 1 ay boyunca pasaport ve gemi
islemleri i¢in Buenos Aires'in merkezinde yasayan bir heykeltirasin evinde kaldik.

Sonra ailece gemi ile Barcelona'ya gittik oradan da tren ile Madrid'e gegtik.

Cristoforo Colombo Gemisi (Mayis 1976)

1972 yilinda babam Guggenheim 6diilii almist1. Odiil 10 bin dolardi. Bu para ile tiim
yolculuk masraflarin1 6dedik geriye ¢ok az bir para kalmst1. ilk aylar bu para yeterli
oldu. Sonrasinda babam iyi bir ig bulmak istiyordu ama bulamadi ve kotii bir iste
calismak zorunda kaldi. Marinés 7 ben 15 yasindaydim. O y1l Marinés ilk okula ben
liseye ve konservatuvara bagladim. Hepimiz para kazanmak igin ¢alistyorduk &te

yandan.
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VOS Klasik miizik disindaki miiziklerle tamsma, armoniye duydugun ilgi nasil

basladi ve nasil gelisti?

RM Kendimi bildim bileli her zaman Eduardo Falu dinlerdim. O benim
kahramanimdir. Konservatuvar egitimi aldigim yillarda tabi ki bir klasik gitar
metodu Sagreras'dan c¢alisiyorduk. Bizim iki gitar 6gretmenimiz vardi La Rioja'da.
Francisco Frega ve Torres. Frega bir besteciydi, calisilacak eseri veriyordu, sen

istedigin teknik istedigin parmak ile caliyordun hig¢ ilgilenmiyordu. Fakat ritim ve

notalar dogru olmas1 gerekiyordu.

J.A. Paredes ve Francisco Frega (1975 Prova)

Torres'te ayn1 metot ile ¢alistyordu ama o gitar ¢aliyordu. Toplam 5 parga biliyordu
ve her giin bu 5 parcay1 ona caldirtyorduk. La Pobrecita- Atahualpa Yupanqui bir
zamba, Estilo Pampeano-Albel Fleury bir Estilo, Rodrigez Pefia-Vicente Greco’nun
bir tango, Francisco Tarrega Adelita ve Lagrima. Toplam 5 parga ¢aliyordu. Kiiciik
bir teknigi olmasina ragmen tertemiz ¢ok giizel ¢aliyordu. Klasik gitar 6greniyordum
fakat klasik gitar dinlemiyordum. Plaklardan Eduardo Falu ve konservatuvarda
benim hocamdan 5 par¢a dinliyordum. Evimizde bir tango plagi vardi Carlos Gardel,

o plag siirekli dinliyordum ¢iinkdi miizikleri gitarlar ¢aliyordu.

15 yaslarinda Ispanya'da Jorge Cardoso ile Giiney Amerika miizigini, 19-20
yaslarindayken Javier Hinojosa ile barok miizik ¢aligtim. Liseyi bitirdigim seneler
1979 yillarinda armoni ile daha yogun ilgilenmeye bagladim. Johann Sebastian Bach,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethovon gibi bestecilerin plaktan
miizikleri ¢aldiginda bazen kulaktan bazen de partisyondan kolay olan bir parti seger,
eslik ederdim. Paris'te bir siire bulundum orada sadece Arjantin miizigi caldim. Ayni

donemde caz miizige ilgi duydum ve ¢ok dinledim anlamaya c¢aligtim.
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VOS Rénesans ve Barok miizigine Arjantinliler nasil bu kadar hikim oldular?

RM Avrupa'dan Ispanyollar 1500-1600'lii yillarda Arjantin'e geldiginde yanlarinda
gitar ve miiziklerini de getirdiler. Latin Amerikalilar bu miizigi degistirmediler ayni
zamanda sahip c¢iktilar. Avrupa'da ise bu gelenek unutuldu ve degisti. Biz tam
Gaspar Sanz gibi ¢aliyoruz. Biz kimiz Patagonya'dan Meksika'ya kadar olan bolge.
Bu bodlgede Barok tam olarak c¢alinmaktadir. Ornegin; Gaspar Sanz'in canariosu,

armoni, ritmi, aksanlar1 her seyi tam bir Malambo gibidir.

Seneler icinde Avrupa'da Ronesans Vihuela repertuvart unutuldu. 20.y.y. da iki
miizikolog Santiago Kastner (Alman) ve Javier Hinojosa kiitiiphanelere gidip
tablatur okuyarak her seyi tablatur ve gitar i¢in diizenlediler. Bunlar1 yazan baska
insanlarda vardi fakat sitil teori kitaplardan alindi (yazilan notanin nasil ¢alinip
calmmas1 hakkinda ki bilgi). Fray Thomas de Santa Maria (Ispanya) "Arte de Tafier
Fantasia" miizik nasil ¢alinir adinda bir kitap yazdi orada her seyi anlatiyordu. Bu
kitaptan sonrada barok donem miiziginin nasil ¢alinacagi konusu ayni sekilde teorik
miizisyenler tarafindan anlatildi. Gaspar Sanz, Carl Philipp Bach anlatiyorlar. Javier
Hinojosa bu kitaplardan bize 6gretiyor. Demek ki biz yani; Marco Meloni, Jorge
Cardoso, David Garciarena ve ben sadece biz devam ettirdik bdyle bir sitili. Antoine
Antoine Geoffroy-Dechaume ¢ok onemli bir miizikolog ve bir kitap yazdi: Les
"secrets" de la musique ancienne (1964) bu kitapta mutasyon ritim, siisleme,
climleleme ve en 6nemli olan sey danslar1 dogru tempolarda metronomda ¢almak ile
ilgili bilgileri paylasti. Ciinkii en biiyiik hatalar orada oluyor tempolarda. Ismi
duyulmus 6nemli gitaristlerde Javier Hinojosa ve Geoffroy-Dechaume ile calistilar
aralarinda miithis gitaristlerde var. Onlar bu miizigin bdyle ¢alinmamasi gerektigini

biliyorlar ama sahnede ¢almaktan ¢ekiniyorlar.

VOS Latin Amerika miizikleriyle Arjantin miizikleri arasindaki farki nasil

adlandirabilirsin?

RM Latin miizik derken genelde salsa miizik anlasiliyor. Salsa 4/4'liik yaziliyor
Karayip miizigi gibi. Bir salsa konserine gittiginde belki bir parca 6/8'lik oluyor.
Arjantin miiziginde tango ve milonga hari¢ her zaman 3/4-6/8'liktir. Koloni

donemlerinde Ispanyollar biitiin Amerika'ya giderken Brezilya'ya Portekizler gittiler
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bu ylizden Brezilya sambasi ile Arjantin zambas1 birbirinden ¢ok farklidir. Clinkii
Brezilya sambas1 Afrika gibi ama Arjantin sambast (gamlar, sarki sozleri,
koreografiler) Ispanyol gibidir. Latin miizikte 6nce akor sonra bir bas ses gelmekte.

Bas ses ve akor gegisleri 1-ve 2 (ve de) veya 4'diin ve sinde gergeklesmektedir.

VOS Seni dinlerken seyirci 3 Kisi caliyormus gibi hissediyor bunu nasil

basariyorsun?

RM Ben klasik gitar egitimi aldim, popiiler gitar egitimi degil, popiiler miizikte her
patiyi bir bagka miizisyen caliyor. Klasik gitarda her seyi tek basma calabilmek
miimkiin. Uzun zaman ronesans ve barok miizikle yogun ilgilendim. Dolayisiyla bag
parmagimi apoyando ve siirekli olarak kullaniyorum. Seslerde daha giiclii ve daha
derin ¢ikiyor. Klasik ve romantik donemde bu sekilde bas parmak kullanimi
unutuldu. Her seyi i-m-i-m caliyorlar. Ben ise p-i-p ile devam ediyorum ya da p-i-m,
Gaspar Sanz gibi. Sonra Latin Amerika ritimlerinden bir tanesini basta calarken
dogru yerlerde aksanlar yaptyorum. Diger parmaklar ile ezgiyi ya da ritim ile beraber

ezgiyi ¢altyorum. Bunu yapabilmek icin bir siire ugragtim.

VOS Cok sayida eseri akhnda tutabiliyorsun, bu eserleri konserlerde bircok

eserin arasinda dogaclama, ton degistirerek calmayi nasil basariyorsun?

RM Bir pargay1 dgrenmek istedigimde eger dinledigim bir eser ise Once ritmini
anlamak istiyorum sonra armonisini ve armonisini anlamak i¢in do majori
kullantyorum transpoze ediyorum. Boylece tiim derecelerini kolayca gdrebiliyorum.
Daha sonra orijinal tonda ve bagka tonlarda kolayca deneye biliyorum. Tiim eseri
degil ama onemli boliimlerini ezgi, bas ve akorlar1 3-5 tondan caliyorum. Hangi
tonun daha uygun oldugunu buluyorum ve bunun igin akort degistirebiliyorum.
Ciinkli her zaman ¢alinmasi kolay olan tonu artyorum. Az zaman harcamak igin ¢ok
diisiinmek gerekiyor. Ben her zaman diisiiniiyorum. Konserlerin oldugu donemlerde,
gitar c¢alistigim zamanlarda 100'lerce eser vardi zihnimde dogru (Eski donem
miizikler, klasik, halk miizikleri ve caz). Artik yaslaniyorum ve az konser

oldugundan unutuyorum.
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VOS Marinés'ten bahseder misin?

RM Maria inés benim kiz kardesim. Ismini birlikte okudugunda Marinés oluyor tabi
ki Arjantin aksanla "S" harfi okunmuyor. Ev hanimi olarak yasamini siirdiiren

Marinés, esi Luis, Monika ve Candela ismindeki iki kiz1 ile birlikte Ispanya'da

yasiyor.

Luis, Marinés, Monika ve Candela, Cordoba'da Ispanya (2017)

Teknoloji gelistigi icin onlar ile daha sik internet ilizerinden goriisebiliyorum.
Tiirkiye'de yasamaya basladiktan sik sik Ispanya'ya gidemedim. Gidebildigim
zamanda da bir hafta kalabiliyordum.1996 yillarinda onun ismini koydugum bir eser
yazdim. Kendisini yaklagik 10 sene gérememistim ve ¢ok Ozliiyordum. Telefon o

donemlerde ¢ok pahaliydi. Sik gériisemiyorduk.

Maria Inés mutlu bir insand1 ve bende onun i¢in majdr tonda bir eser yazmak istedim
fakat kendisini ¢ok 6zledigim i¢in major armonik bir dizi kullandim. O yiizden parga
biraz major biraz mindr gibi oldu. Michel Petrucciani (1962-1999) biiyiik bir caz
piyanisti. Bir zamanlar bir yerlerde Besame Mucho ¢almisti "muhtesem bir sekilde"
Bu parcay1 calisarak bazi kisimlarini ¢aldim. Orada bir climleyi ¢ok begendim ve
dedim ki bu climleyi bir yerde kullanacagim. (Blues geg¢isi olan ciimle). Eser iki
bolimden olusmaktadir. Birinci boliim serbest ve ikinci boliim arpej biraz daha
serbest ama hizli tempoda. Ilk boliimiin bir boliimiinde ronesans dereceleri
kullanarak biraz eski miizik hissi uyandirmak istedim. Sadece Arjantin'de basilan tek

bir edisyon var elimde para olmadig1 i¢in kapaksiz ve sayfa kalitesi biraz diigiik oldu.
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3. ARJANTIN MUZiGIiNE GENEL BAKIS

Arjantin miizigini derinlemesine incelemeden Once asagidaki tablolalara genel bir
sekilde bakmak gerekirse, danslarin ve sarkilarin hangi bolgeden geldigini kolayca
gormek miimkiindiir (Witt, P. National Dance and Folk Elements in Argantine Cello
Compositions, (Degree of Doctor), University of Tasmania, 2008, s. 55) (Sekil 3.a).
Bolgelere gore bes sinifta toparlaya biliriz (Sekil 3.b) (Fala, J. Cajita De Musica
Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, Argentina, 2011, s. 30). Yerlilerin,
melezlerin veya Avrupa kokenli topluluklarin olusturduklar: kiiltiirlerden gelen
danslar ve sarkilar temel olarak 6/8 veya 3/4'liikktiir. Danslar temel olarak esli ve essiz
olarak ikiye ayrilmaktadir. Baz1 danslar sarilarak yapilirken, bazilar1 ise hi¢ temas
olmadan yapilan danslardir (Sekil 3.c). Danslarin ve sarkilarin geldikleri yere ve

karekterine gore olusturulan tablolar asagidaki gibidir.

Yerli Kokenden Melez Avrupa’dan

Sarkilar Danslar Sarkilar Danslar Danslar
Baguala | Huayno Cifra Chacarera | Zamba | Polca Cielito
Vidala | Carnavalito | Estilo Malambo | Cueca Vals Pericén
Vidalita Milonga | Huella Chilena | Chamamé Media caiia
Triste Gato Chamarrita
Yaravi Bailecito Ranchera

Escondido Rasguido doble

Triunfo Galopa

Pala-pala Chotis

Mazurca

Sekil 3.a Arjantin Halk Danslar1 ve Sarkilari

Bolgelere Gore Danslarin Dagilimi
Kuzey Bolgesi Kuzey yada Sahil Bolgesi [Cuyo Bolgesi |Pampena Bolgesi |Rio de la Plata Bolgesi
Gato Carnavalito |Chamamé Tonada Milonga Tango
Chacarera Huayno Rasguido Doble Cueca Cuyana [Huella Vals
Zamba  Escondido [Polca Gato Cuyano [Triunfo Milonga Portefia
Baguala Cueca Kuzey |Cancion Cifra
Vidala  Bailecito Chamarrita Estilo
Chaya

Sekil 3.b Danslarin Bolgelere Gore Daglimi
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Tokli Dans Malambo (Canarios)

Rondas- Huayno
Carnavalito

Toplu Dans | panza de las cintas
Adoraciones

[ Giftli Dokunmadan Media cafia
(eski donem) Cielito-Pericdn

Ciftli —  Ciddi Minué
Dokunmadan Karekterli Cuando

o Yavas ve Condicién
Ciftli Hizh iki
Dokunmadan Bolamla

Neseli Huayno-Zamba

Qlftll Alaycl Cueca-Gato
Karekterde Chacarera
Danslar L

Vals-Valseado
Chotis-Polca
Ranchera
Pasodoble

Temasli

Ciftli
Dokunarak — )
— Chamamé

Sarilarak Chamarrta
Tanguito montielero
Rasguido doble
Tango-Milonga

Sekil 3.c Arjantin Halk Danslar1 Semasi

3.1 Cografya ve Genel Bilgi

Giliney Amerika’nin giiney konisindeki Arjantin Cumhuriyeti, 2,77 milyon kilometre
kare yiiz Olgiimii ile Giiney Amerika’nin gliney dogu ucunu olusturur. Giineyi ve
batisinda Sili, kuzeyinde Bolivya ve Paraguay, kuzeydogusunda Brezilya ve Uruguy
yer alir. Giineydoguda Atlas Okyanusu'na kiyist 4.000 km'den fazladir. Bati ve
giineybatis1 And daglan ile cevrilidir. Ulkenin okyanus cephesindeki giiney bolgesi
nemlidir ve sicaktir hicbir zaman yiiksek degildir. Ulkenin geri kalan biitiin
bolgelerinde Kuzeyinden Giineye dogru sicakliklar azalirken, iklimin baslica 6zelligi
kuraktir. Resmi dil Ispanyolca olup; Ingilizce, Italyanca ve Almanca da
konusulmaktadir. Arjantin 22 eyaletle baskent Buenos Aires'i de igine alan bir
federal bolgeden olusmustur. Ayrica Giiney Atlantik adalariyla Antartika kitasinin
bir béliimii de bu iilkeye aittir. 1825 yilinda Giiney Amerika'nin tiimiiniin ispanyol

egemenliginden kurtulmasiyla birlikte Arjantin'de i¢ savas donemi baslamistir. 1853
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yilinda ¢ikarilan anayasayla iilke, tiim eyaletleri igeren bir konfederasyon ile Buenos
Aires 0zerk eyaleti arasinda bolinmiistiir. 1853'te fedaral hiikiimet ve eyaletlerlerde
yasama, yuriitme ve yargt birbirlerinden ayrilmistir 1880 yilinda biiyiik topraklari ve
ticareti elinde tutan Buenos Aires fedaral cumhuriyetin baskenti olmustur (Arjantin
Ulke Profili, 1997-15, s. 1). Birg¢ok kiiltiirii barindiran, cesitlilik gdsteren bir
topografyast' vardir. Ulke niifusunun yiizde 85’i Avrupa kokenlidir. Amerikan
yerlileri ve Mestizolar’ bir kenara itilmis ya da asimile edilmistir (The Gerland

Handbook of Latin American Music Second Edition, 2008, s. 385).

17. yiizy1lin basinda Arjantin sanat miizigi gelenegi Cizvit’® misyonerlerinin gelisiyle
baslamistir. Arjantin'deki ilk miizik okulu 1620 yilinda italyan San Pedro Comental
(1595-1665) tarafindan San Ignacio Guazu'da’ kurulmustur (Juan Maria Veniard,
Aproximacion a la Musica Academica Argentina (Buenos Aires: Ediciones de la
Universidad Catolica Argentina, 2000, s. 28). Diger taninmis miizik 6gretmenleri
Belgika'dan Fr. Juan Vaisseau (1584-1623), Fr. Luis Berger (1588-1639) ve
Avusturyali Fr. Antonio Sepp (1655-1733) (Gerard Behague and Irma Ruiz,
Argentina, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nct ed., ed.
Stanley Sadie London: Macmillan, 2001, s. 873.) Fr. A. Sepp en 6nemli ve iiretken
miizik merkezlerinden birini olugturmaktan i¢in gérevlendirilmisti (Gerard Behague,
Music in Latin America: An Introduction Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall,
1979, s. 55-56). Italyan organist ve besteci Domenico Zipoli (1688-1726) 1717'de
Arjantin'e Cizvit misyoner olarak ¢aligsmak iizere geldi. Bununla birlikte, Cordoba'da
Cizvit okuluna ve iiniversitesine katiliyorken isa Mesih'in kilisesinde orgcu olarak
gorev yaparken orada oOlerek gorevlerine hi¢ katilmamistir. Cizvitler 1768'de
Ispanya'nin Ugiincii Krali Carlos'un kraliyet emriyle Giiney Amerika'dan atildiginda
Arjantin'deki miizik etkinlikleri azalmig ve bolgedeki sanat miiziginin gelisimi
6nemli bir gerileme yasamustir. Cizvitlerin atilmasindan sonra yeni bir Creole’ halk
kiiltiiri tilkenin her yerinde kendini gdstermeye baslamistir. Bu kiiltlire ait cesitli
sarkilardan ve danslardan Pampas bolgesindekiler, Arjantin miizigi bestelerinde

ulusal oOgelerin ortaya ¢ikmasinda Onemli bir rol oynamistir. Arjantin sanat

' Bir kara parcasini, dogal engebelerini belirtecek bir bigimde, kagit iizerinde ¢izgilerle gosterme isi.
? Amerikan yerlileri-Ispanyol melezlerine verilen isim.

’ Egitime ve egitim kurumlarin1 agmaya ¢ok énem veren Katolik bir tarikat.

* Kuzeydogu Arjantin'de 351 km karelik alana sahip bir kasaba.

> Baglangigta Fransizlarin kullandiklar, Louisiana'da dogan yerli bebeklerin diger iilkelerde dogmus
bebeklerden ayrilmasi i¢in kullanilan bir terim.
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miizigindeki ulusal etkilerin acik¢a yansimasi estetik bir hareket haline geldiginde,
yerli halkin sarkilar1 ve danslari da dahil olmak iizere Cuyo ve kuzeybati
bolgelerindeki miizik, Arjantin sanat miizigini yirminci ylizyilin basina kadar

etkilememistir.

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarist Arjantin'de bir¢cok degisiklik gorilmistiir. 1806-
1807 yillar1 arasindaki Ingiliz istilalar1 ve 1807-8'de Ispanya'nin Napolyon fethi,
bagimsizlik hareketini tetiklemis ve 25 Mayis 1810 devrimiyle Buenos Aires'te
sonuclanmistir. Bagimsizligin resmi bir agiklamas: San Miguel de Tucuman'da 9
Temmuz 1816'da yapilmistir. I¢ bolgelerdeki giiclii toprak sahipleri Buenos Aires
sehrinin yonetimine karst koymuslardir. Bu ¢atisma yiizyilin sonlarmma dogru sona
ererken, go¢ artmis ve yeni gelenler, Creoles (yerliler) tarafindan Arjantin'de
yarattig1 kiiltiir i¢in tehdit olarak goriilmiistiir (Daniel Eugenio Gasse, Cello Music
Written by Argentine Composers: An Annotated Catalog, D.M.A. diss., University
of Illinois at Urbana-Champaign, 1993, s. 16).

Daha sonraki yillarda Arjantin Cumhurbagkani olan Bernardino Rivadavia, 1820'den
1824'e kadar Buenos Aires'te Egitim Bakani olarak gorev yaparak edebiyat, tip, bilim
ve sanat alanlarina biiylik sermaye olusturmustur. Miizik alaninda Sociedad
Filarmonica ve Academia de Musica'y1 kurmus ve miizik egitimini gelistirmek igin
cok calismistir (Daniel Eugenio Gasse, Cello Music Written by Argentine
Composers: An Annotated Catalog, D.M.A. diss., University of Illinois at Urbana-
Champaign, 1993, s. 16). Bernardino Rivadavia tarafindan yaratilan bu toplum ve
kurumlarin yani sira, Buenos Aires'te, bazilari Antonio K. Picasarri (1769-1843)
tarafindan kurulan ve katedraldeki sapel® ustasi olarak ortaya ¢ikan bircok yeni
miizik dernegi ortaya c¢ikarmistir. Kurucu dernekler ve toplumlarin yani sira,
Picasarri, enstriimantal topluluklarin Ogretilmesi ve organizasyon yoluyla
Arjantin'deki miizik yasamina katkida bulunmustur (Gerard Behague, Music in Latin
America: An Introduction Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, 1979, s. 105). 1822
yilinda Bernardino Rivadavia'nin yardimiyla Escuela de Musica y Canto'yu agmisgtir
(Gerard Behague, Music in Latin America: An Introduction Englewood Cliffs, N.J.:
Prentice-Hall, 1979, s. 105).

% Chapel kiliselerde 6zel torenlere ayrilmis bolim-kilise korosu veya orkestrast.

22



3.1.1 Yerel Miras

Iki kiiltiiriin karsilasmas1 oncesi, Arjantin miiziginin arkeolojik kanitlarmin hemen
hemen tiimii kuzeybatidan (Jujuy eyaletinden) gelirken tarihi kanitlar {ilkenin daha
genis boliimiini kapsamaktadir. Antik tiflemeliler; farkli uclardan iiflemeli fliitler,
okarinalar (Sekil 3.1.1.a), 3 ya da 4 kapal1 tiipten olusan pan fliitler (Sekil 3.1.1.b) ve
tag, seramik, kemik ve ahsaptan yapilmis trompetlerden olugmaktadir (Sekil 3.1.1.c).
Oval ve armut seklindeki okarinalar bazen hayvan seklinde ve ¢ogu zamanda soyut

sekillerde olabilmektedir (Sekil 3.1.1.¢).

Sekil 3.1.1.a Okarina Sekil 3.1.1.b Pan Fliit

Ancient Trumpets

Sekil 3.1.1.¢c Okarina Sekil 3.1.1.¢ Hayvan Sekilli Okarina

Arjantin miizigi ile ilgili ¢aligmalara dair tarihi kaynaklar 1520’lerde baslamaktadir
ve kasiflerin, gezginlerin, kolonicilerin, misyonerlerin Patagonya, Tierra del Fuego,
Rio de la Plata ve Chaco yerel miiziklerine dair kayitlarini icermektedir. Tierra del
Fuego’da su an var olmayan Yamana ve Ona miizigi, birlikte sylenen sarkilardan ve
dogum, c¢ocukluk, tedavi ya da oOliimle ilgili solo saman sarkilarindan olusurdu.
Yamana ve Ona sazlari tizerinde bir goriis birligi yoktur ¢linkii kayitlar bu nesnelerin
miizik aleti olup olmadigini tam olarak tanimlamaktadir. Sadece bir nefesli ve

kadinlarin kullandig1 bir ritm ¢ubugundan kesin olarak bahsedilmektedir.
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3.1.2 Yerel Miizik Sazlari

Yerel kiiltiirlere ait miizigin belgesel kayitlar1 1931 yilinda miizikolog Carlos Vega,
arastirmaci Isabel Aretz (1909-2005) ve digerleri ile baslamaktadir. Bunlar Buenos
Aires'teki Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”de saklanmaktadir. Yerel
toplumlarda en yaygin olan miizik sazlar1 olan idiophonelar (Sekil 3.1.2.a) arasinda
zilli marakas (Sekil 3.1.2.b) (Mapuche ve Mataco insanlar1 "Orta ve Giiney Sili'nin
ve Giiney Arjantin'in gercek Kizilderili sakinleri"), ritim tiipleri (Sekil 3.1.2.c)
(Mbya insanlar1), kabak marakas (Sekil 3.1.2.¢) (Mataco-Mataguayo ve Mbya-
Guaycuru) vardir. Kabak marakaslar semboliktir; ickilerin mayalanmasi, hava
olaylari, dogum ile ilgili ritiieller ve tedavi gibi farkli saman tdrenlerinde

kullanilmaktadir.

s

Sekil 3.1.2.a Idiophonelar Sekil 3.1.2.b Marakas

Sekil 3.1.2.¢ Ritim Tiipleri ~ Sekil 3.1.2.¢ Kabak Marakaslar
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Vurmali sazlar, tek baget ile calinan ve sadece Mapucheler’ (Sekil 3.1.2.d) tarafindan
kullanilan tekli davul olan Kultrumu da (Sekil 3.1.2.e) kapsamaktadir. Bu sazin
diinyanin baslangicindan beri var olduguna, miizik tanris1 (tayiltufe)’nin davul
basindaki sembolik siislemelerin nasil yapilacagint ve onun nasil calinacagini
samana Ogrettigine inanilmaktadir. Kultrim ¢ok semboliktir. Machii temsil eden
samanik bir aractir; tizerindeki renkler, kozmik doga tistii ve dogal alanlar, ana
yonler, yildizlar, diinya bolgeleri gibi farkli elemanlar arasindaki iyi koti

kutuplagsmasini, kompleks bir ag1 olan Mapuche evrenini temsil etmektedir.

Sekil 3.1.2.e Kultraim

Mapuche halki, Pifiilka (Sekil 3.1.2.) ve trutruka® (Sekil 3.1.2.g) denilen iki nefesli
kullanilmaktadir. Pifiilka, sesini bitik bir yarasanin ¢igligin1 hatirlatan bir sesi vardir.
Tahta bir pan fliit olan pifiillka sekil olarak bu mitoljik yaratigin kanatlarini
cagristirmaktadir. Orjinalinde bu ¢algr samanik tedavi, verimlilik ritiielleri, insan
kurban etme, savas, seytan ¢ikarma ve cenaze torenlerinde kullanilmaktaydi.

Gilintimiizde Nillipun festivallerinde trutruka trompeti ile beraber ¢alinmaktadir.

7 Sili ve Giiney Dogu Arjantin’de yasayan yerel halka verilen ad.
® Trutruka, yaklagik 3 metre boyunda ucdan iiflemeli, at bagirsagi ile kaplanmis ve diger tarafi da inek
boynuzu ile siislenmis bambu bir iiflemelidir.
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Sekil 3.1.2.f Pifiilka Sekil 3.1.2.f Pifiilka

-

Sekil 3.1.2.g Trutruka Sekil 3.1.2.g Trutruka

Kuzey Arjanti’nin And daglarindaki diger yerel ¢ok sesli sazlar siku pan fliitleridir
(Sekil 3.1.3.k). Bunlar birbirine gegen iki parcadan olusan ¢ift {liniteli sazlardir ve
askeri davullar ile birlikte calinmaktadir. Kena (quena) (Sekil 3.1.3.1) geltikli yatay
fliittiir. Ayrica ¢ift kamigh Erkencho (Sekil 3.1.3.m) da kullanilmaktadir.

Sekil 3.1.2.k Siku Pan Fliit Sekil 3.1.2.1 Quena
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Sekil 3.1.2.m Cift Kamisli Erkencho

1800’lerin sonlarinda birka¢ tane agizdan titresimli miiziksel yay (chordophones)
(Sekil 3.1.2.n) oldugu da bildirilmistir. Ama bunlardan ilk kez 1829 Auca’da’ bir
agiz yayr gordigini soyleyen doga tarihgisi Alcide d’Orbigny (1802-1857)
bahsetmektedir. Mapuchelerin, Cunculcahue adi verilen bir agiz yayr kullanmig
oldugu var sayilmaktadir. Chaco ve Misiones’deki Amerikan yerlileri, Avrupali
koloniciler ve Cizvit misyonerlerinden (hiristiyan tarikati) aldiklar1 kemani ve
Bolivya halk miizigine ait olan kiiciik charango (Sekil 3.1.3.r) gitarim1 da

kullanmiglardir.

Sekil 3.1.2.n Chordophoness Sekil 3.1.2.r Charango

3.1.3 Yerel Miizik Tiirleri ve Icerikleri

Her yi1l Arjantin'de ocak ayinda kutlanan festivalde tanrilara, verdigi nimet, saglik,
zenginlik ve ylriimeye baslayan cocuklara isim koymak igin bir festival
yapilmaktadir. Bu festivalde rabel'® (Sekil 3.1.3.a) ve gitar esliginde dini sarkilar

sOylenip dans edilmektedir.

° Amerikan Orta Asya Universitesi.
% jikel keman.
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Genelde kisin basinda kutlanan, hayvanlarin isaretlenmesi toreni de miizigin
yapildigi baska bir etkinliktir. Burada da erkencho'' (Sekil 3.1.3.b) ve davul

esliginde bagualalar'? sdylenmektedir.

ERKENCHO ERKE

PN

CAJA CHARANGO

Sekil 3.1.3.a Rabel Sekil 3.1.3.b Erkencho

Ispanyollar, Iguazu ve Paraguay nehri boyunca uzanan bélgede Amerikan yerlilerine
Avrupa miizigini ve miizikal sazlarin yapimini 6gretmislerdir. Buenos Aires ve
Cordoba’daki katedraller Avrupa Barok miiziginin c¢alindigi 6nemli yerler haline
gelmistir. Diger Katolik halk repertuvari her ne kadar dini olmasa da festival
giinlerinde dansli, yemeli-igmeli kutlamalarda kullanilmaktadir. Bu kutlamalarda

keman ve bombo (Sekil 3.1.3.c) ile ¢alinan s6zsliz miizige yer verilmistir.

Her y1l 24 Haziran'inda yapilan festivalde diigmeli akordeon ve gitar (Sekil 3.1.3.¢)
esliginde gelencksel danslar, Ozellikle Chamame (Paraguay Polkasi), Polka ve
Rasguido doble danslar1 yapilmaktadir. Bu danslar diizenli olarak, agagtan bir boga
ile doviisiiyormus gibi yapan ve kadin gibi giyinmis dort adam tarafindan kesintiye

ugratilmaktadir.

" Tek kamigl tiflemeli ¢algi.
12 Caja esliginde sdylenen triton sarkilardir.
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Sekil 3.1.3.¢c Bombo Sekil 3.1.3.¢ Diigmeli Akordeon

3.1.4 Din Temalar1 icermeyen Miizik Tiirleri

Arjantinli Criollos" toplulugu i¢in miizik bir eglence araci olarak ¢ok 6nemlidir.
Vatanseverlik kutlamalar1 da aymi sekilde yapilan miizik tiirii i¢indedir. Miizik,
1960’lardan sonra spor olaylarinda ve politik yarislarda da 6nem kazanmistir. Biiyiik
cift bagl bas davul (Sekil 3.1.4.a) bu tip miizik performanslarinda énemli bir yer
tutar ve bir Avrupa trompeti ve ahsap bir tiir noisemaker (Sekil 3.1.4.b) ona eslik
etmektedir (The Gerland Handbook of Latin American Music Second Edition, 2008,
s. 394).

Sekil 3.1.4.a Davul Sekil 3.1.4.b Noisemaker

Bu tiir halk etkinliklerinde kullanilan miizik akimlarindan ayri olarak yerel, ulusal ve
uluslararasi 6neme sahip bir¢cok yaygin akim da 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar tango, halk
miizigi, tropik miizik ve rocktir. Ozellikle tango, 19. yy. sonu ve 20. yy. basinda
Avrupa (Fransa, Almanya, Polonya, Rusya ve Ispanya) ve Asya’dan (Cin ve Japonya

“Okinawa”) gelen biiyiik gd¢ esnasinda Arjantin’de ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel

B Diigiin ve dogum giinii gibi aile etkinliklerini kutlamak i¢in miizik ve dans1 kullanan topluluktur.
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olaylar1 yansitmaktatir. 1880’lerde ya da 1890’larda baslayip 1940’larda Ikinci
Diinya Savasi sonlarina kadar devam eden gogler, sinir iilkelerinden ve Japonya’dan
gelen yeni goc dalgalari ile 1950’lerde tekrar yogunlasmaktatir. Bu durum Arjantin
toplumunu Avrupa kiiltiirel yasamina dogru yonlendirmis ve tangonun orijinali
iizerinde genis bir etki olusturmustur. Ciinkii tango, gé¢menlerin toplumun diger
kisimlarina karismasini kolaylastirir. Endiistriyel biiyiime ile kirsaldan sehire gog

baglamigtir. Bu durum halk miiziginin sehirlerde yayginlagmasini saglamistir.
3.1.5 Tango

Tango; nostalji ve melankolinin tek bir sehre, yani Buenos Aires’e odaklanmig miizik
ve dansidir. 4/4' lik 6l¢iide kendine has bir ritim kalibi ile seslendirme yapilmaktadir

(Sekil 3.1.5.a).

Pu—
[P e—
P a—
PV
—
PU—

réﬂfiéﬂ S

Sekil 3.1.5.a Tango Geleneksel Ritim Kalibi

ll)lll |G Cmaj

Sekil 3.1.5.a Tango Cagdas Ritim Kalib1 (Avangard)

1880’lerde baslayan tango ¢esitli asamalardan ge¢mistir. ilki La guardia vieja
(korunan eski donem) 1917’e kadar devam etmistir. Ikincisi La guardia nueva
(korunan yeni donem) 1930’a kadar; tiglinciisii, tangonun Altin Cagi denilen donem
1935’den 1950°e¢ kadar devam etmistir. Dordiinciisii 1955°de  baglayan ve
onciligiinii Astor Piazzola’nin yaptig1 Avangard Tango'dur. Geleneksel tango, altin

cag doneminde tekrar elden gecirilerek salonlarda ve kuliiplerde yapilmaya devam
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etmis ve tanguerilarda'® duyulmustur (The Gerland Handbook of Latin American
Music Second Edition, 2008, s. 395).

Gelisimin ilk asamalarinda tango, Buenos Aires’in merkezinde yasayan insanlara
ulagsmamis, alt ve orta sinif arasinda yayginlasmistir. 1912°de baslayan siyasi ve
sosyal degisiklikler Buenos Aires’in farkli sosyal siniftaki insanlarini bir araya
getirmistir. Yeni gosteri merkezlerinin agilmasi ile tango daha cok talep goriir ve
sadece yeni dinleyicilere ulagsmak ile kalmaz, daha iyi egitim almis miizisyenlerin de

odagi olur ve onlarin gegimlerini bu miizikle kazanmalarina olanak saglamistir.

Tango miiziginin 6ziindeki ¢algi olarak 6n plana ¢ikan bandoneon, Alman miizik
diikkani1 sahibi olan ve bu sazi 1850 yilinda ilk tanitan Heinrich Band’in adini
almistir (Sekil 3.1.5.b). Kiigiik diigmeli bir akordeon olarak veya kare seklinde bir
concertina (Sekil 3.1.5.c) olarak da bilinen bir tiir sazdir. Bandoneon, Arjantin’e
1890°da gelir ve 71 tusu olmasi ile bilinir (33 tane sol el — 38 tane sag el i¢in). Her
tus koriigiin acilma veya kapanma pozisyonuna gore farkli nota ¢ikarmaktadir. Bu
durum bandoneon &greniminde ciddi bir sikint1 yaratmaktadir. Zorluklari olmasina

karsin ne orkestralar ne de dansgilar bu sesten vazgecememektirler.

Ik tango gruplar baslarda farkln tiirdeki topluluklardan olusmustur, 6rnek olarak
gruplar1 su sekilde siralamak miimkiindiir: bandoneon ve iki gitar; klarinet ve piyano;
bandoneon, keman, fliit ve gitar; piyano, keman ve bandoneon ya da benzer bir ii¢lii
veya dortlii. 1920’1lerde orkestralar tipik orkestra olarak bilinen sekle biiriinmiistiir:

iki keman, iki bandoneon, bir piyano ve bass.

Sekil 3.1.5.b Bandoneon Sekil 3.1.5.¢c Concertina

14 . o . e s s
Tango severlerin tango kuliiplerine verdigi isim.

31



Tango orkestralarinin yan1 sira, miizigin icinde de farkl tiirler ve ifadeler
gelistirilmistir. Bunlar sarkili tangolar (tango cancion ve tango caracteristico) ve
sOzsiiz tangolar (tango romanza, milonga ve digerleri)’dir. Sarkili tangolarin
gelismesi onemli sarki sOzii yazarlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kadin ve
erkek sarkicilar biiylik popiilerlik kazanir ki bunlarin en 6nemlisi tango tarihinde
bliylik bir idol olan Carlos Gardel’dir (1890-1835). Bu donemin o©ne ¢ikan
isimlerinden en Onemlisi enstrumantal tangonun beste, diizenleme ve icrasinin
gelistirilmesinde bir simge olan Julio De Caro'dur (1899-1980). Ayrica tangonun oda
miizigi karakterini (solo sazlarin 6nemli oldugu), orkestra saz gruplarinin tek bir ses
olarak ele alindig: bir tiir yapiya donligmesini saglayan Osvaldo Fresedo (1897-1984)

da bu donemdedir.

Bu o6nemli gelismelere karsin 1930’larin baslari tango ve miizisyenleri i¢in zor
zamanlar olmustur. Tango performanslari sessiz filmlere eslik ettiginden sesli
filmlerin girisi tango icraciligl acisindan iyi olmamigtir. 1935°den 1950’ye kadar
tango, Ozellikle filmler ve radyo araciligiyla popiilerligini tekrar kazanir ve yeni
dinleyicilere uzanmistir. Kabareler orta siniftan yeni bir dinleyici kitlesi ¢ekmistir;
clinkii ritmi giicliidiir ve dans etmesi daha kolay olacak sekilde tango adapte
edilmistir. Enstrumantal homofonik'” olarak devam etmistir (korodaki sesler gibi) ve

sololar azalmugtir.

1930’larin ve 1940’larin biiyiikk orkestralart Miguel Cald (1907-1972), Carlos Di
Sarli (1903-1960), Enrique Mario Francini (1916-1978), Osmar Maderna (1918-
1951) ve Osvaldo Pugliese (1905-1995); ana karakterleri Anibal Troilo (1914-1975),
Alfredo Gobbi (1912-1965) ve Horacio Salgan’d1 (1916-2016). Sarkicilar solo olarak
yeniden onem kazanmigtir. Ciinkii sadece nakaratlar1 degil biitiin sozleri sdylemeye
baslamistir. Vokalist Edmundo Rivero (1911-1986) ve Roberto Goyenche (1926-
1994) ¢ok popiiler olmustur.

1950’ler tangonun en biiyiik yaraticilik ve popiilerlik doneminin sonunu belirlemistir.
Dans etmeyen ama onun miizigini eskilerin bir anis1 olarak dinleyen kapali

entellektiiel gruplar ile iliskilendirilmeye baslamistir. Bununla birlikte 1955°de yeni

1> Tek baskin melodisi olan miizik.
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bir avan-gard tango dénemi baslamis. Onciiliigiinii Astor Piazzola (1921-1992) ve iki
bandonenon, iki keman, piyano ve elektrik gitardan olusan yedilisi baslatmistir.
Tangonun duyuldugu Gotan 676, La Noche ve bunun gibi iist/orta sinif insanlarin ve

uluslararasi turistlerin ragbet gosterdigi yerler acilmigtir.

1960’larda tangonun Altin Cagina ait sarki sozlerinin yaymlanmasina adanmig
Editorial Freeland ortaya ¢ikmistir. Konu tizerine sozliik ¢alismalart baslatilmig ve
Academia Portefia del Lunfardo'® agilmistir. Bu akademi, bugiin halen sarki

sOzlerinde kullanilan dil {izerinde ¢calismaktadir.

1970’lerde, Ozellikle 1980’lerde tango tekrar canlanmistir. Bu canlanma yeni
bestelerin yapilmasi yani sira yeni sarkicilar ve kiigiik performans topluluklarinin
ortaya ¢ikmasi seklinde olmustur. Bunun asil sebebi tangonun yeniden bir dans
olarak ele alinmasidir. Ciinkii 1955’de Piazzola ile baslayan akim, tangoyu sadece
ritmi i¢in dinlenen bir miizik olarak 6n plana g¢ikarmistir. Tangonun, ozellikle
Arjantin tangosunun yurt disindaki basarisi, biiyiik Arjantin sehirlerinde orta ve iist

siifta tangonun yeniden canlandirilmasi ile elde edilmistir.

Bununla beraber tangonun Avrupa’da popiiler olmasini1 Astor Piazzolla (1921-1992),
Osvaldo Pugliese (1905-1995), Horacio Adolfo Salgan (1916-2016), Sexteto Mayor
(Kariyer baslangici 1973) ve sarkici Susana Rinaldi’nin (1935) uluslararasi

faaliyetleri saglamgtir.

1990’da Arjantin'de Academia Nacional del Tango (ulusal tango okulu) kurulmus ve
o giinden beri tango ile ilgili konferanslar, yayinlar, kurslar, konserler vasitasiyla
arastirma yapma ve onu yaymaya yonelik ¢aligsmalar yapilmistir. 1991°de University
of the Tango of Buenos Aires (Buenos Aires Tango Universitesi) kurulmustur.
Amaci, tangoyu edebi, tarihi, sosyolojik, koroegrofik ve miizikal perspektifler
acisindan arastirmaktir. 1955°de So6lo Tango (sadece tango) adli sadece tangoya

yonelik bir TV kanal1 agilmistir.

' 21 Aralik 1962'de José Gobello, Nicolas Olivari ve Amaro Villanueva'nin girisimiyle kurulan okul,
Buenos Aires'in dil, miizik, sarki, edebiyat, tarih, mimarlik ve sanatina ek olarak popiiler kiiltiiriinii
olusturan tiim yonlerinin incelenmesi, degerlendirilmesi ve yayginlastirilmasina kadar uzanmaktadir.
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1970’lerden sonra bir dans olarak tango; Maurice Béjart (Belgika 1927-2007),
Dimitri Vassiliev (Rusya 1979), Pina Bausch (Almanya 1940), Milena Plebs (1961),
Mikhail Baryshnikov (ABD 1948) gibi koreograf ve Julio Bocca (Arjantin 1967),
Miguel Angel Zotto (1958) gibi dne ¢ikan dansgilarin dikkatini ¢ekmistir.

1980’lerden itibaren tango bir yayilma agsamasina girmistir ve Japonya, Almanya,
Finlandiya gibi Onemli iilkelere yayilmistir. Arjantin’de Buenos Aires’in bazi
kisimlarinda hi¢ degistirilmeden korunur ve geleneksel olarak devam ettirilir. Tango;
filmler, edebiyat ve arastirmalar yoluyla daha goriiniirlik kazanmaistir, ayn1 zamanda
yeni dinleyicileri kucaklamistir. Bunlar yurt digindan, Arjantin’in orta ve {ist
siiflarindan gelen, usta denilen profesyonel dansgilardan egitim almak isteyen,
genellikle geng insanlardan olugsmustur. Buna ek olarak Arjantin’in miizikal mirasina
katkida bulunmak amaciyla Suma Paz (1939-2009) gibi halk sarkicilar1 geleneksel

tango ustalarininkinden farkli sekilde tango sarkilari kaydetmisdir.

Giliniimiizde diinyanin her yerinde tango organizasyonlart sevilerek yapilmaktadir.
Bugiin popiilerligini halen koruyan tango, ¢ok sayida miizisyen, dansg¢i, DJ gibi
kisilerin yetismesini ve bu anlamda dans okullari, tango terzileri, ayakkabicilari,
orkestralari, miizik alblimleri, fotogragilar1 ve film sektorii gibi alanlarin olugmasini

saglayarak ciddi bir dala doniismiistiir.
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3.1.6 Milonga

Milonga, Arjantin ve Uruguay kokenli dans ve miizik tiirtidiir. 2/4'liik 6l¢iide kendine
has bir ritim kalib1 ile seslendirme yapilir. Ritmi, goriiniiste Kiiba kokenli olan
habanera ile ayni gorlinse bile birbirlerinden bag ve vurgunun geldigi yer ile
duyumda ayrim gosterir (Sekil 3.1.6.a). Milonganin bir¢cok ¢alim sekli olmasina
karsin ¢ogunlukla alttaki ritim kaliplarinda ¢alinir (Sekil 3.1.6.b).

habanera milonga
. —
Jofiglogie
Sekil 3.1.6.a Milonga
p m i Pmipm p m i Fom i e[‘: m o

Sekil 3.1.6.b Cesitleme

Geleneksel armoni dizilisi 1/V/V/I

Iki tip milonga vardir: kirsal ve sehirsel milonga. Kirsal milonga sehirsel milongadan
daha donce ortaya ¢ikmig bir milonga tiiriidiir ve genelde sozsiiz olarak solo gitar ile
calimir. Sehir milongasi bunun tersine sozlidiir. Payadorlarm'’ ¢ogu, Arjantin’in
kirsal kesimlerinden olmalarina ragmen 21. yy. basindan itibaren dogaclama
dortliiklerini sehir milongas1 tarzinda sergilemeyi tercih ederler. Bu belki bir
ikilemdir ama yenilik geleneginin bir pargasi olan bu siire¢, milonganin hayatta
kalmasina katkida bulunur. Hem sehir hem de kir milongasinin en biiyiik {istad
sarkici, s0z yazari, sair ve gitarist Atahualpa Yupanqui’dir (1908-1992). Bu onun
sahne adidir, gergek adi Héctor Roberto Chavero’dur. “Los Ejes de mi Carreta”
(Sekil 3.1.6.c) sehir milonga tarzinin en ¢ok bilinen eseridir (The Gerland Handbook
of Latin American Music Second Edition, 2008, s. 398).

' Genelde miizikal bir diielloda iki payador karsilikli kendi dértliiklerini atisir. Asik ozanlar, genelde
payadorlarin dortliikleri arasinda durug yoktur.
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Los ejes de mi carreta

MILONGA
Atahualpa Yupanqui

Solo guitar

0L,

#
 — '

e e

Sekil 3.1.6.c Atahualpa Yupanqu-Los Ejes de mi Carreta

Diger yandan da sehir milongas1t 19. yy. sonunda yoksul insanlarin arasinda ve
Buenos Aires’in alt mahallelerinde popiiler olan bir dans tiiriidiir (Sekil 3.1.6.¢). 20.
yy. baslangici ile birlikte senkop ritmi ve alayci sozleri ile Arjantin tangosunun bir

simgesi haline gelir.

MILONGA SENTIMENTAL Se dice de mi

MILONGA Letra: Msica:

Milonga FRANCISCO CANARO

ATempo

fn - vﬁ!%
% = = L"‘:—_" T == R S . ’

e

Sekil 3.1.6.¢ Sebasitan Piana-Sentimantel, Francisco Canaro Se dice de mi
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3.2 Arjantin Halk Miizigi ve Halk Danslar1

3.2.1 Halk Miizigine Genel Bakis

1960’lardan sonra iilkenin orta kesimlerindeki kirsal ve yar1 kentsel bolgelerde
gelenekei topluluklar, yerel belediye yoneticileri ya da 6zel organizatorler tarafindan
jineteada veya jineteada y doma'® diye adlandirilan gosteriler diizenlenir. Bu
gosterilerde ipler ve atlar ile yapilan agik hava beceri gosterileri vardir. Gosteri
yapan performanscilar1 giidiileme amaci ile her zaman cifras, estilos, milongas ve
rancheras gibi geleneksel pampa'® miizik bicimleri eslik eder. Bazi {inlii miizisyenler
gitarlartyla bu etkinliklere eglence katmak amagli katilirlar. Genelde miizikler

kayittan ¢alinmasina karsin bazen chacarera, chamamé, gato, ranchera ve vals’lere

saz gruplari eslik eder (Sekil 3.2.1.a).

Chacarera ututa ey

= . - MERCEDITAS

CHAMAME

Ediciones Musicales TIERRA LINDA Letra y Minico de RAMON SIXTO RIOS

El gato del gato en [a terraza LA CALANDRIA

Por Ferando Danie Folcklore Argentino Letray misica Traicionera
para tocapartituras.com Femando Daniel Bruno Ranchera
[ o C G G C C G ey TusCE do
Voice é}- ,az-' ‘-- i e 5= T |
y " gt e — == 142
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'8 Arjantin, Paraguay, Uruguay, Giiney Brezilya ve Sili'nin binicilik kiiltiiriiniin geleneksel bir

sporudur. Amag binici kategorisine bagli olarak 6 ila 15 saniye belirli bir siire boyunca
evcillestirilmemis atta kalmasidir.

" Giiney Amerika'nin giineydogusundaki Rio de la Plata'nin agzindaki otluk bozkirlar igin kullanilir.

Arjantin, Bolivya, Brezilya, Uruguay ve Paraguay'da bulunur.
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La Pulpera dewSanta Lucia

Laetrs de Hector Pedro Blomberg
Masica de Earique Maciel

Sekil 3.2.1.a Chacarera, Chamamé¢, Gato, Ranchera ve Vals

Miizikler 3/4'liik 6/8'lik poliritimleri igerir ayni zamanda golpe (vurus) ¢ok
onemlidir. Ritmin i¢inde efekt olarak yapilan golpelerin vurgular1 ve 6zellikle 1.
zamanlarin giligsliz, 3. zamanlarin giicli vurusa denk gelmesi bir siire sonra 3.
zamanlarin birinci vurus gibi duyulmasina neden olmaktadir. Bas partisinin 3/4'lik,
ritmin 6/8 eslik etmesi, 3. zamanlarin 6nemsenmesi, golpelere verilen aksanlarin
keskinligi ile miizik poliritmik essiz bir gilizellige ulasir (Fala, J. Cajita De Musica

Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, Argentina, 2011, s. 27) (Sekil 3.2.1.b).
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Sekil 3.2.1.b 6/8 ve 3/4'likk Ritimlerin Yazilist

Folklorik festivaller Arjantin’de 1950’lerin sonlarmdan beri vardir. I¢lerinden en

onemlisi 1960 yilinda Cordaba eyaletinin Cosquin bdlgesinde baslatilmis olan ve her
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yil gerceklestirilen festivaldir. Komsu iilkelerde de benzer festivaller vardir. Bu
festivaller dans, sarki ya da her ikisinin beraber oldugu yarismalar bigimindedir.
Yerel otoritelerin kontroliinde her yil ayn1 yerde diizenlenmektedir. Dans ve sarkinin
yani sira Conquin yarigsmalarina konferanslar, seminerler, el sanati fuarlar1 gibi

etkinlikler eslik etmektedir.

21. yy.’da Arjantin’deki en popiiler miizik ve dans tiirlerinin birgogu yenilik¢i olmak
istemesine karsin bazilar1 kiiltiirel ve ulusal kimlik arayisi acisindan bir ideolojiyi
yansitmaktadir. Bu fikirler, Asya ve Avrupa'dan, 1800’lerin sonlarinda gerceklesen
biiylik goclerin tehdit ettigi ulusalligin korunmasi amaciyla ortaya ¢ikmaktadir (The
Gerland Handbook of Latin American Music Second Edition, 2008, s. 397).

3.2.2 Chacarera

Chacarera biitiin Arjantin’de ¢alinip dans edilen bir folklorik tiirdiir. Santiago del
Estero®” bolgesi bu miizigi kendi kimliginin bir isareti olarak kabul etmektedir. Tiim
Arjantin’de dogaglama olarak her tarafta ¢alinir ve dansi yapilir; cocuklar ve yaglilar
hepsi bir arada benzersiz bir sekilde bombo legiiero®' esliginde ayaklariyla tempo

tutarlar.

Chacareranin ritmik kokeni gerek Arjantin gerek Latin Amerika folklorik miizik
tiirleriyle benzerlik gosterir. Chacareradan melez bir tiir olarak s6z edilmektedir ve o
nedenle kokenlerini anlamak Onemlidir. Chacarera, baz1i miizikologlarin
“zamacueca” adin verdikleri, koloniyal donemde olusagelen ve farkli geleneklerin
mirasina sahip oldugu kabul edilen, biiylik bir aileye ait olan bir tiir olarak
gormektedirler. Chacarera ayn1 zamanda biiyiik ol¢lide Afrika’dan gelme olasiligt
bulunan kiiltiirel mirasa® sahip oldugunu varsayabilecegimiz bir ritmik yapiya
sahiptir. Cok sayida ¢esitlemenin yapabilecegi bu ritmik yapilardan bazi 6rnekler

vermek miimkiindiir (Sekil 3.2.2.a).

20 Kuzey Arjantin'de "bolge-sehir" adi.
?! Sesi uzaklara ulasan davul.
2 Koloniyal dénem boyunca Afrika’dan getirilmis olan kolelerin miizik kiiltiirleri.
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Temel hali;
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Sekil 3.2.2.a Chacarera Ritmi

Chacarera, tanidigimiz sekliyle, belirli bir forma sahiptir (Sekil 3.2.2.b).

Geleneksel Form;
Chacarera Simple (Basit-Normal) / Trunca

Girig boliimiinde ki armoni V/1/V /1/V /1 seklindedir.

Giris A Giris A Giris A AveB
Gveya§ 8 Gveya§ 8 Gveya§ 8 8
Olcl Olcl Olcl
(Form bir kez daha tekrarlanir)
Chacarera Trunca farkli olarak armoni 3. vurusta degisir.
Chacarera Doble
Giris A Giris A Giris A AveB
6 veya 8 12 bveyas 12 bveyas 12 12
Olcl Olcl Olcl

(Form bir kez daha tekrarlanir)

Sekil 3.2.2.b Chacarera Simple -Trunca ve Doble formu
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la vieja
(chacarera trunca)
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Sekil 3.2.2.b Soko ve Cachilo Diaz-La Vieja

Afrika’dan gelen insanlar yanlarinda eski zamanlarda giindelik yasamda ve torenler
de kullandiklar1 dogal miiziklerini ve ¢ok dnemli olan perkiisyonu getirmislerdir. O
donemlerde Avrupa’da perkiisyon yoktur, dolayisiyla davullar ve davul derileri

(parcheler) Afrika’dan getirilmisdir.

XVIII. yiizyilda Ispanyol fetihgiler, Santiago kentinin insasi icin isci olarak
calistirmak tizere Afrikali veya Perulu koleleri getirmislerdir. Santiago del Estero
topraklari bir siire sonra istilacilarin, yerlilerin ve biiyiik bir Afrikali kéle niifusun bir

arada yasadigi bir yere doniismiistiir.

Kuzey Amerika’dan Patagonya’ya kadar biitlin Amerika miizigi, bir arada yasayan
tic kultlrtin (istilacilar, yerli halk ve Afrikalilar) kaynasmasi ile olugsmustur. Bu
kaynasma farkli yerlerde farkli sekillerde olmustur ve o nedenle {i¢ kiiltiirden farkli
sekilde etkilenen farkli bolgeler olusmustur. Chacarera, bir diisiinceye gore, koken
itibartyla Marinera Peruana’dan (Peru cuecast) gelmektedir. Arjantin’in en eski kenti
olan Santiago del Estero kentin kurulusu, kolelerin nakledildigi Lima kral yolu
iizerinden baslamaktadir. Yol iizerinde c¢alisan Afrikalilar, agaclar ve Olmiis
hayvanlar bulur, bunlardan ilkel davullar yapmak icin ahsap ve deri elde ederler.

Bdylece bombo yapmaya kadar bu siire¢ stirmiistiir.
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Bombo legiiero: Palillo ad1 verilen deri kapli tokmaklarla dogrudan vurulan, ahgaptan
bir kutu veya silindire bagl iki par¢a deri veya zardan olusur. Bombo legiieronun adi

ses Ozelliklerinden gelir. Tinis1 2 fersah (5 km) mesafeden dinlenebilir.

Peru’dan gelen tiim miiziklerin birgogunun vurgusu 2. ve 1. zamanda olan 3/4'liik
Ol¢iide olma o6zelligine sahiptir. Burada Peru 6ziinden gelen bir chacarera olusur.
Tam olarak biitiin miiziklerde 6/8 ve 3/4’lik poliritimler vardir (Witt, P. National
Dance and Folk Elements in Argantine Cello Compositions, (Degree of Doctor),
University of Tasmania, 2008, s. 35) (Sekil 3.2.2.c). Asagidaki sekilde chacarera
dans adimlar1 goriilmektedir (Sekil 3.2.2.¢).

Sekil 3.2.2.c Poliritim

3.Vuelta entera

1. Avance y Retroceso (8 compases)

2.Giro
(4 compases)
{4 compases)

E_— ,e | ®
% e

4.Zapateo y Zarandeo 5. Vuelta entera 6.Zapateo y Zarandeo

(8 campases) {8 compases) (8 compases)

\\ S

| \ o

7. Media Vuelta 8. giro final y coronacién
(4 compases) (4 copases)

W ombre

Sekil 3.2.2.¢ Chacarera Dans Adimlari

Arjantin’in her bdlgesi kendine 6zgii bir niiansa sahiptir ancak ritmin i¢indeki vurgu
ortak bir belirleyicidir (vazgecilmez unsurdur). Chacarera, cueca ve zamba’da 1-2-3,
1-2-3 olarak devam etmektedir. Bu ritim kalib1 bir iz gibidir. Yani ayni ritmik 6z

Buenos Aires tasrasina dek ulagmaktadir. Chacareranin en fazla yayildigi bolge
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Arjantin’in kuzeydogusu, Salta, Tucuman ve Ozellikle Santiago del Estero’dur. Eski
donemlerde Afrika'da ve yerel geleneklerde oldugu gibi Santiago del Estero’da

miizik giindelik yasamin bir pargasi olmaya devam etmektedir.

Chacarera dansi ¢eviktir ve ayri ¢iftler halinde oynanir, miizigi takip eden doniislii ve
sigramali/ziplamali bir koreografisi vardir, ancak dogaglama hareketler ve oyun i¢in

dansgilara olanak da tanir (Sekil 3.2.2.d).

Sekil 3.2.2.d Chacarera Dansgilar

Ara fasillarla ayrilmis ii¢ kitast ve bir nakarati1 vardir. Temelde 3/4’liik bir 6l¢ii ve
melodiye 6/8’lik bir eslik seklindedir. Yine de 3/4 olarak vurgulanir ancak
chacareralarin ¢ogu 8 Sl¢iilii kitalardan olusur ve ara fasillar 6 ve 8 Olgiiye sahiptir.
Danscilar bunu bilirler ve 6 6l¢ii oldugunda daha kisa bir doniis yaparlar. Bir de
double chacarera vardir, bunda ise 8 yerine 12 Ol¢ii olur. Geleneksel olarak
chacarera; bombo legiiero, keman ve gitar ile calinmaktadir. Telli sazlarin kullanimi1

ve dortliikler olarak diizenlenmis hece yapis1 Ispanyol kiiltiiriinden mirastir.

Bombo legilieronun bombo latinonun doniim noktasi oldugu sdylenmektedir. Bombo
latinoyu Afro-Americano kiiltiir, kasnaksiz oglak veya kegi derisi ile
kullanilmaktadir. Ispanyol askeri davullarinin gelisiyle bunlara ahsap kasnak ve
gerdiriciler eklenmistir. Bombo bir miizik enstriimani olarak degil bir iletisim aract

olarak dogmustur. Boyutlar1 biiyliktiir. Legiiero da uzaklik/mesafe anlamina gelen
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“legua” kelimesinden gelmektedir. Davullara vurulur ve vurus tiirlerine gore
fersahlar 6tesinden kdyde neler olup bittigi, 6rnegin bir hayvanin kesildigi, dans veya

matem oldugu anlagilmaktadir.

XX. ylizy1l ortalarinda i¢ gdcler nedeniyle chacarera Buenos Aires’e ulasmistir. Bu
bolgede is bulma, ulusal miizikleri pazarlama ve yayma olanaklar1 vardir.
Miizisyenler is aramak i¢in Buenos Aires’e giderler ve beraberlerinde kendi
topraklarinin miizigini, chacareray1 gotiriirler. Chacarera, bu etki ile beraber
Santiagolu, Andres Chazarreta (1876-1960), Machingo, Vitillo, Machaco, Roberto
ve Adolfo Abalos kardesler (1930'lar kariyer yillar1), Cachilo ve Soko Diaz (1930'lar
kariyer yillar1) kardeslerin sesleriyle Buenos Aires'te giderek iin kazanmaya

baslamistir.

Santiagolular i¢in chacarera giindelik yasamin dogal bir pargasidir ve bu durumu
Oyle yasarlar. O yiizden Santiago miizikallerinin hikayelerinin ortaya c¢ikist
yasadiklart evin i¢inde baslar Diaz, Abalos, Juarez, Toledo, Jimenez, Simén

kardeslerde oldugu gibi her zaman ilk etapta aile iginde taninirlar.

Chacareranin miiziklerinin sozleri zamanla degisir. O vakitler daha ¢ok doga ve
miizisyenlerin giindelik yasamlart ile ilgili konular islenir. Konular1 bazen pikaresk™

bir ses tonuna biirtiniir.

Eski chacareralarin sozlerinin Ozellikleri doga, gelenekler ve pikaresk gibi ask
konularidir. Ta ki Santiago halkinin Santiago’dan gitmek zorunda kalacagi zamana
dek, clinkii siyaset tarihi Santiago halkini gitmek zorunda birakir. Santiago halkinin
koklerinden kopmak zorunda olmasi kederi ve Ozlemi anlatan chacareralarin

olugsmasini saglamaktadir.

Net bir sekilde kirsal yapiya sahip bir iilkeden gecen ve her yani ile tamamen kirsal
olan bu tiir, daha sonra endiistrilesmenin baslamasiyla beraber kente yeni gelen
insanlar ile degisik uluslarlarin halk kiltiirlinden etkilenmistir. Yazili ve gorsel

iletisim kanallarinca desteklenen bazi biiyiik miizisyenlerin de etkisi ile ister istemez

2 Picaro kelimesinden tiiremistir: eglenceli, sakac1 anlamima gelmektedir.
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bu durum hem s6z yazarlarina hem de bestecilere ilham kaynagi olmustur. Her
zaman bir degisim yasanmaktadir ancak kiiltiirel bir degisim varsa bu estetik degil

dinamik bir degisim olacaktir. O nedenle iyi ya da koti, siirekli degisir.

Chacarera daha en basindan melez ve birlesik bir tiir olmustur. Ritmini besleyen bu
bulusmalar chacareranmm siirekli bir arayis ve siirekli devinim halinde olmasini

saglayan bir¢ok kiiltiiriin birlesmesi ile ortaya ¢ikmuistir.

3.2.3 Gato Norteiio

Sabit bir koreografisi olan 6/8-3/4'liik dans tliridiir (Sekil 3.2.3.a). Lima (Peru’nun
bagkenti) kaynakli olsa da Meksika, Kolombiya, Sili, Bolivya, Uruguay ve
Paraguay’daki varligina taniklik eden belgeler de mevcuttur. 1800’den beri Arjantin
danslar1 arasina katilmig olan dans ancak Arjantin'de kesin bir bi¢im almistir ve
Arjantin’in ¢esitli kiiltiir bolgelerinde yerlesmistir (Sekil 3.2.3.b) (Falu, J. Cajita De

Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 33).

Gato Norteio

Temel 3 | . . D S

1 K
bt/ /£ < L — oz /
ool ol ]

Gato Cuyano

Temel ? (g) ‘—é——~ j»,

i A

F
o |

Sekil 3.2.3.a Gato Ritmi
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gato nomas

ricardo moyano
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Sekil 3.2.3.b Ricardo Moyano-Gato Nomas

Form ve armoni yliriiyiisii asagidaki gibidir (Sekil 3.2.3.c).

Gato nortefio Arjantin'in kuzeybat1 bolgesinden gelen Koreografik tiirler.

A A A/ B
GIRIS ' + - : Ara Fasil A Ara Fasll
4 4 4
8/9 Ol 12 8 4 8

(Form bir kez daha tekrarlanir)

Sekil 3.2.3.¢ Gato Nortefio Formu

8 Olgii giris  [-V-V-I
[-V-V-I

46



Gato cuyano Cuyo bolgesinin korografik tiirleri

GiRiS

16 Oica

9 olcti giris

Ara Fasll A
16 8 ' 4

(Form bir kez daha tekrarlanir)
Sekil 3.2.3.¢ Gato Cuyano Formu

[-1-V-V
[-1-V-V-I

Ara Fasil

8

Bir miizikal bigim olarak (enstriimantal veya sarki sozli seklinde) gato Arjantin’in

tim bolgelerinde bestelenir, yorumlanir ve dans miizigi olarak kullanilir (Sekil

3.2.3.¢). Ancak en biiyiik kolektif ve geleneksel giice sahip oldugu yer Santiago del

Estero’dur.
' v
A g 4
A : e
I. Vuelta entera (8 ¢.) | 2. Giro (4 ¢.) 3. Zapatco y zarandeo (8 c.)|

“ /

99 I

\ AR Y f

‘ |9
\ v
f A
o :
A l ¢

F. Media vuelta (4 ¢ )I

[6 Giro final (4 c.)l

[ 5. Zapateo y zarandeo (8 ¢.) ]

Sekil 3.2.3.¢ Gato Adimlar1 Ve Dansi
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Biiyiik yayilim gostermesi yalnizca alansal degil ayn1 zamanda sosyal bakimdan da
olmustur. Ciinkii tim bélgelerde hem gaucho’lar** hem de aristokratlar tarafindan

kucaklanmaistir.

Bizzat Rosas’in 1820 ild 1821 arasinda Los Cerrillos’daki bir toplantida “bir gato
caldig1” sOylenir. 1837°den itibaren, bilindigi gibi, dnemli bir halk kiiltiirii alicis1 ve

ileticisi olan Circo Criollo’da kabul gormiistir.

Adinm, Ispanyol agit (seguidilla) formunda, yedi ve bes heceli beyit eklemeleri olan
eski bir halk sarkisindan (copla) geliyor olmasi muhtemeldir. Koklesen bu form

bugiine kadar gato ve diger miizikal formlarda, bir Pampa izi olarak, korunmustur.

3.2.4 Bailecito

Sabit koreografisi olan bir dans tiiriidiir (Sekil 3.2.4.a). Ritmik yonleriyle ve temel
ritmik heceleri ile ilgili olarak gato ve chacarerada gosterilenin aynisi uygulanir
(Sekil 3.2.4.b). Genellikle mindr usulde bailecitolar karakteristik bir giris (intro)
olusturulmus olan armonik siralamaya karsilik gelir (Sekil 3.2.4.c) (Falu, J. Cajita De

Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 35).

** Gaucho, genellikle Giiney Amerika'da pampa, chaco veya Patagonya otlaklarini, 6zellikle Arjantin,
Uruguay, Giiney Sili ve Brezilya'nin Giiney Bolgesi basta olmak iizere bazi bolgelerin sakinlerini
tanimlamak i¢in kullanilan bir terim
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é A

(¢

1. Posicién Inicial 2. Vueltaent. en conjunto(3 c.) 3. Vuelta ent. estrecha por parejas (8 c.)

S

O QIO ©
@(SQ\:Q

4. Giro (4 c.), consaludos (2y4 c) 5. Contragiro (4 c.) con saudo (4c.) 6. Rueda (8 c.). Vuelta y contravuelta

Sekil 3.2.4.a Bailecito Adimlar1 Ve Dansi

Sekil 3.2.4.b Bailecito Ritmi

49



Giris ' A ' A ' B [ A
8+2 blgii 8 8 8 8

Sekil 3.2.4.c Bailecito Formu

Giris - Armoni ylriyust (geleneksel)

| VI [ m | v | Im |

vl | m |V Imvil | ImV7 | Im |
IG7ICIE7I Am1

IG7TICIE7TTAmMGIAME7I AmI

Sekil 3.2.4.¢ Bailecito Armonik Siralama

Bu armonik derece siralamasi Altiplano (platosu) miiziginde alisildik bir siralamadir
ve genellikle Inka medeniyetine (ve Inkalardan dnceki kiiltiirlere) ait giiclii bir yerli
miizikal kiiltiire kargilik gelir (Sekil 3.2.4.¢). Ekvator, Peru, Bolivya ve Kuzey Sili ile

Arjantin’de goriiliir.

viejo corazon
(bai[ecilo) polo giménez

«=130

Sekil 3.2.4.¢ Polo Gimenez-Viejo Corazon
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Bu siralamanin altinda E7 akorunun (ki bu akor, pentatoizmde mevcut olmayan, bir
si sesi igerir) kullaniminda sentezlenebilecek modern getirilerle kaynasmis yerli

pentatonizmin yaptigi hipotezi riske edilebilir.

Bugiin bile eski ve yeni ritimleri karistiran, karardan temele giden (bu durumda A-)

bir kullanim vardir;

e 8. Olgli G’si antik usule esdeger, bu durumda, E-"rli (A-"rlin V. derecesi olarak)
temsil eder.
e 9. 0l¢li E7’si yeni usulii (armonik mindr dizinin V. derecesi olarak E7) temsil

eder.

3.2.5 Zamba

Biitiin Arjantin’de, 6zellikle bu ritmin besigi olan Kuzey Dogu Arjantin’de ¢alinan
ve dansi yapilan 3/4 ve 6/8’lik iki ana ritimde ¢alinan bir halk miizigi tirtidiir (Sekil
3.2.5.a). Ispanyolca'da "Z" harifinin "S" sesi ile okunmasindan dolay1 sdzlii ifadeler
icindeyken Brezilya samba ile ¢ok karistirilir. Bu nedenle Arjantin (S)amba diye

ozellikle sdylenmesi gerekebilmektedir.

Sekil 3.2.5.a Zamba Ritmi
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Zamba bir ask oyunu gibidir. iki kisi ile yapilan esli bir danstir. Her dans¢inin elinde
mendil vardir. Ciftler birbiriyle géz temasi halinde dansini stirdiiriir ve s6zsiiz bir
iletisim kurulmaktadir. Fethetme ve bastan ¢ikarma sanati kullanilmaktadir. Zamba
terimi Coloniyan donemde Peru’nun yiiksek bdlgelerinde yasayan melezlerin
kullandigr tanimlamadan gelmektedir. Dansin sebebi, sozii edilen “Zamba”yi
fethetmektir. Zamba, tanidigimiz sekliyle, belirli bir forma sahiptir (Sekil 4.2.5.b).

Bugiin zamba, ulusal Arjantin miiziginin semboliidiir (Sekil 4.2.5.¢).

A A B
Giris Onciil | Soncul | Soncul | Onciil | Soncul | Soncul | Onciil | Soncul | Soncul
4 4 4 4 4 4 4 4 4
8 Olci 12 12 12

(Form bir kez daha tekrarlanir)

Sekil 3.2.5.b Zamba Formu

Alfonsina y el mar

Zamba

A Juanita Rebe o . ¢
{ Juanita Rebel (Holanda) Ariel Ramirez (1921-2010)

Tempo di zamba Gm D7 By’ D'sus D7 Gu" Gm
N

| W .'.T!

. = e
: - :
! f =

v T

Piano

Gm p7 B D'sus D7 Gu® Gm
5 i ! ﬁ rallentando 'h ‘ ' P Poco meno
@&gﬁﬁz%ﬁﬁ—u—i ]
o » » f r.v 2
:“.T_-—__—_ L l i P
b o e - e
P J ”-. » ' T i \i
Ti o0 1.°
, %F‘u’ 61 C~ A“m D'l G‘l G "mf‘mp

F o W}—"F—Eﬁv C A= CE
=== z:
T

Sekil 3.2.5.¢ Ariel Ramirez-Alfonsina y El Mar
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Zamba diger birgcok Latin Amerika halk miziginde oldugu gibi Afrika
poliritmlerinin, Ispanyol telli sazlar ve &l¢ii birimlerinin ortak yasamindan, ayni
zamanda isgal Oncesi toplumlarin kiiltiirel birikimlerinden beslenmektedir. Latin
Amerika miiziklerinin bircogunun kokeni; yerel halklarin mevcut kiltiirii ile
isgalcilerin ya da diger deyisle fetihgilerin, 6zellikle kiiltiirel olarak tirettikleri her
seyi aktarma davranis1 iginde olan Ispanyollarin tasidiklari kiiltiirlerin karisimindan
gelmektedir. Bu durum, kendi topraklari Araplar tarafindan 800 yil boyunca iggal
altinda kaldig1 donemde Ispanyollarin da basindan gegmistir. Bu donem, telli sazlarin
gelisimi ile ilgili biitlin uygulamalar1 denedikleri donemdir. Bu sazlar arasinda
gitarlar ve vihuela vardir. S6zii edilen sazlar Amerika’ya geldigi zaman benzeri
sazlarin yapilmasint saglamistir. Bu kiiltiirel karisima bir de gezegenin en eski
insanlart Afrikali zenciler de dahil olur. Onlar da kendilerinin yillar boyunca
isledikleri kiiltiirleri bu topraklara tagimiglardir. Zamba gibi bircok Latin Amerika

halk miizik tiirti, biitiin bu 6zellikleri barindiran bir ana ritimden gelmektedir.

Zamacuecanin, Zamba ve Cueca danslarinin kokeni oldugu sdylenir. Inceleme
yapildiginda iki sitilin birbirine benzer bigimlerinin olduk¢a ¢ok oldugunu

gorebilmekteyiz (Sekil 3.2.5.¢).

Zamba

Cueca

p
p

. I |

Sekil 3.2.5.¢ Zamba Ve Cueca Ritimleri

Arjantin folklorunda bir cueca cuyana (Cuyo bolgesi) bir de cueca nortena (kuzey)
vardir. Bunlar birbirinden oldukga farklidirlar ama bigimsel olarak ortak bir kdkten
gelmektedirler. Zamacuecanin temposu yavas calindiginda zamba duyulabilirken,
tempo hizlandiginda ritimde cuecanin duyulabildigi goriilmektedir. Hem zambanin
hem cuecanin kokeni zamacuecadir. Bazi yazarlar zamacuecanin Peru kokenli
oldugunu ve Arjantin’e 1825 ile 1830 yillar1 arasinda geldigi sdylenmektedir. Once
Sili’den Cuyo bolgesine dogru, Bolivya’dan da kuzeye dogru yayilmaktadir. Salta ve

Tukuma bdlgelerinde zamba bigimini kazanmistir. Zamba Arjantin’e 6zgii bir tiirdiir.
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Daha ¢ok Andlara® 6zgii ve yaygin olan, birgok bélge ve iilkeye ait dokunuslar ile
goriilen ancak nihayetinde ayni ad altinda anilan (Peru’da Marinera adini alir)
cuecadan farklidir. Zambanin, zamacuecadan geldigi iddias1 bir 6lgiide tarihsel bir
gerceklik icermektedir. Ama aslinda bu diisiince onun kimligini, karakterini,
zarafetini, Arjantinliligini olusturan yapiyr ortaya koymamaktadir. Arjantinliler
zambanin ¢ocuklart olduguna inanir. Zamba onlar i¢in her zaman nostalji unsurudur,
bir ask anisidir. Zamba biitlin {lilkede ¢alinir, sdylenir ve dansi yapilmaktadir (Sekil
3.2.5.d). Ama daha c¢ok iilkenin kuzeyinde, Santiago, Tucuman, Catamarca ve

Salta’da kok salmustir.

La Zamba

www.folkloredelnorte.com.ar

»

1. Vuelta entera (16p) 2. Arrestos (8p) 3. Media Vuelta (8p)

<

»

4. Arrestos (16p) 5. Media Vuelta (3p) 6. Arrestos (3p)

7. Media Vuelta Final (7)

Sekil 3.2.5.d Zamba Yonelgeleri Ve Danscilari

* And Daglari, diinyanin en uzun siradaglar zinciridir. Giiney Amerika'nin biitiin bat1 kiyis1 boyunca
uzanir. Venezuela'dan baslayip Kolombiya, Ekvador, Peru, Bolivya iizerinden devam

ederek Arjantin ve Sili'nin Patagonya topraklarinda sona erer. Bu yedi devlet ayni zamanda And
Ulkeleri olarak da bilinirler.
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Zamba asli itibari ile bugilin dinledigimizden ¢ok farklidir. Zambanin babalarindan
biri Don Andres Chazarreta’dir (1876-1960). 1906 yilinda halkin reddetmesine
ragmen bir tiyatroda ilk kez bir zamba c¢almistir. Bu sarkinin adi Zamba da
Vargas’dir. Anonim bir bestecinin Pozo de Vargas Savasi’ndan (1867) esinlenerek
yazdig1 disiiniilen ilk Arjantin zambasi olarak degerlendirilir. Bu zambanin daha
sonra sonsuz sayida g¢esitlemesi yapilmistir. S6zlerinde adi hala hem zamba hem de
cueca olarak gegmektedir. Zamba de Vargas’in, cuecanin zambaya doniisiinde gozle

goriiniir bir zincir halkasi oldugunu iddia eden goriigler olugsmustur.

Arjantin halk miizigi 1950’li yillarda Eduardo Falu (1923-2013), Eduardo Lagos
(1929-2009), Jaime Torres (1938), Ariel Ramirez (1921-2010) ya da Gustavo Cuchi
Leguilazamén (1917-2000) gibi sanat¢ilarin  elinden degisime ugramistir. Bu
sanat¢ilar kompozisyonlara yeni formlar ekler, bu da tipik sazlar1 yenilestirmeye

olanak saglamistir.

Orijinalinde zamba dans i¢in calinir. Bu da onun yapisinin dansa uygun olmasini
gerektirir. 1950’11 yillarda, halk miiziginin dorukta oldugu dénemde yenilik¢i ve
geleneksel Arjantin halk miizigi ve zamba gruplart ortaya ¢ikar. Tipik saz
gruplarindan biri, 3 gitar ses ve bombo leguero (bir tiir davul)’dan olusur.

Chalchaleros adli grup da bu saz grubunu kullanmaktadir. Zamba, Salta’da (Daglik
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kuzeybati Arjantin eyaletinin bagkenti) ve karnaval kutlamalarinda ¢evik ve canli bir

havaya biirtinmiistiir. Canli ve ¢evik ritm, miizigi daha neseli hale getirmistir.

Ayni zamanda 1960’larda Nuevo Cancionero hareketi dogar. Bu hareketin
onculiginii Tito Francia (1926-2004), Mercedes Sosa (1935-2009) ve Armanda
Tejado Gomez (1929-1992) yapar. Bu hareket halk miiziginin klasik parcalarina
miizik endiistrisinin ticari kaygilarindan uzak yeni yorum bigimleri getirir. Mercedes

Sosa’nin sesi ve yorumu Arjantin halk miiziginin simgesi olmustur.

3.2.6 Cueca

Cueca, Cuyana bdlgesi ve Arjantin’in kuzeybatisinda calinan bir miizik tiiridir
(Sekil 3.2.6.a). Neseli, dans edilebilir bir ritimdir ve en popiler Arjantin
ritimlerinden biri olan zamba ile biiylik benzerlikler gosterir (Sekil 3.2.6.b). Cueca,

tanidigimiz sekliyle, belirli bir forma sahiptir (Sekil 3.2.6.c).
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Sekil 3.2.6.a Alberto Rodriguez-El Encuentro
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Sekil 3.2.6.b Cueca Ritmi
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Arjantin'in kuzeybati bolgesinden gelen Koreografik tiirler.
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Sekil 3.2.6.c Cueca Cuyana
Cueca ve zambanin kdkeni zamacuecadir. Cueca, bagimsizlik savaslari doneminde

biitiin Latin Amerika kitasinda kok salar ve sonsuz sayida folklorik forma yol agar.

Peki, zamacueca, cuecaya doniisiirken hangi yollardan geger?
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Cuecanin kokeni Peru’dur. Onciilii olan zamacuecanin 1800’ler civarinda Lima dans
salonlarinda dinlenmeye baslandig1 tahmin edilmektedir. Resmi Arjantin miizik
arastirmacilarina, ozellikle Carlos Vega’ya gore, bugiin cueca adi verilen tiir ¢ok
eskilerde zamacueca ile baglantilidir. Arastirmacinin vardigi sonug, bu tiiriin 1824°te

Peru ve Sili’de goriildiigii yoniinde olmustur (Sekil 3.2.6.¢).

1

N » | Fandango
Espafia siglo XVl

v2 8

Peru p | Chienao .
e (Lima) Cueca |—™| Bolivia

_ ¥3 v

Zamba —
Antigua Argentina
va

5 4
Chile ‘ | |Zamacueca Chilena o
Cueca
+ 182441825 esla CUECA
6 NORTENA
Zamacueca
Chilena
\
Cueca 1ﬂ

Y 9

Marinera |
Zamha|11
1879
P | Argentina

Cueca 10

Sekil 3.2.6.¢ Cueca Zamba Ve Zamacueca Tablosu

Carlos Vega’'nin basi ¢ektigi geleneksel miizik ¢aligmalari zamacueca ile fandango
arasinda baglanti kurmustur. Zamacuecanin ispanya’dan fetih sirasinda gelen eski
fandangonun basit bir tiirevi oldugu 6ne siiriilmiistiir. Bu goriis bugiin, yerli halklarin
Avrupali ritimleri, miizige yaptig1 degerli katkilar1 géz ardi ederek asimile etmis

olduklarini ileri siirmesi dolayisiyla sorgulanmaktadir.
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Vega, buldugu bazi belgelerden hareketle bu miizigin ge¢misiyle ilgili kimi
hikayeleri kendi tezi c¢ercevesinde tamamlamistir. Onun teorik ¢ergevesi
yayilmacilikla ilgilidir ve bir siifin ortaya koydugu iyi seyleri, daha {istiin bir
siiftan alarak taklit ettigini ileri stirmiistiir. O, bu yayilmacili1 tiglii bir yayilmacilik
olarak algilamis: Avrupa’dan Amerika’ya, iist siniflardan alt siiflara ve sehirden
koye seklinde. Dolayisiyla bu bakis agisi Vega’nin, zamacueca ile kitaplarinda
bahsettigi gallarda, fandango gibi bir siirli tiir arasinda baglanti kurmasina ve

ylizyillar dncesine gidip 1825°e vardirdigi bir hikdye yazmasina 6n ayak olmustur.

Ancak zamacuecanin bundan once de Latin Amerika’da varligin1 gosteren isaretler
mevcuttur. Trujillo rahibi Jaime Baltasar Martinez de Compafion 1700’de gelenekgi
resimler yaptirir. Burada bir melez ve yerli ¢iftin, baska kisiler palmas yaparken
vihuela (Sekil 3.2.6.d) esliginde dans ettigi goriliir (Sekil 3.2.6.e); bu goriintii
belirgin bir sekilde zamacuecaya benzemektedir. Rahipler, bu sahneyle ilgili
zamacueca ve hatta Marinera Peruana’nin (dansg1) dansini hissettirecek miiziklerin

notalarini geride birakmuistir.

Sekil 3.2.6.d Vihuela
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4. Arrestos 5. Media Vaelta 6. Arrestos

7. Media Vaeka Ful

Sekil 3.2.6.e Cueca Yonelgeleri Ve Dansgilari

Zamacueca’'nin Arjantin’e 1825 ila 1830 arasinda geldigi tahmin edilmektedir. Bir
yandan Sili’den Mendoza, San Juan, San Luis’e gelip Cueca Cuyana bolgesine ve Ote

yandan Bolivia’dan Kuzey Cueca bolgesine gelmektedir.

Mario Rojas (Besteci miizik arastirmacisy): "Ben, cuecanin gelenceksel Latin
Amerika ritimlerinin, cogunda oldugu gibi, ispanya araciligiyla Araplardan geldigini
diisiiniiyorum. Arap etkisi gelir ve dogal olarak Sili cuecasinda o biiyiik patlamay1

yaratan sey, 19. yiizyilda Lima’dan gelen moda ve zamacueca adi verilen chilena
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dansmin dogusu olur. Ozgiirlik ordusu Lima’ya gider ve bu ritimle geri doner.
Burada da chilena dogar ki orada biitiin bir Endiiliis mirasina sahip olan topraklarin
etkisi vardir. Bu, chilenay1 yaratir ve biitiin 19. yiizy1l boyunca adina chilena denir.

Hatta yasl cuecacilarin ¢ogu cuecaya chilena derler hala".

Sili topraklarindan gegerken zamacueca, cueca chilena ya da sadece chilenaya
donmektedir. Buralarda farkli bir tona biiriiniir ancak bu Cueca Cuyana bolgesine

gecerken daha Slgiilii ve daha yavas bir hal almaktadir.

Cuyo bolgesi Sili tarafindan 1600°de kurulmustur ve uzun yillar idari ve askeri
olarak bu politik merkeze bagli kalmaktadir. Sili ve Peru kiiltiirleri biiytik bir hizla bu

bolgeye gelmistir; bunlar arasinda cueca da bulunmaktadir.

Zamacueca Sili’ye gitmistir ve orada Sili zamacuecasima donligsmiistiir; Chilena'da
ise cueca cuyana olmustur. Bu degisikliklerin asil nedeni iklim yiiziindendir. Bu
bolgede iyot bulunmamaktadir. Iyot, Sili’"de ya da Mar del Plata’da (Arjantin’in
Atlantik kiyisinda) bulunmaktadir. (O nedenle tiroit sorunlari bulunmaktadir, ¢abuk
yorulup ordek gibi yiirimek zorunda kalmaktadirlar. Bu nedenle onlara guatirh
denir). Biitiin bu nedenlerden dolay1 kuzeyliler kadar ¢evik dans edemezlerdi. O
yiizden daha yavag bir cueca calmalar1 gerekti. Armonik yapisi genellikle major
tonlardadir. Mindr tonda bazi cuecalart da vardir ama sayilart ¢ok azdir. Cuecalar

genel olarak majordiir; 6/8’liktirler. Chilena’da 6/8’liktir ama daha hizlidir.

Eger birinin Cueca Cuyana’nin kokenini sormus oldugunu diisiinseydik, dogruca
1930’a gitmek dogru olabilirdi. Cilinkii bu donem; ¢alma sekillerinin, repertuvarin,
hatta geleneksel cuyanacilarin sahip oldugu ses renginin ve enstriimanlarin
kristallestigi, gitarin dahil oldugu dénemdir. 30’lardan itibaren cueca 40 OSlctdiir.

Cuecanin sarki olmak yaninda dans da oldugunu unutmamak gerekmektedir.

Hilario Cuadros (1902-1956) ile Cuyo gezgin sarkicilari, Buenaventura Luna (1906-
1955), Carlos Montbrun (1900-1962), Alberto Rodriguez (1900-1997) ve benzeri
cuyana miizik onciileri plak caligmalart yapmak ve bu miizige ulusal bir doku

kazandirmak i¢in Buenos Aires’e go¢ etmek zorunda kalmislardir.
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Antonio Tormo (1913-2003) ve Felix Dardo Palorma (1918-1994)' nin da dahil
oldugu cuyana miiziginin bu kahramanlari sayesinde 1950°’li yillarda bu miizik ulusal
cergevede biiyiik bir gortiniirlik elde etmis; radyolarda ve festivallerde biiytlik
kitlelerce kabul gormiistiir.

3.2.7 Baguala

Baguala Arjantin’nin atalarindan kalma bir sarki formudur (Sekil 3.2.7.a). Yayilim
alan1 daglar, vadiler ve Kuzeybatinin kanyonlari, 6zellikle de Jujuy’dan Salta ve
Tucuman’a gegip Catamarca’ya dek uzanan Valles Calchaquies bolgeleridir (Falu, J.

Cajita De Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 37).
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Sekil 3.2.7.a Ariel Ramirez-Kyrie
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Isgal dncesinden baslayip giiniimiize gelene dek, baguala kaynasmalardan muaf, tek
yerli ifade bi¢imi olarak siiregelmistir (Sekil 3.2.7.b). Sarkilar1 farkli ¢esitlemelerde

ve oktavlarda major akordun ii¢ sesini yansitan melodilere dayanir.

Sekil 3.2.7.b Copla ve Baguala Soylerken

Bagualanin genis ses araligi sarkiy1 okuyani ¢ok iist derecede gelistirilmis bir teknik
olan kafa sesi kullanmaya mecbur eder. Bizzat sarkici tarafindan {i¢ zamanli olarak

calinan caja ile eslik edilir.

Bagualanin konulart gesitlidir, ancak her zaman birden bire anlik olusur. Yorumcu,

mevcut bir neden ya da durumdan dogan sozlerin yazaridir.

Leda Valladares’e (1919-2012) gore baguala kozmik bir sarkidir; ki bu kesinlikle bu

yerli ifadenin dogdugu baglama génderme yapan bir degerlendirmedir:

e Mutlaka kdkenlere gonderme yapan atalardan gelme karakteri;

e Pitoresk (peyzaj) cevresi (bizzat kozmosu olan dag yakin ¢evresi)
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Bu sarki formunun igsel giicii, gerek melodik gerek ritmik olarak, diger Kuzeybati
Arjantin miizikal formlarmi renklendirmistir. Ozellikle, birgok zamba, vidala ve

chaya’yi etkilemisgtir.

Leda Valladares’in soylediklerini tekrarlayalim:

“Gokteki ¢iglik, bizi bin yillik bir ifade teknigi ve gilicli melodilerle atalarin
sarkilarina konumlandiriyor. Vadilerin kutsal sarkicilari, Andli donemlerden gelen
“vadiciler”, sarkilarin, yeryiiziiniin ve yildizlarin bir bagka boyutunu bize gdstermek
icin Arjantin’in kuzeybati tepelerinde bizi bekliyorlar. Onlar1 dinleyince Amerika’ya
iniyor ve onu kesfediyoruz. Sarkicilarin sdylemi istiin bir yalinlikta: ugurumun
sesiyle lirpermekte olan ii¢ yalin nota. Bu simsek bizi irsat olmus birinin kutsalliklari

gibi, ¢18l1igin ve agitin hiyerarsisini olusturan diinyevi sarkida irsat ediyor.”

“Vadiciler” bizim i¢in sarkinin sarp kayaliklarint aydinlatiyor. Oralarda onun

sirlarini, repertuvarini, kilavuzluklarini ve penge izlerini ariyoruz.

“Membalarin” pesinde kosanlar ve bilmeden rota ve giizellige duyduklari susuzlugu
gidermek icin koklerini arayip duran onca 6grenci i¢in bu biiyii ¢alar durur. Dag
bizim mucizemizdir. Kentler bunu kutsamali ve giinesin merkezi goérevini yerine

getirmesi i¢in el iistiinde tutmalidir.

3.2.8 Canto Con Caja-Vidala

Arjantin’in folklorik bir tiirii olan Canto Con Caja, And topluluklarinin kutsal
ritiielleri ve bayramlarinda solo ya da toplu ¢alinan bir miizik tiiriidiir. Kuzey-Bati
iilkelerinin ses ve melodi 6zelliklerini i¢erisinde bulundurur. Akortlu ya da akortsuz
olmasina bakilmaksizin caja adi verilen bir el davulu ile sarkilara eslik edilmektedir.
Canto con cajanin kokenine baktigimizda estetik bakimdan geleneksel kaliplari
izlemedigi fark edilir; kendi topraklarindan gelen unsurlardan ve farkliliklardan
beslenmektedir. Caja ve ses arasindaki iliskide belli bir pozisyonda birbirlerini
kigkirttiklart goriilmiistiir. Bu pozisyon, atalardan gelen halka ait baska ritiiel
ifadelerde ve sunumlarda da bilinmektedir. Bu, insanoglunun yer ve gok baglantisi

ile alakalidir, yani evren, sistem ve kozmos kavramindan bahsedilmektedir.
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Sarki sdyleme, sesi kullanma, yorumlama ve telaffuz etme bigimi tamamen Kolomb
oncesi doneme, eski yerlilere ait olarak degerlendirilir. Eskiden canto con caja,
Cacan ve Quechua gibi Kolomb 6ncesi yerli dillerinde sdylenmistir. And diinyasina
ait bu siir formlar1 Ispanyol kolonizasyonu déneminde giderek yok olur ya da
degisime ugramistir. Kolonizasyon doneminde, 6zellikle Quechua dilindeki Wuayno
(Huayno) veya diger ritimlerdeki And sarkilara sekiz heceli ve kafiyeli Ispanyol

formlar1 "A B C B" katilmustir.

Caja calgisim1 kullanmak i¢in onu bir anlamda vaftiz etmek gerekmektedir. Bir
seremoni ile enstriiman vaftiz edilir ve ona bir kisi niteligi kazandirilir, ona hos
geldin denilir. Bu islem, canto con cajanmm biitiin bilgeligine sahip biiyiik bir usta

olan Coplaci®® bir kadin tarafindan yapilmaktadr.

Bu ilkel canto ylizyillar 6tesinden gelir. Vidala, Tonada, Baguala gibi {i¢ farkl tiirti
bulunur. Ugiiniin de ortak bir ruhu, birbirinden farkli tarz1 ve kdkeni vardir, ancak ilk
haline ulagsmak miimkiin degildir. Ug tiiriiniin olmas1 her bir formun farkl dil, kiiltiir
ve bolgelerden gelmesinden kaynaklanmaktadir. Kokenini daha iyi anlamak i¢in en
iyisi en eski bigiminden, Baguala’dan baslamak gerekmetedir. Etki alan1 Calchaqui
vadileri bolgesidir: Salta, Tucuman ve Catamarca’nin bolgelerinin bir bolimidiir.
Sarki sOyledikleri zaman Pachamama’nin (toprak ana, "bakir toprak, otlaklar")

neselendigi disiiniilmektedir.

Calchaquili sarkicilar i¢in baguala; (vurmali calgi) aym1 zamanda kendilerinin
Calchaqui (bolge) kokenlerini anmasi ve onlara kiymet vermesi anlamina
gelmektedir. Bu insanlar cesaretleri, diizenlilikleri ve baska halklar kendi topraklarini
ele gegirmeye kalktiginda verdikleri savaglarda  gosterdikleri  direngle
bilinmektedirler. Melodi pentatoniktir (Sekil 3.2.8.a), Inka®’ pentatonisine sahiptir,
ancak melodi de her zaman bes notali degildir; iki, ii¢, dort ve bese kadar nota
olabilmektedir. icra bicimi solist ya da eslikli solist seklinde olabilmekte. Siisleme
sekli bir tiir iic-tonlu klarnet olan bir kuzu erquencho/erkenchosu bigimindedir.
Coplalarin (kupleler) belirli bir ritmi yoktur, ancak grup i¢inde hep farkli copla

bilenler olur ve siirekli tekrarlandigi i¢in bilmeyenlerce de Ogrenilebilmektedir. Bu

® Ozan, Asik.
*71200-1572 yillar1 arasi olan kiltir.
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sarkilar1 sdylemeye bagladiklar1 donemde mikrofon haberdar degillerdir ve sarkilarin

anlasilir bir sekilde dinlenebilmesi i¢in yliksek seste soylenmesi gerekmektedir.
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Sekil 3.2.8.a Pentatonik Dizi

Canto con cajanin diger tiirleri gibi Tonada da coplalar halinde sdylenmektedir.
Ispanyollarin getirdigi bu siir formlar1 giderek sarkilar araciligiyla ifade edilen
duygularin ve yasantilarin anlatilmasinda bir 6rnek teskil eder hale gelmektedir.
Rondalarda kontrpuanlar da goriilmiistiir; coplalara (Ispanyolca yaygin olan siirsel
form) coplalar ile karsilik verilmektedir, giderek ortam 1sinir, atismalar 6zellikle

erkeklerle kadinlar arasinda olusmaktadir.

Vidala, giiniimiize canto con cajaya en yakin olan tiirdiir, hem 6/8 hem 3/4’liikk
Olciide yazilir (Sekil 3.2.8.b). Ritim 6/8'lik, gitar, vurmali ¢algilar 3/4'liikk ¢alar. En
biiytik gelisimini 1800’ler civarinda gostermistir, o nedenle ilk folklorik tiir olarak
degerlendirilir, ¢iinkii Arjantin ulusunun gelisimine paralel bir sekilde geligmistir.
Vidalanin gelisim gosterdigi bolge, Serranias bolgesidir: Catamarca, La Rioja ve
Santiago del Estero olarak bilinmektedir. Vidala bu topraklara ait bir tiir olarak

dogar, Ispanyol kiiltiiriinden unsurlarla karisiktir.

Vidala
r gl N "’
Basico 4 ~*—Jf A A
! o |
B P T ViD PN P D DD P D]
L ol o Mio] o Telolo

Sekil 3.2.8.b Vidala Ritmi
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Atahualpa Yupanqui tarafindan "sdylenen bir dua" olarak tanimlanan vidala igin,
geleneksel Arjantin miiziginin mozaik biitiinliigliniin i¢inde, tekil ve saygin bir
diizlem tizerine yerlestiren mistik bir karaktere sahiptir der. Bir morfolojik™ bakis
acisina gore, ¢esitli yasam bigimleri vardir hatirlamak gerekir ki, koreografiye bagl
kalmamak, daha ¢ok 6zgiirliige sahip olmaktir (Falu, J. Cajita De Musica Argentina,

Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 37).

Diziler diatoniktir, yani tamamen Avrupa’ya 0zglidiir; tam aralikli sesler, yarim
aralikli sesler vardir. Grup halinde tek sesli olarak veya ti¢lii paralel halinde ikili
olarak okunabilir. Uglii paralel su demek: bir ses orijinal tonik melodiyi yapmakta,

bas t¢lii interval (aralik) yapar ve bir armoni olugsmaktadir.

Vidalanin geldigi yer konusundaki hipotez, Hristiyanlagsma ile gelen oOvgiiler ve
dualar ile olabilecegi seklindedir. Buralarda kendi ritmini bulur, her miizik gibi
giderek diger miizikler ile sentezlesir. Vidalalarin baska tiirlerde olmayan bir 6zelligi

vardir, ¢ogu kez bombo, charango, kena ve gitarla birlikte ¢alinir.

Canto con caja, insanin bagka insanlarla ve evrenle iletisim kurma isteginden
dogmustur. Bu ilkel sarki sOyleme bicimi giderek yayilir ve yeni rotalar ¢izer
kendine, ancak hala mistik 6zilinii, toprakla baglantisin1 ve ona saygisini ge¢cmis

ylizyillara ait anilarin1 korumaktadir.

3.2.9 Tonada

(Koreografik) olmayan lirik bir tiirdiir. Cuyo tonada’sindan s6z etmek daha uygun
olur, clinkii basit tonada tanimlamasi altinda farkli iilkelerin farkli bolgelerinde
karakteristik sarkilar mevcuttur (Sekil 3.2.9.a). Arjantin’de Valles Calchaquies’de
(Kuzey Arjantin) ele alinan ile hig ilgisi olmayan tonadalar mevcuttur (Falu, J. Cajita

De Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 40).

*¥ Canli organizmalarin yapisinin incelenmesi.
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Sekil 3.2.9.a Hilda Herrera-De Tinajas

Formal yonler: Koreografik olmayan tiim tiirler gibi, cesitli formlar sunar. En
geleneksel olan1 soyledir: Giris A Giris A Giris A7 (Ug nokta A boliimiiniin belirli

olmayan sayisini isaret eder).

Geleneksel formlar arasinda gesitli s6zler adapte edilen tek melodili tonadalar vardir.
Ayni sekilde, A bolimi Olglisi miktar1 veya miizikal ciimlelerinin dlgiileri

bakimindan farkli olan geleneksel tonadalar da vardir.

Asagida verilenler ilging bir miizikal climle dagilimi sunan geleneksel bir tonada
ornegidir; klasik climle anlayisi, giriste dort dl¢ii ile olur. “Seni seven ¢oktan gitti”

(Alberto Rodriguez derlemesi).

IDmIDmI
IG7ICIE7TIAI

I E7 T A I iki enstrumantal ritim
IDmIDmI
IG7ICIE7TIAI
IE7TTATETTAI
IDmIDmI
IG7ICIE7TIAI
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Bu geleneksel tonada formu, dikkate almaya deger bazi unsurlari bir araya getirir:

¢ Yapisal olarak, son onuncu 6l¢ii, ikinci bir “B” bolimii olusturur gibi goriinse de,
araya girdigi tek bolim “A” olarak anlagilabilir. Her ne kadar ikinci hipotez gegerli
ise de, bu geleneksel sarki tek bir blok olarak ve bolinmez bir siirsel yapi ile

gergeklestirilir, o nedenle de bunu biitiin bir A gibi diisiinebiliriz.

e Armonik olarak, (6rnek i¢in se¢ilmis olan tonalite olan) A’nin subdominant (Alt
ceken) derecesinde baslar, ancak gercekte A’nin nispi ikinci derecesi olarak (C)

islev goriir.

“Cogollo” (daha uzun bir kompozisyonun sonundaki beyit) dogaglama ve anlik bir
ithaftir. Geleneksel melodi lizerine, sarkici orada bulunan birinin onuruna sdylemek
icin veya yalnizca gesitli durumlar1 ya da hisleri ifade etmek i¢in yarattigi sarki
sOzleridir. Payada (Asik-Ozan) ile birlikte, ancak daha etkili sekilde, cogollo, cuyana

tonadalarda sarkicinin, ayn1 anda sair-sarkci olarak yarattig1 etkinin tuhaf bir izidir.

3.2.10 Carnavalito-Huayno

Arjantin’in folklor tiirlerinden bir tanesi olan Carnavalito, 2/4’liik bir tiirdiir (Sekil
3.2.10.a). Binario adi ile anilan neseli karakter de bir ayak ritmi ile yapilir (Sekil
3.2.10.b). Pentatonik gamli bu folklor, Quebrada de Humahuaca Karnavali dans ve
miiziklerinin miikemmel bir 6rnegidir (Sekil 3.2.10.c). Biitiin iilkeye yayilir ve bugiin
iilkenin, hatta diinyanin, en popililer ve amblematik (sematik) miizik 6rneklerinden
olmustur. Carnavalito, Arjantin Auaynosunun bir varyantidir”, bugiin Peru ve
Bolivya’nin bulundugu boélgeden gelen bir tiiriidiir. Arjantin’in kuzey dogusunda
kendine 0zgii Ozellikler edinir, ancak carnavalitonun kokenini anlamak igin dnce

huaynonun kokenini derinlemesine incelememiz gerekmektedir.

% Bir metnin ya da yapitin bi¢im ve icerik yoniinden birtakim ayriliklar tastyan niishalarindan her biri.
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Sekil 3.2.10.a Carnavalito Ritmi

olle

13) 1* canasta. 14) 2* canasta 15) Viborita de
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EL HUMAHUAQUENO

(CARNAVALITO)
Danza tipica indocriclla

de EDMUNDO P. ZALDIVAR (b)

@ " g

- 1

Sekil 3.2.10.c Edmundo P. Zaldivar-El Humahuaqueno

Carnavalitonun huayno (Peru dans stili) veya Bolivya’da dendigi gibi wayfo ile ¢ok
yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Yagmur mevsimine ait bir dans ve miiziktir.
Ozellikle o déneme ait pico calgilari ile ¢almmustir. Ancak sarki olarak sdylenen
huaynolar da bulunmaktadir, bunun i¢in tiz kadin sesi 6zel bir 6nem tasimaktadir.
2/4’lik 6l¢i biriminde olan huayno (Sekil 3.2.10.¢), And koylerinde rastlanan en
eski ritimlerdendir. Kutlamalar ya da o donem insanlarinin yagsaminda olup biten her
olay i¢in yapilan bir miiziktir. Miizik; nese, keder, 6liim gibi temel konularda 6nemli
bir unsur olmustur (Sekil 3.2.10.d). Charango, gitar, quena, sicu ile ¢alinan, sarki
olarak sdylenen bir¢cok varyanti bulunmaktadir. “Huayno” anlamca c¢ok zengin
oldugundan tek bir formu bulunmamaktadir. Bu ylizden farkli formlarda

goriilebilmektedir.
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Sekil 3.2.10.¢ Huayno Ritmi

Sekil 3.2.10.d Huayno Danscilari

Eskiden en derin inka seremonilerine eslik eden bu miizik, fetihten sonra Ispanyol
kiiltiiriyle karsilaginca bir doniisiim ve melezlesmeye maruz kalmistir. Huayno,
anlam itibariyle Ispanyol ve Latin Amerikan sazlarinin birlikteliginden, &rnegin gitar
ve charango gibi sazlarin dahil olmas ile, Ispanyol coplalarina yakinlik saglamistir.
Simdi popiiler bir miizige doniisiip dans, fetih ve kutlama miizigi olan sitil,
muhtemelen Inkalar déneminde neredeyse her zaman bir dizi ritiielle, giindelik
seyleri kutsallastirmayla ilgiliydi. Dolayisiyla Colomb 6ncesine ait olduguna dair
kugku gotirmez oOzellikler tasiyan, Latin Amerika’da yayilip melezlesme ve
yerlilesme silirecine maruz kalan huayno; bolgesel kiiltiirlerle de iliski i¢ine girerek
Carlos Vega tarafindan folkloriin bir tiirii olarak tanitilan Arjantin carnavalitosu gibi

cesitli yerel varyasyonlar olusturmustur. Carlos Vega, Arjantin miizikolojisinin
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babasi olarak kabul edilmis ve carnavalito adi verilen miizigin ilk kayitlarini

olusturmustur.

30’lu yillarda gergeklestirdigi ilk seyahatinde Vega, bir Isvigre yapimi kayit cihazi
kullanmigtir. Bu, kiiciik bir hoparlorii olan ve parafin veya balmumu kaplanmig bir
karton disk iizerine kayit yapan bir mekanizmadir. Iste carnavalito tiiriiniin resmi
tarihine hayat veren ilk kilometre tagi budur. Yerel miizisyen Luis Salamanca’nin
“Carnavalito” diye s0z ettigi bu tiir, kelimenin de belirttigi gibi karnavallarda biitiin
eglenceleri dolduran bir ritimdir. Karnavallarin baslangicinda, aile i¢i toplantilarda,
davetlerde en ¢ok kullanilan ritimdir. Kuzeyde carnavalito, huaynoyu ¢ok daha hizli
calma 6zelligi kazanmig bir huayno halini almistir. Bazen daha da hizli goriilmiistiir.
Ornegin, bitmek iizereyken dansin coskunlugu, icki, keyiflendirici tiirii maddelerin
etkisi siirerken miizisyenler birbirine bakar ve “haydi, haydi” diye isaret edip
yavagtan baglayarak calmaya baglarlar. “Carnavalito” nun girisi gibi baglar ve

pesinden sarki ile devam ederler. Sarki s6zlerinden bir 6rnek soyledir:

"Bana quebraderio derler ¢iinkii Quebrada’da dogdum,
Bana quebraderio derler ¢iinkii Quebrada’da dogdum,

Sevgili “caravalito ”m haydi biitiin halk dans etsin."”

Glinlimiizde carnavalitolar, eglence ve kutlamalari da neselendirir. Ardi ardina
calinan miizik esliginde insanlar saatler boyu durmaksizin dans ederler. Tipik bir
carnavalito toplulugu genellikle bir veya iki quena, bir veya iki sicu, akordeon,

bandoneon, charango, guitar ve bombodan olusmaktadir.

3.2.11 Chamamé

Chamamé, 6zgiir koreografili, hem 6/8'lik hem de 3/4'lik ritimde yazilmis bir dans
tiridir (Sekil 3.2.11.a). Ciftin birbirine sarildig1 danslar i¢inde yer alir (Sekil
3.2.11.b). Kimileri Arjantin tiirleri arasinda en popiiler olan ve en ¢ok uygulanan- bu
dansin tangonun kimi unsurlarini barindirdigini, dolayistyla miizikal olarak goriiniir
olmadigint ancak bandoneon kullaniminda goriiniir oldugunu ileri siirerler (Falq, J.

Cajita De Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011, Argentina s. 42).
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Sekil 3.2.11.a Chamamé Ritmi

Sekil 3.2.11.b Chamamé Dansgilar1
“Chamamé” sozii (guarani dilinde “hafifce yapilan sey” gibi bir anlama gelir) F.

Pracénico’nin, 1930 yilina ait, “Corrientes poti” adl1 bir kompozisyonunu tanimlar.

Eger bu olay chamaménin vaftizi olarak diislinlilirse, olduk¢a yeni bir miizik
tirinden s6z edildigi varsayilabilir (Sekil 3.2.11.c). Bununla beraber, chamamé
tanimlamas1 olmaksizin, tortularinin ¢ok daha eski oldugu diisiintilebilir. Heraclio
Perez gibi yiizyilin basinda dogmus besteciler ve yazarlar, 1930’daki resmi
dogusundan yirmi veya otuz yil dnce gelecegin chamamésinin baslangi¢ formlarini

dinlediklerine taniklik ederler.
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KILOMETRO 11
Chamamé

Transcripcion Letra: C. Alguer
Tania Ramos Musica: Transite Cocomarola
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Sekil 3.2.11.c Transito Cocomarola-Kilometro 11

Paraguay polkast ile acik bir sekilde eslestirilirse, chamamé Corrientes’te kigilik

kazanir ve gelisim gosterir ve Litoral bolgesinin diger kisimlar1 arasinda hizla yayilir.

Chamamé ii¢ yorum yoniinden esit gelismistir: dans, sarki ve enstriimantal
versiyonlar. Dikkat ¢eken yani bu {i¢ yoniin ayni yorumda sentezlenmesidir. Ancak
tiim potansiyeli enstriimantal bakig agis1 ile goriinlir hale gelir, ¢iinki halk
yorumcularinin 6ne ¢ikan oynak ve ylriikk yorumuyla bir tema ve bunun varyantlari
ornegine donigiir. Sade armonik yapisi temel bir tema iizerinde varyasyonlar yapma

sanatinda bu kapasiteyi daha da 6ne ¢ikarir.

Yogun bir ifade usulii olan ve bazen tiim bir bolgede goriilmeyen bu tiir, cesitli
duygular1 ve durumlari ifade etmek igin ¢esitlenir. O nedenle de chamaméyi yalnizca
alegre (neseli) olarak kabul etmek bir aldatmacadir, ¢iinkii Litoral insaninin ifade

ettigi sey yalnizca nese degildir.
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Alegre (neseli), melakolik, pitoresk® (Goriiniimii) romantik chamamé de vardur.
Akordeon (tek sira tuglu en basit olanindan “verdulera adi verilen iki ve ii¢ sirali
olanlarina kadar) (Sekil 3.2.11.¢), bendone6n (bu tiirde sonradan dahil edilmistir) ile
icra edilir; gitarlar eslik edici ritmik enstriimanlardir. Ancak, genellikle pena veya
mizrap ile calinan, sarkiya katilan (sarki sdyleyen) enstriiman olarak gitarin daha

fazla varlik gostermesi yoniinde bir egilim mevcuttur.

Sekil 3.2.11.¢ Verdulera

3.2.12 Rasguido Doble

Genel iki ritimli karaktere olan birka¢ tiirden biridir, 4/4’lik yazilan, 8/8’lik
duyulabilen bir ritimdir (Sekil 3.2.12.a). Neredeyse tiim litoral bolgesinde, ancak
temelde Corrientes ve Chaco’da (Kuzey Arjantin’deki bolgeler) ¢ok popiilerdir.
Uruguay’da “sobrepaso” denen bir benzeri mevcuttur. “Rasguido doble” higbir

3

miizikal zaman Olgiisiine benzemez, daha ¢ok daha siisleme “yiikli” bir usuldiir
(Sekil 3.2.12.b). Ayn1 zamanda danstir; koreografiye degil bir adima tabidir (Sekil
3.2.12.¢). Yapisal olarak gesitli yapilar alir; en bildik olanlar1t AAB veya ABAB’dir
(Falu, J. Cajita De Musica Argentina, Gonzalo Blanco publicaciones, 2011,

Argentina s. 42).

Rasguido Doble.
1 /._/ /‘_/ /—/ / /_/ /: /'_/. )77_
1o l1a| 1o l1o|@

Sekil 3.2.12.a Rasguido Doble Ritmi

3% Gériiniisii bir tablo konusu olmaya degecek giizellikte olan.
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RASGUIDO DOBLE

A Juan FALU de JORGE CARDOSO

Sekil 3.2.12.¢ Rasguido Doble Dansina Ornek
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4. MARINES FANTEZISININ INCELENMESI

Eser Ricardo Moyano’nun kiz kardesi Maria Ines i¢in yazilmustir. Tek boliimlii
andante hizinda, la karar ve 2/4’liikk Olgiidedir. Giris bolimi 1. ve 39. olgiiler,
gelisme 40. olgii ve 50. oOlgiiler ve girisin tekrar1 51. ve 70. dlgiiler arasindadir. La
armonik major gam "la-si-do diyez-re-mi-fa-sol diyez-la" ile verilen tema, basta

gitarin 6. telini la sesine akort ederek la pedali {izerine kurulur.

Bilinen klasik donem tema oOzelliklerinden farkliliklar gosteren eser; kromatik
ylrliyen akor gegisler, dominant bemol 9 akorlar, major 7 akorlar, triton, major
armonik gam ve bemol 6’l1 akorlarin kullanilmasi ile modern modal miizik 6zelligi
tagir. 1. 6l¢ii la pedali lizerine tonun III. derecesinde ki ses lizerinden major armonik
gam ile baglar. Do diyezin yeden ses olmasindan yararlanilarak 4. olgiide IV.

dereceye ulasilir, 5. dlgiide dnce II. derece sonra I11. derece etkisi goriiliir (Ornek 1).

marinés
/=60 ricardo moyano
0 ” _Ytl. Lf'.-ﬁ;l = —‘tFl ! g E I 1 1 1 ]
® Ia &‘ﬂ_c%gaﬁ | | = =
} = o b :n"\'
P, s < rubato ;v ﬂ;v 5
Ornek 1

6. Olclide legato kromatik seslerden yararlanilarak III. derece akorunun tiglii araligi
tizlestirilir ve dominant etki yaratilir. Eserin devaminda, "Fa diyez, fa naturel ve mi

mindr 7” akorlari ile 8. dl¢iide tonun triton derecesine ulastig1 goriiliir (Ornek 2).

Ornek 2

9. olciide tonun IV. derecesi major akor olarak kullanilir, “fa diyez” sesinden

yararlanilarak bir sonraki Ol¢iide sol akoru ile ayrilma hissi olusturulur. Major 7
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olarak kullanilan akor, 12. 6l¢iide legato ve kromatik yapi ile gercek tonun II.

derecesinin dominantina ulagir (Ornek 3).
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Ornek 3

Bir sonraki 13. Ol¢iide, i¢inde sol apojatiir sesi olan II. derece akoru duyulur.
Apojatiir sesi 14. 6l¢iide bir alt sese ¢ozerek IV. ve V. derecenin perfect major olarak
kullanimin1 saglar ve eserde ronesans miizik havasi yaratir. II. dereceyi mindr
kullanan besteci, 4 dlgiiden olusan kopriiyii, 17. 6l¢iiniin son vurusundaki akorda fa

notasini natiirel kullanarak la armonik major gama baglar (Ornek 4).

13

-

S/

Ornek 4

18. oOlgiide tonun III. derecesindeki sesten baslayarak 6’lama ve 5’ler ile major
armonik gam 20. dl¢lideki re sesine ulasir. Do diyez sesinin verdigi etki ile dominant

hissi olusur ve IV. dereceye major olarak ulasir (Ornek 5).
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Ornek 5
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21. dlglide once I1. derece sonra I1I. derece etkisi goriiliir. Fa diyez, fa naturel ve mi
mindr 7 akorlari ile 22. lgiide tonun triton derecesine ulastig1 goriiliir. 24. Olgiide

tonun IV. derecesi major olarak kullanilir (Ornek 6).

Ornek 6

26. olgiide IV. derece etkisi siirer. Sol sesinin natiirele doniismesi ile akor, VI. derece
lizerine Major 7 olarak kurulur. 27. dlgiiyii legato ve kromatik yapr ile gergek tonun
II. derecesinin dominantina ulastirir ve 30. 6lgiide II. dereceyi mindr 6’11 akor olarak
kullanarak A temas: i¢inde bir durak saglar. Bu boliimde gelen dereceler eski donem
miizik hissi olusturmak i¢in 6zel olarak se¢ilmistir (I/II (Major)/VI (min6r)/T).

34. dlgiide ise “SI” sesinden baslayarak kiigiik 3’lii araliklar ile akorlarin derecelerini

A bemol Major’e kadar yiiriitiir. Bu kiigiik 3’li yiirliylis gizli bir diminsh havasi

yaratmaktadir (Ornek 7).
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Ornek 7

35. olgiide la armonik major gamin bir kere daha duyulmasi ile eser, ilerideki
oOlgiilerde la pedalinda do natiirel kullanarak la doryen dizisinde arpeje gecis saglar.
(Ornek 8).
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35

Ornek 8

40. dlgii ile beraber eserin B boliimii baglar. Ritmik olarak daha statik yapida olan bu
boliim 3/4’liktiir. Bu boliimde la sesi iizerinde doryen “la, si, do, re, mi, fa diyez, sol,
la” modu etkisi goriiliir. Arpej 32’lik nota degerleri ile baslar, 41. dl¢iide 32’lik

6’lamalara déner ve boylece birim vurus i¢ine 12 tane 32’lik nota diiser (Ornek 9).

66— r -6 1 6 1 6 1
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Ornek 9

42. 6l¢ii la doryen dizisinde devam ederken 43. Olgiide II. dereceyi bemol kullanarak

dominant 7°1i bir akora ulagir (Ornek11).

Ornek 10

44. olgliide doryen diziye geri doniis yaparak arpej temasi kez tekrar baglar. 45.
olciide 111 derece major 7°1i bir akor olur. 46. dlgiide arpej son kez tekrarlanir (Ornek
11)
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Ornek 11

47. olgiide la doryen dizisi lizerinde devam eden arpej, si bemol, do, re ve mi
dominant 9 akorlar1 ile 49. 6lglide Olcii sayist 2/4’liik olur, 51. dlglide A temasina

geri déner ve eser 70. dlciide higbir degisiklik yapilmadan tamamlanir (Ornek12).

Ornek 12
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5. SONUC

Bu eser metninde, Arjantin halk miiziginin baslica stillerinin tarihsel gelisimi ve
Ricardo Moyano’nun bir gitarist besteci olarak miizik dili, miizigine yon veren
isimler, gitar performanslar1 ele alinmistir. Kiz kardesi i¢in yazdigi Marines adli
fantezisi, gitarist bestecinin yazi stilini ve form anlayisin1 6rneklemeye olanak tanir.
Bir Arjantinli besteci gitarist olmasi ve konserlerinde siklikla halk miizigi ¢calmasina
karsin yazmis oldugu eserde (halk miizikleri disindaki beste ve diizenlemeleri haric)
geleneklere bagli kalmadigi goriiliir. Armoni ve tonalite kullanimi, etkilendigi

akimlarla iligkilendirilerek anlagilir kilinmaya ¢alisilmistir.

Ricardo Moyano’nun, yarattigr miizik dilini olustururken ¢ok c¢esitli miiziklerden
etkilendigi gozlenir. Etkilendigi miizikleri kisaca siralamak gerekirse; Ronesans,
barok, klasik miizik, halk miizikleri, latin ve caz diye siralamak miimkiindiir. Sanatci,
birbirinden farkli tiirdeki miiziklerin stillerini sentezleyip kendisine has bir doku
olusturur. Yoresel eserler seslendirdigi zamanlarda, 6zellikle de Arjantin halk miizigi
eserlerinde, gitar tablasini perkiisyon olarak kullanmasi dikkat ¢eker. Zengin armoni
ve ritim kullanimi, zaman zaman gitarin sinirlarint zorladigi igin sag el teknigini
alisilmigin disinda kullanmasini ve diizenli olarak akort degisikligi yapmasini gerekli

kilar.

Boyle degerli bir gitarist bestecinin iilkemizde yasarken, bu yolda ilerleyen birgok
degerli gitariste Onciiliik ettigi, ayn1 zamanda kendisinden yardim talebi bulunan
miizisyenlere hi¢ ¢ekinmeden yardimda bulunurak icraciligimin ilerlemesine biiyiik
katki sagladig1 goriiliir. Bu tezin olusma siirecinde biiylik katki saglayan Moyano,

iilkemizde bulunan 6nemli degerlerdendir.
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6.2 Ricardo Moyano’nun Gitar Eserleri Ve Projeleri

Ricardo Moyano’yu bu boliimde gitar eserleri ve projeleri alt basliklar ile iki

boliimde inceleyecegiz.

6.2.1 Solo, ikili ve Kiiciik Topluluklar I¢in Gitar Besteleri

e 4x4 (D7)

e Algo (D maj)

e Bajo la Parra (D min) (“Latino Ladino” albiimiinde kayitl1)

e Bumba (C min) (“Solissimo” albiimiinde kayitl1)

e Chacarera Africana (G maj) (“Voyage aux Ameriques” albiimiinde kayitli)

e Celik (A min) (“Besame Mucho” ve “Voyage aux Ameriques” albiimiinde
kayitlr)

e Dos Corcheas (Eb maj)

e Dos Estudios para guitarra (A maj ve E min)

e El Chelco (D maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitl1)

e Gato Nomas (A min) (“El Aveloriado”, “Los Tiempos

e Cambian”, “Encuentros y Soledades”, “La Saveur de la Terre” ve “Ricardo
Moyano en Japon”, “Contrastes” albiimiinde kayitli)

e Ladino (D min) (“Cousins” albiimiinde kayitl1)

e Lorna (C maj) (“El Aveloriado” ve “Voyage aux Ameriques” albiimiinde
kayitlr)

e Marines (A maj) (“Marines” albiimiinde kayitl1)

e Gato para Sibel (G maj) (“Solissimo” albiimiinde kayitli)

e Sibel (E maj) (“El Aveloriado” ve “Voyage aux Ameriques” albiimiinde
kayitlr)

e Shampu (Eish)

e Utku (E maj)

e Vidala (E maj) (“Marines” ve “Encuentros ve Soledades” albiimiinde kayitli)

e Viento (E min) (“Voyage aux Ameriques” albiimiinde kayitli)

e Rapado (E min) (“Voyage aux Ameriques” alblimiinde kayitl1)
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6.2.2 Solo Piyano icin

e Cuaderno para Pablo (solo piyano ve belli diizeyde sag el i¢in pargalar)
e 2x4 (D min)

e Una Zambita (C maj)

o 3x4 (C maj)

o 5x4 (G maj)

e Murga (C maj)

o 7x4 (G maj)

e Lorna (C maj)

e Vidala (in E major) (“Marines” albiimiinde kayitl1)

e Bumba (in C minor) (“Solissimo” albiimiinde kay1tl1)

e Bach gibi (I, I, 11I)

e Gato para Sibel (G maj) (“Solissimo” albiimiinde kayitli)
e Huellita (D min) (J. Jewsbury ile birlikte kayit altinda)

e Zamba (D min)

e Eski Ispanyol Sarkilari (Diizenlemeler)

e Romance del Enamorado y la Muerte (A min)

e Eres Altay Delgada (C maj)

e A la Mar fui por Naranjas (E min)

6.3 Solo ve Iki Gitar icin Diizenlemeler

6.3.1 Arjantin Miizigi

A. Williams
e Rancho Abandonado (E min)
e Junto al Fogon (D maj)
J. Aguirre
e Huella (A maj) (“Musica Criolla” albiimiinde kayitli)

e Triste n. 3 (E min)

92



H. Gallac
e Yaravi (D min)
C. Troiani
e Escondido (Ab maj)
L. Chazarreta
e Camino a Chuquis (E min) (“Guitarist” alblimiinde kayitl1)
A. Aieta
e Corralera (D min) (“Ricardo Moyano en Japon” alblimiinde kayitl1)
E. Lagos
e LaOncena (D min) (“Voyage aux Ameriques” albiimiinde kayitli)
D. Rullo
e Jugo de Pifia (E min)
A. Yupanqui
e La Afera (A min)
e Punay (E min)
A. Ramirez
e Alfonsina y el Mar (E min), (“Encuentros y Soledades” albiimiinde
kayitlr)
e Allalejos y hace tiempo (E maj) (“Guitarist” albiimiinde kayitli)
R. Ayala
e El Cosechero (E min) (“Solissimo” albiimiinde kayitl1)
A. Abalos
e FEl Bailarin de Mailin (D min) (“El Sabor de la Tierra” & “Cedron con
Guitarras" albliimiinde kayitli)
e Zamba de los Yuyos (A maj)
0. Alem
e De Raiz Surefia (D min)
e Canto Chayero (E maj)
H. Herrera
e De Tinajas (A maj)
Ch. Echenique
e Doiia Ubenza (B maj)
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C. Leguizamon

H. Diaz

T. Francia
o

Geleneksel
o
o
o
o
o

P. Gimenez

C. Gardel

Balderrama (B min) (“Musica Criolla” albiimiinde kayitli)
El Aveloriado (A min) (“El Aveloriado” albiimiinde kayitl1)

La Arenosa (E min) (“Guitarist” alblimiinde kayitli)

La Vieja (E min) (“Encuentros y Soledades” & “El Aveloriado”
albiimiinde kayitlr)

Zamba Azul (D maj) (“Encuentros y Soledades” albiimiinde kayitli)

Viva Jujuy (E min) ("Encuentros y Soledades” albiimiinde kayitl1)
La Chuschala (E min) (“Encuentros y Soledades” albiimiinde kayitli)
Cuando nada te debia (E min) (“Musica Criolla” alblimiinde kayitl1)
La Canastita (G maj)

Canto en la Rama (A min)

Viejo Corazon (E min) (“Guitarist” alblimiinde kayitli)

Volver (A min) (“El Chelco” albiimiinde kayitli)

El dia que me quieras (C maj)

E.S. Discepolo

M.E. Walsh

E. Zaldivar

Suefio de Juventud (G maj) (“Ricardo Moyano en Japon” albiimiinde

kayitlr)

Cancion para bafar la luna (D maj) (“El Aveloriado” albiimiinde
kayitlr)

Manuelita (E maj) (“El Aveloriado” albiimiinde kayitl1)

Chacarera de los Gatos (D maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitlr)

El adivinador (E min)

Cancion de Lavandera (C maj) (“Gato por Liebre” albiimiinde kayitli)

Cancion del Pescador (G maj)

El Humahuaqueno (C maj) (“El Chelco” alblimiinde kayitli)
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J. Cumbo

e Waynot
J. Falu
e Vida la de Lucho (A maj) (“Voyage aux Ameriques” alblimiinde
kayitlr)
J. Cardoso

e Como un Reloj de Arena (D min) (“Solissimo” albiimiinde kayztli)
C. Montbrun
e Las Dos Puntas (A maj) (“El Chelco”, “Encuentros y Soledades”
albiimiinde kayitlr)
A. Spinetta
e Maribel se Durmio (E maj)
e Vida Siempre (E min)
A. Bardi
e Qué Noche! (C maj)

6.3.2 Bolivya Miizigi

Geleneksel

e (Cacharpaya de Moco-Moco (A min)

e Cerro Majmani (A min) (“Solissimo” albiimiinde kayitli)

e Carnaval de Achiri (A min)

e Condorcito (C maj)

e Danza Inca (E min) (“Marines” albiimiinde kayztl1)

e Destino Fatal (E min) (“Marines” & “Besame Mucho” & “Ricardo
Moyano en Japon” albiimiinde kayitli)

e Helme (C# min) (“Marines” albiimiinde kayitlr)

e Minerito (C maj) (“Gato por Liebre” & “Ricardo Moyano en Japon”
albiimiinde kayitlr)

e Pandillero Puneno (A min) (“Solissimo” albiimiinde kayitl1)

e Todosantos de Ocuri (G maj) (“Yim Yum” albiimiinde kayitl)
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6.3.3 Brezilya Miizigi

H. Villalobos
e Kankikis (A min)
e Kankakis (E min)
H. Pascoal
e (apavira
e Ovo(C7)
e Misturada (A maj)
e Essa foi demais (E min)
e Juvenal no Grumari (Db maj)
e Mata Verde (2 guitars) (E min)
e Novena (Amaj)
e Santo Antonio (E min)
e Tacho (D min)
e Viva Jackson do pandeiro (D maj)
e Voa, llza (G maj)
E. Gismonti

e Memoria e Fado (A min)

E. Lobo
e Choro Bandido (C maj)
T. Jobim
e Inutil Paissagem (C maj) (“Solissimo” albiimiinde kayitli)
e Corcovado (A min) (“El Chelco” alblimiinde kayitl1)
e Luiza (B min)
e Barquinho (E maj)
T. Ramos

e Veleiro D.C. (D min)

e Saudade do Domingos (D min)
R. Bertrami

e Partido Alto n. 2 (G min)
C. Veloso

e Trillos Urbads (C maj)
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6.3.4 Kolombiya Miizigi

J. Barros

C. Salcedo

Navidad Negra (D min) (“Marines”, “Besame Mucho”, “Cousins” &

“Ricardo Moyano en Japon” albiimiinde kayitli)

El Afio Viejo (A min) (“El Chelco” albiimiinde kayitlr)

6.3.5 Kostarika Miizigi

Geleneksel

La Botijuela (A min)
La Chichera (A min)
Calipso (C maj)

M. Goldemberg

W. Flores

A. Poveda

R. Tico

El Macrolocuaz (G maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitli)

Ausencia (A maj) (“El Chelco” alblimiinde kayitlr)

El Vals del Coyote (C maj) (“Ricardo Moyano en Japon” albiimiinde
kayitlr)

Tengo una Hamaca Tendida (A min)

Primogenio (E min) (“Ricardo Moyano en Japon” albiimiinde kayitlr)

Enredo (A min)

Beckie (Cmaj)
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6.3.6 Kiiba Miizigi

I. Carrillo

e Dos gardenias (E min)
G. Portabales

e El Carretero (A min)
R. Hernandez

e El Cumbanchero (A min)
R. Quevedo

e Rico Vacilon (G maj)
J. Fernandez

e Guantanamera (E maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitli)

6.3.7 Ekvador Miizigi
e Quito de mis ensuefios (E min) (“Solissimo” albiimiinde kayitl1)
E. Delgado
e Caminito Serrano (E min) (“Solissimo” albiimiinde kayitl1)
N. Sefadi
¢ Guayaquil de mis Amores (E min) (“Marines” albiimiinde kayitl1)
Tradicional
e El Capariche (B min)
H. Bedoya
e Con el almay con la vida (E min)
G. Vasquez
e Riobambeiita (A min)
V. Valencia
e Dolencias (C# min)
C. Guerra

e Quitarra Vieja (A maj)
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6.3.8 Meksika Miizigi

J. Gabriel
e El Mariachi Loco (D maj) (“Guitarist” albiimiinde kayitli)
A. Dominguez
e Perfidia (G maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitl1)
e Frenesi (A maj) (“El Chelco” albiimiinde kayitli)
A. Lara
e Solamente una Vez (C maj) (“El Chelco”, “Ricardo Moyano en
Japon”, & “Guitarras del Mundo” albiimiinde kayitli)
C. Velasquez

e Besame Mucho (D min) (“Besame Mucho” albiimiinde kayitl1)

6.3.9 Peru Miizigi

C. Iriarte
e La Negra Dorotea (D maj)
Traditional
e Pajarillo Verde (A min) (“El Chelco” albiimiinde kayitl1)
W. Franco
e Tio Goyo (A maj) (“El Chelco” alblimiinde kayitlr)
L. Gonzalez
e Antarqui (E maj) (“Guitarist” alblimiinde kayitl)
C. S. Colina
e Toro Mata (A min)

6.3.10 Portoriko Miizigi

E. Palmieri

e Bomba del Corazon (E min) (“Guitarist” & “Ricardo Moyano en

Japon” albiimiinde kayitl1)
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I. Rivera
[ ]

El Negro Bembon (E min)
Chumalacatela (G maj)

6.3.11 Tiirk Miizigi

Geleneksel
¢ Batum (G min) (“Ricardo Moyano en Japon™ alblimiinde kayitl1)
e Yemen Elleri (F#min) (“Marines” & “Ricardo Moyano en Japon”
albiimiinde kayitl)
e Ah bir ates ver (A min) (“YimYum” albiimiinde kayitl)
e Uskiidar (D min) (“Guitarist” & “Latino Ladino” albiimiinde kayutlr)
e Hicaz Mandra (D min)
e Cay Elinden (E min)
e Dolama Dolamay1 (E min)
e (Cokertme (B min)
M. Pars
e Ben Gamli Hazan (Bb min) (“YimYum” albiimiinde kayitl1)
A. Veysel
e Kara Toprak (F# min) (“Marines” ve “Guitarist” albiimiinde kayitl1)
A. Reza Bey
e Efem (B min) (“Gitarist” & “Besame Mucho” albiimiinde kayitlr)
K. Gorsev
e Mistake (Eb maj) (“Hands and Lips” albiimiinde kayitli)
M. Kibar
e Giilen Gozler (G maj)
Tanburi Fuat Efendi
e Hicazkar Sirto (C min)
Tanburi Cemil Bey
e (Cegen Kiz1 (A min)
A. Anll
e Ask Bu Degil (B min)
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6.3.12 ispanyol Halk Sarkilar

e Eres alta y delgada (D maj)

e Picaro Molinero (B min) (“Marines” albiimiinde kayitl1)

e Romance del Enamorado y la Muerte (A min)

e Romance del Conde Olinos (E maj)

e De los alamos vengo, madre (A maj)

e Ya se murio el burro (A min)

e A la Mar fui por Naranjas (E min)

e Tres Morillas (D min) (“Ricardo Moyano en Japon” albiimiinde

kayitlr)

6.3.13 Bask Halk Sarkilari

e Sorgin Dantza (C maj)

e Kortes ko dantzak (G maj)

e Jose mondragonek (D maj)

e Xomorro etxera! (C maj)

e Txulo (G maj)

e Amerikatako panpetan (C maj)

e Sokaire (D min)

6.3.14 Geleneksel Rebetika®' Miizigi

e [ bira tu pikinu (D min)

e Trava re manga kai alani (Dm)

¢ Gyfropoulas sto hamam (Bmin)
e Ores me threfei o loulas (D maj)
e QGyftissa (violin & guitar) (Emin)
e Politikos hasapikos (A min)

3! Rebetiko'nun corafi bolgesi modern Yunanistan'dir. Kokeni hakkinda degisik varsayimlar
mevcuttur. En yakin ihtimal olarak Yunanistan'da otoritelere kars1 gelen ve esrar tekkelerinde yasayan
topluluklara verilen ad olan "rembet" terimi goriilmetedir. Buziki, Lut, Ud, Santur, Baglama, tef,
diimbelek gibi sazlar galarlar.
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6.3.15 Geleneksel Yahudi Miizigi

¢ Ani Purim (D maj) (“Latino Ladino” albiimiinde kayitl1)
e Cuando el rey Nimrod (D min) (“Cousins” albiimiinde kayitl1)

e La Serena (E min) (“Cousins” albiimiinde kayith

6.3.16 Cesitli Diizenlemeler

N. Rota
e Romeo & Juliet (A min) (“Marines” albiimiinde kayitlr)

M. Petrucciani

e She did again (D maj) (“Marines” albiimiinde kayitl1)
D. Ortega

e Milonga de Ellos (E maj)
R. Ternan

e Negro Jose (C maj) (“Solissimo” albiimiinde kayitli)
A. Zitarrosa

e Pal Que Se Va (D maj) (“Guitarist” albiimiinde kayitl1)
B. Evans

¢ Time remembered (B min)
H. Silver

e Song for My Father (E m)
S. Rollins

e St. Thomas (C maj)
Ch. Mingus

e Fables of Faubus (E mim) (“El Aveloriado” albiimiinde kayitli)
P. Nemirovsky

e Sol Do (C min)

e Danza del Diablo (A min)
C.Ph.E. Bach

e Solfeggietto (D min)
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A. Vivaldi
e Allegro (D maj) (“Voyage aux Ameriques” albiimiinde kayitli)
Nickelodeon

e Bob Sponge (E maj)

6.3.17 Ses ve Gitar I¢in Diizenlemeler

Manuel de Falla
e Siete Canciones Populares Espafiolas (orijinal ton)
e ElPafio Moruno
e Seguidilla Murciana

e Asturiana

e Jota

e Nana

e Cancion
e Polo

Geronimo Gimenez

e Zapateado (La Tempranica'dan) (C maj)
Geleneksel Rebetiko

e ime Prezekias (G min)
Geleneksel Tirk

e Dolama Dolamayi (E min)
Geleneksel Tirk

e Gul Yuzlini Gorelim (D maj)
Geleneksel Giircistan

e Tu Ase Turpa (D min)
Madredeus

e pastor ((A min)
Madredeus

e Alfama (E min)
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6.3.18 Solo Gitar i¢in Diizenlemeler
Geleneksel Rebetika

e 6 Pieces

e Gyftopoula sto Hamam (B min)

e QOres me Threfei o Loulas (D maj)

e Stin ipog (D min)

e Gyftissa (D min)

e Trava Manga (D min)

e Trouba (G min)
Johan Sebastian Bach

e Cello Suite. n. 1 (C maj)
Eduardo Negrin

e Asi es mi pampa reseca (A maj)
Tradicional

e T'hei de querer (F# min)
Adolfo Abalos

e El Ciudadano (A maj)
Alberto Merlo

e Mal Tiempo (E maj)
Alberto Merlo

e Hasta tu Rancho (D min)
Santiago Roca

e LaTropilla (Cmaj.)
Omar Moreno Palacios

e Huella de santa Rosa (D maj)
Omar Moreno Palacios

e Sencillito y de Alpargatas (C maj)
Victor Jara

e Luchin (D maj)
Edu Lobo

e Choro Bandido (C maj)
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Hilda Herrera

A Mendoza (D maj)

Carlos Guastavino

Chaiiarcito (Gm)

Gustavo Leguizamon

Zamba del Laurel (A maj)

Rolando Valladares

Zamba del romero (A maj)

Rolando Valladares

Vidala del lapacho (E maj)

6.3.19 iki Gitar I¢in Diizenlemeler

Adnan Saygun

inci's Book (orijinal ton)
inci

Afacan

Masal

Kocaman Bebek

Oyun

Ninni

Ruya

Geleneksel Rebetiko

10 Pieces

Gyftissa (D min)

Politikops Hasapikos (G min)
Trava Manga (D min)

Stin ipog (D min)

| Bira tu Pikino (B min)
Trouba (G min)

Ores me Threfei o Loulas (D maj)
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e Soura kai Mastoura (A maj)
e Trava re Manga kai Alani (D min)
e Gyftopoula sto Hamam (B min)

e Julian Aguirre. Triste n. 3 (B min)

6.4 Katildig1 Projeler

Juan Falu ile Gitar ikilisi

Encuentros y Soledades Arjantin 1998

El Sabor de la Tierra Fransa 1992
Liat Cohen ile Gitar ikilisi

Ladino Latino Fransa 2005

Joseph Lipomi ile Gitar ikilisi

Gadjo Latino Fransa 2006
Nabil Khalidi (latud) ve Liat Cohen (gitar) Uclii ile (Liricna Trio)
Cousins Fransa 2006

Carlo Domeniconi ile (gitar, komposizyon) ve orkestra
El Trino del Diablo Almanya 1999
Uclii ile Gustavo Beytelmann (piyano) ve Minino Garay (perkiisyon)
(Begamoy Trio, Kayit, Fransa 2006 ve perkiisyoncunun onay vermemesi
yliziinden katalog dis1 kalmistir)
Uclii ile Jorge Cumbo (quena, siku) ve Gerardo di Giusto (piyano)
Los Tiempos Cambian Fransa 1996
Uclii ile Guillermo de la Roca (quena, fliitler) ve Esteban Caceres (gitar, bombo,
charango)
Musica Criolla Fransa 1990
El Cuarteto Cedron ile
Tango Primeur Fransa 1990
Gustavo Battistessa ile ikili (gitar ve bandoneo6n)
Musics of The Rio de la Plata Tiirkiye 2013
Gabriel Rivano ile ikili (gitar ve bandoneon)

Gato por Liebre Arjantin 1997(mevcut degil)
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Madrid Gitar Orkestrasi ile
Orquesta de Guitarras de Madrid  Ispanya 1982
Indio Juan ile (siir)

Instantes y Olas Ispanya 1984

Diger Ortak Calismalar

Jorge Cardoso ile-Juan Falu ile ikili ve solist olarak:

Guitarras del Mundo Arjantin 1998
Diez Afos (antologia de Juan Falu) Arjantin 1997
Guitarras del Mundo Arjantin 1995, 1996
Internationales Gitarrenfestivalen ~ Almanya 1994
Festival de Alsace Fransa 1992, 1994

Liliana Rodriguez ile (Arjantinli sarkic)

Tangos Valses y Milongas Fransa 2006
Osvaldo Burucua ile (Arjantin miizigi)

Violeros Arjantin 2005
Kerem Gorseyv ile (Caz piyanisti)

For Murat Tirkiye 1998

Hands and Lips Tiirkiye 1997
Gabriel Rivano ile (Tangolar)

Tradicion Arjantin 1999
Hiimeyra ile (aktris ve Tiirk sarkici)

Beyhude Tiirkiye 1998
Con Joshemaria ile (Arjantinli sarkici)

Romaéntico y Latino Arjantin 199.
Gitar Antolojisi

Paderborn Guitarfestival Almanya 199.

Contrastes Fransa 1992

Tierra del Fuego ile (Tango- Caz)
Viejo, Solo ve Borracho Fransa 1995

Tierra del Fuego, Sexteto Fransa 1989
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6.5 Solo Kayitlar

e "Ricardo Moyano en Japon, 2016

e Tambores de 6 cuerdas Japonya, 2015

e Musics of Rio de la Plata vol.l1, Tirkiye 2013, Eski tango, waltz ve
milongalar, Gustavo Battistessa ile (Bandoneo6n)

e Justine B ile (Vokal ve Gitar) kayit yapildi basiimadi! Ispanya, 2009

e El Chelco, Spain, 2008

e Cousins Fransa, 2006

e Solissimo, Tiirkiye, 2006

e Cousins France, 2006

¢ Gadjo Latino Fransa, 2006

e Ladino Latino, France, 2005, https://en.wikipedia.org/wiki/Liat Cohen ile

e Guitarist, Tiirkiye, 2005

e  YimYum, Internet, 2000

e Bésame mucho, Arjantin, 1999

e El Trino del Diablo, Germany, 1999,

https://en.wikipedia.org/wiki/Carlo_Domeniconi ile

e Encuentros y Soledades, Arjantin, 1998
https://en.wikipedia.org/wiki/Juan Falu ile

e Marinés, Tiirkiye, 1997

e Voyage en Amériques, France, 1996

e Musica Criolla France, 1996, Guillermo de la Roca ile

e Los Tiempos Cambian Fransa, 1996, Jorge Cumbo ile (quena, siku) ve
Gerardo di Giusto (piyano)

e Hands and Lips (Tiirkiye, 1994, Kerem Gorsev'in konugu olarak)

e Do de guitarras Joseph Lipomi ile

e Fl Aveloriado, France, 1994

e Encuentros y Soledades Arjantin, https://en.wikipedia.org/wiki/Juan_Falu

ile

e Los Tiempos Cambian France, 1995, Jorge Cumbo ile
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e La Saveur de la Terre, France, 1992 https://en.wikipedia.org/wiki/Juan Falu

ile

e Trio con Guillermo de la Roca (quena, flautas) y Esteban Caceres gitar,

bombo, charango)

e Musica Criolla Fransa, 1990

e Tango Primeur (France, 1990, Cuarteto Cedron ile)

e Trio con Nabil Khalidi (laud) ve Liat Cohen gitar)

e (LiRicNa Trio)

e Indio Juan ile (Siir)

e Instantes y Olas, Spain, 1984

e Orquesta de Guitarras de Madrid, Spain, 1982

6.6 Davet Edildigi Festivaller

2. CRR Istanbul Uluslararasi Gitar Giinleri Tiirkiye

Uluslararasi Niliifer Gitar Yarigmast
EastEnd festival
Encuentro Ciudad de Torrent

Akbank Nisan 2004

11. Rencontres Internationales a Antony

2. Mersin Uluslararast Miizik Festivali

XI Gitarra Jaialdia ~ Zarautz

6. Joutes Musicales de Printemps
Afyonkarahisar 3 Jazz Festivali
IX Festival de Guitarra

IX Festival de Santo Tirso
Festival de Astaffort

5. Festival de Vendome

4. Uluslararas1 Adana Gitar Giinleri
«Magic» Festival a Baie-Mahault
Adana-Mersin Gitar Giinleri
Festival de Merignac

Samassi 3 Millennio

Tiirkiye
Japonya
Ispanya
Tiirkiye
Fransa
Tiirkiye
Ispanya
Fransa
Tiirkiye
Costa Rica
Portekiz
Fransa
Fransa
Tiirkiye
Fransa
Tiirkiye
Fransa

Italya
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2015
2015
2015
2005
2004
2003
2003
2003
2003
2003
2002
2002, 2005
2001
2001
2001
2000
1999
2000
1999



27. Uluslararas1 Miizik Festivali
Istanbul Miizik Senligi

Istanbul Bilgi Universitesi Gitar Festivali
Theaterforum Kreutzberg

Uluslararasi Gitar Giinleri

Karaburun Gitar Yaz Festivali
Kammermusiksaal der Philarmnien

4. Uluslararasi Istanbul Caz Festivali
Guitarras del Mundo

Bogazic¢i Uluslararasi Gitar Festivali
Paderborn Guitaren Festival

Yap1 Kredi Festivali

1. Encuentro Internacional de Guitarras

Caz ve Pop Giinleri

Tiirkiye
Tiirkiye
Tiirkiye
Almanya
Tiirkiye
Tiirkiye
Almanya
Tiirkiye
Arjantin
Tiirkiye
Almanya
Tiirkiye
Arjantin

Tiirkiye

6. Uluslararas1 Yap1 Kredi Genglik Festivali Tiirkiye

Hommage a Yupanqui a I'Olympia
1. Gitarra Jaialdia  Zarautz ‘92
Ijsbrecker Festival

Festiv'allia

Festival d'Alsace

Guit-Art

1. Festival de Guitare a Pornic

Les Nuits de la Guitare

3. Guitarides en Camargue

Festival d'Otigny

6 eme Festival International de la Guitare
Semana de la Guitarre

Festival de Cordoba

Latin Amerikan Stokholm Festival
Casablanca Festival

Festival de Caracas

Jeunesses Musicalles de Vigo
Frankfurter Guitarrenfestival ‘84

Bienal de Ciudad de Sevilla

Fransa
Ispanya
Hollanda
Fransa
Fransa
Isvicre
Fransa
Fransa
Fransa
Belgika
Fransa
Ispanya
Ispanya
Isveg

Fas
Venezuela
Ispanya
Almanya

Ispanya
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1999
1998
1998
1996, 98
1998

1998, 99, 2000

1998
1997
1995, 09
1995
1994
1993
1993
1993
1993
1994
1992, 2003
1992
1992
1992
1991
1989
1988, 89
1988
1988
1988
1987
1986
1985, 86
1985, 86
1985
1985
1984
1984



2. Ciclo de Guitarra en Vigo
Semana de la Rioja

Festival de la Juventud

6.7 Egitim Aldig1 Kurumlar

Real Conservatorio de Madrid

Conservatorio de La Rioja

6.8 Diplomalar ve Yarismalar

"O.N.C.E."

5. Uluslararasi Figueira de Foz
3. Ulusal Sevilla Yarigmasi
Madrid Konservatuari Yarigmasi
2. Cidade de Ourense Yarigmasi
Real Conservatorio Superieor de
8. Guitares en Saubestre

Salta'nin Geng Miizisyenleri

6.9 Egitim Verdigi Kurumlar

Yildiz Teknik Universitesi
Encuentros Ciudad de Torrent

2. Kiiltiir Sanat ve Spor Yaz Kamp1
Stage a Villefranche de Rouerge

1. Kiiltlir Sanat ve Spor Yaz Kamp1
San Art [zmir

Stage au Moulin des Sittelles

Rencontre International a Merignac

Ispanya
Arjantin

Arjantin

Ispanya

Arjantin

1.lik odiili  Ispanya
1.lik 6dili  Portekiz
1.lik 6diili  Ispanya
Biiyiik Odiilii Ispanya
2.lik 6diilii  Ispanya
Altin MadalyaMadrid

L.lik odiilii Fransa

1.lik 6diili Arjantin

Tiirkiye
Ispanya
Tiirkiye
Fransa

Tiirkiye
Tiirkiye
Fransa

Fransa

Cursos de Musica Brasilera a Santo Tirso  Portekiz

Stages a Guitarpege, Tarbes
Istanbul Akademi

Stage International a Karaburun

Fransa
Tiirkiye
Tiirkiye
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1975
1974

1976, 84
1973, 76

1986
1984
1984
1984
1983
1983
1981
1974

2009
2005
2004
2004, 05
2003
2002, 05
2002, 05
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1998, 00



Pera Giizel Sanat Lisesi Tiirkiye 1995, 99

Stage a St. Bruno... Fransa 1994
Conservatorio de Vitoria Ispanya 1986
Conservatorio de El Toboso Ispanya 1985
Conservatorio de Tres Cantos Ispanya 1984, 85
Guitares du Saubestre en Bearn Fransa 1982, 86

Stage de Figueira de Foz Portekiz 1982, 84
Seminaire de Mérignac Fransa 1981, 82, 2000
Biblioteca Musical de Madrid Ispanya 1980, 84

6.10 Senfoni Orkestralar ile Yaptig1 Konserler

Jerusalem Senfoni Orksetrasi (Uri Segal) 2005

Adana (A.D.S.0.) 2006

Mersin Senfoni Orkestrasi ile (M.D.O.B./ Murat Kodall1)
istanbul (1.D.S.O. / Alpaslan Ertiingealp)

Ankara (Hacetepe / Erol Erding) 2003-2004 sanat yilinda

Berlin Filarmoni Orkestrasinin Salonunda Daniel Moyano’nun ayni adli romanindan
esinlenerek Carlo Domeniconi’nin 2 gitar, keman, soprano, 3 perkiisyon, piano, viola
de gamba ve yayl beslisi i¢in besteledigi "El Trino De Diablo" adli yapiti
seslendirildi.

6.11 Ustalik Sinifi Derslerini Yaptig1 Yerler

Buenos Aires, Pau, Tarbes, Bordo, Toulouse, Arthez, Santo Tirso, San Jose de Costa

Rica, Ankara, Izmir, Kars, Eskisehir, Adana, Mersin, Istanbul, Afyon
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6.12 Yaymlanmis Beste ve Diizenlemeleri

Editions d’Oz (canada)

Editions de Musique Latinoamericaine (Belgika)
Editions Bafa (Tiirkiye)

Editorial Lagos (Arjantin)

Editions Lemoine (Fransa)

6.13 Elestiriler ve Roportajlar

Gendai Guitar Japonya
Cumbhurhiyet, Hurriyet, Yeni Safak,

Aktiiel, Utopia, Istanbul Life,

Eskisehir Sanat Dernegi Tiirkiye
La Nacion, Clarin, La Voz del Interior,

Puntal, El Independiente, Nueva Rioja,

E1 Sol, La Voz de Rosario, Arjantin
Stockholms Tidningen, Sdder kuriren Isveg

Al- Bayane, Le Matin du Sahara,

Maroc Soir Fas

El Nacional Venezuela
La Voz de Galicia Ispanya
Paderborn Kreisteitung,

Neue Westfalische,

Westfalen-Blatt, Guitare & Laute Almanya
Classical Guitar Ingiltere

Les Cahiers de la Guitare,

République des Pyrénées Fransa
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6.14 Birlikte Konser Verdigi ve/veya Kayit Yaptig1 Baz1 Miizisyenler

Gitar

Carlo Domeniconi, Jorge Cardoso, Juan Falu, Toninho Ramos, Patrick Manouguian,
Shin Sasakubo, Marco Meloni, Kevin Seddiki, Liat Cohen, Gustavo Gancedo,
Michel Aranda, Jose Luis Martinez, Joseph Lipomi, Javier Antofiana, Daniel Bernot,
Bekir Kiigilikay, Sinan Ergahin, Erdem S6kmen, Baris Boliikbasi, Erkan Ogur, Rene
Macaroglu, Cagdas Ustiintas, Ezgi Anil, Veysel Ozgiir Saglam, Ali Oztiirk, Utku
Ozkanoglu, Mehmet Ozkanoglu, Hiisrev Isfendiyaroglu, Sarp Maden, Trio Latino,
Quique Sinesi, Osvaldo Burucua, Pablo Marquez, Sebastian Zambrana, Luis
Chazarreta, Jorge Jewsbury, Salvador Rueda, Etien Caceres, Floriane Charles,
Cristobal Pazmino, Fabrice Lapeyrere, Benjamin Glibert ve ¢ok sayida gitarist daha

bulunmakta.

Arp

Ramon Romero, Lincoln Almada, Sirin Pancaroglu, Meri¢ Doniik

AKkordeon
Raul Barboza, Aydin Yavas, Claudia Buder

Klarnet

Claudine Manoussian

Bandoneon

Gustavo Battistessa, Gabriel Rivano, Olivier Manoury, Ricardo Scofano

Perkiisyon
Minino Garay, Paolo Sana, Paul Mindy, Dario Luciani, Ugan Hali, Orhan
Topguoglu, Koki y Pajarin Saavedra, Eduardo Campos, Nelson de Leon

Piyano
Hilda Herrera, Gustavo Beytelmann, Gerardo di Giusto, Sibel Oztan, Ofelia Pérez,
Atakan Sari, Murat Kodalli, Benoit Delbec, Renato Vasconcelos, Kerem Gorsev,

Kent Mete
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Cello
Efe Baltacigil, Onur Topcuoglu

Keman
Pierre Blanchard, Tuncay Yilmaz, ilhan Cinar, Antonio Agri, Ramiro Gallo, Aysegiil

Sisman

Kontrabass

Roberto Tormo, Yaz Baltacigil, Kamil Erdem, ira Coleman, Osman Yaldiz

Vokal
Ece 1dil, Justine B, Tata Cedron, Angel Pazos, Yolanda Hernandez, indio juan,
Anibal Bresco, Maria Muro, Hiimeyra, Serap & Ismet Tezcan, Lilana Rodriguez,

Negra Chagra, Pascal Gaumond, Bora Uymaz

Fliit
Pablo Nemirovsky, Levent Altindag, Andreas Pritwitz, Miquel Montanaro, Dilara,

Saksafon

Levent Altindag, Ertugrul Corlu, Yuryi Ryadchenko, Francois Colin

Quena y Zampoiia
Luis Rigou, Jorge Cumbo, Guillermo de la Roca, Carlos & Carlos Arguedas, “topo”

Yamashita, Daisuke Aoke

Charango

Diego Jascalevich, Jaime Torres, Jose Mendoza

Ud
Nabil Khalidi, Mete Aslan

Tresistas

Joseph Lipomi
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Baglama

Kirik, Nevcivan Ozel

Klasik Kemence

Nevbahar Ozel

Solo, ikili ve kii¢iik oda miizigi gruplar1 i¢in bestelenmis 25 parca
Solo piyano i¢in bestelenmis 10 parca

Diizenlemeler solo ve iki gitar i¢in: 150 parca
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7. KAYNAKLAR

Ortiz, D. (1553). El Primo Libro. Espafia.

Santa Maria, F. T. (1565). Arte de Tafier Fantasia. Espana.

Sanz, G. (1674). Instruccion de Musica. Espaiia.

Behague, G. (1979). Music in Latin America: An Introduction Englewood Cliffs,
N.J.: Prentice-Hall, U.S.A.

Gasse, D. E. (1993). Cello Music Written by Argentine Composers: An Annotated
Catalog, D.M.A. diss., University of Illinois at Urbana-Champaign,
U.S.A.

Ceyhun, U. (1997). Arjantin Ulke Profili, Istanbul Ticaret Odasz, Istanbul.

Burucua, Osvaldo PENA, R. (2001). Ritmos Folcloricos Argentinos, Ellisound
S.A. publicacion, Argentina.

Olsen, A. D. & Seehy, E. D. (2008). The Garland Handbook of Latin American
Music, Routledge published, New York.

Witt, P. (2008). National Dance and Folk Elements in Argantine Cello
Compositions. (Degree of Doctor). University of Tasmania,
Avustralya.

Falu, J. (2011). Cajita De Musica Argentina. Gonzalo Blanco publicaciones.
Argentina.

Vikipedi. Erisim: 5 Subat, 2016, https://tr.wikipedia.org/wiki/Arjantin

Danzas Folkloricas Agentinas. Erisim: 01 Temmuz, 2017,

http://www.folkloredelnorte.com.ar

Moyano, R. (2016-2018) ile yasami1 ve miizigi lizerine yapilan soylesi.

Arjantin miizigi lizerine calisan bilim insanlar1 ve yerel miizisyenler tarafindan

kapsamli ¢ekilmis geleneksel halk miizikleri ve danslarini anlatan belgeseller.

Video Bashklari;

El Origen de las especies-Cueca-Por Juan Quintero
El origen de las especies-Canto con caja

El origen de las especies-Chacarera

El origen de las especies-Juan Quintero-Carnavalito

El Origen de las especies—Zamba
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8. OZGECMIS

Veysel Ozgiir Saglam 1977'de Ankara'da dogdu. Ik ve orta dereceli okullarmi
Ankara'da tamamladi. 2000 yilinda Nigde Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dalindan mezun oldu. 2013 senesinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

Glizel Sanatlar Enstitiisii yiiksek lisans 6grencisi oldu.

1991 yilinda gitara agabeyi Atilla Saglam ile basladi. 1994 senesinde ve sonrasinda
Murat Isbilen, Utku Ozkanoglu, Soner Ciftcioglu, Soner Egesel, Gutay Yildiran ile
calisti. Bekir Kiiciikay, Kagan Korad, Erdem Soékmen, Alirio Diaz, Tilman
Hoppstock, Tomas Miiller Pering ve isimlerini ¢ogaltabilecegimiz c¢ok sayida
gitaristin ustalik sinifi derslerine katildi. Ozellikle son donemde Ricardo Moyano ile

Barok ve Arjantin miizigi lizerine ¢aligmalarda bulundu.

2008 yilindan itibaren biiyiik tutku ve sevk ile yasamini Arjantin folklorik miizigi ve
dansina adayan gitarist, 2012 yilinda Tiirkiye Dans Sporlar1 Federasyonunun
diizenledigi, Kuliipler Aras1 Arjantin Tango Dans yarigmasinda biiyiikler Tiirkiye
sampiyonu, 2013 T.D.S.F. A. Tango Antrendrii oldu. Dansin, Arjantin miizigi ile
bulustugu bu noktada yeni diizenlemeler ve yeni miizik topluluklar1 olusturarak

ulusal ve uluslararasi ortamlarda bu ¢alismalari sergiledi.

Niliifer Uluslararas1 Gitar Yarigmasi adi altinda bir uluslararas1 gitar yarigmasi
diizenledi. Yorumculuk ve Bestecilik alaninda 28 iilkeden katilim olugmasini
saglayarak iilkemizde de katilimcisi ile uluslararasi bir gitar yarigmasi yapilabilecegi

konusunda 6nemli bir adim atilmasini sagladu.

A. MEKAEV, A. SAGLAM ve N. BASEGMEZLER gibi bestecilerin, “Keman-
Gitar” diio—Senfoni Orkestralar1 ve kendi adina ithaf edilen ¢ok sayida bestenin ya da
diizenlemenin ilk seslendirilislerini yaparak gitar repertuvarina yeni eserler
kazandirmis olan sanat¢i, ayni zamanda A. Mekaev’in CD kayitlarinin

seslendirmesini gerceklestirdi.

Veysel Ozgiir SAGLAM, 2000 yilindan beri halen Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi G. S. E. B. Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6gretim eleman1 olarak gitar

119



egitimciligi gorevini siirdiirmektedir. Asagida, yaptig1 bazi ¢alismalar bulunmaktadir.

Resitaller;

Tiirkiye'de Cesitli Yerlerde Ulusal Gitar Resitalleri 1995-2016
Rusya—Moskova “Resital”’; 2000

Bulgaristan—Sumen-Tirgoviste —Varna “Turne Resital”; 2001

Almanya ve Ingiltere’de “Kiiciik Capta Halka Ydnelik Resitaller”; Farkli yillar

icinde

Keman Gitar Resitalleri;

Beyazit Akhundov "Keman",

3. Uluslararasi Ordu Gitar Festivali 2005 “Keman ve Gitar i¢in Ordunun Dereleri
Stiitinin ilk seslendirilisi”

Tayyare Kiiltiir Merkezi—Bursa “Keman—Gitar Resitali 2006 "2 eserin Ilk
seslendiriligi”

8. Uluslararas1 ODTU Gitar Festivali 2007 “Keman—Gitar Resitali”

3. Tiirkiye Gitar Bulusmasi “Keman-Gitar Resitali 2008 Tiim Programin Ilk

Seslendiriligi”

AKkordeon ve Pan Fliit Resitalleri;
Aydm Yavas, Akordeon ve Pan Fliit Bursa 2002; Eskisehir 2002, Istanbul 2013
Gherarghe Zamfir, Tiirkiye Turnesi "Bodrum-izmir-Ankara-istanbul-Eskisehir" 2012

Senfoni Orkestralar1 Konserleri;

Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi 2008 Solist; Sef: Orhan Salliel

Cukurova Devlet Senfoni Orkestras1 2009 Solist; Sef: Cem'i Can Deliorman

Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi 2011 “Ricardo Moyano, Alexander Mekaev,
Gustavo Battistesa ile birlikte Solist”; Sef: Kivang Tepe

Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestras1 2013 “Ricardo Moyano, Alexander Mekaev,
Carlos Battistesa ile birlikte Solist”; Sef: Nezih Seckin

Jiiri Uyeligi ve Odiil;
Uludag Universitesi Bilim Ve Sanat Odiilii 2013

1. Adrasan Uluslararasi Gitar Yarismasi 2013 Yarigsma Jiirisi
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Niliifer Uluslararasi Gitar Yarismasi 2015 Organizatorligii ve Yarigma Jiirisi

9. Ulusal Tiirkiye Gitar Bulusmasi Bilkent Universitesi 2015 Yarigma Jiirisi

Todo Tango Orkestrasi Konserleri; Keman: Lora Lipova-Bandoneon Gustavo
Battistessa-Gitar Ricardo Moyano-Gitar Veysel Ozgiir Saglam (Orkestra Kurucusu)
Piyano Alexander Mekaev-Kontrbas Mehmet Sonmez

5. Ulusal Niliifer Tango Festivali 2013

33. Uluslararas1 Corum Hitit Fuar1 2014

1. Niliifer Uluslararasi Gitar Yarismasi 2015

Bandoneon Gitar Resitalleri;

Carlos Gustavo Battistessa, Bir Dizi Konser 2015-16-17 Ankara, Istanbul, Mersin,

Bursa, {zmir, Samsun.
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