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ONSOZ VE TESEKKURLER

Glinimiizde, sanat dallar1 arasinda birbirinden tamamen ayrilan keskin ¢izgiler
artik yoktur. Bu eser metninde, esas olarak iki sanat dali, resim ve miizik,
interdisipliner bir yaklasim ig¢inde ele alinmistir. Sanatin bir¢ok dalinda temel olarak
ilkeler benzerlik gosterir. Kullanilan dil araglari, isitsel, gorsel, kinestetik, devinimsel
olsun, birbirlerine terciime edilebilir, birbirleriyle beraber ifade edilebilirler. Bu
calismada, sanatsal dil araclarinin birbiriyle iletisimi {izerinde durulmus ve bu iliski,
algityr cok yoOnlii yonetme iizerine benzerlikler iizerinden agiklanmistir. Eser
metninde farkli disiplinlerde kullanilan terimler, koyu renkle belirtilmis, dipnotlarda
aciklamasi1 yapilmigtir. Resim sanatinin, algimda yarattigi seslerle, miizigin,
bedensel olarak yarattigi ritim duygusu ve zihnimde neden oldugu imgelemin
arasindaki koprityl kuvvetlendirmek, calismamin temel amacidir.

Buradan hareketle gorsellik ve miizik iliskisi baglaminda ¢alismaya basladigim
eser metnimin hazirlanma siirecimi haritalandirip bana yol gosteren, degerlendirme
ve analizleriyle katki saglayan ve destegini esirgemeyen MSGSU Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii’nden Danismanim, Dr. Ogretim Uyesi Ozlem
Ozkan’a, calismama kaynak olabilecek birgok makale, kitap, dergi 6neren ve grafik
notasyona dair seminer veren Mimar Aykut Koksal’a, Miiziksel terminolojide,
teorik bilgisiyle beni aydinlatan ve sonug¢ boliimiinde yer alan ¢alismamda resim ve
miizik analojimi kuvvetlendirici analizler yapan MSGSU Istanbul Devlet
Konservatuari, Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Ogretim iiyelerinden
Prof. Mehmet Nemutlu’ya, miizik tarihiyle ilgili altyapimi olusturma siirecinde
kaynaklar sunan, bilgisini paylasan MSGSU Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim
Dali Baskan1 Dog. Dr. Evrim Hikmet Ogiit’e, miizikte Polifoni kavramina dair bana
dersler veren, kompozisyon bilgisini paylasan ve sinestezik algimi farkeden
Amsterdam Universitesi’nden Miizikolog ve Kompozitdr dhr. Prof. Dr. Rokus de
Groot’a tesekkiirii borg bilirim.

Calismamin tiim siirecinde bana ve sanatima inanan, projelerimi retirken
desteklerini ve sevgisini her daim hissettigim aileme, tiim kalbimle tesekkiir ederim.
May1s 2018

Nezihe Karakaya
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Paul Klee’nin “Polifoni” Eseri Baglaminda Gorsellik ve Miizik Tliskisi

OzET

20. yiizyilin avangard ressamlarindan olan Paul Klee’nin, soyuta giden bigim
dilinde, 1905°’te eszamanli karsitlik kuramini kesfetmesi sayesinde, miizikle resim
sanat1 arasinda kurdugu bag daha netlesmistir. Calisma, Klee’nin sanat goriisiine,
Polifoni adli eserinin miizik ile iligkisine ve dO6nemin miizik sanatindaki
yeniliklerinin, gorsellikle iligkisine yogunlagmistir. Paul Klee’nin miizisyen

kisiliginin 15181nda, bi¢imsel arayislarina yon verdigi sanatindan bahsedilmistir.

Miizik yaziminin geleneksel partisyon kurallar1 bir kenara birakilarak daha 6zgiir
ve 6znel bir gorsel dil ile ifadenin kullanildigi miizik akimlar1 ele alinmistir. Bunlar;
miizikte disavurumculuk, rastlamsallik, elektronik miizigin baslangici, grafik
notasyon, yeni bir enstriiman olarak renk, basliklar1 altinda agiklanmistir. Mavi Ath
Grubu’ndan ressamlarin, miizikle ilgili olan eserleri incelenmistir. Her ne kadar
Kandinsky, Mondrian, Kupka eserlerinde miizik altyapisiyla bigimsel arayis alaninda
olsalarda bu c¢alismada Paul Klee’nin sanat goriisii takip edilmistir. Kandinsky
metafiziksel bir alanda sinestezik algiyla giiclendirdigi yorumlarinda, Mondrian
soyut konstriiksiyonlarla beraber empirik realite arayislarinda olmustur. Paul Klee
ise; miizige yaklagimi konusunda, daha ¢ok teorik alandadir ve resim sanatinda adeta
matematiksel ¢oziimleme anlayisiyla bigimsel arayislarimi stirdirmiistiir. Miizigin
matematigini renk teknikleriyle arastirip gorsellestirmistir. Bu hususta, eser
metnimde kendi c¢aligmalarima kaynaklik etmesi i¢in Paul Klee’nin sanati
incelenmistir.

Miizik yazimmin yeni yollarini; gorsel dilin, isitsel olana evrilmesini, resim
sanatinin, miizikle iliskisini inceleyebilmek icin, arastirmayr daha da ozele
indirgeyerek c¢alismada temel olarak Paul Klee’nin “Polifoni” adli eserinin
coziimlenmesi amaglanmistir. Buradan hareketle, miizigi gorsellestirebilme niyetiyle

1950 sonras1 modernist miizisyenlerin, yeni nota yazim ornekleri de incelenmistir.

Vil



Resim sanatinin kompozisyon elemanlari ve oOgeleri, miiziksel parametrelere

terciime edilmistir. Iki sanatin terimleri arasinda benzerlikler, karsihikli denk
olabilecek ifade bigimleri arastirilmistir. Miizigin zamansallig1 ile resim sanatinin
mekansalliginin etkilesimi incelenmistir. Calismanin sonucunda seslere referans
olabilecek gorsel kompozisyonlarin ve ii¢ boyutlu ¢alismalarin yer aldigi bir seri
olusturulmasi hedeflenmistir.
Bu arastirmalarima dair uygulamalar, “Resimlerim ve Ug-Boyutlu Calismalarim
Uzerine” adli 5.Boliimde mevcuttur. Gerek bilimsel olarak renk dalgaboylar1 ve ses
frekanslar1 arasinda koprii kurmak, gerek 6znel bir alg1 olan sinesteziyi ele alarak ses
ve renk arasinda ¢ok yonlii ortakliklar bularak sanata metafiziksel yaklagmak, bu eser
metninin esas ¢alisma alanidir.

20. yy. baglarindan itibaren, donemin bir¢ok sanat¢isi benzer niyetlerdeki
disavurumlarini kendi sanatsal dilleriyle ifade etmistir. Adeta bir kolektif bilingalt1
gibi tinsellik arayisinda degisime yonelik bu hareketlerin sonucu, soyut akimin,
miizikte disavurumun dretimlerinde  goriilebilmektedir. Mavi  Atli  Grubu
sanat¢ilarinin, miizigi temel aldiklar1 bigimsel dil arayiglarinda, kendi “ben”
yasantilarina, 6znel olana ulagsma yolculuklarinda bir araya gelmeleri de bu degisim
donemi i¢in 6rnek verebilir. Eser metninde duyularin ¢ok yonlii algilama 6zellikleri
on planda tutulmustur, avangard hareketlerin arka arkaya geldigi modernizmden
itibaren, sanatg1 duyarliliginin 6znel, tinsel, smirlarindan armmis bir sanat arayisi
konu edilmistir.

Multidisipliner yaklagim farkli sanat dallar1 arasindaki temel iliskiyi ifade ederken
interdisipliner yaklasim ise farkli sanat dallarindan faydalanarak yeni hibrid bir dil
ortaya ¢ikarmakla ilgilidir. Eser metninde muultidisipliner ¢alisan sanatgilar mercek

altina alinmigtir ve interdisipliner igler liretilmesi amac¢lanmistir.

ANAHTAR KELIMELER : Paul Klee, Soyut Sanat, Polifoni, Gorsellik, Cagdas Miizik.
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The Relation Between Visuality And Music In The Context of Paul Klee’s
“Poliphony” Work

SUMMARY

Paul Klee, one of the most important artists of 20th century, on the way to
abstract language, he was more clear about relation between music and plastic arts by
discovering Simultaneity Contrast Theory on 1905. This work, intensify on Klee’s
art opinion, connection between his Polyphony work and music, relation between

visuality and his period’s innovations in music arts.

In the light of Paul Klee’s musician personality, this work focus to his formal
searchings in his art. By putting conventional musical note writings aside, subjective
and more free visual language expressions are considered in musical movements.
These are explained under the titles of: Expressionism in Music, Aleatory, Graphic
Notations, Color as a New Instrument. Der Blaue Reiter’s Artists’s music related

works are also examined.

Aim of this work is; searching new ways to write music. Translate the visual
language into audial and as a basis, analysis of Paul Klee’s Polyphony work to
research relation between visual arts and music. From this point, 1950’s modernist
musicians’s new note writing methods are analysed, arts’s compositional elements
are translated to musical parameters. As a result the aim is; to create visual
compositions and three-dimensional works which are referenced to sounds.
Depending on these researches, works are presented in the chapter called “About My
Paintings and Three-dimensional Works”. The main subject of this work text is;
finding multidimensional mutualities between sound and color by handling the
subject of sinestesia perception and also scientifically contextualise and bridge over

color wavelengths and sound frequencies.


http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/contextualise

After beginning of 20th century, that period’s many artists, express their art in
their genuine with similar intentions. Like a veritable collective unconsciousness, the
art products of expressionism in music and abstract art, easily can be seen as a result

of movement which were searching spirituality to change.

An example for this collective movement for subjectivity, Der Bleau Reiter
Group’s Artists whom commonly were searching formal art language based on
music, they just came together for a journey to reach which is subjective with their

own “I” living.

In this text work, to compare this two art; text starts with relation between
painting and music in historical timeline. Influence around them can be seen easily
which empowered by following examples of art pieces. As the aim of this work is to
create visual music scores and paintings referred to music, the methodology is done
by searching both music and visual art artists’s avangarde art steps. Composers were
trying to expand borders of conventional notations system and they start to express
musical language by graphic notations and visual arts by leaving a side traditional
practise. Such as II. Vienna School and Schoenberg’s mission with twelve note
system, grundegestalt was expressive music movement or John Cage who said music
is organisation of sounds, did conceptual music and experimental notations with

many different ways such as; i-ching or nebulas.

Searching avangarde painters such as Kandinsky, Klee whom worked by the idea
of music that doesn’t need any formal material except itself “sound”. Music’s this
way of existence has given an idea to Kandinsky to create art without form. So he
discovered abstract art. Abstract art movement followed by many artists at that
period by different manners.



Multidsiplinary art is basic collabration with different art styles while
interdisiplinary is to create a new language beyond different art styles. So intention
of this work to bring different art styles together and to propel in order to out of box
thinking.

Pioneer abstract Artists’s first step generally have taken action with
multidisiplinary art creation and this text is focused to that artists especially whose
intentions are create art by the idea of music. End of this text, to prepare a series of
interdisiplinary work influenced by music is purposed to be producted.

Writing this text period was an experience of transverse learning while aim was

reaching to result of hybrid works.

KEY WORDS: Paul Klee, Abstract Art, Polyphony, Visuality, Contemporary Music
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1. GIRIS

Calismada gorselligin  miizikle baglantis1i ve birbirlerine olan etkileri ele
alinmistir. Birinci boliimde; miizik yaziminin tarihsel siirecte gecirdigi asamalara
deginilmistir ve modernizme kadar olan siiregte ulastigi ifade big¢imlerinden
bahsedilmistir. ikinci boliimde, 20. yiizyilda resimde ve miizikte yeni arayislar konu
edilmistir. Ugiincii boliimde, Eser metninin ana temasi olan Paul Klee’ nin sanat
anlayist ile miizik igerikli drettigi Polifoni adli eserinin resim analizi yapilmistir.
Dérdiincii bolimiinde resmin kompozisyon ilke ve dgeleri ile miizik parametreleri
arasinda iliskiler kurulmus, miizik ve resim sanatinin terminolojisinde kullanilan

ortak terimler bulunmus, birbirlerine terciime edilmistir.

Bu eser metninde, bi¢imin sinirlarindan arinma yollarini arayan her iki sanat dalinin
birbiriyle olan etkilesimi, resmin kompozisyon elemanlarinin, miizigin parametreleri
baglaminda agiklanmasiyla ele alinmistir ve kendi eserlerimi iretmeme kaynaklik
etmistir. Resim ve miizik alanindan c¢esitli sanatcilarin mistik, teozofik, okiilt,
metafiziksel yaklagimlarinin yanisira, sinestezik algilariyla derinlestirdikleri sanatlari
mercek altina alinmistir. Bunun neticesinde “Resimlerim ve Ucg-boyutlu
Calismalarim Uzerine” adl besinci béliimde, ses frekanslarinin renk dalga boylariyla
bagdastirildigi, kisisel yorumlarimla bigim ve ses kodlamalar1 yaptigim calismalar
tiretilmistir. Minimalist bir form algisiyla tasarlanan resimlerde, renkler munsell renk

teorisine gore uygulanmistir.



Her dénemin sanatini olusturan duygusu, kendi ¢aginin ifade yontemlerini ortaya
koyar. Farkli donemlerin miizik notasyon yazim teknikleri, kendi déonemine 6zgii
formlarin1 yaratir. Duygu ve diislince ile baslayan miizik, yazim bigimleriyle de
baska donemlere aktarilmak {izere kendi ifadesini bulmus olur. Resim sanatinin 151k,
renk, bicimle olan iligkisi de siirekli degisim igindedir. Resim ve miizik analojisi
birbirinden ayr1 distiniilmemelidir.

Modernizmle beraber miizikte yeni form arayislar baslar. Miizik eserlerinin her yeni
icrasinda, icraciya se¢cim sunmasi ile farkli yorumlara olanak veren rastlamsallik
teknigi, yeni notalarin yazim yontemlerini de beraberinde getirir. Yeni miizigin 6znel
ifadesi de boylelikle daha farkli ve gesitli gorsel 6gelere ihtiya¢ duyar ve geleneksel
yazim, bi¢im degistirmis olur. Miizigin disavurumcu yazisi i¢in evrensel miizik dili
olan geleneksel nota yazimi bir kenara birakilir. Bu notasyon tekniklerinde, resim
sanatindan yola ¢ikarak miizik yapan besteciler ya da miizigi resme yorumlayan
ressamlarin islerinde goriilebilir. Sanatgilarin, bu yontemleri her yeni eser igin, esere
0zgii notasyon olusturur. Resim sanatinda, modernizm, temsiliyetin sorgulandigi,
0znel yorumlarin agirlik kazandigir donemdir. Bu ¢alisma sonucunda iiretilmis islerin
bi¢imsel arayiglarinda, 6zellikle dortgenlere indirgenmis form uygulamalarinda Paul

Klee’nin Polifoni eseri kaynaklik etmistir.



1.1. Tarihsel Siirecte Gorsellik ve Miizik Iliskisi

Tarihsel siiregte resim ve miizik sanati, birbirini etkileyerek gelisim iginde
olmuslardir. 1550°de Sanatgilarin Hayat Hikdyeleri adli tarihteki ilk sanat tarihi
kitabin1 yazan Giorgio Vasari (1511-1574), sanatin oncii gorevinin dogay1 taklit
etmek oldugunu soylemistir ta ki modernizmde Duchamp, retinayr hedef alan
anlayis1 yitkmayi kendine gorev bilene kadar.! Boylelikle kavramsal sanat dogmustur.
Freud, bilingalti kavramini incelemis ve bilingaltin1 ayristirmistir. Picasso, bigimi
parcalamistir ayni Einstein’in atomu parg¢alamasi gibi, miizikte de siki kurallar
Schoenberg ile ¢oziilmiistiir. Farkli alanlarda benzer yonelimler her daim dénemlerin
kolektif ruhunu yansitmistir. Resim sanati tarihinde doganin betimlenme kaygisi,
miizigin dogasina benzeme yonelimiyle sonlanmaya dogru yol almistir. Miizigin
yazimindaki evrimlesme ise biraz daha uzun vadede gelisim gostermistir. Duygu ve
diistincelerden yola ¢ikan miizigin yaziminda gerekli olan sekil, miizigi ifade eden
bir anatomiye doniisiir. Birbiriyle iligkili bu sekiller, fonetik gdstergelerin
organizasyonudur. Baska bir deyisle miizigin yazimi, isitsel gostergelerin gorsel
temsilidir. Caglar i¢inde, miizik yazimina morfolojik olarak bakildiginda, her

donemin ifade bigiminin, kendi ruhuyla nasil evrildigi gozlemlenebilir.

Lascaux magarasindaki ¢izimler, resim yapmanin ilahi bir gii¢ verdigine yonelik bir
inanisa dayalidir. Cizilen hayvan figiirleriyle, bu resimlerin, hayvanlar1 avlamaya
kars1 biiyiisel bir gii¢ verecegine inanilmustir.? Resim sanati, kendini ifade etmekte
her tiirlii yilizeyi kullanarak gorsel bir tarih olusturmustur. Miizigin hatirlanmasi i¢in
ise; insan belleginden daha etkili bir ¢dziim arayisinda, farkli kiltiirler, degisik
¢oziimler bulmuslardir. Ornegin; Misir miiziginin tarihi M.0.4000 yillarina kadar
uzanmaktadir. Tapinaklardaki kabartmalardan, anitlardan, nakislardan iki koronun
karsilikli sdyledigi diisiiniilen, ses isaretleri igeren metinler bulunmustur. Gami
meydana getiren araliklarin daralip “Rondo” formu olan sorulu cevapli sarkilar icra

edildigi diisiiniilmektedir.®

! Florenski, Pavel, Tersten perspektif, s:8
2 Gombrich, E.H. Sanatin Oykiisii, s:42
¥ Mimaroglu ilhan, Miizik Tarihi, s:20



Resim 1.1.1: Philip Newman and Gayle Neuman,(yorumlayan besteciler)

Philip Newman ve Gayle Neuman’in yorumladigi, yukarda goriilen eser
(Resiml1.1.1), Misir’da 5.yy —7.yy arasi tarihlenen, 6 parsomenden olusan antik bir
miizikal notasyon gorselidir. Dairelerin renkleri, ses perdelerine, dairelerin boyutlari
siireye tekabiil etmektedir. Solda iki sira halinde, Ilk sirada 7, ikinci sirada 5 adet
dizilmis, 12 farkli renkte daire bulunmaktadir. 12 daire Zodyak sembollerine isaret
etmektedir. Bunlar ayn1 zamanda eserin akoru gibidir. Yazilar, Misirli Hristyanlarin

kullandig1 Koptik dilindedir. Ruhsal Harmoni ve Kutsal Hymnsinger yazmaktadlr.4

* Theresa Sauer, Notations 21, 5:290
Resim 1.1.1: Theresa Sauer, Notations 21, s:290, Ceviri: Nezihe Karakaya
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Miizigin yaziminda fonetik isaretler, alfabetik olmayan harflere yiiklenen
kodlamalardan olugan yazi bigimi ya da alfabetik harflerle miizigi yazmak miizigi
hatirlama ¢oziimlerindendir. Bilinen en erken alfabe olan ve Incil’i temel alan
Hebrew (ibrani) alfabesi, bircok dil ailesini etkilemis olup miizigi yazmakta 17.
ylizyilla kadar etkinligini silirdiirmiistiir. Bugiin miizik yazimiyla ilgili en eski
tabletler, Ibranice kutsal yazilarin miiziksel amagl olarak kullanilmasi iizerine M.S.
6. ve 8. yy tarihlerindedir. Neuma (okunusu: nema) Yunancada, “isaret, tasdik, el ile
cagirmak” anlamindadir. 9. ve 13. yy. arast kullanilan neuma isaretleri, sdzciiklerin
lizerine yazilan noktalar, egriler, baglar seklindedir ve ezginin inis ve ¢ikislarini,

tempoyu ifade etmektedir.’

Miizigi kaydetmede belli bir ¢ikis noktasi belirtecek ¢izginin eklenmesi
diisiincesiyle tek ¢izgili porte ortaya ¢ikmistir. Derken ikinci ve tiglincii ve dordiincii
cizgiler eklenmistir. Cizgiler ilk olarak renklerle birbirinden ayrilmistir. Bugiinkii
adiyla Do’nun ¢izgisi sar1, Fa’nin ¢izgisi kirmizidir, gibi. (Ancak o tarihte heniiz nota
isimleri mevcut degildir.) 5. ylizyilda notalar alfabeyle belirtilmistir. Neuma
isaretleri, 7. yiizyilda bat1 diinyasinda kullanilmistir. Tek ¢izgili porte, 9.yiizyilda
kullanilmistir. Dort ¢izgili portenin yayginlasmasi 12.yilizyil1 bulmustur. Giintimiizde

de kullanilan bes ¢izgili portenin kullanimina 16. yiizyilda baslanmistir.®

Bugiin kullanilan nota isimleri ise; 10. ylizyilda yasamis besteci ve miizik teorisyeni
Milano’lu Guido d’Arezzo’nun besteledigi ilahinin, her satirindaki ilk heceleri
alinarak nota isimleri elde edilmistir. Farkli frekanslari sayesinde her bir ayr1 tinisini
duydugumuz seslerin, giinlimiizde de kullanilan isimleri bu ilahi araciligiyla
olmustur.

UT queant laxis REsonare fibris Mira gestorum, FAmuli tuorum SOLve polluti,
LAbii reatum Sancte Joannes.’

[k hecesi “Ut” olan ilahi de, sessiz harfin uzatmas1 zor oldugu icin, bu hece “do” ile

degistirilmistir. Do hecesini 6neren isim Giovanni Maria Bononcini’dir.

> Tohumcu Girgin Gonca, Miizigi Yazmak, s:1-11

® Mimaroglu, ilhan, Miizik Tarihi, s:24

” Sesten Miizige - TRT Belgeseli, Boliim 6: Notalar

( https://www.youtube.com/watch?v=LT-AGdpjjWw ) (13.04.2018 tarihinde erisildi.)
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11. yiizyilda kullanilan ¢ok seslilik yontemi organumdur. Genellikle iki sesli olan
organumlar dortlii besli araliklart kullanir. Miizigin armoniden uzak, ¢izgisel akisi
resimde de benzer karsilik bulmaktadir. Erken Ortacag miiziginin sadeligi, donemin
resim kompozisyonlarinin yalinligi gibidir. Bu dénemin resim sanatinda, ilkel sanatin
kurallarindan bir adim 6tede, Yunan sanatinin figiir dagarcigi kullanilip daha ileri bir
arastirmaya ve derinlesmeye gidilmeksizin kopya edildigi goriilmektedir. Bu
donemin resimlerinde perspektif kurallarinin uygulanmadigi iki boyutlu resimler
yapilmistir. Asil amag tanrisal 1s1iktir. Bu donemde dinsel amagli tiim imgelere kars1
olan bir grup vardir. Bu kisilere ikonoklast ya da putkirict denmistir. Halbuki bir
yandan bagka bir grup da, insan gOriiniimlii Tanrinin, suretinin imgesinin
resmedilmesine  kizmayacagimi savunmustur.®  Kilisede ikona ressamliginda
uygulanan 151k ve perspektif, ressamin tanriy1 nasil gordiigii ile ilgili degildir, tanrisal
15181n seyirciye goriiniir kilinmasini amag edinmistir. Bakan kisinin goziinden resme
acilan bir pencere islevi yerine getirecegine, ¢oklu kagis noktasi kullanimi ile
sonsuzluktan seyirciye dogru bakan figirler vardir.’

12. yiizyilda, Gotik sanat, felsefe, egitim gelismeye baslamistir. Paris’te Notre
Dame Katedrali insast baglamistir. Katedral, o donem Avrupasi’nin c¢oksesli
miiziginin icra edildigi en 6nemli ekoliidiir. Hristyanliga bagl ortagag Fransa’sinda
miizik tarihi sahnesine, Troubadourlar da ¢ikar. Sovalyelik ve diinyevi ask iizerine
eserleri vardir. Troubadourlar, gezgin ozanlardir ve Provence lehgesiyle ve ud ile
sarki sOylemislerdir. Troubadourlarin miizigi, kilise miizigine baskaldir1 niteligi
tasimustir.

Gelenek baglarinin koptugu ve kilisenin uygun gordiigii ritmik makamlar yerine,
yeni ritim yapilarimin kullanildigi yeni sanat akimina Ars Nova adi verilmistir.
Onciisii Philippe de Vitry’dir (1285-1361). 700’lii yillarda Endiiliis, Araplarin
Ispanya’da kurdugu Arap Devletidir. Udun, Avrupa’ya bu sekilde gelmis oldugu
diistiniilmektedir. Balad Mayis senliklerinde kadin Troubadour’larin kullandigi bir

tiirdiir. Troubadour’larin Katar oldugu diisiiniiliir.*

8 Gombrich,E.H. Sanatin Oykiisii, s:136
% Florenski, Pavel, Tersten Perspektif, s:16
1 Mimaroglu ilhan, Miizik Tarihi, s:28



Katarizmin, kokeni kadim Iran dini olan Zerdiistlige dayanmaktadir ve
Ortacag’da Fransa’nin Albi bolgesinde ortaya ¢ikmistir. 12. ve 13. ylizyillarda
Avrupa’nin batt kismindaki ilkelerde etkili olmustur. Tarikat, Hristyanliga
inanmamaktadir ve diinyada iki tanr1 oldugunu diistinmekteydiler. Katarizm tarikati,
13. yilizyi1lda Hagli ordusu tarafindan ortadan kaldlrllml$tlr.1l Dénemin ikona karsitt
tutumu, Hristyanligi ve kralligi tehdit edici her tiir unsura karsi ¢ok sert bir
yaptirimdadir. Dogu Kilisesi’nde Isa, Meryem, Azizler, Havariler ve kutsal kitaptaki
dini hikayelerin duvara, ahsaba, yapilan sembolik tasvirlerini ifade eden ikonlarin
yasaklanmasi bir donem Bizans sanatinin geriletici tutumu olmustur. Hagli seferleri,
kahramanlik edebiyatlarina, miiziklerine, resimlerine konu olmustur. 13.ylizyilda
ftalya’da ortaya ¢ikan Caccia adli pargalarin av konulu olmasi dénemin ruhunu
yansitan izlerdir denebilir. Av sarkis1 anlamina gelen bu tarz eserler, Kacan ve
kovalanan kavramina dair isitsel bir imgelem olusturmasi amaglanarak
bestelenmisgtir.

Resim sanatinda (1267-1337) tarihlerinde yasamis ressam Giotto, erken Ronesans
sanat¢ilarindandir. Gotik heykellerin gercek gibi resimlerine, perspektif kisaltimi
katarak antikiteden o tarihe kadar unutulmus olan derinlik yanilsamasini ¢aga
sunmustur. Ortagagin coksesliligi noktaya karsi nokta kuralina dayanir. Donemin
miiziginde kullanilan c¢algilara dair varsayim yine doneme ait resim
kompozisyonlarindan anlasilabilmektedir.

Sanatin yapilanmasi, her cagda bilim ve kiiltiiriin gergegi nasil gordiigiine gore
belirir? 1453°de Istanbul’un fethiyle Hollanda’ya ve italya’ya kagan Bizansh
bilginler, ronesansin dogusunun adimlarindan biridir. 9-13 yiizyillar1 arasinda
gelismis olan Arap kiiltiiri, Antik Yunan’dan haberdardir ve antik eserleri Arapgaya
cevirmiglerdir. 15.ylizyilda Avrupa’da okuma-yazmanin artmasiyla bu eserler
Latinceye, Italyancaya ¢evrilmistir. Bu cagda Hiimanizm akimi ortaya ¢ikmustir.

15. yiizy1l kesifler cagidir. Cografi kesiflerin en bilineni Kristof Kolomb’un
Amerika’y1 kesfidir. 1492 yilinda Amerika’nin kesfiyle, bulunmaz nesneye sahip

olma arzusuna, girisimcilige ve ticaretin gelismesine neden olmustur.

Y https://www.makaleler.com/katharizm-nedir-katharlar-kimdir (15.06.2018 tarihinde erisildi.)
12 Eco, Umberto, Acik yapit, s:25, Cevirmen: Pinar Savag


https://www.makaleler.com/katharizm-nedir-katharlar-kimdir

Diinyaya, bitkilere, dogaya, hayvanlara, ilme merak baslamistir. Ansiklopedi
kavrami yine bu g¢agda gelismistir. Diinyanin iizerinde yasamaya deger kavrami
geligmistir. Bireysel tercihler, akil 6nem kazanmustir. Bireyin kendi gordiigi seyin
Onemi artmig, gok bilimi ve matematik gelismistir. Din disi1 hayat baslamistir.
Ortagag miizik gelenegi Clausula (latincede clausus’tan tiiremistir ve kapali anlamina
gelir), bir nevi kapali formu da ifade eden miizik tiiridiir. Degismez karakterli
Gregoryen* ezgiler barindirmaktadir. Ronesans bestecileri, Ortacag gregoryen
miizigin kaliplarim1  kirarak melodi, armoni, ritim &geleriyle bestelemede
Ozgiirlesmeye baglamistir, ayni resim sanatinin, anatomi kullanimi, sfumato, rakursi,
hava ve ¢izgi perspektifi gibi nice yeniliklerinde oldugu gibi.

Klasik gegmise ilginin basladig1 ve yeniden dogus anlamina gelen Ronesans 15.
ve 16. ylizy1l arasindaki tarihsel dilimde olan felsefi bir akimdir. Ortagag kiiltiirii
¢okmiis, dinsel, politik, toplumsal konularda artik dinsel liderlerin sdylemlerine
degil, gézlem, deney, arastirmalarla sorulara cevaplar bulunmustur. Kilisenin giicti
zayiflamistir. Yeni dinsel anlayislar olusmustur. Matbaanin bu tarihsel siirecte
bulunmus olmas1 toplumsal gelisimi kiiltiirel ve sanatsal olarak daha genis
cografyalara yaymustir.

Ronesans resminde, doganin birebir yansitilma kaygisi, pagan ve mitolojik konulu
tanr1 kahramanlarin betimlenmesi, simetrik ve merkezi kompozisyon kurgusu,
rasyonel mimari tasarimlar, ¢izgisel perspektif kullanilmistir. Ortagag sanatg¢ilarinin
aksine hacim, golge, mekanda etkili 11k kullanimi vardir. Rakursiyle Mantegna,
perspektif kullanimiyla Giotto, 151k kullanimi ile Massaccio, mimariyle Brunelleschi,
antik yap1 sanatiyla Battista gibi isimler erken dénem rénesansin oncii isimleridir.
Yiiksek Ronesans sanatcilarinin ilki, dahi kisiligiyle Leonardo da Vinci’dir, bir diger
deha Michelangelo, klasik denge anlayisiyla Raffaello, Tintoretto gibi isimler

sayilabilir.

Gregoryen*: MS 540-604 yasamis olan Papa Gregor, kiliselerde yapilacak torenleri birlestirme
kaygisinda olmustur. Tek sesli toren melodileri o giinden beridir gregoryen melodileri ya da saf sarki

olarak bilinmektedir (chant gregorien, cantus planus).



16. yiizyilda sanatta oldugu kadar bilimde de onemli gelismeler olmustur. Bu
stirecte, kilisede reform hareketi de baslamistir. Matematik¢i, Miizisyen ve Din
Adami1 Martin Luther, *endiiljans satan Katolik kilisesini yozlagmis bulup 1517°de,
95 sayfalik teziyle kiliseyi protesto etmistir. Caligmanin ibadet kabul edildigi
Protestanlikta, bir sekilde kapitalizme de yol acilmistir. Luther, kendine taraftar
toplamak i¢in halk miizigi lizerine Almanca korallar bestelemistir. Bu siirecin
sonucunda Resimde de giindelik yasam sahneleri konu edilmeye baglanmistir. Bu
resimlere Janr denmektedir. Caravaggio, erken donemlerinde Janr konulu resimler
tiretmistir. Janr resminin en énemli temsilcileri, Hieronymus Bosch, Pieter Bruegel,
Johannes Vermeer’dir.

Imgesel armmishk c¢ag olan Ronesansta resim, nesnel gerceklik cevresinde
yapilirken miizik ise, kontrapunktal, yani noktaya nokta kuraliyla yapiliyordu.
Armoninin yatay ve dikeyde ilerlemesi gibi, bir resimde, nesnelerin yatay ve dikey
cizgilerden olusan diizenin igerisinde sinirlandirilarak belli bir hiyerarsiyle
dizilmeleri, miizigin olusmasiyla esanlamlidir. Ronesansla beraber dogaya digsardan
bakmaya baglayan sanatgilar, 6znenin tarih sahnesine ¢ikisini isaret ediyordu.
Ronesanstaki bu modernlesme hareketi, dogayla kurulan bu temsili iligkiden
uzaklagsmanin ifadesidir.® Ronesansin  sonlarma dogru, doénemin en &nemli
sanat¢ilarindan Michelangelo'nun sanatinin biiylik etkisi altinda  “Maniera di
Michelangelo” kisaca Maniyerizm akimi dogmustur. Akmin en 6nemli temsilcisi El
Greco’dur.

Ronesans sanatgisinin, merkezi perspektif kullanimi, izleyenin algisini, kendi
bakis agisina yonlendirip dogru oldugunu diisiindiigii tek noktaya odaklamaya ¢aligir.
Bu simetri yaklagimiyla kompozisyon kapali formdadir. A¢ik formu ise tarihte ilk
olarak Barokta goriiriiz. Isigin kullanimi, boslugun belirsizligi, egim agilarinin
cesitliliginde ve kompozisyonun devinimi i¢inde dinamik bir form anlayisidir

17. ve 18. yiizyillar1 kapsayan Barok, Portekizce diizensiz inci anlamina gelen
“Barroco” sozciiglinden tiiremistir ve grotesk (kaba, giiliing) anlam da ifade

etmektedir.

¥ Koksal, Aykut, Anlamin Siniri, s:12
*Endiiljans: 6liimden sonra cennete gitmek i¢in Papa'nin sattig1 parsel ve af belgesi.



Ronesanstaki denge, simetri, merkezi kompozisyon yerini, gosterisli, agik
kompozisyon i¢inde biiyiikk bir devinimle kompoze edilmis ve kesintisiz hareketli
figiirler alir. Barok, maniyerizmin kuralsizligina karsi bir tepkidir. Oncii ressamlari,
Flaman olan Rubens, Hollandali Rembrandt, ispanyol ressamlar1 Velazquez, Murillo
ve Italyan heykeltras Bernini’dir. Barok resminde agik kompozisyon ve agik form
kullanilmistir.

Acik kompozisyon, resim kadrajinin disina tasan ve siirekli degisen bir hareket algisi
yaratan nitelikte bir diizenlemedir. Formun dinamizmi ve hareketli figiir kullanimi
cok gelismistir. Ozellikle mitoloji ve tarihsel konular resimlerine konu edinen Barok
ressam Rubens’in Flaman Manzaras: isimli resminde, orta bdlim perspektif
kurallarinca diizenlenmis, dis kisimlar ise, tersten perspektif kullanilarak ¢izilmistir.
Bu da izleyene, resmi kendinden uzaklastiran iki farkli optik girdap sunar. Bu teknik

acik kompozisyonun iist diizey drneklerindendir'.

Barok miiziginde ise ¢algi bagimsizlasir. Barok miizik, genel olarak esit nabizli ve
tempoludur. Jacopo Peri, 1597°de Daphne adli bir opera bestelenmistir. Barok
donemin usta heykeltraglarindan Bernini, Apollon ve Daphne adli heykelini ortaya
koymustur. Bernini’nin kompozisyon anlayisindaki dinamizm ve hareket, miizikte
duygulardaki hareketin karsihigidir. Isitsel olarak inis ¢ikisl bir etki yaratan, deneysel
anlatim arayiglar1 genislemistir. Erken donem opera gelenegi, genel olarak mitoloji
konulu olmustur. Donemin ressamlari da genel olarak mitoloji konulu resimler

yapmiglardir.

Kelime olarak Tragedya, Tragos (keci), oidia (ezgi) kelimelerinden tliremistir.
Antik Yunan’da Sarap Tanrist1 Dionysos ic¢in yapilan Diyonizyen ayinlerden
uygulanmaya baglayan tragedya, Ke¢i ezgisi ya da Teke’nin Tiirkiisii anlamina
gelmektedir.® Edebi bir tiir olan Yunan tragedyalari, aydinlanma ¢aginda yeniden

kesfedilirken Operanin icat edilmesine ilham olmustur.

Y Florenski, Pavel, Tersten Perspektif, s: 97
1 https://www.turkcebilgi.com/tragedya (16.06.2018 tarihinde erisildi.)
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Operanin ilk 6rneklerinden Euridice 1600’de, Medici sarayinda diigiin eglencesi igin
hazirlanmis olup resitatif sdyleyisin (sarkinin nota frekanslarini 6nemsemeksizin,
sadece tartimin1 vererek-konusur gibi soylemek) ilk 6rneklerini igerir.

Ispanyol Barok ressamlarindan Veldzquez’in, Nedimeler adli resmi, bakanin
bakilan oldugu ve resimdeki figiirlere katildigi tek resimdir.'® Resimdeki ayna,
seyirciyi de yansitmak durumundadir. Veldzquez’in bir diger eseri, Bakiis iin Zaferi
adli resminde, dogrudan disartya goziinii dikmis iki figiir, seyirciyi resmin igine
cekmektedir. Bakiis ise, farkli yone bakarak odagi dagitmaktadir. Figiirlerin hareket
cesitliligi, karmasik perspektif ve kompozisyon anlayisi, barok déneme dairdir ve
donemin bagyapitlar1 arasindadir. Rubens’in Veniis ve Adonis adli mitoloji konulu
resmi, duygusal coskunlugun, desen dinamizminin, renkle, ¢ok yoOnlii hareketle
gorsellige kavusmus formudur. Resimde ve miizikte barok donem eserleri, gerek
mitolojik konular1, gerek ritim c¢esitliligi ve hareketi anlaminda ¢ok paralel
ilerlemistir. Miiziksel notasyon sekil degistirmistir. En 6nemli yeniligi fonksiyonel
tonalitedir. Miizigin kapsam genisligi ve karmasikligi artmistir. Calgilar farkh

tekniklerle icra edilmistir. Ritim ¢esitliligi artmistir.

16 Foucault,Michel, Kelimeler ve Seyler, s:9
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17. ylizyilda yasamis olan “Diisiinliyorum, &yleyse varim!” diyen Fransiz
felsefeci René Descartes, Newton renk diyagramina referans olacak Compendium
Musicae adli mindr-major tonlarini ele alan diyagramini ortaya koymustur. Alman
Astronom Johannes Kepler, gezegen sistemimizde giinesin merkez oldugunu
sOylemistir. Veniis’iin ay gibi evreleri oldugunu, ses yiiksekliklerinin frekansla
baglantisin1 ve armoni ilkesinin bu frekanslarin birbiriyle orantisina bagli oldugunu

da Galileo Galilei ortaya koymustur.*’

Fonis

magor-

Resim 1.1.2: Rene Descartes, minor-major dairesi Compendium Musicae, 1650

7 Tanilli Server, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, s:330
Resim 1.1.2: John Gage, Colours and Culture , 5:232
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Matematik¢i Frangois d’Aguilon’nun (1567-1617), basit renk semasi, antik
donemin, miizikal gamin ses uyumu diyagramina dayanir ancak tonlarin birbiriyle
iligkisini gostermez. Aristotales’ in armonik renk sisteminde, her bir ton 6ziinde,
orantili bicimde siyah ve beyaz teskil eder. 17. ylizyihin optik bilimindeki
gelismelerde, cesitli hizlardaki 1siktan kaynakli olusan farkli renklerin, c¢esitli
derecelerdeki titresimlerden olusan farkli diizeydeki miizikal perdelere esligi

bulunmustur, bunun sonucu da; renk-ses arasindaki analojiyi gii¢lendirmistir.™®

Compound system: linear plus
multilinear plus trichromatic.

Multilinear system

Linear system

Trichromatic system

Francois D’Aguilon, 1613 © David Briggs, 2013

Resim 1.1.3: Matematik¢i Francois D’agulion, Linear- multilinear trichromatic

system, 1613
Yukarida goriilen (Resim 1.1.3’teki) renk semasi, antik donemin, miizikal gamin ses

uyumu diyagramina dayanmaktadir.

'8 Gage John, Color and Culture, S:231, Ceviri: Nezihe Karakaya
Resim 1.1.3: http://www.huevaluechroma.com/071.php 25.09.2017 tarihinde erisildi.
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C —Blue F-sharp —Orange

C-sharp —Celadon (blue-green) G —Red

D —ireen A-flat —Crimson
E-flat —live green A —Violet
E —Yellow B-flat —Agate

F —Apricot (vellow-orange) B —Indigo

Tablo 1.1.4: Louis-Bertrand Castel, Clavecin Oculaire i¢cin Klavye renk énermeleri
Tablosu, 18.yy.

18. yy.da, donemin taninmis matematikgilerinden olan Fransiz Cizvit Louis-
Bertrand Castel (1688-1757) resim ve miizik performansi {izerine performans
onermesi sunan ilk isimlerdendir. Estetikle ilgili denemeler de yazan Castel,
Harpsichord for eyes (Gozler icin Klavsen) adli denemesi, Kasim 1725’te Mercure

de France adli dergide ve Optik ve Akustikte Yeni Deneyimler basligi altinda

Mémoires de Trévoux dergisinde yayimlanir. *°

“Mavi renk mi istiyorsunuz? Parmaginizi en soldaki ilk tusa koyun, Aym
rengin biraz acik tonunu mu istiyorsunuz? Sekizinci notaya basm. Eger rengin
2 ya da 3 derece daha acik olmasini istiyorsaniz 15. 22. Ya da 29. tusa saga
dogru giderek basabilirsiniz. Mavi-yesil mi istiyorsunuz? Soldaki ilk siyah tusa
basin. Crimson kirnmzi m? 4.tusa basin. Klavyenizde bilmeniz gereken sey,

. < 20
mavinin C akoru , kirmizinin G akoru oldugudur.”

9 Peacock, Kenneth Instruments to Perform Color, s:399
2% Agk. 5:400
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Resim 1.1.5: Ernst Chladni, iki boyutlu desenler
18. yiizyilda yasamis olan Fizik¢i ve Miizisyen olan Ernst Chladni (1756-1827) bir

levha iizerine serptigi kum tanelerinin keman yayiyla armonik sesler ¢ikardiginda

olusan titresimlerin farkl sekiller olusturdugunu goézlemlemistir.
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Sekil 1.1.6: Organin renk kodlamasi semast

Fotograf: 1.1.7: Rimington, Renk Organi

Ingiliz ressam A.Wallace Rimington (1854-1918) enstriimanini Londra’da 1895°te
tanitmistir. Bach, Wagner, Chopin, Dvorak konserlerine bu enstriimaniyla eslik
etmistir. Renk ve miizik gamlarindan bahsettigi kitabinda rengin ve armoninin
bilimsel ve psikolojik illigkisini irdelemistir. Renk Organiyla, 1915°te New York’ta

Scriabin’in Prometheus eserine de eslik etmistir. #

*! Aston, Anthony, Miizikteki Matematigin Gorsel Bir Rehberi

Sekil 1.1.6: (https://tessmuzz.wordpress.com/page/2/)

Fotograf 1.1.7: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rimington%27s_Colour-Organ_2.jpg)
(16.06.2018 tarihinde erisildi.)
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Keman ve piyano calabilen, miizige diisiinsel yaklagimi olan ve miizikte mantigi
aramig olan Eugene Delacroix (1798-1863), Chopin’le yakin dosttur. Delacroix’ nin
en sadik takipgilerinden Kkolorist Vincent Van Gogh’un, rengin ses verme niteligine
dair pratigi, sembolik doneminde goriiliir. 1885°te, renk tonlarinin niiansini anlamak
i¢cin Hollanda’da piyano dersleri bile almistir. Van Gogh’un hocasi, ressamin, piyano
istiindeki notalari, Prusya mavisi, koyu vyesil, okre gibi renk tonlariyla
karsilastirdigindan bahsederken onun deli oldugunu diisiiniiyordu. Ancak Van
Gogh’un ilham kaynagi Wagner’dir. Van Gogh, roprodiiksiyon islerinde, resimlerini
tiretirken ayni1 bir bestenin yeniden yorumlanmasinda oldugu gibi, aslini bir kenara
birakip resmi yeniden yorumlama isinde tinilarini duyumsadigi renklerle ifade

ediyordu.?

Deniz kabugu anlamima gelen Rocaille kelimesinden tiireyen ve silisleme
motiflerin ifade eden Rokoko ve Galant tsluplari, Klasik doneme gegis niteligi
tagimaktadir. Klasik terimi, 18. Yiizyilda, Antik Yunan ve Antik Roma sanatina
yonelimin resim ve mimarideki etkilerini ifade etmektedir. Barok dénemin abartili
anlattmma kars1 bir tepki niteligindedir. Haydn ve Mozart’in olgunluk donem
yapitlar1 da bu donem i¢inde degerlendirilir.

18.yiizyilda, Fransiz Ihtilali sirasinda Mozart, ihtilale hazirhik hissi veren
Figaro 'nun Diigiinii (Le Nozze di Figaro) eserini 1786’da bestelemistir. Beethoven
ise, 3.senfoni olan Kahramanliik Senfonisini (Eroika) onceleri Napolyon’a atfeder ve
onu senfonide Prometheus’la 6zdeslestirir. Ancak Napolyon’un imparatorlugunu ilan
etmesiyle hayal kirikligi yasayan Beethoven bu diislincesinden vazgeger. Burjuva
devrimi, aristokrasiyi alasagi etmistir. Fransiz romantik ressam Eugene
Delacroix’nin, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adli resminin merkezinde elinde
Fransiz ihtilalini sembolize eden ve bayrak tutan Ozgiirliik sembolii bir kadm figiirii
vardir, eser 1830°daki 2.ihtilali betimler, 1830'da ayaklanan Paris halki Fransiz Krali
X. Charles" devirip yerine kuzeni Louis-Philippe'in ¢ikmasini saglamistir. Ispanyol
ressam Goya’nin, 3Mayis 1808 adli resmi, Napolyon isgali altindaki iilkesinde
yasanan acilar1 konu almis ve sanat tarihinde ilk kez savas kurbanlar1 6n planda

resmedilmistir.

22 [psiroglu,Nazan, Resimde Miizigin Etkisi,s:30
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Romantik donem, en genel tabiriyle duygusal, akildisi, sezgisel, mistik konular1
ele alirken, sanayilesmenin bi¢imi bozan etkilerine, Klasikgilerin ticari
egemenliklerine karsi durusu simgeler. Donemin en 6nemli ressamlari; Francisco
Goya, William Blake, Eugene Delacroix, Casper David Friedrich, William Turner
gibi isimlerdir. Victor Hugo; roman ve tiyatro, Goethe; Siir, roman, Puskin; siir
alanlarinda eserler vermis romantik donemin edebiyat alanindaki Onemli
isimlerindendir.

. Beethoven 9. Senfonisi’nin son boliimiine Schiller’in bir eserini (Ode an die
Freude) ekler. Beethoven’in son senfonisi, daha once 6rnegi olmayan bir koral
senfonidir. Erken dénem romantizm bestecileri olan Schubert, Schumann, Chopin,
Liszt ayn1 zamanda Lied bestecileridir. Bir Alman gelenegi olan “Lied” tiirii, piyano
eslikli Almanca siirlerle yapilan bestelere verilen addir.

Klasisizmdeki “Sanat sanat i¢indir.” anlayisi, romantizmde “Sanat toplum
igindir.” fikri ile degistirilmistir. Romantizmde gergeklikten kagis, mistisizm
diistinceleri hakim olmustur. Bu akimin sekiiler ve enternasyonalist tarafi vardir.
Kapitalizme ve yeniliklerine (sanayilesme, kentlesme, doganin degisimine) karsi
durur. Aydmlanma estetigini, standartlasmayi, rasyonelligi sembolize etmistir.
Ortacag peri masallarina doniis vardir.

Miizik alaninda; resital, virtiiozite, biiyiikk orkestra kavramlar1 romantizm
doéneminde ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda bir Piyano Virtiozii olan Liszt, kaynagimi
Berliéz’den aldigi, orkestra miizigi alanina Poeme Symphonique (senfonik siir) adi
verilen klasik diizen karsit1 bir tiir kazandirmistir. Liszt gorsel imgelem olusturmak
icin, edebiyatin yardimina bagvurmus, Goethe Schiller, Shakespeare, Lamartine,
Victor Hugo’dan esin almistir. Franz Liszt (1811-1886), Maurice Ravel (1875-1937)
ve Claude Debussy (1862-1918) gibi bestecileri etkilemistir.”®

2 Mimaroglu, ilhan, Miizik Tarihi, s:98

18



Yiiksek Ronesans sanatgisi Raphael’in 1504’te resmettigi, Meryem ile Yusuf un
evlilik seromonisini konu alan Lo Sposalizio adli eseri, Liszt’e ilham olmustur.
Besteci Liszt, resmin konusunu ve merkezi perspektifini, miizikal bir perspektif

olarak bestesine uyarlamistir. Bestesinin adi resimle ayni1 adlandirilmistir.?*

Resim 1.1.8: Raphael, Lo Sposalizio (The Marriage Of Virgin)
174cm x 121cm, 1504, Milan

2 Arnold, Ben, Liszt Companion, s:84
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Romantik dénemin bestecilerinden Chopin (1810-1849) ise, notalar arasindaki
baglantiy1 ve isitsel yansima olarak niteledigi birbirini izleme mantigini, dogadaki ve
resim sanatindaki renk yansimalariyla bagdastirmistir. Impromptu (dogaclamaya
dayali formsuz miizik) da yapan Chopin, bir¢ok Nocturne (gece miizigi), Preliid
(giris miizigi) bestelemistir.”® Delacroix, 1838°de Chopin’in bir portresini yapmustir.

Modest Mussorgsky ise (1839-1881) Bir Sergiden Tablolar adli piyano siiiti
yapitinda, ressam arkadast Victor Hortman’in Sliimiinden sonra St. Petersburg’da
acilan retrospektif sergisini gezerek edindigi izlenimleri aktarmistir. Besteci, sergide
gezinmesini Promenade adli pargayla betimlemistir. Bir resim sergisi miizige ilham
kaynagi olmustur.

19. yiizyilda temsiliyetten kopus diistincesi belirginlesir. Sanatcilar gergekligi
yansitma takintisina karsi dururlar. 1. yiizyilda yasamis yazar Pliny, National
History adli eserinde iki yetenekli ressamin birbirleriyle olan yarigindan bahseder.
Ressamlar, yeteneklerini ve sanatlarini, kimin daha gergeke¢i resim yaptigina gore
Olgmektedirler. Bu iki sanatgi, Zeuxis ve Parrhasios sasirtici diizeyde gercekei
resimler yaparlar. Zeuxis, hiperrealistligin ¢ok duyuya hitabiyla, Parrhasios ise derin
diisiinceye daldirip zamanla anlagilmasiyla ayriliyordu birbirinden.

Zeuxis, hevenk iiziimiini, armudu, greyfurdu o kadar gercek¢i yapar ki; kuslar
gokten pike yapip lziimii gagalamaya, koparmaya calisirlar. Zeuxis, muzaffer
ifadesiyle, rakibine doner ve onu, resmin iizerindeki perdeyi kaldirmaya davet eder.
Oysa perde, resmin kendisidir. Yani resim bir perdenin temsilidir. Bunun iizerine
Parrhasios zafer edasiyla der ki; “siz, bir kusu kandirdiniz ama ben kendim gibi bir
sanatgiy1 kandirdim.” ® Burada jiiri, tizimleri gagalamaya gelen kuslar midir? Perde
acildiginda ortaya ¢ikan merakli insanlar midir?

Bu hikdye mimesisin, yani taklidin; goriiniir diinyanin temsilinin, bati sanati
tarihinde tiim donemleri kapsayan ve modernizme kadar olan siirecini 6zetler gibidir.
Maddeye dayali diinyanin Aristotalesci toplumsal ve faydaci islevselligi, ortacag
tinselligine kadardir. Ronesansla beraber, klasik felsefe, fiziki gerceklik, perspektif,
optik ve anatomi ile yansitma ilgisi tekrar dogar, ta ki modernizme kadar. Resim

sanatinda yasanan temsiliyetten kopus, 19. yiizyildaki diger sanatlar1 da etkiler.

» Seniirkmez Kivileim, Boran ilke, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok sesli Bat1 Miizigi,s: 188
% HEARTNEY, Eleanor, Sanatta Bugiin, s:96, Cevirmen: Osman Akinhay
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Miizikte de siki sikiya armoniye, tonaliteye bagli tutum birakilmaya baslanir.
Oznesinden armmaya baslayan miizik, malzeme smirindan kurtulmus olur.

Romantik Besteci Wagner,. Major ve mindr dizilerini zorlamis ve kromatizmi*
kullanarak, iist {iste gelen uyusmayan akorlar yapmistir. Tonalite kavramini sona
getiren besteci, miizigiyle Kandinsky’e ilham olmustur. Wagner’in gorsel etki
yaratmayr amaclayarak besteledigi eserleri, Kandinsky’nin sanatinin ilerletici
giiclerinden olmustur.

Besteleme tekniklerindeki yeniliklerin, miizik dis1 nedenleri arasinda, 18.yiizyilda
baslayan bilimsel bilgiye dayali 6zgiir diisiinmenin sonucu olan Aydinlanma ve
Fransiz Devrimi, 19.yiizyilda yeni icatlarla beraber gelen ve kapitalizmin ortaya
cikma sebebi sayilan Sanayi devrimi ve bunun sonucu olarak gelen modernlesme
hareketleri sayilabilir. Besteciler daha bireysel bir anlayigla miiziksel malzemelerini
kullanmaya baslamislardir. Miizigin ¢cagdaslagsmasi kavrami, romantizmle baslar ve

Gustav Mahler (1860-1911) ve Johannes Brahms’a (1833-1897) dayanur.?’

Cezanne (1839- 1906), modiilasyon teknigini gelistirerek natiirmort kavramini
canlt dogaya doniistiirlir, Cezanne’in sanati, empresyonizm ve kiibizm arasinda bir
kopridiir. Picasso’nun derdi bigimledir, Einstein’in atomu pargalamasi gibi, Picasso
da bi¢imi parcalamis ve figiire tek noktadan bakmak yerine ayni yiizeye ¢oklu bakis
acis1 ekleyerek kiibizmi gelistirmistir. Matisse’in derdi ise renkledir ve Debussy gibi
geleneksel giizellikten biitiinliyle de siyrilmaz. Debussy, esinini hep edebiyat ve
resimden almistir. Simgeciligin Onciileri Rimbaud, Baudelaire’i incelemis,
Mallarmé’nin, L'Aprés-midi d'un faune adli siirine, aym adla bir prelid
bestelemistir. Matisse, resimde 15181 verebilmek icin farkli yontem arayisina
girmistir. Miizigin 7 ton iizerine kurulabilmesi, ressama az renkle resim
kompozisyonu ortaya koyma fikrini vermistir. Bu baglamda, renge yaklasimi
nedeniyle elestirmenlerin “Fauve” (vahsi) olarak adlandirdigi sanatim bu fikir

tizerine kurmustur.

*’ Yore,Seyit, Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik, s:12-13

*Kromatizm; piyanoda, ‘do-do’ arasi beyaz tustan bir diger beyaz tusa, 12 yarim perde ses vardir.
Tiim bat1 miizigi bu 12 ses lizerinedir. Tek bir tona bagli kalmamayi, akraba tonlardansa, uzak tonlara
atlamalar tercih eden miizik tiirtidiir.
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20. yuzyilin ilk ¢eyregi boyunca, Debussy, Stravinsky, Berg, Schoenberg gibi
bestecilerin genclikleri post-romantizmin etkisindedir. Eserlerinde egzotizme yer
veren Debussy, Japon resim sanatindan ve Endonezya’nin Gamelan miiziginden
etkilenmistir. Endonezya’nin vurmali ¢algilarinin karmasik ritimleri egzotizme dair
fikir vermistir. Tonaliteden bagimsiz ses malzemeleri arastiran Debussy, Lidyen
Doryen gibi kilise modlar1 kullanmigtir. Empresyonist ressamlardan Monet nin Japon
resim sanatindan ve kiiltiiriinden etkilenerek olusturdugu kompozisyonlar, rengi

uygulama bi¢imiyle beraber, ¢ok yenilik¢i ve devrim niteligindedir.

Wassily Kandinsky ve Arnold Schoenberg birbirlerinin sanatlarini etkileyen iki
sanat¢idir. Schoenberg, Kandinsky’nin formsuz resminden etkilenerek atonal miizigi
ortaya koymustur. Ayn1 Kandinsky’nin soyut resim felsefesini, miizigin dogasindan
aldig1 gibi. Kandinsky, resmin ontolojisini tinsellikle derinlestirirken, Schoenberg’in
miizigi de metafiziksel bir noktadadir ve sadece kulaga degil ruha dayali bir
deneyimdir. Herhangi bir merkeze bagli olmayan atonal miizik tonsuzdur. Bir
oktavin 12 yarim sesten olusan ¢ekirdegini temel alir. Atonal miizikte besteci, bu 12

sesin ¢esitli permiitasyonlarini kullanabilir.
Seslerin karisik yazilmasma olanak veren 12 ton, Serializm akiminda diizene

girer. Takipgileri ise; Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Anton Webern, Bela
Bartok gibi bestecilerdir.
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Resim.1.1.9: Impressions 111 (Concerts), 1911

Kandinsky, Resim 1.1.9°de goriilen, Impressions Il adli kompozisyonunu,
Schoenberg’in bir konserinden esinlenerek yapmustir. Impressions III adli ¢alismada,
orkestradaki her bir enstriiman tinilarinin, algisinda uyandirdigi renk ve sekillerinin
titresimlerini hissetmis ve bu senfonik parcgalarin bircok kompleks resmini yapmustir.
Kendi sevdigi enstriimani viyolonseldir ve onun rengini koyu mavi olarak gortir.

Kandinsky’nin caligmalarindan s6z ederken sinestezinin de iizerinde durulmasi
gerekir. Duyularin ¢apraz alimlamasi olan sinestezi, eski toplumlarda da bilinen bir
olgudur. Ornegin Veda’lar kozmik say1 olarak kabul edilen 7 rakamini temel alarak
yedi diatonik sesi (isimleri ve sesleri ayri, birbirini takip eden yarim sesler dizisi)
karsilayan yedi adet renk bulmuslardir. Sembolist, Romantik dénemde fantazya
olarak goriilse de, Soyut akimda, o donem bilimsel olarak ortaya konmasiyla beraber,

sanatta yararlanilan bir algi olmustur.?®

2 Ipsiroglu Nazan, Resimde Miizigin Etkisi, s:38
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Resim 1.1.10: Alfredo Hlito, Chromatic Rhythms IlI, Oil color on Canvas,
100 x 100 cm. 1949

Resim1.1.10.  https://www.moma.org/collection/works/205954?locale=fr  (14.10.2017 tarihinde
erigildi.)
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1913’te Rudolf Steiner ise, teozofi temeline dayali felsefesine, insanin bilgeligi
anlamina gelen antropozofi adini vermistir ve Antropozoflar Birligi’ni kurmustur.
Ezotorik bilgiye dayali yaklasimi olan bu birligin anlayisinda “gérme” kavrami,
yiiksek bilince ulagmaya dair bir sOylem ve algidir. Maddesellikten arindikca
tinsellige ulasilir diye diistiniiliir ve buna giden yolda en biiyiik ara¢ sanattir. Tin’e
ulagmanin yolu renk ve tinidan geger.

Mistisizme ilgisi en bilinen isimlerden Kandinsky, sinestezik algisin1 antropozofik
bir anlayisla biitiinlemistir ayn1 Schoenberg’in metafiziksel bir miizik algis1 i¢inde
olmasi gibi. Sanata, estetik olarak felsefe penceresinden bakildiginda, metafizik bir

alanda oldugu asikardir. Ekspresyonizmden sonra bu etki ciddi bir ivme kazanmustir.

Glinlimiize yaklastik¢a, zamansal olan miizik sanat1 kavramsallasir, uzamsal resim
sanatt da performatiklesir. Umberto Eco’nun da dedigi gibi, “bir sanat yapitinin her
algilanisi, onun hem bir yorumu hem de performansidir.” %

Miizigin icrasinda elbette yazimmin degil, duyulan seslerin algisinda olunur.
Ornegin; bir caz konserine gidip notasyonu okuma gibi bir kaygimiz olmaz. Ancak
cagdas miizigin alternatif gorsel notasyon yazimlari, notasyonu gorsellestirme
teknikleri, seslerin isitsel gOsterisinin  yaninda, igin gorsel karsiliginin

yorumlanmasiyla da seyirlik kilinmaktadir.

29 Eco,Umberto, A¢ik yapit, s:10, Cevirmen: Pinar Savag
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2. 20.Yiizy1lda Miizikte ve Resimde Yeni Arayislar

1. Diinya Savasi’nin etkileriyle beraber Avrupa sarsilmistir. Savasin bir endiistri
haline biirtiniip trettigi kitlesel imha silahlari, yikim giicii ¢ok yiiksek, pesimist bir
donem yaratmistir. Dolayisiyla sanat da artik eskisi gibi olamayacaktir. Bu

pargalanmalar, kopuslar farkli alanlarda, degisik formlarda gelisme gosterir.

Her donem sanatta olan gelismeler, bilimde, felsefede, teknolojide anlayis olarak
benzerlikler gosterir. Bu 20 yy. baslarinda; Friedrich Nietzsche’nin (1844-1900)
varoluscu akimi, Sigmund Freud’un (1856-1939) Psiko-analitik kuramiyla insanin
icine yonelen ¢aligmalar1; Wassily Kandinsky’nin (1866-1944) sanatin1 nesnelerden
bagimsiz, tinsel deger arayislariyla soyut resme ulastirmasi, Arnold Schoenberg’ in
(1874-1951) miizigin tonal yapisinin yerini, disavurumcu, birbirinden bagimsiz
notalarla atonaliteye biraktigi 12 ton sistemini olusturmasi, Albert Einstein’in (1879-
1955) atomu pargalamasi, gorelilik kurami, Mimar Le Courbisier’ in (1887-1965)

antropomorfik (insanbigimsel) doktrinleri ve piirist akimi gibi gelismeleri sayilabilir.

18.yiizyilin estetik meselesi, Kant’tan itibaren, insanin kendini farketmesi, ifade
etmesi, bireyin varolus ontolojisine dayanir. Bu anlamda bireyin varligi, kendini
ortaya koyus bicimiyle metafiziksel bir alana yaklasir. 19.ylizyilda, sanatin dogaya
ayna tutma iglevine ve doganin taklidi olma fikrine karsi duran Modernizmin

dogusuyla, gerceklik ve temsiliyet kavramlari da sorgulanmaya baslanmastir.

20. yy’in parcacik fizigi ve Freudyen psikolojisinden haberdar olan Mondrian,
Malevig, Kupka, Kandinsky gibi sanat¢ilarin, tinsellik arayisiyla viicut bulan soyut
resmin ortaya ¢ikist 1910’lardir. Bu sanatgilarin betimlemeden uzaklasan sanat
gorlslerinde, Platon’un antik felsefede, goriiniir diinyanin gercgekligine duydugu

stipheciligin temelleri yatar.
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Platon, gergegin ciplak gozle goriinmedigini savunmustur. Oznel ifade bigimleri
aramaya baglamak, 20. yy sanatg¢ilarinin, goriiniir gercekligi yansitma oranina gore
Olciit alinan bir sanata-karst durustur. Sanatin sanat i¢in oldugu goriisii de bu

gergeklikten koparilmis anlayistan dogar.

Soyut sanat, postmodernist bir algiyla betimlenirse zihnimizdeki bir gergekliktir
ve uygulamada figiirsel betimleme yapmadan, renk ve bi¢cimden olusup temsili
goriiniir gergeklikten koparir. Kandinsky’nin: “Soyut sanat aslinda yiizeyde gercekle
en ufak ilgisi olmayan yeni bir diinyayr ger¢ek diinyanin yanina yerlestirir.”30
soyleminden de anlayisina dair fikir edinilebilir. Kandinsky, miizigin big¢imsel
Ozgiirligliniin yarattigi giiglii duyusal etkiyi, ilk olarak Richard Wagner’in Lohengrin

Operasm dinlerken kesfeder.

Ayni zamanda miizisyen olan Kandinsky, miizikte geleneksel yapilar1 reddedip 12
ton sistemini kuran ekspresyonist miizik akimmin en Onemli ismi Arnold
Schoenberg’le arkadas olur. Kandinsky’nin miizik sanatinin duyusal bir imgelem
yaratmasindan etkilenerek resimde bigimsel betimlemeden uzaklagsmasi ile;
Schoenberg’in akoru ve armonik yapiyr reddedip 12 sesle kurdugu kromatik dizileri

kullanmasi, birbirlerinin sanatina kosuttur.

20. ylizy1l, diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi miizikte de bir degisim c¢agidir.
20. yiizyilin ilk g¢eyregi boyunca etkin bestecilerin genclikleri, 19.ylizyila dayanan
post-romantizmin etkisi altindadir. Ornegin; Debussy, Igor Stravinsky, Alban Berg,
Arnold Schoenberg gibi besteciler.

Diger yandan Uluslararast bir miizik yaz kursu olan Darmstadt’in toplantilarinda
ise Serializm akimi daha da gelismistir. Fransiz besteci Olivier Messiaen’in, sesin,
ritim, giirlik, tim1 gibi parametrelerinin, yapit i¢inde bagimsiz kullanimina dair

aciklamalari, total seriyalizmin gelismesine ilham olmustur.

% DIXON Andrew Graham, Sanat Atlasi, s:435
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Total serializm (tiim - dizisellik akimi); atonalite gibi total seralizmde uyumsuz
sesleri de ozgiirlestirir. Boylece disonans degismis olur. Dinamik, ritim, artikiilasyon
gibi tiim parametrelere uygulanir. Belirlenmis bir miizik anlayisidir. 1950°de ortaya
cikmistir. Miizikte hiyerarsiyi ortadan kaldirmustir. Luciano Berio, Luigi Nono,
Karlheinz Stockhausen, Bruno Maderna bu akimda yapitlar1 olan bestecilerdir.
Webern miizikal dokuda ilk adimi atar, ritim, doku, giirliik ve notalar dahil tiim
parametreleri, dizisel orgilitlenme kuralarma gore diizenler. Webern matematiksel
tabloya dayali igler iiretir. Anagram* ve diyagramlar kullanir. Serbest 12 ton
akimiyla, Total Seriyalizmin siki kurallar1 ¢oziiliir ve sadelesmeye baslar. Serbest on
iki ton, seriyel, yani; 12 sesin kromatik kullaniminin oldugu bir sistemdir. Ritmik

olarak asimetrik yapis1 vardir.

Serbest 12 ton miiziginin icrasindaki karmasiklik ve barmdirdigi belirsizlik,
rastlamsallik, aleatory akimina kapi aralamistir. Miizigin herhangi parametresi,
icracinin, icra sirasinda sec¢imine birakilir. Belirsizlik 6gesi yorumcuya verilen
Ozglirligli ifade eder. Sans, Aleatory olarak da ifade edilen bu akim, ses fizigi ile
ilgilidir. John Cage bu akimda en 6ne ¢ikan isimlerdendir. Avangard Amerikali
bestecilerden John Cage, 1930’larin ortalarinda Schoenberg’in iki sene boyunca
derslerine katilmistir. Cage, erken donem kompozisyonlarinda seriyal prosediirlerle
tonaliteyi kesfetmis, giiriiltiiniin azad edilmesini, Schoenberg’in disonansi serbest
birakmasiyla kiyaslamistir. Cin’in bes bin yillik fal bakma teknigi olan I-ching, zar
atma, gezegen konumlarinin izdiislimlerini portede isaretleyerek beste yapma,

sessizlik gibi kavramsal ve deneysel isleri vardir.

* Anagram; edebiyatta bir sdzciiglin harflerinin farkli diizenle bir baska sézciigii olusturmasi ilkesine
dayanir.
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2.Viyana Okulundan Anton Webern’in gelistirdigi teknik; klangfarbenmelodie*
(ses rengi ezgisi), 12 tonun modiillere ayrilarak pargalanmasi fikrine dayanmaktadir.
Ornek olarak resimde Puantalist sanatgt George Seurat; birbirine karismayan
renkleri, noktalama teknigiyle yan yana getirmistir. Bu en kiiciik birime indirgenen
renkler, divisionisme (pargalanma) ve teknik uygulamasi itibariyle pointillisme
(noktacilik) olarak adlandirilir. Seurat, yilizeyini noktalara indirger. Yatay ve
dikeylerle sik1 bir geometrik diizen kurar. Webern’in 12 sesin her birini bir galgiya
dagitarak boldiigli ve matematiksel tabloya dayali irettigi besteleri ile Seurat’in

yarattig1 renksel ve dokusal etki birbirleriyle oldukga benzesir. **

Kandinsky sanati artik duyularimizla algiladigimiz bir gercekligin, doganin
tasviri degil; sanata konu olan bicimselligin daha ¢ok i¢-diinyamizi ifade etmesi
olarak goriir. Donemin ressamlarindan Jawlensky: “Sanat¢1, kendi ben diinyasinda

sahip oldugu seyi ifade eder, yoksa gozleri ile gordiigii seyleri degil” * der.

Kurallar sistemi i¢inde olan bir miizik yapmayi, tutucu ve yozlasmis bir toplumla
miicadele etmeye benzeten Schoenberg, miizikte sinirlari ¢6zmenin ruh ve diinya,
ahlak ve toplum, insan ve doga kurallarinin simgeleri oldugunu diisiiniir.
Temsiliyetten kopus, Gorsel Sanatlar baglaminda ise; dogaya ayna tutma fikrini
reddeden bir dizi akimla sonu¢lanmigtir. Empresyonizm, kiibizm, konstriiktivizm,
ekspresyonizm gibi. Bu akimlar, modern sanatgilarin daha 6znel ve yeni ifade

arayiglarinin karsiligidir.

31 BORAN, K.Y.SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok sesli Bati Miizigi, s:259
*klangfarbenmelodie: Webern’in, Schoenberg’in 12 ton sisteminden yola ¢ikip ancak oniki sesi
birbirinden tiiretilmis 3 ya da 4 modiile parcalama fikrine dayaniyordu. Her sesin baska bir ¢alg: ile
duyurulmasi, melodik bir ¢izgisel siireklilik yerine, degisik ses renklerinin olusturdugu ezgi kavramini
ifade ediyordu, klangfarbenmelodie, baska bir deyisle “ses rengi ezgisi” anlamina gelir. Her calgiya
dagitilmig seslerden olugmasiyla miizikte doku kavrami olusur.

8 ANTMEN, Ahu, 20.yy Bat1 Sanatinda Akimlar, s: 146
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Nesnesiz, sesle varolan miizik, elbette forma ihtiya¢ duymayan, renk ve ¢izgi
dilinde de karsilik bulabilecektir. Temsiliyetin terkedilme kronolojisinde, soyut
sanata dogru giden, gelismeleri, hizl1 bir zaman ¢izelgesi olarak gozden gegirirsek:
Mondrian’in Gri Aga¢ (1911) resmindeki olabildigine az referansi, Kandinksy’ nin,
Der Blaue Reiter (1909) resmindeki objektif igerigin kademeli ¢ikarilmasi, Robert
Delaunay’in Giines ve Ay (1912-13) resminde, esnek geometrik renk 6geleri, Paul
Klee’nin Picasso 'ya Saygi (1914) resminde, diizensiz geometrik bigimlerle sezgisel
renkleri, Malevich’in 1915’te Siiprematist Kompozisyon Olarak adlandirdigi
Halka’si, Brancusi’nin 1920’de yaptigi; Matmazel Pogani’de, portreyi yiiz
formunun en temeline indirgemesi, Theo Van Doesburg Uyumsuzlar (1925)
kompozisyonunda, c¢izgilerinin mekanik bir kozmogoni oldugunu ifade etmesi

sayilabilir.
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Resim 2.1: Theo van Doesburg (Dutch Painter), Counter-Composition in Dissonance

16, (1925), Haags Gameentemuseum, Hague, the Netherlands

Resim 2.2: Kazimir Malevich, Rectangle and Circle, 1915, 43.2 x 30.7cm.

Busch-Reisinger Museum, Harvard University
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. a2 C b o 2

Resim 2.3: Piet Mondrian, Gray Tree,1912

Resim 2.4: Robert Delaunay, Glnes ve Ay,(1912-13)
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Resim 2.5: Cymatics, Gorsellestirilmis ses frekanslarinin, geometrik titresim
formlar1

20. Yiizyilda bilimsel alanda yapilan arastirmalar ve yeni buluslar da sanatta etkili
olmustur. Ornegin sesin gorsel bicimlere doniistiiriilebilmesi sanatgilara esin kaynagi
olmus ve iretimlerinde yeni arayislara yonelmelerine olanak saglamistir. Sesin
gorsel bigimlere donlismesi konusunda bilimdeki gelismelerle grafik notasyon
teknigi kullanan bestecilerin etkilesimlerinden biri de rezonans ve titresim lizerine
olan arastirmalardir. Buna gore miizigin devinimi, frekansi sayesinde pargaciklarin
ve objelerin titresimiyle fiziksel baglamda geometrik sekiller yaratilir. Bu ses
dalgalarin1 gorsellestirme bilimine Cymatics denir. Her titresimin geometrik bir
modeli vardir. Kum tanecikleri, su veya ates gibi degiskenlerle, Tesla bobini, Ruben
tiipii, akiskan manyetik, Chladni plakasi gibi yontemlerin uygulanmasi sayesinde

frekanslar gorsellestirilebilir.

Resim 2.7: https://www.shift.is/cymatics/ (19.10.2017 tarihinde erisildi.)
*Cymatics:https://erdemtunalisoundtherapy.wordpress.com/2015/08/06/cymatics-titresim-desenleri/
19.10.2017 tarihinde erisildi.)
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http://www.muhendisbeyinler.net/mini-tesla-bobini-yapimi/
http://www.eba.gov.tr/video/izle/0258717bd66bca4f34dd79e8e076d9dce352781ed6001
http://www.eba.gov.tr/video/izle/0258717bd66bca4f34dd79e8e076d9dce352781ed6001
http://www.bilim-teknoloji.com/akiskan-manyetik-yapimi-ferro-fluid/
https://en.wikipedia.org/wiki/Ernst_Chladni
https://www.shift.is/cymatics/
https://erdemtunalisoundtherapy.wordpress.com/2015/08/06/cymatics-titresim-desenleri/

2.1 Der Blaue Reiter - Mavi Ath Grubu

Ekim 1911°de Wassily Kandinsky ve Franz Marc, Der Blaue Reiter grubunu
Miinih’te kurmustur. Grubun ismi, Marc’in ve Kandinsky’nin hayvan figiiri
calismalarindan ve mavi renk sevgisinden gelir. Binici kelimesi ise; 1909°da

Kandinksy’nin Dogac¢lama Il / Mavi Atli adli kompozisyondan gelir.

1912°de yayimlanan, makale ve illiistrasyonlari iceren almanak, sanati, varoluscu
deneyim ¢ergevesinde kuramsallagtirir. Genel olarak hayvan resimleri yapan Franz
Marc; “yaratilisin en saf varligi hayvan, doganin devingen giiglerinin, duyumsanarak
yasanan diinyanin simgesidir™®® der. Bu duyumsalliga Kandinsky; “evrensel ruhun
nefesi’ni ¢izmeye calisarak eslik eder. Post-empresyonizme elestirel yaklasan Mavi
Ath grubu, igsel gergeklikleri, goriinen diinyanin Otesine gecerek ifade etme

pesindedir.

Sanat sorunlarin1 ve sdyleyemedikleri her seyi, sanat¢ilar, almanakta sdyleme
firsat1 bulur ve her sayiya sesler siitunu i¢inde katkida bulunur. Almanagin vizyonu,
uluslararast olma ilkesini gozetir. Smurlar ve halklar tanimaz, sanat araciligiyla

insanlig yiiceltir ve biitiinliige ulasir.

Der Blaue Reiter (Mavi Atl) Yilligi, Marc’la Kandinsky’nin fikirlerini
birlestirmekle kalmaz; Friedrich Schiller ve Goethe gibi yazarlarin, ressam
Delacroix, kimyager Chevreul, besteci Wagner, filozof Steiner, sanat tarihgi
W.Worringer’in kuramlarim bir araya getirir.* Mavi Atli Grubuna, Paul Klee,
August Macke, Gabrielle Miinter, Alexej Jawlensky, Marianne von Werefkin, Alfred
Kubin, Feininger, Hans Arp, Arnold Schonberg katilmistir.

Ronesansin natiiralist sanat anlayisinda benimsenen kuramlardan en gecerlik
kazanan Avristoteles’ in yansitma kurami, doganin sanat i¢in model olma, ilkesine

dayanir.

% [PSIROGLU, Nazan, Resimde Miizigin Etkisi, s:43
3 Kandinsky Art book, s:44
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Mimesis Kuramina gore; “Ister doga isterse toplumsal gerceklik olsun,
gercekligin her dogru bilgisinin temelinde, dis diinyanin objektifliginin, yani onun

varliginin insan bilincinden bagimsizliginin onaylanmasi bulunur.”®

Mavi Atli Grubuna gore ise; sanat¢inin gorevi, ger¢egin 6ziine inmektir. Bagka bir
deyisle, doganin bi¢imlerini yani gorlniir diinyayr yansitmak degildir. Ezoterik
bilgiden, dogu felsefesinden okiilt gelenekten yararlanip bilimin, insanin, doganin
bilinmeyen yonlerini arastirirlar. Teozofik felsefenin de etkileri goriiliir. Bu donem
tinsel bir uyanis dénemidir. Diisiinsel uyanis ¢aginin baslangicidir. Kandinsky’nin,
renklerin ve formlarin herhangi bir konuya referansta bulunmadan iletisim
kurabileceklerini savundugu Uber das Geistige in der Kunst adh kitabi, soyut akimim

yant sira grubun tinsellige yaklasimdaki alt yapisinin altini ¢iziyor gibidir.

Grubun amaci, sanatta, edebiyatta, pozitif bilimlerde c¢esitli asamalarda
gerceklesen uyanisin gelismeleri ile, bu gelismeleri aydinlatmak i¢in gerekli olgulari
yansitmak ve almanakta paylasiyor olmaktir. Birinci Diinya Savasi’nin yikici
etkisinin, gruptan iki kiginin kaybina sebep olmasiyla, grup sadece ii¢ yil faaliyet

gosterebilmistir.

* DIETER Heinrich- W.lser, Theorien der Kunst, 1987, Frankfurt,s:260
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Resim 2.1.1: Wassily Kandinsky, Improvisation 111 /-Der Blaue Reiter (Mavi Binici)

Musee National D’art Modern Centre Pompidou, Paris, 1909

Gruba ismini veren Dogaglamalar Serisinden, Improvisation I11- Mavi Binici adli
caligma, Kandinsky’nin, Almanya’nin Murnou adli kasabasinda yasarken manzara
resimleri inceleyip Post-ekspresyonist akimdan gittikge uzaklasarak, fovist

yaklasimlarla, soyuta yonelen bigimsel arayiglarina ait disavurumcu dénemindendir.

Resim 2.1.1: http://www.wassilykandinsky.net/work-334.php (20.10.2017 tarihinde erisildi.)
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Resim 2.1.2: Franz Marc, Blue Horse, 1911
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Fotograf 2.1.3: Weimar’daki Goethe ve Schiller Anit1

Fotograf 2.1.4: Wassily Kandinsky ve Paul Klee’nin, Goethe ve Schiller’a atif
yaptiklar1 pozu

38



Resim 2.1.5: Mavi Atli Almanag1 Kapak Gorseli
Cizim: Wassily Kandinsky
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2.2. Miizikte Disavurumculuk

Modernizmle beraber gelisen sanat akimlarinda, soyut resmin, disavurumcu
miizigin gelismesinde 6nemi biiyliktiir. Modernlesmeyle beraber degisen 6zne-nesne
iligkisinin kopusu ile temsiliyet kavrami bir kenara birakilip, 6znenin tinsel olani
ifade etme arayiglar1 bu donemin en yenilikgi tavirlarindan olmustur.
Disavurumculuk terimi, 1920’lerde 6zellikle Almanya’da, sanattaki gelismeleri ve
Fransiz empresyonist ilkelerini yadsimak anlaminda kullanilmistir. Ekspresyonizm,
edebiyatta, miizikte, resimde, siirde; duygusal ve ruhsal heyecanlarin, bireysel ifade
bicimleri olarak gorilmiistiir. Bireyin gerilimleri, catismalari, isyani, duygu
durumuna gore 6znel bir yorumlamayla ortaya ¢ikmistir.

Ifade araclar1 olarak miizik zamana, resim yiizeye ihtiya¢ duyar. “Miizik, resimle
aynit donemde soyutlamaya dogru bir yol izlemistir. Miizikte bilingli soyutlamanin
baslangici, on iki 1limli sesin esdegerlili§i iizerinde temellenen atonalligin
kesfedildigi doneme denk diiser”.*® Miizigin disavurum felsefesini anlatan en iyi
teknik, atonalitenin kullanimidir. Bir sonraki bdliimde agiklanan 2.Viyana Okulu
kuruculari; Alban Berg ve Anton Webern tonal tinilar elde etmekten kaginmaksizin,

kendi kisiliklerini, duygularini ifade eden besteler yapmuslardir.

Antik felsefe baglaminda miizik, zevkten kendinden gegme halini, giizel goriiniim
ve uyum diinyasini ifade eden “Apolloncu” ya da insa eden ve insasim1 yok eden,
kendi kendini bilme hali, yaraticiligi ifade eden “Dionysoscu” zitlik igindedir.
Miizigin c¢agdaslasmas1 felsefi acidan degerlendirildiginde Nietzsche’ye gore
Dionysoscu bir varlik alanidir.®’ Stravinsky, atonal miizigi diizenlilik saplantisini terk
etmek diye yorumlarken, ilhan Usmanbas, kulaga uyumsuz geldigi diisiiniilen
miizige tepkiyi, aligkanliklar sanati diye ifade eder. Miizigin bestelenmesinde
tonaliteden uzaklagilmasi, disonansin serbest birakilmasi, dinleyici agisindan
aligkanliklar dis1 oldugu icin kulaga anlagilmasi zor ve uyumsuz gelirken aslinda
miizik, Oznele, tinsele daha yaklasmis ve metafiziksel bir derinlik kademesine

yiikselmistir.

% XENAXIS, Tannis,makale, Sanat Diinyamiz , s:185, Cevirmen: Turhan Ilgaz
8 Nietzche, Frederic, Tragedya’nin Dogusu, s:19
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2.2.1. Arnold Schoenberg ve Il. Viyana Okulu

Arnold Schoenberg (1874-1951) Viyanali bestecidir. 1933 yilinda Hitler’in
iktidara gelmesinden sonra, Yahudi olan Schoenberg Amerika’ya gog¢ eder.
Romantizmin son donemleridir. Besteciligiyle kendini, takipgisi de oldugu
Wagner’in bir 6tesinde goren Schoenberg, kromatik anlayisla, birbirinden bagimsiz
sesleri arka arkaya ve iist iiste getirmistir. Dogru yerde geri donme {izerine kurulu
bat1 miiziginin kuralli sistemine karsin, egemen eksen ses kullanmamistir. Besteci,
Cagdas insanin zahmetsiz yasam arayigini ve konforu bulmasini, zihinsel tembellik
olarak ifade etmistir. Miizigin belli bir diizen i¢indeki ses ve akorlarini, ¢ok kuralli ve
yikilmasi gereken tutucu bir aligkanliklar sistemi olarak degerlendirmistir. Bu
goriisiiyle, ton sisteminin sinirlarini zorlayan Romantik bestecilerin dtesine geger ve

atonal miizik formunu gelistirir.

“Adorno, Schoenberg’in miizigini ele aldig1 1949 tarihli Yeni Miizigin Felsefesi
adli yapitinda, ‘Schoenberg tonaliteye karsi ¢ikmakla aristokrasiye ve burjuvaziye
karsi bir tavir takinir’ diye yorumlamugtir. Atonalitenin nasil bir diizene

koyulabilecegi Schoenberg’in esas meselesi olmustur.”*®

1908 yilinda, bir bestesindeki yayli calgilar dortliisiine, portenin baglangicindaki
ol¢ii, deger, ton gibi bilgileri veren donanimlari (armure) eklemez. Yani bu miizikler
icin armonik ya da anarmonik (ayni sesi veren ama farkli notalarla yazilan tonalite
araligl) terimleri kullanilmaz. 20. yiizy1l bestecilerinin siklikla kullandigi ve
modernizmin sonuglarindan biri olan, portede notalarin {izerine garp isareti koymak,
Schoenberg’in de uyguladigi bir gorsel metodtur ve major-mindr dizilerin
hiyerarsisine de karst durdugunu ifade etmistir. Bdylelikle, ton disilik yani atonalite

baslamistir.

%8 http://www.obarsiv.com/guncel_vct 0405 kivilcimyildiz.html (Adorno’nun sosyopolitik elestirel
toplum kurami ¢ergevesinde 12 ton miizigi ve yabancilagsma,adli makalesi )
(02.05.2017 tarihinde erisildi)
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1903’de besteledigi Pelleas ve Melisande gibi sarkilarinda kromatizmi en ug
noktalarinda kullanan besteci, kendiliginden gelisen, bir oktavdaki 12 sesi serbestge

kullanimina varan uygulamasinda, atonallige ulagsmustir.

Tonalite; miizik terminolojisinde eksenlilik anlaminda kullanir. Eksen, merkez

olarak alinan bir sesin etrafinda diizenlenen miiziksel yapiy1 ifade eder.

A-tonal terimi ise; basina aldigi, “a- ” olumsuzluk eki nedeniyle tonsuz anlamina
gelir. Tiim bat1 sanati1 miiziginde hakim olan merkez ses mantiginin aksine, herhangi
bir tonal merkeze bagli olmayan yazilmig tiim miizikler igin atonal terimi kullanilir.
Schoenberg; tiim tonlar1 kullandig1 bu uygulamaya, a-tonalite demek yerine pan-
tonal demeyi, yani tiim tonlar1 beraber kullandigini ifade eden “ —pan” 6n eki ile

kullanmay1 tercih etmistir.*®

Miizik tarihinde, Joseph Haydn, Wolfgang Mozart ve Ludwig Beethoven Birinci
Viyana Okulu; Arnold Schoenberg, Alban Berg ve Anton Webern Ikinci Viyana
Okulu adiyla anilir.

ITkinci Viyana Okulu’ nda Schoenberg, yirminci yiizy1l miiziginin bir yeniligi olan
ve gecmisin mirasini degerlendirip Bach’a kadar dayandirdigi 12 ton sistemini
gelistirir. Okul, yeni klasik¢ilere ve yeni nesnelcilere bir bagkaldir1 durusu sergiler.
Okulun Kurucular arasinda Arnold Schoenberg ve 6grencileri; Alban Berg (1885-
1935), Anton Webern (1883-1945) hocalarindan daha 6tede yollar izlemislerdir.

Kulaga alisilmadik gelen, Schoenberg’in Grundgestalt (temel-bi¢im) adin1 verdigi
sistem, on iki ton miiziginin karsilig1 olarak tanimlanmaktadir. Grundgestalt, belirli
bir sisteme gore kurulmus yapittaki miiziksel parametreleri iceren yapinin elde
edilmesinde kullanilir. Bir oktavin 12 yarim sesten olusan g¢ekirdegi temel alinir.
Besteci bu 12 seslik dizinin gesitli permiitasyonlarin1 kullanarak istedigi sekilde bir

dizi olusturur.

% SENURKMEZ,BORAN , Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, s:253
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Eser igerisinde, farkli ritmik yapilar kullanilarak yeni motif ve temalar olusturmak
da miimkiindiir. Kromatik diziyi (7 tam, 5 yarim ses ) olusturacak atonal 12 ses,
simetrik siralanir. Bu dizi, polifonik sistem igerisinde bulunan kontrpuan yapisina

gore kullanilir ancak isleyisinde bu yapiy1 yok kabul eder.

Matematikten gelen, bir matris seklinde disiiniilebilecek sistem, permiitasyon
(olasiliklar silsilesi) tizerinden yiiriiyen bir sistemdir.

Olusturulan dizi su sekilde islemektedir;

-Olusturulan dizinin bastan sona dogru okunmasi

-Olusturulan dizideki araliklari ters olarak kurmak

-Olusturulan dizinin sondan basa dogru olarak okunmasi.*?

Dizinin kendi, 12 sese ayri ayn transpoze* edilmis halini kullanirken aymi
zamanda dizilerin tersten okunusu, dizideki araliklarin ayna yontemiyle tekrar farkli

bir diziymis gibi ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.

Olusturulan dizideki, Ayna olarak adlandirilan bu armoni teknigi ile beraber, bu

dort dizinin on iki sese aktarilmasiyla, kirk sekiz dizilik bir yap1 elde edilmis olur.

Burada bulunan on iki ses, merkez olarak kullanilmaz ve her ses birbirine esit
araliklardadir. Kullanilan bu teknik, bestecinin, dikey ya da yatay cizgiler olusturarak
arka arkaya bu dizileri kullanmasiyla zenginlesir. Atonal miizigi tonal miizikten
ayiran en 6nemli 6zellik, 12 sesin de kendi karakteri i¢cinde kullanilmasidir. Ciinkii
tonal sistemde hiyerarsiye bagh bir kalip vardir ancak on iki tonda, hiyerarsi yoktur
ve hicbir ses digerinden daha 6nemli ya da daha 6nemsiz degildir.

Arnold Schoenberg’in 12 tonla besteledigi ilk yapit: 1923 tarihli Op.23 Bes Piyano

adl1 Parcasidir.*?

%0 http://www.bilgiustam.com/12-ton-muzigi-nedir/6mer hosnut (02.05.2017 tarihinde erisildi.)
* transpoze: tonu degistirmek
*2 Opus (Op.) : Yazilan eser sayisini ifade eder.
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2.3. Miizikte Rastlamsallik

Modernist donem miizik akimlarindan olan Rastlamsallik, yapitin icrasi sirasinda
miiziksel parametrelerin yorumcuya birakilan serbestligini ifade eder. Rastlamsallik;

aleatory sozciigii, Latincede sansa bagl ya da zar atma teknigi anlamina gelir.

Umberto Eco, rastlamsallig1 aciklarken “Her zaman yaratici tarafindan bir diinya
olarak kalacak bir seye, yorumcunun yonlendirilmis olarak katilmasina imkan

taniyan bir ¢agri s6z konusudur.”* der.

Rastlamsallik kavramimin miizik iretiminde gelisimi, miizigin herhangi
parametresinin; ses, ritim, rejistr, siire gibi, icracinin performansi esnasinda se¢imine
birakilmasiyla 1950°lerde, Amerikali bestecilerce uygulanmaya baslanmistir. Akimin
en 6nemli isimlerinden biri Kaliforniya dogumlu John Cage’dir. (1912-1992)

Gengliginde Fransiz asilli Varese’den etkilenmis olan Amerikali besteci John
Cage’e gore miizik bir “sesler orgiitii” diir ve var olan her ses onun igin miizikal bir
malzemedir. Cage, su sozlerle goriisiinii ortaya koyar: “Miizigin malzemesi, Ses ve
sessizliktir. Beste, bu ikisini eklemleme eylemidir. Benim sdyleyecek hicbir seyim

v e 44
yok ve onu sdyliiyorum.”

Notalarin Rastlamsal kullanimi, Avrupa’da 1960’larda yayginlasmaya baglamistir.
Avrupali besteciler ses iizerindeki kontrolii elde tutma taraftartydi. Bu nedenle zaman
parametresinin sansa bagli olarak kullanildig1 yapitlarda bile notalar ayrintili bigimde
belirtilmistir. Bunun anlami, notalar1 belirlenmis sesler, belli bir zaman araliginda
serbestce kullanilmistir. Yorumcuya belli bir diizenek ve bunu isletecek oOgeler
sunulurken, yapitin kontrolii yorumcudaymis gibi algilansa da, bestecinin 6ngérdiigii
sonuclari cesitlemistir.*

Bu donemde besteciler, acik form veya serbest form olarak adlandirilan

diislincelerini farkli alanlara paralel olarak gelistirme egilimindedirler.

* ECO,Umberto , Acik Yapit, s:10, Ceviri: Pmar Savas

* http://www.sanatblog.com/john-cage-tabulari-yikan-mucit-muzisyen/ (04.05.2018 tarihinde
erigildi.)

** [ BORAN, K.Y.SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, s:272
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Aciklik Ogesi, yapitin her icrasinda, her algilanisinda yeni bir perspektife
kavusmasidir.”® Bu gbriisii benimseyen besteciler yapitin herhangi bir noktasindan
baslayip herhangi bir noktasinda bitirebilecekleri fikrini gelistirdiler. Bunun belirgin
orneklerinden biri John Cage’in Atlas Eclipticalis isimli eseridir. Cage bu eserinde
kuzey ve giliney yarim kiirelerin yildiz haritalarina kagit yerlestirir. Yildizlarin
izdiistimlerini kagit iizerinde belirtir ve bu noktalara denk gelen sesleri kullanir.
Boylece yapitini rastlamsallik boyutuna tasir. Icracilar yildiz haritasma kodlanmus

eserde, istedigi noktadan baslayip istedigi yerde bitirerek eseri icra edebilirlerdi.*’
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Ornek 2.3.1: John Cage, Atlas Eclipticalis

Miizik formunun rastlamsallik yoluyla serbestlesmesi, gorsel sanatlarla paralellik

kurmasiyla miimkiin olabilirdi.*®

46 ECO,Umberto , A¢ik Yaput, s:10, Ceviri: Pinar Savag
‘1. BORAN, K.Y.SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, s:274
*® SENURKMEZ,BORAN, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, s:274
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Fotograf 2.3.2: Robert Rauschenberg, Beyaz Resimler, 1951, Tuval {izerine yagliboya,
Bir panel 91,44 x 91,44 cm, dort panel, 182,88 x 182,88 cm.

Yukardaki  Fotograf 2.3.2°de goriilen, Raushenberg’in, Beyaz Resimler
caligmasindaki amaci, sokaktan gegen sergiyi gezen insanlarin giiniin farkli saatlerine
gore degisen 151k, 151k rengi ve golgelerin dolayisiyla giinliik hayatin hareketinin

izdiislimili deneyimini yasamalaridir.
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1952 yilinda ise, Beyaz Resimlerden referansla, John Cage, 4°33” adli performatik
pargasini kurgular. Bu besteye gore, icract piyanonun karsisina geger, birinci boliim
i¢cin kapagini kapatir ve kronometrede zaman tutar. Bu sessizlik tizerine kurgulanmis
bestede, dinleyicilerin, o esnada piyanonun sessizlik konseri disinda kalan, disarda ve
etrafta olan sesleri 4 dakika 33saniye boyunca dinlemeleri amaglanmistir. Herhangi
bir ¢alg:i ile icra edilebilen ve nihilist yaklasimi olan eserde sesler, sessizlikle
esdegerdi. Cage’in bu isi, Uzakdogu felsefesine ve Zen Budizmine olan ilgisiyle
zaman kavramina yaklagimini da netlestiriyordu. Bu ¢alisma ayni zamanda

kavramsal sanatin da habercisidir.
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2.4. Elektronik Miizigin Baslangici

Goethe “Mimari, donmus miiziktir ve miizik, akan mimari” der. Miizik estetigini,
ses rengi ve ritmin organizasyonuyla ortaya koyan besteci Edgar Varése (1883-1965)
miizigi mekansal olarak gormiistiir. Bu goriisii, besteciyi, mimar Le Corbusier ile
calismaya yoneltir. Uluslararas1 Briiksel Sergisi’nde (1958) Philips Pavyonu igin
gerceklestirdikleri Poeme Electronique mimarlik-miizik birlesiminin bir émegidir.49
Edgard Varese, elektronik siir adl1 yapitini bu pavyon i¢in bestelemistir.

Matematik ve miihendislik egitimi almis olan lannis Xenakis, bu proje i¢in Le
Courbisier ile beraber g¢alismistir. Xenakis matematiksel denklemleri gorsellere
¢evirip mimari lizerine tasarimlar yapmustir. Xenakis, donemi i¢in yenilik¢i geometri
hiperbolik parabol striikktiiriinii  tasarlamistir. Elektronik siir isimli pargaya,

senkronizasyonsuz gorseller ve 450 tane dongii icinde hoparlor eslik etmistir.

Pavyon tasarimimnin temelini olusturan matematikler ve yaptig1 sekiller, Xenakis'in
Metastasis eserindeki, orkestranin araglarini kullanmasi, enstriimanlarin giriglerini
organize etmeleri ve kullandigi ses perdelerinin matematiksel c¢aligsmalara gore
dogrudan bir korelasyonuna sahiptir. Mimaride yaylilarin yapisindan esinlenmistir ve

mimari planlarin mekanin1 miizikal zamana doniistiiren istatistiksel formiiller i(;erir.so

* KOKSAL, Aykut, Zorunlu ¢ogulluk, s:117
%0 https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2013/apr/23/contemporary-music-guide-
xenakis (16.06.2018 tarihinde erisildi.)
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Fotograf 2.4.1. Edgard Varese, Philips Pavyonu, Briiksel, 1958

Varése’nin miizikal parg¢asinin isim babaligini ise, Philips Pavyonu tasarist dahilinde
151k, renk, imge, ritim ve sesi kapsayacak bir sise i¢inde siir {iretmek isteyen Le
Corbusier tstlendi. Philips Pavyonu i¢in Varése tarafindan bestelenen parga, klasik
anlami ile bir miizik kaydi olma gayesi giitmeden Varése’nin deyimi ile
Ozgiirlestirilmis sesleri bir araya getirmek suretiyle tretildi. Bu, kariyeri boyunca
analog miizigi evrimlestirmeye c¢alisan ve kayitlarina siren sesi ekleyen, sadece
perkiisyondan olusan parcalar yazan 75 yasindaki Varése’nin de bir anlamda

ozgiirlesmesiydi.”

L http://www.mimarizm.com/kentintozu/Makale.aspx?id=2344&sid=2323 (10.05.2017 tarihinde
erigildi)
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2.5. Grafik Notasyon

Bugiin yaygin olarak kullanilan yuvarlak nota yazimina gegis, graviir baskidan
sonra gerceklesmistir. Eserin okunmasi i¢in gerekli Ol¢li ¢izgileri, porte, tiim ifade
bicimleri ve isaretler gelistirilmistir. Bu nota yazim teknigi, 17. yiizyildan 20. yiizyila
kadar bir donemi kapsar. Bati miiziginde tampere sistemi (bir oktavi 12 esit sese

bolen sistem) disindaki arayislar bu yazim teknigini yetersiz kilmaya baslar.

Rastlamsal akimin gelismesinden sonra, gelenceksel notasyon yazimi yetersiz
kalmaya baslamistir. Besteciler, ¢cagdas miizik yazilari i¢in yeni notasyon yontemleri
gelistirmeye yonelmistir. Clinkli gelisen ses kaynaklari, miizik kayit sistemleri,
elektronik miizigin ortaya c¢ikmasi, geleneksel nota yazim teknigiyle ifade
olunamazdi. Elektronik miizik yazisinda kullanilan sesler, akustik ve grafiksel ifade

sistemlerinden yararlanilarak agiklanmaktaydi.

Miizigin yazi ile ifade edilmesinde olmasi gereken iki ana unsur, isaretlerin
meydana getirilmesi, her isaretin digeri ile iliskisi ve bu iligkiler arasindaki
tutarliliktir.

Duyularin (kulak ve g6z) birlesmesine yonelik bir kaygi s6z konusudur. 20. yy. ve
sonrasinda yapilan ¢aligmalarda, miiziksel yorumlarin bir porte diizlemi igerisinde
kisith birakilmamasi; daha 6zgiir bir diizlemde ifade edilebilmesi fikri ile grafik ve
resim yardimiyla olusturulan bir takim metodlar gelistirilir. Yeni Miizigin Notasyonu
kitabinin yazari Cek besteci Erhard Karkoschka; ifade 6zgiirliigiinii vurgular ve
grafiksel sunumlarin ¢abasini “diisiinceyi, tahayyiil simirlarini daraltmadan ifade

etmek” seklinde yorumlar.52

Grafik notasyon teknigini kullanan &ncii elektronik miizik bestecileri;
seriyalizmden; Edgard Varese ve Olivier Messiaen (1908-1992) dir.
Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez ise Ikinci kusak elektronik miizik

bestecileridir.

2 TOHUMCU GIRGIN, Gonca, Miizigi Yazmak, s:42-47
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Ornek 2.5.1: IThan Usmanbas, Bakissiz Bir Kedi Kara Notasyonu

[lhan Usmanbas 1965°te yazilan Ece Ayhan’in Bakissiz Bir Kedi Kara adli siirini
bestelemistir. Ece Ayhan, 1950ler ikinci yarisi, ikinci yeni siiri akimina dahil
edebiyategidir. Bakigsiz bir Kedi Kara, edebiyat-1 cedidecilerin serbest miistezatindan,
Italyan siirinden alinan sone ve terza-rima, nazim bigimlerinin etkisi vardir. Tiirk
edebiyatindaki diiz yazi siiri Ornegidir. Siirde, s6z dizimi bozulmustur. Anlam
sorunuysa, sozciiklerin ¢agrisimlari yoluyla genisletilmistir. Beste, 9 adet siirden ve 9
bagimsiz par¢adan olusur. Bestede, gelisme eksenli dramatik kurgu ve bu bagimsiz
parcalar1 bir araya getiren birlestirici 6geler vardir. Besteci, yapitta piyano partisini
miizik, ses partisini metinle 6zdeslestirir. Bu iki 68enin bagimsizligi, yapitin temel

kurgusudur.

Notasyonun Okunmasi: yorumcu sozciigiin ilk hecesinde diledigi sesten baslar.
2.hecede asag1 ya da yukar1 yondeki c¢izgilerden birini izleyerek K2 (kiiciik ikili)
araligiyla devam eder. Sozclik sonlarinda, kivrik cizgilerin gosterdigi yonde
kaydirmalar ses partisinin tampare sisteminin (12 Tam ses) disina ¢ikarak mikrotonal

(yarim sesten kii¢iik sesler) aralik iligkilerini devreye sokar.
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Ornek 2.5.2: K.Stockhausen, Elektronische Studien, Studie 11. 1954

Karlheinz Stockhausen’in, Ornek 2.5.2°de goriilen Elektronische Studien adli

eserinde;
Ses yiikseklikleri (Hertz) dikdortgenlerle,

Titresim siireleri saniye olarak yatay cizgiler iizerine konmus boélmeler ve sayilarla

Giirliik (desibel) hareketi, grafik bigimlerle ifade edilmistir.>®

% Tohumcu Girgin Gonca, Miizigi Yazmak, $:50
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Ornek 2.5.3: Karlheinz Stockhausen, Cosmic Pulses

“Karlheinz Stockhausen (1928- 2007) ikinci kusak elektronik miizik bestecisidir. 76
yaslarinda, 24 saatten fazla siiren 7 pargadan olusan Licht (1s1k) isimli bir opera besteler. Eseri
bestelerken, genetik bir kod gibi bircok farkli tiirin bu organik yapinin formiiliinden
¢ikabilecegini sdyler. Sonsuz bir dna sarmali gibi, Licht’teki her opera, haftanin bir giiniine
denk gelir. Alman etimolojisiyle baglam kuran besteci, Montag (Monday), (Almanca,
Mond:Ay) Ay’m, Havva’'nin, dogurganligin giintidiir. Miizik, bizim evrenden,

makrokozmostan, mikrokozmostan bildigimiz ve Ogrendigimiz seylerin miiziksel

kompozisyonlar bigiminde sunulmasina dogru yoneliyor, der.” 54

> Sanat Diinyamiz, say1:79, s:201, Stockhausen’le yiizyiize adli Makale.
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Ornek 2.5.4: Snowforms, R.Murray Schafer, 1971

Yukarda goriilen Ornek 2.5.4te, Besteci R.Murray’in, Snowform notasyonunu
okuma ve eseri icra etme yonergeleri ise su sekildedir;

1- Cizginin en alt noktasina gelince nota stiresi kisalacak,

2- Asag1 meyil eden devamli ¢izgi; giderek kaybolan etkiyle yavas bir glissando,

3- Kar taneleri formlari, inceldigi ya da kalinlagtigi yerde, sessizce decrescendos ve
crescendos gegisi belli belirsiz bir akista icra edilmelidir.

Tahmini siireler belirlemistir ancak birebir uyulmak zorunda degildir ¢ilinkii ses
perdelerinin yaninda yer alan oklar en alt ve en iist oktavi belirlemektedir.

€99, <
u

Kullanilan kelimeler, Eskimolarin, kar i¢in kullandiklar1 kelimeler: : “00” olarak ,

€99,

i’ “ee” olarak seslendirilecektir.>

% Theresa Sauer, Notations 21, 5:210-211
Ornek 2.5.4: Theresa Sauer, Notations 21, s:210-211, Ceviri: Nezihe Karakaya
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Ornek 2.5.5: Parthenogenesis, Theresa Sauer, 2007

20. yiizyildaki bu yeni arayiglarin, grafik notasyonun giliniimiizde de etkisinin
goriilebilecegi bir notasyon ornegi olarak, Theresa Sauer’in Parthenogenesis adli
caligmas1  gosterilebilir.  Parthenogenesis; dollenmesiz  tireme anlamindadir.
Bestecinin, notasyon okuma yonlendirmesi: Da’uli Da’uli* ig¢in ve sayist
belirlenmemis birgok kadin vokal i¢in yazilmistir. Theresa Sauer, Notations 21 adli
kitabinda yer alan yukardaki Parthenogenesis adli gorsel notasyon hakkinda soyle
yonergelerden bahseder: Anne Komodo Ejderi, genetik kodu ile yeni dogan ejderin
genetik kodunun c¢izgileri ve diger ¢izgi motifleri referans alinacaktir. Bu dikey
cizgiler ilk olarak Da’uli Da’uli’ye rehberlik edecek, sonra sirayla vokallere, frekans
ve ritim okumasi i¢in kaynak olacaktir. Eserin sozlerinde, Komodo Adasi’nin
Bugis dili kullanilmistir. Parcanin belirlenmis bir siiresi yoktur. Gorseldeki dikey

cizgilere bagl olarak, hiz yogunluk ve siire dogaglama olarak gittik¢e azalacaktir.”®

% Ornek 2.5.5: Theresa Sauer, Notations 21, Ceviri: Nezihe Karakaya
Da’uli Da’uli: Endonezya Nias’da, kadinlarin ¢aldig1 ksilofon.
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Resim 2.5.6: Stravinsky'nin, Robert Craft'in

"yakin zamanlardaki miizigini ¢izebilir misin? "sorusuna verdigi yanit:.’

%" Resim 2.5.6: Sanat Diinyamiz, say1 :79, s: 210
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3. Paul Klee’nin Yasam ve Sanat Anlayisi

1879 yilinda Miinchenbuchsee, Isvigre’de dogan Paul Klee, ressam ve resim
kuramcisidir. Miinih Akademisi’nde Franz von Stuck’un 6grencisi olmus,
1906-1920 yillar1 arasinda Miinih’de yasamistir.
1912°de, Wassily Kandinsky ve Franz Marc’in kurdugu “Der Blaue Reiter” grubuna
dahil olur. Bu sanat birliginin yaymladigi almanak, 20. ylizyilin en 6énemli sanat
yazist olarak bilinir. Gabrielle Miinter, Alexej Jawlensky, Feininger, Marianne von
Werefkin, Alfred Kubin, Arnold Schonberg, de grubun liyeleriydi. Gruba iiye diger
ressamlarla ve bir¢ok yazarla bu grupta tanismstir. Gruba iiye oldugu donemde Klee

daha ¢ok ekspresyonist bir sanatg1 olarak goriilmiistiir.

1919°da Bauhaus’u® kuran Mimar Walter Gropius’tan davet alan Klee, bu
okulda ders vermeye baslar ve kuramsal alanda ders notlar1 hazirlar. Burada ¢alistigi
donemde Elemantarist olarak bilinir. Bauhaus Okulu, sanatta disavurumcu
diisiinceye karsi ¢ikan, islevsel sanat diisiincesi tizerine kuruludur. Bu ekol, bir
eserin sade, islevsel, kullanigh olmasi ilkelerine dayanir. Klee, 1931-33 yillar
arasinda ders verdigi Diisseldorf Akademisi’nde hazirladig1 notlariyla daha ¢ok bir

mikrokozmos olarak karsimiza ¢ikar.

Kendi de bir Musevi olan ressam, Hitler’in sansdlye se¢ilmesiyle Almanya’yi terk
eder. 1933 yilmin sonlarinda ailesiyle beraber Isvicre'ye go¢ ederler.
Klee'nin sanatinda, bir kirilma noktasi, August Macke ve Louis Moilliet ile birlikte

Tunus'u ziyaret etmesi ile gerceklesir. Ressam, renksel ifadelerinde biiyiik degisime

neden olacak, Tunus 1s1gindan ¢ok etkilenir.

% Bauhaus: “1919°da kurulan Bauhaus okulu ile toplu tiretimi halk i¢in; ¢agdas estetik anlayisla
bagdastirarak gergeklestirmek amaciyla, dncelikle sanatgi ve tasarimer yetigtirmek, sonugta mimarlik
egitimi ve dolayistyla saglikli bir yapisal c¢evreyi amaglamak, herseyden oOnce egitimle
gerceklesebilecek bir emel oluyordu. Bauhaus, gerek sanat¢i Ogretim elemanlarinin, gerekse
Ogrencilerinin triinleriyle giderek etkisi artan bir ivme yaratmistir.
http://www.mimarlikdergisi.com/Sayi:363/ Jale Erzen (24.04.17 tarihinde erisildi.)
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Resim 3.1. Paul Klee, Highway and Byways (Hauptweg und Nebenwege)

Anayollar ve Arayollar, Wallraf Museum, K6ln, 1928-29

Klee, 1928 yilinda Misir’1 ziyaret eder. Kuzey Afrika 15181 daha aydinlik renklerle
soyut resim yapmasina ilham olur. Yukarda goriilen Resim 3.1. goriiniir diinyay1
tamamen terk etmis islerinden degildir. Dar ince mavi dikdortgenler gokyiiziinii
sembolize eder ve yliksek bir ufuk ¢izgisinde konumlanir. Resmin ortasindaki genis
ikiz kenar opak renkli yamuklar, ana yoldur. Bu calismada, nota degerlerinin
boliinmesine benzer sekilde bir diizenle, ylizeyde bigimler istiflenmistir.
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Son donem resimlerinde, miiziksel bigimlendirme ve ¢ok seslilik yorumlar1 daha ¢ok
okunur. Bu resimlerde, Delaunay’in eszamanlilik kavramindan etkilenip gelistirdigi
renk uygulamalar1 vardir. Yeni-izlenimcilerin noktalama tekniginde; resmin yapisi
noktalardan olusur. Klee de bir puantalist gibi bu teknigi uygular. Ton kullanmadan,
15181 salt renk olarak uyguladigi yaklasimi “Divizyonist” olarak adlandirir. Klee’ nin

resimlerinde tiim bu tekniklerin bilesimleri goriiliir.

Son yapitt 1940 yilinin Mayis ayinda, Mozart'in Requiem' ine bir génderme olarak

resmettigi Paukenspieler (Orkestra Davulcusu) adli ¢aligmasidir.

¥ e A

Resim 3.2: Paul Klee, “Paukenspieler”
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Yaratilisin yolunu, en olgun bir organizmanin baslangi¢ noktasina kadar izlemek,
yaratici gliciin gizini anlayabilmek i¢in gereklidir.

Klee’ye gore dogadaki formlar iiretimin son halidir ve bu formdan baslamak
dogru degildir. Ayn1 doga gibi en bastan, genetikten baslayarak ilerlemek gerekir.
Ciinkii sanat isi tiretmek tek basina, amag¢ degil, bir yaratim siirecidir. Dogadaki
herseyin, biiylimesine izin verilmelidir. Bir sanat eseri tiretmedeki ilk fikri, bir tohum
gibi ele alirsak, tohumdan olgunlasana kadar olan siirecte, tohuma bakip onu
biiyiitmek sanat¢inin gorevidir.> Ciinkii yaratimn fikirsel olgunluguna ancak fiziksel
ve tinsel biitiinlik temelinde ulasilabilir. Bu siirecte betimleme kompozisyonlarini
birakmadan, ¢izgi dilinin olanaklarini, karsithik kavramlari {izerine kurdugu
kompozisyonlarinda (6liim-yasam, statik-dinamik, aci-tatli, sonsuz-sonlu gibi)
temelde renksel ifadeyle, ruhsal, diigsel baglamda arastirir. Bu anlamda Kilee,
naturalist sanatin anatomi ile yetindigi noktayi, gelistirilmesi gereken bir bigim
anlayis1 olarak goriir ve dogaya fizyolog olarak da yaklasilmasi gerekir anlayisini
savunur. Yani yaraticiliga ulasabilmek i¢in dis goriiniisiin OteSine gecebilmek

gerekir.

“Tanit, temellendir, destekle, kur, diizenle ama biitiinliige (totalisation)
erisemez