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ONSOZ

Chopin’in kendisine Romantik Dénem virtiioz/bestecileri arasinda ayricalikli
bir yer kazandiran iki biliyiik 6zelligi dikkat ¢eker. Birincisi piyanoyu, her tiirli
orkestral ve vokal enstriimanin sesini, toplu veya bireysel olarak yansitabilecek
pratik ortama sahip bir polifonik sézcli olarak gormemesidir. Chopin piyanoyu,
enstriimanin 6zgiin sesiyle miizik sunan bir kimlige biiriindiiriir. “Piyano, harikulade
enstriiman” diyerek bu konuda son sdzii sdylemistir. Ikinci 6zelligi ise bu bakis
acisinin ara tinilar, pedal oyunlart ve olaganiistii bir armoninin eslik ettigi sahane
ezgilerle besteci tarafindan ispatlanmasidir. Piyanodaki idealini gergeklestirmek icin
Chopin kendine 6zgii kol esnekligi ve basis kalitesinin 6n planda oldugu bir piyano
teknigi gelistirmistir. Bir ka¢ genglik eseri disinda siirekli basyapit iiretebilen
Chopin, olgunluk ¢aginda Op. 58 Si mindr Sonat ve ayn1 donemdeki diger eserleri ile
beraber ikinci doneminde eristigi dorugu da asmustir. Bu nedenle Sanatta Yeterlik
“Eser Metni Caligmas1” i¢in konu olarak Ugiincii Sonat ve Chopin’in bu déneme ait

baz1 eserlerini segtim.

Tez incelemesi bes boliime ayrilmistir.

Birinci boliimde 19. yiizyilin politik ve kiiltiirel yapisina ve bu dénemde

Chopin’in Polonya ile olan iligkisine deginilmistir.

Ikinci boliimde Chopin’in hayati, kokeni, ailesi, ¢ocuklugu ve genglik yillari

anlatilmis, ilk eserlerinden bahsedilmistir.



Ucgiincii boliimde Chopin’in George Sand ile olan iliskisi, Paris, Nohant ve
Mayorka’da gecirdikleri siireg, George Sand’dan ayrildiktan sonraki hayati ve

Chopin’in yazisinda kullandig1 miizikal formlar anlatilmistir.

Dordiincii boliim Chopin’in iiglincii doneminde besteledigi baz1 eserlere genel

bir bakis ¢ergevesinde analizlerini kapsamaktadir.

Besinci boliimde ise tiglincli donemindeki en biiyiik eserlerinden biri olan Op.

58 Si mindr Sonat’in analizi yapilmistir.

Bu “Eser Metni Calismasi”n1 gerceklestirirken bana destek olan ve yol
gosteren Danigsmanim Profesor Hiilya Tarcan’a ve tiim hayatim boyunca her konuda
manevi destegini esirgemeyen Bedia Elvan Sentiirker’e tesekkiirlerimi sunmay1 borg

bilirim.



OZET

Chopin’in tgilincii dénem eserlerinde gozlemlenen anlayis daha oOnceki
donemlerine gore bazi farkliliklar sergiler. Birinci dénemindeki virtiidzitenin 6n
planda goriildiigii, siislii ve dogaclama agirlikli karakter yerini sade, planli ve vakur
bir yapiya birakir. kinci dénemindeki dramatik yogunluk iceren, adeta programli
miizik diye tanimlanabilecek tutum, ii¢lincii doneminde olduk¢a soyut, form
arayislarinin yogunluk kazandigi, virtiidzitenin ise gosteris yerine tamamen miizik
anlatiminin emrine giren transandant bir boyuta yoneldigi yeni bir atilima doniisiir.
Ayni zamanda Chopin’in armonik denemeleri empresyonizme Onciiliik edebilecek

bir boyuta erisir.

Dért boliimden olusan "Op. 58 Si mindr Ugiincii Sonat", Chopin’in olgunluk
cagindaki o6zelliklerinin tiimiinii iceren bir basyapittir. Piyano edebiyatindaki yerine
gelince, "Op. 35 Si bemol mindr Cenaze Marsh Sonat" ve Liszt "Si minér Sonat"la

beraber en biiyiik ii¢ Romantik Donem sonatindan biri olarak kabul edilir.

Anahtar kelimeler: Romantizm, Sonat, Polonya Folkloru, Chopin Scherzo’lar,
Chopin Baladlar



SUMMARY

The understanding of Chopin's third period works lays distinctive differences
compared to his former works. The highly ornamented and improvised character of
the virtuosity in his first period evolves into a plain, planned and austere manner. The
dramatically intense manner in his second period which can also be described as a
programmed music turns into a new abstract development where quests for form are
intense, virtuosity tends into a transcendent dimension which thoroughly serves to
musical expression. Chopin's harmonic experiments reach a pioneering dimension

towards impressionism at the same time.

"Op. 58 B minor 3 Sonata" which is composed in four movements is a
masterpiece containing all characteristics of Chopin's maturity period. Its place in the
piano literature is accepted as one of the three greatest Romantic Era sonatas along
with "Op. 35 B flat minor Sonata with Funeral March™ and Lizst's "B minor Sonata”.

Keywords; Romanticism, Sonata, Polish Folklore, Chopin Scherzi, Chopin

Ballades



1. GIRIS

19. yiizy1l miizik tarihinin en 6nemli figilirlerinden biri de kuskusuz Frederic
Chopin’dir. (1810-1849) Chopin’in babast Nicolas Chopin’in (1771-1844)
Varsova’ya yerlestigi yil olan 1788’den, Chopin’in 1849 yilindaki Sliimiine kadar
altmig bir yillik siire¢, yani Chopin ailesinin tarihi, Polonya’nin tarihiyle g¢ok
yakindan iligkilidir. Bu siiregte yasanan sosyal ve siyasal olaylara, Chopin’in
biyografisini hem dolayli, hem de dogrudan etkiledikleri i¢in deginmek faydali

olacaktir.

Bagc1 ve arabact oglu Lothringen’li Nicolas Chopin, Nancy yakinlarindaki
koyii Marainville’i terk ettiginde on yedi yasindaydi. Fransiz Ihtilali arifesinde, kendi
ayaklar Ustlinde durma istegiyle kdyiindeki Polonyalilarin pesine takilip Polonya’ya
goctii. Polonyalilar o zamana dek ona kendi ailesinden daha fazla yakinlik

gostermislerdi ve simdi de i1 anlaminda yeni bir perspektif sunuyorlardi.

Lothringen 1736’dan itibaren otuz yil siireyle Polonya’nin eski krali Stanislaw
Leszczynski’nin (1677-1766) hakimiyeti altinda olmustu. Prenslik sonradan,
kaympederinin tahttan ¢ekilmesinin ardindan XV. Louis’ye (1710-1774) miras
kalmisti. Marainville kdyii Ruthan kontuna, yani Leszczynski’nin vezirine aitti ve
1779 yilinda Michael Graf Pac’a satildi. Michael Graf Pac, Polonya’nin bagimsizligi
i¢cin verdikleri basarisizlikla sonuglanmis savasin ardindan Bati Avrupa’ya siginmis
Polonyali toprak agalarindandi. Topraklarim1 yoneten isim Polonyali Adam
Weydlich’ti ve Nicolas Chopin ileri diizeydeki egitimini (keman ve fliit ¢almayi
O0grenmis olmasi da buna dahildir) biliyiik oranda Adam Weydlich’e borgluydu.

Weydlich, Nicolas Chopin’in yeteneklerini fark etmis ve onu her alanda



desteklemisti. Onun destegiyle aldig1 egitim ve aristokrat diinyayla siki iligkileri
Nicolas Chopin’i koylii koklerinden uzaklastirmis ve kont Marainville, kahyasi
Weydlich’le birlikte yeniden Polonya’ya geri dondiigiinde Nicolas Chopin’in de

onlar1 takip edip Polonya’ya yerlesmesi kaginilmaz hale gelmisti.

Baba Chopin’in, Fransiz Ihtilali arifesinde yerlestigi Polonya, Avrupa’daki giic
savaglarinin ortasinda kalmis bir iilkeydi. Frederic Chopin 1848 yilinda Paris’te
Avrupa ¢apinda bir devrimin baslangicin1 yasadiginda, bu heyecanin Polonya’ya da
sigrayacagini iimit etmis, ancak iilke yasadigi dort bdliinme sonunda ¢ok
zayiflamigti. Polonya’nin 18. yiizyildaki politik ¢okiisii dylesine ilerlemisti ki, tiim
reform cabalar1 basarisizliga mahkam oldu denebilir. Komsular1 i¢in, hegemonya
altinda gii¢ politikasinin piyonu haline gelmisti. Sonunda i¢ savas bagladiginda St.
Petersburg, Viyana ve Berlin hiikiimetleri, iki yiizyil siirmiis bu yikim politikasina
kendilerince bir son verdiler ve 1772 yilinda Polonya’nin ilk bdliinmesi gerceklesti.
Bu boliinmeyi 1793 yilindaki ikinci ve 1795 yilindaki {igiincii boliinmeler izledi ve
bununla birlikte devlet olarak Polonya tamamen dagilmis oldu. Bundan sonra
Polonya ile uzaktan veya yakindan alakali olarak yalmizca “Varsova Diikalig1”

gorilmektedir.

Imparator 1. Napolyon’un (1769-1821) kurdugu bu diikalik 1815 yilina, yani
Viyana Kongresi’ne dek varligini siirdiirdii. 1815 yilindaki Viyana Kongresi’nin
olusturdugu yeni yap1 artik yalnizca adiyla Polonya’yr hatirlatmaktaydi: “Kongre
Polonya’s1”. Poznan ve Torun, Varsova Dukaligi'ndan alinip Prusya’ya katildi,
Krakow bagimsiz iilke oldu. Bundan sonra Rus Car1 "Polonya Krali" unvanini da
tagimaya bagladi, ancak ortada artik Polonya diye bir iilke kalmamisti. Boylece son

boliinme de gerceklesmis oldu.



Polonya’nin entelektiiel seckinleri Berlin’e, Londra’ya ve o6zellikle de Paris’e
siirgline gonderildiler, fakat vatanlariyla baglart hi¢cbir zaman kopmadi. Bu
seckinlerden gelen itici gilig, Viyana Kongresi’ni kabul etmek istemeyen geng
beyinleri bilinglendirdi. Ancak, Paris’teki 1830 Temmuz Devrimi’nin kivilcimlar
Polonyalilara kadar sigradiysa da, ihtiya¢ duyulan bir kitle hareketi olusamadi ve
Polonya’nin devlet olarak yeniden dogusu hayata gegemedi. Yabanci hakimiyetinden
kurtulmak i¢in bir sonraki ¢aba 1846 yilinda gerceklesti, ama iyi planlanmadig1 igin
basarisizlikla sonuglandi. Bu sebeple Leh siirgiinler, 1848 yilindaki devrimci
hareketlere daha da fazla imit bagladilar. 1848 Devrimi’ni Polonya bagimsizlik
hareketinin yararina kullanma ¢abalar1 da sonugsuzluga ugrayinca, Oliimiin

esigindeki Chopin, halkinin caresizligine bir kez daha taniklik etmek zorunda kalda.

Bestecinin biyografisi, bagimsizlik isteyen tiim Polonyalilar gibi bu politik inis
cikislardan dogrudan etkilenmistir. Viyana’da sanatciligini kabul ettirmeye calistigi
yillarda, akli tilkesinde ve iilkelerinin bagimsizlig1 i¢in ¢irpinan arkadaslarinda olan
Chopin’i Viyana kiiltiir yasami, tim o yemekler, konserler, balolar bir hayli
bunaltiyordu'. Bagimsizlik hareketlerine katilan arkadaslarini  gormek, ama
savasmaya el vermeyen sagligi yliziinden onlara katilamamak Chopin’i izleyici
pozisyonunda birakmisti. Bu zorunlu pasiflik, etkisini Chopin iizerinde hayati
boyunca gostermistir. Halkinin c¢aresizligi ayni zamanda kendi umutsuzlugu

olmustur. Cok sayida Leh vatandaginin yasadigi kokstizlik ve vatansizlik hissini

Chopin de hayat1 boyunca deneyimlemek zorunda kalmustir? 3,

! KOBYLANSKA (ed.), Frederic Chopin, Briefe, 288
2 LOTZ, Frederic Chopin, 7-13

3 JANSEN, Frederic Chopin, 11-17



2. FREDERIC CHOPIN’IN HAYATI

Kokeni - Ailesi - Cocukluk ve Genglik Yillar - ilk Eserleri

Frederic Chopin’in annesi Polonyali Justyna Krzyzanowska (1782-1861),
babasi Fransiz asilli Nicolas Chopin’dir. (1771-1844). Kiz1 Magdalena ile birlikte
bestecinin 6liim doseginde yaninda olan ablas1 Ludwika Chopin-Jedrzejewicz (1807—
1855) disinda kiz kardesleri, Isabella Chopin-Barcinska (1811-1881) ile kiiglik yasta
veremden 6len Emilia’dir. (1812-1827)%,

Besteci Varsova’ya yaklasik 52 kilometre uzakta ve Varsova Diikalig1 sinirlart
igerisinde yer alan Zelazowa Wola kdyiinde diinyaya geldi. Dogum ve vaftiz tarihi
olarak kayitlara Paskalya 1810 (23 Nisan) tarihi diigiilmiistiir. Chopin’in 6liimiinden
ancak 42 yil sonra (1891) kesfedilen bu kayitlar aslinda dogumundan iki ay sonraya
aittir. Lehce dogum belgesinde ismi Fryderyk Franciszek olarak gegmekte®, dogum
tarihiyse, babasinin imzas1 dolayisiyla 22 Subat 1810 olarak kabul edilmektedir®.

Babas1 Nicolas Chopin, 1787 sonlarinda Fransa’dan Polonya’ya gog etti. Bir
stire katiplik, memurluk gibi islerde ¢alistiktan sonra Polonya vatandasligini aldi ve
Rusya-Polonya Savasi’nda ve Kosciuszko Ayaklanmasi’nda Polonya tarafinda

savastt. Polonya’nin ikinci boliinme sonucu yikilmasinin ardindan Fransizca dersleri

4 WUST, Frederic Chopin, 11
5 KOBYLANSKA, Chopin in der Heimat Urkunden und Andenken, 11

6 BURGER, Frederic Chopin, 13



vererek gecimini sagladi. Daha sonrasinda Varsova Lisesi'nde Fransizca

ogretmenligine kadar yiikselecekti.

Nicolas Chopin 1802-1810 yillar1 arasinda, Varsova yakinlarinda bir kdyde
Ludwika Fenger-Skarbkowa (1765-1827) adinda varlikli bir hanimin bes ¢ocuguna
evlerinde ders vermeye basladi’. Bu evde tanisip 2 Haziran 1806 tarihinde evlendigi
Justyna Krzyzanowska, yani besteci Chopin’in annesi, Nicolas Chopin’in igvereni

Ludwika’nin akrabasiydi ve yoksul diismiis soylu bir aileden geliyordu?®.

Chopin’in babasi Fransiz oldugundan ve annesi de evlilikten sonra Polonya
vatandasgliginin yaninda Fransiz pasaportu da almaya hak kazandigindan besteci
zamanin yasalart geregi Fransiz’di. Ancak Varsova Diikaligi'nda dogmus
oldugundan ayrica Polonya vatandaslhigina da sahipti. Chopin 6mrii boyunca bu iki
pasaportu da muhafaza etmistir. Bu yiizden daha sonraki yillarda Fransa’da yasarken
gercek anlamda bir gogmen olmamistir. Buna karsin, en azindan Paris’teki
ikametinin ilk yillarinda kendini boyle hissetmis, dis diinyaya karst kendini gdgmen
gibi gostermis ve agirlikli olarak gogmen cevrelerinde yasamayr se¢mistir®. Uyruk

bakimindan bu ikilik Chopin’i tiim yasami boyunca etkilemistir.

Aile, Frederic yedi aylikken Varsova’ya tasindi. Universite yakinlarinda biiyiik
bir eve yerlestiler. Baba Chopin, lisedeki 6grencilerin bazilarin1 evine yatili alinca
geliri artmisti. Bu Ogrencilerden Tytus Woyciechowski (1808-1879), Dominik
Dziewanowski (1759-1827) vs. gibi isimler Chopin'in daha sonra yakin dostluklar
kuracag kisilerden birkagiydi.

" SAMSON, Frederic Chopin, 27

8 LOTZ, Frederic Chopin, 12

9BKZ. (6), WUST, 13



Bestecinin, hem onlara hem de onlardan sonra tanistigi ve Chopin’in
biyografisinde 6nemli rol oynayan yasiti Julian Fontana’ya yazdigi mektuplarinda,
baska hi¢ kimseye gostermedigi bir yiizii goriiliir: Her zaman ¢ok ileriye gitmeyen

bir agik sozliiliik ve keskin bir alaycilik®®.

Chopin ve ii¢ kardesi sevgi ve hosgorii icinde yetistirildiler. Gelenek geregi
Frederic’i piyanonun bagina oturtmak annesinin veya ablasi Ludwika’nin géreviydi.
Miizikal yetenegi ¢ok kiigiik yaslarda kendini belli etti. Bir harika ¢ocuk olarak kabul
edildi. Daha yedi yasindayken besteler yapmaya basladi. Ilk Polonezleri olan Si
bemol Major ve Sol mindr Polonezler 1817 yilinda bestelenmis olup sira dis1 bir
dogaglama yeteneginin {irtintidiirler. 1816 ila 1822 yillar1 arasinda tek 6gretmeni Cek
orkestra sefi ve kemanci Vojtech Zywny’ydi. (1756-1842)!. Zywny, Chopin’in

hayattaki tek piyano dgretmeni olmustur'?.

Zywny Leipzig’de Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) bir 6grencisinden
ders almis olmali ki, derslerinde 19. yiizyilin baslarinda hi¢ yaygin olmamasina
karsin Oncelikli olarak Bach’in piyano eserlerini 6gretirdi. Buna karsin cagdas
miizige, bilhassa o donemde sevilen (Rossini déhil) Italyan opera miizigine ciddi
bicimde karstydi. Bach eserleri 6grenmenin Chopin tlizerinde ciddi etkileri olmustur.
Besteci, yasaminin son yillarinda bile ondan fazla Preliid ve Fiigii ezbere ¢alardi. Bir
ogrencisinin boylesine zor eserleri bu kadar uzun siire nasil aklinda tutabildigine dair
soruya ise su cevabi vermistir:

“Insan bdyle bir seyi yasami boyunca unutamaz®3.”

BKZ.(9), SAMSON, 28
1 LISZT, Life of Chopin, 133
12 NIECKS, Frederic Chopin als Mensch und Musiker, 32

B Agk, 367



1818 yilinda kii¢lik miizisyenin yeteneginden etkilenen saray bestecisi Adalbert
Gyrowetz (1763-1850), onu Avusturya ve Polonya aristokrasisi ¢evrelerine soktu.
Ayni yil, heniiz sekiz yasindayken bir yardim dernegi yararina diizenlenen bir
konserde Gyrowetz’in bir kongertosunu caldi ve bu konserden sonra Polonya'nin

aristokratik salonlarinda kendini gostermeye basladi.

Bestecinin ciddi anlamda miizik teorisi ve kompozisyon derslerine bagladig: yil
1822°dir. Yeni Ogretmeni, babasinin istegiyle, kisa siire o©nce kurulan
konservatuvarin miidiirii Joseph Elsner (1769-1854) oldu. Varsova miizik yasaminin
onemli sahsiyetlerinden olan FElsner bir dehayi kiskanclik duymadan fark edip
destekleyebilen ender sanatgilardandi. E.T.A. Hoffmann (1776-1822) ile birlikte
Varsova Miizik Dernegi’nin kuruculari arasinda yer almisti**. Sefliginin ve basarili
bestecilik kariyerinin (operalar, Paris’te seslendirilmis senfonik ve oda miizigi
eserleri) yani sira her 6grenciye ayni bestecilik dersinin verilemeyecegini, hele bir
iistiin yetenek s6z konusuysa, ona gore 6zel bir recete uygulanmasi ve dgrencinin
ogretmeninin diizeyini yalnizca yakalamasi degil, gecmesi de gerektigini sdyleyen
biiyiik bir pedagogdu®®. Elsner’le gecirdigi bir yilin ardindan Chopin, Ferdinand
Ries’in (1784-1838) kongertolarindan birini bir konserde seslendirmistir.

1825 yilinda iki 6nemli olay gerceklesti: Chopin bu yil i¢ginde hem Varsova’da
Rus Cart 1. Alexander’e (1777-1825) calma firsatin1 yakaladi; ayrica ilk defa bir
eseri basildi. Do mindr Rondo Op. 1 olarak yayimlandi. Bu eseri 6gretmeni Elsner’in

karisina adamusti.

W BKZ. (6), WUST, 18

15Bkz. (2), LOTZ, 21



1826 yilina kadar Varsova’daki Prusya Kraliyet Lisesi’ne giden besteci, lisenin
ardindan konservatuvara baslayarak miizik teorisi, siirekli bas ve kompozisyon
okudu. Ayrica iiniversitedeki baska dersleri izledi. Biiyiik bir istekle besteler yapiyor
ve yaptiklarint 6gretmeni Elsner’e gosteriyordu. Elsner o donemde gordiikleri
lizerine su sozleri soylemistir: “Geleneksel yollardan gitmekten ve alisilmig

metotlardan kaginsa da yetenegi olaganiistii.”

Besteci 1827 yilinda hayatinin ilk act deneyimini yasadi. 10 Nisan 1827 giinii
daha on dort yasindaki kiz kardesi Emilia veremden o6ldii. Emilia’nin hayata
gbzlerini yumdugu evde daha fazla oturmak istemeyen Chopinler baska bir eve
tasindilar. Besteci, Op. 35 Si bemol minér Sonatinin Cenaze Mars1 boliimiiniin ilk

taslaklarr1 muhtemelen kiz kardesinin 6liimii iizerine bestelemistir®®

. Ayn1 yil
bestelenen Op. 4, Do mindr 1. Sonat’ta ise karakteristik Chopin melodileri ve armoni
yapist heniliz goriilmez. Bu durum, eserin bugiin ¢ok seyrek c¢alinmasinin

sebeplerinden biri olarak gosterilebilir®’.

Chopin’in yayimlanmis ikinci eseri, Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-
1791) Don Giovanni operasindan La ci darem la mano temast iizerine yazdig: Op. 2
Cesitlemeler birka¢ yi1l sonra Almanya’da genis yanki buldu. 1831°de Robert
Schumann (1810-1856), miizik kritikleri yazdigi Allgemeine Zeitschrift fiir die
Musik’de yazdig1 makalesinde, “Sapkalarinizi ¢ikarin beyler, bir deha” ifadesiyle bu

eseri ovmiistiir'®,

16 Bkz. (8), BURGER, 38
Y BKZ. (6), WUST, 36

18 Bkz. (8), BURGER, 42 vd.



1829 yili Temmuz ayinda konservatuvar 6grenimini tamamlayan Chopin’in
diplomasma Elsner su kaydi diismiistii; “Szopen Friderik. Szeczegoélna zdolnosc,
geniusz muzyczny” (Chopin Frédéric. Ozel yetenek, miizik dehas1). Chopin ayn1 yil
Viyana'ya bagarili bir turne gergeklestirdi’®. Chopin’in 1829 ile 1831 yillari
arasindaki yasami Varsova, Viyana ve Paris iiggeni arasinda gegti. Hem seyirciler,
hem de elestirmenlerden biiyiik 6vgiiler alan, konserler veren Chopin miizikal diis
giicii ve kiltiiriiyle herkesi biiyiilityordu, ¢ilinkii Niccolo Paganini’yi (1782-1840)
hatirlatan bir virtiioziteyi, yiiksek esinli ve hassas bir renk ve ifade zenginligiyle
birlestirebiliyordu. Daha Viyana’daki ilk konserinde tusesinin harika yumusakligi,
tarifsiz bir teknik beceri, miikemmel, en derin duygularin {iriinii niianslariyla

dinleyicileri kendine hayran birakmist1?.

2 Kasim 1830 tarihinde Polonya’dan ilk defa uzun bir siire i¢in ayrilan Chopin,
arkadag1 Tytus Woyciechowski ile birlikte Viyana’ya gitti. Oraya vardiklarindan kisa
siire sonra, o zamanki Polonya Kongre Kralligi’nda Rus egemenligine kars1 Kasim
Ayaklanmas1 bagladi. Babasi yurtdisinda kalmasi tavsiyesinde bulundu. Besteci,
1831 ortasinda daha o dénemde biiyiik itibar kazandig1 Paris’e temelli olarak yerlesti.
Paris’in mimarisi ve kiiltiirel kimligi, ayrica biiyiikk sehir atmosferi Chopin’i
biiyiilemisti. Polonya’ya yazdigi bir mektubunda bu sehirden “diinyanin en giizel
sehri” diye bahsetti. Yine burada piyanist olarak biiyiikk saygi duydugu Frederic
Kalkbrenner (1785-1849) ile tanisti; Kalkbrenner Chopin’e ii¢ yil boyunca ders
vermeyi teklif edecek, Chopin ise bu teklifi kendi tislubunu kaybetme korkusuyla

geri ¢cevirmek zorunda kalacakti.

Besteci Paris’te gecimini verdigi konserlerle sagliyordu. Baslangicta heniiz

yeterince taninmis bir isim olmadigindan, geliri giderlerini zar zor karsiliyordu- ta Ki

19 BKZ. (5), MICHELS, 443

20 Agk., 443
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niifuzlu bir hami tarafindan biiyiik Rotschild ailesinin verdigi bir davete gotiiriilene
kadar. Piyano calis1i davetteki konuklar1 Oylesine etkilemisti ki, kisa siire sonra
piyano &grencilerinin sayisinda biiyiik artis oldu. Boylelikle 1833 yilindan itibaren,
konser ve bestelerinden elde ettigi maddi kazangla birlikte yiikselen diizenli bir gelire
kavustu. Artik kendi at arabasi ve hizmetlileri vardi, kiyafetlerini en degerli
kumaslardan diktiriyordu. Liiks yasam tarzi onu Oylesine biiyiik paralar harcamaya

zorluyordu ki, bir siire sonra giinde dort saat degil bes saat ders vermeye basladi.

Arkadas g¢evresi iginde ressam Eugene Delacroix (1798-1863), yazarlar Alfred
de Musset (1810-1857), Honoré de Balzac (1799-1850), Heinrich Heine (1797-
1856) ve Adam Mickiewicz (1798-1855), miizisyenler Franz Liszt (1811-
1886), Ferdinand Hiller (1811-1885) ve c¢ellist Auguste Franchomme (1808-1884)
yer almaktaydi. Paris’te yine Hector Berlioz (1803-1869), Paganini gibi ilham verici
isimlerle karsilasti?. Tlging olan, cok sayida edebiyatciyla arkadashigina karsim,
bestecinin bu isimlerle sanatsal anlamda hicbir zaman isbirligine gitmemesidir??.
Universite 6grenimi bittikten sonra da, Polonya’dan gelen giincel yaymlarin disinda
cok az kitap okumustur?®. Hatta Alfred Cortot (1877-1962), Chopin’in Paris’te
neredeyse hi¢ kitap okumadigini iddia etmis, 6liimiinden sonra evinde yalnizca iki
kitabn bulundugunu bildirmistir’®. 1835 yilinda ayrica, Felix Mendelssohn-
Bartholdy’nin (1809-1847) araciligiyla Clara Wieck (1819-1896) ve Robert
Schumann’la (1810-1856) tanisti. Schumann, Chopin’in ¢alisint su sozlerle
anlatmigtir: "Bir Aiolis (riizgar) arpinda tim gamlarin oldugunu, bu gamlarin bir
sanat¢inin eliyle her tirlii fantastik siisleme i¢inde darmadagin edildigini, ama

bunun, dolgun bir karar sesi ve yumusak sdylemine devam eden daha tiz bir partinin

21 BKZ. (5), MICHELS, 443
2 Bkz. (8), BURGER, 91
2 BKZ. (6), WUST, 83

24 CORTOT, In Search of Chopin, 188


http://de.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacroix
http://de.wikipedia.org/wiki/Alfred_de_Musset
http://de.wikipedia.org/wiki/Alfred_de_Musset
http://de.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_de_Balzac
http://de.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Heine
http://de.wikipedia.org/wiki/Adam_Mickiewicz
http://de.wikipedia.org/wiki/Franz_Liszt
http://de.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_Hiller
http://de.wikipedia.org/wiki/Auguste_Franchomme
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her zaman duyulacagi sekilde yapildigini diisiiniin — ve bdylece onun ¢alis1 hakkinda

kafanizda asag1 yukar1 bir resim olusabilir®. "

Chopin’in biyografisinde dnem tasiyan bir baska isim, bestecinin ilk olarak 19
Eylil 1835 tarihinde yaptigr Dresden seyahatinde yakinlagtigi Maria Wodzinska’dir
(1819-1896). Varsova Ayaklanmasi’ndan beri yurtdiginda yasayan varlikli aristokrat
aile Wodzinski’lerin en biiyiik kizi olan Maria’y1 Chopin ilk defa heniiz ¢ocukken
gormiistii. Bu karsilagsmalarinda ise karsisinda kendini birgok yonden egitmis, ¢ok iyi
piyano calan ve eserlerine biiyiik hayranlik duyan on bes yasinda bir gen¢ kiz vardi.
Bu siire iginde Chopin, Maria’ya dersler verdi ve Dresden’den ayrilisindan kisa siire
once Op. 69, No. 1, La bemol Major Valsii geng kiza ¢aldi ve bir kopyasini hediye
etti. Chopin biyograflar1 tarafindan gizli bir ilan-1 ask olarak goriilen bu jestin
yarattig1 efsane sonucu bu Vals ‘Veda Valsi’ ismini aldi ve eserin iginde ask ve
ayrilik acismin gizli olduguna inanildi®. Besteci ayrica bu ilk karsilasmalarinda
Wodzinska’ya Op. 9, No. 2 Mi bemol Major Noktiirn’iin baslangicinin yer aldig: bir
sayfa hediye etmisti?’. Ikilinin bir sonraki gdriismesi bir yil sonra oldu. Kontes
Teresa Wodzinska, kizlar1 Maria ve Jozefa ile birlikte yazi gecirmek igin
Marienbad’a geldiginden kisa siire sonra Chopin de 28 Temmuz 1836’da onlara
katildi. Besteci bu sefer Maria ile daha ciddi adimlar atmak istiyordu. Ancak gegen
kis Varsova gazetelerinde bestecinin saglik durumuyla ilgili ¢ikan haberler
Wodzinski’lerin kafasin1  karigtirmisti. Chopin aileye bunlarin yalnizca asilsiz
dedikodular oldugunu agikladr ve kontes, kiziyla Chopin’in tiim giinii sohbet ederek,
miizik yaparak (Maria ¢ok iyi bir piyanistti) gecirdiklerini, beraber mutlu olduklarini
goriince bu soylentilerin Gstiinii 6rtmeyi tercih etti. Besteci bu arada iki Lied ve Op.
25 etiitlerinden ilk iki etiidii besteledi ve No. 2’ye Maria nin Ruhundan Portreler

ibaresini diistii.

25 BKZ. (5), MICHELS, 443
26 Bkz. (2), LOTZ, 78

2 JANSEN, Frederic Chopin, 81
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Tatil sona ermis, hep beraber Dresden’e gecilmisti. Chopin burada Maria’ya
evlenme teklifi etti. Maria teklifi kabul etti, annesi de bu durumu olumlu karsilad1
ama heniiz kocasiin izni olmadig1 i¢in nisanin bir sonraki yilin yazina kadar gizli
tutulmasini istedi. Ancak nisan uzun siirmedi. Chopin Paris’e donmiistii ve o kis da
agir bir gribe tutulmustu. Varsova’daki Maria’yla diizenli olarak mektuplagsalar da

kontrol yine de anne Teresa’daydi.

Chopin Maria’ya bir nota albiimii ve hatta kuyruklu bir Pleyel piyano gonderdi.
Ancak karsi taraftan gelen cevaplar igten olmakla birlikte mesafeliydi. Bu durum
Chopin’i diisiindiirmeye baslamisti. Jiirgen Lotz (1944-), biyografisinde, Chopin ile
Maria’nin agk 0ykiisiiniin, baba Wieck’e kars1 miicadele etmis Robert Schumann ile
Clara Wieck’in ask Oykiisii gibi olmadigini, bu Polonyali askin daha yesermeden
soldugunu sdylemistir. 1837 yazinda Chopin’e Londra’dayken ulasan mektupla aile,
besteciye nisanin bozuldugunu bildirdi’®. Bestecinin Maria ile nisanlandig1 gercegi
ancak sonradan, oliimiinden sonra bulunan belgeler sonucu ortaya ¢ikmistir?®,
Gercekei olmak gerekirse, Chopin’in giderek kotiilesen saglik durumunun da bu

uzaklagmada stliphesiz etkisi olmustur.

28 Bkz. (2), LOTZ, 81

HYPERLINK "http://de.wikipedia.org/wiki/Maria_Wodzi%C5%84ska"
|http://de.wikipedia.org/wiki/Maria_Wodzi%C5%84ska}
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3. GEORGE SAND iLE ILiSKiSi

Chopin ile George Sand’in (1804-1876) ilk karsilasmas1 muhtemelen 1836 yili
Kasim ayma uzanir. Tanismalar1 Franz Liszt ve Kontes Marie d’Agoult (1805-1876)
araciligiyla oldu®. Kontes Marie d’Agoult, Liszt’i ilk olarak 1832 yilinda, bir ev
konserinde tanimig ve ona hayran olmustu. 1835’in haziran ayinda kocast ve kizini
terk edip Basel’e, Liszt’in yamma gitti. Cift biitiin Isvi¢re’yi dolastiktan sonra
Cenevre’ye yerlesti. Kontesin, Liszt ile tanisiklig1 6nceye dayanan George Sand’la

arkadashigi Cenevre’de baslamistir.

Marie d’Agoult 1836 yilinda Liszt’le birlikte Paris’e dondii. Orada bir edebiyat
salonu kurdu. Bu salonun miidavimleri arasinda ¢ok sayida dnemli yazar, miizisyen,
filozof, tarihgi, ressam ve politikaciyla birlikte George Sand da yer almaktaydi.
Chopin de 1832-1836 arasinda besteledigi ve 1837°de basilmig Op. 25, 12 etidi
Marie d’ Agoult’ya adamistir®l,

Sand, Fransa disinda isim yapmis ilk Fransiz kadin yazar, kadin-erkek esitligi
icin ¢ok Onemli ¢alismalar yapmis bir diisiince ve eylem insaniydi. Bunun disinda,
sectigi yasam bigimiyle de her zaman kigkirtict bir isim olmus, dis goriiniisiiyle de 0
zamanin ruhuna uymay1 reddetmistir. Puro iger, erkek kiyafetleriyle dolasir ve higbir
tartismadan kagmazdi. Asil adi Aurore Dudevant olan Sand'in takma adi1 "George™ da
oziinde bir erkek ismidir®2. Ozel hayatin1 saklamaya calismadigi ve kocasindan

ayrildiktan sonra yasadigi birtakim ask iligkileri de sosyetenin dilinde oldugu i¢in

2 Bkz. (3), JANSEN, 88
31 BOLSTER, Marie d'Agoult — The Rebel Countess, 225

2 Bkz. (3), JANSEN, 88
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donemin skandal ismi haline gelmisti®3. Ancak ikilinin ilk karsilasmasi ask
iliskilerinin siradan baslangiclari gibi olmamistir. Chopin, Sand’1 ilk goriisiinden
sonra arkadasi Hiller’e, “Su Sand, ne ¢irkin kadin! Gergekten bir kadin mi1 ki o? Bu
konuda kuskularim var” demis®*, Varsova’daki ailesine de su satirlar1 yazmusti:
“Bliyiik bir s6hretle tanistim: Madame Dudevant, bilinen adiyla George Sand.
Yiziinii sempatik bulmuyorum. Bu kadimi aslinda genel olarak hi¢ mi hig

begenmedim. Hatta onda beni igrendiren bir seyler var®.”

Ik karsilasmalarinin ardindan yakinlagsmalari, Jansen’e gore, Chopin’in
deneyimli bir asik olmamasindan, Sand’in sinyallerini alamamasindan ve Chopin’in
Maria’ya olan duygulart hala devam ettiginden, uzun bir siire alir. Ancak 1838 yili

baslarinda iligkileri daha yogun hale gelecektir®.

George Sand’in, Chopin ile ortak arkadaslarindan bestecinin Maria ile olan
iliskisinin tamamen bittigi haberini almasi, ikili i¢in 6nemli bir doniim noktasi oldu.
Haziran baslarinda tekrar Paris’e gitti ve bir siirprizle karsilasti: O zamana kadar
Sand’in Nohant’a tiim davetlerini geri ¢eviren, onunla arasina belli bir mesafe koyan
Chopin, George Sand’i sasirttt ve yalnizca Nohant’a degil, Sand’in sonbaharda
cocuklartyla birlikte ¢ikmay1 planladigi bir Giiney seyahatine bile katilmayr kabul
etti.

George Sand 1838 Kasim ayinda g¢ocuklari Maurice ve Solange ile birlikte

Mayorka’ya gitti. Bu kararda doktor tavsiyesi etkili olmustu, ¢iinkii bdylece

B Bkz. (2),LOTZ, 85
34 Bkz. (3), JANSEN, 88
%5 BAUR, Chopin, 213

3% Bkz. (3), JANSEN, 90-98
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romatizma rahatsizligi olan Maurice’in iyilesecegini umuyordu. Chopin de kronik
bronsit sikintilar1 yasadigindan ve adadaki yumusak iklimin kendi sagligina iyi
gelecegini diisiindiigiinden, aileye katildi. Ekim aymin sonlarinda birbirlerinden ayri

zamanlarda Mayorka’da bulusmak iizere yola ¢iktilar.

Ciftin Mayorka donemi ¢ok olumlu geg¢medi. Basta kalacak yer sikintisi
yasadilar ama sonunda Valdemossa manastirina yerlesmeye karar verdiler.
Maurice’in sagligr giinden giine diizelirken, Serra de Tramuntana’daki Valdemossa
Manastiri’nda yasam Chopin’e 1yi gelmemisti. Odalar ¢ok soguk ve rutubetliydi.
Manastir, manzarasinin tiim giizelligine karsin her tiirlii konfordan uzakti. Yasamak
icin en gerekli seylerden yoksundu, mobilya dahi yoktu. Adanin iklim kosullart
hakkinda yeterli bilgi sahibi olmayan Sand ve Chopin siddetli yagmur donemi

baslayinca ¢ok zorlandilar.

Chopin daha baslarda agir bir bronsit ge¢irmis, doktorlar veremden
siiphelenmisti. Bu kosullar altinda Sand hem evi ¢ekip ¢evirmek, hem ¢ocuklarla
ilgilenmek, hem de Chopin’e bakmak zorunda kalinca yazmaya neredeyse hi¢ vakit
bulamamisti. Hizmetliler de iyi ¢alismiyordu. Besteciyle ¢ok ilgilense de Chopin’in
saglig1 diizelmiyor, hastaligi arttik¢a ruh durumu da olumsuz anlamda etkileniyordu.
Buna ragmen 24 Preliidii, Op. 40 Polonez’i ve Schumann’a adadigi Op. 39 2. Balad't
bitirmeyi basardi. Bu siiregte, tinlii "Yagmur Damlalari"n1 da besteledi. Bahar1 da
Mayorka’da ge¢irme diisiincesi, besteci igin iki aylik ValdemosSa tecriibesinden
sonra soz konusu bile degildi. Bir an 6nce oradan gitmeyi istiyordu, bu istegine Sand
da raz1 oldu. Ciinkii ada yerlilerinin ona kars1 diismanca tavirlari, diiriist olmayan
veya ona bir sey satmayi reddeden saticilar ve ¢cocuklarinin maruz kaldigir olumsuz
olaylar yiiziinden adada yasam onun i¢in de giderek bogucu bir hal almisti. Bu
olumsuz gelismelerin kkenini, Chopin’in 19. ylizy1l i¢in {irkiitiici verem hastaligina

sahip oldugu siiphesinin yerli halk {izerindeki etkisinde aramak yanlis olmaz.
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Ug buguk ay sonra, 13 Subat 1839 giinii aday1 terk ettiler. Kisa bir zaman
dilimi gibi géziikse de, bu donemin hem Chopin, hem de George Sand iizerinde ciddi
etkileri olacaktt (George Sand, Mayorka sakinleri hakkindaki yikict goriistinii
"Mayorka’da Bir Kig" adli romaninda islemistir). Cok yorucu ve kotii bir yolculugun
ardindan Barselona’ya vardilar. Chopin’in tekrar ayaga kalkabilmesi ve yolculuga
devam edebilmesi i¢in bir hafta Barselona’da kalmalar1 gerekti. Oradan gemiyle

Marsilya’ya gegtiler. Chopin’in saglig1 Fransa’ya gelir gelmez diizelmeye basladi.

Paris’e geri donmek yerine, yaz aylarmi George ve cocuklariyla birlikte
Nohant’da gecirmeye karar veren Chopin, arkadasi Fontana’dan evini bosaltmasini
istedi. Kis sezonu gelince tekrar Paris’e yerlesecekti. Yolun geri kalani i¢in iyi bir at

arabas1 tutuldu ve Paris’in 250 km kadar giineyindeki Nohant’a ulagtilar.

Chopin’in yasami Mayorka’dan dondiikten sonra diizenli bir akis kazandi.
Kislar1 6zel derslere, toplu etkinliklere, kiiltiir yasamina, salonlara ve az sayidaki
konsere ayrilmisti (Besteci sadece bu donemde degil, tiim yasami boyunca biiyiik
seyirci kitlesini reddetmis ve salonlarin 6zel atmosferini tercih etmistir. Paris’te
gecirdigi 18 yil icinde yalmzca 19 kere halka acik konser vermistir’’). Yazlar ise
1846’ya kadar George Sand’la birlikte Nohant’da gecirdi. Burada aradig: siikiinet ve
ve calisma ortamina sahipti. Arkadaglarini kabul ediyor ve 6rnegin Eugene Delacroix
(1798-1863) ile birlikte estetik sorulara kafa yoruyordu.® Orada ayrica 18. yiizyil
Bel Canto repertuarina (Michels’e gére Chopin “Bel Canto kiiltiiriine, - dzellikle de
Vincenzo Bellini’ye (1801-1835) - bayilirdi”) ve Luigi Cherubini’nin (1760-1842)
"Cours de Contrepoint et de Fugue"iine ¢alist1 (Eigeldinger, 2000: 977). George Sand

ile birlikte oldugu bu donemde nice etkileyici eser bestelemistir.

8T BKZ. (5), MICHELS, 443

38 Chopin-Sand ciftinin 1838 tarihli meshur portresi Delacroix elinden ¢ikmadir. Besteciyi piyano
calarken, Sand’1 ise onun saginda 6rgii 6rerken gosteren portre daha sonra ikiye bdliinerek ayri ayri
satilmigtir. Ressam Delacroix ¢iftin yakin arkadasiydi, bkz. NERET, Delacroix, 38
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1 Haziran 1839 giinii Nohant’a geldiginde Chopin’i yeni bir Pleyel piyano
bekliyordu. Dinlenmeksizin galismaya basladi. Dort ay iginde Op. 35 Si bemol
Minor Sonat, Op. 39 Do diyez mindr Scherzo, Op. 37 Sol Majoér Noktiirn ve Op. 41
Mazurkalarin son {i¢ii yazildi. George Sand’in ¢ocuklari on yasindaki Solange ve
ondan bes yas biiyilk Maurice ile baglarda sorunlu olan iliskisi giinden giine
diizelmekteydi. Nohant’da eksikligini duydugu tek sey, ara sira Paris’ten gelen
konuklar olsa da arkadas ¢evresinden ve insanlardan uzak kalmasiydi. Ancak bu
durumun olumlu yanlar1 da vardi. Boylece artik kimse Sand’la olan iligkisi i¢in
uygunsuz yorumlarda bulunamayacakti. George Sand i¢in bu biiyiik bir sorun olmasa
da, Chopin gizlilikten yanaydi. Cok yakin arkadaslar1 disinda hala kimse,
aralarindaki iligkiyi bilmiyordu. Liszt ve d’Agoult gibi evlenmeden beraber
yasadiklariin bagkalari tarafindan bilmesini istemiyordu. Bu yiizden, George Sand
kis1 Paris’te gecirmeye karar verdiginde de ayni eve tasinma diislincesi aklindan

gecmemisti.

Besteci, Ekim aymnda Fontana’nin se¢tigi yeni evine tasinirken, Sand da
cocuklarla birlikte, Chopin’in oturdugu yere yakin mesafede bir eve yerlesti. Chopin
ayn1 ay kraliyet ailesinin 6niinde ikinci konserini, Op. 70 Etiidleri kendi Etiidleri i¢in
onemli bir model olmus Ignaz Moscheles (1794-1870) ile birlikte verdi. 1840 Mart
aymin sonlarina dogru yeniden hastalik belirtileri bas gosterdi. Doktorlar farkli
teshisler koyarken, bestecinin arkadasi Jan Matuszynski disinda hi¢ kimse gergegi
gorememisti: Chopin 6liimciil verem hastaligiin belirtilerini tasiyordu. Tek dogru

teshisi koyan arkadasi Jan da iki yil sonra ayni hastaliktan 6lecekti.

Chopin ise hastaligin1 énemsemiyor, Sand da sevgilisinin bir tiir romatizma
hastaligina tutulduguna inaniyordu. Hastaligin gelisme siireci ikisini de goriislerinin
dogrulugu konusunda ikna etti, ¢linkii Chopin kendini iyi hissediyordu ve tekrar
diizenli olarak ana ge¢im kaynagi o6zel derslerine baslamisti. Yazi da Paris’te

gecirdigi bu yilin (1840) bestecilik agisindan verimi oldukga diistiktii. Ancak 1841
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Haziran ayinda, George Sand ile birlikte Nohant’a donecek ve kendini tekrar ciddi
anlamda beste ¢alismalara verebilecekti. Arkadaslarinin ve yayimncisinin israrlari

sonucu kis1 Salle Pleyel’de verdigi biiyiik bir konserle kapatti.

Nohant’da geg¢irdigi huzur dolu ve verimli bir yazin ardindan (Op. 49 Fantezi
ile Op. 46 “Allegro de Concert” bu yazin verimidir), kisin tekrar iki defa halka agik
konser verdi: ilki Aralik ayinda kralin 6niinde, ikincisi Subat ayinda Salle Pleyel’de.
Basarilt gecen bu iki biiyilk konserin sevinci eski 6gretmeni Zywny’nin Olim
haberiyle sekteye ugradi. Onu ¢ok sarsan Ve sinir krizine sokan bu 6liim, sagligiyla
ilgili korkularini da arttirdi. Bunu takip eden yaz boyunca; Nohant’da Sand’in bakimi
ve ilgisi, ayrica ¢ok sevdigi Delacroix’nin birka¢ haftalik ziyareti, Chopin’e
hastaligin1 biraz olsun unutturdu; tekrar yasama sevincine kavustu. Bunun etkisiyle,
adeta annelik eden sevgilisiyle mesafeli yasam bigimlerini tamamen ortadan
kaldirmaya karar verdi. Cift, daha yakin oturacaklar1 yeni, biiylik bir ev aramaya
basladi. Sonunda yine ayni eve tasinmasalar da, ayn1 apartmanda 9 numarada oturan

Chopin’le, 5 numarada oturan Sand arasinda artik yalnizca birka¢ adim vardi.

Chopin Mayis ayinda tekrar Nohant’a gitti ve en son ¢ocuklugunda yaptigi gibi
kendini dogaya verdi. Uzun yliriiyiisler yapti. George Sand da ona eslik ediyordu. Ne
yazik ki Sand, Chopin’in bakimini neredeyse is haline getirdiginden ve ona
adanmishiginin sinirlarina dayandigindan beri bestecinin sevgilisi olmaktan ¢ok hasta
bakicist gibi davranmaya baslamisti. 1843 yilinda, Chopin Paris’e donmesine karsin
Sand bir ay daha Nohant’da kalmak istedi. Ilk defa olarak kisa siireligine de olsa
ayr1 kalmiglardi ve Sand, Grzymala’ya sunlar1 yazacakti: “Eger birkag¢ hafta bensiz
olmak onun i¢in sorun degilse endiselenmem i¢in de bir sebep yok demektir. (...)
Bensiz aci1 ¢ekecegini ve beni tekrar goriince sevinecegini biliyorum, ama diger
yandan ne kadar ince hisli oldugunu bildigimden, ona hemsirelik etmek i¢in 6nemli
isleri biraktigimi goriince iiziilecegini ve neredeyse kiiciik diisecegini de biliyorum.

Zavall1 ¢ocuk, ne kadar yiirekten hasta bakicis1 oldugumdan haberi yok...”
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O kis Chopin'in hastalig1 ilerledi, ataklar artti. Ama bu durum konuk davet
etmesine engel olmadi. Hatta Iskog bir bankerin kiz1 olan, Jane Wilhelmina Stirling
isimli yeni bir 6grenci de aldi. Sagligiin ciddi anlamda kétiilestigi bu déonemde bir
baska biliylik darbeyle daha sarsildi. Mayis sonlarinda bir tiyatro ¢ikisi, babasinin
Oliim haberini aldi. Ates ndbetine girdi, yanina kimseyi istemedi. George dahi onu
teselli edemiyordu. Birkag giin sonra ailesine bir taziye mektubu gonderdi. George da
bas sagligi dileklerini iceren bir mektup yazdi. Chopin’le birlikte yasadiklari,
Varsova’da yalnizca bir sdylenti olarak konusuldugu i¢in, kendini ogullarinin eski bir
dostu olarak tanitt1 ve anne Chopin’e, ogluna kendi ogluymus gibi bakacagina s6z
verdigini bildirdi. Bu mektup, Chopin’le Sand’in birbirlerinden dahi sakladiklar bir
gercegi glin yiizline ¢ikardigindan énemlidir: Aralarindaki ask iliskisi bir anne-ogul

iligkisi haline gelmisti ve bir aile kavgasi sonucu yollar1 ayrilacakti.

George Sand Chopin’in ¢alisma bi¢imi hakkinda sunlar1 yazmistir: “Giinlerce
kendini odasina kapatir, bir oraya bir buraya dolasir, aglar, kalemlerini parcalar, bir
Olcliyli yliz defa tekrarlar, bir daha siler, bir daha yazar, ertesi giin ayn1 inatla ac1 ve
caresizlik veren eserine devam ederdi. Cogu kez bu sekilde alt1 hafta gegirir, sonra

her seyi yine ilk taslakta oldugu gibi kagida gegirirdi.”

Biiyiik bir hizla ve araliksiz iireten George Sand ile karsilastirildiginda Chopin
gercekten de ¢ok yavas calismaktaydi. Ancak yine de, érnegin 1844 yilinda bile Op.
58 Si mindr Sonat gibi 6nemli bir eseri sasilacak derecede kisa bir zamanda
bitirebilmistir. Bu eserin yaninda Op. 57 Berceuse’li bestelemistir. Bir variantlar
dizisi olan Berceuse’de, Style Brillant'in siisleme 6zellikleriyle Barok Ostinato
teknigi birlesmistir. Ayn1 tutumu bir yil sonra besteledigi Op. 60 Barcarolle’da
gdrmek miimkiindiir. Her iki eserde Chopin Barok gelenekle Italyan Bel Canto’sunu

bir arada kullanir.
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Chopin 1844 yilinin Kasim ay1 sonlarinda Paris’teki kislik konutuna, bu sefer
George Sand’dan daha Once tasindi. Sagligi bir yil onceki kadar kotiiydii, ancak
bahara dogru belli iyilesmeler goriildii. Hastaligimin kislari arttign artik agiklik
kazandigindan George Sand bir sonraki kisi daha sicak bir bolgede gegirmeleri
gerektiginden s6z ediyordu. Chopin’in Oksiiriik krizleri kesilmiyor, ¢iftin arasinda
Nohant’da gecirdikleri yazdan bu yana devam eden duygusal sogukluk da giin
gectikge artiyordu. ilk tatsizlik, Chopin’in, evde ¢ocuklarin alay konusu haline
gelmis hizmetlisi Jan’in isten ayrilmak zorunda kalmasi, bestecinin de buna engel
olamamasiydi. Cocuklarla kavgalar Nohant’da ge¢irdigi son yazda da devam etti.
Varsova’dan bir aile dostu Chopin’i ziyarete gelmisti. Ancak Sand misafirden pek
hoslanmazdi. Kendini giin gegtikge evin reisi olarak kabul ettirmeye ¢alisan, Sand’1n
artik yetiskin olan oglu Maurice bu konukla da dalga gegti ve bestecinin baska
Polonyal1 ziyaretgilerinin gelmesini engellemeye yoneldi. George Sand Chopin ile
iliskilerinde benimsedigi anne roliinden sikilmisti; ayrica her ikisi de evlenme
niyetinde olan ¢ocuklarla ¢esitli sorunlar yasamaktaydi. Chopin’in ¢ocuklarin
evlenecekleri kisiler hakkinda goriis bildirme hakki oldugunu diisiinmesini Sand asir1
buldu (sorunlar1, Chopin’in goriislerini dikkate almadan halletmeye ¢alismasi kendi

cocuklari tarafindan dahi elestirilir).

Maurice ile kiz kardesinin kisa siire once evlendigi kocas1 heykeltiras Auguste
Clesinger (1814-1883) arasinda siddetli kavgalar yasaniyordu. Kavgalarda oglunun
tarafinda olan George Sand damadini, kiziyla birlikte evinden kovdu. Tim bu
olaylardan habersiz, kis1 yalniz basina Paris’te ge¢iren Chopin ise olanlar1 yalnizca
Solange’dan dinlemis, onun tarafinda yer almis ve bdylece Nohant defterini kendi
elleriyle kapatmigtir. Sand ile Chopin artik sadece ara sira mektuplagmaktaydilar. Bir
sonraki yil tesadiifen karsilastiklarinda, Sand kizinin hamile oldugunu ilk defa

Chopin’den 6grenecekti.
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Bu ask Oykiistinde Sand’in baskalarinca en ¢ok elestirilen tavri giderek
kotiilesen iligkilerini 1846 yilinda yazdigi “Lucrezia Floriani” kitabina konu
etmesidir. Kendisi kitaptaki karakter ve olaylarin gercek hayatiyla olan baglantisini
reddetse de, edebiyat diinyas1 bu kitab1 Chopin’le iliskisinin anahtar romani olarak
gormektedir. Kitaptaki gergek hayatla olan paralellikler Delacroix ve Liszt gibi
isimlerin dahi dikkatini ¢ekmis, onlar1 rahatsiz etmistir. Ancak yine de, Chopin’in en
o6nemli ve verimli yillarin1 ve ¢ok sayida bagyapitinin derinlik ve coskusunu George

Sand ile iliskisine borglu oldugu bir gergektir®®.

3.1.  Chopin’in George Sand ile Ayrildiktan Sonraki Hayati

George Sand ile ayriligi, Chopin’in biyografisinde bir daha kapanmayacak bir
catlak olarak goriiliir. Ayriliktan sonra besteci ruhsal ve bedensel anlamda glinden
giine kotiilesmistir. Gittikge daha az ders vermeye baslamis, bestecilik caligsmalar da,
arkadasi Auguste Franchomme (1808-1884) icin zorlukla bitirebildigi viyolonsel
Sonatinin ardindan neredeyse durmustur. Bu donemden sonra sadece Op. 64 No. 1 ve
2 Vals’lerini, az sayidaki Lied’lerinden Op. 74, No. 1 sonuncusunu ve Op. 68, No. 4
Mazurkayi besteleyecektir.

Parasal kaygilar1 ve giderek artan hastalik masraflar1 besteciyi tekrar konser
vermeye zorlar. Alti yillik aranin ardindan tekrar sahneye c¢ikacagi soylentileri
Paris’te biiyiik heyecan uyandirmis, bilet talepleri ii¢ yiiz seyirci kapasiteli salonu
¢oktan asmis, bu yilizden 10 Mart 1848 tarihinde bir ikinci konser yapilmasi

planlanmistir. Ancak bu konser, Subat Ihtilali siiresince hiikiim siiren toplumsal

% RUEGER, Chopin, 127
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kargasadan dolay1 yapilamamustir. Bu yiizden Salle Pleyel’deki 16 Subat 1848 tarihli

konser Chopin’in Paris’teki son konseri olmustur®®.

Chopin 1848 Subat Ihtilali'ni onceleri kuskuyla karsilamistir. Ancak
Fransa’dan Avrupa’ya yeni bir siyasal diizen sinyali yayilacagin1 da ummaktadir.
Uzun stiredir New York’ta yasayan arkadasi Fontana’ya yazdigi mektubunda soyle
demistir: "Havada savas kokusu var, kotli seyler olacagi kesin, ama sonunda parlak,

biiyiik bir Polonya bizi bekliyor — tek kelimeyle — Polonya.”

Chopin, hem Paris’teki kargasa yliziinden, hem de Jansen’a gore, yaz
yaklastigindan, Nohant’la ilgili hatiralarindan uzaklasmasi igin besteciyi uzun
zamandir kendi tllkesine gotiirmek isteyen Ogrencisi Jane Stirling’in (1804-1859)
1srarlarini kabul edip, onun organize ettigi yedi aylik bir Ingiltere seyahatine ¢ikar.
20 Nisan 1848 giinli Londra’ya ayak bastiginda, kararli Stirling coktan her seyi
planlamis, Chopin’in gelecegini haber alan basin diinyasi besteciyi gazetelerinden

selamlamistir. Chopin Londra digindan gelen konser tekliflerini de kabul eder.

1500 kisinin Oniinde ¢aldigi Manchester’da, Glasgow ve Edinburgh’da
konserler verir. Tiim bu etkinliklerin itici giicii olan Jane Stirling’in kendisine asik
oldugunu bilse de goérmezden gelen Chopin’in, Grzymala’ya yazdigi su satirlar
yasaminin son aylarindaki ruh halini gostermesi bakimindan 6nem tasir: “Arkadaglik
evet, agik¢a sOyliiyorum, ama bundan bagka bir seye izin vermem (...) Zaten higbir
kadimi diistindiigiim yok; tek diisiindii§iim evim, annem, kardeslerim. (...) Ama

nerede sanatim? Kalbim nerede, nerede telef ettim yiiregimi? Vatanimin sarkilarini

40 EIGELDINGER, MGG, 978
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bile artik hatirlamaz oldum. Bu diinya ¢ok hizli akip gidiyor, kendimi unutuyorum,
giicim yok; ne kadar ayaga kalksam, o kadar derine diisiiyorum. (...) Bilmek
istiyordun, sdyleyeyim, mezara evlilikten daha yakinim.” Kasim aymda Oylesine

giicsiizlesecektir ki, doktorlar soguk ve yagmurlu Ingiltere’den bir an &nce

ayrilmasini onerirler.

39 yagindaki besteci, 30 Ekim 1849 tarihinde Place Vendome, No. 12’deki (1*
Arrondissement, Paris) evinde hayata gdzlerini yumar. Oliim sebebi muhtemelen

veremdir®!, Baska bir sava gore de 6liim sebebi mukovisidoz hastalig1 olabilir®?.

Son anlarinda, aralarinda George Sand’in kizi Solange’in da bulundugu
yakinlar1 basucundaydi. Ertesi sabah Auguste Clesinger 6liim maskesini aldi ve sol
elinin o meshur kalibin1 ¢ikartti. Cenaze téreninde Op. 35 Si bemol minér Sonat'in
"Cenaze Mars1" boliimii ¢alindi. Chopin'in naasinin Pére Lachaise’de gomiilmesine

karsin Kalbi, istegi iizerine Varsova’ya gotiiriilmiistiir®®.

41 OTTE — WINK, Kerners Krankheiten groBer Musiker, 211

42 MAJKA — WITT, Cystic fibrosis — a probable cause of Frédéric Chopin’s suffering and death, 77-
84

%3 Internet kaynag:: http://www.br-online.de/kinder/musik-geschichten/hoerbuch/2010/02881/
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4, F. CHOPIN’IN UCUNCU DONEMINDEN ESERLER

4.1. Chopin’in Eser Verdigi Formlar, Tiirler ve Danslar

Ucgiincii donem eserlerine gegmeden dnce Chopin’in eserlerine genel olarak

g0z atmakta yarar vardir:

1- Chopin neredeyse sadece piyano i¢in eserler yazdi. Az sayidaki Lied’ini ise
yayimlamayi bile diisiinmedi. Buna karsin viyolonselin ses rengini iyi bildiginden bu
enstriiman i¢in dort eser besteledi:

- Introduction et Polonaise brillante Op. 3

- Piyanolu Trio Op. 8

- Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat Op. 65

- Auguste-Joseph Franchomme ile birlikte Meyerbeer'in operasi Seytan’dan

temalar tizerine Grand Duo’yu yazmistir.

2- Chopin daha Elsner’den ders alirken operayla yakindan tanigmisti. Vincenzo
Bellini’nin (1801-1835) arkadasi olarak o6zellikle Italyan operasini sevdi. Lied
formlari, sanciy1 rahat ettiren melodiler ve ayrica Bel Canto’ya ait slisleme sanati
(Fioritura) Chopin’in enstriiman kullaniminda biiyiik rol oynamistir. Nispeten serbest
ritmik gelisimiyle, belirgin bi¢imde vokal izler tasiyan siislii melodik yap1 Chopin

i¢in karakteristiktir.

3- Chopin parlak bir virtiidzite edebiyatin1 devralip yiikseltmistir. Uzerindeki
Ignaz Moscheles, Frederic Kalkbrenner (1785-1849), Carl Maria von Weber (1786-
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1826), Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) ve (bir baska Elsner 6grencisi) Maria

Szymanowska’nin (1789-1831) etkisi kiigiimsenemez.

4- Cantabile (sarki sdylercesine) yorumlanmasi gereken melodilerin
olaganiistii glicte armonik yapiyla (genelde kirik akorlarla, yani arpejlerden olusan
eslik ile) desteklenen Chopin yazi stili 6zellikle anarmonik, Liszt’inki kadar olmasa
da kromatik modiilasyonlarla oriilidiir. Temalar genellikle Cantiléne (melankolik
ezgi) karakteri tasir. Armonik yapinin giicii, gerektiginde azami dramatik, hatta trajik
atmosfer olugsmasinda birincil rol oynar. Armonik arayislarinda miithis yetkinlik
Chopin’i bir miktar kontrapunktal (yatay) yazinin disinda tutmustur, ama o6zellikle
iclincli donemindeki bestelerde (6rnegin li¢iincli sonatinda) bu alanda da kendini
ispatlayacak dehaya sahip oldugu asikardir. Genelde melodi-eslik tablosunun
belirginlestigi bu bestecilik anlayisinda kontrpuandan ziyade armoni egemenligi gbze
carpar. Ancak akorlarin kendi i¢ hareketlerinde melodik ¢izgi olusturacak kadar
giiclii ve etkileyici olmalari nedeniyle kontrpuan eksikligi hissedilmez. Sol ve sag el
dengesinin ustalikla kullaniminin katkisiyla da, Chopin’in kendine 6zgii yazisi, onun

gelmis gegmis en biiyiik armoni ustalarindan biri olarak nitelendirilmesine yeter.

5- Ogretmeni Elsner, Chopin’i Polonya halk danslar1 ve sarkilarini kullanmasi
konusunda cesaretlendirmistir. Yalnizca Polonez, Mazurka ve Krakoviak degil, 6zel
olarak isimlendirilmemis baska pek cok eserinde de Polonya kiiltlirii unsurlar

kendini gostermektedir.

Chopin’in yaraticiliginda rol oynayan bu belli basl unsurlari tespit ettikten

sonra cesitli donemlerinde besteledigi bazi eserlerden drnek verebiliriz:
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Baladlar

- Op. 23 Sol mindr No. 1 (1835)

1831 yilinda Viyana’da baslanmis olan eser degisik zamanlarda iizerinde
yapilan diizeltmelerle 1835 yilinda tamamlanmis ve 1836 yilinda yayinlanmistir.
Eser Baron Nathaniel von Stockhausen’e ithaf edilmistir. Balad’t Chopin ilk defa
Leipzig’de yorumlamistir. Adam Mickiewicz’in Konrad Wallenrod adli manzum
eserinden konusunu aldigi iddia edilir, ancak eserin dogru yorumu igin bestecinin agk
duygularinin betimlenmesi diye diisiinmek gerekir. O dénemde Chopin ve Maria
Wodzinska’nin yasadiklar1 ask esin kaynagi olmustur. Eser Ozgiir bir anlayisla

degerlendirilen Sonat Formu’na sahiptir.

Olgii1-9

Ornek 4.1.1

- Op. 38 Fa Major No. 2 (1839)

Ikinci Balad besteci Robert Schumann’a ithaf edilmistir. Schumann’in ig
alemindeki ikilemi yansittigi Eusebius (siirsel ve yaratici) ve Florestan (coskun ve
huzursuz) karakterleri ile ikinci Balad’in kesitleri ortiisiir. Chopin’in arkadaslarinin

portresini ve olaylar1 klavye iizerinde betimlemeyi sevdigi bilinir. Bu baglamda
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ikinci Balad Schumann’in karakter analizi gibi degerlendirilebilir. Ancak bu Balad
icin Mickiewicz’in Willi efsanesini betimleyen siiri Switez de esin kaynagi olarak
gosterilir*. Willi, bakire ve ihanete ugramis, kahrindan 6lmiis geng kizlarin ugursuz
perilere déniisiimiinii simgeleyen genel bir isimdir (Polonya efsanesi). Ikinci Balad

Gelistirilmis Lied Formu ile bestelenmistir.

Olcii1-6

Andantino.
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- Op. 47 La bemol Majoér No. 3 (1841)

Uciincii Ballade 1841 yilinda yaymlanmistir. Pauline de Noailles’a ithaf
edilmistir. Bu eserde bir kadmin bastan cikarma ve kendine asik etme giicli
betimlenmektedir. Aslinda Chopin, Ugiincii Balad’a George Sand ile mutlu bir
yasam siirdiirdiigli donemi aksettirmektedir. Lied formundan uzak, Sonat’a yakin,

dogaclamaya dayali bir yapi ile tiglincii Balad’in kurgulandig: goriiliir.

4 CAGLAR, Aysel Gokge, Lied ve Sonat Formlarimin Chopin’in Scherzo ve Ballade’larina
Yansimalar, Yiiksek Lisans Eser Metni Calismasi, MSGSU, Istanbul 2016, s. 95
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Oleii 1 - 10
Allegretto.
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Ornek 4.1.3

- Op. 52 Fa mindr No. 4 (1842) (bkz. Ornek 4.2.1)

Chopin, epik bir siir formu olan Balad’1 bestelerken Sonat Allegrosu veya
gelistirilmis Lied formlarina génderme yapan bir ¢izgi izlemistir. Bestecinin dort
Balad’imm1 yazarken Polonya’nin ulusal ozanlart olarak kabul edilen Adam
Mickiewicz (1798-1855) ve Juliusz Slowacki’nin (1809 - 1849) siirlerinden

esinlendigi diistiniiliir.

Olcii 1-3

Andante con moto.

Ornek 4.1.4
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Barcarolle

Chopin’in 1845 sonbahari ile 1846 yazi arasinda yazdigi solo piyano igin
bestesidir. Opus numarast 60 olan eser Madame la Baronne de Stockhausen’a
adanmistir. Venedik folklorunda gondolcii sarkisi olan Barcarolle, Chopin’in elinde
Ostinato eslik ve giderek gorkemli bir atmosfere biiriinen variantlarin yonlendirdigi
tema egemenliginde Tristan’vari bir boyuta ulasir. Bestecinin en ileri eserlerinden
biridir.

Olgii 1 -5
Andante.
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Ornek 4.1.5

Berceuse

Barcarolle’da goriilen Ostinato bas ve devamli variantlarla giiciinii arttiran
tema yaklasimi ile Berceuse’de de karsilasilir. Ancak, burada atmosfer yumusak ve
sakindir. Op. 57 Re bemol Major Berceuse (1844) Elise Gavard’a ithaf edilmistir.
Elise 1842 dogumluydu! Chopin bu ninniyi, tim konserlerinde seslendirmistir.
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Olgii 1 -7
Allegretto.

Al Jad

Omek 4.1.6

Etiidler

Alaninda ¢igir agan Op. 10 (1833) ve Op. 25 (1837) Etiidler Chopin’in en
onemli eserleri arasinda yer alirlar. Chopin Etiidler, Johann Baptiste Cramer (1771-
1858) ve Karl Czerny (1791-1857) tarzinda pedagojik egzersizler degildir. Polonyali
bestecinin dahiyane, her daim siirsel anlatimla dolu piyano yaklasimini yansitirlar.
Etlidlerin o zamana dek goriilmemis zorlugunun sebebi yalnizca uzunluklar1 ve
figiirasyonlardaki karmagsik yapidan kaynaklanmaz. Etidler de Preliidler gibi,
Bach'in Esit Diizenlenmis Klavye'sini hatirlatir sekilde Do Major'de baglar. Chopin,
on ikisi Op. 10, on ikisi Op. 25 olmak {izere ve li¢ii de 6liimiinden sonra yayimlanmis
27 piyano Etiidii bestelemistir. Etiidlerin her biri birbirinden farkli piyanistik
problemleri icerir ve klasik etiid kavraminin ¢ok iizerinde bir miizik anlayigina
sahiptir. Bu agidan bakinca Chopin, Etiid tiirline sanatsal bi¢im kazandiran ilk
bestecidir®. Liszt, Alexander Skriabin (1872-1915), Claude Debussy (1862-1918) ve
Sergei Rahmaninov (1873-1943) gibi biiyiik piyano bestecileri Chopin Etiidlerden

model olarak yararlanmiglardir. Aslinda bu Etiidler hem modern piyano calma

% Internet kaynag:: http://www.ourchopin.com/analysis/etude.html
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sanatinin, hem de Chopin’in piyano eserlerinin anahtar1 olarak degerlendirilmelidir.
Bir diger gercek ise Chopin virtiiézitesinin, transandant teknigin ilk 6rnegi oldugudur
(Transandant teknik, herhangi bir virtiiozite probleminin kendi i¢inde baslayip biten
mekanik bir unsuru olmaktan ¢ikip miizigin siirsel boyutunu olusturacak kadar giiglii

konuma gelmesidir.).
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Impromptu

Franz Schubert’in (1797-1828) Impromptu’leri gibi Chopin’in Impromptu'leri
de dogaclama pargalardan ¢ok ustalikla iglenmis sanat eserleridir. Chopin’in 6zellikle
en iinlii eserlerinden biri Fantaisie-Impromptu’diir. Ancak 1855 yilinda, bestecinin
6limiinden sonra yayimlanmistir. Besteci, eseri 1834 yili dolaylarinda yazmis ama
yayimlanmasini istememistir. Bunun sebebi olarak, Chopin’in par¢anin yazimi
bittikten sonra, ilk kismin ana temasmin Ignaz Moscheles’in Op. 89
Impromptu’siiniin  Vivace temasiyla biiyilk benzerlikler tasidigini farketmesi

gosterilir. Besteci, intihal tartismalarina yol agmak istememistir.

Miizikal ve piyanistik agidan daha az taninan diger Impromtu’lerse Op. 36, Fa
diyez minor (1840) ile Op. 51, Sol bemol Majér (1843) Impromptu’lerdir. Op. 29, La
bemol Major (1837/38) iki sesli Impromtu ise zengin siislemeli Fa Minor orta

kismiyla taninmuastir.

Olgii 1 -8

_1
\J
ITT®

\
\i
t

Ornek 4.1.8
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Koncertolar

Chopin’in iki Piyano Kongertosu, (Op. 21, Fa mindér ile Op. 11, Mi mindr)
yaklasik olarak ayni zamanlarda yazilmistir. Fa mindér Kongertonun aslinda
bestecinin ilk Piyano Kongertosu oldugu, Mi minér Kongertonun da ikinci Piyano
Kongertosu oldugu kesin olarak bilinmektedir. Neden bu sirayla yayimlandiklari
sorusu ise tam olarak agikliga kavusmamuistir. Bu konudaki bir sav, bestecinin 1830
yilinda temelli olarak Paris’te yasamaya bagladiktan sonra bu sehirdeki bir yayinciya
Piyano Kongertolarin1 gosterdigi, bu eserleri ev miizigi i¢in ¢ok zor bulan yayincinin

da sadece bir Kongertoyu, Op. 11’1 yayimlamayi kabul ettigi yoniindedir.

Kongertolarin orkestrasyonunu bizzat bestecinin yapip yapmadigi sorusu kesin
bir yanit bulmamistir. Ancak Chopin’in neredeyse yalnizca piyano icin eserler
yazmis olmasi ve bu enstriimana duydugu tutkulu baglilig1 her firsatta dile getirmesi,
bu yonde duyulacak bir siipheye neden olarak gosterilemez. Kongertolarinin
orkestrasyonu, orkestraya daha ¢ok yardimci bir rol yiikler. Viyana Klasikleri’nin
veya baska ¢ok sayidaki romantik bestecilerin kongertolarinda oldugu gibi
orkestrayla solo enstriiman arasinda diyalog ¢ok az goriiliir. Bu iki element daha ¢ok
dontigiimlii olarak sorumluluk alir. Chopin Kongertolarinda orkestra girisi yapar,
gecisleri saglar ve kapanis pasajlarini ¢alar, ama piyano c¢almaya basladigr zaman
geri ¢ekilir ve solo enstriimanin eslik¢isi olur (Belki de Bel Canto etkisi aranilabilir).

Piyano Kongertolar1 Chopin’in kisisel sesinin agiklikla ve belirgin bigimde
duyuldugu ilk genis capli eserleridir. Tam anlamiyla “parlak™ (brillant) kongertolar
diinyasina girerler. Hummel, Moscheles, Kalkbrenner ve Field gibi bestecilerin
kongertolartyla ciddi yakinliklari vardir. Hummel Kongertolar’in Chopin’in Piyano

Kongertolarina form ve stil baglaminda 6rnek oldugu séylenebilir®,

4% ABRAHAM, Chopin’s Musical Style, 32
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Op. 21 No. 2 Fa minor Koncerto
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Noktiirnler

Biiyiik dl¢iide Chopin tarafindan gelistirilmis bir bagka form ise Noktiirn’diir.
Basaril1 bir Noktiirn bestecisi olan John Field’in (1782-1837) Chopin’i etkiledigi
sOylenebilir. Ancak Chopin’in Noktiirnleri daha biiylik armonik ve ritmik ¢esitlilik
ile her seyden 6nce ¢ok daha etkileyici ve orijinal melodiler igerir. 19 adet Noktiirn
bestelemistir. Tiim bestecilik donemlerinden 6rnekler mevcuttur ve Lied Formu’nu

tercih etmistir.

Olgii 1 — 4 (Op. 48 No. 1 Do minér Noktiirn)

Lento.
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Ornek 4.1.10

Preliidler

Op. 28 24 Preliid, Chopin tarafindan 1836 ila 1839 yillar1 arasinda bestelenmis
solo piyano yapitlaridir. Chopin’i bu bigim ve bigemde bir Recueil (toplu eser)
yazmaya yonlendiren fikir, arkadasi ve Saksonya Saray1 orggusu August Alexander
Klengel’den (1783-1852) gelmistir ve Chopin eserin Almanya baskisin1 Klengel’e
ithaf etmistir. Besteci 24 Preliid’de Johann Sebastian Bach’in "Esit Diizenlenmis

Klavye”sinden etkilenmistir, fakat iki eser arasinda belli farkliliklar goriilmektedir.
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24 Preliid "Esit Diizenlenmis Klavye"de oldugu gibi tiim major ve mindr
tonaliteleri kapsar ama bunu kromatik sirayla degil, besli ¢emberini takip ederek
yapar. Major tonaliteler besli gemberi iginde arka arkaya siralanir, ama aralarinda bir
de ilgili mindr tonaliteleri duyulur. Buna goére Do Major Preliidii, ilgili mindrii La

mindr, onun ardindan gelen Sol Major Preliidii Mi mindr olan izler.

Preliidler, arka arkaya ve su an bilinen siralar1 icinde bestelenmemisler, Chopin
tarafindan daha sonralari Mayorka’da yasarken uzun denemelerin ardindan besli
cemberi diizenine getirilmislerdir. Chopin’in Preliidleri farkli elestiriler ile
kargilanmistir. Chopin’den “bir deha” olarak s6z etmis olan Robert Schumann,
Preliidlerle ilgili elestiri yazisinda bu eserlerde “hastalikli, telagl, itici” bir yan
bulmus; onlar eskizlere, Etiid baslangiglarina, harabelere benzetmis; her seyin renkli
ve vahsi sekilde birbirine karistirilmis oldugunu sdylemistir. Buna karsin miizik
sosyolojisi yazilarinda Theodor W. Adorno (1903-1969) Preliidleri karakterlerinden
otiirii dikkate deger bulmus ve onlar bestelenmeseydi 6rnegin Anton Webern’in
(1883-1945)disavurumcu  minyatiirlerinin veya Arnold Schonberg’in (1874-1951)
Op. 19 "Alt1 Kiigiik Piyano Pargas1" gibi eserlerin diisiiniilemeyecegini belirtmistir®’.
Modern anlayigsa gore 24 Preliid tartisilmaz sekilde piyano edebiyatinin en biiyiik

basyapitlar arasinda yer alir.

47 ADORNO, Einleitung in die Musiksoziologie, 243
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PRELUDES

Lento assai
Fotto voce
al » R

-

Ornek 4.1.11
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Scherzolar

Dort Scherzi, Chopin’in en 6nemli piyano eserlerindendir. Bu eserler de, tipki
Baladlar gibi yeni tiir olusturma hamleleri olarak degerlendirilebilir. Scherzolar hizl
tempolar1 (presto, prestissimo) ve igerdikleri ¢ok sayidaki piyanistik zorluk nedeniyle
tipik virtiidzite parcalaridir. Chopin genellikle A-B-A Minuetto veya Gelistirilmis
Lied formunu kullandig1 Scherzo’larinda 1 6l¢ii= 1 vurus prensibini ve 8 Olgiiliik
tematik kalibi kullanir. Bu yilizden bu eserlerin Beethovenien bir anlayisla

bestelendikleri sdylenebilir.

Op. 20 Si mindr 1 numarali Scherzo, icerdigi hizli sekizlik pasajlar ve ani
atmosfer degisimleriyle bu tiirin en sira dis1 pargalarindandir. A-B-A Minuetto

formu goriiliir.

Oleii 1 - 11
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Ornek 4.1.12

1837 yilinda bestelenip yayimlanmis Op. 31 Si bemol mindér 2 numarali
Scherzo ilkinden daha popiilerdir ve ana kisim ile Trio’nun tekrarlanmasindan 6tiirii
daha uzundur. Bunlar bir gelisme ve yeniden serim kisimlar takip ettigi i¢in ortaya
kendiliginden Gelistirilmis Lied, hatta Lied-Sonat diyebilecegimiz bir form tablosu
ortaya cikar.
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Ornek 4.1.13

1838 ila 1839 yillar arasinda bestelenmis ve basilmis Op. 39 Do diyez mindr 3
numarali Scherzo, trkiitiicii ve gorkemli bir A ve buna kontrast yapan koral
mabhiyetinde B kesiti ile dikkat ¢ceker. Miizik doruk noktasina, Coda’ya hazirlik ve
Coda kesitlerinde ulasir. B kesitinin gorkemli bir gelisme ve Doniis Kopriisii'ne yol

acmast, Ugiincii Scherzo’ya adeta sonat formuna yakin bir gériiniim kazandirir.

Ol¢ii 1-28

Presto con fuoco.
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Op. 54 Mi Major 4 numarali Scherzo Gelistirilmis Lied formuyla, 6zellikle de
siirsel ve aydinlik major karakteriyle bir istisna olusturur. Eser, ¢ok yakindan olmasa
da Felix Mendelssohn-Bartholdy’nin Scherzo anlayigini animsatir, ama piyanistik

enerjisi ve dramatik giicii elbette ¢ok iistiindiir®.

Ol¢ii 1 - 25
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Ornek 4.1.15
Sonatlar

Chopin, ii¢c adet Piyano Sonat1 bestelemistir. Bunlarin ilki olan Op. 4 Do Mino6r
Sonat (1828) o6gretmeni Joseph Elsner’e ithaf edilmistir. Yazida Chopin’in tim

Ozellikleri heniiz tam oturmadig1 i¢in ender ¢alinir.

4 KAISER, Frédéric Chopin, 395
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Olcii 1-9
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Ornek 4.1.16

Op. 35, ikinci Piyano Sonat1 1839/40 yillar1 arasinda bestelenmistir. Bu Sonat
yalnizca Chopin’in degil, biitiin piyano edebiyatinin en biiyiik eserleri arasinda yer
alir. Sonatin ilging yanlarindan biri, tiim bdliimlerinin minor tonalitelerde olmasidir.
Anton Rubinstein’m “Oliim Siiri” adin1 verdigi eser dort boliimden olusur. Ugiincii
boliim {inlii Cenaz1 Mars1’dir. Birinci Boliim tipik bir Beethovenien sonat formuna
sahiptir. Ilging olan A temasmin kdkeninde Si Bemol Ostinato 6liim cani (glas)
motifinin yer almasidir. B temas1 noktiirnal bir yapiya sahiptir. A 6liimii B ise yasami
temsil ederler. ikinci Boliim Beethovenien Scherzo anlayis1 ile bestelenmistir.
Ortadaki Trio iki kesitten olusur: 1- Yavas vals; 2- Cello solosunu animsatan sol el
ve ona replik veren siirsel sag el diyalogu. Ugiincii Béliim (Cenaze Mars1) A- B- A
Lied formu kullanilarak bestelenmistir. B kesiti yine noktiirnal yapidadir. Dérdiincti
Boliim: Iki el bir oktav arayla paralel ve pp mirildanirlar. Monotematik, dolayisiyla
ilkel sonatlarin form yapisina sahiptir. Yatay goriiniimiine ragmen tamamen
armoniktir. Stirekli pp ¢alinan bu miithis boliim ayn1 zamanda piyano edebiyatinin
teknik agidan ¢ok zor Orneklerinden biridir. Parmak esitligi ve oliimden sonraki

hi¢ligi simgeleyen monoton tin1y1 korumak baglica problemlerdir.
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Ornek 4.1.17

Op. 58 Si mindr Ugiincii Sonat (bkz. 5. Béliim, Ornek 5.1 ve 5.2)

Mazurka ve Polonezler

Polonyali Chopin, yurdunun danslar1 Mazurka ve Polonezi eserlerinde
kullanmis, bu sayede Polonya folklor mirasin1 anitlastirmistir. Karakter pargalari

olarak goriilebilecek bu eserlerden Mazurkalarin her biri minyatiir bir basyapittir.

Polonezden farkli olarak Mazurka, 19. yiizyil baslarinda piyano miizigi i¢in
oldukca yeni bir tiirdii, ama kendini Avrupa’nin tamaminda hizla kabul ettirdi.
Chopin "Mazur", "Kujawiak" ve "Oberek" gibi folklor 6gelerinden esinlenmis ve
yararlanmistir. Chopin ilk Mazurkasin1 15 yasindayken yazmustir (Si bemol Major,
K. 891-895). Mazurkalarin armonik yapisi bir model dahilinde benzeyis gosterir.
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Olcii 1 - 5 (Mazurka Op. 68)

Yivace.
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Ornek 4.1.18

Polonezler baglaminda Chopin’in baslarda etkilendigi eserler Michal
Oginski’nin (1765-1833), Elsner’in, Johann Nepomuk Hummel’in ve Carl Maria von
Weber’in Polonezleridir. Basilmig ilk Polonezi 1817 yilindan K. 889 Sol Mindr
Polonezdir. Opus numarasiz bir¢ok Polonez, Chopin’in sonralari yayimlamaktan
vazgectigi genclik donemi eserleridir. Daha sonralari Paris’te yazilmis eserler

Chopin’i baslangicta model aldig1 isimlerden ayirmis ve bagimsiz hale getirmistir.

Polonezlerde 6zellikle Grande Polonaise baslikli olanlarinda bariz bir Lisztien

etki goriiliir.

Olcii 1 - 7 (Polonez Op. 53)
Maestoso.
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Ornek 4.1.19
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Valsler

Chopin Valsler tipki Mazurkalar gibi siirsel, dogaclamanin etkisini
hissettirdigi, Fioritura’larin goriildiigii bazen hizli, bazen melankolik ve daha yavas
diisiiniilmiis danstan ziyade anlatim agirlikli parcalardir. Ornegin “Valse Adieux” ne
kadar siirsel ve icli-sarkili bir karakter tagiyorsa, Valse —Minute o kadar canli, neseli

bir virtiiézite goriiniimiine sahiptir.

Olcii 1 - 12 (Vals Op. 18)
Vivo.
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Ornek 4.1.20

4.2.  Chopin’in Ugiincii Déneminden Baz1 Eser incelemeleri

4.2.1. Balad

Op. 47 La bemol Major 3. Baladin neseli ve igten yapisina karsin Op. 52 Fa
mindr 4. Balad hiiziinli ve melankolik bir karakterdedir. 1842 yilinda Paris ve
Nohant’ta bestelenen eser 1843 yilinda yeniden diizenlenmistir. Eser, bestecinin
kendisini Paris’teki evine davet ederek asilzadeler ve aristokratlara tanitan Barones

Nathaniel de Rothschild’e ithaf edilmistir. Chopin’in bu eseri, Adam Mickiewicz’in
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babalar1 tarafindan savasa gonderilen ve evlenerek donen kardeslerin hikayesini
anlatan "Ug Kardes" eserinden esinlenerek yazdigi sdylenir. 4. Balad, diger Baladlara
gore daha c¢ok bestecinin i¢ diinyasina yoneliktir. Eser, bestecinin kendi hayatindaki
bazi olaylar1 hatirlarmisgasina kisisel Ozellikler barindirir. 4.Baladi digerlerinden
ayiran Ozellik, kontrapunktal yazinin Chopin tarafindan daha 6nce kismen 1. ve 2.
Baladlarinda goriilse de, en ustaca uygulandigi eser olmasidir. Piyanistik agidan
teknik ve miizikal yapist ¢ok zordur. Giris Fa mindr V. fonksiyonda Do Major besli
akoruyla baglar; sakin bir karakterde, oktavlar ile sunulan melodi soprano ve tenor

partilerinde duyulur.

Balad’in birinci temasi —masals1 bir atmosfer yaratir. Bir ¢esit Giris olarak
degerlendirilebilir; gercek bir Giris diye tanimlamak miimkiin degildir. Sonugcta
Dérdiincti Balad 6zgiir bir anlayisla Sonat formuna “génderme” yapan bir yapiya

sahiptir.

Olgii1-3
Andante con moto.

Ornek 4.2.1

Chopin’in bu Balad’da Sonat formuna yakin bir form anlayis1 ile hareket
ettigi bilinmektedir. Bu baglamda olusan ikinci tema sakin karakterde noktiirnal bir

yapiya sahiptir. Bu ikinci tema aslinda Balad’in en 6nemli unsurudur.
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Olcii 7-12

in tempo
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ikinci tema variantla da sunulmaktadir.

Olcii 58 — 61
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Ornek 4.2.3

Birinci ve ikinci temalarin takdiminden sonra karar mekanizmasi olarak Koral

yapisinda bir siire¢ baslar.

Ol¢ii 80 — 84
in tempo
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Ornek 4.2.4
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Koral’in bitiminden itibaren gelisme stireci baglamaktadir.

Olcii 96 — 103

Ornek 4.2.5

Gelisme siirecinde kokenini ikinci temanin hiicrelerinden alan cift-sesli bir

calisma goriilmektedir.

Ol¢ii 112 - 116 ,
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Ornek 4.2.6

Gelisme siirecinin sonunda Sol mindre gore V/V’inde bir Fermata goriiliir.
Resitatif karakterinde yorumlanmasi gereken bu Fermata uzun siireli bir Doniis

Kopriisii siirecine baglanir.
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Olgii 134 — 135
a tempo
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é},

Omek 4.2.7

Yeniden Sergileme siirecinde ikinci temanin variantli bir ¢alismasiyla

karsilasilir.

Olgii 152 — 155

Ornek 4.2.8

Ikinci tema adeta bir koprii ile Re bemol Majérde gelen ve Balad’in dorugunu

olusturan tigiincii temaya baglanir.
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Olcii 166 — 172
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Ornek 4.2.9

Yeniden Sergileme’nin sonuna yaklasirken Chopin Op. 25 No 12 Do minér

Koral Etiidii’nii animsatan bir klavye kullanim1 sergilemektedir.

Ol¢ii 191 - 192

Ornek 4.2.10
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Yeniden Sergileme’nin sonunda Fa minér V. fonksiyon apojyatiir dort-alti
akoruyla bir Fermata’ya gidilir. Ancak dikkati ¢eken 6zellik fff’ya ulasan akorlarin
gerceklestirdigi biiyiik yiikselistir. Bu yiikselisin sonunda uzun siireli bir Point

d’Orgue mevcuttur.

Olcii 195 — 201
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Ornek 4.2.11

V. fonksiyondaki fff Fermata’ya kontrast yapan Subito pp akorlar aslinda bir

yankidir. Coda’nin baslangicina yonelme islevini iistlenir.

Olgii 203 — 210
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Ornek 4.2.12
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Coda Fa minor |. fonksiyonda baslar. 16’liklar i¢ine gizlenmis olarak ikinci
temanin temel sesleri goriiliir. Buradaki fark, ikinci temada orijinali Do-Re Bemol-Si

Bekar-Do olan motifin, Do-Si Bekar-Re Bemol-Do seklinde degisim gegirmesidir.

Ol¢ii 211
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Ornek 4.2.13 ﬁ

Coda’nin i¢inde Op. 25 No 6 Sol Diyez mindr Etiid’iin kromatik

cikislarindaki teknik arayislarin benzeri goriiliir.

Olgii 215 — 216

Ornek 4.2.14

V. fonskiyon iizerinde kromatik kayma yontemi kullanilarak noktali ritimlerle

oriili bir gerilim an1 goriilmektedir.

Ornek 4.2.15



54

Coda’nin bitimine miikemmel Kadans’la yaklasilir (225 ve 226. olgiiler).
Burada dikkat edilmesi gereken nokta, I. fonksiyonun ayn1 zamanda I'V. fonksiyonun
kendi V’iyle sunulmasini igermesidir. 227. 6lgiiden itibaren Fa mindr 1. fonksiyonda,
kisa stireli (229 ve 230. olgiiler) V. Fonksiyonla yapilan isleme disinda, Fermata ile

Coda’nin sonlandirildigi goriilmektedir.

Olcii 225 — 239
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Ornek 4.2.16
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4.2.2. Op. 49 Fa Minor Fantezi

Adindan anlagildigir gibi, herhangi bir form kuralina bagli olmaksizin
doga¢lamanin egemenligindeki bu eser Chopin’in en biiyiik basarilarindan birisidir.
Daha erken Opus’larinda karsilasilan Polonya 6zlemi, ulusal karakter ve kahramanlik
motifleri Fa minor Fantezi’de soyut bir sekilde kendilerini belirtir. Bundan su
anlagilabilir: Chopin artik yerel unsurlara (Polonya folkloru) génderme yapmaksizin
sadece igsel diinyasmnin tepkilerini vermektedir. Bu verilerin 1s18inda incelendigi
zaman Fa minor Fantezi’nin li¢ ana kesit ve bir Coda’dan olustugu tespit edilir. Eser,
1841 yilinda George Sand ile arkadasliginin en mutlu doneminde Nohant’ta

bestelenmistir.

Kasvetli ve Cenaze Marsi’n1 animsatan Girig’ten sonra (6rnek 4.2.17)
baslayan dogaclama siireci; dramatik ve erkeksi bir temaya baglanir (6rnek 4.2.18-
4.2.19). Bu tema adeta Sonat formundaki A temasi olarak goriintii verir. Koprii
olarak tanimlanabilecek bir siireg; zarif, neseli ve kadinsi ikinci temaya ulasmay1
saglar (6rnek 4.2.20). Bu tema da Sonat formundaki B temasinin bir yansimasi olarak

distiniilebilir.

Oleii 1-5
_ Tempo di marcia.

Ornek 4.2.17
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Olgii 43 -53
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Ornek 4.2.19
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Olcii 73 — 80
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Ornek 4.2.20

Arada giiglii ve bagkaldiran bir karakterin oktavlar araciligiyla yansitildigi

goriiliir.

Olgii 109 — 113
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Omek 4.2.21

Repete akorlarla olusan bir baglanti sonucu, gururlu ve zafer yiirliylisiinii

cagristiran tematik kesite ulasilir.
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Ornek 4.2.22

Birinci Kesit’in sonunda bastaki dogaclama siirecinin (bkz. Ornek 4.2.18)

animsandig ve bir Coda’ya (Sol bemol Major) baglanildig: tespit edilir.



Olcii 180 — 194

Ornek 4.2.23

Orta Kesit’te mistik bir

atmosferle

karsilasilir.

59

Chopin anarmonik

modiilasyon kapsaminda bemolleri iptal eder ve Kesit Si Major’de yoluna devam

eder. Huzur, siikinet ve inancin anlatildig: bir Koral’e erigilmistir.

Olcii 199 — 201

Ornek 4.2.24
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Gorkemli bir Déniis Kopriisii ile Ugiincii Kesit baslar ve tekrar A temasina

baglanilir.

Fa minor’de karamsar bir anlatimla baslayan Fantezi uzun siire bu trajik
atmosferi koruyacaktir. Orta Kesit’te ulastigi huzur ve neseye son olglilerde La
bemol Major’de tekrar kavusan eser Chopin’in o déonemdeki umut ve mutlulugunu

yansitir.

Olcii 223 — 236
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Ornek 4.2.25



61

Adagio Sostenuto baslikli Orta Kesit’teki Koral, La bemol Major’de
tekrarlanan bir resitatifle Coda’ya baglanir (bu defa La bemol Major) ve Fantezi son

bulur.

Olcii 320-332

Adagio.
Allegro assai.
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Ornek 4.2.26

4.2.3 Op. 54 No. 4 Mi Major Scherzo

Eser, Matmazel Clotilde de Caramon’a ithaf edilmistir. 4. Scherzo, bestecinin
Si mindr ilk Scherzo’suna goére daha mutlu ve neseli bir karakterdedir. 3.
Scherzo’nun sert ve isyankar yapisindan oldukca farklidir. Eser uzun olmak ile
birlikte yeterince zarif, incelikli ve keskin ritmik 6zelliklere sahiptir. Akic1 ve parlak
bir anlatima sahip olan Mi Major tonundaki 4. Scherzo, Gelistirilmis Lied formunda
yazilmistir (A kesiti ropriz yapar). Piu lento tempo baslig1 altindaki B kesiti Do
diyez mindr tonunda gelir. Coda Mi Major 1. fonksiyonda biiyiik bir cosku ve zafer

atmosferi ile Scherzo’yu sonlandirir.
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Ornek 4.2.27
Olcii 393 — 401
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Ornek 4.2.28
Olcii 926 — 930
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Ornek 4.2.29

4.2.4. Op. 62 No. 1 Noktiirn

62

Chopin’in son eserlerinden olan Op. 62 No. 1 Si Major Noktiirn, 1846 yilinda

yayinlanmistir. Eser Lied formundadir.
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Noktiirn, ¢ok ilging bir armonik ciiret ile baglar. En basta, Si Major V.
fonksiyonun 6n Olgiisiinde bir suni yedili akor kullanilmistir: Chopin’in buradaki
amact Polonya folklorunu animsamaktir. V. fonksiyonun Si Major 1. fonksiyona

baglandig1 anda, A kesiti ger¢cek anlamda baglamis olur.

Chopin’in ti¢lincli doneminde sik¢a goriildiigli polifonik yaklasim, burada

temanin tekrarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Olgii1-6
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Ornek 4.2.30

B kesiti 4. Scherzo’nun B kesitine benzer bir yapidadir.
Olcii 28 — 31
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Ornek 4.2.31

A Kkesiti, Poco Piu Lento ve trillerle oriilii variantiyla goriillmektedir.
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Ornek 4.2.32

A kesitinin temas1 gizlenmis olarak onaltiliklar ile sunulmaktadir.

Olcii 68 — 72
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Ornek 4.2.33

64
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Olcii 81 — 82

Ornek 4.2.34

4.2.5. Op. 62 No. 2 Noktiirn

Op. 62 No.2’de (1846’da yayinlanmistir) Chopin’in tipki Op. 58 3.
Sonatinda, Largo boliimde karsilasilan mistik bir yonelisi kendini gostermektedir. A

kesitini simgeleyen tema cesitli bigimlerde tekrarlanir.

Olcii 1-2
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Ornek 4.2.35

B kesitinde daha dramatik ve aci bir anlatim goriilmektedir. Sol eldeki

onaltilik figiirasyon Op. 10 No. 12 Etiidii animsatmaktadir.
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Olgii 25 - 26
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Ornek 4.2.36

Yine Beethoven stilinde ii¢ sesli bir kontrapunktal arayisla karsilasilmaktadir.

Olcii 32 - 33
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Ornek 4.2.37

Noktiirn’iin sonunda iki buguk oOlgiiden olusan bir Epilog Coda yerini
almaktadir. Genellikle gérkemli Coda’lar ile eserlerini bitirmeye sicak bakan besteci,
boyle bir kisaltma ile bir anlamda ruhsal ve fiziksel tiikenisini de aciklamaya

yonelmistir.

Olcii 40 — 41
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Ornek 4.2.38
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Olcii 79 — 81
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Ornek 4.2.39
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5. F. CHOPIN OP. 58 NO. 3 Si MiNOR SONAT ANALIiZi

Chopin’in 3. Sonatinin bestelenmesi 1844’te gerceklesmistir. Bestecinin
nispeten mutlu ve saglik sorunlarinin az oldugu bir doneme rastlayan, Romantik
Doénem’in en biiylik bagyapitlarindan biri olarak adlandirabilecegimiz Sonat,
sanatginin psikolojik tablosunun bire bir miizige yansimasi olarak kabul edilebilecek
Oznelliktedir. Op. 35 2. Sonatta oldugu gibi Chopin burada da bir program
vermekten kaginmustir ancak 2. Sonatmn (Oliim Siiri), uzun siireden beri kabul
edilmis geleneksel bir senaryosu mevcuttur:

1. Boliim: Olim ve Yasamin Savas1

2. Boliim: Oliim Tehdidi: Nostaljik bir Vals, tekrar 6liim tehdidi ve yasamin
son bulmast

3. Boliim: Cenaze Mars1

4. Boliim: Oliimden Sonra Higlik (Burada higligi vurgulamak icin hi¢ pedal
kullanilmayacag1 gibi zamanin boslukta dalgalanmasin1 betimlemek amaciyla pedalli

bir yorum da kullanilabilir.)

3. Sonatta boyle bir senaryodan s6z edemeyiz. Ancak daha 1. boliimdeki A ve
B temalarinin varligi bize Chopin’in otoportresini yansitir ve dort boliim boyunca
bestecinin i¢ alemindeki firtinalari, mutlulugu, gururu, zaman zaman isyani ve
kederi, her seyden 6nce o donemde sahip olabildigi huzuru neredeyse sinematografik

boyutta izlememiz miimkiindiir.

1. Boliim Allegro maestoso
A temast otoriter ve kendinden emin bir girisle Sonatin anitsal yapisini bize

sunmaktadir.
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Olii1-4
Allegro maestoso
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Ornek 5.1

Bu tema kok hiicreleri ve karsi cevabi igeren 2 kesitten olusur. Auftakt ile
baslayip I. fonksiyonda bir anda duran kesit, bu girise cevap niteligindedir; boylece
Sonatin 1. boliimi tonal bir Kadans’la baslamis olur. A temasinin verilisinden hemen
sonra basamaklar halinde tonaliteden ¢ikis baslayacaktir. ilging olan, bu k&priiniin
birkag adimda olusmasidir. Ilk adimda dogrudan A temasinin kok notalart

kullantlmistir.

Ol¢ii 12 - 15
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Ornek 5.2

Bu yapilanma eserin dogaclanarak yaratildigina isaret etmektedir (koprii
birinci basamak). Koprii bemollii tonda birimlerini genisleterek devam eder (ikinci

basamak).
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Olcii 16-17
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Iki karsit yapilanmanin miizige ivme kazandirdign goriiliir. Siireg hala bir
dogaglama goriintiisiinde, genel karakter ise sakindir. Sag el siirsel ve sarkili, sol el

ise huzuru terk etmeye hazirlik yapan kromatik bir siirece girmistir.

Olcii 23 - 26
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Ornek 5.4

Ayrica Chopin’in yazisinda ender rastlanan 3-sesli yatay bir goriiniimle
karsilasilir (liciincii basamak) Miizik, bemollii tonda biiylik bir coskuya biiriiniir.
Buna karsin, daha sonra gelen diyezli ve bemollii tonlar arasindaki miicadele,

atmosferi ansizin karamsarliga doniistiirecektir (dordiincii basamak). Yine de koprii
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Re Majore dogru 1siklanarak B temasina kavusacaktir (Bkz. Ornek 5.5, Orek 5.6,
Ornek 5.7, Ornek 5.8).

Olcii 29 - 30
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Ornek 5.5

Olcii 33 — 34

Olcii 37 - 38
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Ornek 5.7
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Olcii 39 — 40

Ornek 5.8

A temasinin vakur ve erkeksi karakterine tamamen Beethoven Sonat
Allegrolarinda goriildiigii gibi kadinsi, melodik ve incelikli bir B temasinin karsitlik
yaptigini diistinmekteyiz, ancak buradaki B temas1 kesinlikle ask veya kadin profili
olusturmaz. Sadece Chopin’in huzur ve mutluluk duymasini yansitir. B temasi

Sostenuto ve noktiirnal karakterdedir.

Olcii 41 - 46
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Ornek 5.9
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Bu sonatta erkek-kadin diialitesi s6z konusu degildir. Zitliklar tamamen
Chopin’in i¢ diinyasindaki inis ¢ikislarla baglantilidir. B temasi dogaglama siiresi
icinde melodik olarak gelismeye devam eder. B temasi siireci sonuglanirken melodik
sistemde birimlerin daraltildigin1 goriiriz. Bu yapilanma i¢in Chopin’in ¢ok hayran
oldugu Mozart’in variant tekniklerinin etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Firtinal
yazi huzurlu ve hatta neseli bir karaktere doniisecek; sag elde {ist partideki
sekizliklere alt partide karmasik bir onaltilik kalip eslik edecektir. Sag eldeki bu
yatay cift-sesli yapi sol elin dikey esligiyle dengelenir.

Ol¢ii 56 — 58
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Ornek 5.10
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Olcii 61 — 66

Omek 5.11

Olcii 65 — 68
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Ornek 5.12

Coda’ya girmeden once tekrar birimlerin genisledigini ve bu Coda hazirlig

stirecinin Ritenuto ile tamamlandig1 goriiliir.
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Ol¢ii 73 - 77
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Ornek 5.13

Sonatin Sergileme siireci Re Majorde tam bir huzur ve mutluluk atmosferi ile

sona erecektir.

Olcii 83 — 86
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Ornek 5.14
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Sergilemenin sonunda iki dolap mevcuttur. Istenilirse basa doniilebilir.

Olcii 89 — 96

Ornek 5.15

Ikinci dolabin Gelisme’nin baslama ani oldugu ve A temas: kok kesitinin

yatay hatlarla iglenerek devreye sokuldugu goriiliir.

Ol¢ii 99 — 103
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Ornek 5.16
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Gelisme siirecinde egemen olan ¢izgi uzun siire A temasinin kokiidiir. Ikinci
dolaptaki 3-sesli yatay yazi, belirgin sekilde tercih edilir (Chopin’in kontrapunktal
arayis1). Bemollii tarafa yonelen yazi ayni anda yatayligini kaybedip dikey olmaya

baslayacaktir.

Olcii 108 — 111

Ornek 5.17

A temasmin cevap kesiti genisletilmis olarak kendini gosterir. Re bemol
Majoriin V. fonksiyonunda atmosfer tekrar siirsel ve huzurlu karaktere biiriinecek ve

B temasi1 kapsamindaki dogaclama devreye girecektir.

Ol¢ii 115-118
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Ornek 5.18
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Doniis Kopriisii siirecinde lirik ¢izgi yogun bir yatay yaziya doniigerek

Chopin’in kompozisyon stili agisindan 6zel bir an yaratir.

Olcii 130 - 134
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Ornek 5.19

Bu yatay stire¢ adeta kayarak Yeniden Sergileme’ye ge¢isi saglayacaktir.

Ol¢ii 135 - 139

Ornek 5.20
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Yeniden Sergileme belli belirsiz bir sekilde kendini gosterecektir; kabul
edilebilir baslangici olarak ancak B temasinin ana tonda duyuldugu ana isaret etmek

gerekir. A temasi kendini hi¢bir zaman vurgulamayacaktir.

Ol¢ii 149 — 154
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Ornek 5.21

Sergilemedeki tiim olaylarin tekrar ana tonalitede gelistigini gordiigiimiiz
Yeniden Sergileme’nin en biiyiik 6zelligi daha ekonomik (temalarin islenis siireci)
bir yontem kullanilarak yazilmasi ve Coda’nin yiikselisi simgeleyen bir son sézle ( 1.

fonksiyon Fermata) bitmesidir.

Ol¢ii 184 — 186

in tempo
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Olcii 196 — 202
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Ornek 5.23

2. Boliim Scherzo

Bu boliimde Chopin genglik yillarindaki bagyapitlarina (1. ve 2. Scherzolar,
3. Balad, baz1 Valsler vs.) gonderme yapan bir piyano teknigi kullanmis, tipki

Beethoven Scherzolarinda oldugu gibi Minuetto formu ile sekillendirmistir (A-B-A).

Olgii1-2
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Ornek 5.24
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Olcii 13 - 17
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Olcii 49 — 60
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Ornek 5.26

B kesitindeki yazi yatay bir goriiniime sahiptir, yalniz kullanilan yatay ezgiler
Bach Fiig konularinda veya Klasik Dénem Sonatlarinda oldugu gibi kontrapunktal
icerikli degil, tipik Chopin yazi stilinde bildigimiz akorun ezgisini olusturma

kapasitesini vurgulayan bir devinimle sergilenmektedir.
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Olcii 61 — 80
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Ornek 5.27

Trioda yine Chopin’in siiratli modiilasyonlarina 6rnek verilebilecek kesitlerle

karsilagilmaktadir.

Ol¢ii 100 — 117
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Ornek 5.28
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3. Boliim Largo

Bu béliimde Chopin’in vakur, ciddi ve Polonyali karakterini vurgulayan 1.
fikir Lied’in A kesitini olusturmaktadir. Largonun girisindeki keskin ritimli

figlirasyon aslinda Mazurka etkisinde bir goriinimdiir.

Olcii1-6
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Ornek 5.29

Buna karsilik 2. fikir doga¢lama tutkunu ve empresyonizm habercisi sair
Chopin’i betimler (B Kesiti).

Olcii 28 — 30

04t T r = ,

Ti# | — I S 1 A | U I — | TR I 1 1 1 1 ]
Ot Pyt e Pey o Py dTesa ¥ e e
ol S bk - o | bl P &

? T » T ? T .l. T rr [rari

mn | —~
- o = |
—_ — I T | ]
— I ¥ [+ /4

I’

Ornek 5.30
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2. fikir kendi igerisinde bir gelisme yapip anarmonik modiilasyonun (Sol
diyez = La bemol) onciiliigiinde doniis kopriisiiyle kendi tizerine tekrar baglanma

gerceklestirdiginden 6zgiir bir anlayisla Lied-Sonat formundan soz edilebilir.

Ol¢ii 68 — 78

.8 N T [ M| lJ
FaisSErirsee= a1 e
Ve r =i =% k$—e —
e = Holle ! pp =t
BrE e et e ekt =

= v d
S S \ B
- — FNTTTT ] S — f
Za S iFe=—urroearrs IFILCVSRES PREE i
\ F 7 F 7 3 f‘—:jf - -
i O rw— — = "
/fﬁw_- teT==ydoteT =E o 1 U4
ol o 7 3 °©
3%111 T T | —0 IPEREED P EEEDE
e ##hmj.—;*fﬁ‘ffwa—fﬂéﬁ%%_ e
. u; $v.39 @ % | el =T o Sy T
_ - I | s —
:’}_e::_;.g_ = J e ?\._0_ —
= = - o S <
Ornek 5.31

Ayni anlayisla esas Doniis Kopriisii 1. fikre geri doniisii saglayacaktir

(1. Fikir = A kesiti, 2. Fikir = B kesiti).
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Olcii 89 — 97
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Ornek 5.32

1. fikrin (A kesitinin) son hatirlanmasinda sol eldeki esligin ii¢lemelerle ve

sag elde Fioritura ile zenginlestirildigini gormek miimkiindjir.

Olcii 98 — 103
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Ornek 5.33

Coda’da 2. fikirde oldugu gibi son soziin bir Cantiléne oldugunu ve sag ele

sOyletildigini tespit etmekteyiz.
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Olgii 112 - 119

Ornek 5.34

4. Boliim Finale: Presto non tanto

4. boliimiin sade bir Rondo Formu oldugunu goriiriiz. igindeki iki fikir
Chopin’in i¢ alemindeki firtinayr betimlemektedir. Gorkemli oktavlardan sonra
duyulan 1. fikir (A) karamsarlik ve Chopin’in gen¢ yasta 6liime mahkim sagliksiz

bir insan olma kaderine isyani temsil eder.
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Rondo’nun A temasi
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Ornek 5.36

2. fikir (B) ise neseli, mutlu, diinya ¢apinda Polonyal1 biiyiik piyanisti
betimler ve Sonat tipki 1. boliimde oldugu gibi Coda’da biiylik bir yiikselisle son
bulur.

Rondonun B temast

Olcii 52 — 56
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Ilgi cekici olan, yukarida anlattigimiz 1. ve 2. fikirlerin arasindaki miicadele
stirecinin miizikle anlatilmasinda gergeklesen ritmik degisikliklerdir. A fikri sol elde
her iki elin senkronlu tli¢clemeleriyle baglarken A’nin 2. gelisinde sol el dort sekizlik,

3. gelisinde ise alt1 onaltilikla oriilii olarak yogunlugunu artiracaktir.

Olcii 100 — 104
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Ol¢ii 207 — 210
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Ornek 5.39

A temasinin son gelisinden Once, figiirasyon itibariyle B temasin1 animsatan

yapiya benzer firtinali bir baglanti olusur.
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Olcii 195 — 210
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Ornek 5.40

Coda’daki yiikselisin kokeni B fikrinin karakteriyle ilintilidir. Burada gizli bir
zafer coskusundan bahsetmek miimkiindiir ¢iinkii 4. bolim boyunca degisik
tonaliteler kullanilsa da B fikri yapisini degistirmez; ritmik mutasyon (huzursuzlugun

artisin1 vurgulamak i¢in) hep A fikrinin sunumunda karsimiza ¢ikar.



90

Olcii 274 — 286
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Si mindr Sonat biiylik bir cosku atmosferinde Si Majorde 1siklanarak son

bulur.
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SONUC

Chopin’in bestecilikte tigiincii evresi asagi yukari 1840 yilindan Sliimiine
kadar bir silireci kapsar. Bu donemde ruhsal dinginlige ve daha mutlu yasam
kosullarina kavusan bestecinin yazis1 ve yaratilarinda bazi1 6zellikler belirginlesir.
Ancak sunu eklemek de gerekir: George Sand ile birlikteliginin sona ermesi ile bu
gecici huzur, yerini hiiziin ve karamsarliga terk edecektir. Chopin’in ig¢sel yikilist,
kendini son Noktiirn ve Mazurkalarinda vakur ve soylu, ama aci dolu bir goriiniimle

belirtir.

Bu bilgiler 1s181nda bazi1 yazi1 degisikliklerine dikkat ¢ekmek gerekir:

1. Bestecinin ilk evresindeki siislii, dogaglamanin 6n planda oldugu ve parlak bir
virtiidzitenin géz kamastirdigi stil, yerini anlatimin agirhk kazandigi soylu bir
sadelige birakir. Chopin’in yazisindaki sarkinin "Bel Canto" siislemeleriyle oriilii
yapist dramatik ve etkileyici bir icerikle yer degistirir (bkz. 4.1.12). Ilk evreye 6rnek
olarak ilk Noktiirnler, Mazurkalar, Kongertolar ve hatta 24 Etiid gosterilebilir.

2. Chopin’in Mayorka’da oliimiin esigine gelip mucize sonucu kurtularak
yasamina devam ettigi donem, bestecilikte ikinci evresinin baslangicidir. Bu ikinci
stirecin baslica temsilcileri "Op. 28 24 Preliid” ve "Op. 35 Cenaze Marsli Sonat"tir.
Yazi, dramatik hatta trajik boyutlar icerir. Oliime isyan, yasama devam icin yakaris
ve diizenli soluk alamayan agir bir akciger hastasinin havaya duydugu agligi olanca
dehsetiyle vurgulanir. Ugiincii evrede ise isyan, yerini hastaligi kabullenmeye birakir;

yasam icin ¢irpinma ise soylu, cesur ve vakur bir boyun egise doniisiir. Bu degisimi
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gozlemlemek icin "Op. 58 Si mindr Ugiincii Sonat™ ile "Op. 35 Si Bemol mindr

Ikinci Sonat"1 kiyaslamak yeterlidir.

3. Miizik tarihinin en biiyiilk armoni dehalarindan biri olan Chopin, san ve ona
eslik eden dikey yazi Ozelligini “olaganiistii ¢alg1” olarak tanimladigi piyano
eserlerinde siklikla sergiler. Boylelikle calis tekniklerinde ve pedal kullaniminda
empresyonizme ve hatta 21. yiizyila dogru bir yonlendirme gergeklestirebilmistir.
Liszt’in de aralarinda yer aldig1 tiim klasik ve romantik bestecilerin klavyeyi orkestra
enstriimanlarinin veya insan sesinin dogrudan yansitilacagi ideal bir alan olarak
degerlendirmelerine karsin, Chopin piyanonun 6zgiin tin1 olanaklariyla kendine ait
bir estetige kavusmasini yeglemistir. Ancak, ii¢linci doneminde kontrapunktal
arayislarin eskisine oranla daha ¢ok yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Chopin planh
ve felsefi bir stile yonelmistir, ¢iinkii o artik 6liime isyan eden ve goz kamastirict
virtliozitesini hem mutluluk hem de kederi anlatirken kullanmaktan kaginmayan "Bel
Canto" hayrani romantik ve geng piyanist/besteci olmanin otesine gegmistir. "Op. 58
Si mindr Ugiincii Sonat"in birinci boliimiindeki gelisme kesitinde adeta Beethoven
tarzinda bir yapiyla karsilagilir. 4. Scherzo ve 4. Balad veya son Noktiirn ve
Mazurkalarindaki ileri form denemeleri Chopin’in besteci olarak olgunlugunu en iyi

sekilde yansitir.

Op. 58 Ugiincii Sonat, Op. 35 Cenaze Marsh Ikinci Sonat ve Liszt Si mindr
Sonat’la beraber Romantik Donem’in en biiyilik ve devrimci eserlerinden biri olarak

piyano edebiyatinda ve miizik tarihinde yer alir.
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