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ONSOZ

Calismamin konusu olan Jazz Sonata adli eserle lise yillarimda tanistim. Eserin
kendine 6zgii yapist daha ilk sayfadan kendini gdstermisti; besteci ayn1 bir caz eseri
gibi icractya dogaglama yapmasini 6neriyordu. Eserin klasik bir bakis acist ile yazilmis
olmadigini tahmin ediyordum fakat “jazz” kisminin kendini bu sekilde géstermesi hos
bir siirpriz olmustu. Bu pasaj, hayatinda daha 6nce dogaclama yapmayi hi¢ denememis
okullu bir miizisyen olarak beni karigik duygular igerisine sokmustu; neden hig

dogaglama yapmaya ¢alismamistim veya buna yonlendirilmemigtim?

Klasik Bat1 Miizigi ekoliinde 19.yiizyilda neredeyse tamamen yok olmaya yiiz
tutmus dogaclama teknigi, kendini 20.yiizyilda caz miiziginde bulmustur. Bdylece
dogaclama belki de yeniden dogup, farkli sekiller kazanmis, gelisim ve degisime
ugramis ve caz miiziginin en 6nemli unsuru haline gelmistir. Fakat Bogdanovic bu
ayrima bir anlamda karsi ¢ikarak iki miizigi teoride ve pratikte bulusturarak belki de
klasik miizige unuttugu bazi degerleri hatirlatmaya ¢aligiyor. Ben de bu iki miizigi ve
diger ¢esitli etnik miizikleri biinyesinde bulusturmaya calisan bu nadide eseri
inceleyerek bazi 6nemli unsurlar1 géz Oniine ¢ikarmaya calistim. Umarim boylesi
karsilikli iceriklere sahip eserler daha fazla giin yiiziine ¢ikar ve bestecilerin/icracilarin

ufkunu yeni denemeler yapmalar1 agisindan genisletir.

Bu calismada bana yardimlarini esirgemeyen danigman hocam saymn Dog.
Seydi Sinan Ersahin’e ve desteklerini asla esirgemeyen ailem ve arkadaslarima

tesekkiirii bir borg bilirim.



OZET

Bagarili bir klasik gitarist ve ¢ok iiretken bir besteci olan Dusan Bogdanovic’in
g0ze carpan tiim ¢aligmalari klasik, caz ve etnik miiziklerin bulustugu bir durak noktasi
gibidir. Uzun siire Amerika’da yasayan ve ¢alismalarin1 orada siirdiiren Bogdanovic,
diinyanin her yerinden miizisyenlerle tanisma ve ¢alisma firsati bulmustur. Ozellikle
Anthony Cox, Charlie Haden, James Newton gibi 6nemli caz miizisyenleri ile yaptig

calismalar onun miizik diline yogun bir sekilde yansimistir.

Bu caligsmada; 20.yiizy1l ve glinimiiz gitar edebiyatinin 6nemli ve iiretken
bestecilerinden biri olan Dusan Bogdanovic’in “Jazz Sonata” adli solo gitar eserinin
detayli analizi yapilarak, bestecinin miizisyenligi ve eserin olusumunda katkisi
olabilecek diger unsurlar da incelenip, eserin ve bestecinin klasik gitar repertuarina

olan katkis1 ortaya konulacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Dusan Bogdanovic, Jazz Sonata, Klasik Gitar



SUMMARY

Dusan Bogdanovic is a successful guitarist and one of the most prolific
composer of our time. Most of his works are like a junction between jazz, classical and
ethnic music. He lived in United States for a long while and studied/practiced jazz with

distinguished musicians like Anthony Cox, Charlie Haden, James Newton.

In this work, the piece “Jazz Sonata” is analysed, his complete works are
mentioned, his musicality is also taken place to get a good look of his point of view
and his contribution to the guitar scene. Furthermore the relationship between jazz and

classical music is also discussed throughout.

KEYWORDS: Dusan Bogdanovic, Jazz Sonata, Classical Guitar
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AKOR ACIKLAMALARI LISTESI

A = La (tek basina yazildiginda major 5°li akoru)

B=Si
C=Do
D =Re
E =Mi
F=Fa
G = Sol

A_7 = mindr 7 (m, min, minor olarak da gosterilebilir)

A A 7=Major 7 (M, Maj, Major olarak da gosterilebilir)

A7 = Ceken 7 (ing: dominant 7)

A ° 7= Eksik 7 (koksiiz ¢eken 9’lu) (ing: diminished)

A o 7= Eksik 7 (5’lisi eksiltilmis koksiiz ¢eken 9’1u) (ing: half diminished)
A minmaj = Kii¢iik 3’1ii biiyiik 7°li kurulumu (ing: minor major chord)

A alt = Diyez/bemol 5°1i aralik eklenmis mindr veya major kurulumlar (genellikle

¢eken akoru tizerine) (ing: altered chord)
A/ G = Sol bas iizerine la major 5°1i akoru
add = Eklenen herhangi bir ses (6rn: A11(add b6) veya A11(b6)) (ing: added tone)

sus = Tutulan herhangi bir ses (6rn: A11(sus4) veya A sus4) (ing: sustained tone)



1. 20.YUZYIL GITAR MUZIiGINE GENEL BiR BAKIS

Klasik gitar giiniimiizdeki alt1 telli haline Ispanya’da 18.yiizyilda gelmistir. O
giine kadar ¢ift halde kullanilan teller ancak 18.yiizy1l’1n sonunda tekli teller halinde
kullanilmaya baslanmistir. Buna ek olarak gitarin gévdesinin bugiinkii haline yakin
Olciilerde yapimi da 19.yilizyilin ortalarinda gergeklesmistir. Gitarin tutusu ve sag / sol

el tekniklerinin metotlarla belirlenmesi yine 19.yiizyilin baslarinda gerceklesmistir.

Gitarin son hali, Ispanyol gitar yapimcist Antonio Torres’in 19.yiizy1l’n ikinci
yarisinda gitar yapimindaki degisiklikleri ile belirlenmistir. Torres gitarin kasasini
daha biiylik insa etmis ve i¢ yapida yelpaze seklinde destekler kullanmistir. Boylece

gitarin ses yiiksekligi ve ses kalitesi yiikselmistir. 2

Klasik gitar tekniklerinin bugiinkii haliyle metalasmasini saglayan gitarist
besteci Francisco Tarrega’dir (1852- 1909). Tarrega, yeni gitarin yapisina uygun
teknikleri metotlagtirmistir. Gitarin bir konser ¢algisi olarak yayginlagsmasini saglayan
gitarist ise Andres Segovia’dir. (1893-1987) Segovia, 20. yiizyilin Onemli
bestecilerinden Mario Castelnuovo-Tedesco, Federico Moreno Torroba, Joaquin
Turina, Manuel Ponce, Joaquin Rodrigo ve Heitor Villa-Lobos ile beraber calismistir.
3

20. yiizyilin ilk ¢agdas gitar bestelerinden biri Manuel de Falla’nin (1876-
1946) 1920 senesinde besteledigi “Homenaje” adli eseridir. Birgok 6nemli besteci 20.
yiizyilda gitar eserleri bestelemistir, bunlarin arasinda Pierre Boulez (1925-2016),
Luciano Berio (1925-2003), Benjamin Britten (1913-1976), Elliot Carter (1908-2012),
Peter Maxwell Davies (1934-2016), Franco Donatoni (1927-2000), Alberto Ginastera
(1916-1983), Hans Werner Henze (1926-2012), Jacques Ibert (1890-1962), Frank
Martin (1890-1974), Darius Milhaud (1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Toru

1 Heiki MATLIK, Hannu ANNALA; “Handbook of Guitar and Lute Composers”, 35

2Agk.35

3 Kazim COKOGULLU; “Cagdas Gitar Miizigi Bestecisi Carlo Domeniconi’nin “Koyunbaba” Adli Eseri ve
Kazim Cokogullu’nun “Tanburi Mustafa Cavus’un Sarkisi Uzerine Fantezi” Adl Calismasi”, 24



Takemitsu (1930-1996), William Walton (1902-1983), Anton Webern (1883-1945),
Arnold Schénberg (1874-1951) gibi isimler vardir. *

Gitarin asil kdkeni tam olarak bilinmese de Araplarin Ud veya Ud’a benzer bir
calgiy1 7.yiizy1l civarlarinda Ispanya’ya tasidig1 diisiiniilmektedir. 14.yiizyilda bir
Ispanyol rahibin yazilarinda gitar benzeri bir ¢algidan bahsedilmistir. Gitar veya gitar
benzeri calgilar tiim Avrupa’da yiizyillardir kullanilagelmis olsa da Ispanya’nin gitar
kendi halk ¢algisi olarak benimsemis oldugu goériilmektedir. Bu durum 20.yiizyilda da
ayni sekilde siiregelmistir. Gitar son haline Ispanya’da biiriinmiis ve yine klasik

miizikte kendini Ispanya’da kamtlamistir. °

Gitar, 20. yiizyilin baslarinda son fiziksel seklini ancak bulabildigi ve icra
tekniklerinin heniiz belli bir sekil almasindan dolay1 besteciler tarafindan tercih edilen
bir ¢algi olamadi. Bu durumun degismesini saglayanlar, ulusalc bir yaklagimla gitari

sahiplenen Ispanyol ve Giiney Amerikal besteciler oldu. °

Ispanya’daki ulusalcilik akimi bestecilerinden Manuel de Falla (1876-1946),
Joaquin Rodrigo (1901-1999), Isaac Albeniz (1860-1909), Joaquin Turina (1882-
1949), Ispanya’nin geleneksel tinilarini, geleneksel ¢algilar1 olarak benimsedikleri

gitara aktarmislardir.

Giliney Amerika gitar miiziginde ise hem ulusalci, hem romantik, hem de
cagdas renkler yer almaktadir. Antonio Lauro (1917-1986) ve Agustin Barrios (1885-
1944) gibi besteciler klasik formlara yakin eserler verirken, Heitor Villa-Lobos (1887-
1959), Manuel Ponce (1882-1948) ve Leo Brouwer (1939 dogumlu) gibi besteciler
Neo-Klasik / ¢agdas bir yaklasimla eserler vermislerdir.

4 A.g.t. COKOGULLU, 25
> A.g.k. MATLIK&HANNALA, 36
6 A.g.t. COKOGULLU, 26



2. CAZ MUZIiGINE GENEL BiR BAKIS

1700’11 yillarin basinda Amerika’ya gelen / getirilen siyahi insanlarin, 1800°1i
yillarda Avrupa’dan gelen calgilar1 6grenmeleri ile beraber kendi miizikal bakis
acilarini, yeni 0grendikleri miizikler ile harmanlamalarinin sonucunda olusan bu yeni
miizige, genel bir tanimlama olarak “caz miizigi” ad1 verilmistir.

Aslinda “caz” kelimesi argoda “yorucu is”, “manasiz konusma” veya “canli ve
gliclii” gibi farkli manalara gelmekle birlikte bir miizik tiiriinii tanimlamak adina
kullanilmas: ise yaklasik olarak 1900’lerin basina denk gelmistir.2 Caz kelimesinin ilk
olarak bir gazetede yer almasi 1912 yilinda gergeklesmistir. Bu tabiirin insanlar
arasinda yayginlagsmasinin 1915’ten itibaren gerceklestigi diisiiniilmektedir. Caz
kelimesinin notaya alinmis bir eserin isminde ilk olarak kullanilmasi ise 1916 yilinda

olmustur. °

Caz miizigi’nin dogum yeri bir¢ok kaynakta New Orleans olarak yer alir. Bu
sehir, 1800’14 yillarda Amerika’nin en gozde ticaret merkezlerinden biriydi. Gece
hayatinin da ¢ok renkli olmasi, bar ve kuliiplerin giderek artmasi canli miizik ihtiyacini
arttirmaktaydi. Miizisyenler bu yiikselen ihtiyaca yonelik olarak alisilmisin disinda
yeni miizikler ortaya ¢ikartmaktalardi. Genellikle bandolarla, metal {iflemeli ¢algilarin
yogun oldugu kiigiik orkestralarla icra edilen bu yeni miizik, kapali alanlarda yerini

daha kiigiik orkestralara, hatta baz1 kuliiplerde solo piyanoya birakmustir. 1°

Bu yeni miizigin 6ne ¢ikan ilk solo icracilarindan biri Scott Joplin oldu. Joplin,
klasik miizik egitimi aldigindan dolay1 eserlerini notaya dokmeyi ve miiziginde belli

kaliplar icerisinde kalmay1 tercih etti. Birbiri i¢cine gecen senkoplart ve neseli

7 http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/jazz
8 http://www.etymonline.com/index.php?term=jazz

% http://www.wbgo.org/blog/origins-word-jazz

0jlhan K. MIMAROGLU ; “Caz Sanati”, 45



armonileri ile bu miizik, klasik miizigi fazlasiyla andiran eglenceli bir miizikti. Kisa

siire igerisinde popiilerlik kazanan bu yeni tiire insanlar “rag-time” demisti. 11

Rag-time’1n form acgisindan klasik miizikle olan yakinlig1 ve dogaglamaya ¢ok
az veya hi¢ yer vermeyisinden dolay1 miizik tarih¢ilerinin bir boliimii bu tiiriin tam
olarak caz miizigine ait olmadig1 savunsalar da, ritmik yapisi, armoni ve ¢alis stili

olarak sonraki caz icracilarina birgok fikir verdigi yadsinamaz. 2

19.yiizyi’imn sonlarina dogru, Amerikali siyahi miizisyenlerin Avrupa’daki
etkinliklerde miiziklerini (rag-time) sergilemesi, bazi Avrupali miizisyenlerin
Amerika/Gliney Amerika ziyaretleri ve 1900°lerin bagindan itibaren plak endiistrisinin
gelismesi ile de Avrupa miizigi ile Amerikan miizigi karsilikli bir etkilesime girmistir.
1.Diinya Savasi yillarinda Amerikali miizisyenlerin Avrupa’da daha sik sahne almasi
bu etkiyi daha da giiclendirmistir. Bu ziyaretlerde Amerikali miizisyenler ayni
zamanda klasik miizige maruz kaliyor ve armonizasyonlarini uygun sekilde
gelistiriyorlardi. Bu manada 6zellikle Debussy, Satie, Milhaud ve Stravinsky gibi
izlenimei bestecilerin caz miiziginin gelisimine ciddi bir katki sagladigim
varsayabiliriz.* Bu konuda Prof. Metin Ulkii sunu belirtmistir; “Miizikte
izlenimcilikle gelen yenilikler caz miizisyenlerince cazin armonik dilini gelistirmek ve

caz piyano yazisinin ufkunu agmak iizere fazlasiyla somiiriilegelmistir.”*

Rag-time, 1890’lardan yaklasik 1923’e kadar evrimleserek, blues tiirii ile yakin
bir sekilde seyir aldi. New Orleans kentinin 1920’lerde askeri iis olarak kullanilmast
ve donemin iinlii eglence merkezi Storyville’in bir emir ile kapatilmasi, tiim
miizisyenlerin Chicago’ya go¢ etmesine sebep oldu. Boylece orada bir¢ok miizisyen

bir araya geldi ve “swing” tiirii ortaya ¢ikti. “Caz miizigi” olarak ilk tabir edilen

11 Franck BERGEROT. “Tarih Boyunca Caz; Gelenek, Stiller, Sahne Arkasi, Kisiler”, 55

12 Cory, MCKAY. “The Origins of Jazz” 79

13 ROGERS, M. Robert. “Jazz Influence on French Music”, 4-7

14 JLKU, Metin. “Claude Debussy’nin Miiziginde Dénemin Empressiyonist Sanat ve Edebiyat Etkileri”,
10



miizigin swing oldugu soylenmektedir. Swing, 1920’lerin ortasindan 1930’larin

sonuna kadar ¢ok popiiler olmustur. *°

Gittikge yayginlasan ve bir manada sanayilesen swing, baz1 caz
miizisyenlerinin tepkisine maruz kalmig ve bu ugurda miizisyenler daha 6zgiirliikei,
kendine 0zgii bazi armonileri ve aralik kullanimlar1 olan ve daha serbest ritimler
kullanan bir tiir olusturmuslardir. Sonralar1 bu tiire “Bebop” denilmistir. Buna bagh
olarak 1940’larin basinda Bebop’un farkli bir yaklasimi olan Hardbop / Cool Jazz
ortaya ¢cikmistir. Bu iki tilirlin arasinda orkestrasyonda, tempo se¢imlerinde belirgin
farklar vardir. Bebop’ta daha hizli, belirgin kadanslarla, piyano ile iiflemeli ¢algilar
genellikle {inison notalar kullanirken Hardbop, genellikle daha agir tempoda, Blues
armonizasyonu Kkullanan, solo ¢algilarin daha serbest ve akici ¢alinmasina izin

verildigi bir tiirdiir. *°

1940 ve 1960 yillar1 arasinda yogun bir sekilde Bebop ve hardbop tiirii etkili
oldu ve 60’larin sonlarinda caz, daha serbest, diger miizik akimlarina daha acik ve her
tiirle karsilikli etkilesime giren bir miizik haline gelmeye basladi. Klasik, pop, rock ve
diinya miizigi artik caz miizisyenlerini daha fazla etkilemeye ve miiziklerinde gerek

armonizasyonlamada gerekse galgilamada etkilerini gdstermeye baslad.*’

15 A.g.t. MCKAY 70
16 A.g.t MCKAY 80
17 A.g.t. MCKAY 80



3. KLASIK GiTAR REPERTUARINDA CAZ ETKISi

Klasik repertuarda, hangi enstriiman ele alinirsa alinsin, igerisinde modal
etkiler barindiran eserler her zaman bir nebze olsun caz miizik ¢agrigimi yapmaktadir.
Bunun asil nedeni ise caz miiziginin, direkt olarak klasik miizik armonisi ve modal

etkileri lizerine kurulmus olmasidir.

1900’14 yillarin basinda kitalar arasi seyahatlerin baglamasi ve gramofon
kayitlarinin yayginlagsmasi, Amerikali siyahilerin gelismis klasik armoniler ve
formlarla tanismasina neden olmustur. Tabii ki bu durum karsilikli olarak Avrupali
bestecileri de etkilemistir. Bu etkiyi Debussy’nin “Golliwog’s Cake Walk” ve
Satie’nin “Ragtime du Paquebot™ adl1 eserlerinden anlayabiliriz. Fakat o donemde caz,
“rag-time” ve “cakewalk” gibi neredeyse tamamiyla klasik armonilerden ve belli
belirsiz blues etkisi yaratan kimi akorlar ve melodilerden olusan, ¢ok sade bir miizikti.
Bu miizigi “caz” yapan (caz tabiiri 1930’1ara kadar yaygin olarak kullanilmamustir)
tek sey, senkoplu ve neseli ritim yapisiydi. Caz miizige “blue” notalar1 (degisken iiglii
ve dortlii aralifa sahip pentatonik blues modu) siyahiler kattiysa da, diger modal

etkileri ve ileri armoniyi klasik miizigin kattigim sdylemek yanlis olmaz. 18

Ozellikle 1930’larden sonra klasik miizik ve caz miizigin sinirlar1 birbirine gok
yaklasmis, serbest modal armoniler kullanan eserleri tam olarak bir tiire itaf etmek
zorlagmistir. Fakat bu ¢alismada “caz etkisi” oldugu varsayilan eserler daha popiiler
manada caz etkisi tasiyan, melodik ve armonik olarak belli sinirlar igerisinde kalan ve

tanimlamasi kolay miziklerdir.

1800’lerden gilintimiize klasik gitar {izerine beste yapmis tiim bestecileri ve

icracilar1 kaynaklardan erisilebildigi kadar bu listede gostermeye calisacagiz.

18 Franck BERGEROT; “Tarih Boyunca Caz; Gelenek, Stiller, Sahne Arkas, Kisiler” 124



3.1 Gitarist Olmayan Besteciler

Manuel de Falla (Ispanya 1876 — 1946) , Joaquin Turina (ispanya 1882 — 1949),
Joaquin Rodrigo (ispanya 1901 - 1999), Carlos Guastavino (Arjantin 1912 -
2000), Vicente Asencio (Ispanya 1908- 1979), Ariel Ramirez (Arjantin 1921-
2010), Antén Garcia Abril (ispanya 1933-); Bu besteciler eserlerinde ulusal akimin
etkisindedir ve eserlerinde modal kullanimlar neo-klasizm siirlarinda kalmistir fakat

kimi zaman pasajlarinda bu kullanimlari rahatlatarak caz ¢agrisimlart yaratmislardir.

Astor Piazzola (Arjantin 1921 — 1992) : Gitara yazdig: eserler “Cinco piezas para
guitarra”, “L' histoire du tango” (fliit-gitar) ve “Tango Suite” (iki gitar) dir, fakat
bir¢ok eseri gitara uyarlanmistir. Tangolarinda, caz miizikte siklikla rastlanan eksik
akorlarin ard1 ardina kullanilmasi, ¢eken akorlarinin diyez bes, bemol dokuz, diyez

onbirli aralikla kullanilmasi gibi dinamikler goziimiize ¢arpmaktadir.

William Walton (ingiltere 1902 -1983): Bagatelles’in 1. ve 3. boliimiinde
yogunlukla tango etkisi, 4. boliimde ise empressiyonist modalite yer alir, fakat yer yer

serbestleserek caz etkileri yaratmaktadir.

André Previn (Almanya 1929 - ) Gitarist John Williams ile beraber olusturdugu gitar
kongertosunun ilk iki boliimiinde caz ve klasik miizik 6geleri nadiren karsilasmaktadir.
3. boliimde ise bir caz triosu ile klasik gitar kars1 karsiya gelerek bir manada caz ve

klasik miizik ¢atismaktadir.

Claude Bolling (Fransa 1930- ); Caz miizisyenidir ve gitar i¢in caz stilinde besteleri
vardir, bunlardan bazilar1 “Concerto For Classic Guitar and Jazz Piano”, “Sonate” ve

“Picnic Suite for flute, guitar and jazz piano” *dur.



3.2 Gitarist Besteciler

Antonio Lauro (Venezuela 1917- 1986), H. Villa Lobos (Brezilya 1887 — 1959),
Atahualpa Yupanqui (Arjantin 1908- 1992), Dilermando Reis (Brezilya 1916-
1977) , John W. Duarte (ingiltere 1919- 2004) , Eduardo Fali (Arjantin 1923-
2013), Jorge Morel (Arjantin 1931- ), Angelo Gilardino (italya 1941- ), Gilbert
Biberian (Tiirkiye 1944 - ), Stépan Rak (Cek Cumhuriyeti 1945- ), Ernesto
Cordero (Porto Riko 1946 - ), Carlo Domeniconi (italya 1947 - ) , Juan Fali
(Arjantin 1948 - ), Jorge Cardoso (Arjantin 1949 - ), Maximo Diego Pujol
(Arjantin 1957-), Paulo Bellinati (Brezilya 1950- ); Bu besteciler, ulusal akimlarin
etkisinde kalarak  Neo-Klasik/empressiyonist modalitenin ~ sinirlar1  digina

cikmamislardir ve belli belirsiz caz etkileri vardir.

Sergio Assad (Brezilya 1952- ); Mod kullanim1 Neo-Klasik’ten ¢agdasa kadar uzanir.
Solo eserlerinden ziyade, kardesi Odair Assad ile yaptig1 bazi duo ¢aligmalarinda caz
cizgisine ¢ok yaklagmaktadir. Bunlara 6rnek olarak Jobiniana ve Cancao adli eserleri
verilebilir. Bunun yani sira kendisi kizi Clarice Assad ile caz duo calismalari

yapmaktadir.

Celso Machado; (Brezilya 1953 - ) Eserlerinin bir kismi Neo-Klasik modalite ile
siirh kalsa da, bir¢ok eseri de samba ve bossa-nova caz tiiriindedir, buna Pe de

Moleque ve Sambossa gibi eserleri 6rnek verilebilir.

Dusan Bogdanovic: (Yugoslavya/Sirbistan 1955- ) Eserleri genellikle etnik dgeler
ve Neo-Klasik modalite sinirlar1 igindedir fakat Jazz Sonata, Raguette no.l ve
Grasshopper Maker’s Song eserlerinde dogaglama icin ayrilmis boliimler ve belirgin
caz etkileri vardir. “Ex Ovo” ve “Gitar i¢in Kontrpuan” adli kitaplarinda caz ve klasik

miizikte dogaglama iizerine boliimler ayirmistir.



Roland Dyens (Fransa 1955 —-2016); Cagdas modal eserlerinde bile blues veya caz
etkilerine rastlanabilir. Caz etkileri ¢ok daha net oldugu eserler arasinda “Songe
Capricorne” ve “Tango en Skai” sayilabilir. Bunun yam sira caz standartlar

diizenlemeleri, Jobim diizenlemeleri ve Django Reinhardt diizenlemeleri vardir.

Pavel Steidl, (Cek Cumhuriyeti 1961 - )Eserleri cagdas modaliteye yakin dursa bazi
eserlerinde blues ve country miizik etkileri vardir, bunlara 6rnek olarak “And you go

to Ithaca too?” ve “Lambada fiir Elise” adl1 eserleri drnek gosterilebilir.

Ricardo Moyano (Arjantin 1961- ) ; Mizik dili, yerel ezgiler, Neo-Klasik
modaliteden flamenko ve latin caza kadar genis bir yelpaze {izerine kuruludur. Latin
caz / flamenko stilinde yaptig1 ¢alismalardan birine “Besame Mucho” albiimii 6rnek

verilebilir.

3.3. Caz icracisi olanlar

Anibal Augusto “Garoto” Sardinha (Brezilya 1915 — 1955), Laurindo Almeida
(Brezilya 1917 — 1995) Luiz Bonfa (Brezilya 1922 — 2001), Bola Sete (Brezilya
1923 - 1987), Baden Powell de Aquino (Brezilya 1937 — 2000), ; Brezilya’da caz
miiziginin Onciilerindendir. Sadece klasik gitar {lizerinde c¢alismis ve bestelerini

vermislerdir. Latin caz lizerine yogunlagsmislardir.

Joao Gilberto (Brezilya 1931- ) Bossa-nova tiiriiniin yaraticist olarak kabul edilen
Gilberto, eserlerini gitar iizerinde yazdi ve eslik calgis1 olarak sadece klasik gitar1

kullandi.

Gene Bertoncini (Amerika 1937-) Caz gitaristi, 18 albiimii vardir.
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Ralph Towner (Amerika 1940 - ) Caz gitaristi, 26 albiimii vardir.

Egberto Gismonti (Brezilya 1947- ) Genellikle 12 telli klasik gitar ¢almayi tercih
etmektedir ve miizigi folk miizik, rock miizik ve caza kadar uzanir. Kendisi ayni

zamanda iyi de bir piyanisttir.

Frederic Hand (Amerika 1947- ) Klasik egitim almis fakat kendini caz alaninda

gelistirmis ve bu alanda albiimler yapmus bir gitarist/ besteci.

Marco Pereira (Brezilya 1950 - ) Eserleri Neo-Klasik modalitesinden, samba/bossa-

nova’ya kadar uzanir.

Jeff Linsky (Amerika 1952- ) Latin caz tiirleri {izerine yogunlagmistir, 8 albiimii

vardir.

Ken Hatfield (Amerika 1952- ) Caz gitaristi, besteci ve 6gretmen.

Lee Ritenour (Amerika 1952- ) Amerika’nin en taninmis caz gitarististlerinden.

Bir¢ok albiimiinde ve sahne calismasinda klasik gitar kullanmaktadir.

Earl Klugh (Amerika 1953- ) Caz gitaristi, 6zellikle pop-jazz/ smooth-jazz tiiriinde

caligmalar1 vardir.
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Romero Lubambo (Brezilya 1955 - ) Caz gitaristi, bir¢ok solo, duo, trio ve diger caz

grubu ¢alismalar1 vardir.

Peter Sprague (Amerika 1955- ) Caz gitaristi ve ses miihendisi. Chick Corea ve Pet

Metheny gibi isimlerle calisti. Jazz fusion ve jazz-rock tiirlerinde 26 albiimii vardir.

Andrew York; (Amerika 1958 - ) Biitiin miiziklerinde ¢ok sade bir modalite kullanir.
Miizigini caz’dan ziyade “world music” veya “new age music” olarak adlandirmak

daha dogru olur, fakat melodik ve ritmik stili caz’a ¢ok yakindir

David Thomas Cullen (Amerika 1959- ) Caz ve new age miizige yogunlagmistir. 10

albimu vardir.

3.4 Klasik Gitaristler Tarafindan Yapilmis Caz Diizenlemeleri

Carlos Barbosa-Lima (Brezilya 1944- ) : Jobim ve Scott Joplin’in baz1 eserlerini

gitara uyarlamistir.

Paulo Bellinati ; (Brezilya 1950 - ) 10 tane Jobim eserini gitara uyarladigi bir albiimii

vardir

Manuel Barrueco (Kiiba 1952- ): Unlii caz piyanistleri Keith Jarret ve Chick

Corea’nin diizenlemelerinin oldugu bir alblimii vardir.

Jason Vieaux (Amerika 1973- ); Pat Metheny diizenlemeleri vardir.
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Klasik gitarin caz miiziginde kullaniminin az olmasini pratik sebeplere
baglamak miimkiindiir. Bunlarin basinda klasik gitarin sesinin az olmasi1 ve mikrofon
kullanilmadan sesinin bir caz triosunda (davul, bas ve gitar) bile zor duyulmasi,
1900’li yillarin bagindan itibaren sahnede klasik gitar yerine metal telli, akustik gitar
ve tlirevlerinin kullanilmasina, sonrasinda ise yerini tamamen elektro gitara
birakmasina neden oldu. Fakat mikrofon kullanilmasinin yayginlagsmaya baslamasiyla
bazi gruplar klasik gitar kullanmay1 tercih ettiler. Bunda o6zellikle latin cazinin,
ozellikle Bossa-Nova’nin (belki de bu konuda klasik gitar Joao Gilberto’ya ¢ok sey

borgludur) popiiler olmasinin pay1 biiyiiktiir. °

Gorildiigii tizere Giiney Amerikal1 besteciler ve icracilar disinda caz miiziginin
tim diinyada klasik gitara yansimasi, 1940 ve sonrasi dogumlu, caz miizigi ile

ilgilenen klasik miizik kompozitorii gitaristlerin gabasi ile olusmustur diyebiliriz.

19 A.g.k. MATLIK&HANNALA, 159
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4. KLASIK VE CAZ MUZIiKTE DOGACLAMA

Caz miizigin 6nemli ve ayrilmaz bir pargasi olan doga¢lama, klasik miizikte de
yaklasik 20. yiizyila kadar uygulanmustir.?® Elbette klasik ve caz miizik arasinda
dogaclamanim algilanis1 ve uygulanis1 arasinda bazi farklar vardir. Ornek olarak caz
miizikte icracilar, kendilerine ayrilan boliimlerde dogac¢lama yapmanin yani sira,
parganin temasini olusturan akorlar1 ve melodileri de taninmayacak hale getirerek
calabilirler. Dogaglama, klasik miizikte bu denli rahat olmasa da temel olarak isleniste

bir farklilik yoktur.

Klasik miizikte dogaglamanin tarihi orta cagda baslamaktadir. Onceleri kilise
miizigi organumlarinda, sabit bir melodiye belirli kurallar igerisinde eklenen ikinci
parti lizerinde dogacglama yapilmaktaydi. Elbette burada dogaglamadan kasit bazi
hecelerin uzatilmasi veya bu heceler lizerinde yapilan ufak siislemelerdi. Bu kurallar
zamanla geliserek yine Ronesans doneminde kontrpuan igerisinde siklikla
kullanilmaya baslandi. Bu donemde bir sdylenen ve bir de yazili cantus firmus

(degisken olmayan ezgi) gibi kavramlar dogmustur. 2

9. ylizy1lda organum i¢in yazilmis olan bir kitapta uygun doga¢lamanin nasil
yapilacag1 hakkinda bir boliim oldugu gorilmiistiir. 15. yiizyillda modern matbaanin
dogusu ile nota basimi1 Avrupa’da yayginlasmis ve enstriiman teknigi kitaplarinin
basimi ile dogaglama uygulamalariyla ilgili baz1 béliimler yaymlanmigtir. Ornek
olarak Silvestro Ganassi dal Fontego’nun (1492- 15~) yayimladigi Regola Rubertina
(1542) ve Lettione Seconda (1543) adli kitaplar1 viola de gamba ¢algis1 i¢in teknik
bilgiler icerirken ayni zamanda siisleme tekniklerinin dogaglanarak icra edilmesi
tizerine bilgiler vermektedir. Genel olarak orta ¢agdan baglayarak ronesansa kadar
olan siirede klasik miizikte dogaglamanin genel ¢izgileri belirlenmistir. Bunlardan

bazilari; cantus firmus iizerine sabit araliklarla yapilan degisken olmayan melodi

20 http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/improvisation
21 John BASS; “Improvisation in Sixteenth--Century Italy: Lessons from Rhetoric and Jazz” 64
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cizgileri ve aykir1 sesler kullanilmadan yapilan serbest dogaclamalar, siislemelerle
yapilan ve genellikle sabit bas (basso continuo) iizerine icra edilen dogaglamalar ve
zamanla tugslu / telli eslik calgilarda dogaclamanin 6nem kazanmasiyla sabit ezgilerden
kurtularak belirli bir tema tizerine daha serbest sekilde yapilan dogaglamalardir. Bu
sekilde Barok doneme dogru girilirken dogaglama 6zellikle eslik ¢algilari i¢in ayri bir
onem kazanmistir. Misal olarak opera veya orkestral konserlerde organistler seyircinin

sikilmasini 6nlemek i¢in bir sonraki boliimiin temasini iceren dogaglamalar yaparlardi.
22

Klasik miizik dogaglamalarinin en 6nemli parcalarindan biri siislemelerdir.
Barok donemde kullanilan siislemelerin Avrupa’nin her bolgesinde farklilik gosterdigi
goriilmektedir. Hatta besteciler notasyonda bu siislemeleri 6zellikle net olarak
gostermektelerdi ve bu durum Italyan, Fransiz ve Ingiliz stilinde siislemelerin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Ozellikle Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714- 1788)
“Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen” (1753) adli eseri dogaclama
lizerine yazilmis en kapsamli eserlerden biridir. Eserin son boliimiinde fantasia
dogaclamasi iizerine hem yazili hem de sadece sabit bas verilmis Ornekler yer
almaktadir. Barok donemin sonlarina dogru artik yeni miizisyenlerden bile sabit bas
izerine ¢esitlemeler, kiiciik orta ve biiyiik 6lcekte formlarda belli temalar {izerine
tamamen dogaglama olarak calman eserler beklenmekteydi. Oyle ki bu disiplin 19.

yiizy1lin ortalarina dogru azalarak yok olmaya yiiz tutmustur. 23

Caz miizigini klasik miizigin bir devami olarak gérmek miimkiindiir. Amerikal1
siyahilerin 19. yiizyilda Avrupa calgilarini ustalikla kullanmaya baglamalar1 ve klasik
miizik / disiplinle olan yakinlagsmalar1 caz miiziginin ilk adimlar1 oldu. Ozellikle ilk
caz tiirii olarak kabul edilen “rag-time” ’1 inceledigimizde klasik miizikte yer alan lied
veya rondo tiirlerine hem yapisal hem de armonik olarak ne denli benzestigini goriiriiz.

Caz miiziginde ilk olarak ve siklikla kullanilan dogaclama tiirii ise yine klasik miizikte

2 p g t. BASS, 66
2 Ag.t BASS 67
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kullanilan “da capo” dogaclamadir (tekrarlanan bolimde / varyasyonlarda

dogaglama).

Ilkel ¢aglardan beri ozellikle vokal miizikte her kiiltirde dogaglama yer
almistir. Afrika’da kaynagina ulasilabilmis en eski miiziklerin iceriginde siirekli tekrar
eden kisa bir tema {izerine dogaglanan ufak degisikler vardir. Vurmali c¢algilardan
olusan gruplar da yine ayni sekilde dogaclama yapmaktadirlar. Siyahilerin 6zellikle
ritim hislerinin daha Onde olmasi, karmasik ritimleri rahatlikla miiziklerine
yansitabiilmeleri belki de bu kiiltiirin bir mirasi olabilir. Rag-time stilini 6rnek alirsak
bu miizigi caz miizigi olarak tanimlamak i¢in tek dayanak noktamiz senkoplarin

siklikla kullanilmasi olacaktir. 24

Fakat caz miizigine “caz” taniminin tam olarak yakistirildigi donem 1920’lerde
baslayan “swing” akimidir. Bu c¢agda caz miizigi artik klasik miizikte disonans
(uyumsuz) olarak tanimlanan yarim sesleri, hazirlanmadan gelen suni akorlar1 ve
klasik miizikte kullanilmayan bazi modlar1 kullanmaya baglamistir. 1930 ve
1940’larda yer alan Bebop akimi ise bugiinkii modern cazin armonik ve melodik olarak

temelini atmistir. Cool dénemi ile beraber caz, miizikal doyumuna ulagmstir. 2°

Caz dogaglamasi teorik olarak klasik miizik dogaglamasindan farkli degildir.
Dogaclama boliimii, kabaca A-B-A’y1 tamamlayacak sekilde veya belirlenmis olan
kadar ol¢iide verilen akorlarin tizerine yapilan melodik degisikliklerden olusur. Fakat
pratikteki en 6nemli fark caz dogaglamasinin ritmik ve melodik yapisidir. Klasik
miizikte melodik kalkis ve duruslar giicli zamanlarda yapilirken cazda giigsiiz
zamanlarda (veya tamamen farkli bir ritim yapisinda) olusturulan senkoplar stilistik
olarak ¢ok dnem kazanir. Diger yandan melodi ve akorsal yap1 pentatonlarin, modlarin
ve yapay modlarin kullanimi ile caz miiziginde daha karmasik bir yapida seyreder. Caz

miizisyeni solosuna akora tamamen yabanci seslerle baslayip yine yabanci seslerle

bitirebilir. 26

24 Rocco MATONE, “An Integral Concept For Jazz Guitar Improvisation 54
25 A.g.t. MATONE, 57
26 A g.t. MATONE 66
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Bunun yaninda caz formlar1 klasik miizik rondosunun veya lied’inin ¢ok ilerisine
gitmeyi basaramamustir fakat miizikal genislemeyi yorumda ve artistik anlatimda
bulmustur. Kendine 6zgii armonizasyonu, alabildigine 6zgiir mod kullanimlariyla

miizisyenin kisisel olarak kendini ifade etmesi adina klasik miizigin 6niine gegmistir.
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5. CAZ VE KLASIK FORMLARININ ORTAK NOKTALARI

Caz miiziginde kullanilan formlar genellikle, klasik miizikte sarki (lied) formu
olarak adlandirilan, en az 2 bolmeli, fakat varyasyonlar ve gelismeler ile daha fazla
bolmeler olusturabilen sarki, rondo veya varyasyon formlarina benzerlik gosterir. Yani
sarki formunda (en sik goriilen formlar AABA, ABAC, 8/16/32-6l¢iiliikk tema ve 12-
6l¢ii Blues olmak iizere) veya tema ve varyasyon seklinde gelebilir (herhangi bir ikili

veya iiclii formun siirekli degistirilerek tekrar edilmesi). %’

Caz miizik, formal olarak genislemek yerine, akorsal ve melodik yapisini daha
stk ve karmasik hale getirip, temposunu daha degisken tutarak veya hizlandirarak,
pratikte genislemeyi secer. Bunun belki de en 6nemli nedeni caz miiziginin tiiketim
seklidir. Caz miiziginin icra edildigi yerlerin uzun yillar boyunca genellikle gece
kuliipleri olmasi, seyircinin sahneden tamamen kopmamasi i¢in formlarin ve eserlerin

kisa ve 6z tutulmasina neden olmustur. 28

1920’lerden 1960’lara kadar caz miizigi gruplarinin, 6zellikle kiiclik ve orta
Olcekli “big band” orkestralarinin kuliiplerde her tiirli miizigi ¢aliyor olmasi,
miiziklerin kayda alinmasinin baslamasi ile plak satislar1 ve radyo yaymlar ile bu
“band “miizigi, popiiler miizigin ta kendisi olmustur. Bu durum 1950’lerde rock’n roll
miiziginin ortaya ¢ikmasi ve popililer miizigin merkezine yerlesmesine kadar boyle
stirmiistiir. Yani popiiler kiiltiir ile caz miizigi karsilikli olarak birbirini etkilemistir,
bunun da bir sonucu olarak caz miizigi formlar1 popiiler miizikte kullanilan ti¢ bolmeli

sark1 formundan ¢ok uzaklasamamustir. 2°

27 http://ccnmtl.columbia.edu/projects/jazzglossary/p/popular_song_forms.html
28 A.g.t. MATONE, 43
2 A.g.t. MATONE 44
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Caz miiziginde form yapisi ve islenigse sade bir 6rnek olarak Miles Davis’in

“So What” adli parcasini 6rnek verebiliriz.
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Eser re dorian modundaki 8 6l¢iiliikk temanin, mi bemol tizerinde 8 6l¢ii daha
tekrar edilmesi ile basliyor. Tekrarlarla beraber tema 16-8-8 6l¢ii olarak ¢alintyor.
Sirasiyla trompet, saksafon ve piyano solo boliimlerinde yine ayni 6l¢ii sayisinda
serbest melodilerini icra ettikten sonra tekrar ana tema duyurularak parca
sonlandiriliyor. Bunlara ek olarak giriste ve ¢ikista par¢adan bagimsiz bazi ek akorlar
ve melodiler her zaman olmamak {izere ¢alintyor. Boylece eger temanin duyurulusunu
A ve diger A olarak adlandirip, solo boliimiinii de B olarak adlandirirsak, A-A-B-A ya
da kisaca A-B-A seklinde basit bir sarki formu ortaya ¢ikmaktadir.

Sarki formlar1 genellikle kullanilmasina ragmen caz miizigini sadece bu
formlara sinirlamak miimkiin degildir. Ozellikle 1930 sonlar1 ve sonrasinda dogan jazz
fusion akiminin miizisyenleri; Miles Davis, Wayne Shorter, Brecker kardesler ve
Chick Corea gibi isimler, hem armonik hem de formal manada caz miiziginin
siirlarint sonuna kadar zorlamiglardir. Bu isimler ¢aligmalarinda “free/progressive”
form olarak da adlandirilan, siirekli ilerleyen ve yeni temalarla, yeni kopriilerle akicilik
kazanan, kimi zaman da sonat formuna yakinlasan gelismis formlar

kullanmaktadirlar.

Buna o6rnek olarak Wayne Shorter’in “The Three Marias™ eserini verebiliriz.

Eser serbest form ile rondo / basit sonat allegrosuna benzerlik gostermektedir.

Intro’dan sonra notada a harfi ile isaretlenen boliimde (notadaki biiyiik harfler
formal olarak net ayrimlar yapmamakta olup icracilarin iletisimlerini saglamak
acisindan konulmuslardir) ilk tema la bemol lydian figiir ile baslar, benzer figiir dorian
do diyez mindr ile baslayip la ¢ekene baglanir, ayni figiir degismeden tekrar gelir ve
armoni mi bemolde durarak dolap tekrar1 i¢in hazirlik yapar ve tekrar basa doniiliir,
dolaptan sonra b harfi ile gdsterilen boliime gelerek tema si aeoliende tekrar ederek 6

0l¢ii boyunca durur. Bu boliim duragan da olsa formal bir B fikri olusturmaktadir.
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Med Furk Ballad  The Three Marias .. shorter
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B harfinin 4. 6l¢iisiinden itibaren ¢ harfine kadar siirekli degisken armonilerle
gelen A temas1 goriilmektedir, burast C’ye veya sonat’taki ismiyle gelisme’ye bir
kopri gorevi gormektedir. C harfi ile baslayan boliim yine A temasindaki figiirii alip
iki 6lgti re pedaliyla baslatip sonrasinda figiirsel olarak benzer bir koprii ¢’nin 6. dlgiine
kadar gelir. Burada yiikselen armoni d harfinde gelecek kopriiye kadar devam eder. D
harfinden e harfine kadar stirekli ilerleyen armonilerle gelen koprii, A temasina doniis

i¢cin hazirlik yapar.

Yani toparlarsak “Girig-A-B-Kopri-C-Koprii-A-Cikis” rondo veya basit sonat
allegrosu formuna armonik olarak olmasa da formal olarak yakin bir tablo ortaya
cikmaktadir. Bu gibi gelismis veya serbest formlar 6zellikle 1960 ve sonrasi, “free

jazz” ve sonrasi “fusion jazz” akimlarinda goriilmeye baslanmugtir.®

Caz miizigi klasik miizige formal agidan olamasa da armonik ve melodik
anlatimlar agisindan fikirler verebilir. Her ne kadar caz miizigin baslangi¢c noktasi
klasik armoni olsa da, caz miizisyenleri modal armoninin smirlar1 zorlamakta ve
dogaclamalarinda, akorlar arasinda olusabilecek her melodik varyasyona ulagmaya
caligmaktadirlar. Bu ¢aba, siradan dinleyici kadar, tonal miizigin siirlarini agsmaya

calisan ¢agdas klasik bestecilere de ilham kaynagi olmaktadir.

30 ww.oxfordmusiconline.com/grovemusic/jazz
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6. DUSAN BOGDANOVIC’IN BIYOGRAFiSi 3!

Dusan Bogdanovic, Sirbistan (Yugoslavya) dogumlu, Amerikal1 bir besteci ve
gitaristtir. Bugiline kadar ¢alismalarinda kullandigr miizik dili klasik, caz ve etnik
miiziklerin bir yansimasidir. Solo ve farkli miizisyenlerle birlikte verdigi konserleriyle

Avrupa, Japonya ve Amerika’da kapsamli turneler diizenlemistir.

Bogdanovic, Belgrad’da 1955’te dogmustur. Kompozisyon ve orkestrasyon
calismalarim Cenevre Universitesi'nde Pierre Wissmer ve Alberto Ginastera ile, gitar
performansini ise Maria Livia Sao Marcos ile tamamlamistir. Daha kariyerinin
baslarinda Cenevre Yarigmasi’nda birincilik kazanmis ve hemen ardindan Carnegie
Hall’da 1977 yilinda bir resital vermistir. Ogretmen olarak Giiney Kaliforniya
Universitesi’nde, San Francisco Konservatuari’nda ve Cenevre Miizik Akademisi’nde

gorev yapmistir.

Sahne calismalar1 farkli stiller icerisinde gelismistir; De Falla Gitar Trio’su,
Elaine Comparone ile klavsen gitar duo ¢alismasi, Anthony Cox, Charlie Haden,
Milcho Leviev, James Newton ve nice taninmis caz miizisyeni ile beraber yaptigi

caligmalar onun miizikal ufkunun genisligini gostermektedir.

Solo gitar kaydi olarak 20 alblimii vardir, bu kayitlar Bach’tan ¢agdas eserlere
kadar genis bir yelpazededir. Yiizden fazla eseri Doberman-Yppan, Berben Editions

ve Gitar Solo yayinlarindan ¢ikmuistir.

Teori kitaplar1 poliritmik ¢aligmalar, gitarda kontrpuan ve Ronesans usuliinde
dogaclama tizerinedir. Bunun yani sira kendisi miizik, psikoloji, felsefe ve giizel

sanatlar iizerine ¢oklu disiplinleri kapsayan birgok ¢alismada yer almistir. 32

31 http://www.dusanbogdanovic.com/bio.html
32 www.dusanbogdanovic.com/about



7. DUSAN BOGDANOVIC’IN ESERLER]33

Kayitlar

e Worlds, M.A Recordings, M.A 009A (1989)

o Keys to Talk by, M.A Recordings, M.A 019A (1992)

e Bach with Pluck! ESS.A.Y Recordings, ESS.A.Y CD1023 (1992)

o Levantine Tales, M.A Recordings, M.A 013A (1992)

o Bach with Pluck! VVol.2, ESS.A.Y Recordings, ESS.A.Y CD1039 (1994)
e Inthe Midst of Winds, M.A Recordings, M.A 023A (1994)

o Mysterious Habitats, Guitar Solo Publications, GSP 1014CD (1995)

e Unconscious in Brasil, Guitar Solo Publications, GSP 1017CD (1999)
e Yano Mori, Intuition Records, INT 3510-2 (1999)

o Canticles, Editions Doberman, DO 339 (2001)

o Early To Rise, Quicksilver Records, QSCD 4025(2003)

e Ve Yet...,Editions Doberman, DO 458 (2005)

e Winter Tale, Editions Doberman, DO 667 (2008)

o Look at the Big Birds, Carmen Alvarez, Francisco Bernier, Contrastes,
CR1201403 (2014)

o Enlatierra, Editions Doberman, DO959 (2015)

« Bogdanovic: Guitar Music, Angelo Marchese, Brilliant Classics 95194
(2015)

33 http://www.dusanbogdanovic.com/publish.html



Eserleri

Kitap / Metod

Ex ovo — A guide for Perplexed Composers and Improvisers, 2006,
Doberman 534

Counterpoint for Guitar, 1996, Berben 3890

Solo Gitar

Sonata no.1 (1978), Berben 2445

Divertimento, 2017, Doberman 1105

12 Préludes d’automne, 2016, Doberman 1075

7 Etudes d’intervalles, 2016, Doberman 1065

12 Préludes d’été, 2016, Doberman 1051

12 Préludes printaniers, 2016, Doberman 1034
Ricercar Kalij, 2016, Doberman 1024

Choral Variations and Fugue, 2016, Doberman 1022
3 Miniatures — Under the Linden Tree, 2016, Doberman 999
Cinque pezzi di mare, 2014, Doberman 911

Castles of the White City, 1988, Doberman 568

4 Intimations, 1998, Doberman 606

Seven Little Gifts, 2007, Doberman 639

Diptycha super nomen Paul Gerrits, 2009, Doberman 703

26
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Five Persian Miniatures, 2010, Doberman 743
Quatre bagatelles, 2012, Doberman 815

Lament’s Commentary, 2000, Doberman 362
Little Ears Music, 2000, Doberman 366

Folk Songs, Dance and Lullabies, Doberman 461
Grotesque et fugue, 1976, Doberman 513

Village Music, 2004, Doberman 516

Four African Bagatelles, 2004, Doberman 518
Psychic Engines, 1997, Doberman 230

Variations on “Estudio sin Luz”, 1986, Doberman 321
Blues and Seven Variations, 1979, Doberman 322
Five Ominous Premonitions, 1999, Doberman 323
Six pieces enfantines, 2010, Doberman 734

Cing Miniatures Printanieres (1979), Berben 2308
Jazz Sonata (1982), Guitar Solo Publications 44

Introduction, Passacaglia ve Fugue for the Golden Flower (1985), Berben
3015

Sonata no.2, (1985), Berben 2581

Polyrhythmic ve Polymetric Studies, (1990), Berben 3320
Raguette no.2, (1991), Berben 3601

Six Balkan Miniatures (1991), Guitar Solo Publications 79
Mysterious Habitats (1994), Guitar Solo Publications 131

In Winter Garden (1996), Guitar Solo Publications 163
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o Three African Sketches (1996), Guitar Solo Publications 195
o Book of the Unknown Stveards (1997), Doberman 267

e Three Ricercars (1998), Doberman 258

o Triptico en Omenaje a Garcia Lorca (2002), Doberman 532
e Hymn to the Muse (2003), Doberman 525

« Fantasia (hommage a Maurice Ohana) (2009), Doberman 697

Gitar icin Oda Miizigi

e Sonata Fantasia, 2 gitar (1990-91), Berben 3501

e A Pole Star, Gitar, Fliit ve Viyolonsel, 2004, Doberman 493

o 6 Bagatelles balkaniques, Gitar ve Yayli Beslisi, 2017, Doberman 1086
e Delphic Hymns, Gitar, Fliit ve Viola, 2016, Doberman 1063

o Naokolo (Around Dance), 6 Gitar, 2016, Doberman 1026

« 5 Romances, Gitar ve Bandoneon, 2015, Doberman 929

« Six Ricercars on a Theme by F.C. da Milano, 4 Gitar, 2014, Doberman 903
e Mosaique balkanique, Gitar ve Pipa, 2011, Doberman 758

e Sonate printaniere, Gitar ve Piyano, 2002, Doberman 520

e Ngombi Variations, 2 Gitar, 2013, Doberman 837

e Roundabout, Gitar ve Yayli Quartet, 2014, Doberman 856

e Prelude and Fugue, Gitar ve Piyano, 2012, Doberman 798

e The Ugly Duckling: A Psychodrama in Six Scenes, 7 Gitar ve Fliit, 2009,
Doberman 811
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Trois a propos, Gitar ve Viyola, 2012, Doberman, 819

Deux chansons Sépharades, Gitar ve Ses, 2010, Doberman 714
Talisman, 3 gitar veya 2 gitar/Viyolonsel, 2011, Doberman 739
Ricercar for Jim, 2 Gitar, 2011, Doberman 746

Hello Theo Triptych, 3 Gitar, 2011, Doberman 755

The Little Box, Gitar, Fliit, Ses ve Piyano, 2011, Doberman 772
Rainforest canticle, Gitar ve Viyolonsel, 2007, Doberman 638
Trois picces nostalgiques, 3 gitar, 2007, Doberman 648

Nuovi Ricercari, 2 Gitar, 2008, Doberman 649

Things | Never Said, Ses ve Gitar, 2009, Doberman 678

Pure Land, Ses, Fliit ve Gitar, 2009, Doberman 681

Songs and Dances from the New Village, Gitar ve Fliit, 2004, Doberman 615
Balkan Bargain, 2 gitar, 2000, Doberman 464

Ricercar, Gitar ve Keman, 2001, Doberman, 419

World Music Primer, 3 gitar, 2002, Doberman 421

Over the Edge, Gitar, Keman ve Viyolonsel i¢in (2001) Doberman 347
No Feathers on This Frog, 2 gitar (1990), Doberman 300
Canticles, 2 gitar (1998), Doberman 281

Tres Nubes, 2 gitar (2004), Doberman 488

Tombeau de Purcell, 2 gitar (2004), Doberman 504

Trio, 3 prepared gitar (1989), Doberman 675

Pastorale, 3 gitar (1991), Guitar Solo Publications 190

Lyric Quartet, 4 gitar (1993), Berben 3669
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o Introduction ve Dance, 4 gitar (1995), Doberman 278
o Codex XV, 4 gitar ya da gitar ensemble (1998), Doberman 263

e The Snow Queen (A Musical Fairy Tale after H. C. Veersen), gitar toplulugu
(7) ve anlatic1 (2008), Doberman 669

e Pure Love, ses, fliit ve gitar (siir: Patricia Capetola) (1981) Doberman 681
o Crow, ses, fliit, gitar ve bas (siir: Ted Hughes) (1990), Doberman 269

o Five Songs, siir: Gabriela Mistral, ses ve gitar (1991), Doberman 318

o Metamorphoses, arp ve gitar (1993), Berben 3777

o Like a String of Jade Jewels (Six Native American Songs), ses ve gitar
(1994), Doberman 306

e Do the Dead Know What Time it is? (siir: Kenneth Patchen), ses ve gitar
(1996), Doberman 296

e And Yet...., fliit, koto ve gitar (fliit ve 2 gitar) (1997), Doberman 236
o Sevdalinka, 2 gitar ve yayli quartet (1999), Doberman 406
e Byzantine Theme ve Variations, gitar ve yayl quartet (2002), Doberman 453

o Games, (poetry by Vasko Popa), ses, fliit, gitar, bas ve perkiisyon (2) (2002),
Doberman 465

e Quatre Pieces Intimes, Gitar ve Cello i¢in, (1955)

e Prelude, Gitar ve Fliit i¢in, Doberman 328

Gitar ve Orkestra

o Concerto, gitar ve yayl orkestra (1979), Doberman 400

o Notturni siciliani, Gitar ve Orkestra, 2016, Doberman 1044
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o Prayers, 2 gitar ve yayl orkestra (2005), Doberman 570

o Kaleidoscope, gitar ve oda miizigi orkestrasi i¢in kongerto (2008), Doberman

659
« No Feathers on This Frog, 2 gitar ve senfonik orkestra (1990), Doberman 694

« Silence, gitar ve orkestra (2015), Doberman 991

Diger calismalan

e Six llluminations, piano (1994), Berben 3778

e A Little Prayer, Piyano, 2014, Doberman 904

o Petites oreilles, Fliit ve Piyano, 2011, Doberman 750

e Quatre paysages lyriques, Viyolonsel ve Piyano, 2001, Doberman 403
o Stirftry, Yayli Quartet, 2000, Doberman 420

e Cantilena ve Fantasia, piano (1995), Doberman 357

e Do the Dead Know What Time it is? (siir: Kenneth Patchen), ses, fliit, ¢ello
ve piano (1996), Singidunum Music

« Balkan Mosaic, obua, fliit, keman, viyolonsel, synth ve perkiisyon (2000),
Doberman 364

e Three Obfuscations, piano (2001), Doberman 397

e To Where Does The One Return?, 7 belirsiz perkiisyon ¢algisi i¢in,(2001),
Doberman 296

e Over The Face of The Water, 4 el piano igin (2003), Singidunum Music

« Codex XV, yayh orkestra (2004), Doberman 4863

34 www.dusanbogdanovic.com/works
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8. BOGDANOVIC’IN MUZIiK DILi

Dusan Bogdanovic, Yugoslavya dogumlu bir besteci olmasindan dolay1
eserlerinde balkan miiziginin ritmik ve melodik karakterlerini yogun bir sekilde
sergilemektedir. Balkan bolgesindeki (Arnavutluk, Bosna-Hersek, Bulgaristan,
Hirvatistan, Karadag, Kosova, Macaristan, Makedonya, Sirbistan, Slovenya ve
Yunanistan) iilkelerin bir kisminin bir zamanlar Roma, Bizans ve Osmanh
Imparatorlugu altinda yasadigim da goz oniinde bulundurursak bu topraklarda
yasayanlarin hem dogu hem de bati kiiltirleri etkilerinin altinda kaldigin

soyleyebiliriz. %

Bogdanovic aslen bir gitarist ve gitar miizigi bestecisi olmakla beraber oda
miizigi, orkestral miizik ve diger calgilara da eserler yazmistir. Eserlerini stilistik
olarak iki boliime ayirabiliriz; bir yanda izlenimci/ caz etkideki eserleri ve diger yanda

disavurumcu eserleri.

Izlenimci etkideki eserlerinde Debussy, Ravel, Faure, Satie etkileri goriiliirken,
ayni zamanda caz miiziginde duyurulan artik/eksik akorlar, belirli slislemeler ve ritmik
yap siirekli/siireksiz varligini belli etmektedir. Disavurumcu eserlerinde ise kakigiml

akorlar, atonal armonilerle belirsiz 6l¢ii yapilar1 kendini gostermektedir.

Bogdanovic; klasik, caz ve etnik tiirleri bir araya getirdigi kendine has miizik
diliyle ve dogaclama yetenegi ile gitar diinyasinda saygi goriilen bir isimdir. Normalde
caz dogaglamalari belirli akorlar iizerine islenen melodik pasajlar olmasina ragmen
Bogdanovic, grift kontrpuantik, melodik ve armonik yapisi olan eserlerde bile
dogaclamalarini tiim esere yayarak tamamiyla kendine 6zgii dogaglama bir eser ortaya

koyabilmektedir. 36

35 Jane CURRY, Balkan Ecumene And Synthesis in Selected Compositions For Classical Guitar By
Dusan Bogdanovic, Nikos Mamangakis And lan Krouse. 77

36 Michael J. MOREY, A Pedagogical And Analytical Study Of Du$an Bogdanovic’s Polyrhythmic and
Polymetric Studies For Guitar, 94
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John Cage’in miiziginden esinlenerek Gamelitar adinda bir dizi eser
olusturmustur. Burada kendisi Endonezya Gamelan fikirlerini solo gitara uyarlamistir.
Bu eser kendisinin farkl: tiirleri ne denli basarili bir sekilde bir araya getirebildigini
gostermektedir. Miizikal bir ortak dil arayis1 onun bestecilik kariyerinde siirekli bir
konu olmustur. Kendisi sdyle belirtir; “Amerika’ya 80’lerin basinda geldigimde
kafamda stillerin i¢inde rahatca gezinebilecegim artistik olarak genis bir plato hayali
kuruyordum”. Bestekarlik, Bogdanovic’in kafasindaki etnik ve ritimsel yapilari, dogu
ve batinin birlesimini gitar lizerindeki alisilmis olmayan hareketlerle rahatca ortaya

koyabilecegi bir ugrastir. 3

Bogdanovic’e gore “gectigimiz 50 yila baktigimizda caz, etnik ve klasik
miizigin birlestigi farkli yogunluklarda bir¢ok yapit gorebiliyoruz.” Boylesi bir
karisima Assad, Dyens ve birgok cagdas bestecinin miiziklerinde rahatlikla

rastlayabiliriz.

Tiirleri karistirmanin veya yaklastirmaya caligmanin iiretime olumlu katkida
bulundugu bir gergektir. Bagka bir sanat tiirlinden veya bir dilden belli bash oturmus
unsurlar1 alip bunlar1 kendi eserinize uygulamaya ¢aligmak yenilige ve gelisime yol
acar. Bu konuda antropolog Homer G. Barnett soyle belirtir; “Bir icadi ele aldiginizda,
daha Once bir araya getirilmemis iki veya daha fazla 6nemli unsurun daha once hig
yaklasmadig1r sekilde bir araya getirildigini goriirsiiniiz”. Bogdanovic, Assad ve
Dyens’in miiziginde de popiiler miiziklerden alinmis armoni ve melodilerin klasik bir

tavirla islendigini gortiriiz.

Farkli miizik tlirlerini yakinlastirmak yeni bir kavram degilse de,
Bogdanovic’in yaklasimindaki popiiler ve klasik miizik anlayisi baz1 sosyal smif
tartigmalarin1 da beraberinde getiriyor, keza neyin klasik ve de neyin popiiler

oldugunun sinirlarini ¢cizmek gayet gii¢ olmaktadir,

37 Ruey Shyang YEN, Exoticism In Modern Guitar Music: Works Of Carlo Domeniconi; Ravi Shankar;
Benjamin Britten; Dusan Bogdanovic, 88

38 Guilherme Caldeira Loss VINCENS, The Arrangements Of Roland Dyens And Sérgio Assad:



34

9. JAZZ SONATA’NIN ANALIZi

Jazz Sonata, 27 yasindaki Bogdanovic’in Amerika’da caz miizisyenleri ile
calismalar1 sonrasinda olusan birikimlerinin, onun miizik diline ve klasik gitara
yansimalariyla olusmus bir eserdir. Eserde yogun bir sekilde polimodal/poliritmik
yapilarin caz melodileri ve ritimleri ile siislenerek, klasik anlayistan ¢ok¢a kopmadan
sergilendigini gérmekteyiz. Eser hakkinda farkli yayinlarda yer almis bazi alintilar

aktarmak istiyorum.

(American Record Guide) “Caz Sonat, swing, fusion ve c¢agdas caz etkilerini
barindiran 4 boliimliik bir eserdir. Kendine 6zgii bir sekilde, klasik form igerisinde caz

ve Balkan/Afrika miiziklerini bir araya getirmektedir””. 3°

(The Los Angeles Times) “Unlii caz piyanisti Bill Evans’im stili ile serial miizikten
bazi ¢agrisimlar barindirmaktadir. Durmaksizin siiregelen popiiler melodilerin basit
halk ezgileri ile tekrarlar1 hipnotik bir etki yaratmaktadir. Sonug olarak ortaya ¢ikan
sey, agir ve hizhi ritim kaliplarinin, bir¢ok hos tiniyla ve ardindan gelen kakisimhi
akorlarla siralanmasindan olusan basarili bir kolajdir. Bogdanovic kendisini yetkin,

hayal giicii genis ve duygusal bir besteci olarak kanitlryor.” 4°

Bunun disinda eserde yer alan aksak ve poliritmik yapiya deginilen bazi

ornekleri de eklemek isterim.

“Nettl, Balkan miizigini 3 sekilde agiklar; 1. 6zgiirce ve serbestce sdylenen, belli bir

kaliba sokulmasi zor melodiler, 2. ¢cok degisken olmayan notalarla siirekli degisen

ritim yapisi, 3. belli ve degismeyen aksak bir ritim kalib1 olmas1 (5/7/11/13 gibi)” 4

Innovations In Adapting Jazz Standards And Jazz-Influenced Popular Works To The Solo Classical
Guitar, 65

3% www.dusanbogdanovic.com
0Ags.
41YEN, A.g.y. 68
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“Aksak teriminin ilk kez Romanya dogumlu Fransiz etnomiizikolojist Constantin
Braliou (1893 -1958) tarafindan 1951 yilinda Revue de Musicologic dergisinde
literatiire tanitildig1 kabul edilir. Braliou, Adnan Saygun ile beraber ¢alisarak, Balkan
ve Tiirk miiziklerindeki ritim tiirlerini agiklamak ve toparlayict olmasi adina “aksak”
terimini ortaya koymustur. Ayn1 zamanda Bela Bartok’da bu ritimleri agiklamakta

giicliik cekmistir.” 42

“Genel manada aksak ritim kalibi dongiiseldir ve belirli modeller kullanirlar.
Polimetrik model ise en az iki farkli ritim kalibinin ayn1 anda kullanilmasi ile olusur.
Farkli kaliplarin bir sonucu oldugu icin, iki kalibin birlestigi noktada biter ve siirekli

tekrar eder.”*?

“Bogdanovic’in eserinde ritmik, melodik ve armonik yapi bir¢cok farkli miizik

tiiriinden alinmistir ve genellikle polipentatonik/polimodal yapilar mevcuttur. <44

Eser biiyiik 6lcekte sonattan ziyade suit formuna daha yakindir. Béliimlerin
yalinlig1 ve dans formlarina benzerligi bu goriisii desteklemektedir. Bunun yanisira ilk
bolimiin sonat formuna yakinlastigi bazi durumlardan bahsetsek de bunu ancak basit

sonat formu ile agiklayabiliriz, sonugta ortaya ¢ikan form rondo’ya daha yakindir.

42 CURRY, A.g.y. 89

43 SUPER, Kevin Christie. “Guitar transcriptions for marimba: Piazzolla, “Tango Suite”; Bogdanovic,
selected works; with an overview of marimba repertoire and a bibliography”, 95

4 SUPER, A.g.y. 96
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9.1. 1. Boliim Allegro Non Troppo

Birinci boliimiin girisi; ana temanin figiirii ile baslayip, ardindan icraciya
dogaclama yapmasi i¢in verilmis mod dizisi ile devam eden pasajlardan olusur.

Verilen modlar, giris yapilan figiirlerle uyum i¢indedir. (6rn.1)

Allegro, non troppo Duscm o200
molto ritmico (] _2¢ Lento
All{add b6/b13) ® \ Jﬁ "T (%) impron, .
b 3
1 e =
T —
&
In tempo I’ Lento
A_13 @ ~
- i % , n | ) - o n @)
s — w = =) .
o e B L B R
— 2 —
r @ r ¥
Lento

In tempo I
A_11 (adt})gﬁfbip)
< =

7%?;:
s]?g

(Besteci icracilara kolaylik saglamak acisindan da kendi dogaclamasimi dikte edip
eserin son boliimiine eklemistir) Bu modlar sirasiyla ilk satirda mixolydian(b6), dorian

ve aeolian’dir.

Dordiincii satirda A bdlmesi ana tema ile baslar. Tema, dogaglama
boliimiindeki ilk iki olciideki aksak ritmli figiirle baslayip ona diizenli ritmle karsilik

veren bir 6l¢ii ile ilk climleyi tamamlar. (6rn.2)
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In tempo I’ (J=d’) }(‘b=‘h)

e e
P f&r’fir7 E

Ornek 2

Aksak ve diizenli ritimlerin karsith@r ve uyumu, hesaplanmis olmaktan gok
daha ziyade dogaclamanin bir uzantis1 olarak gelismis gibi hissettirmektedir. Eser
modal oldugu i¢in armonik fonksiyonlari net olarak belirlemek zordur fakat la’y1 eksen
olarak diisiiniirsek 3. Olglide basta fa ve sol ile (eksen ek 6 ve yeden olarak kabul

ettigimizde) la’ya dogru olan hareketi gozlemleyebiliriz. (13. 6l¢ii) (6rn.3)

In tempo I’ (=) JJLJ‘”
Al1(add b6) >

10

15

Ilk ciimle ikinci kez duyurulduktan sonra 16. dlciide frigyan moduyla gelen do
diyez bir ¢eken ek altil1 gorevi listlenmekte, hemen ardindan gelen dl¢iide ise re lidyan
modu bir altcekeni andirarak tekrar gelecek olan la mixolidyan’a plagal bir kalis

saglamaktadir. (6rn. 3)
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A11(b6)

20

]' ‘ r 7(add6)

oo oo oo - .
D E/D G11/D s o 5 to Tempo T
= ; W) mﬁl

Ornek 4

19.- 21. olgiide ii¢ Olgiiliik bir uzama vardir. 22.- 32 oOlgiiler aras1 ana tema
tekrar etmekte ve ayni sekilde 33.- 35. dlgiilerde uzama alarak 36. 6l¢iide kiictik (b)
bdlmesine gelinir. Si frigyan ile baglayan bolmenin ilk climlesi 38. dl¢iide la dorian ile

karsilik bularak (yeden/eksik ¢eken gibi diigiiniirsek) tamamlanir. (6rn.4-5)
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39.- 46. (b)’yi ufak ritim degisiklikleri ile b6lme sonuna gelinir ve iki buguk

Olciiliik bir uzamanin ardindan 49.- 54. 6l¢ii aras1 codetta benzeri bir kapanis

olmaktadir. (6rn.5)
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B bolmesi si melodik minér modunu (gami/dizisini) kullanmaktadir. Armonik
ve ritim yapist caz’da mindr swing olarak adlandirilan tarza benzerlik gosterir. Bu
yilizden ciimleler birbirinin ardi ardina siralanmistir ve bir biitiinliikk gosterirler. Hatta
55.- 81. olgiiler arasinda akici tek bir ciimle halinde bir B bdlmesi oldugunu
diisiinebiliriz fakat ciimleleri ayirmak istersek 55.- 58. arasi birinci climle, 59.- 62,

koprii, 63.- 71. arast ikinci climle, 72.- 74. koprt, 75.- 80. 6l¢ii ise liglincii bir climledir.
(6rn.6)
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Ornek 7

A temasi 82. 6lciide bu sefer mi mixolidyan (b6) seklinde gelir. Bu bolmeyi
sonat gelismesinin ¢ekeni olarak da kabul edebiliriz. Fakat boyle bir durumda gelisme

ve yeniden serimi ortaya koymak zorlasacagindan eseri rondo formu kapsaminda

degerlendirmek daha uygun olmaktadir. (6rn.7)
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Ornek 8

A’nin ¢ekeni olmak iizere 94. dl¢ii beklendigi sekilde sol diyez frigyan olarak

gelir. 3 6l¢ii sonrast A’nin aksine art1 {i¢ 6l¢ii daha uzama gelmeden 102. 6l¢iide

codaya kadar olusan bir koprii goriiliir. (6rn.8)
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Coda A temasinin asil tonunda baslayarak temel olarak A’dan ve figiirsel
olarak da B bolmesinden yararlanarak 114. Olgliye kadar gelir. 114. ol¢iide fa
diyez’den baslayan ana tema varyasyonu 116’da asil tona gelir ve 119. 6l¢iide dal

segno (13.6l¢ti) i¢in bir giris olusturur. (6rn.9)

Ikinci tekrarda 81. 8lciiden coda’ya (119) gecilir ve kapanis dlciileri, figiirlerini
ana temadan ve akict dinamigi B’den alarak parcay1 sonlandirir. Boliimiin genel yapisi

[Introduction (1-9), A (10-35), B (36-54), C (55-81), A (82-102), Codetta]

9.2. 2. Bolim Lento

Boliim, baslangicta tek diyez oldugundan ve kaygan bir armonik yapiya sahip
olmasindan dolay1r modal olarak ele alinacaktir fakat yogunlukla kullanilan mod dogal
mindr modu aeolian’dir. Si aeolian modunda baslamaktadir. 3 6l¢ii introduction vardir

ve ardindan auftakt ile A bolmesi baglar. (6rn.10)
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Ornek 10

Boliim rondo formuna yakinlik géstermektedir. Bélmeler yaklasik olarak esit

0l¢ii sayisina (8) sahiptir. A bolmesi si mindrde seyreder. (6rn.11)
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B bolmesinde si, do diyez, la aeolian ve mi i0anian gozlemlenir. Bu hareketler

gitarin dogal yapisindan yararlanan (bareleri kaydirarak) gegislerdir. (6rn.12)
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Ornek 12

A bolmesi ufak degisikliklerle yeniden gelir. (6rn.13)
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C bolmesi la ionian ile baslar, la mixolydian b6 ile devam eder, sonrasinda la
ioanian ve do diyez aoelian geldikten sonra sondan iiciincii 6l¢ciide diyez 9’lu ¢eken
akoru goriirliz. Ardindan bir si pedali vardir ve dal segno’dan once si frigyan yapip

A’ya donerek rondo’yu tamamlar. (6rn.14) Ortaya ¢ikan yap1 soyledir:

[Introduction (1-3), A (4-11), B (12-19), A (20-26), C (27-34), A]
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9.3. 3. Bolim Andante

Bu boliim belirli bir forma sahip olmaktan daha ziyade, serbest bir bigim
takinarak, giris bolmesinden sonra ele aldig1 pentaton kaliplarin ritim ve melodilerinin

dogaclamaya yakin bigimde ¢esitlendirilmesinden olugsmaktadir.

Giris bolmesinin armonik yapisi siirekli akici halde oldugundan sadece
melodik hareketi takip ederek bir ¢izgi olusturabiliyoruz. Bunun disinda basit bir iki
bdlmeli yap1 gozlenmektedir. (6rn.15) Fa diyez frigyan veya la mixolidyan modundan

ufak alterasyonlar disinda ¢ikilmamaktadir.
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Ornek 15
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Allegro ile baglayan bolme (tam olarak bir A bdlmesi demek zor oldugu i¢in
varyasyon bolmesi denebilir) pentatonlarin veya sextatonlarin olusturdugu iki dl¢iiliik
hareketlerin ufak degisimlerle ¢esitlendirilmesinden olusmaktadir. ilk varyasyonlar su

sekilde gelisir: (6rn.16)

Allegro moderato

Ornek 16

Re lidyan modunda baslayan bélmede her iki 6l¢iide bir hem ritimsel hem de
melodik degisimler gozlemlenir fakat ana tema olabildigince degistirilmez. On
sekizlik baglayan ilk grubu dokuz sekizlik ikinci grup ve yeniden on sekizlik olan

ticlincii grup takip eder. (6rn.17)
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DA11(b13)

Ornek 17

26. oOlglide ionian moduna gegen tema 33. Ol¢iide mixolidyan moduna, 38.
Olctlide ise doryan moduna geger. (6rn.17) 46. ol¢iide tekrar lidyan moduna doner ve
ilk defa 50. dl¢iide digerlerinden daha farkli olarak yukari hareketli bir varyasyonla
karsilagiriz. Bu yeni motifin varyasyonlar1 74. Sl¢liye kadar inici bir ¢izgiyle ilk

temaya doner. (6rn.18-19)
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79. olgiide giris boliimiindeki tema kisa haliyle duyurulur ve 86. dl¢iide ana
tema la lidyan modunda gelir. A bélmesindeki modal ve ritimsel siralama burada daha
farkli seyretmekte, 6zellikle ritimsel olarak daha genis kaliplar kullanilmaktadir. ilk
bolmede 9/8 ve 10/8’lik olarak kullanilan iki 6l¢iiliik kaliplarin 11/8 ve 15/8’lik

oOlgiilere genisledigini goriiyoruz. (6rn.20)

Ornek 20
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Ayni 58. dlgiide oldugu gibi kiiciik (b) bolmesi olusturan ve do diyezden gelen
aolian modu burada 110. 6lgiide fa aolian olarak karsimiza ¢ikar. (6rn.20) Sonrasinda

gitar tizerinde pozisyon degistirip aolian yiikseltilerek gerilim artirilmigtir. (6rn.21)

=
decress = - = T —— F

Ornek 21
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130. olglide yeniden A temasi duyurulur ve 138. 6l¢iide giris temasi ile boliim
sonlanir. (6rn. 21) Ortaya ¢ikan yapi [Introduction (1-19), A (20-57), B (57-77) Giris
Temasi (79-86), A (87-109), B (110-137), Giris Temas1 (138-145)] seklindedir.

9.4. 4. Boliim Allegro Molto

Son boliim la pentatonik, iki ol¢iiliik bir ciimleyle baslar. Tiim bolim bu

temanin g¢esitlemeleri gibi devam etmektedir. (6rn.22)
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Allegro molto
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Ornek 22
Hemen ardindan gelen tekrarlayici figiir ise bir uzama niteligindedir. (6rn.23)
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53

Besinci Olciide tekrar gelen ana tema uzayarak mixolidyan modunda gelir.

Ardindan gelen wuzantist ise mi aolian modunda baglaylp, ardindan la

aolian/mixolidyan ve dorian modunda gelir ve on yedinci Ol¢liye kadar uzun bir

kopriiye dontistir. (6rn.24)
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18. dlgiide ana temanin uzanti kismi bu sefer temaya girisi hazirlar. (6rn.25)
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23. dlglide ana tema sol mixolidyan modunda gelir. Ardindan 27. 6l¢iide gelen mi

frigyan climle ve 29. 6l¢iideki uzantisi 39. 6l¢iiye kadar devam eder. (6rn.26)
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B bolmesi diyebilecegimiz bu kisimda ana tema bu kez la mixolidyan modunda
gelmektedir. Figiir ti¢ 6l¢iiye uzamistir ve sirasiyla re mixolidyan, sol mixolidyan ve
do mixolidyan modlarinda tekrar eden ciimle sonunda ufak bir uzamayla 53. dlgiiye

kadar devam eder. (6rn.27)
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Ornek 27

Ardindan 54. 6lctide ilk defa karsimiza ¢ikan iki 6l¢iiliik mi frigyan bir climle
vardir. Bu ufak hareket ritimsel ve yapisal olarak genisleyip yiikselerek 74. 6lciiye
kadar gelir. (6rn.28)
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E_11(b9)

Ornek 28

76. olclide C bolmesi olarak degerlendirebilecegimiz yeni bir fikir gelir. Bu
bdlmede belirli bir ritim kalibinin ufak degisiklerle tekrar1 ve degisimi goriilmektedir.
Bu kalip ilk defa 15. 6lgiide duyurulmustu ve burada melodik ve ritimsel olarak siirekli
degisime girerek bas partisi agirlikli bir bélme olusturur. Melodi 105. o6lgiideki
akorlara kadar gerilip ylikselir ve akorlarla beraber 113. dlgiide bdlmeyi tamamlar.

Ardindan da capo yapilir ve 8 dlgiiliik bir codetta ile boliim ve eser sonlanir. (6rn.29-
30)
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Ortaya ¢ikan form [A: a (1-8) b (9-18) a (19-26) ¢ (27-39) B: a (40-53) b (54-75) c
(75-113) A + codetta] seklindedir.
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10. SONUC

Caz miizigin klasik miizik armonisi iizerine kurulu olmasi, bu iki miizigin
organik bir bag icerisinde olmasini sagliyor. Bu baglamda bu iki miizigi teoride ve
pratikte ayirmak miimkiin oldugu kadar bir araya getirmek de o kadar miimkiin. Bu

eser de buna bir 6rnek teskil ediyor.

Zaman zaman klasik ve caz miizigin sinirlar1 modalite igerisinde birbirine ¢cok
yakinlastyor ve gri bir alanda yer almaya basliyor. Bu durumda baz1 eserleri belli bir
siifa dahil etmek zorlasiyor. Jazz Sonata, caz miizigin daha modal tinlayan, daha etnik
bir yaklasimda olan yanina yakin bir yerde duruyor. Eger bu eseri illa ki bir yere
konumlandirmak isteseydik Bebop Dénemi sonrasi, ¢agdas caz denemelerinin oldugu
bir akima dahil etmemiz miimkiin olabilirdi. Fakat Bogdanovic bu smiflandirmay1

yapmak istemiyor, miizik dili de agik¢a bunu gosteriyor.

Klasik gitarin genel olarak caz miizikte kullanimi istege bagli olarak
degisebiliyor. Canli performans tarafinda amfi ile kullanilabilen klasik gitarlar icat
oldugundan beri sahnelerde her miizik tiiriinde klasik gitar1 gérmeye bagsladik. Fakat
ote yandan klasik gitar1 bir ekol kapsaminda ele alan kisilerin modaliteyi yogun
kullanmalarina ragmen caz etkisi tasiyan bazi unsurlar1 kullanmaktan kaginmalar
nedeniyle ¢ogu eseri caz miizik kapsaminda degerlendirmek miimkiin olamiyor. Bu
manada ciddiye alinabilecek ve klasik repertuara girebilecek caz miizik niteliginde

eserler ne yazik ki sayilidir.

Umarim bu ¢alisma her miizisyen i¢in caz ve klasik miizigin birlestigi noktalar
izerinde diisiinmeye ve bu noktalar1 birlestirmeye korkmamalari i¢in onlara bir tegvik

unsuru olusturmaya neden olur.
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11. EKLER®

11.1. Ek. 1. Eser Hakkinda Dusan Bogdanovic ile Yapilmis Réportajlar

a) Andy Jurik - Doctoral Document - Questionnaire for Dusan Bogdanovic

1) Are you familiar with the term “third stream” music as it pertains to a fusion of

classical and jazz music (as originally defined by Gunter Schuller)?

Gunter Schuller tarafindan ortaya atilan, caz ile klasik miizigin birlesmesine itafen

soyledigi ““3. Akim Miizik” terimine asina misiniz?

| do know the term “third stream” but my knowledge of Gunter Schuller’s work and
theory is very sketchy at best. | have, however, been very much involved in work of
creating diverse syntheses based on jazz, classical and world music, which has perhaps
become some sort of “fourth stream” at this point. Especially my work with the great
Bulgarian composer-pianist Milcho Leviev who was one of the originators of this kind
of effort (his group Free Flight was among the first to include improvisation on music
by Chopin, Bach, Ravel, and also combination of folk and jazz) has marked my

composition ever since the early 80s.

Evet bu terimi duydum fakat Schuller’in eserleri hakkindaki bilgim az. Ben daha
ziyade bu karisima diinya miiziklerini de ekleyerek 4. bir akim yaratmaya ¢alistim
diyebilirim. Ozellikle bu karisimin ilk sunucularindan Bulgar kompozitér Milcho

Leviev (Free Flight grubu ile Chopin, Bach, Ravel ve diger etnik miizikleri caz ile

4> Réportajlar Dusan Bogdanovic’den e-mail yazismalari yoluyla edinilmistir
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harmanladigi ¢alismalari vardir) ile yaptigimiz ¢calismalar benim bu tarzda, 80 lerin

basindan beri tiretimlerime cok etki etmistir.

2) Given this definition of a fusion of classical and jazz music, do you consider
yourself a third stream musician? Do you feel third stream is a term one could apply

to your music?

Bu manada kendinizi 3. Akim miizisyeni olarak goriiyor musunuz? Ya da bu tarz bir

isimlendirme sizin miizigine uygulanabilir mi?

I mentioned “fourth stream” as a joke, but any sort of “stream”, I think, is far too
narrow for lots of things that are going on these days and | view my own creative work
(and creativity in general) as something that does not need necessarily to be put in a
box anyway.

Dordiincii akim terimini bir latife olarak kullandim fakat bence yapmaya
calistigim seyi herhangi bir akim olarak degerlendirmek her seyi fazlaca simirlandirip

bir kutuya koymaya ¢alismaya benziyor.

3) Please give a brief summary of your classical and jazz education

(university/conservatory training, personal experience and interests, etc.).

Klasik ve caz egitiminiz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

I do not have time to get into details, but basically | studied guitar with M.L. Sao

Marcos and composition with Pierre Wissmer at the Geneva Conservatory; jazz with
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diverse jazz musicians in the US such as James Newton, Milcho Leviev, Charlie
Haden, Miroslav Tadic and others, with whom | worked, recorded and who | learned

from a great deal (You can look at my site for more info).

Fazlaca detaya girmeden séyle anlatabiilirim, Cenevre Konservatuarinda Sao Marcos
ile gitar, Pierre Wissmer ile bestecilik ¢alistim ve caz tizerine de Amerika’da James
Newton, Milcho Leviev, Charlie Haden, Miroslav Tadic ile ¢alismalar ve kayitlar

yaptim ve onlardan ¢ok seyler ogrendim.

4) How did you come to blend classical and jazz influences into your compositions for
the guitar (both in solo and ensemble settings)? Did you consciously attempt to blend
the two genres?

Caz ve klasik miizigi gitar i¢in birlestirmeye nasil karar verdiniz? Bu kasten olusan

bir hareket miydi?

The blending of diverse idioms came as a result of my interest in stretching the

compositional process and form and not as a conscious decision.

Farkly anlatimlary birlestirmek, besteciligimi genisletmek adina yaptigim

¢abalarin bir sonucu olarak dogdu, bunun iizerine ayri olarak diisiinmedim.

5) Do you feel the classical guitar has specific qualities that lend itself to/develop a

unigue musical voice to blending classical and jazz?
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Klasik gitarin klasik ve caz etkileri birlestirmede o6zel bir yeri olduguna inaniyor

musunuz?

Actually, I haven’t thought about this, but classical guitar is a very convenient

Instrument for “crossover” adventure since its cousin-electric guitar is just around the
corner with all the idiomatic, technical and other extensions. Perhaps the only other

instrument that lends itself to this “crossover” to the same extent is human voice.

Ashinda bu konu iizerine diisiinmedim fakat klasik gitar tiirleri birlestirmede ¢cok uygun
bir ¢algi, sonugta kuzeni elektro gitar bu konuda ¢ok bagarili. Bence bu manada

tiirlerin yaklasmasinda gitara en yakin enstriiman insan sesi olsa gerek.

6) Have you ever encountered criticism from classical musicians over your

interest/experience with jazz?

Klasik miizisyenlerden caz iizerine yaptiginiz ¢alismalar iizerine bir elestiri geldi mi?

Not directly, but many classical musicians have a pretty narrow view of what is music
and you don’t have to ask them directly to get the message that jazz is not exactly
considered “serious”. This situation is much more apparent in Europe though and in
the US idioms are much more fluidly mixed, perhaps also because jazz did originate

in America and classical music did not.

Dogrudan degil, fakat bir¢ok klasik miizisyenin miizik hakkinda o kadar dar gériisleri
var ki, onlarin caz miizigi ciddi bir miizik olarak algilamadiklarint anlamak igin

dogrudan sormaniza gerek yok.
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7) Have you ever encountered criticism from jazz musicians over your

interest/experience with classical?

Peki caz miizisyenlerinden elestiri aldiniz mi?

Yes, often enough jazz musicians think of classical musicians as “uptight” and the
term used for classical music is “legit” which points to the same. Both idioms are so
developed and have such strong tradition and history that it is not surprising that the
expert is of tantamount importance, though | have to admit that jazz musicians, in my
experience, have been much more open to experiment with the classical (my work with
James Newton or Charlie Haden in the 80s proves that) than the classical musicians,

though this is changing gradually.

Evet, caz miizisyenleri ise klasik miizisyenleri kasinti olarak goriirler ve klasik miizigi
“harbi miizik” olarak degerlendirmeleri de aym noktaya ¢ikiyor. Iki miizik de hem
tarihi hem de teknik olarak o denli gelismiy ki ikisi tizerinde de usta olmak ¢ok onemli,
fakat deneyimlerime gére caz miizisyenleri yeni seyleri denemek adina klasik
miizisyenlere gore ¢ok daha agiklar, tabii bu durum karsilikly olarak pozitif manada

degisiyor.

8) How did you incorporate improvisation and harmony (jazz and non-jazz) into your

teaching at San Francisco Conservatory?

San Fransisco Konservatuarindaki derslerinizde dogac¢lama ve armoniyi (caz veya

disinda) nasil sunuyorsunuz?
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I have tried teaching Renaissance improvisation at the SF Conservatory- to be frank-
without great success, but | have done a lot of good work in my private lessons that
involved improvisation and/or composition and some of my students have gone on to
do excellent work as composer/performers such as Gyan Riley, Santiago Gutierrez and

Arina Burceva all of whom | worked with at SFCM.

Bir siire Ronesans dogaglama dersi verdim fakat toplu derslerde istedigim verimi
alamadim, ozel derslerde dogaclama ve bestecilik iizerine ¢alistigim 6grencilerim,

Gyan Riley, Santiago Gutierrez ve Arina Burceva gibi isimler ¢ok basarili oldular.

9) Did students actively come to you to study a hybrid of classical and jazz on guitar?
Do they still?

Gitarda caz/klasik karisimi tizerine calismak icin halen basvuranlar var mi?

There were not only classical musicians who came to study with me but also jazz
musicians who wanted to learn about classical forms and techniques such as Baroque
and others. Also I ‘ve done fair amount of work on improvising counterpoint and one
of my recent students, classical/jazz guitarist, Alieksey Vianna, | worked with on

elaborating contrapuntal improvising in the context of his Phd dissertation.

Also, I have established a Master’s Composer/Performer degree at the HEM (Haute
Ecole de musique) in Geneva, where | teach now, and | have had some excellent
results, especially with my student/assistant Iranian guitarist/composer Golfam

Khayam who just got signed up with the legendary ECM label in Germany.
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Sadece caz ogrenmek isteyen klasik miizisyenler degil, klasik miizik iizerine gelismek
isteyen caz miizisyenleri de basvuruyor. Kontrpuantal doga¢lama iizerine ¢alistigim

bir 6grencim, Alieksey Vianna bu konuda doktora tezini sunuyor.

Bunun yanmisira Cenevre Ecole de Musique’de yiiksek lisans dersleri vermekteyim,
ozellikle guitarist/besteci 6grencim Golfam Khayam ¢ok basarili oldu ve ECM
sirketinden bir album ¢ikardi.

10) Do you feel classical musicians (particularly guitarists) could benefit from jazz

education? How?

Sizce klasik miizisyenler (ozellikle gitaristler) caz egitiminden faydalanabilir mi?

Of course, | think that classical musicians could greatly benefit from jazz education.
The specialization to perform only written music is narrow (in my opinion) and many
idioms such as Renaissance, Baroque and contemporary styles greatly benefit from
improvisation. Renaissance and Barogque music were very tightly connected with
improvisation and great artists such as Dowland, Bach or even later classical
composers/performers such as Mozart or Franz List used extemporizing as an integral
part of their practice. Looking at written-out music as living, breathing material would
help enormously to keep the classical music alive, especially if you consider that that

is how it was treated at the time of its origin.

Elbette, klasik miizisyenler caz miiziginden ¢ok¢a faydalanabilirler. Yazili olam
birebir ¢almak ¢ok kisitlayici bir durum ve Rénesans, Barok ve cagdas eserler
dogaglamadan olduk¢a yararlanabilir. Ronesans ve Barok donem dogaclama ile
oldukga i¢ iceydi ve Dowland, Bach ve sonrasinda Mozart ve Lizst gibi miizisyenler

doga¢lamayr anlatimlarimi genisletmek icin kullandilar. Yazilmis klasik miizigi
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genisleyen ve nefes alan bir organizma olarak diisiinmek ¢cok yararli, ozellikle yazildig

donemi diistiniirsek.

11) Do you feel jazz musicians (particularly guitarists) could benefit from classical

education? How?

Peki caz miizisyenleri klasik miizikten faydalanabilir mi?

Similarly, I do think that jazz musicians would benefit greatly from studying classical
music. For one, reliance on jazz standards or modeling after great jazz players and
developing a vocabulary of licks makes it very easy to develop music full of clichés.
Jazz students | worked with were very adventurous in their interest in developing
contrapuntal skills or experimenting with diverse improvisational and compositional
techniques, which 1 think enriched their thinking and openness leading towards
original and personal approach. Some of the greatest jazz musicians have been well
versed in classical idiom-Miles Davis and Keith Jarret, for example.

Aymi sekilde elbette caz miizisyenleri de klasik miizik ¢alismaktan yararlanabilir.
Bence belli basli “lick”leri ¢calismak ve usta cazcilar: siirekli taklit ederek bir miizik
dili gelistirmeye ¢alismak ¢ok siradan. Kontrpuntal calismalarda bulundugum caz
miizisyenleri kendi miizik dillerini olusturmada daha cesaretliler ve bu onlarin ufkunu
genigletti. Miles Davis ve Keith Jarrett gibi bazi usta cazcilar klasik bakis agisina

sahiplerdir.

12) You have composed a number of works for solo guitar referencing jazz, notably
your Jazz Sonata, Book of the Unknown Standards, and Big Band Suite. In what ways

do you feel they reflect a jazz sensibility?
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Caz referansi yaptiginiz solo gitar ¢alismalariniz var, bunlarin bazilar: Jazz Sonata,
Book of the Unknown Standarts ve Big Band Suite. Bu eserlerin ne manada caz

miizigini yansiuttigini diigtiniiyorsunuz?

The pieces you mention are all pretty much infused with the jazz idiom, though Book
of the Unknown Standards is more of a musical satire and while I did not imitate any
specific jazz greats in my other works, in this collection I did that on purpose. Most of
my other jazz-influenced pieces are not so much referencing jazz as they are actual

fusions of jazz with contemporary classical or ethnic (world) music.

Bahsettiginiz eserler yogun bir sekilde caz etkileri icermekte. Book of Unknown
Standards eserim daha cok miizikal bir hiciv, orada bazi caz ustalarinin eserlerine
gonderme yaptim fakat diger eserlerimde boyle bir durum yok. Genel olarak ¢ogu
eserim igin soyleyebilirim ki caza génderme yapmaktan ziyade dogrudan caz, klasik

ve etnik miizik karisimi olugturuyorum.

Some of my compositions indeed leave a lot of space for improvisation, such as my
Byzantine Theme and Variations for guitar and string quartet, No Feathers on This
Frog or Balkan Bargain among many others. | wrote-out the solos in these pieces, but
left harmonies (“‘changes”) for musicians that can or want to experiment. Though I did

this, it is rare that | hear somebody improvise in these pieces.

Bazi eserlerimde dogag¢lamaya bolca yer birakiyorum, bunlardan bazilart Byzantine
Theme and Variations, No Feather on This Frog, ya da Balkan Bargain eserlerim.
Bazi eserlerim i¢in ise doga¢lama béliimii i¢in kendi versiyonumu agik olarak notaya
dokiip sadece akorlari ekliyorum fakat boyle durumlarda icracilarin ozgiin dogaglama

yvapildigini nadir olarak gordiim.
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13) The first and fourth movement of your Jazz Sonata contains sections involving

improvisation. What was your intention with these improvisatory sections?

Jazz Sonata’min ilk ve dérdiincii boliimlerinde dogaclamaya aywdiginiz yerler var.

Bunda amaciniz neydi?

I think that this is pretty obvious what my intention was in writing Jazz Sonata. What
IS not so obvious is that the improvisation is supposed to be built on the motifs,
harmonies and idiomatic constraints that the music is created upon. Essentially, |
wanted to leave a composition that is built on strong classical formal blueprint but

flexible enough to permit a permanent re-structuring and aliveness.

Jazz Sonata’yi yazmaktaki amacimin gayet bariz oldugunu diistiniiyorum. Bariz
olmayan sey ise dogag¢lamanin motifler mi, armoniler mi yoksa diger unsurlardan mi
olusmasi gerekliligi. Bu manada klasik olarak siki bir form yapisimin iizerinde,

deneyimlere acik bir rahatligi saglamayt istedim.

14) You have written extensively about improvisation, most notably in your books Ex
Ovo and Counterpoint for Guitar. Do you feel the art of improvisation has been lost
on contemporary guitarists? Do you feel this will have a lasting impact on

contemporary musical culture?

Ex Ovo ve Counterpoint for Guitar eserlerinizde dogaglama iizerine yogun bir sekilde
vazdiniz. Sizce ¢agdas gitaristler dogag¢lama sanatint kayip mi ettiler? Bu durumun

cagdas miizikteki etkisi kalici olabilir mi?
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Yes, | think that is reallly sad how the art of improvisation has disappeared in the
present generation of classical musicians and | do think that this is making a strong
impact on the way that classical masterpieces are treated as “larger-than-life”
monuments of unsurpassable musical geniuses. Instead, | think that it would help
enormously to be an actual living part of these works and not just some sort of musical

“robot” involved in creation of a mechanical, commercial music industry.

Evet, dogaclamanin ¢agdas klasik miizisyenler tarafindan kullanilmamasi ¢ok tiziicii
ve bu durum belli basl klasik eserler itizerinde bir putlasma yaratiyor. Bunun yerine
bu eserleri yasayan ve nefes alan bir canli olarak gérmek ve onlart bir robot gibi icra

etmemek gerekir.

15)  Any final words regarding third stream/classical and jazz blending/thoughts

arisen from the preceding questions?

Onceki sorulardan siiregelen, 3. Akim, klasik/caz miizigi karisimi iizerine soylemek

istediginiz son sozleriniz nelerdir?

I think that we, the present day musicians, are in a fascinating and unique position to
benefit from both history and an open position of culture today to do worthwhile and
meaningful work for both ourselves and others. Let’s help to make this a workable

vision and an acceptable choice.

Bence giiniimiiz miizisyenleri olarak, kendimiz ve baskalar: igin, tarihten ve
kiiltiirlerden yararlanarak anlaml birseyler yapmak adina ozel bir konuma sahibiz.

Bunu ilkemiz olarak kabul edip yola bu sekilde devam etmeliyiz.



71

b) Virtual Interview with the Composer // Benvenuti Samuele

1. We would start with a question on your compositional practice: when you start to
compose a piece, from which element do you begin? How a musical idea becomes -

music?

Besteciliginiz iizerine bir soruyla baslamak istiyorum, hangi unsurla bestelemeye

baslyorsunuz? Miizikal fikirleriniz nasil somutlagiyor?

-It depends on what kind of instrumentation is involved. If it’s a solo guitar or some
other solo instrument piece, | tend to improvise or “play with the material” until
something establishes itself. Then this motif, or gesture, or feeling gives me the clue

as to what kind of form and language | need for the piece.

-Hangi ¢algiyt kullandigima bagl. Eger bu solo gitar veya baska bir solo ¢algiysa
somut birsey elde edene kadar elimdeki materyal ile oynayip dogaglama yapryorum.
Sonrasinda bu motif veya figiir ya da his bana hangi formda ve dilde yazmam gerektigi
hakkinda fikir veriyor.

2. The Jazz Sonata has many “idiomatic” passages on the guitar, are there any motifs

that were "born™ during improvisations with the instrument or playing something?

-Jazz Sonata kendine o6zgii ifadelerle dolu, burada yine dogag¢lama yaparken veya bir

eser ¢alarken akliniza gelen bir motif etkili oldu mu?
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-Jazz Sonata is a piece I wrote almost thirty years ago, so I can’t really remember the
details, but since at that time | did improvise a lot, it occurred to me to combine the
classical form with the improvisational process. In jazz and in folk music usually you
don’t write out development-it happens spontaneously, but since I introduced already

A and B themes, it was natural to compose the developmental section as well.

-Jazz Sonata yaklasik 30 sene dnce yazdigim bir eser o yiizden detaylar: tam olarak
hatirlayamiyorum, fakat o donem ¢ok¢a dogaclama yapardim ve dogaglamay: klasik
formlara uygulamay: diisiindiim. Caz ve folk miizikte genellikle gelisme boliimii yazili

olmaz fakat A ve B temalarini yazmisken gelisme boliimiinii de dogal olarak ekledim.

3. A distinguishing feature of this composition is the use of modal scales. Is it wrong
to think, in dealing with this particular piece, to a conception of composition
predominantly horizontal (as was the case in the contrapuntal writing of authors such
as J.S. Bach, for example)? There are within the piece stylistic elements or influences

of early music?

-Bu eserin one cikan ozelliklerinden biri modlarin kullanimi. Sizce bu eserde ozellikle
yatay c¢okseslendirmeyi diisiindiigiiniizii soylersem yanlis mi olur? Erken miizik

tiirlerinden esinlendiniz mi?

-1 am not aware of any early music influences in this particular music, though there
are many in other pieces where | have done this. Counterpoint was always my main
modus in composing, but the harmony is also very present precisely because | also
think vertically-as you mention, this composition is modal, but also tonal in some

ways.
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-Ozellikle bu eserde erken miizikten esinlendigimi séyleyemem fakat baska
calismalarimda bunu yaptim. Kontrpuan besteciligimde her zaman merkezde yer alir
fakat bu eserde hem yatay hem de dikey armoni kullandim ve eser modal oldugu kadar

tonal de.

4. Analyzing the piece is very interesting: the relationship between improvisation and
composition, is evident from the beginning of the first movement where it is even
specified "improvise" (at bars n°3,6 and 9..) on modal scales. Does the improvisation

acknowledge the writing process in your compositional activity? In what way?

Eserin analizi ¢ok ilgingti; dogaclama ile kompozisyonun arasindaki iligki eserin
basindan beri kendini modlar iizerinde gosteriyor. Dogaglamanin besteciliginizde

nastil bir yeri var?

-Composition and improvisation are like two faces of the same person (like the
mythical Janus) and they were very much integrated in instrumental practice all the
way until Classicism and Romanticism, and even then composers were still using it;
think of Mozart or Liszt. In a way, the improvisational elements give the performer
the chance to be a co-author of the music so that there is not such a split between

activities.

-Besteleme ve dogaglama ayni insamn iki farkl yiizii gibidir (Janus 'un yiizii misali).
Bu iki unsur Romantik doneme kadar ¢algi miiziginin ayrimaz bir pargasiydi ve
besteciler bunu kullanmaktaydi; Mozart ve Lizst’i diistintin. Bir manada dogag¢lama
unsurlart icraciya besteyi beraber yazmak gibi bir sans verir, boylece iki unsur

arasinda bir ayrim olugmaz.
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5. The term Sonata has had different meanings and faces from the Renaissance to the
present day, especially in the twentieth century. In which model of the Sonata were

you inspired when you decided to write the Jazz Sonata?

Sonat terimi Réonesanstan giiniimiize kadar farkli manalarda kullanildi, ozellikle 20.

yiizyilda. Sizin buradaki sonat’tan kastiniz nedir?

-Actually, before this piece I’ve already written Sonata form in my Sonata no.1 and in
my Concerto for guitar and Strings, so | was comfortable with the form, which was a
pretty standard classical kind. It was like “relaxing the classical form” so it could

breathe in a different way.

-Aslinda bu eseri yazmadan once gitar ve yaylilar icin 1. numarall sonatimi yazmistim,
klasik donem sonata formuna agina olmustum. Fakat bu eserde klasik formu

rahatlatmayr diisiindiim ki boylece nefes alabilsin.

6. Inside the composition there are some recurring sonorities and thematic elements
drawing a sort of continuity, especially in the first three movements: can we
hypothesize some affinities with the ‘“cyclic sonata” structure of the nineteenth

century? (Liszt’s Sonata, for example)

-Eserde tekrarlayan bazi figiirler duyuyoruz, ozellikle ilk ii¢ béliimde. 19. Yiizyil

dongiisel sonatina (Liszt'in eserlerindeki gibi) benzer bir yapt var mi?

-That might well be the case, but I think that the composing was pretty intuitive. | was

tired of the level of control that is required in the classical music and my reliance on
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the intuition and feeling was a part of my moving away from the construction and too

much intellect.

-Boyle diyebilirdik, fakat burada besteleme tarzim olduk¢a sezgiseldi. Bu ¢alismada

klasik miizigin kontrollii yapisindan siwyrilip hislerimle ilerledim.

7. Another surprising element is the use of rich sonorities, especially in the first two
movements. How important to you is the sound in writing music? Having also carried
a career as a guitarist, there is a particular research on resonances and timbral level in

your compositions?

-Diger bir siirpriz unsur ise zengin tintlarin kullanimi, ézellikle ilk iki boliimde. Miizik
vazarken tintlar sizin i¢in ne kadar onemli? Bir gitarist olarak da yazdiginiz i¢in, tini

arayisinizda kullandiginiz bir teknik var mi?

-1 am not greatly sensitive to color, but in this piece | have used a lot of guitar
sonorities, resonances, which is easily seen in campanella effects. In the fourth
movement, for example, | use percussive effects and ostinato patterns that are very

guitaristic etc.

-Renklere ¢ok duyarli degilim fakat bu eserde bir¢ok gitar tonu ve tinisi kullandim,
zilsel bazi etkiler bunu gérebilirsiniz. Ornek olarak 4. béliimde perkiisif ve ostinato

kaliplar ¢ok gitaristik.

8. The third movement is a good example to talk about your experimentation with the
polyrhythmic cycles: how it originated the interest in writing polymetric? It can be

said that it became a stylistic element that distinguishes your musical production?
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3. boliim poliritmik kaliplar iizerindeki deneyleriniz tizerine giizel bir ornek; poliritme
ilginiz nasil olustu? Yazim stilinizi belirlemek iizerine bir unsur olarak degerlendiriyor

musunuz?

-There is some polymeter in my 4th movement, but overall | was not aware at that time
(in the 80s) of polyrhythm or polymeter except marginally. It came a bit later: 1
published my Polymetric Studies in 1991.

-4. béliimde bazi polimetreler var, fakat genel olarak (80’lerde) o dénem poliritim ve
polimetrelere 6zel bir ilgim yoktu. Sonralar:, 1991 de polimetrik yapilar iizerine bir

calisma yaymladim.

9. The influence of West-African music is underlined in the fourth movement: how
did you meet the “Pygmy music”? Was a meeting due to studies on African
polyrhythms?

Bati-Afrika miiziginin 4. boliimde etkisi nedir; Pigme miizigi ile nasil tanistiniz? Bu

Afrika poliritimleri tizerine ¢alisirken mi olugtu?

-Actually it was the other way around. First [ “met” Pygmy music then I got interested
in polyrhythms. The fist time | heard Bibayak Pygmies recording was in mid-70s and
it completely changed my interest in contemporary styles. It was a revelation: a

discovery of a new route!

-Ashinda durum tam tersi. Once Pigme miizigi ile tamisip sonra poliritme merak saldim.
Bibayak Pigmelerini ilk duydugumda 70 lerin ortalariydr ve bu ¢agdas stillere bakis

acimi tamamen degistirdi. Bu benim igin bir aydinlanmaydi, yepyeni bir yoldu!
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10. In "Towards a new synthesis" you highlighted some of the problems of music
reality today: one of these is the loss of “classical listeners”, the decrease (if not
disappearance) of the public and a consequent fading of classical concerts. Is it an
irreversible process? Do you see a solution to re-establish the relationship between
composers, performers and listeners? Probably classical music might have a new value
if the proposal were not only for aesthetic enjoyment in “concert halls”, but with a role

in social activities, everywhere...

-“Towards a New Synthesis” yazinizda giiniimiiz miiziginin problemlerine degindiniz;
bunlardan biri “klasik dinleyicileri” ve klasik miizik konserlerine giden insanlarin
azalmasi. Bu geri doniisii olmayan bir durum mu? Bu iliskiyi yeniden kurmak igin

bestecilerin, icracilarin ve dinleyicilerin yapmasi gerekenler neler?

-This is a theme that has a very complicated answer. Most music has been removed
from its natural “habitat”, and not only folk or tribal music but classical as well. A
combination of economic, technological, psychosocial and other reasons have created
a big split between music and listener. Yes, it would be nice to transform the direction
and I can see that happening in some foreseeable future, but I don’t see many signs of

this at this point.

-Bu konu gercekten ¢ok derin. Bir¢ok miizik kendi dogal alanindan koparild, sadece
verel ve kabilesel degil, klasik miizik de. Ekonomik, teknolojik, psikolojik ve oteki
nedenler dinleyici ve miizik arasinda bir u¢urum olusturdu. Bu yonlenimi degistirmek

tabii ki miimkiin fakat bu konuda pek bir atilim géremiyorum
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APPENDIX No. 1
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