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ONSOZ

Viyolanin, bir solo ¢algi olarak taninmasi 20. yiizyila rastlar. Bu yiizyilda, diinyanin
cesitli cografyalarinda viyola igin bir¢ok eser bestelenmistir. Gerek viyola solistlerinin
varligi, gerekse keman solistlerinin viyolaya yonelimi sayesinde olusan ortamda, besteciler
viyola i¢in ¢cok sayida solo eser siparisleri almislardir. Bu eserlerin ¢ogu, yazildiklar
tarihlerde bu solistler tarafindan diinya sahnelerinde seslendirilmislerdir. Edmund
Rubbra’nin Op. 75 Viyola Kongertosu da 20. yiizyilda bu yolla ortaya ¢ikan eserlerden
biridir.

Viyola i¢in yazilmis eserler, giiniimiizde, viyola ve keman solistleri tarafindan diinyada
ve iilkemizde seslendirilmeye devam etse de, en ¢ok taninan birkag kongerto disinda, konser
programlarinda yeterince yer bulduklar1 kuskuludur. Dolayisiyla, viyolanin solo bir ¢algi
olarak konser programlarinda yer almasi, giiniimiizde de keman ve viyolonsele kiyasla
istenilen diizeyde degildir. Dinleyici agisindan da diisiiniildiigiinde, konserlerde yer alan solo
calg1 yelpazesinin genislemesi, miizikal yasami zenginlestirdigi gibi, eser cesitliligini
arttirarak klasik miizige olan ilgiyi diinya ¢apinda olumlu anlamda etkiler. Tiim bu
nedenlerden dolayi, az taninan bu eserlerin giiniimiiz miizisyenleri tarafindan ele alinip
calinmasi, bu eserleri konser salonlarinin repertuarlarina sokarak gergek degerlerini de
bulmalar1 agisindan énemlidir. Bu ¢alismada incelenecek olan Edmund Rubbra Op. 75
Viyola Kongertosu da, son derece degerli ve viyolaya yakisan orkestra eslikli gbrkemli bir
sahne eseri olarak konser programlarinda kendine yer bulmalidir. Bu eserin gerek miizik
okullarinda gerekse profesyonel platformlarda seslendirilmesi i¢in, akademik alanda
yapilacak olan ¢aligmalar eserin {ilkemizde taninirligini saglayacaktir. Bu amagla, bu
caligmanin temel konusu olan Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, tiim yonleriyle ele

aliarak konser salonlarinda yer bulmasi dilegiyle okuyucunun bilgisine sunulmustur.

Bu galismanin yiiriitiilmesinde emegi gegen cok degerli hocam Prof. Dr. Cigdem lyicil’e,
akademik alandaki ¢alismalarima destek vermis ve 6nemli katki saglamis olan ¢ok degerli

hocam rahmetli Prof. Dr. Nuri Iyicel’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Haziran 2018 Vesile Deniz YUCEL



OZET

(EDMUND RUBBRA’NIN OP. 75 VIYOLA KONCERTOSU’NUN TEKNIK ACIDAN
INCELENEREK YORUMA YONELIK KOLAYLIKLARININ BELIRLENMEST)

Bu ¢aligmada incelenecek olan eser, Ingiliz besteci ve piyanist Edmund Rubbra’nin 1955
yilinda yazmis oldugu, Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu’dur. Rubbra’nin eserleri
arasinda onemli bir yere sahip olan bu eser, yazildigi donemdeki olaganiistii solistlerin
varlig1 sayesinde hayat bulmustur. Edmund Rubbra Viyola Kongertosu ile ayn1 donemde
bestelenmis olan Walton ve Bartok Viyola Kongertolar: da bu bakimdan bir tesadiif olmadig:

gibi Onerilen tezi destekler niteliktedir

Bu ¢alismada, yazildig1 donemde birgok kere seslendirilen bu degerli eser, bestecisinin
hayati, yazildig1 donem ve viyola repertuvarindaki yeriyle ilgili tarihsel siirecler de
degerlendirilerek tiim yonleriyle ele alinacaktir. Bu bilgilerin 15181 altinda, eserin miizikal
yapisiyla ilgili kullanilan yontem ve malzemeler arastirilarak, ¢calisma igerisinde orneklerle
desteklenerek sunulacaktir. Yapilacak yapisal inceleme sonucunda elde edilen miizikal
verilerin, galiciya, eserdeki miizikal anlatinin temel yapi taglar1 hakkinda yoruma dayali
kapsamli fikirler verecegi ongoriilmiistiir. Yapisal inceleme sonucunda ortaya ¢ikan bilgiler,

eserin teknik zorluklarina da isaret ettigi gibi miizikal anlamda biitiinleyicidir.

Kongertolar, yazilmig olduklari galgilar igin, igerisinde teknik olarak cesitli zorluklar
barindiran eserlerdir. Bu nedenle, seslendirilecek olan kongertonun igerdigi teknik zorluklar,
eserin miizikal yapisi i¢erisinde harmanlanarak calici tarafindan eserin yoruma
hazirlanabilmesi i¢in gereken ¢esitli yontem ve galismalara ihtiya¢ duymaktadir. Bu
calismada, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun igerdigi teknik zorluklar
siniflandirilarak, her bir zorluk i¢in ¢aligma yontemleri 6nerilerek drneklendirilecektir.
Edmund Rubbra Viyola Kongertosu 6zelinde, bir eseri hazirlarken yapilmasi onerilen tiim bu
caligmalar, Gstiin bir yorum saglayabilecegi gibi, calicinin, ¢algi calma teknigine dayali
sanatsal bilgi ve birikimlerini degerlendirerek akademik alanda katki saglayabilmesini

amaglar.

Anahtar Kelimeler: Edmund Rubbra, Kongerto, Viyola, Calgi, Yorum, Teknik



SUMMARY

(REVIEW OF EDMUND RUBBRA’S OP. 75 VIOLA CONCERTO FROM A
TECHNICAL POINT OF VIEW AND THE DETERMINATION OF CONVENIENT
METHODS RELATED TO ITS RENDITION)

The piece that is going to be studied in this thesis is the Op. 75 Viola Concerto written by
English composer and pianist Edmund Rubbra in 1955. This piece came to known because
of the extraordinary performers at the time and it is one of the important pieces crafted by the
composer. Other concertos, like Walto and Bartok that were composed in the same time
period, are not mere coincidences in the way they support the argument of the work.

This thesis will investigate this important piece that was performed frequently at the time
in terms of the life of the composer, time period it was written and its place in the viola
repertoire from a history perspective. In the light of this information, methods and
instruments related to the musical structure of the piece will be researched and presented
supported by the examples that will be given in the study. It is foreseen that the musical data
gained through the structural analysis will provide the performer with a comprehensive
insight on the building stones of the musical expression of the piece. Information revealed
due to the structural review will point at the technical difficulties of the piece while also

beign complementary to it in a musical sense.

Concertos are pieces that houses challenges for the instruments they are composed for.
This is why a series of methods and work is required by the performer to prepare the piece
for a rendition. To this end performer should incorporate technical difficulties into the
musical structure of the piece. In this thesis the technical difficulties of the Edmund Rubbra’s
Viola Concerto will be classified and for each difficulty the associated working method will
be proposed. Suggested methods by this thesis may provide a superior rendition of the
Edmund Rubbra’s Viola Concerto but they also should able the performers to make a

contribution in academic field through their musical technique and knowledge.

Keywords: Edmund Rubbra, Concerto, Viola, Instrument, Rendition, Technique
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SEMBOLLER

A, B, C, Al, Bl: Calismanin metin kisminda, eseri yapisal olarak incelerken, degisen
temalar1 simgelemek i¢in kullanilir.

Do-sol, La diyez-si: Calismanin metin kisminda, nota isimlerinin arasinda kullanilan tire (-)
isareti, yazildig1 notalarin arasindaki ses araligini ifade eder.

f: Italyanca forte kelimesini temsil eder. Giiglii ses yiiksekligini ifade eden bu miizik terimi,
eser metninde f semboliiyle kullanilacaktir.

mf: Italyanca mezzo forte kelimelerini temsil eder. Orta giigteki ses yiiksekligini ifade eden
bu miizik terimi, eser metninde mf semboliiyle kullanilacaktir.

mp: italyanca mezzo piano kelimelerini temsil eder. Orta giicteki hafif ses yiiksekligini ifade
eden bu miizik terimi, eser metninde mp semboliiyle kullanilacaktir.

p: Italyanca piano kelimesini temsil eder. Hafif ses yiiksekligini ifade eden bu miizik terimi,
eser metninde p semboliiyle kullanilacaktir.

pp: italyanca pianissimo kelimesini temsil eder. Daha hafif ses yiiksekligini ifade eden bu
miizik terimi, eser metninde pp semboliiyle kullanilacaktir.

sf: italanyanca sforzando kelimesini temsil eder ve yazili oldugu notanin vurgulu
calinacagini belirtir. Bu sembol, sekillerle verilen 6rneklerde sf semboliiyle kullanilacaktir.
sfz: Italyanca sforzando kelimesini temsil eden bu sembol, sforzando kelimesinin bir bagka
kisaltmasidir Ve yazili oldugu notanin gii¢lii ve vurgulu ¢alinmasi gerektigini ifade eder. Bu
sembol, sekillerle verilen 6rneklerde sfz semboliiyle kullanilacaktir.

I, I, I1I: Eser metninde verilen nota 6rneklerinin agiklamalarinda, eserin boliim numaralarini
simgeler.

I / 1- 3: Eser metninde verilen nota 6rneklerinin agiklamalarinda, roma rakami boliim
numarasini, sayilar 6l¢ii numarasini, tire (-) isareti ise bu sayilar arasindaki tiim 6l¢iileri
simgeler.

11/ 34, 35: Eser metninde verilen nota 6rneklerinin agiklamalarinda, roma rakami boliim
numarasini, sayilar 6l¢ii numarasini, virgiil (,) isareti ise ardisik 6l¢iileri simgeler.

L IL, II1, IV, V, VI, VII, VIII, IX: Calismanin metin kisminda, eserin 3. boliimiiniin her bir
parcasinin numaralarini simgeler.

4/4, 6/4, 3/4 vb. : Caligmanin metin kisminda, 6l¢ii birimlerini ifade etmek i¢in kullanilir.

I, 1L, 111, IV. : Eser metninde verilen nota 6rneklerinde galginin tel numaralarini simgeler.



VI

0, 1, 2, 3, 4: Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, sifir (0) agik tel olmak iizere basilacak

olan parmak numaralarini simgelerler.
» = 60: Eser metninde verilen nota 6rneklerinin metronom degerlerini ifade eder.
M,V : Eser metninde verilen nota 6rneklerinde cekerek ve iterek yaylar1 ifade eder.

- Eser metninde verilen nota orneklerinde, notadan notaya kaymay: ifade eder.

> : Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, {izerine yazildig1 notaya aksan yapilmasini ifade
eder.

*, - . Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, nokta (.) isareti, lizerine yazildig1 notanin kisa

calinmasi gerektigini, ¢izgi (-) isareti ise uzun ve keserek ¢calinmasi gerektigini ifade eder.

—==—_ = Eser metninde verilen nota rneklerinde, artan ve azalan ses yiiksekliklerini

ifade eder.

J=-\': Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, yazili nota degerlerinin degisen 6l¢i
birimlerinde esit ¢alinmasi gerektigini ifade eder.

1 —— : Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, yazili parmak numarasinin, ¢izginin
bittigi yere kadar basili tutulmasini ifade eder.

— . Eser metninde verilen nota orneklerinde, yazili ¢alismanin diger olgiiler i¢in aynen

devam edecegini ifade eder.

g 1: Eser metninde verilen nota drneklerinde, iistiinde yazili oldugu nota grubunun

bir oktav yukaridan ¢alinacagini ifade eder.

Y : Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, tstiinde yazili oldugu notanin kisa ve sert

calinmasi gerektigini ifade eder.
h‘w

yapilmasi gerektigini ifade eder.

: Eser metninde verilen nota 6rneklerinde, tistiinde yazili oldugu notaya tril

Kisaltmalar

C.S.: (Cift Sesler) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin, Cift Sesler boliimiinde
verilecegini simgeler.

C.S.0. : (Cift Sesler On) Eser metninde verilen nota érneklerinde, ¢ift sesler icin verilecek
6n c¢alismalar1 temsil eder.

E. R. : (Edmund Rubbra) Eser metninde verilen nota 6rneklerinin agiklamalarinda, alint1 nota

orneginin bestecisi olan Edmund Rubbra’y1 temsil eder.



Vil

H.A. : (Hizli Akici) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin, Hizli ve Akici Pasajlar
boliimiinde verilecegini simgeler.

0.0. : (Oktavlar On) Eser metninde verilen alint1 nota érneklerinde, oktavlar icin verilen 6n
caligmalar1 temsil eder.

O.P. : (Oktav Pasajlar) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin, Oktavlar boliimiinde
verilecegini simgeler.

Op. 75: (Opus 75) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin agiklamalarinda, alint1 nota
orneginin eser sayisini temsil eder.

T.O. : (Tiz On) Eser metninde verilen nota drneklerinde, tiz pasajlar i¢in verilen 6n
caligmalar1 temsil eder.

T.P. : (Tiz Pasajlar) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin, Tiz Pasajlar bolimiinde
verilecegini simgeler.

Tr.P. :(Tril Pasajlar1) Eser metninde verilen alint1 nota 6rneklerinin, Triller boliimiinde

verilecgini simgeler.
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1. GIRIS

Edmund Rubbra Op.75 Viyola Kongertosu’nu yoruma yonelik kolayliklarin belirlenmesi
i¢in yapilan bu ¢alismada oncelikle, kongertonun varolusundaki tarihsel siiregler konu

edilecektir.

Seslendirilecek kongerto, yazildig1 donem, yer ve bestecisi ile ilgili arastirmalar sonucu
elde edilecek bilgiler bize eserin nasil ¢alinmasi gerektigi tizerine fikirler verir. Yeni bir eser

calisilmaya baslandiginda, elde edilen bilgilerin 15181 altinda ilk ¢aligmalara baslanmalidir.

Oncelikle nota iizerinde yazili veya sembollerle belirlenmis tiim ayiric1 6zellikler dikkate
alinarak ilk okuma yapilabilir. Ilk okuma yapilirken, kongertonun piyano eslik partisiyle
beraber ele alinarak degerlendirilmesi yorum agisindan daha dogru fikirler saglayacaktir.
S6zii edilen semboller ve yoruma dair basili nota {izerinde bulunan biitiin terimler agiklayici

oldugu gibi eser metninde Tiirkce karsiliklartyla yer bulacaklardir.

Kongertonun biitiiniine yonelik daha net fikirler alabilmek agisindan, ilerleyen ¢alismalar
sirasinda dinleme yapilmasi ve miizigi orkestra partisyonundan takip ederek, miizikal yapiy1

anlamaya yonelik ¢alismalar 6nemlidir.

Kullanilacak parmak numaralari ve yaylar kongertonun seslendirilmesinden 6nce, ilk
okumadan itibaren miimkiin oldugunca kesinlestirilerek diizenlenmelidir. Bu ¢aligsmada,

eserin basili notasi iizerinde yapilmig olan bu diizenlemeler ekler béliimiinde sunulacaktir.

Calisma sirasinda, biitiin boliimlerin tempolari, boliim i¢lerindeki tempo
degisiklikleriyle birlikte belirlenmelidir. Tempolarin belirlenmesi, yorumun sekillenmesi ve
kongertonun zorluklarinin ortaya ¢ikmasi agisindan onceliklidir. Belirlenen bu teknik
zorluklarla ilgili calma kolayligini saglamak icin, bilinen teknik ¢oziimlerle birlikte

kongertoya 6zel calisma yontemleri iireterek ¢alismak onerilir.

Bu calismada tarihsel siire¢ incelemelerinin devaminda, eser eslik partisiyle birlikte ele
alinarak yoruma doniik yapisal inceleme yapilacaktir. Caligmanin devaminda, yoruma doniik
yapisal incelemenin sagladigi fikirler esliginde teknik agidan zor pasajlarin incelemesi
yapilacak ve ¢alma kolayligini saglayabilmek icin gerekli olabilecek, viyola ¢alma teknigine

yonelik ¢oziimler iiretilerek sekiller listesinde numaralandirilmis olan 6rneklerle sunulacaktir



1.1. Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Edmund Rubbra’nin Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu’nun,
tarihsel siireglerin 15181 altinda, miizikal yapisi ve ¢algi teknikleri agisindan incelenerek,
yoruma yonelik kolayliklariin belirlenmesidir. Bu amag dogrultusunda, 6rneklerle
desteklenecek olan miizikal yap1 incelemeleri ve teknik ¢aligmalar, bir eserin sahne {istiinde
sergilenmesinden 6nce izlenmesi gereken yontem ve ¢aligmalari kapsar. Onerilen
yontemlerle ortaya koyulan ¢aligmalar sonucunda, miizikal yorumun teknik ve entelektiiel

donanimla iistiin bir seviyeye ulagsmasi hedeflenir.

1.2. Caligmanin Kapsami

Bu ¢alismada ilk olarak, Edmund Rubbra’nin Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu’nun
ortaya ¢ikisindaki tarihsel siiregler, bestecisinin hayati, eserleri, yasadigr donem ve
cagdaslar1 hakkinda ¢esitli kaynaklardan derlenen bilgiler okuyucunun bilgisine sunulacaktir.
llerleyen béliimlerde, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun, solo viyola partisi ve
orkestra esligi, ornekler verilerek yapisal olarak analiz edilecektir. Verilen bu 6rneklerin her
biri, numaralandirilmis ve bu ¢aligmanin Sekiller Listesi’nde sunulmustur. Ayrica,
kongertonun basili notasinda kullanilan yoruma dair miizikal terimler Tiirkce karsiliklariyla

calismada yer alacaktir.

Yapilacak olan analizlerden ¢ikan sonuglarla varilan yoruma yonelik teknik zorluklar,
ayr1 bir boliimde, siniflandirilarak incelenecektir. Ayrica, bu ¢aligma, siniflandirilmis olan
her bir teknik zorluk igin {iretilmis, kongertonun biitiin béliimlerinden alinan, sekiller

listesinde numaralandirilmis 6rneklere dayali ¢alisma yontemlerini igerir.



1.3. Caligmanin Y 6ntemi

Bu c¢alismada, Edmund Rubbra’nin Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu’nun ortaya ¢ikis
Oykiisii, bestecisinin yagami, eserleri, viyola repertuvarina dair tarihsel siiregler, bu konularla
ilgili bilgi ve belgelerin gesitli kaynaklardan derlenmesi yontemi kullanilarak elde edilmistir.
Incelenmekte olan eserin yapisal analiz ve yoruma dayali teknik incelemeleri, kullanilan
yontemler bakimindan, sanatsal ve bilimsel bir bakis agisiyla edinilen bilgi ve birikimlerin

bir iiriinii olarak arastirmanin yiiriitiilmesinde katki saglamistir.

Bu calismada dncelikle s6zii edilen yontemler kullanilarak, Edmund Rubbra’nin yagama,
eserleri, yagsadig1 donem ve kosullari incelenerek ¢alismaya yansitilacaktir. Bu bilgilerin
15181nda, bestecinin Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu, miizikal yapisi agisindan, form ve
armonik analiz yontemleri kullanilarak 6rneklerle derinlemesine incelenip analiz edilecektir.
Kongertonun bu yolla belirlenen teknik ve yorumsal giigliikleri ele alinarak, ¢alg bilgisi ve
deneyimine dayali olarak iiretilen ¢esitli ¢caligma Onerileri getirilecektir. S6zii edilen caligma
oOnerileri, eserdeki teknik zorluklarin siniflandirilarak 6rneklendirilmesi yontemi kullanilarak

calismada yer bulacaktir.



2. EDMUND RUBBRA YASAMI VE ESERLERI"

Edmund Rubbra, (1901-1986) 23 May1s 1901°de ingiltere’nin Northhampton sehrinde
diinyaya gelmistir. Yalnizca bir besteci olarak degil ayni1 zamanda piyanist, elestirmen,
miizik yazar1 ve egitmen olarak uzun ve ilgi ¢ekici bir kariyere sahiptir. Calgt miizigi, insan
sesi i¢in solo miizikler, oda miizigi, orkestra ve koro i¢in bir¢ok eser bestelemistir. Rubbra
ayni zamanda {i¢ tane kiigiik kitap yazmustir. Bunlar arasinda en 6nemlisi Counterpoint: A
Survey? (Kontrpuan: Bir Arastirma) olarak goriiliir. Bu kitap bir ders kitabi olmaktan ¢ok,
kontrpuanin, bu alanin en 6nemli bestecileri tarafindan uygulandig: sekilde tarihi gelisimi
tizerine yazilmis olan, eserlerin {izerine tartigmalar1 ve miizikal 6rneklendirmeleri igeren

degerli bir bilgi kaynagidir.

Rubbra’nin ilk dénemlerinde bir besteci olarak elde etmis oldugu iinti, ¢agdaslar
arasinda karsilastirdiginda giiniimiize beklenilen oranda taginamamustir. Bestecinin ilk
doneminde yazmis oldugu besteler, son donem bestelerine gore konser programlarinda ¢ok
daha fazla ilgi cekmesine karsi, Rubbra meslektaslari arasinda sayginligini daima
korumustur. Bu almig oldugu nisan ve akademik tinvanlara bakildiginda agikga belli olur.
Besteci 1938 yilinda, Worshipful Company of Musicians® tarafindan Collard Fellowship adi
verilen, miizisyenlerden olusan bir topluluga iiye olarak se¢ilmistir. 1955 yilinda topluluk,
kendisini, oda miizigi i¢in verdigi hizmetlerinden dolay1 Cobbet Nisan1 ile ddiillenmistir.
Leicester Universitesi, 1959 yilinda kendisine Fahri Doktoralik {invani vermistir. 1963
yilinda, Reading kentindeki Universite Koleji tarafindan kendisine, Doctor of Letters ad1
verilen bazi iilkelerde doktoradan daha {istiin goriilen bir ¢esit akademik derece verilmistir.
Ayni zamanda 1949 yilinda Durham Universitesi’nden Miizik Doktora Derecesi almgtir ve

Guildhall Okulu’nun akademisyeni ve Kraliyet Miizik Akademisi’nin de bir liyesi olmustur.

Rubbra, 1929-1976 yillar1 arasinda 6nde gelen ingiliz miizik dergilerine makaleler ve
elestiriler yazmistir. Yazdig1 makaleler, kendi miizikleriyle ilgili oldugu gibi, i¢lerinde

Vaughan Williams®*, Scriabin® gibi bestecilerin de oldugu incelemeleri icerir. Yeni miiziklerle

! Bu otobiyografik 6ykii, Ralph Scott Glover’in, 1993 yilnda Scolar Press tarafindan 1. baskis1 yapilmig The Music of Edmund
Rubbra adli kitabindan, 1980 yilinda yazarin Edmund Rubbra’yla yaptigi réportajlar sirasinda kayda alinmis, Rubbra’nin kendi
anlatimiyla elde edilen anilarini da igeren otobiyografik anlatidan derlenmistir.
2 Bu kitap, 1 Ocak 1960°da, Londra’daki Hutchinson University Library tarafindan yaymlanmstir.

Worshipfull Company of Musicians: Londra’da kurulmus, tarihi 1350 yillarina kadar uzanan, gen¢ miizisyenlere destek olarak
burs veren bir miizisyen toplulugu.
* “The Later Vaughan Williams’ adli makale, Oxford University Press tarafindan Ocak 1937’de yaymlanmustir.



ilgili yaptig1 degerlendirmelerde E.R. imzasim kullanmistir. Rubbra, ayrica Ingiliz BBC

Televizyonu i¢in bir dizi roportaj da vermistir.

Rubbra ayn1 zamanda ¢ok iyi bir piyanist olarak, verdigi resitallerle ve oda miizigi
konserleriyle biiyiik begeni kazanmus, Ingiltere ve Avrupa’da adini1 duyurmustur. 1933
yilinda evlendigi Ilk esi olan Fransiz kemanci Antoinette Chaplin ile birlikte italya’ya

turneler diizenlemisler, Paris’te resitaller vermisler, radyo programlarina konuk olmuslardir.

Kendi doneminde ¢ogu besteci tarafindan benimsenen 12 ton miizigini benimsemeyen
Rubbra’nin yazim asamasini etkileyen siirecler, kendi anlatimiyla ¢ocukluk yillarinda
etkisinde kalmis oldugu yasadigi yerler, anlar, imgelemler ve riiyalardir. Kullanmis oldugu
tematik yontemler, yazim asamasinda besteleme konusundaki tecriibeler yoluyla dogal bir
seklide gelismis gibi goriinse de, bestecinin ¢ocukluk anilarindaki onu derinden etkileyen
151k ve golgenin beklenmedik yeniden dagilimi ile ayrismaz bir sekilde baglantilidir.
Babasiyla bir yaz giiniinde dolasirken duydugu ruhani ¢an sesleri, onun miizikal

dokusundaki asag1 dogru gamlara doniismiiglerdir.

Rubbra, miizik ¢alismalarina, gocukluk yillarinda evde piyano ile aldigi 6zel derslerle
baslamistir. Evdeki kullanmis oldugu piyanosu siklikla degismektedir. Piyanolar1 ona piyano
saticisi olan dayisi tarafindan gegici siireyle reklam amagli verilmistir. Ailesinin maddi
durumu iyi degildir. Bunun i¢in, eger piyanolarin sesi begenilir de satilirlarsa ailecek
komisyon almaktadirlar. Rubbra’nin 6zel derslerle baslayan amat6r miizik yasaminda bir
besteci olarak cesaret kazanmasi, 14 yasinda okudugu okulu ailesinin kétii olan ekonomik
durumuna katkida bulunmak i¢in birakmasindan 6nceki yilara rastlar. Ogretmelerinden biri
ondan bir ilahi hazirlamasini istemistir. Rubbra, 6gretmeninin ondan istedigi bu ilahiyi yazar.
Kiliselerde ilahi soyleme giinlerinde koroya piyanoyla eslik ettigi i¢in, daha sonra kopyasi
kaybolan bu ilahiyi yazmasi zor olmamistir. Rubbra’nin annesi de amatér bir soprano ve
kilise korosunun daimi bir iiyesidir. Koro i¢cinde gelen solo partileri seslendirebilecek bir ses
kapasitesine sahip olan annesi ayn1 zamanda dinsel olmayan konserlerde de solist olarak
aranan bir sopranodur. Rubbra, kendi deyisiyle, armoni konusunda sarkilar1 annesinin ses

yiiksekligine uydurabilmek i¢in yaptig1 diizenlemelerden ¢ok sey 6grenmistir.

1915-1920 yillariin onun hayatindaki dnemi biiyiiktiir. O donemde bestecinin yasadig

sehir olan Northhampton’da, yetenekli amator ve profesyonel ¢cok sayida yerel miizikler

> ‘The Resurgence Scriabin’ adli makale, ingiltere’de 1929 yilinda BBC tarafindan kurulan haftalik miizik magazin dergisi The
Listener adli dergide 1970 yilinda yayinlanmustir.



yapan c¢algicilar bulunmaktadir. Besteci, aralarinda ¢ok iyi bir yerel kemanci olan arkadasi
Bertram Ablethorpe’un tesvigi lizerine bir keman sonati besteler. Ancak ilk kopyasi kayip
olan bu eser, daha sonra Kraliyet Miizik Akademisi’nde 6grenci oldugu yillarda kendisi ve
kemanci olan arkadas1 Kenneth Skeaping tarafindan seslendirilmistir. Daha sonra yazmis
oldugu 1. Keman Piyano Sonat1 1925 yilinda yazilmistir. Basili olarak mevcut olan bu sonat
Op. 11 olarak listelenmistir. Bestecinin bununla birlikte, 1932 yilinda yazdigi 2 numarali Op.
31 ve 1967 yilinda yazdig1 3 numarali Op. 133 olan iki keman sonati daha vardir.

Rubbra, 17 yagindayken, ailesinin maddi durumuna kakida bulunmak i¢in ¢alismak iizere
biraktig1 okulunun son déneminde stenografi® 6grenmis olmasinin da verdigi olanakla tren
istasyonunda yazisma memuru olarak goreve baslamistir. Ayni zamanda armoni, kontrpuan
ve piyano ¢alismalarina devam eden Rubbra, bu désnemde Cyril Scott’in’ 6grencisi olmustur.
Tren istasyonunda calismasi, ona, Londra’ya Cyril Scott’la ¢calismaya gidislerinde tren
biletlerini indirimli almas1 konusunda destek olmustur. Rubbra, bu donemde, Matthews’s
Kilisesi orgcusu ve iyi bir yerel miizisyen olan Charles J. King ve ona saglam bir Bach
temeli veren All Saints Kilisesi orgcusu Dr. A. C. Tysoe ile de org ¢aligmalar1 yapmis ve bu
miizisyenlerden bir besteci olarak ilham almistir. Bestecinin, lizerinde derin ve uzun soluklu
bir etki birakan olaylardan biri de, 17 yasinda, pazar giinleri katildigi vaazlardan birinde
Cinli bir Hristiyan olan misyoner Kuanglin Pao ile tanismasi olmustur. Orada olusan kisa
siireli arkadaslik besteciyi ¢ok etkiledigi igin, Chinese Impressions (Cin Etkileri) adinm

verdigi bir dizi piyano pargasi bestelemistir.

Rubbra’nin Cyril Scott’in 6grencisi olmasi, 17 yagindayken tamami Cyril Scott’in
miiziklerinden olusan bir konser yapmaya karar vermesiyle birlikte, bestecinin hayatindaki
6nemli doniim noktalarindan biri olmustur. Northhampton’da, bu konseri yapacag kilisenin
vaizi, Rubbra’dan habersiz bir sekilde konserin programimi Cyril Scott’a gonderir ve bu
konser Cyril Scott’in ilgisini ¢eker. Bestecinin kendi deyimiyle gelisiminin merkezi olan bu
olay, Cyril Scott’in onu &grencisi olarak kabul etmesiyle birlikte, bir sene sonra University
College, Readeng’ten kompozisyon dalinda burs kazanmasiyla sonuglanir. Besteci burada
ogretmenlik yapan iinlii Ingiliz besteci Gustav Hollst’un 6grencisi olmustur ve burada Hollst
ile Eski Ingiliz Miizigi iizerine ¢alisir. Bestecinin egitimindeki eksikligi tamamlamak igin,
Rubbra’nin miizik disinda gérmiis oldugu, Yunan Felsefesi, Ingiliz Edebiyat: gibi derslerin
Rubbra’nin miizikal egitimine bir katki saglamadig1 sonucuna varan Hollst, Rubbra’nin,

kendisinin de 6gretmenlik yaptig1 Kraliyet Miizik Akademisi’nde egitimine devam etmesi

® Stenografi: Alfabenin harfleri, noktalama isaretleri, kelimeleri yerine semboller ve kisaltmalar kullanan gabuk yazma sistemi.
7 Cyril Scott: 1879-1970 yillar arasinda yasamus, ingiliz besteci, yazar ve sair.



i¢cin ona destek olmustur. Besteci bu okulda Holst’un yurt diginda oldugu zamanlarda,
Eugene Goossens®, Balfour Gardiner®, Vaughan Williams gibi tinlii 6gretmenlerle
kompozisyon c¢aligarak tecriibesini arttirmistir. Daha sonra baglanti kuracagi yayinci Curwen
Miizik Yaymevi’'nin bagkani Maurice Jacobson ile de burada arkadaglik kurmustur. Piyano
dersleri icin Howard Jones ile ¢aligmis olan besteci, Howard Jones’un esi olan Grace
Thynne’den de keman dersleri almigtir. Rubbra’nin asil galgisi piyano olmasina karsilik,
almis oldugu keman dersleri ona ilerleyen yillarda oldukca faydali olmustur. Koro ve
Orkestra i¢in The Secret Hymnody Op. 1 (1921), Soprano, arp ve gello igin yazmis oldugu
pargalar olan Rosa Mundi Op. 2 (1921), The Mystery Op. 4 No:1 (1922), Jesukin Op. 4
No: 2 (1922), Orpheus with his lute Op. 8 No: 2 (1923), Orkestra i¢in Double Fugue Op. 9
(1924) bu dénemde besteledigi eserlerden bazilaridir.

.....

gore haketmis oldugu ilgiyi gérememis olan Ingiliz besteci ve 6gretmen Reginald Owen
Morris’dir.*® Morris’le armoni ve kontrpuan ¢alismus ve bu konuda en derinlere kadar
inmistir. Morris, 16. yiizy1l polifonisi iizerine bir kitap yazmis ve bu konuda otorite olan bir

bestecidir. Miizigi Purcell'*

ve Vaughan Williams’n olagandis1 bir birlesimi olan Morris,
ayn1 zamanda saglam bir matematik¢idir. Dogu felsefesiyle de ilgili olan Morris, Rubbra’ya
okumast i¢in Ouspensky’nin'? 1912 yilinda yazdigs, Ingilizceye 1922 yilinda ¢evrilmis olan
Tertium Organum adli kitabini 6diing verir. Rubbra, Morris’in yazmis oldugu bir senfoniyi

piyano igin diizenler ve bunu kendisi de ¢ok iyi bir alistirma oldugunu diisiinerek c¢alar.

Kraliyet Miizik Akdemisi’nde okudugu son dénem olan 1924 yilinda, 4r¢’s League of
Travelling Theatre'® grubunun bir iiyesi, yapmak iizere olduklari turnelerinde galacak olan
piyanist hastalandigindan dolay1 Rubbra’y1 kendileriyle calmak iizere davet eder. Besteci, bu
teklifi okulu bir sene geg bitirmek pahasina kabul eder ve kendisinin de sonradan ¢ok degerli
buldugu bu tecriibeyi yasadigi i¢in mutluluk duyacaktir. Rubbra, tiyatroda piyanist olarak
koy koy dolastigi bu donemde birgok oyun i¢in de miizik yapmistir. Bu oyunlarin gogunda
sahnedeki sergilenen konuyla ilintili sira dig1 miiziklerle birlikte, dogaglama miizik yapma

konusunda tecriibe edinmistir. Alt1 haftalik bu turne sonuglar1 bakimindan bestecinin, bir

8 Eugene Goosssens: 1867 - 1958 yillar1 arasinda yasamus olan, kemanci, orkestra sefi, besteci ve egitimci.

Balfour Gardiner: 1877 - 1950 yillar1 arasinda yasamus, ingiliz besteci, egitmen.
10 Reginald Owen Morris: 1886 - 1948 yillar1 arasinda yasanus, yapitlarinda Ingiliz Folk Miizigi 6gelerini de kullanmis olan
besteci, egitmen.
1 purcelt: Henry Purcell, 1659 - 1695 yillar1 arasinda yasamus, iinlii ingiliz Barok Dénem bestecisi. En tanmmus eserleri
arasinda, ‘Dido and Aeneas’ Operasi, Shakespeare’in ‘A Midsummer Night’s Dream’ adli eserinden uyarlanan ‘Fairy Quin’
icin yazdig1 fon miizigi bulunur.
12 Ouspesky: Peter Demianovich Ouspensky, 1878 - 1947 yillar1 arasinda yasamig olan Rus yazar, gazeteci, filozof.
13 Art's League of Travelling Theatre: ingiltere’de 1919 yilinda kurulmus olan bir gezici tiyatro toplulugu.



takim baglantilar edinmesini saglamustir. Ornegin, seneler sonra, bestecinin turne sirasinda
tanist1g1, ingiltere’de yasayan Amerikali bir libretto yazari olan Velona Pilcher™ tarafindan
yazilan The Searcher isimli savas karsit1 bir oyun i¢in miizik yazmistir. Bu miizik bes tane

secilmis calgi i¢in yazilmistir. Piyano, kontrbas, keman, timpani ve fliit i¢in yazilmis olan

eser yazildig1 donemde Londra’da bir yeralt1 tiyatrosunda birkag temsil sahnelenmis,

bestecinin de aralarinda oldugu miizisyen grubuyla seslendirilmistir.

Rubbra’nin ismi, bir miizikli tiyatro toplulugu olan Touring Companies’in 1923-1924
listesinde goriilmektedir. Ancak bu topluluk i¢in miizigini yazdig: iki eser olan Hagoromo™
ve The Dynasts™ bu yillarda listede goriilmemektedir. Bu eserlerden ilki 1929-30, ikincisi
1933-34 listesinde yer almaktadir. Rubbra’nin dogacglama miizik besteledigi bir bagka oyun
da Mahommed and the Spider’ adli oyundur.

Rubbra, 1933 yilinda tek perdelik operasi olan, daha sonra The Shadow olarak yeniden
isimlendirilmis Bee-Bee-Bei adli eseri bestelemistir. El yazmalar1 olarak duran bu eserde
besteci, dogu kiiltiiriinden etkilenmistir. Eser konusu itibartyla Kashmir’de®® geger.
Bestecinin dogu kiiltiiriiyle ilgilenmesinin en 6nemli nedenlerinin baginda 6gretmenleri olan
Cyrill Scott ve Holst’un dogu felsefesi ve dinleriyle yakindan ilgilenmeleri gelmektedir.
Rubbra, daha sonraki yillarda, BBC televizyonundan piyano kongertosu yazmasi igin bir
teklif aldiginda, dogu felsefesiyle ilgilendigi yillar1 hatirlamis ve en dnemli eserlerinden biri
olan yazmis oldugu Op. 85 Piyano Kongertosu’nu ¢ok etkilendigi Hint’li miizisyen Ali
Akhbar Khan’a® adanmustir. Rubbra, Op. 35 1. Yayli Sazlar Kuarteti’ni de 1933 yilinda
bestelemistir. Rubbra’nin Holst’un 6liimii tizerine Holst’a adadig1 eseri, Op. 38 Piyano ve
Orkestra i¢in Senfonik Kongertant ti¢ boliimliidiir ve 1934 yilinda bestelenmistir. 1934
yilinda besteledigi bir bagka orkestrali eser de Op. 39 Keman ve Orkestra i¢in Rapsodi’dir.

Rubbra, 1935-1936 yillar1 arasinda bir dans grubu olan Dartington Dance-Mime Grubu
ile birlikte caligmistir. Rubbra’nin ismi, grubun programlarinda besteci olarak gegcmektedir
ve bu dansli sahne oyunlarmin yedisinin miiziklerini de bestelemistir. Rubbra, bu yillarda

para kazanmak icin yazdig1 dansli miiziklerin yani sira, ¢algi miizikleri, tenor ve yayl

14 1894 - 1952 yillart arasinda yasamig, Amerikali oyun yazari, senarist, tiyatro yonetmeni.

1 Hagoromo: 14. yiizyila ait bir Japon efsanesine dayali miizikli tiyatro eseri.

18 The Dynasts: Ug boliimden olusan, 9 perdelik tiyatro eseri. Ingiliz sair ve romanct Thomas Hardy tarafindan yazilmis yapitin
bolimleri, 1903, 1906 ve 1908 yillarinda yaymlanmstir. Eserin tamami 1910 yilinda basilmustir.

Y Mahommed and The Spider: Islam Kiiltiiriine ait bir anonim tiyatro oyunu.

18 Kashmir: Hindistan, Pakistan, Cin’in smirinda daglik bir bblgenin adidir. Bolgenin giiney kismi1 Cemnu ve Kesmir Eyaleti
olmus, kuzey kismu ise Pakistan’in kontrolii altina girmistir.

19 Ali Akhbar Khan: 1922 - 2009 yillar1 arasinda yasamis, Hint Klasik Miizigi’nin bati diinyasinda taninmasini saglamig
Bangladesli miizisyen. Khan, lavta ailesinden, Hindistan’n kuzey bolgesinde kullanilan bir galgi olan ‘sarod’ virtiidziidiir.



kuartet i¢in soneler, koral eserler ve madrigaller bestelemistir. Yayli Sazlar Kuarteti ve
Tenor i¢in Amoretti Op. 43 5 Sone (1935), Kontralto, Tenor ve Kii¢iik Orkestra i¢in The
Dark Night of the Soul Op. 41 No: 1 (1935), Koro ve Kiigiik Orkestra i¢cin O Unwithered
Eagle Void Op. 41 No:2 bu dénemde besteledigi eserlere 6rnek olarak verilebilir.

Rubbra 1937 yilinda ilk senfonisini olan Op. 44 1. Senfoni’yi bestelemistir. Orkestra sefi
Sir Adrian Boult tarafindan yonetilen BBC Senfoni Orkestrasi’yla, BBC Konser Salonu’nda
ilk seslendilisi ayn1 yil yapilan bu senfoni sayesinde Rubbra, Universal Editions’un o
yillardaki Londra temsilcisi olan Alfred Kamus ile tanismustir. Bu tamsiklik sayesinde, ilk
seslendirilisinden sonra oldukga iyi elestiriler alan bu senfoninin, Viyana’da Universal
Editions tarafindan basimi yapilmistir. Rubbra, bu basaridan gelen cesaretle 1941 yilana
kadar Op. 45 2. Senfoni (1937), Op. 49 3. Senfoni (1939) ve Op 53 4. Senfoni’lerini (1941)

bestelemistir.

1941 yilinda Rubbra askere cagirilmustir. Askerde, iistlerinin istegi tizerine kendisi gibi
miizisyen olan arkadaslariyla birlikte, Ingiltere’den Almanya’ya kadar askeri béliiklere
cesitli kamplarda konserler vermislerdir. Rubbra’nin piyano ¢aldigi, keman piyano ve
viyolonselden olusan orijinali trio olan bu grup, Ordu Klasik Miizik Grubu adi altinda
faaliyet gostermis ve zamanla eklenen ¢algi ve vokallerle 7 kisiye kadar ¢ikmistir. Besteci,
Op. 55 The Morning Watch adli koro ve orkestra eserini de 1941 yilinda askerdeyken

yazmaya baglamustir.

Rubbra, askerden terhis edildikten sonra 1945 yilinda Op. 60 Viyolonsel Piyano Sonati’n1
bestelemistir. Bu sonati, Ordu Klasik Miizik Grubu’nda beraber ¢aldiklar1 arkadast
viyolonselci William Pleeth ve piyanist esi Margeret Good’a ithaf etmistir. Op. 59 Missa
Cantueriensis adli eserini de ayni1 yil yazmis ve yapmis oldugu dini eser denemeleri sonucu
1947 yilinda Katolik Kilisesi’nin bir tiyesi olmustur. Bu iiyeligi kutlamak i¢inse Op. 66

Missa in Honorem Sancti Dominici adli dini ilahisini bestelemistir.

1947 yilinda hem besteci hem de yazar olarak iin kazanan Rubbra, Oxford Universitesi
Miizik Fakiiltesi’ne 6gretim {iyesi olarak davet edilmistir. Bu sayede o zamandan itibaren,
emekli oldugu 1968 yilina kadar gérev yaptigi Oxford Universitesi’nin kolejlerinden bir
tanesi olan Worchester Koleji ile de baglanti kurmustur. 1961-1974 yillar arasinda
Londra’daki Guidhall Miizik ve Tiyato Okulu’ndan gelen kompozisyon profesorliigii

teklifini de ayn1 donem igerisinde kabul etmistir.
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Edmund Rubbra’nin, 1952 yilinda kemanci William Primrose’un siparisi lizerine yazmis
oldugu Op. 75 Viyola Kongertosu, William Primrose tarafindan ilk olarak 1953 yilinda Sir
Malcolm Sargent yénetimindeki BBC Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmigtir.
Bestecinin Ali Akhbar Khan’a adamis oldugu Op. 85 Piyano Kongertosu, 1955 yilinda
bestelenmis ve 1956 yilinda ilk olarak Ingiliz piyanist Denis Matthews tarafindan Sir
Malcolm Sargent yonetimindeki BBC Senfoni Orkestrasi esliginde seslendirilmistir.
Rubbra’nin 1959 yilinda yazmis oldugu Op. 103 Keman Kongertosu ise ayni y1l Macar
kemanci1 Endre Wolf tarafindan, orkestra sefi Rudolf Schwartz yonetimindeki BBC Senfoni

Orkestrasi tarafindan ilk seslendirilisi gerceklestirilmistir.

Edmund Rubbra’nin sonuncusunu 1977 yilinda tamamladigi 4 yayli sazlar kuarteti
bulunmaktadir. Bestecinin, Op.112 3. Yayli Sazlar Kuarteti, 1963 yilinda yazilmis ve 1967
yilinda ilk olarak Allegri Quartet”® tarafindan seslendirilmistir. 4 numarali Yayh Sazlar
Kuarteti, Op. 150 eser sayilidir. Rubbra’nin arkadasi olan Amerikali bir elestirmen Benneth

Tarshish’in 6liimii tizerine, onun dul esi tarafindan siparis edilmis ve kendisine adanmustir.

Rubbra’nin 1936-1979 yillar1 arasinda, Senfonik Kongertant (1936), The Morning Watch
(1941), A Tribute (1942) adli senfonik eserleriyle birlikte yazmis oldugu 11 senfonisi
bulunmaktadir. Edmund Rubbra, son senfonisi olan Op. 153 11. Senfoni’sini de 1979 yilinda
bestelemistir. Besteci 1980 yilinda, Hollandali bir obuacinin siparisi iizerine, Op. 156
Korangle ve Piyano i¢in bir diio bestelemistir. 1986 yilindaki 6liimiine kadar 9 eser daha
besteleyen Edmund Rubbra’nin son eseri, Amerika Birlesik Devletleri’nin New York
sehrindeki Albany Senfoni Orkestrasi tarafindan siparis edilen biiyiik yayli orkestrasi i¢in
bestelenmis Op. 163 Sinfonietta’dir. Bu eserin ilk performansi 5 Aralik 1986’da Albany

Senfoni Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir.

3. VIYOLA KONCERTOLARI VE REPERTUARINA KISA TARIHSEL BAKIS

20 Allegri Quartet: Ingiltere’de 1953 yilinda kurulan yayh sazlar kuarteti. Giiniimiize kadar gelmis olan Ingiltere’nin en uzun
soluklu oda miizigi grubudur.
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Kongertolar bilindigi gibi orkestra ve orkestra 6niinde ¢almak iizere bir veya birkag solo
calgi i¢in yazilmis olup, yazildigi solo ¢alginin teknik olarak ulagilabilen sinirlarini
zorlayarak miizikal bir yapi1 olusturur. Kongertonun seslendirilisi sirasinda, kongerto yazisi,
solo ¢alginin biitiin parlakligini, hizini, giizelligini, milkemmeliyetini ortaya ¢ikarirken,
orkestranin esliginde kazanilan renk zenginligiyle calgiy1 yiiceltir. Bu yiizden bir¢ogu
yazildigi donemlerde kongertoyu miizikal ve teknik agidan mitkkemmel galabilecek
yetkinlikte olan miizisyenler igin yazilmislar ve klasik miizik repertuarindaki essiz yerlerini

almislardir.

Viyola i¢in yazilmis olan kongertolara bakacak olursak 20. yiizyila kadar ¢cok az sayida
yazildiklarini goriiriiz. Bunun sebebi 20. yiizyila kadar viyola solo bir ¢alg1 olarak
gortilmiiyordu. Viyola, orkestra ve oda miizigi gruplarinda ara sesi ¢alan bir ¢algi
konumundaydi. Buna ragmen, 18.yiizyilda Mozart, Beethoven gibi besteciler, viyola i¢in
solo bir eser yazmamakla birlikte, yeni renkler arayisi sonucunda, oda miizigi ve orkestra
eserlerinin i¢inde viyola i¢in daha fazla melodik ¢izgi yazmaya bagladilar. Burada, Mozart’in
viyola ve keman i¢in yazdigi ti¢ boliimliik Senfonik Kongertant adli eserini mutlaka anmak
gerekir. Bu eser viyola repertuarinda ¢ok dnemli bir yere sahiptir ve viyolanin solo bir ¢algi
olarak algilanmasi adina ¢ok 6nemli bir yol ayrimidir. Gelmis gegmis biitiin viyola solistleri

bu eseri seslendirmiglerdir.

19. yiizyila gelindiginde bestecilerin viyolayi solo bir ¢algi olarak kesfetmeye
baslamalari, viyola i¢in verilmeye baslanan eserlerle ortaya ¢ikar. Ornegin Brahms, klarinet
icin yazmis oldugu iki sonatim viyola i¢in diizenler ve mezzo soprano viyola ve piyano i¢in
iki lied (op.91) besteler. Schumann Marchenbilder (op.113) adli eserini piyano ve viyola i¢in
besteler. Bu tarihlere gelindiginde viyolanin orkestra iginde de konumu degismeye, gorev
alanlar1 genislemeye baglamistir. Yalnizca ara parti ¢alan armonik bosluklar1 dolduran bir
calgidan ote, ana sesi ve karst melodileri ¢alan oldukga aktif bir renk olarak kullanilmaya
baslar. Wagner Tristan and Isolde adli operasinda solo viyola kullanmustir. Berlioz Harold
In Italiy adl senfonik eserini devamli viyola solo esliginde yazmistir. Daha sonra bu eser
viyola kongertosu olarak diizenlenmistir. R. Strauss viyolay bir solo ¢algi olarak Don
Quixote adli senfonik eserinde, Sancho Pancho karakterini temsil eden bir ¢algi olarak
kullanir. 20. yiizyila gelindiginde viyola artik altin ¢agini yasayacaktir. Saz yapimcilarinin,
viyolanin akustik sesini gelistirmek icin yaptiklart ¢alismalar ve sayisi artmaya baslayan iyi
derecede viyola ¢alabilen miizisyenlerin varligi viyola repertuarinin artmasinda etkili olmaya

baglamistir.
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Viyola solistlerinin ilki ve en {inliisii Ingiliz Lionel Tertis tir. (1876-1975) Lionel Tertis,
uluslararast bir iine sahip olan ilk viyolacidir ve viyolanin bir solo saz olarak algilanmasinda
katkis1 biiyiiktiir. Birgok besteci kendisi i¢in eserler bestelemistir. Bu bestecilerden bazilari
soyle siralanabilir: Ralph Vaughan Williams, Arnold Bax*, Frank Bridge?, York Bowen®,
Benjamin Dale*, Gustav Holst, Thomas Frederick Dunhill®®, William Walton?. Walton’in
viyola i¢in yazmis oldugu, viyola repertuarinda ¢cok 6nemli bir yere sahip olan kongerto,
Lionel Tertis i¢in yazildig: halde, ilk olarak Hindemith tarafindan 1929 yilinda
seslendirilmistir. Paul Hindemith, viyola igin ¢ok sayida eser yazmis ve seslendirmis bir

bestecidir.

William Primrose (1904-1982) Lionel Tertis ile birlikte ayn1 donemde yasamus bir diger
uluslararasi {ine sahip Ingiliz viyola solistidir. 1929-1955 yillar1 arasinda yazilmis olan
birgok kongerto bu olagantistii solistlerin varliklari sayesinde hayat bulmustur. Benjamin
Britten, Darius Milhaud®’, George Rochberg®®, Edmund Rubbra, Peter Racine Fricker?,
Primrose i¢in miizik bestelemislerdir. Viyola Repertuarinin en 6nemli eserlerinden biri olan
Bela Bartok Viyola Kongertosu, ingiliz Viyola Solisti Primrose igin bestelenmis ve 1949
yilinda Primrose tarafindan ilk seslendirilisi yapilmustir. incelemekte oldugumuz Edmund
Rubbra’nin op. 75 Viyola Kongertosu ise yine Primrose i¢in yazilmis kongertolardan biridir.
1952 yilinda yazilmis olan bu kongertonun ilk seslendirilisi, 1953 yilinda Londra’da William
Primrose ve Sir Malcolm Sargent yonetimindeki BBC Senfoni Orkestrasi tarafindan Royal

Festival Hall’de gergeklestirilmistir.

Tiirkiye’den 6rnek vermek gerekirse, Cengiz Tang, 1986 yilinda besteledigi viyola
kongertosunu Tiirk Viyola Solisti Rugen Giines’in® istegi iizerine bestelemistir. Rusen
Giines 1988 yilinda bu kongertonun ilk seslendirilisini Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
esliginde gergeklestirmistir. Cengiz Tang, besteci ve akademisyen kimligiyle, koro, orkestra,

oda miizigi, bale, opera alanlarinda eserler vermis bir Cagdas Tiirk Miizigi bestecisidir.

2 Arnold Bax: 1883 - 1953 yillar1 arasinda yasamis ingiliz besteci, sair, yazar. Senfonik siirleriyle taninr.
%2 Frank Bridge: 1879 - 1941 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz besteci, viyolac1 ve orkestra sefi.
2% york Bowen: 1864 - 1961 yillar1 arasinda yasanus Ingiliz besteci ve piyanist.
24 Benjamin Dale: 1885 - 1943 yillar1 arasinda yasamis Ingiliz besteci, akademisyen.
%% Thomas Frederick Dunhill: 1877 - 1946 yillar1 arasinda yasans ingiliz besteci ve miizik yazar.
?6 William Walton: 1902 - 1983 yillar arasinda yasamis, film miiziklerinden operalara kadar bir¢ok alanda miizik bestelemis
Ingiliz besteci.
Darius Milhaud: 1892 - 1974 yillar1 arasinda yasamis, Caz Miizigi ve Brezilya Miizigi’nden etkilenmis Fransiz besteci,
orkestra sefi ve egitimci.
28 George Rochberg: 1918 - 2005 yillar1 arasinda yagamis, Birlesik Amerikali Cagdas Miizik bestecisi.
29 peter Racine Fricker: 1920 -1990 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz besteci.

%0 Rusen Giines: 1940 yilinda Ankara’da dogmus olan iinlii Tiirk viyola solisti. Ankara Devlet Konservatuari’nda miizik
egitimine baglamis olan Giines, indiana Universite’sinde William Primrose ile de ¢alisnustir.
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Orneklendigi iizere, bir ¢algmin gelisimi, o ¢alg1 icin yazilmis sahne eserlerinin ortaya
¢ikmasiyla, eserlerin sunumunda etkili yorumlariyla dikkat ¢eken solistler tarafindan
sahnelerde seslendirilerek hayat bulmasi sonucu miimkiindiir. Eserlerin ¢oklugu solist
sayisini arttirdigr gibi solist diizeyinde ¢alabilen miizisyenlerin varligi da yeni eserler

yaratilmasina katki sunar.

Sonug olarak, her kongerto beraberinde yeni teknik zorluklar getirerek, ¢alicilarin teknik
seviyelerinin ylikselmesine katkida bulunurken, o ¢alginin miizikal alanda degerlenmesini
saglar. Bu calismada, Ingiliz Besteci Edmund Rubbra’nin op. 75 Viyola Kongertosunun
teknik olarak getirdigi yenilikler ve zorluklar belirlenirken, bestecisinin hayati ve eserleri
incelenerek, seslendirilecek olan kongerto ile ilgili yoruma dayali miizikal fikirler

arastirilarak sunulmustur.

4, EDMUND RUBBRA OP. 75 VIYOLA KONCERTOSU YORUMA DONUK
YAPISAL INCELEME

Bir Ingiliz bestecisi olan Edmund Rubbra’nin, Opus 75 eser say1l1 Viyola Kongertosu, ilk
olarak 15 Nisan 1953 yilinda Sir Malcolm Sargent yonetimindeki BBC Senfoni Orkestrasi
esliginde, William Primrose tarafindan seslendirilmistir. Bu kongerto, besteciye, kemanci

William Primrose tarafindan siparis edilmis ve kendisine ithaf edilmistir. Bu kongerto, ayni
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salonda bagka sef ve solistlerle iki defa daha seslendirmistir. William Primrose, 1959 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin New Jersey eyaletindeki deki ii¢ ayr1 bolgede yaptigi
performanslarla kongertonun taninmasina katki saglamigtir. Bu konserleri dinlemek iizere
kongertonun bestecisi Edmund Rubbra Amerika’ya davet edilmis ve besteci boylece

Amerika’ya olan ilk seyahatini ger¢eklestirmistir.

Kongerto, ti¢ boliimden olusmaktadir. Bu boliimler, klasik kongerto boliimlerinin hizli-
agir-hizli olarak tasarlanan tempolarindan farklilik géstermektedir. Edmund Rubbra Viyola
Kongertosu’nun 1. boliimii agir, 2. boliimii hizli ve 3. boliimii tekrar agirdir. Kongerto, tonal
bir yapidadir. Buna karsilik, boliimlerinin formu, parcali yapilartyla klasik kongerto

boliimlerinin formlarindan ayrilir.

Asagida, kongertonun biitiin boliimleri sirasiyla, orkestra esliginin viyola solo partisiyle

etkilesimi agisindan yoruma dayali olarak incelenecektir.

4.1. Introduzione Quasi Una Fantasia
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INTRODUZIONE QUASI UNA FANTASIA
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(Sekil 4.1.1. E. R. Op. 75 piyano 1 / 1 - 3)

Ad1 Introduzione Quasi Una Fantasia olan, oldukea agir baslayan la mindr tonundaki 1.
boliim, neredeyse serbest denilebilecek 23 6lgiiliik bir giris boliimiiyle, arp, yaylilar ve
timpanin yarattig1 bir zemin iizerinde baslar. (Bkz: 4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola
Kongertosu, Miizikal Terimler ve Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43) Neredeyse bir fantezi gibi
Ozgiirce ¢alinmasi ifade edilen boliim basligina gére tempo miimkiin oldugunca
esnetilmelidir. Ancak, eslikte ilk 6l¢iilerde degisen vuruslarda ¢alinan dortliik notalarin
zamani belirlemesi ve eslikteki ritmik, melodik unsurlarin varligiyla, tempo yorumcuya
yeterince 6zgiirlik vermez. Bu boliimde, dlgiiler boyunca miizikal anlatinin yogunlagmasiyla
birlikte tempo, notada da belirtildigi iizere degisiklikler gostermektedir. Boliimiin ilk
olgtisiinde, viyola soloda ilk olarak birbiri arasinda tekrar ederek yavastan hizliya duyurulan
3’11 araliktan olusan temel motif, boliim boyunca hizlanan ritim boliinmeleriyle uzun soluklu
pasajlar olarak sunulur. ilk 6lciideki durgun arka fonda, ilk iiclii aralik duyulusu, net bir
yansimayla yay timisina odakl1 ve belki de vibratosuz bir acilisla sunulabilir. flerleyen sesler
ve yogunlasan dokuyla birlikte vibrato eklenmeli ve miizikal tansiyon, lirik bir sdylemle,

olgiiler boyu yayin tel tutusuyla korunmalidir. (Sekil 4.1.1. E. R. Op. 75 piyano 1 /1 - 3)
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(Sekil 4.1.2. E. R. Op. 75 piyano I / 9 - 11)

Kongertonun 1. boliimiiniin miizikal dokusunu belirleyen tiglii aralik kullanimint,
orkestrada da, viyola soloda kullanildig: bi¢imiyle 9. 6l¢iiden itibaren duymak miimkiindiir.
Eslikte 11 ve 12 numarali 6lgiilerde, besteci kongertonun ana malzemelerinden biri olan
paralel U¢lii ¢ift seslerini kullanmistir. Kongertonun giris boliimii olan ilk 23 6l¢iide, sozii
edilen ti¢lii aralik gelisen ezgiyle beraber, sirasiyla sol teli, la teli ve re tellerinde duyurulur.
Bu ii¢li aralik kullanimi, 6rnekteki 10 numarali 6lgtide goriildiiga gibi, kendilerinden sonra
gelen noktali sekizlik-onaltilik ritim kalibiyla stirmektedir. Bu kalip, birinci béliimde ¢esitli
yerlerde her iki partide de kullanilmigtir. Kendi iginde tekrar eden bu tiglii aralik motifi,
cevresinde olusan inisli ¢ikisli niians ve degisik ritimli malzemelerden olusan miizik dokusu,
do telinden la telinin tiz seslerine kadar genis bir yelpazede ritmik yapilari belirtilerek ama
yumusak, vibratolu ve sarkili galinmalidir. Kongertonun bu girisi, dinleyici agisindan,
viyolanin biitiin oktavlarindaki ses renginin giizelligini ortaya koyar bir niteliktedir. (Sekil

4.1.2. E.R. Op. 75 piyano I / 9 - 11)
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(Sekil 4.1.3. E. R. Op. 75 piyano | / 4 - 6)

Bu 6lgiilerde, orkestranin viyola soloyla imitatif hareket agisindan iligkisi, calma sirasinda
dikkate alinmadir. Ornegin, 4. 6lciiniin sonunda obua solonun ¢aldig1 inici motife karsilik 5.
Ol¢iiniin sonunda viyola ayni ritim yapisindaki motifi ¢ikici bigimiyle siirdiiriirken miizikal
biitiinliik saglanmalidir. Viyola ve obua arasindaki bu hareket, kullanilan ritim ve 5’1i ses
araligi bakimindan, 1. b6liim kadansinin malzemesi olacaktir. 15. dl¢iiye gelindiginde,
viyoladaki ti¢ 6l¢liik tril, hafif bir tonda tutarak ¢alinmalidir. Ancak, bu triller, hareket eden
eslik partisi tistiinde galinirken, tutulan seslerle olusan akorun enerjisi, 18. 6l¢iideki onaltilik
nota birimleriyle {iglii araliklardan olusmus tekrar eden tigleme motiflerine gelene kadar
diisiiriilmemelidir. Tril igeren Slgiilerde, eslikte, s6zii edilen ticlii araliklardan olugsmus motif

yapisint duyarak trili siirdiirmek sayma agisindan faydali olacaktir.

Tril, 18. dlglideki ticleme yapisina ¢oziildiigiinde, sekizlige verilen zaman agisindan ol¢ii
ritmi yavaslar ancak tiglemeler onaltilik nota biriminde oldugu igin boliinmelerin
artmasindan dolay1 hareketlilik artmistir. Bu 6l¢iilerde orkestrada, viyolanin solo partisinde
9, 10, 13 ve 14 numarali 6l¢iilerinde kullanilan noktali sekizlik-onaltilik ritmik kalibina atif
vardir. (Bkz: Sekil 4.1.2. E.R. Op. 75 piyano I / 9 - 11, sayfa: 16) Ornekteki dlgiilerin
devaminda 18. dlgiide baslayan, solistik agidan onaltilik iclemelerden olugsmus gosterisli bir
kongerto pasaji olan dlgiiler, 23. dl¢iide siirecini ff niiansinda tamamlarken miizik yavaglar.
Viyola solo, sesini hafifleterek soziinii tamamlarken, eslikten orkestradaki viyola grubuyla
yeni ezgi yiikselir. 23 dlg¢iiliik giris boliimiinden sonra baslayan bu yapiya A temasi

denilebilir. (Sekil 4.1.3. E. R. Op. 75 piyano | / 4 - 6)
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Yavaglamayla birlikte, 24. 6l¢gtide ilk defa eslikte duyurulacak olan A temasi, paralel tiglii
araliklardan olusmus ¢ift seslerden kuruludur. Besteci, bu malzemeyi baska bi¢imiyle 11.
Ol¢iide orkestrada tahta iiflemeli sazlarla kullanmustir. Bu 6lgiilerde 4/4’lik olan 6l¢ii birimi
12/8’lik olarak degismistir. Tempo, notada moderato olarak ifade edilmistir ve noktali
dortliik esittir 66 metronom vurusu degeri belirtilmistir. La minér tonunda baslayan,
bestecinin daha 6nce kullanmig oldugu eski malzemeyle kurgulanmis eslikte baglayan a
temast, 27. 6l¢iiniin sonunda viyola solonun sdze girmesiyle devam eder. Viyola solonun
caldig1 ezgi eslikteki yapinin devami niteligindedir. Olduk¢a yumusak ve sarkili ¢calinmasi
gereken bu ezgiyi ¢alarken, yazili eslerde miizik durmamali, ezgi uzun soluklu, notada da
yazildigi iizere ses yogunlugu arttirilarak kurgulanmalidir. 32. 6l¢iide ezgi igerisine eklenen
triller, ezgi dokusuna yedirilerek ¢alinmalidir. Tril siislemeli seslerle siiren ezginin yiikselisi,
eslikte yogunlasan dokuyla birlikte 36. 6lgiide do diyez minor tonunda tepe noktasina gikar.
Bu 6l¢iide viyola soloda bir 6l¢ii boyunca f nilansinda ¢alinmasi gereken do diyez oktav
sesleri re ve la tellerinde galinir. 37. 6l¢iide ezgi, eslikte de s6ziinii bitirirken viyola solo
susmaktadir. S6zii edilen t¢lii paralel yapidaki ezginin ikinci yarisi, viyola soloda 38. ve 31.
Ol¢iilerde arasinda tekrar duyulur. Bu olgiiler ¢ift sesler agisindan ¢alma giigliigii
barindirmaktadir. Bu 6lgiileri ¢alarken, eslikteki duyurulan bigimiyle, yazili aksanlar
yapilirken, uzun sesler hafifce kesilerek miizik dokusu yogunlastirilmadan hafif ve yumusak
bir karakter kurgulanmalidir. Devam eden 6l¢iiler olan 41, 42 ve 43 numarali 6l¢iiler, paralel
icli hareketlerin ¢egitlenmis sekli olarak degerlendirilebilir. Bu 6l¢iilerde ritmik yapi
keskinlesmistir. Ses araliklari, besli ve sekizlilerle olusturulmus olan bu dlgiiler, yogunlagan
ses yiiksekligiyle, aksanl ve giiclii calinirken, tel gegisleri belirtilmelidir. 43. 6lgilide viyola

bu dlgiilerde siirdiirdiigii yapisal siirecini tamamlar. Bu sirada, eslikte 40. 6l¢iide orkestrada
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kemanlarla baglayan yeni fikir, viyola partisiyle i¢ ige girmistir. Viyolanin susmasiyla, 47.
6l¢iiniin sonuna kadar devam eden bu fikir, 48. dlciideki yeni bir yapiy1 hazirlar. Bu yapiya

B temasi denebilir. (Sekil 4.1.4. E. R. Op. 75 piyano 1 / 24, 25)
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48. dlgiide baglayan B temasinda tempo yavaglayarak ol¢ii 6/4’liik olarak degismistir.
Eslikte, tahta nefeslilerin dortliik notalarla ¢aldigi, besli aralik uzakliginda tiglii ¢ift sesler
gbze carpar. Viyola ise, yavas tempodaki onaltilik nota gruplarindan olusmus inici ve ¢ikici
figiiratif yapidaki do diyez minér tonundaki ezgiyi bu 6l¢iiden itibaren ¢calmaya baslar.
Eslikte vurus basinda duyulan dortliiklere karsilik, viyola bu dlgiilerde vurusun ikinci
yarisinda onaltilik notalarla ¢almaktadir. Bu nedenle, partiler arasinda ritimsel bir kars1
durustan s6z edilebilir. Bu ezgi do telinde baglamaktadir ve son derece legato ¢alinmasi
gereken bagli seslerden olusur. 50. dl¢iiden itibaren la ve re tellerinde geliserek siiren ezgi
52. 6l¢iiniin sonunda sekizlik notalarla tepe noktasina ulasan dlgiiniin sonunda sona ermez.
Ancak, bu 0Ol¢iiniin devamindaki olusacak hizlanma 6ncesi alinan bir nefes gibi yavaslar. 53.
6l¢iide, 6l¢ii birimi 12/8’lik olarak degisir. Bu 6l¢iiden itibaren, eslikte kornolar, viyoladaki
onaltilik nota birimlerinden olusmus ritmik motifi temel alarak zamani sikistirmaya baslar ve
yaz1 yogunlasirken, viyola, bu hizlanmaya ayak uydurarak devam etmelidir. Yogunlasan yaz
ve hizlanan tempo, 56. 6l¢iiniin sonunda viyola solo igin, {iglii araliklardan olugsmus
iiclemeler ve gamlarla oriilii son derece solistik bir pasajin baslangicini hazirlamis olur.
Besteci, bu 6l¢iilerde boliim boyunca kullanmis oldugu {iglii araliklarin en hizli bigimini
kullanmistir. Viyolada oldukg¢a hizli galinmasi gereken bu ii¢lemeler siirerken, orkestrada

yaylilar ve bakir nefesliler yatay bir hareketlilik siirdiirmektedir. 60. 6lgiiniin sonunda viyola
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hizli tiglemelerden olusan hareketini do kaligiyla tamamlar. Ancak hareket burada
sonlanmaz. Viyola bu noktada, eslikte siiren yatay hareketliligin iistiine noktali dortliik nota
birimleriyle bdliinen trilli yapiyla eklemlenerek 62. dlgilide eslikte siiren yatay hareketliligi
oktav sesleriyle devralir. Sekizlik nota birimleriyle gelen ¢ikici yapidaki bu oktav sesleri 63.
Ol¢iiniin sonundaki trille yavaslayarak 64. lgilide la telinin {ist pozisyonlarinda ¢alinacak
dortlii araliklardan olusmus ¢ift seslerle re mindr akoruna ff niiansinda ¢oziiliir. Viyola solo,
dortlii cift seslerle tiz seslere dogru ¢ikici yapida siirecini tamamlarken, orkestra, 66. 6lgiiye
kadar siiren inici akorlarla gelecek olan ti¢ ol¢iiliik koprii yapisint hazirlar. Burada sozii
edilen oktavlar ve dortlii ¢ift sesler, oldukea solistik bir yapidadir. Bu sesler ¢alinirken,
eslikte duyulan akorlara gore yay degisimleri yapilmali, sesler net ve akici bir bigimde
duyurulmahdir. (Sekil 4.1.5. E. R. Op. 75 piyano | / 48)
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(Sekil 4.1.6. E. R. Op. 75 piyano | / 66)

Sozii edilen 3 olgiiliik kdprii, 66, 67 ve 68 numarali 6l¢iilerdir. Bu 6l¢iilerde tempo tekrar
yavaglamaktadir. Bu dlgiilerde, kornolarda ii¢lii araliklarla olusturulmus, ilk lgiilerde
viyolada sergilenmis olan motif p niiansiyla tekrar duyulur. Viyola solo, 65. 6l¢iiniin
sonundan yaptigi sol sesiyle baslayan re minor armonik gamla 66. 6lgiide ilk defa duyulacak
olan tutarak ve sarkili ¢alinmas1 gereken genis ses araligindaki ikincil ezgiyi la telinin tiz
seslerine tastyarak seslendirmektedir. 67. 6l¢iide 9/8’lik olarak degisen 6l¢ii birimi, 68.
Ol¢iide 4/8’1ik olarak esit sekizliklerle kiigiilerek stirer. Bu ti¢ o6l¢iiliik koprii yapisi, daha
once 48. 6l¢iide do diyez mindr tonunda duyurulmus olan B temasinin tekrar duyurulusunu

do min6r tonunda hazirlar. (Sekil 4.1.6. E. R. Op. 75 piyano | / 66)
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(Sekil 4.1.7. E. R. Op. 75 piyano | / 69)

69. 6l¢iide, tekrar eden B temasinin yeniden duyurulusuna B1 denilebilir. Burada, daha
once tahta nefeslilerle duyurulan, besli aralik uzakliginda tiglii ¢ift seslerden olusmus motif
kemanlar tarafindan seslendirilmektedir. Viyola solo, baglh bir tavirda ¢alinmasi gereken
onaltilik nota gruplariyla olusturulmus ezgiyi, do telinde ¢almaya baslar. 73. 6l¢iiden
itibaren, kompozisyonun tansiyonunda tekrar bir artis baslamaktadir. Notada da bu, ‘poco
piu mosso’ (4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler ve
Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43) sozleriyle belirtilmistir. Bu noktadan 76. 6l¢iiniin sonuna
kadar eslik ve viyola temelde ayni1 ritimle ilerlerken, eslikte paralel {iglii hareketler armonik
rengi belirlemektedir. B1, genislemesini su sekilde siirdiirtir: 77.61¢tide viyola solonun
susmasiyla, eslikte paralel ticlii hareket devam ederken, kemanlar, kongertonun ilk dl¢iilerini
re mindr tonunda iki 6l¢li boyunca hatirlatir. Eglik, devam eden 79, 80 ve 81 numarali
6l¢iilerde, viyola solonun giris b6liimiiniin son dl¢iileri olan 7/8’1ik dlgtileri ayni bigimiyle
tekrar ederek 82. 6lgiide A temasinin tekrar degisik bigimiyle gelisi olan A1’i hazirlar. (Sekil
4.1.7. E. R. Op. 75 piyano | / 69)
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(Sekil 4.1.8. E. R. Op. 75 piyano | / 82)

Al, eslik ve viyola solonun ayn1 anda basladigi, kongertonun 1. béliimiinii sonlandiracak
gelismelerle, A temasinin ilk duyurulusundan farkliliklar gosteren bir yapidadir. 82. 6lgiide
baslayan, 12/8’lik 6l¢ii birimindeki A1’ de, tiglii ¢ift seslerden olugsmus paralel hareketlerden
olusan ezgi, la mindr tonunda tahta nefeslilerle duyurulmaktadir. Viyola solo, A temasini bu
defa ters gevrilerek ¢esitlenmis bigimiyle, son derece kirilgan ve hassas bir dokuyla
isleyerek, 82. dlgiide lirik bir sdylemle ¢almaya baglar. Viyola miiziginde 86. 6l¢iiye kadar
devam eden 1srarc1 ama kirilgan sdylem, 87. 6lgiide yerini pp nilansinda sdylenecek naif bir
sarkiyla siirdiiriir. Eslik, bu 6l¢iilerde viyolanin 82. dl¢iideki lirik séylemini 90. 6l¢iiniin
ortasina kadar tekrarlar. 90. 6l¢iide, viyola ve orkestra arasinda siiren atigmalar f niiansina
taginarak, 93. 6l¢iide, viyolanin solistik oktavlariyla baslayip ince ses bolgesinde devam eden
tek sesli ezgisine dek siirer. Dort 6lgiiliik bu pasaj, viyola i¢in, tiz ses bolgesinde karsilasilan
ender bir zorluga sahiptir. Zorlugunun yani sira, zarif ve dokunakli sdylemi, viyolanin ince
ses bolgesinin olanaklarini sergilemesi bakimindan dikkate degerdir. (Sekil 4.1.8. E. R. Op.
75 piyano 1/ 82)
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(Sekil 4.1.9. E. R. Op. 75 piyano | / 101, 102)

Eslikte, 93. olgtiden 101. 6lgiiye kadar, viyolanin 82. 6l¢iide galmaya bagladigi A tema ve
devaminda gelisen tematik malzemeyle olusan hareketlerle yiiriiyen siireg, A1’in tekrar ve
son kez duyurulmastyla birlikte kadans 0Ol¢iilerine gegisi hazirlar. Bu gegis, 101. ve 104.
Olciiler arasindadir. Bu 6lgiilerde viyola solo, A1 temast ve girig boliimiindeki {i¢lii aralik
kullanimini ritmik taklidiyle birbirine eklemlemektedir. Tempo yavastir ve lirik bir sdylem
genel dokuya hakimdir. Eslik, 101. 6lgtide yaptigi la mindr inici gami, 102. 6lgiide si sesi
iistiindeki akora ¢oziip, tremolo olarak p niiansinda tutar ve tremolo akorlardan olusan

altyap1 viyola kadansinin sonuna kadar stirer. (Sekil 4.1.9. E. R. Op. 75 piyano 1 /101, 102)
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(Sekil 4.1.10. E. R. Op. 75 piyano | / 105, 106)

Viyola, 105. 6l¢iiniin sonunda geleneksel anlamda kadansa baslar. Bu kadans, 113.
o6l¢iiniin sonuna kadar siirer. Viyolanin teknik kapasitesi, bu kadansta eserin sunmus oldugu
materyalle igi i¢e solo viyolada viicut bulmustur. Kadans boyunca, giris boliimiindeki ritmik
ve Uglii, besli ses araliklart malzemelerinin kullanildig1 géze carpmaktadir. Do-sol besli

araligi, viyola ve obua arasinda gecen ezgisel etkilesim sirasinda kullanilmstir. (Bkz: Sekil
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4.13.E.R.Op. 751/ 4 - 6, sayfa: 17) Bu aralik, paralel besli ¢ift sesler olarak siirdiiriilmiis,

giris boliimiindeki ritmik malzemeyle harmanlanarak kadansin konusu olmustur.

Boliim, 117. dlgiide eslik ve viyolanin tekrar birlikte ¢almasiyla ve viyolanin tizleserek
yaptig1 yaptig1 kiigiik bir kapanis jestiyle 119. 6l¢iide son bulur. Bu 6lgiiler, daha 6nce 66.
Olciide koprii olarak nitelenen olgiilerdeki eslik ve viyoladaki ezgisel durumun, kongertonun
belirtilmis tonu olan la mindr tonunda gelen bir taklidi olarak, kiigiik bir koda olarak
degerlendirilebilir. (Bkz: Sekil 4.1.10. E. R. Op. 75 piyano | / 105, 106, sayfa: 23; Sekil
4.1.6. E. R. Op. 75 piyano | / 66, sayfa: 20)

4.2. Molto Vivace

Molto vivace (J- =72)

(Sekil 4.2.1. E. R. Op. 75 piyano 11/ 1, 2)

Do mindr tonunda baslayarak, mi bemol major tonunda son bulan kongertonun 2.
boliimii, belirtilen noktali ikilik nota birimine 72 metronom vurusu degerini, boliimiin
ortalarinda alt1 6l¢iiliik bir kesit diginda siirdiiriir. Bu boliim, neredeyse miizigin sonuna
kadar, orkestrada hakim, melodik ve ritmik yapida tekrarlanan iki 6l¢iliik bir kalip iizerine
kurulmustur. Béliimiin ritmik yapisini ayakta tutmasi agisindan bir temel yapi tast
niteligindeki bu kalibin baskinligindaki hareketlilik, boliimiin sonuna dek siirer. Bu ritmik ve
melodik yapi, ara ara miizikteki doniisiimlerle birlikte ele alinacaktir. S6zii edilen iki 6l¢iilitk
temel motifle miizik, 16. 6l¢iiye kadar yinelenerek devam eder. (Sekil 4.2.1. E. R. Op. 75
piyano 11/1, 2)
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(Sekil 4.2.2. E. R. Op. 75 piyano 11 /10 - 12)

Viyola solonun 10. dl¢iide soziine baglamasiyla A temast ilk olarak, ritmik yap1 esliginde
viyolada duyulur ve ardindan tema eslikte 26. 6l¢iiye dek tekrarlanir. Bu dlgiilerde viyola
solo, hareketli yapinin tistiinde, esnemeden parlak ve etkileyici bir akigkanlikla sarkisini
soyler. Olgii birimi, eslikte 12/8, viyola soloda 3/2’lik olarak belirtilmistir. Bu 6lgiileri
calarken, calicinin eslikle birlikte uyumu agisindan, 3/2°1ik 6l¢ii yapisini, iki vurus ve iki
bolmeli olarak tasarlamasi gerekmektedir. Boylelikle ortaya, eslikteki ritmik kalibi olusturan
hizli tempodaki sekizlik liclemelere karsilik, boliim boyunca siirerek miizikal yapiyi
dogrudan etkileyen ve daha agir olan biiyiik {icleme yapisi ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda,
vurus i¢inde kullanilan dortliik notalar ligcleme olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimde de
besteci, birinci boliimde yaptigi gibi, viyola solo baglarken ilk vurus istiinde onaltilik nota
degerleriyle olusturdugu ritmik siisleme modelinin degisik 6lgeklerdeki bigimlerini bolim
boyunca kullandig1 gibi, iigleme yapisinin agir ve hizli ritmik formlarint miiziginde
kullanarak, ana tempoyu degistirmeden agir ve hizli ¢esitli ritmik birlesimler elde etmistir.
Kongertonun 1. béliimiiniin girig kismindan miras kalan paralel Gi¢liilerin varlig1 da bu
boliimdeki 6nemli 6zelliklerden biridir. Bolim boyunca bu tigliiler, orkestrada degisik calgt
gruplariyla beliren renklerle, inici ve ¢ikici paralel hareketleri tekrarlar. (Sekil 4.2.2. E. R.
Op. 75 piyano 11/ 10 - 12)
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(Sekil 4.2.3. E. R. Op. 75 piyano 11/ 25, 26)

A temasina ait ilk motif, 24. ve 26. dlciiler arasinda orkestra ve viyola solo tarafindan
paylasimli olarak ele alinmistir. A temasi eslikte 33. dlglide son bulur. Bu 6l¢iilerde, viyola
solo, esligin iistiinde, la telinin tiz ses bolgesinde oldukga parlak bir bi¢imde, A temasi
bilesenlerini ¢esitler. Bu dlgiiler, solisti teknik agidan gosteren pasajlar icermektedir. (Sekil

4.2.3. E.R. Op. 75 piyano Il / 25, 26)
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(Sekil 4.2.4. E. R. Op. 75 piyano |1/ 34, 35)

B temasi, 34. 6l¢iide viyola soloda baglar. Mi major tonunda olan B temasi, ritmik ve
miizikal unsurlar1 A temasiyla paylagsmaktadir. Viyola solo, la telinin tiz ses bolgesinde, tril
stislemeleri igeren ikilik nota degerindeki biyiik iiclemelerle, zarif bir ezgiyi seslendirirken,
eslik hareketliligi siirer. Bu nedenle ¢alici, durmaksizin devam eden bu esligin iistiinde
caldig1 ezgiyi, belirlenen zamani esnetmeden ¢almalidir. (Sekil 4.2.4. E. R. Op. 75 piyano
I1/34, 35)
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( Sekil 4.2.5. E. R. Op. 75 piyano 11/ 10)

B temasinin i¢inde barinan A temasina ait onaltilik nota degerleriyle olusturulmus
siisleme motifi, 42. 6l¢iide viyola partisinde goriilebilir. Ancak bu defa, oldukga tiz bir ses
bolgesinde bulunan bu motif ve devamindaki 6lgtiler, solistik beceri gerektiren bir
konumdadir. (Sekil 4.2.5. E. R. Op. 75 piyano 11/ 10)
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( Sekil 4.2.6. E. R. Op. 75 piyano |1/ 45)

Eslik partisi, 45. 6l¢iiden itibaren B temasini 55. dlgliye kadar yineler. B temasi
orkestrada ele alimirken, kullanilan eslik figiirleri de degismez. Bu figiirlin yinelenmesi,
bestecinin bilingli olarak kompozisyondaki tutarliligini saglamak igin kullanilmigtir. Bu
Olciilerde, agilistaki kadar 6n planda duyulmasa da, dinleyicilerin miizikteki algisini ayakta

tutmasi bakimindan biiyiik 6l¢tide onemlidir. (Sekil 4.2.6. E. R. Op. 75 piyano 1l / 45)



(Sekil 4.2.7. E. R. Op. 75 piyano Il / 66, 67)

B temasi 55. 6lciiyle birlikte tamamlanir ve ardindan 56. ve 65. 6l¢iiler aras1 orkestrada
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gelen yapi, eslik figiirleriyle birlikte yeni bir melodik hattin ortaya ¢iktig1 yerdir. Bu 6l¢iiler,

¢esitlenmis A temasina gidiste bir kopril islevine sahiptir. Koprii olarak ele alinan yapida, 66.

Olciide viyola solo partisinde duyulan sekizlik nota degerindeki ticleme figiirleri, boliimiin

tamamini etkisi altina alan ritmik figiirlerin bir devamui niteligindedir. 77. 6lgiiye kadar

devam eden bu 6lgiilerde, orkestrada boliimiin basindan beri ilk defa kesilen hareketli ticleme

figtirlerini viyola solo devralmustir. (Sekil 4.2.7. E. R. Op. 75 piyano Il / 66, 67)
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(Sekil 4.2.8. E. R. Op. 75 piyano 11/ 78, 79)

A temasinin yeniden ele alinig1 78. 6lgiidedir. Viyola soloda, bir C temasini

diistindiirecek kadar degisik islenmis olan A temasi net bir melodik unsur ortaya

¢ikarmamaktadir. Ancak, viyola soloda ilk olarak 10. 6l¢iide, ilk vurus iistiinde gozlemlenen

onaltilik nota degerleriyle olusturulmus 4 boliinmeli siisleme yapisi, bu 6l¢iilerde ikilik

notalarin iginde, bes, yedi ve sekiz boliinmeli olarak ortaya ¢ikar. Bu siislemeler, A

temasinin en temel unsurlarindan biri olarak dikkate degerdir. Eslikte ise, i¢inde bulunulan
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olgiilerin A temasi oldugunu diistindiirecek unsurlar, orkestrada, kurgulanan esligin ayni ton
ve ayni yapida ele alinmig olmasidir. Bu dlgiilerin icrasi sirasinda da galici, eslikte ilerleyen
ritmik figiirlerin sinirladigr alan i¢inde kalarak séziinii stirdiirmek durumundadir. (Sekil

4.2.8. E. R. Op. 75 piyano 11/ 78, 79)
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(Sekil 4.2.9. E. R. Op. 75 piyano 11 / 96)

96. 6l¢iide viyola soloda baglayan hareketlilik, eslikte 86. 6l¢iiden itibaren ilerleyen ritmik
figiirlerin bir devamidir. Bu figiirler artik, miizigin en temel yapisi oldugunun gostergesi
olarak viyola partisinde ele alinmistir. Eslik burada viyola soloyla anlatimlar1 degistirerek
melodik yapiy1 siirdiirmektedir. Bu yapisal degisim 106. 6l¢iiye dek stirer. Bu odlgiiler, viyola
solisti acisindan igerdigi gam, arpej ve oktavlarla boliimiin teknik agidan en zor pasajlarindan

biridir. (Sekil 4.2.9. E. R. Op. 75 piyano 1l / 96)
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(Sekil 4.2.10. E. R. Op. 75 piyano 11 / 107)

Bu 6lgiiler, temponun béliim icinde agirlasmasi yoniinde degistigi tek yerdir. Olgii birimi
6/4’liik olarak degismistir ve dortliik esittir 96 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi notada
belirtilmistir. Burada da goze carpan 6zellik, bestecinin tigleme ritmini eslik figiirlerinde
dortliik nota degerleriyle yavaslatmasidir. Bu tiglemeler melodik yapistyla, A temasinin
viyola partisindeki dortliik nota degerleriyle yapilmis olan ses igleme bi¢imini
hatirlatmaktadir. Buna karsilik, viyola partisinde A temasindaki siisleme figiirti ve B
temasinin melodik yapisi birlikte zaman agisindan daraltilmig olarak ele alinmustir. Viyolanin
la telindeki ince ses bolgesinde yer alan bu 6l¢iiler, ¢alici agisindan, gdsterisli bir sunumla ve

biiylik sesle kurgulanmalidir. (Sekil 4.2.10. E. R. Op. 75 piyano 11/ 107)
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(Sekil 4.2.11 E. R. Op. 75 piyano Il / 113, 114)

Viyola solo agisindan, 113. ve 121. 6lgiiler kongerto iginde virtiidzite sergilenen bir kesit
olarak diisiiniilmiistiir. Ilk bakista bir kongerto kadansina benzeyen bu 6lgiiler, béliim

basindan beri siiren ritmik yapinin esliginde, ¢ift sesler, oktavlar ve gamlarla bezenmistir.
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Zorluk derecesi yiiksek bu pasaj kongertonun en goérkemli yerlerinden biridir ve ¢alicinin hiz
kesmeden giir bir sesle anlatimini siirdiirmesi miizikteki dinamizmi dinleyiciye doniik canli
tutmasi bakimindan 6nemidir. Bu kesit, 122. dl¢iide eslikte duyulan mi bemol major
tonundaki A temasinin tekrar duyulmasina kadar devam eder. (Sekil 4.2.11 E. R. Op. 75
piyano I1 /113, 114)

T

(Sekil 4.2.12 E. R. Op. 75. piyano Il / 122, 123)

122. 6l¢iide duyulan A temasi, kisa olmakla birlikte yalnizca orkestra partisinde

duyulmaktadir. (Sekil 4.2.12 E. R. Op. 75. piyano 11/ 122, 123)

(Sekil 4.2.13 E. R. Op. 75. piyano 11/ 125, 126)

Kisa siiren A temasindan sonra, mi major tonundaki B temasi, 125. ve 129. dlgiiler arasi
ilk duyulan haliyle yinelenmis bir sekilde kullanmilmigtir. Miizigin bu pasajinda da eslik
figiirdi ritmik ve melodik yonden dnceki yapisiyla benzer bir sekilde ele alinmstir. Viyola
partisinde duyulan B temasina ait melodik 6gelerin pes ses bolgesine indirilmesi ile birlikte
tinisal olarak yeni bir duyussal alan kazandirilmistir. (Sekil 4.2.13 E. R. Op. 75. piyano
117125, 126)
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(Sekil 4.2.14. E. R. Op. 75 piyano 11 / 140 - 142)

Koda olarak karsimiza ¢ikan yap1 mi bemol major tonundadir ve 140. dlciide
baslamaktadir. Koda fikri viyola soloda yeni bir melodik yapiy1 da beraberinde getirir.
Besteci, bu yeni yapida, 6/4’liik olgiide, dortliik notalarla olusmus tigleme malzemesini bir
dans karakterinde tasarlayarak dinleyicinin algisina sunar. Miizikteki salinimlar, boliimiin
bitisini miijdelerken, adeta neseli bir karnaval havasi yaratmaktadir. Ayrica besteci burada,
boliim boyunca degisik olgiitlerde kullanmis oldugu tiglemelerin en hizli bigimini, bir saka
gibi son kez sergilemistir. Eglikte ise, baglangictaki melodik figiirler, inici ve ¢ikici ses
dizileri olarak kurgulanmig ve viyolayla es zamanli polifonik motifler dizilimi olarak
olusturulmustur. Koda kesitinde, viyolada duyulan melodik yap1, 149. 156. 6l¢iilerde A ve B
temalarinin sunumunda oldugu gibi yine eslik partisine aktarilmistir. 157. dl¢iiyle birlikte
boliimiin miiziginin temel tasini olusturan ve miizigi baglatan bir 6ge olarak melodik eslik
figiirii, burada da miizigi sonlandiran bir 6ge olarak kullanilmustir. (Sekil 4.2.14. E. R. Op.
75 piyano 11/ 140 - 142)
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4.3. Collana Musicale

Kongertonun 3. boliimii, bestecinin Collana Miizikale yani Miizikal Kolye adin1 verdigi,
roma rakamlartyla gosterilen, birbirine bagli dokuz ayri par¢adan olusur. Béliimiin adinda
gecen collana kelimesi Italyanca’da kolye anlamina gelmektedir. Bu parcalar, ezgisel olarak
birbirlerine benzememekle birlikte, her biri, ilk par¢anin ilk 13 6l¢iisiinde kullanilmig olan
bazi kiiciik ses 6bekleri kullanilarak olusturulmustur. Bunlar, bestecinin tasariminda,
parcalar i¢inde taninabilir olamayacak kadar belli belirsizdir. La mindr tonunda baglayan
boliim, pargalar arasinda gosterdigi iliskili tonal degisiklerle beraber, son kisimda
kongertonun ana tonu olan la minér tonuna doner. Degisik ritim ve ezgi yapilarina sahip bu
parcalar, eslik ve viyola solodaki ritmik ve tonal hazirliklarla birbirlerine baglanmaktadir ve

miizik b6liimiin sonuna kadar tam bir kadans meydana gelmeden devamli haldedir.

III. COLLANA MUSICALE
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(Sekil 4.3.1. E. R. Op. 75 piyano 11 / 1 - 3)

Boliimiin I. parcasi, 3/2’lik 6l¢ii biriminde ve ikilik notaya 46 metronom vurugu
degerinde calinmas: belirtilmistir. ilk 6lciide, orkestra dl¢ii boyunca pp niiansinda tutulan la-
mi akoruyla boliime baslarken, la minér akorunun iigliisii olan do sesi viyoladadir. Viyola,
orkestradaki duragan havanin lstiinde, mi sesiyle baslayan ve kirarak ¢alinacak olan la minor
akor ile soziine baglar. Bu akorlar, dort 6l¢ii boyunca siirer. Bu akorlarda mi sesi, pedal sesi
olarak kullanilmigtir. Orkestra, 3. 6l¢liniin son dortliigiinden itibaren, 6l¢ii i¢i boliinmelerle,
serbest gibi baslayan boliimde nabzi hissettirmeye baslar. Viyolada tutulan uzun sesler

boyunca bu béliinmeler dinlenerek ses degisimleri yapilmalidir.
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Viyola soloda, boliimiin 4. 6l¢iisiinden 16. ol¢iisiine kadar, mi sesinin ¢ekim merkezine
dogru olusan yatay hareketler, mi sesi ¢cevresinde gii¢lenir ve mi sesine hafifleyerek ¢oziiliir.
Bu o6l¢iilerde ortaya ¢ikan yatay hareketlilik, bolimiin diger parcalarinda da varligini

siirdiiriir. (Sekil 4.3.1. E. R. Op. 75 piyano 111 / 1 - 3)
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(Sekil 4.3.2. E. R. Op. 75. piyano Il / 7 - 9)

19. dlgiiye gelindiginde, ses merkezi re olarak degismistir. Bu merkezde eslik, yukaridaki
Ornekte goriilen 7, 8, 9 numarali 6l¢iilerde duyurdugu ezgisel motifi, bu defa re eksenli
olarak 21, 22, 23 numaral 6lgiilerde tekrar ederken, viyola uzun re seslerini yiikselen

oktavlarda tutmaktadir. (Sekil 4.3.2. E. R. Op. 75. piyano ll1/ 7 - 9)
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(Sekil 4.3.3. E. R. Op. 75 piyano 111 / 28, 29)

28. dlciiye gelindiginde, viyola solo bu boliimdeki ilk ezgisini re mindr tonunda la telinde

¢almaya baslar. Bu ezgi viyolanin ince ses bolgesindedir ve lirik bir sdylemde sarkili
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calinmalidir. Ezgi calinirken, orkestrada arpin ¢aldigi dortliik notalardan olusan ¢ikici
armonik re mindr gaminin sesleri takip edilerek ezgi igindeki ses boliinmeleri ayarlanmalidir.
30. 6l¢iide, orkestra re-la seslerini alt yapida tutarken, arp, benzer ¢ikict gami mi eksenli
olarak tekrar eder. Bu 6lgiide viyolada baslayan, la telinin {ist pozisyonlarinda, bulundugu
yer agisindan zorluk igeren ezginin devamindaki sekizlik notalardan olusan pasaj biiyiik bir
titizlikle zarif calinmalidir. Orkestrada, re ekseni 32. 6lgiiden itibaren yukar1 dogru
hareketlilik gostermektedir. 33. Olgiide viyola yalniz kalir ve 34. 6lgiide boliimiin II.
parcasina mi sesiyle baglanir. (Sekil 4.3.3. E. R. Op. 75 piyano 111/ 28, 29)
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(Sekil 4.3.4. E. R. Op. 75. piyano 11 / 34, 35)

Boliimiin roma rakamiyla gosterilen Il. pargasi, la major tonundadir. Olgii birimi
4/4°liiktiir ve dortliik nota degeri 54 metronom vurusu olarak notada belirtilmistir. Tlk yedi
Ol¢ii orkestranin girigidir. Buradaki ezgi, 7 ve 8 numarali dlgiilerde, orkestrada kullanilan
ezgisel motifin bir ¢evrimi gibidir. (Bkz: Sekil 4.3.2. E. R. Op. 75 piyano 111/ 7 - 9, sayfa: 3)
Ayn1 zamanda, viyola soloda ilk 6lgiideki mi-do-mi seslerinden olusan kirik arpej, mi-do
diyez-mi olarak yayli partilerinde goriilmektedir. (Bkz: Sekil 4.3.1. E. R. Op. 75 piyano
I11/1 - 3 sayfa: 33) Orkestrada, la-mi alt yapi seslerinin iizerinde yaylilarla baslayan bu ezgi,
la majoriin 5. derecesi olan mi sesi ¢evresinde hareketlendikten sonra la sesine ¢oziiliir ve 41.
Ol¢iide viyola solo soze girer. Viyolada ayn1 sekilde mi sesi etrafindaki hareketliligiyle,
boliimiin 1. pargasinin ilk dort ol¢iisiindeki kirik arpejlere atifta bulunduktan sonra 48. 6l¢iide

la eksenine ¢oziiliir. (Sekil 4.3.4. E. R. Op. 75. piyano |11 / 34, 35)
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J

(Sekil 4.3.5. E. R. Op. 75 piyano 11 / 43)

Boliimiin ilk dort dl¢iisiindeki arpejler sirasiyla mi-re-do sesleriyle baglamaktadir. (Bkz:
Sekil 4.3.1. E. R. op. 75 piyano III / 1 - 3, sayfa: 33) Bu sesler, 43. 6l¢iide, la telinde, vurus
baslarindaki sekizlik nota birimleriyle ayni sirada kullanilmigtir. Bu dlgiiler ¢alinirken, 46.
Ol¢iiniin sonuna kadar orkestra la-mi seslerini alt yapida tutmaktadir. Calis sirasinda, sesler,
bu alt yapiya gore dinleyerek tinlatilmalidir. Ayrica, orkestrada, 6rnekte goriilen bas
cizgisinde dortliik notalarla devam eden inici ve ¢ikici gamlar 48 ve 49 numarali Ol¢iiler
harig biitiin 2. par¢a boyunca siirmektedir. Calig sirasinda takip edilmesi gereken unsurlardan

biriside s6zii edilen bu harekettir. (Sekil 4.3.5. E. R. Op. 75 piyano 111/ 43)
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(Sekil 4.3.6. E. R. Op. 75. piyano 111/ 52,53)

Boliimiin II1. pargasi, 52. 6lglide baslar. Bu parga, 6/8’lik 6l¢ii yapisindadir ve noktali

sekizlige 40-44 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi belirtilmistir. Bu pargada, viyola
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solodaki biitiin anarmonik ses degisimleri ve eslikteki kromatik akor yiiriiyiisleri do sesi
cevresinde yapilanma gostermekte ve bu nedenle ses ¢gekim merkezi do olarak
belirlenmektedir. Ayrica, solo viyola partisindeki mi-re diyez-mi sesleri, bolimiin ilk
pargasinda 6-7 ve 9-10 numarali dlgiilerde kullanilmiglardir. Eslikteki akor degisimleri ve

viyola solo arasinda aksak bir yap1 mevcuttur. (Sekil 4.3.6. E. R. Op. 75. piyano 111 /52, 53)
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(Sekil 4.3.7. E. R. Op. 75 piyano 11 / 59, 60)

Viyolada 59. 6l¢iiniin ilk vurusundaki ritmik figiir, eslikte 60. ol¢iide itibaren temel yap1
tasi olarak 3. parcanin sonuna dek kullanilir. Bu ritmik figiir, her 6l¢iiniin ilk vurusunda
eslikte duyurulur ve 6lgiilerin ikinci vuruslarinda, her seferinde viyola soloda ilerleyen
Olciilerdeki ritmik sikistirmayla birlikte tiz ses bolgesindeki 68. dlciiye dek siirer. Calig
sirasinda, eslikteki bu hareketlilik takip edilerek 6l¢ii icerisindeki boliinmeler olusturulmali
ve yorum buna gore sekillenmelidir. Bu parga, 69. ve 70. 6l¢iilerdeki yavaslatilan ritim ve
agirlagmayla birlikte viyolanin kalin ses bolgesinde son bularak, 71. dlgiide do agik teline ve
do sesi merkezine ¢oziiliir. ( Sekil 4.3.7. E. R. Op. 75 piyano 111 /59, 60 )
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(Sekil 4.3.8. E. R. Op. 75 piyano 111 / 71, 72)

Boliimiin IV. pargasi, 71. dl¢lideki uzun do acik teliyle, do ekseninde baslamaktadir.
Tempo, dortliikk notaya 44 metronom ve 6/4’liik 6l¢ii birimi olarak degigmistir. Bu boliimde
miizik oldukea sakin ve dingindir. Biitlin parca, do major ekseninde gegmekte ve eslikte
ritmik ve armonik bir kalip parga boyunca tekrar etmektedir. Bu kalibin iistiinde, 71. 6l¢tide
klarnet, boliimiin 7. 6l¢iisiinde ilk defa duyurulmus olan ezgi figiiriinii ash gibi ¢alar ve bu
figiir eslikte ters ¢evriminin kullanilmasiyla da yansimaya devam eder. (Bkz: Sekil 4.1.2.

E. R. Op. 75 piyano 1/ 9 - 11, sayfa: 16) Buna karsilik viyola soloda yer alan, do major
iicleme gamlarinin iglenis bi¢imi, s6zii edilen ezginin olusturulus bi¢imi {izerinden

kurgulanmustir. (Sekil 4.3.8. E. R. Op. 75 piyano 111/ 71, 72)
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(Sekil 4.3.9. E. R. Op. 75 piyano 111/ 79 - 82)

Bolimiin 79. 6l¢iisti 5/8’lik 6l¢ti birimindedir. Bu 6l¢iide eslik, 78. 6lgiide viyolanin mi
sesi Ustlinde agirlasarak biraktig ligleme sekizliklerini devralmistir. Eslik, mi sesi {istiinde

devraldig1 bu sekizlikleri, 5/8’1ik 6l¢ii birimindeki sekizliklere uyarlayarak devam eder ve
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80. ol¢iide hizlanarak, 6/8’lik 6l¢ii birimindeki V. par¢aya yeni tempo olan noktali sekizlige

60 metronom vurusu degeri ile baglanir.

Yeni par¢a, daha aydinlik ve sakaci bir karakterdedir. Besteci, dogaya dair, kir
yasantisini tasvir eden bir ifade olan ‘ ‘pastorale’’ kelimesini bu parcanin girisinde
belirtmistir. Bu parga, kiigiik bir fiig yapisindadir. Eslikte, akorlar ti¢liisii olmadan
beslileriyle adeta bir gaydal31 gibi tinlatilmistir. Bu akorlarin {istiinde, 82. 6l¢iide obua solo,
flig ezgisinin ikinci sesini si major tonunda ¢almaya baslar. Viyola solo ise 85. dl¢iiniin
sonunda fiig ezgisinin 1. sesine daha tiz bir ses bolgesinden ¢almaya baglayarak si sesiyle
girer. Viyola soloda si oktav sesleriyle baslayan bu sakaci ve ucar1 calinmasi gereken hafif
ezgi, tiz ses bolgesindedir ve 92. 6l¢iide la major tonuna ¢oziiliir. Eslik, devam eden
Olciilerde, sozii edilen fiig ezgisini, par¢a boyunca kullanilan ritmik figiir iistiindeki
modiilasyonlarla do major tonuna tagiyarak son kez duyurur ve bu parga 99. dlgtide 4/8’lik
gecis Olclisiiyle siirecini tamamlar. Bu pargada, ilk par¢anin 8, 9, 10 ve 11 numaral
olgtilerindeki la diyez-si, re diyez-re natiirel ses araliklarinin, yeni tempo ve ezgi yapisiyla

kullanildigin1 gézlemleyebiliriz. (Sekil 4.3.9. E. R. Op. 75 piyano 111/ 79 - 82)
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(Sekil 4.3.10. E. R. Op. 75 piyano 111/ 100, 101)

Boliimiin VI. pargasi, do mindr tonunda ve 6/8’lik 6l¢ii yapisindadir. Besteci, bu par¢anin
noktal1 dortliige 54 metronom vurusu degerinde ¢alinmasini nota iistiinde belirtmistir. Bir
onceki pargadan, do ekseninde kalinarak yapilan tonal degisiklikle birlikte, viyolanin orta ses

merkezinden baslayan sicak bir ezginin yiiriiylisii, daha 6nce kullanilmis olan bir ritmik

31 Gayda: Kamustan yapilmis ¢ift diidiik ve kamistan olusan tiz sesli nefesli bir ¢algi. Bulgar, Makedon, Trakya uluslar1 ve
Iskoglarin milli galgilaridir.
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materyalin varligiyla ince ses bolgesine dogru ilerler. (Bkz: Sekil 4.3.7. E. R. Op. 75 piyano
I11 /59, 60, sayfa: 37) Bu ilerleyis sirasinda, eslikte do ¢izgisinde, yatay bir akor hareketliligi
vardir. Bu hareketlilik, ilk parcanin 5. ve 11. 6l¢iileri arasinda benzerlikleri agisindan
gozlemlenebilir. Ayrica, par¢anin basinda, viyola solo baslarken kullanilan mi bemol-re ses

araligi, 5. olgiide kornalardadir.

Viyola solonun ¢aldig1 ezgi, 107. 6l¢iiniin sonunda eslikte ayni sekliyle duyurulurken,
viyola solo, do akoru iistiinde gelen triller ve tiz ses bolgesinden yapilan inici bir gamla 111.
Olciiye dek calmayi siirdiiriir. Bu 6lgiiden 114. 6l¢iiniin sonuna kadar, viyola ve eslik

sirastyla soz alir. (Sekil 4.3.10. E. R. Op. 75 piyano 111/ 100, 101)
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(Sekil 4.3.11. E. R. Op. 75 piyano 111 / 114 - 116)

Ornekte goriildiigii gibi, bdliimiin VI. pargasinda, 114. 8l¢iiniin sonundaki, son kez eslikte
duyurulan ritmik malzemenin do sesine dogru hareketiyle birlikte 115. 6l¢iide yeni bir

parcaya do mindr tonunda baglanti kurulur.

Boliimiin VII. parcasi, 115. 6lglide do minodr tonunda baglamaktadir ve dortliik nota
degeri esittir 48 metronom vurusu degerinde, 4/4’liik 6l¢ii birimindedir. Béliimiin 28.
Ol¢iisiinde re minor tonunda ve la telinde baslayan ezginin ilk dort 6lgiisii, birebir do mindr
tonunda ve do telinde karsimiza ¢ikar. Eslikte de ayn1 seklide arpin ¢aldigi ¢ikici
dortliiklerden olusan ses dizisi dikkat ¢ekicidir ve parcanin atmosferini etkili bir bigimde

degistirmektedir. (Bkz: Sekil 4.3.3. E. R. Op. 75 piyano Il /28, 29, sayfa: 34)

Pargada, 118. dlgiideki yavaslamayla birlikte gelisen ve degisen ezgisel unsurlar, daha

once kullanilan benzer ritmik ve armonik materyallerle islenerek 122. dlgiiniin sonundaki
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kalig akoruyla 123. 6l¢iide VIII. parcaya do mindr tonunda baglanir. (Sekil 4.3.11. E. R. Op.
75 piyano 111/ 114 - 116)
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(Sekil 4.3.12. E. R. Op. 75 piyano 111/ 123, 124)

Boliimiin sonlanmasindan dnceki son ezgi 123. 6lgiide VIII. pargada basladiginda,
oldukga hiiziinlii, sakin ve i¢ce doniik bir havada viyola solo tarafindan sergilenir. Bu sirada,
eslikte paralel iicliilerden olusan akorlar yanasik diizende ilerlemektedir. Bu paralel {igliilerin
varlig1, kongertonun 1. boliimiinde karsilasilan paralel ti¢lii kullanimlarinin tekrar ve son kez
besteci tarafindan ele alinisin1 gostermektedir. Ayrica bu parcada, 1. boliimden kalan ritmik
materyelleri solo viyola partisi ve eslik partilerinde gérmek miimkiindiir. Bu parga, 131.
olgliniin ikinci vurusunun ikinci sekizliginde, paralel tigliilerde kullanilan si bemol-mi
bemol-la bemol-re bemol-sol bemol sesleri kullanilarak yapilan yiiriiyiisler sonucunda re
bemol major akoruyla son bulur. Bu akorlar, bir sonraki 6rnek olan 13. 6rnegin ilk 6l¢iisiinde

goriilebilir. (Sekil 4.3.12. E. R. Op. 75 piyano 111 / 123, 124)
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(Sekil 4.3.13. E. R. Op. 75 piyano 111/ 131 - 133)

Boliimiin IX. ve son pargasi, 132. 6l¢iide baglamaktadir. Ancak, drnekte goriildiigi tizere,
131. 6l¢iintin son vurusunda mi natiirel sesi, eslikte baslayan ezgiyi 6nceller. Boylelikle,
boliimiin son pargasinda, kongertonun ana tonu olan la minér tonuna armonik bir kesinlikle
gecis saglanir. Boliimiin son pargasi daha ¢ok, kongertoda o ana kadar kullanilan ritmik ve
ses malzemelerinin daha hizli ve koseli bigimleriyle kullanilmasiyla birlikte bir koda
niteligindedir. Besteci, kongertonun diger boliimlerinde de ritmik figiirlerle ilgili hizlandirma
teknigini kullanmigtir. Ritimlerdeki bu kdselilik, eslik ve viyola solodaki inici ¢ikict gam ve
arpejlerin doniistimli kullanimi, oktav ve triller, son 6l¢tideki orkestra ve viyolanin birlikte
yaptig1 la major akorlariyla yapilan tamamlayici bir dokunusla gérkemli finali hazirlar.
Boliimiin son pargasi, bakildiginda boliimiin genel havasiyla uyumsuz olsa da, 0 ana kadar
sergilenen miizigin son bir 6zeti niteligindedir ve biiyiik bir kongerto bitirisi i¢in yeterince

havalidir. (Sekil 4.3.13. E. R. Op. 75 piyano I11 /131 - 133)
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4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terim ve Kisaltmalar Listesi

Caligmanin bu boliimiinde, Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun basili piyano
eslik ve viyola solo notalar1 {izerinde bulunan, betimleyici nitelikteki miizikal terimler ve

kisaltmalari, alfabetik sirada Tiirk¢e karsiliklariyla sunulacaktir.

A tempo | circa: Yaklagik a tempo 1.

Acell. : Kademeli bir sekilde hizlanarak. Italyanca accelerando kelimesinin kisaltmasidir.
Adagio: Yavas tempo.

Allarg. : Genisleterek. italyanca allargando kelimesinin kisaltmasidir.

Allegretto quasi pastorale: Cabukga tempoda, neredeyse pastorale gibi dogaya dair bir
sadelikte.

Andante con moto molto tranquillo: Hareketli yiiriiyiis temposu, ¢cok rahat, sakin.
Andante moderato: Yiiriiyiis temposu orta hizda.

Appas. : Tutkulu bir duyguyla. Italyanca appassionato kelimesinin kisaltmasidir.
Appassionato ed. allarg. : Tutkulu bir duyguyla genisleterek.

Bassoons: Fagotlar.

Brass: Bakir nefesliler.

Cantabile: Sarki soyler gibi.

Cellos: Viyolonseller.

Clar. : Klarnet.

Clars. : Klarnetler.

Collana Musicale: Miizikal Kolye.

Con Amore: Askla.

Con intensita: Yogun bir sesle.

Cresc. : Ses yiiksekligini arttirarak. Italyanca crecsendo kelimesinin kisaltmas.
Cresc. poco a poco: Ses yiiksekligini azar azar arttirarak.

Dim. : Ses yiiksekligini azaltarak. Italyanca diminuendo kelimesinin kisaltmast.
Div. strings: Yaylilar béliinerek. Italyanca divisi kelimesinin kisiltmas (div.).
Dolce: Tatl.

Espr. : Ifadeli, anlaml1. italyanca esspressivo kelimesinin kisaltmas.

Espress. : ifadeli, anlamli. Italyanca espressivo kelimesinin bir bagka kisaltmas.
Fine: Son.

Flessible: Esnek.

Flt:Fliit.
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Flts: Fliitler.

Giocoso: Sakaci.

Harp: Arp.

Horn: Korno.

Horns: Kornolar.

Introduzione quasi una fantasia: Giris neredeyse bir fantasi gibi dzgiirce ifade ederek.
Legato: Bagli.

Leggiero: Hafif karakterde.

Lento: Genis.

Lento e molto rubato: Genis ve tempoyu esneterek.
Loco:Yer.

Lunga: Uzun.

Ma flessible: Ama esnek.

Martellato: Kisa ve kesik.

Meditativo: Sakince, rahatlatici bir sekilde.

Meno mosso: Daha hizli.

Moderato: Orta tempo.

Molto adagio: Cok yavas tempoda.

Molto allarg: Cok genisleterek.

Molto cantabile: Cok sarkili.

Molto cant. e calmo: Cok sarkili ve sakin.

Molto espress: Cok ifadeli, anlamli. italyanca espressivo ( espress. ) kelimesinin kisaltmast.
Molto meno mosso: biraz daha az hareketli.

Molto ritmico: Cok ritmik.

Molto sonoro: Cok dolgun, giir sesle.

Molto vivace: ¢ok canli.

Morendo: Kaybolarak, 6lerek.

Oboe: Obua.

Obs. : Obualar.

Pizz. : Teli parmakla ¢ekerek ¢almak. Italyanca pizzicato kelimesinin kisaltmasi.
Poco: Biraz.

Poco allarg. : Biraz genisleterek.

Poco a poco rall. : Azar azar yavaglayarak.

Poco piu mosso: Biraz daha hareketli.
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Poco string. : Biraz hizlanarak, tempoyu sikistirarak. italyanca stringendo (string.)
kelimesinin kisaltmasi

Poco tenuto: Biraz tutarak.

Rall. : Yavaslayarak. Italyanca rallentando kelimesinin kisaltmasi.

Rall. all fine: Sonuna kadar kademeli bir bigimde yavaglayarak.

Rall. molto: Cok yavaslayarak.

Rall. poco a poco: Azar azar yavaglayarak.

Rit. : Agirlasarak. Italyanca ritardando kelimesinin kisaltmasi.

Rit. molto: Cok agirlasarak.

Rubato: Tempoda genisleme veya hizlanma yoniinde esneklik.

Sereno e con molto espress. :Sakin ve ¢ok ifadeyle.

Sonore: Gilir sesle, tinili.

Sonoro: Dolgun, tinil1.

Sost. : Giiglii bir bicimde bagl. italyanca sostenuto kelimesinin kisaltmasidir.
Sostenuto e molto cantabile: Baglh ve ¢ok sarkili.

String. : Tempoyu sikistirarak. Italyanca stringendo kelimesinin kisaltmasi.
Strings: Yaylilar.

Ten. : Tutarak. Italyanca tenuto kelimesinin kisaltmasi.

Teneramente: tutarak.

Timp. : Timpani.

Tpt. : Trompet.

Tpts. : Trompetler.

Tranquillo: Rahat, sakin.

Trombs: Trombonlar.

Trumpets: Trompetler.

Tutti: Biitiin orkestranin ¢alacagini belirten miizik terimi.

Vlas. : Viyolalar. Ingilizce violas kelimesinin kisaltmasidir.

Violas: Viyolalar.

Violins: Kemanlar.

W.W. : Tahta nefesliler. Ingilizce wood winds kelimelerinin kisaltmasidir.



5. EDMUND RUBBRA OP.75 VIYOLA KONCERTOSU YORUMA DONUK TEKNIK
INCELEME VE CALISMA ONERILERI

Bu kongerto ¢algi calma teknigi ve yorumlama agisindan icraci i¢in ileri bir seviye
gerektirmektedir. Bir kongertonun i¢inde olabilecek tiirden ¢ift ses, oktav, tiz sesler, hizli
pasajlar gibi agilmasi gereken teknik zorluklar, kongertonun biitiin boliimlerinde ustaca
bezenmis ezgilerin arasina serpistirilmistir. Calginin boyutlarindan dolay1 kemana gére daha
gii¢ olan iist pozisyonlardaki tiz sesler bu eserde siklikla kullanilmustir. Ust pozisyonlar, kisa
stireli gegisler de olmakla birlikte, ezgi, ¢ift sesler ve ¢ift ses oktavlari da igeren zorluk
derecesi yiiksek pasajlar barindirmaktadir. Biitiin bu bakimlardan dolay1 bu eser Viyola

Repertuari’nin gorkemli bir sahne yapiti olarak, viyola ¢alma tekniginin sinirlarini zorlamus,

bu ¢alginin teknik gelisimine 6nemli bir katki sunmusgtur.

Bu béliimde eserin tespit edilen teknik zorluklar1 siniflandirilarak, ana bagliklar altinda,
yoruma doniik olarak incelenecektir. Eserin tespit edilen teknik zorluk igeren pasajlari soyle
siralanabilir: Tiz pasajlar, ¢ift sesler, oktavlar, hizli ve akici pasajlar, triller. Kongertodaki
teknik zorluk igeren pasajlarin her biri sirasiyla bu bagliklarin i¢inde verilerek, ¢alisma
yontemleri iizerinde durulacaktir. Onerilecek calisma yontemlerinin her biri, verilecek nota
ornekleri ve agiklamalari esliginde sunulacaktir. Bu 6rnekler, bu ¢alismanin Sekiller
Listesi’nde numaralandirilmistir. Sekillerle verilen nota 6rnekleri ve agiklamalarinda

kullanilan 6zel semboller ve anlamlar1 da ¢alismanin Semboller bdliimiinde agiklanmistir.

Bu béliimlerde, incelenecek teknik pasajlarda onerilen yay ve parmak numaralari,
calicinin sol el parmak yapisi, sag el teknigi, calginin boyutlar1 ve tinisal nitelikleri gibi
durumlara gore degisiklik gosterebilir. Ancak yoruma dayal teknik zorluklarla ilgili 6nerilen

coziimler ve temel prensipler {izerinde daha dikkatle durulmalidir.
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5.1.Tiz Pasajlar

Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun tamamina baktigimizda, kullanilan en
ince ses, la telinde, 12. pozisyonda 4. parmakla alinan la sesidir. Bir bagka deyisle viyolanin

la telinin ikinci oktavindaki bir dogal doguskan olan la’dir.

Eser la minér tonundadir. Bahsi gegen la sesi ve gevresinde olusan ardisik yapilanmalar,
teli, dortli, besli, sekizli gibi melodik gegisli araliklar, 4. ve 5. pozisyondan sonra gelisen
pozisyon gecisleri ve vibrato devamlilig1 gibi teknik zorluk iceren pasajlara yonelik 6n
calisma yapilmasi 6nerilmektedir. Yapilacak 6n ¢aligmalar iist pozisyonlarda sol elin tuseyi
kavrayisini saglamlagtiracak, sol elin iist pozisyonlarda daha rahat hareket etmesini
saglayacaktir. Ayrica en zayif parmak olan 4. parmagin, la telinin {ist pozisyonlarinda
gliclendirilmesi de hedeflenmektedir. 4. parmagi daha sik kullanmak daha az pozisyon gegisi
sagladigi gibi, calisilan pasaja yonelik parmak numarasi segeneklerini cogaltir. Bu ¢aligmalar

vibratolu yapilabilir.

Bu boliimde inceleyecegimiz teknik pasajlar, eserdeki, la telinin 5. pozisyonundan sonra
yazilmig, ince ses bolgesinde gegen tek sesli pasajlardir. Bu ses bolgesinde gegen ¢ift ses ve
oktav gibi teknik acidan zorluk i¢eren boliimler, ¢ift seslerle ilgili incelemede ele alinacaktir.
Viyolanin bu ses bdlgesinde bestecinin yaratist olan bu pasajlar, yazilmis oldugu
pozisyonlardan dolay1 melodik ve tinisal zorluklar igerirler. Bu bakimdan teknik incelemenin

konusu olmuslardir.

Bilindigi gibi viyola kemana gore daha biiyiik gdvdeli bir ¢algi oldugu igin iist
pozisyonlarda tuse tutusu zorlasmakta ve vibrato yapmak giliglesmektedir. Bu giigliigii asmak
icin mutlaka bu pozisyonlarda gamlar, arpejler, degisik araliklarla gesitli ses ge¢isi

calismalari, agir tempoda vibratosuz ve vibratolu olarak yapilmalidir.

Bu calismalarm hedefi sunlardir: Pozisyon gecislerini diizenlemek; gidilen {ist
pozisyonlardaki araliklar ¢alisarak kolayliklar elde etmek; tuse kavrayisim giiglendirerek
calis konforu saglamak; vibratoyu ses gecislerinde kesmeden, climle yapisina uygun sekilde,
ses kalitesini yiikseltmek amaciyla dogru kullanmaktir. Bu amaglara doniik olarak, asagida
verilecek olan &n calismalarin kongerto ¢alismasi dncesinde yapilmasi dnerilmektedir. On
caligmalardan sonra kongertodaki tiz pasajlarin tamami incelenerek, bu pasajlara yonelik

caligma yontemleri ayrica onerilecektir
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5.1.1 Tiz Pasajlar icin On Caligmalar
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(Sekil 5.1.1.1. T.O. Calisma - 1)

Buradaki galigma re telinde baslayarak la telinde devam eder ve la teli 5. pozisyon iistiinii
calistirir. Ayni ¢alisma re teli icin uygulanabilir. Ornekte goriilen la mindr tonunda iiglii
aralik ¢alismasi igin ii¢ degisik parmak numarasi dnerilmistir. Onerilen parmak numarasi
diizenine gore, her ¢ikici ses bir iist pozisyona parmak uzatilarak, her inici ses bir alt
pozisyona parmak uzatilarak galistirilir. [lk nce vibratosuz ardindan vibratolu ve yavas
tempoda ¢alisilmalidir. Ses gegislerinde vibrato kesilmeden devam etmelidir. Amag, tist
pozisyonlardaki melodik pasajlarda parmak esnekligini ve seslerin temizligini saglamaktir.
Caligsma biitiin yay kullanilarak yapilabilir. Yay1 kullanirken akici ve bagli ses gecisleri
olmasina dzen gosterilmelidir. (Sekil 5.1.1.1. T.O. Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.1.2. T.O. Calisma - 2)

Caligma - 2 re telinde baslar ve la telinde devam ederek, 5. pozisyondan itibaren dortlii
araliklar1 ¢aligtirir. Bu ¢aligma, ayn1 parmak numarasi diizeni uygulanarak re teline de
uygulanabilir. Bu ¢alisma i¢in iki degisik parmak numarasi diizeni 6nerilmistir. Calisma - 1
de oldugu gibi, parmak numarasi diizenine gore her ¢ikici ses bir iist pozisyonda ve her inici
ses bir alt pozisyondadir. Caligsma yavas tempoda once vibratosuz sonra vibratolu olarak
uygulanmalidir. Pozisyonlar arasinda parmaklar uzatilarak esnemesi saglanir. Seslerin

temizligine 6zen gosterilmelidir. Her iki ¢alismada, list pozisyonlarda gecen melodik



49

pasajlarin temizligi ve akiciligi i¢in faydalidir. Yayda akicilik ve bagh ses gegisleri

onemlidir. (Sekil 5.1.1.2. T.O. Caligma - 2)
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(Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3)

Kongerto boyunca iiclii ve besli aralik dokusu siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle la
telinin iist pozisyonlarina yonelik 6nerilen bu ¢alisma, bu telin iist pozisyonlarinda sol eli

giiclendirirken oncelikle besli araligini ¢aligtirmaya yoneliktir. Ayni1 pozisyonda kalarak
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calinan besli aralik, arada 3. sese ugrarken 1. ve 4. parmaklarin esnemesi énemlidir. Iki
degisik parmak numaras1 6nerilmistir. Bu parmak numaralarina gore, ¢alinan her grup, ayni
pozisyonda kalarak 1., 3. ve 5. sesi basar. Cikici ve inici her grup, ayni pozisyonda kaldigi
i¢in 5. ses 4. parmagin uzatilmasi yontemiyle basilir. Caligma yapilirken 1. parmak,
calismanin her pozisyonda tekrar edisinde basili tutulmalidir. Caligma yavas yapilmalidir.
vibratosuz yapilacak ilk calismadan sonra ses gegislerinde vibratonun devamliligini
saglamak i¢in ¢alisma tekrarlanmalidir. Ses gegislerinde yayin akiciligr stirdiirilmelidir.

(Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3)
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(Sekil 5.1.1.4. T.O. Calisma - 4)

Bu calisma besli, altili, yedili ve sekizli araliklar1 ¢aligtirmaktadir. Diger ¢aligmalarda
oldugu gibi degisik parmak numaralar1 dnerilmektedir. Caligma yavas yapilmalidir. Bu
calismada ayni tel iistiinde sekizli araliga giderken, 5., 6., ve 7. derece iizerinde pozisyon
gecerek sekizli araliga tutunma prensibi ele almmustir. Oncelikle sekizli aralik
calistirilmasina doniik bu ¢alismada, gidilen pozisyon i¢inde diger seslere ugramak, sekizli
aralik ¢ikigini giivenli hale getirecektir. Caligma ayni1 zamanda gidilen pozisyonda sekizli
araligini bir alt telde tekrar ederek asagidaki pozisyona doner. Calisma dnce vibratosuz sonra
vibratolu ve agir tempoda yapilmalidir. Sol el her yukari ¢ikigsinda tuseye tam doniik olmali
tuseyi iyl kavramalidir. Vibratoya, sol el ve basilan parmak tuseyi saglam bir bi¢imde

kavradiktan sonra baglanmalidir. Yay, ses gegislerinde bastirmadan ama akici bigimde
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kullanilmalidir. Seslerin netligi ve temizligine 6zen gosterilmelidir. (Sekil 5.1.1.4. T.O.

Calisma - 4)
5.1.2. Tiz Pasaj Ornekleri 1. Boliim

: EDMUND RUBBRA, Op 75
INTRODUZIONE QUASI UNA FANTASIA EDMUND RUBBRA, Op 73
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(Sekil 5.1.2.1. T.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 1-10)

Ornekte goriilen, Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun girisi basliktan da
anlagsilacagi gibi neredeyse serbest bir sunum ile baslar. Viyolanin ii¢lii aralikla baglayan
uzun soluklu agir girisi, 5. 6l¢lide baslayan yukar1 dogru hareketle ezgiyi la teli 5. pozisyon
iistline tagirken, besteci giriste kullandigi ezgiyi 6. 6l¢iide sekizlik nota biriminde tekrar eder.
7. 6l¢iide 3. pozisyona donen ezgi tekrar yukar1 hareketle 5. pozisyon iistiinde agirlasmayla
birlikte ezgiyi olusturan tglii araligi bu defa onaltilik nota birimini kullanarak sergiler ve

kalisa gotiiriir.

Tiz sesler agisindan baktigimizda 7. ve 9. 6l¢iilerde karsimiza ¢ikan ezgisel ¢izgide ince
sesler, kongertonun kalin tellerde baslayan dolgun tonuyla, agir ve serbest girisine uyum
saglayacak nitelikte olmalidir. Yumusak ama dolgun bir karakterde akici ve vibratolu

calinmasi Onerilen bu pasajlarda yay ve sol elde bagh gegisler saglanmalidir.

Ornekte goriilen 6. dlciideki sol sesi, la teli 6. pozisyonda 1. parmak ile alindiktan sonra
pasajin devamui 7. 6lgiide ayn1 pozisyonda kalarak calinabilir. Pozisyon degistirme, besli
aralik i¢in 4. parmagin yeterince gii¢lii basamadig1 durumlarda tercih edilebilir. 4. parmak
giiclendirmek i¢in daha 6nce onerilen 6n ¢aligmalar faydalidir. Pasajin bagl karakteri
korunarak pozisyon ge¢isi de pasaj i¢in kullanilabilir. Buna karsilik, 9. 6l¢iide onaltilik nota
biriminde tekrar eden ayni sesler, bu pasajdaki en ince ses olan re sesini, f niiansindan
dolay1, 3. parmak ile daha gii¢lii basabilmek i¢in 7. pozisyonda calinabilir. Hangi parmak
numaralariyla aliirsa alinsin, bu pasajlari ¢alarken sol el igin parmak bagi diisiinmek faydali

olacaktir. (Sekil 5.1.2.1. T.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1 / 1-10)

Bu pasajin ¢aligilmasina katkida bulunacak 6n ¢alismalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil

5.1.1.1. T.O. Calisma-1, sayfa: 48)
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S6zii edilen bu parmak gecisleri ve yay karakterine iliskin ¢aligmalar asagida

orneklenecektir.
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(Sekil 5.1.2.2. Ornek -1 Calisma -1)

Calisma - 1’de kongertonun birinci boliimiiniin 6. 6l¢iisti ¢alistirilmaktadir. Calisma
degisik parmak numaralariyla tekrarlayarak yapilmali ve son olarak kullanilacak parmak
numaralar1 belirlenmelidir. Degisik parmaklarla tekrar edilirken, ¢aligma her parmak icin ses
iizerinde durup eli ice dondiirerek ve vibratolu yapilabilir. Sol el parmaklari, bagli gecisler
icin basmadan Once tugeye yaklagtirarak kullanilmalidir. Calisma degisik yay baglari ve
degisik niianslarla tekrarlanmalidir. (Sekil 5.1.2.2. Ornek -1 Calisma -1)
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(Sekil 5.1.2.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Yukaridaki ¢aligma, kongertonun 1. boliimiiniin 7. ve 9. dlgiileri i¢in uygulanabilir.
Calismada degisik parmak numaralartyla ve ritimlerle ¢calisilmasi onerilmektedir. Arka
arkaya yapilacak olan yavas ve hizli caligmalar, ¢alinacak pasajin, viyolanin tiz ses
bolgesinde kavrayis kolayliginin saglanmasi agisindan énemlidir. Caligmalar sirasinda,
dirsegin ve bilegin durusu kontrol edilmeli, parmaklar1 basarken sol elin tuseye tam doniik
oldugundan emin olunmalidir. Sol el parmaklar1 tuseye yakin ¢aligmalidir. 4. parmagi basilt
tutarken viyolay1 bu parmakla kaldirip tasidiktan sonra vibrato uygulamak parmagin
giiclenmesini saglar. Ayni ¢alisma diger parmaklar iginde uygulanabilir. Sag elde yayla bag
ortasindaki ses gecisinde, tel lizerindeki kol agirligini arttirarak baglh gegis saglanmalidir.
Bagli gegisler sirasinda vibratonun devamliligi igin salinimin parmaklar arasinda aktarilmasi
o6nemlidir. Bunun i¢in, vibrato yapar haldeki basili olan parmaktan sonra kullanilacak

parmagin tuseye yaklastirilip esnetilerek koyulmasi gerekmektedir. Orneklenen ¢alisma
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tistiinde ses gegisleri kendi aralarinda tekrarlanarak, bagli ve ayr1 yaylarla vibrato

calismasinin yapilmasi dnerilir. (Sekil 5.1.2.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

N
molto meno mosso & = 54

(Sekil 5.1.2.4. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 66, 67)

Inceleyecegimiz 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. béliimiiniin 66 ve 67
numarali 6l¢iilerini igerir. Bu 6lgiiler, dncesinde hizlanmig olan temponun diistiigii 12/8 ve
9/8’lik iki dlgiidiir. La telinde baslayan koprii niteligindeki pasaj, 9/8’lik 6l¢iide yavaslayarak
ezgiyi la telinin tist pozisyonlarina tasirken, B temasinin yeniden duyurulusunu hazirlar.
Viyola, tiz ses bolgesinde bu pasajlar1 ¢alarken, orkestrada solo korno ile giris boliimiiniin

iclii aralik motifleriyle oriilii A temasi duyurulmaktadir.

Viyolanin ¢aldig1 bu koprii nitelikli iki 6l¢ii, boliim sonunda tiz seslerde tekrar karsimiza
cikarken boliimiin bitigini hazirlayacaktir. Aksanlt notalarda tutarak, bagli ve devam eden bir
vibratoyla ¢alinmasi gereken bu 6l¢iilerde biitiin yay akici bir bicimde kullanilmalidir. Yazan
niianslar uygulanmali, yayin tellerin {izerindeki agirlig1 azaltilmalidir. Aksanlar vibratolu ve
yayla belirterek yapilabilir. La telinde 1. parmakla alinan re sesinden sekizli iiste ¢ikilirken,
7. pozisyon 1. parmakla la sesi iizerinden tutunarak cikilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.4. T.O.
Caligsma - 4, sayfa: 50) La teli 8. pozisyonda 3. parmak ile alinan re sesi, sol elin govdeye
donmesiyle saglam bir sekilde tutulurken, tist ve alt seslere gidis saglanmalidir. En tstteki
ses olan fa sesinden la bemol sesine gegiste, mutlaka gidilecek pozisyon basindaki ses olan
sol sesi iizerinden varilmalidir. (Sekil 5.1.2.4. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 66, 67)
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(Sekil 5.1.2.5. Ornek 2 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 67. 6l¢iisiindeki oktav atlayisinin ¢alistirilmasini

hedeflemektedir. La telinde 3. pozisyonda re sesine 1. parmakla bastiktan sonra ¢alinacak
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diger sesler, gidilecek olan mesafeyi 6lgerek 7. pozisyonu hazirlar. Pozisyon atlayisim
yaparken sol el bilegi ve dirsek igeri dogru donerek ileri dogru hareket etmelidir. 7.
pozisyonun basindaki ses olan la sesi 1. parmakla tutulduktan sonra 4. veya 3. parmakla re
sesi basilabilir. Calisma tekrarlartyla pekistirilmelidir. Sol elin pozisyonlardaki kavrayisi
gelistirilmelidir. Uzun sesler iizerinde vibrato uygulanarak c¢alisilabilir. (Sekil 5.1.2.5. Ornek
2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.2.6. Ornek - 2 Calisma-2)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. b6liimiiniin 67. 6l¢iisiindeki 2 ve 3. vuruslarinda bulunan tiz
sesleri calistirmaya doniiktiir. Oldukga gii¢ olan bu pasaj1 ¢calismak icin Onerilen, tiz seslerde
basilan yarim perdelerin temizligi ve sol el kavrayisi i¢in sesleri kendi arasinda tekrar
etmektir. Bu tekrarlar1 yaparken sol elin tugeye yakin kullanilmasi, pozisyon baslarinin
tutulmasi gerekmektedir. 10. pozisyondaki 3. parmakla basilan fa sesinden, 6. pozisyondaki
sol sesine inerken bilegin ve dirsegin doniis mesafesi ¢alistimaldir. (Sekil 5.1.2.6. Ornek - 2

Calisma-2)
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(Sekil 5.1.2.7. Ornek - 2 Calisma - 3)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 67. dl¢iistindeki uzun mesafeli pozisyon gegisini
calistirmak iizere diizenlenmistir. Caligmada, 10. pozisyondaki sesler kendi aralarinda
tekrarlanir ve kayarak 6. pozisyona doniiliir. Bu bolgedeki sesler, kendi aralarinda tekrar
ederek calistirildiktan sonra tekrar 10. pozisyona ¢ikarak ¢aligmanin pekistirilmesi istenir.
Bu ¢alismay1 yaparken amaglanan pasaj iginde kullanilan araliklar tekrarlayarak

temizlenmesini saglamak ve sol elin pozisyon gegisini saglamlastirmaktir. Pozisyon
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gecislerinde yazili olan kaymalar yapildiktan sonra, pasajlar kayma olmadan tekrar
edilmelidir. (Sekil 5.1.2.7. Ornek - 2 Calisma - 3)

(Sekil 5.1.2.8. T.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola | / 86, 87)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu, 1.bdliim, 87. 6l¢ii son derece sarkili ve bagh
calinmasi gereken tiz seslerden olusur. 12/8’lik dlgiide, eser boyunca siklikla kullanilan
senkop yapistyla baglayan pasaj pp niiansindadir. Bagli ve tutarak ¢alma kolayligimi
saglamak i¢in, pasajda pozisyon gegisleri, parmak esnetme ve inici seslerde yanasik
pozisyon gecisiyle yapilmasi onerilir. Buna gore, 1. parmakla la telinde 4. pozisyonda
basilan mi sesi tutulurken, 4. parmak, 6. pozisyonda sol sesine esnetilerek uzatilir. Gidilen
pozisyona tutunduktan sonra la bemol, sol sesleri arasinda yarim perdelik yanasik pozisyon
gecisi 2. parmak ile saglanir. Yay akici olmasina karsilik hizi kontrol edilmelidir. Sag kol
agirlhigl tel lizerine hafifge birakilirken yumusak ve dengeli ses gegisleri saglanmalidir. Ses
gecislerinde az da olsa vibrato kullanilmalidir. (Sekil 5.1.2.8. T.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75
viyola | / 86, 87)
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(Sekil 5.1.2.9. Ornek - 3 Calisma - 1)

Kongertonun 1. boliimiiniin 82. 6l¢iisiindeki 4. pozisyondan 6. pozisyona gegis
yontemleriyle ilgili ¢alismanin, ilk 6l¢iisiinde pozisyon gegisleri kalip olarak
calistirilmaktadir. 1k kalip 1. ve 3. parmak, 2. kalip 1. ve 4. parmak arasinda olusan
araliklardir. 1. kalipta bilek diiz konumda olmali buna karsilik 2. kalipta tuseye dogru
dirsekle beraber doniik olmalidir. Parmaklar tuseyi gérecek sekilde konumlandirilmalidir. 2.
ve 3. dlciilerdeyse bu defa ayn1 pozisyon gecisleri kayarak calistirilmaktadir. Sol el pozisyon
gecisi sirasinda kayarken dirsek ve igeriye donmeli ve bilek elin tuseye doniisiinii saglayacak

bicimde kivrilmalidir. Doniis ise ayni islemin tam tersi uygulanir. Calismanin 4. dlgiisiinde
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bu defa pozisyon gegisleri 1-4, 2-4 parmak numaralari arasinda gelisen kaliplara dayali
olarak galigtirilir. Ayn1 parmak numaralar sistemine gore de kayarak ¢alisma sonraki

Olciilerde Onerilmistir.

Calismanin 5. 6l¢iisiindeki 2. ses olan la sesi i¢in alternatif olarak verilen parmak
numarasi olan 3, pozisyon gecisini, parmak uzatma yontemiyle ¢alistirmak igin
kullanilmigtir. Bu dl¢iiniin 2. ¢alisma yontemine gore, 1. parmak basiliyken, 3. parmak, el i¢e
doniik sekilde uzatilip basilarak basamak yapilir ve 4. parmak do sesine agilarak basar.
Kalinan noktada, basilan sese sol el ige doniik bir sekilde tutunurken, diger parmaklarda

pozisyonda iistiinde toplanir. (Sekil 5.1.2.9. Ornek - 3 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.2.10. Ornek - 3 Calisma-2)

Ornek - 3°de incelenen 87. Slgiiniin 2. yarisindaki inici sesleri ¢alistiran yukaridaki
calisma, yumusak bir karakterde calinmasi gereken inici sesleri sirasiyla hizlanan ritimlerle
ve ses ekleyerek caligtirir. Bu ¢aligmadaki yazilan gruplar tekrarlariyla ¢alismak faydali
olacaktir. Burada amag, araliklar1 tekrar ederek seslerin temizligini saglamaktir. Calisma mp
niiansinda yapilmali, yay akici bir hizda fakat hafif kullanilmalidir. Caligmada 2. parmakla
yarim perdelik yanasik pozisyon ge¢isi vardir. Bu pozisyon gecisiyle seslerin baglilig
hedeflenmistir. Son {i¢ dl¢iide sesler az vibratolu ama kuvvetli basarak, buna karsilik yay p

niiansinda kalarak ¢alisiimalidir. (Sekil 5.1.2.10. Ornek - 3 Calisma-2)
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(Sekil 5.1.2.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola | / 94 - 96)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu, 1. boliim, 94 numarali él¢giide baslayan tiz
seslerden olusan {i¢ Ol¢iiyii icerir. Bu 6l¢iiler, 6ncesindeki oktav ¢ift seslerinden sonra 7.

pozisyonda kalirken, 3. parmakta hazir olan do sesinde baslar ve ardindan gelen si sesi, Sol
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elin tugenin lizerine tam doniik olmasiyla birlikte giiclii basilarak yayla da bu gii¢liiliik
desteklenmelidir. Sol sesine ¢ikarken de, do sesini tutmus olan 3. parmak, bilek
dondiiriilerek kaydirilabilir. 4. parmak sol sesi i¢in kullanilabilecegi gibi, gliglendirmek adina

bu pasajda sol sesi i¢in ¢alistirilarak denenebilir.

94. dlglide baslayan son derece bagli ve sarkili galinmasi gereken, ¢ift ses oktavlarindan
olusan pasaj, 5. pozisyondan baglayarak, 8. pozisyona kadar ¢ikarken oktavlar yerini
incelemekte oldugumuz tek seslere birakir. Pasaj f niiansindadir. Vibrato sesi bozmayacak
sekilde devamli, ses gegisleri temiz ve net olmalidir. Sol elin viyolanin govdesi tizerinde tam
doniik sekilde olmasi, gidilen pozisyona tutunabilmek i¢in dnemlidir. Yay akici ve biitiinii
kullanilmalidir. Kol agirliginin tamamu verilmeden giiclii ama yumusak bir ses saglanmali ve
yazili olan niianslar yapilmalidir. Sol el tutulan pozisyonlarda tuseye tam doniikken,
pozisyon basi ve diger parmaklar basili tutulmalidir. (Sekil 5.1.2.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op.
75 viyola | / 94 - 96)
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(Sekil 5.1.2.12. Ornek - 4 Calisma - 1)

Kongertonun 1. boliimiiniin 94. 6l¢iistindeki tiz pasajlarin ¢alistirilmasina yonelik
hazirlanan bu ¢alisma, yavas tempoda, dinleyerek, ilk 6nce p sonra f niiansinda ¢alisilabilir.
Caligmaya gore, 7. pozisyona yerlesmesi istenen sol el, 3. parmak ile la telinde do sesine
bastiktan sonra ¢ikilacak olan pozisyona giderken ara sesleri de basarak 2. 6l¢iide mi sesi
icin 1. parmakla 11. pozisyona ulasir. Calisma bu 6l¢ii i¢in ikinci defa 10. pozisyona yani mi
sesine 2. parmakla giderek de ¢alisilmalidir. Boylelikle en iistteki sol sesi 3. ve 4.
parmaklarla ayr1 ayr1 ¢alistirilmig olur. Calicinin tercihine gore bu pasajdaki parmak
numarasi belirlenebilir. 4. parmagi bu bolgede calistirmak ve kavrayisini arttirmak i¢in bu
caligma faydalidir. Pasajin, 1. veya 2. parmakla kalinan mi sesi 7. pozisyondaki la sesine
doner. Bu doniis sirasinda sol el parmaklar tuseden uzaklasmamalidir. Parmak tuseye basili
halde pozisyona kayarken sadece bilek kullanilmalidir. Sol el parmaklari tusenin tam

iistiinde kalacak sekilde bu pozisyon gegisleri 4. 6l¢giide yukari asagi tekrar edildikten sonra,
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do-mi gecisi sadece bilek kullanarak caligilmalidir. Son olarak gelinen pozisyonda yazili
sesleri tekrar etmek sol elin tuseyi tutus ve kavrayisini giiglendirecektir. Bu ¢aligma ilk dnce
vibratosuz sonra vibratolu yapilabilir. Vibratonun ses gegislerinde kesilmemesi i¢in sol el
parmaklari tuseye yakin kullanilmalidir. Pozisyon basi tutulmalidir. (Sekil 5.1.2.12. Ornek -
4 Caligma - 1)
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(Sekil 5.1.2.13. T.P. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola | / 114 - 116)

Edmund Rubbra Viyola kongertosu, 1. boliim, 114, 115 ve 116 numarali 6l¢iiler, 12/8’lik
Olcii biriminde sekizlik nota degeri 54 metronom vurusundadir. Viyolanin yaptigi kadanstan
sonra orkestra giris temasini kornolarla hatirlatirken, viyola la telinde baslayan daha 6nce 66.
Olciide karsilastigimiz koprii ezgisini bir {ist sesten tekrarlar. Ancak bu defa, kongerto
boyunca kullanilan en tiz ses olan 12. pozisyonda 4. parmakla alinan la sesine agirlagsmayla

birlikte ulagan ezgi, la sesinde kalirken, son 2 akordan once bitisi hazirlar.

[k dlgiide la telindeki mi sesi, 4. pozisyonda 1 parmakla almir. Sonra, bir {ist
pozisyondaki si bemol sesine 4. parmak uzatilarak 5. pozisyona gegilir. Biitiin yay akic1 ve
hafif kullanilmalidir. Aksanli sesler vibratoyla birlikte yayla vurgulamalidir. Oktav araligini
atlamak i¢in, 1. parmakla basilan mi sesinden, 7. pozisyondaki la sesine pozisyon gegisiyle
tutunulduktan sonra gidilecek olan mi sesi 9. pozisyona 3. parmak uzatilarak basilabilir. En
iistteki sol diyez ve la seslerine, bulunulan pozisyondan parmaklar esnetilerek uzatilmali ve
saglam bir sekilde tutulmalidir. Sol el tusenin {izerinden kalkmamali, pozisyon basglar1 basili

tutulmalidir. (Sekil 5.1.2.13. T.P. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola I / 114 - 116)

Ayni teldeki oktav aralig1 atlamalari igin 6n ¢aligmalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil
5.1.1.4. T.O. Caligma 4, sayfa: 50)
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(Sekil 5.1.2.14. Ornek - 5 Calisma - 1)

Kongertonun 1. boliimiiniin sondan 2. dl¢iisii olan 115. 6lgiisiindeki oktav atlayisi ve tiz
seslerdeki araliklar ¢alistirmasi hedeflenen bu ¢alisma, yavas tempoda uygulanmalidir.
Yazili sesleri yavas tempoda tekrarlariyla ¢alismak, kulagin bu bolgede galinacak sesleri
kavramasina ve sol elin bu bolgede tutusunu saglamlastirarak kolaylik elde etmesine
yardimei1 olur. Caligmay1 vibratosuz ve vibratolu olarak tekrar ederken pozisyon gecislerinde
sol el tuseye yakin olmali ve parmakla kayarak gecis saglanmalidir. (Sekil 5.1.2.14. Ornek -
5 Calisma - 1)

Caligmanin ilk 6l¢iisiinde mi sesleri {izerinde olusan oktav atlayisi i¢in, yapilmis olan bir

diger ¢alisma uygulanabilir. (Bkz: Sekil 5.1.2.5. Ornek - 2 Calisma - 1, sayfa: 98)
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(Sekil 5.1.2.15. Ornek - 5 Calisma - 2)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. béliimiiniin 115. 6l¢iisiindeki tiz seslerde gelen do diyez-sol
diyez besli ses araligi ¢alistirilmaktadir. Calismada ilk olarak do diyez sesi 9. pozisyonda 1.
parmakla tutulur. Bu sesi bastiktan sonra parmak uzatarak almabilecek olan sol diyez sesine
giderken aradaki mi sesi 2. parmakla basilarak kademeli ge¢is saglanirken mesafe olgtiliir.
Caligmanin 2. dl¢iisiinde ise bu defa do diyez sesinden 1. parmak kaydirilarak sol diyez
sesine ulasilmasi hedeflenir. Pasajin ¢alinmasi sirasinda, degisik parmak numaralari
kullanilabilir. Pasaja dair yapilacak bu c¢aligmalar, viyolanin bu ses bdlgesinde sol el
tutusunu giiglendirirken, seslerin temizligi icin fayda saglar. (Sekil 5.1.2.15. Ornek - 5
Calisma - 2)

Bu pasajin diger ¢alisma yontemleri igin tiz pasajlar i¢in diizenlenmis 6n ¢alismalardan

faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3, sayfa: 49)
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5.1.3. Tiz Pasaj Ornekleri 2. Boliim
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(Sekil 5.1.3.1. T.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I1 / 24 - 33)
Ornekte goriilen tiz pasajlar, 2. boliimde 24. dlgiiyle 33. 6l¢ii arasindadir.

Kongertonun 2. boliimii hizli tempolu bir boliimdiir. Noktali ikilik nota birimi 72
metronom vurusu olarak baslikta belirtilmistir. B6liim iki vuruslu, iki bélmelidir. Orkestra
esliginde olgi birimi 12/8’lik olmasina karsilik solo viyola partisinde 6l¢ii birimi 3/2’liktir.
Olgiiler birbirine esittir. Eslikte béliim boyunca devam eden sekizlik iiclemelerden olusan
ritmik temelli yap1, temponun esnemesine izin vermedigi i¢in, viyolanin ¢aldigi A temasina
ait bu ezgi, esligin igine iki vurus diisiiniilerek ustaca yerlestirilmelidir. Ayrica iki vuruslu
yapi sayesinde, viyola partisinde ikilik notalarla bir 6l¢ii i¢inde senkop karakterinde

caliacak biiyiik iiclemeler ortaya ¢ikmaktadir.

Bu 6rnekte, viyola solonun girisinde kullanilan A temasina ait onaltilik nota grubuyla
olusturulmus siisleme Ve besli aralik iceren dortliik {iclemelerden olusan motif, 24. 6l¢iiden
itibaren ¢ikici olarak {i¢ ayr1 pozisyonda kullanilmistir. A temasinda ait bu ezgi motifi, 24.
Ol¢iide, la teli 3. pozisyondaki mi sesi iistiinde duyurulduktan sonra, kromatik bir ¢ikisla fa
diyez sesi lizerinden 4. pozisyonda tekrar eder. Ayni motifin bu pasajdaki son tekrari,
kromatik modiilasyonla ¢ikici sekilde sol bemol, si bemol, mi bemol gegis sesleri
kullanilarak ¢o6ziildiigii 9. pozisyondaki re sesi iistiindedir. Ulasilan pozisyonda, 28. dl¢iideki
inici olan ilk sol sesini re teli 9. pozisyonda 2. parmak ile almak, sonrasinda gelen bir oktav
uistteki sol sesine ulagsmayi kolaylastiracaktir. 29. 6l¢iide 11. pozisyondaki 3. parmak ile
basilan sol sesi ile baslayan hizli inici hareket, uzun bir pozisyon atlayisiyla 4. pozisyona
doner. Bu pasaj, seslerin temizligi bakimindan oldukga giigliikler barindirir. Bu pasaj
calisilirken besli ses araliklarinin galigtirildigr 6n ¢alismalardan faydalanilmalidir. (Bkz:
Sekil 5.1.3. T.O. Calisma-3, sayfa: 49; Sekil 5.1.4. T.O. Calisma-4, sayfa: 50)

Pasajda bulunan besli araliklar parmak esneterek ayni pozisyon iginde ¢alinabilir.

Esnetme hareketi sirasinda tutulan ses birakilmamalidir. Ust pozisyonlara yapilan pozisyon
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gecislerinde, tuse tstiindeki sol el parmaklart ¢ok kaldirilmadan kayarak baglantili parmak
gecisleri saglanmalidir. Parmaklarin birbirine dogru esnemesi ve tuseye yakin tutulan sol el
parmaklari, sol elde baglilik saglar. Yayda akicilik, yay degisimlerinde devamlilik, tel
degisiklikleri ve bagli nota gruplarinda legato® yay karakteri énemlidir. Degisen hizlarda
yay ¢alismalar1 bu pasajlar iistlinde uygulanarak, ezgi akiciligi kontrol edilmelidir. (Sekil
5.1.3.1. T.P. Ornek - 1 E. R. op. 75 viyola 11/ 24 - 33)

Bu olgiilerle ilgili, yoruma dayali teknik bilgi ve ¢alisma yontemlerini igeren diger bir
ornek baglantis1 agisindan incelenebilir. (Bkz. Sekil 5.4.2.1. H.A. Ornek - 1 E. R. op. 75
viyola Il / 10 - 16, sayfa: 145)
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(Sekil 5.1.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Kongertonun 2. boliimiiniin 27. 6l¢iisiiniin ¢calistirildigi bu ¢alismay1 yavas tempoda,
pozisyon gecisleri parca i¢inde uygulandigi bi¢imiyle tekrarlartyla galisiniz. Bu ¢alismadaki
amag, artarda gelen ton gecislerinden dolay1, pasaj i¢indeki kullanilan sesleri temizlemek
icin, pasajin diger Olgiileri icinde kullanilacak olan ara sesleri de ¢alarak kulagin aligmasini

saglamaktir.

Calisma la telinde 5. pozisyonda baslar ve 7. pozisyondaki si bemol sesine ¢ikar. 2.
parmakla ¢ikilan ilk si bemol, 2. 6l¢iide 1. parmakla tekrar edilir. 8. pozisyonda 1. parmak ile
basilan si bemol sesini ¢alarken sol elin tam olarak ige donerek ¢alinmasi, pasajin sonraki
6l¢iilerinde daha da yukariya ¢ikacak olan sol el pozisyonu i¢in gereklidir. Si bemol ve mi
bemol sesleri arasindaki gecis ¢calismasindan sonra, 5. ve 8. pozisyon arasindaki gegis bu
defa ara sesler olmadan tekrarlanir. Bu tekrarlari yaparken, inis ve ¢ikiglarda sol el bilegi
kullanilmalidir. Inici pozisyon gegisinde pozisyon bas tutulmalidir. 8. pozisyonda 4.
parmakla alinabilecek olan mi bemol sesinin tercihen 3. parmakla alinmasi, pasajin devam
eden &lgiilerindeki ¢ikici pozisyonlara hazirlik icin onerilmektedir. (Sekil 5.1.3.2. Ornek - 1
Caligma - 1)

2 [egato: Bagl yay karakteri.
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(Sekil 5.1.3.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Bu caligma 6rnegi, kongertonun 2. boliimiiniin 27. 6l¢iisiinden 28. dlgiisline gecisi yaptirir
ve 28. 0l¢iiyii diiz seslerle galistirir. Devaminda 29. ve 30. dlgiilerdeki ii¢ ayri telde ¢alinan
sol oktav seslerine gegerek bu seslerin yavas tempoda galigilmasini saglar. Bu ¢aligmalari

yaparken sol elin tuseye tam doniik olmas1 gerekmektedir.

Ik bl¢iideki pozisyon gecisi 8. pozisyonda yazildig1 parmaklarla yapildiktan sonra, mi
bemol sesi 3. parmakla tutularak 9. pozisyona gegis saglanmalidir. Bu pozisyonda kalarak
calinan do, re, mi bemol sesleri tekrar edilir ve re telinde 2. parmakla sol sesine basilir. Sol
ve fa diyez sesleri ayni pozisyonda kalirken la telinde en tepedeki sol sesini ¢almak igin
yanasik pozisyon gegisiyle 10. pozisyona ge¢is saglanir. 10. pozisyonda la telindeki sol
sesini 3. parmakla calarken re telindeki sol sesi tutulmalidir. La telindeki sol sesinin daha
giiclii basilabilmesi igin 3. parmak kullanilmasi1 6nerilmistir. Oktav araliginin temizligi i¢in
sol sesleri birbirleriyle ¢ift ses seklinde duyurularak temizlenmelidir. Bu ¢aligsmalari
yaparken parmaklar tuseye yakin kullanilmali, sol elin pozisyon iglerindeki durus agisi
belirlenerek ¢aligilmalidir. Re telinde 10. pozisyonda ¢alinacak olan sol sesi, ara telde
kaldigindan dolay1, duyurulabilmesi igin yayla aksan yapilarak ¢alisilmasi 6nerilir. (Sekil
5.1.3.3. Ornek - 1 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.3.4. Ornek - 1 Calisma - 3)

Kongertonun 2. boliimiiniin 32. 6l¢iistindeki uzun atlayigh pozisyon gecisini ¢alistirmak
tizere diizenlenmis olan bu ¢alisma, bir 6nceki ¢aligmanin devaminda uygulanabilir. (BKz:

Sekil 5.1.3.3. Ornek - 1 Calisma - 2, sayfa: 62)

Calismaya gore, la telinde 12. pozisyona 3. parmakla yarim perdelik yanasik pozisyon
gecisiyle varildiktan sonra, pasajin sesleri uzun seslerle ¢alinarak tinlatilmalidir. Calismada
la bemol sesi i¢in 3. parmak kullanilmasi 6nerilmistir. Ancak c¢alicinin sol el 4. parmagi
uzunsa bu pozisyonlarda 3. parmagin yerine kullanabilir. Ciinkii kisa 4. parmaklarin {ist
pozisyonlarda sesi koparmadan yarim perde basabilmesi zordur. Daha sonra ayni telde 4.
pozisyona keskin ve hizli bir gecisle gecilerek, pasajdaki onaltilik nota gruplariyla
olusturulmus inici yapidaki ses gruplarinin ¢aligilmasi i¢in diizenlenmis ritmik yapilar
calistimalidir. Inici yapidaki ses gruplari, pasajda oldukca hizli bir tempo igerisinde
geldiginden, ilk grubu galarken pozisyon gecisi onerilmez. Bunun igin bu pasajdaki ilk

grubun 4. pozisyonda ¢alinmasi 6nerilmistir.

12. pozisyondan 4. pozisyona inerken, sol el tuseden kalkmali, bilek ve dirsek hizli bir
sekilde diizelerek 4. pozisyonun calinan tona gore ilk sesi olan mi bemol sesi ile birlikte la
bemol ses araliklarinin olusturdugu ag¢1 yakalanmalidir. Bunun i¢in ¢alismada 12.
pozisyondan sonra inilen ilk ses la telinde 4. pozisyondaki 1. parmakla ¢alinan mi bemol
sesidir. Calismada bu pozisyon gecisleri tekrarlariyla ve degisen ritimlerde ¢alisiimasi

onerilmistir. (Sekil 5.1.3.4. Ornek - 1 Calisma - 3)
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(Sekil 5.1.3.5. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola |1 / 34 - 44)

Ornekte goriilen dlgiiler 2. boliim 34 ve 44. dlgiiler arasindadir. 2. boliimiin B temasini
olugturan bu olgiiler, 8 6l¢iiliik bir ¢izgide, do diyez mindr yapisinda ve ii¢ vurus gibi
goriinmesine karsilik 2 vuruslu oldugu i¢in ikilik notalardan olugmus biiyiik tigcleme
yapisindadir. Yeni ezgi, 9. dlglide A temasina ait ilk iki 6l¢iiyii hatirlatarak 45. 6lgiiniin ilk
vurusunda son bulur. Solo viyola partisinde bunlar olurken eslikte hareketli iglemeler ayn1

yapisinda devam etmektedir.

La telinde 5. pozisyonda 2. parmak ile alinan sol diyez sesi ile baslayan trillerle siislii
ezgisel pasaji ¢alarken, sol el parmaklari tuseye yakin kullanilmalidir. Bu nedenle pozisyon
gegisleri de miimkiin oldugu kadar yanasik diizende yapilmalidir. Pasaj, 42. 6l¢iiniin basinda,
la telinde 5. pozisyondan 9. pozisyona hareket ederken, sol diyez sesinde basili olan 2.
parmakla uzun pozisyon gegisi yapilabilir. 42. 6l¢i, la telinin tiz ses bolgesinde, A temasina
ait siisleme motifi ve besli aralik kullanimu igeren iki 6l¢iiniin bagladigi 6l¢iidiir. Bu
Olciilerde calinacak olan bu motif, bulundugu pozisyon bakimindan zorlayicidir. Bu nedenle,
sol elin tugeye tam doniik olarak, pozisyon gecilen parmakla tuseyi giiclii tutmasi
gerekmektedir. Stisleme motifi, viyolanin tiz ses bolgesindeki dar alanda net bir sekilde
duyurulduktan sonra, pozisyonda kalinmali ve do diyez sesinin beslisi olan sol diyez sesi
parmak uzatilarak calinmalidir. Vibratolu ¢calinmasi gereken bu odlg¢iiler i¢in yay hiz1
dengelenerek legato yay karakteri uygulanmalidir. (Sekil 5.1.3.5. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75
viyola 11/ 34 - 44)
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(Sekil 5.1.3.6. Ornek - 2 Calisma - 1)

Kongertonun 2. boliimiiniin 33. dl¢iisiinde baslayan pasajin do diyez mindr yapisini
calistirmak iizere diizenlenmis olan bu ¢alismanin, biitiin yayla, yavas ve seslerin temizligi
acisindan dinleyerek yapilmasi 6nerilir. Calisma 6ncelikle vibratosuz yapilmali, daha sonra
vibratolu olarak mp niiansinda tekrar edilmelidir. Caligmadaki yazilmis olan yanasik
pozisyon gecisli parmak numaralari, pasaji ¢alarken kullanilan parmaklara gore yazilmistir.
Amaci sag elde bagl ¢calinmasi gereken sesleri sol elle de yanasik pozisyon gegisleriyle
kesmeden bagl ¢alinabilmesine yardimci olmaktir. Sol elde sesleri gii¢lii basarken yay hafif

kullanilmali, sol el parmak gegisleri tuseye yakinlagtirarak yapilmalidir.

Calismanin 6. dlgiisiinde, la telindeki do diyez sesi igin, 8. pozisyona, 5. pozisyondaki sol
diyez sesinden ikinci parmakla kayarak gecilmelidir ve yukarida sol el ige doniik olarak
tutulmalidir. Kongertonun 2. boliimiiniin 42. dl¢iisiindeki do diyez sesine gidisi ¢alistiran
caligmanin son ol¢iisi, 5. ve 8. pozisyonlar arasinda 2. parmagi kaydirarak tekrarlartyla
calistimalidir. (Sekil 5.1.3.6. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.3.7. Ornek - 2 Calisma - 2)

Kongertonun 2. boliimiiniin 42. 6l¢iisiindeki onaltilik nota grubundan olugsmus siisleme
figiirii, A temasinin ilk 6l¢iisiindeki benzer siisleme figiiriinii do diyez mindr tonunda tekrar
eder. Bu ¢alisma, calginin tiz ses bolgesinde olan 8. pozisyonda bulunan bu figiirii
calistirmak i¢in diizenlenmistir. Buna gore, 8. pozisyonda la telinde 2. parmakla alinan do
diyez sesinin ¢evresindeki re diyez ve si diyez seslerini galarken, seslerin net

duyurulabilmesi i¢in 3. ve 1. parmak hafifce kaldirarak giiclii bir bi¢imde tuseye
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koyulmalidir. Sesler kendi aralarinda tekrar edilerek yavas tempoda galisilmalidir. Tempo

yavas yavas hizlandirilabilir.

Caligmanin 2. 6l¢iisiinde, pasajdaki do diyez-sol diyez besli araligi, ara ses olan mi sesine
kisaca ugranarak ¢aligilabilir. Calismanin 3. 6l¢iisiinde begli araligi bu defa pozisyona tutulu
bir haldeyken parmak uzatarak ¢alinabilir. Bu ¢alismalar1 yaparken sol elin tugeye tam doniik
olmasi gerekmektedir. Pozisyon basi mutlaka tutulmalidir. Calismanin son 6l¢iisiinii
calisirken son ses olan la sesi doguskan olarak alinip sonra basilabilir. Bu sese geri donerken
sol el hafifce asagiya dogru donebilir. Calisma genis yayla ve mf niiansinda yapilmalidir.

Uzun notalar iistiinde hafifce vibrato yapilabilir. (Sekil 5.1.3.7. Ornek - 2 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.3.8. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola |1 / 104 - 106)

Ornekte Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. béliimiiniin 104, 105 ve 106
numarali ol¢iileri verilmektedir. 96. 6lgiide 12/8’lik dlgii birimine gegerek, eslikten
ticlemeleri devralan solo viyola partisi, 106. 6l¢iliniin sonunda tiz sesler tistiinde
yavaglayarak, 6 olgiiliik, A temasina ait unsurlarla olusturulmus gecis temasini hazirlar.
Uclemelerin son 6l¢iisii olan 104. dlciideki si majér arpeji, 3. pozisyondan gegerek 8.
pozisyona ulasir. 8. pozisyonda re sesi 3. parmakla alindiginda biitiin pasaj, son inig sesi olan
la bemol sesine kadar ayni1 pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Sol el gévde tizerinde tuseyi iyi
kavrayabilecek sekilde donmelidir. Sol el parmaklar1 kuvvetli basarak sesleri tutmalidir. 1.
parmak pozisyon basindan, diger sesleri ¢alarken kaldirilmamalidir. Yay, 6n kol ile kontrol
edilmeli, yazili aksanlar yapilmalidir. Aksanli her ses esit olmalidir. Noktali notalar kisa ve
dengeli bir sekilde ¢alindiktan sonra yay hizi diiz notalarda yavaslar. (Sekil 5.1.3.8. Ornek -
3 E.R. Op. 75 viyola 11 / 104 - 106)
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(Sekil 5.1.3.9. Ornek -3 Calisma - 1)

Kongertonun 2. boliimiiniin 104. dl¢iisiinden 105. 6l¢iisiine gecerken olusan pozisyon
gecisini ¢alistirmay1 hedefleyen bu ¢alismay1 uygularken, yavastan hizliya kademeli olarak
caligilabilir. Yazili olan tiglemelerin hizi, boliimiin basinda belirtilen metronom vurusuna
kadar hizlandirilabilir. Bu ¢alismay1 yaparken tiglemeler telde, dortliik notalar ise
kesilmelidir. Dortliik notalarin tistiindeki aksanlar, her sese baslarken, yay hizli kullanilarak
uygulanmal: ve sesin sonu hafiflemelidir. Uglemelerin ilk notalar1 belirtilmelidir. Bu yay
karakterinde pozisyon gecisi uygulanirken, 3. pozisyondan 8. pozisyona gidiste, basilacak
olan araliklarin agilartyla olusmus sol el kalibi, pozisyonlar lizerinde hizl atlayiglarla
yerlestirilmelidir. Ayni sekilde doniiste de kalip olarak doniilmelidir. Yay keserek
kullanildigindan dolayi, kaliplar yayin durdugu anlarda yerlestirilebilir. Pozisyon yukariya
gittiginde sol el dirsegini 6ne almak ve bilegi dondiirerek sol elin tugenin iizerine
yerlesmesini saglamak dnemlidir. Ayn1 sekilde asagiya giden pozisyonda da sol el ve bilek

diizelmelidir. (Sekil 5.1.3.9. Ornek - 8 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.3.10. Ornek -3 Calisma - 2)

Bir 6nceki ¢alismanin devami olan bu ¢alismada, kongertonun 2. boliimiiniin 105 ve 106
numarali 6l¢iileri ¢alistirilacaktir. Bu dlgiiler, pasajdaki son nota olan la telindeki la bemol
sesine kadar ayni pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Pasaja gore, bu pozisyonda ¢alinabilecek
olan sesler, bu ¢alismada, pasajin yay karakterine uygun olarak ¢esitlendirilerek verilmistir.
Calismanin ilk iki Glgiisii la ve re telleri arasinda gegmektedir. Bu teller arasinda galarken,

pozisyon basi olan si sesi tutulmalidir.
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105. 6l¢iiniin sonundan 106. ol¢iiye gegis, ¢aligmanin son {i¢ 6l¢iisiinde galigtirilir. Buna
gore pasajda yazili olan sesler pozisyonda kalarak temizlik agisindan tekrarlanir. Caligmanin
son iki Ol¢iisiinde, la bemol sesine yapilan pozisyon gecisi, pozisyon bagindaki ses
duyurulacak sekilde, pozisyon gegislerinde, kalinan parmakla gidilecek olan sese kayarak ve
tekrarlariyla uygulanmalidir. Pozisyona inis ve ¢ikislarda sol el bileginin pozisyonuna dikkat
edilmelidir. Bu ¢alismalar, pozisyon gegerken gidilecek mesafeyi ve pozisyon kaliplarini
pekistirmesi bakimindan 6nemlidir. (Sekil 5.1.3.10. Ornek -3 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.3.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola Il / 107 - 112)

Ornekte goriilen dlciiler Edmund Rubbra Viyola Kongertosu Op. 75, 2. boliim 107 ve
112. 6lgiiler arasindadir. Bu 6rnekte konu edilen 6 dlgiliik gegis temasi, boliim boyunca
temponun degistigi tek yerdir. 107. 6lgiide, bir 6nceki dlgiiden agirlasarak gegilen 6/4°lik
Ol¢ii biriminde, dortliik nota degeri 96 metronom vurusudur. Eslikte dortliik nota
degerlerinden olusan A temasina ait biiyiik ticlemeler, 6l¢iiye 2 vurulmasi gerektigini

gosterse de, bu oOlgiilere hizli bir 6 vurmak daha saglikli olacaktir.

Bu 6lgiiler f niiansinda ve genis yayla ¢alinmalidir. Do mindr tonundaki bu 6lgiilerde, A
temasina ait onaltilik siisleme figiiriine benzer bir bi¢imde islenmis olan besleme gruplarinin
girisleri yayla belirtilerek kavranmalidir. Ezgi, 108. dl¢iide yukar1 dogru baglayan ¢ikici
hareketle la telinin iist pozisyonlarina taginir. Bu 6l¢iideki sol sesi 6. pozisyonda 1. parmakla
calindiktan sonra, 2. parmakla yanasik pozisyon gegcisi sonrasi, si bemol sesi iizerinde
besleme uygulanir. Daha sonra gelen tril kuvvetli olmasi i¢in 2. parmakla alinmasi 6nerilir.
Mi bemol iizerindeki trili ¢alabilmek i¢in 10. pozisyona ¢ikilabilir veya 9. pozisyonda 3 ve 4.
parmaklarla ¢alinabilir. Her iki durumda da sol el parmaklarini kuvvetli basarak pozisyon
baslarindan kaldirmamak dnemlidir. Ayrica diger parmaklar basili tutulmalidir. Pozisyon
gecisleri kontrollii olmal1 ve seslerin temizligine 6zen gosterilmelidir. Bu 6rnekteki tril
siislemesi i¢eren 0Ol¢ii olan 108. dlgiiyle ilgili calismalar icin bakiniz: (Bkz: Sekil 5.5.2.3.
Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola I / 107, 108)



69

111. dlgtide tekrar yukar1 ¢ikan ezgiyi ¢alarken, agirlasan tempoyla birlikte diiz sesler,
temizlik agisindan titizlikle calinmalidir. 5. pozisyonda ¢alinabilecek sol sesi yukar1 dogru
hareketle re sesine ¢ikar. Buradaki re sesine giderken pozisyon basi tutulmalidir. 2. veya 3.
parmakla ¢alinabilecek olan re sesinden sonra gelen mi bemol sesi bu pasajdaki en tiz sestir
ve giiclii tutulmalidir. Pozisyon tekrar agagiya indiginde gidilecek pozisyonun basindaki sesi
tutulmalidir. Gelen 6lgiideki besli aralik ayni1 pozisyonda parmak uzatma yontemiyle
calinabilir. Biitiin bu dl¢iilerde sol el tuseden ayrilmamali, basan parmak disindaki parmaklar
diger sesler iizerinde basili tutulmalidir. Dengeli bir vibrato 6nerilir. Biitiin yay akic1 bir
bigcimde bastirmadan kullanilmali ve ses gegislerinde bagli olmasina 6zen gdsterilmelidir.

(Sekil 5.1.3.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola Il / 107 - 112)
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(Sekil 5.1.3.12. Ornek - 4 Calisma - 1)

Kongertonun 2. boliimiiniin 107, 108 ve 109 numarali 6lgiilerinin ¢alistirilmasi igin
diizenlenmis bu galisma, yavas tempoda ve biitiin yayla yapilmalidir. B6liim boyunca hizin
distiigii tek yer olan bu pasajda besleme ve triller kullanilmistir. Bu ¢alismada, sozii edilen
besleme ve triller, seslerin temizligi ve ezgisel ¢izginin sadeleserek anlasilirliginin
kolaylagsmasi igin ¢ikarilmistir. Dortliik nota birimleriyle pasajin sesleri mp niiansinda
calisildiktan sonra, ezgi ¢izgisine uygun olarak f karakteri ¢calismanin sonuna kadar
azalmayacak seklide siirdiiriilmelidir. Calismada yazilmis olan parmak numaralari, tril ve

beslemelerin giiclii calinabilmesine uygun olarak diizenlenmistir.

Calismada yazili pozisyon gecisleri la telinde, pasajdakine uygun olarak 4. pozisyondan
10. pozisyona kadar ¢ikar ve iner. Bu ¢aligmay1 yaparken sol el parmaklarinin tuseye yakin
kullanilmasi baglilik agisindan faydalidir. Besleme ve trilller eklendiginde bagli karakter
icerisinde belirterek duyurulmalidir. (Sekil 5.1.3.12. Ornek - 4 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.3.13. Ornek - 4 Calisma - 2)

Bu c¢alismada, kongertonun 2. boliimiiniin 107, 108 ve 109. 6l¢iilerindeki dortliik nota
birimi iginde 16’lik nota degerlerinden olusmus besleme gruplarinin galistiritlmast
hedeflenmektedir. Bu ¢aligma, iizerindeki iki degisik bag ve metronom esliginde
uygulanabilir. Calisma yapilirken, 6l¢iintin vuruslari iki bolmeli distintilmelidir. Birbirine
esit olan bolmeler, kendi i¢inde once ikiye sonra lige boliindiikten sonra, 3-2 ve 2-3
boliinmeleriyle calistirilarak bes notanin bir vurus igerisinde algilanmasi saglanir. Sonraki
Olciide ise bes nota bir vurus igerisinde verilmektedir. Bu agamada beslemeyi bir vurus
icerisinde calarken, ticlii grup yavaslatilmali buna karsilik ikili grup hizlanmalidir. Besleme

bu sekilde vurusun icerisine esit olarak yayilir. (Sekil 5.1.3.13. Ornek - 4 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.3.14. Ornek - 4 Calisma - 3)

Kongertonun 2. boliimiiniin, 110, 111 ve 112 numaral dlgiilerini ¢alistirmaya doniik bu
calisma yavas tempoda yapilmalidir. Bir 6nceki 6rnekte calistirilan 6l¢iilerin devami olan bu
olgiilerde de f karakteri sonuna kadar, son iki dl¢iideki agirlasmayla birlikte devam eder.
(Bkz: Sekil 5.1.3.13. Ornek - 4 Calisma - 2, sayfa: 70) Bu calismada, sdzii edilen 6lciilerdeki
uzun pozisyon atlayislari, parmak numaralariyla pozisyon kaliplart diizenlenerek
calistirilmaktadir. Diizenlenen parmaklar, bu pasajdaki pozisyon degisikliklerini en aza

indirgemek {iizere diisliniilerek hazirlanmistir.

Ilk olciide, 5. pozisyondaki oktav sesleri ara sesler eklenerek calisildiktan sonra, 2. dlciide
pozisyonun son sesine kadar ¢alinip, 9. pozisyondaki pozisyon basi olan do sesine gegis

yapilarak tutulur. Amag, 110. 6l¢iideki sol-re araliginin pozisyonlarini ¢alistirmaktir. Ayni
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Olcii icindeki bir diger atlayis olan mi bemol-la bemol besli ses araligi hemen ardindan
pozisyon bagina kayarak calistirilir. Bu aralik 2. defa pozisyon iglerindeki sesleri ekleyerek
calistirtlmistir. Bu galigmalar1 yaparken, pozisyon iginde olusan aralik agilarina gore sol eli
tuseye yerlestirerek calismak faydali olacaktir. Ara sesler olmadan yazilmig olan uzun
pozisyon atlamalarini ¢alisirken, pozisyon baslari duyurularak yapilmasi onerilir. Bu pasaj f
niiansinda ve bagl karakterde oldugu i¢in uzun ve akici yayla vibrato ekleyerek calisilabilir.
Pozisyon gecisleri sirasinda, atlanacak pozisyondaki basacak parmak tuseye yaklastirilarak

basilmalidir. (Sekil 5.1.3.14. Ornek - 4 Calisma - 3)

Bu pasajdaki besli ses araliklarinin diger ¢calisma yontemleri i¢in tiz pasajlarin 6n
calismalarindan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3, sayfa: 49; Sekil
5.1.1.4. T.O. Calisma - 4, sayfa: 50; Sekil 5.1.4.14 Ornek - 4 Calisma - 2, sayfa: 82)

5.1.4. Tiz Pasaj Ornekleri 3. B6liim
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(Sekil 5.1.4.1. T.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I11 / 28 - 34)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun son boliimiindeki ilk tiz sesli pasaj, Collona
Musicale adli 3. boliimiin 28. olgiisiinde baglar. Tiz seslerden olusmus olan bu pasaj, 7
olgiiliik bir ezgidir. (Bkz: 4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler
ve Kisaltmalar Listesi Sayfa: 43)

Kongertonun 3. boliimii, boliim boyunca degisen tempolara ragmen, agir bir
karakterdedir. Nota {istiinde roma rakamlariyla gdsterilen IX ayr1 par¢adan olusur. Bu
pargalar, boliimiin ilk parg¢asinda kullanilmig olan bazi ses merkezleri ve ses 6bekleri
kullanilarak benzer ritmik malzemelerden olusturulmus olsa da birbirlerinden olduk¢a

degisik ezgisel yapidadirlar.

Yukaridaki 6rnekte verilen tiz sesli pasaj, I. parcay1 sonlandiran ezgidir. Bu ezginin

sonlanmasiyla birlikte boliim, I1. pargaya gecis yapar.
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Pasaj 4/4’liik 6l¢ii biriminde, dortliik nota birimi 48 metronom vurusu degerindedir ve re
minodr tonunda baglar. Uzun ve bagli, ¢alinmasi gereken bu pasajdaki sesler, devam eden bir
vibratoyla sakince birbirlerine baglanmalidir. Yay genis karakterde, hafif ve orta hizda
kullanmalidir. Ses karakteri degismemesi i¢in pasajin ilk iki dl¢iisii la telinde ¢calinmasi
oOnerilir. Buna gore pasaj, la telinde 5. pozisyondan si bemol sesiyle baglar ve 3. pozisyona
doner. Bu gecisler bagli yapilmalidir. Pasaj, 7. pozisyonda re sesinin oktavina giderken,
mutlaka pozisyon basi olan la sesi gegis i¢in kullanilmalidir. Bunun igin, tiz ses 6n

calismalarindan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.4. T.O. Calisma - 4, sayfa: 50)

Pasajin devaminda en tizde 9. veya 10. pozisyonda fa diyez sesi kullanilmistir. Bu
bolgelerde pasajla ilgili parmak numaralari verilmis olsa da, ¢alicinin sol el yapisina gore
secilen parmaklar degisebilir. Temel prensip olarak, gidilen pozisyonda pozisyon basina
tutunarak diger parmaklari araliklarin mesafelerine gore kontrollii kullanmak, saglam
basmak, sol eli miimkiin oldugunca tuseyi kavrayacak bicimde dondiirmek 6nemlidir. Asag1

dogru pozisyon gegisinde, 9. pozisyondan inerken tuseye donmiis olan bilegin kademeli

olarak diizeltilmesi, gidilecek pozisyona gore galisilip pekistirilmelidir. (Sekil 5.1.4.1. T.P.
Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 111 / 28 - 34)

(Sekil 5.1.4.2. Ornek -1 Caligma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 28. 6l¢iistinde la teli 5. pozisyonda baslayan ezginin ilk iki
Olciisiiniin calistirildigr bu ¢alismada, 5. ve 3. pozisyon arasindaki sesler gam seklinde
calistirilmaktadir. Caligmaya gore, 6nce onaltilik nota gruplarindan olusmus altilamalarla
baslayan gamlar, degisen nota degerleriyle pasajdaki ritme kadar yavaslatilir. Sol elde
degisen ritimlere karsilik, sag elde yay hizi ¢calismanin ilk iki 6l¢iisiinde bir vurusken, 3.
Ol¢tiden itibaren iki vurusluk degere yavaslatilir. Calisma, biitiin yay ve p niiansinda
yapilmalidir. Nota {izerinde yazili metronom degeri ¢alismanin temposudur. Yavaslayan

ritimlerle birlikte sol elde vibrato dengeli bir bi¢imde uygulanirken, yay hizi, yayin biitliniine



73

esit dagilmalidir. Bu galigma sol el ve sag elin dengeli bir bigimde kullanilabilmesi ve
pozisyon gegislerinin calistirilmasi igin diizenlenmistir. Ayni zamanda sol el parmaklarinin
kuvvetli basmasina karsilik yayin hafif bir seklide biitiiniiniin kullanilabilmesi

hedeflenmistir. (Sekil 5.1.4.2. Ornek -1 Caligma - 1)
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(Sekil 5.1.4.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Kongertonun 3. boliimiiniin 30, 31 ve 32 numarali 6l¢iilerinin ¢alistirildig1 bu ¢aligsma, bir
onceki ¢alismada incelenen Gl¢iilerin devamindaki dlgiileri ¢alistirmaktadir. (Sekil 5.1.4.2.

Ornek -1 Calisma - 1)

Bu ¢aligsma, la telinin iist pozisyonlarindaki ses gecislerinin temiz ¢alinabilmesi igin
diizenlenmistir. Calismada, 30. dl¢lide oktav atlayisiyla 7. pozisyona 1. parmakla pozisyon
gecisi yapildiktan sonra, bu dlgtideki ses araliklart galistirilir ve 31. 6l¢iideki 9. pozisyona ara
sesler de eklenerek ¢ikilir. 30. 6l¢iideki, la telinde gegen re-re oktav atlayisina fayda edecek
yontemler, bir baska calismada da ele alinmistir. (Bkz: Sekil 5.1.2.5. Ornek - 2 Calisma - 1
sayfa: 53; Sekil 5.1.1.4. T.O. Calisma - 4, sayfa: 50)

31. dlglideki sesler, ¢caligmanin 2. 6l¢iisiinde diiz olarak ¢alinir ve 3. parmak uzatilarak 10.
pozisyona gegilir. Pasaja gore fa sesinden la sesine yapilmasi gereken uzun ve inici pozisyon
gecisi, caligmada 10.-8.-5. pozisyondan gecerek kademeli olarak caligtirilir. Bu sayede, iist
pozisyonlarda iyice tuse iistiine donmiis olan sol elin, bilegin yardimiyla diizelerek inisinin
asamalar1 pekistirilir. Calismanin 5. 6l¢iisiinde, ¢ikici pozisyon gegisleriyle tekrar 10.
pozisyona gidilir. Gelinen pozisyonda bu defa, sol el, ara sesleri ¢almadan kaydirarak
pozisyon gecislerini yapar. Bu ¢alismalarda istenirse, degisik parmak numaralari
kullanilabilir. Bu ¢aligmalar1 tekrarlariyla yapmak, sol elin iist pozisyonlarda tutus
kolayligini saglarken, donmiis olan bilekle birlikte sol elin bu bolgelerdeki galig
aliskanliklarini gelistirir. Caligmanin bir diger faydasi da, pasaj hangi parmaklarla ¢alinirsa

calinsin, pasajdaki ses araliklariin kulak tarafindan benimsenmesini saglar. Bu ¢alismalar
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yavag tempoda, biitlin yay1 hafif kullanarak, vibratolu ve vibratosuz tekrarlariyla

yapilmalidir. (Sekil 5.1.4.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

(Sekil 5.1.4.4. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola I11 / 52 - 68)

Bu 6rnek, Edmubd Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiin 52. 6l¢iisiinde baglar.
Boliimiin III. parcasindaki, 17 6l¢ii boyunca genellikle la telinde devam eden ezgi yapisinin
igindeki tiz pasajlarin incelenecegi bu 6rnek, 6/8’lik 6l¢ii biriminde, noktali dortliik esittir

40-44 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi belirtilmistir.

Pasaj re teli 5. pozisyonda, pozisyon basi olan si naturel sesi 1. parmakla tutularak, mi
naturel sesi ile baslar. Daha sonra, ayni pozisyonda yanasik diizende devam eden inici ve
cikict seslere bakildiginda, pasajda, anarmonik modiilasyon® teknigi ile re diyez sesinin mi
bemole, mi naturel sesinin fa bemol sesine doniistiiriildiigli goriiliir. Fa bemol sesinin ise, fa
minériin yarim perde inceltilimis 7. derecesi olan mi naturel olarak kullanildigi, re bemol
sesinin de kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Bu yiizden pasajin 10 6lgiiliik boliimiiniin fa minor
oldugunun diisiiniilerek calinmasi, calma kolaylig1 saglamasi1 bakimindan, pasaja tonal bir

karakter kazandirirken, seslerin temizligi agisindan 6nem kazanmaktadir.

Pasajin ilk dort dlgiisiinde ayni pozisyonda kalinarak ¢alinabilir. Yapilan tonal
¢Oziimleme ile araliklar olusturularak ¢alindiktan sonra, 4. dlgiide la teli 7. pozisyondaki mi
bemol sesine gitmek i¢in, 2. parmak la bemol sesindeyken do sesine kaydirilarak pozisyon
gecisi yapilabilir. Bu sayede sirasiyla calinacak olan mi bemol, re bemol, do sesleri
hazirlanir. Ayni1 ses grubu, ayni 6l¢ii i¢inde bir oktav asagida tekrar edeceginden dolay, la

teli 2. pozisyona doniilerek yanasik diizende ayni ses araliklari tekrar eder.

Pasajin 6. dlgiisiinde tekrar 5. pozisyona ¢ikan pasajda bu defa farkli olarak, dortlii ve
besli ses araliklar1 kullanilmistir. Bu araliklar seslerin temizligi agisindan bir giigliik

olusturdugundan dolay1, pozisyon gegisi yerine ayni pozisyonda kalmak sol el i¢in calig

* Anarmonik modiilasyon: Sesdes ton degistirme.
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kolaylig1 saglamasina ragmen iist lste tel gegisleri yayda zorluk olusturmaktadir. Tel
gecisleri sirasinda, yay1 bastirmamak ve tel degistirdikten sonra gecilen teli sag elle

kavrayarak belirtmek ,seslerin net duyulmasini saglayacaktir.

Pasaj, 10. dlgiide, dortlii ve besli araliklar yerini yanagik diizene birakirken, la teli 6.
pozisyonda 4. parmakla ¢alinan do sesiyle baslayan 4 6l¢iiliik inici ve 4 dlgiiliik ¢ikici bir
hareketle la telinin en {istiindeki la sesiyle son bulur. 15. 6l¢iide, la telinde 3. pozisyondan 8.
pozisyonun ilk sesi olan si sesine bir pozisyon gegisi vardir. Si sesini 1. parmakla almak,
devaminda gelen tizdeki c¢ikici re ve fa sesini calmak i¢in tercih edilebilir. Olusan bu i¢lii
araliklar icin 6n ¢alismalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.1. T.O. Calisma - 1, sayfa:
48, Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3, sayfa: 49) Bu sesleri calmak icin sol el tuseye tam doniik
olmal1 ve pozisyon basina tutunulmalidir. Pozisyon basi tutuluyken, diger sesler tercih edilen
parmakla calinmalidir. Fa sesine ¢ikildiktan sonra, re sesine geri donen pasaj, kiigiik bir
gamla ¢ikici olarak la sesine ulagir. Bu pozisyonlarda, kii¢iik araliklardaki ses gecisleri i¢in
calici el yapisina gore bir parmak numarasi belirleyebilir. Fakat her durumda sol el tuseyi
tam kavramali, pozisyon basi mutlaka tutulmali, parmaklar yakin mesafede tutularak

basilmalidir. (Sekil 5.1.4.4. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola I11 / 52 - 68)
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(Sekil 5.1.4.5. Ornek - 2 Calisma - 1)

Kongertonun 3. b6liimiiniin 52 ve 53. 6l¢iilerindeki, duyum agisindan zor olan ses
araliklarinin ¢alistirilmasi i¢in diizenlenmis bu ¢alisma re telinde 6. pozisyondadir. Pasaj mi
natiirel sesiyle baslamasina karsilik, ¢alisma do sesinden 1. parmakla baslar. Amag pozisyon
basini belirleyerek araliklari yerlestirmektir. Bu ses araliklarini, eserin basili notasi iistiinde

belirlenmis temposunda ¢almadan 6nce yavas ¢alisilmasi gerekmektedir.

Bu pasaj ayn1 parmaklarla 2. pozisyonda ¢alinabilir. Ancak 2. pozisyonda calinirsa, 54.
o6l¢iideki do-sol besli aralig1 i¢in pozisyon gegisi yapilmalidir. Bu pasajin re telinde 5.
pozisyonda baslatilmasi, pozisyon gegisini gerektirmedigi i¢in tercih edilebilir. (Sekil

5.1.4.5. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.4.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

Kongertonun 3. boliimiiniin 53. dl¢iisiiniin son vurusu ve 54. dlgiide olusan uzun atlamali
pozisyon gecislerinin ¢aligtirilmas1 hedeflenen ¢alismay1 uygularken, yay bagl ve bagsiz
sekillerde uygulanabilir. Pasajda bagli olan ses gruplari, seslerin temizligi icin yavas

tempoda ayr1 ¢alisilmalidir. Temponun hizlanmasiyla baglar eklenebilir.

Calisma 6. pozisyonda re telinde baslar ve la teline gecer. 53. dl¢iiden 54. dlciliye
gecerken olusan la bemol-mi bemol besli ses araligini galmak igin, dokuzuncu pozisyonun
bas1 olan do sesi 1. parmakla tutulur. Caligmada, pozisyon i¢lerinde olusan {i¢lii aralik agilari
temel alinarak 2. ve 9. pozisyonda sol elin kalip atlamalar1 kullanilmasi 6ngdriilmiistiir. Bu
kaliplar hizlica pozisyon baslar1 duyurularak yerlestirilmelidir. Atlamalar sirasinda, yukartya
cikarken sol elin ¢abuk iceriye donmesi donerken de cabuk diizelmesi gerekmektedir.
Calismanin 3. 6l¢iisiinde ise oktav aralig1 kayarak calistirilir. Caligmanin 4. 6l¢iisiinde pasaj
icindeki re bemol sesi eklenmistir. Re bemol sesi eklenerek ayni pozisyon gecisleri
yapildiktan sonra, ¢alismanin son dl¢iisiinde, pasajdaki ritmik yapisiyla pozisyon gegisleri

tekrarlanr. (Sekil 5.1.4.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

Bu pasaji galisirken, pasaj sadelestirildiginde ortaya ¢ikan oktav seslerinin ek ¢alismalari

i¢in bakimz: (Bkz: Sekil 5.1.1.4. T.O. Calisma - 4, sayfa: 50)
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(Sekil 5.1.4.7. Ornek - 2 Calisma - 3)

Kongertonun 3. boliimiiniin 61. 6lgiisiinde baslayan inici pozisyon gegislerini ve pozisyon
i¢lerindeki ses araliklarini galistiran bu ¢alismay1 yavas tempoda dinleyerek yapmak faydali

olacaktir. Caligmanin ilk ii¢ 6l¢iisii 6. pozisyonda, araliklar1 ses tekrarlar1 yaptirarak
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calistirdiktan sonra, 4. 6l¢iide yanasik pozisyon gecisiyle 5. pozisyona gecer. 5. pozisyonda
st ses tekrar edilir ve ¢alisma 1. pozisyona iner. Bu ¢aligmalari yaparken bagli ses gecisleri
i¢in, yayda duyurulan sesler kopmamali ve sol el parmaklari tuseye yakin ve giiglii
basmalidir. Calisma degisik niianslarda tekrar edilerek vibrato eklenebilir. (Sekil 5.1.4.7.
Ornek - 2 Calisma - 3)
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(Sekil 5.1.4.8. Ornek - 2 Calisma - 4)

Kongertonun 3. boliimiiniin 66. 6lgiisiinde kalinan son notasindan yapilan pozisyon
gecisiyle birlikte 67, 68, 69 ve 70 numarali 6l¢iilerin teknik olarak incelendigi bu ¢aligmada,
uzun pozisyon atlayisiyla gelinen list pozisyonlardaki sesler yavas tempoda
calistirilmaktadir. Bu sesler, ayr1 ve genis yaylarla, dinleyerek calisildiktan sonra baglh
sekliyle calisilabilir. Caligsma tekrarlariyla yapildig: takdirde, 8. pozisyondan sonra gelinen

bu bolgede sol elin rahat hareket etme aligkanliklar1 gelistirmesi beklenir.

Caligma la telinde 3. pozisyonda baglamaktadir. Caligmanin ilk ii¢ dl¢iisiinde 3.
pozisyondaki re sesinden 8. pozisyondaki si sesine kademeli olarak gidis verilen
pozisyonlarla ¢aligilirken, sol elin mesafeyi algilamasi, olusan araliklar yoluyla kolaylasir.
Calismaya gore, her pozisyon gecisinde olusan sol el kaliplarini, pozisyonun yiiksekligine
gore sol elin tuse tlizerindeki kavrayisini saglayacak bicimde olusturmak gerekmektedir. 8.
pozisyona gelindiginde, pozisyon 10. ve 11. pozisyonlara ilerleyeceginden dolayz, sol el
tuseye tam doniik olmalidir. 68, 69 ve 70 numarali dlgiilerde si-re-fa araligindan sonra 11.
pozisyondaki la sesine kadar ¢ikan seslerin temizligi i¢in sol el parmaklar1 tuseden
uzaklastirilmadan kullanilmalidir. 8. pozisyondan 10. pozisyona ¢ikarken, 3. parmakla
basilan re sesi, 11. pozisyondaki fa sesine sol el daha da ige dondiirtilerek kaydirilmalidir.
Daha sonrasinda, sirasiyla sesler genis yayla ¢alinarak yanasik pozisyon gegisleriyle la

sesine varilir. (Sekil 5.1.4.8. Ornek - 2 Calisma - 4)
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(Sekil 5.1.4.9. T.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11/ 72 - 77)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin IV. parcasinin 2.
Olciisiinde, boliimiinse 72. dlgiisiinde baslar. Metronom vurusu dortliikk nota degeri esittir 44

metronom vurusu ve 6/4'liik 6l¢ii birimindedir.

Ugleme yapisinda ve la mindr tonuna kisa bir dokunusla birlikte do major tonundadir. Do
major dizisinin sesleri artarda kullanilarak olusturulan bu pasajlar, basit, vibratosuz, akici ve
bagl karakterde ¢alinmalidir. Calma zorlugu olarak, sadelik ve akiciligin, mp niiansinda

kalarak, sahnede gosterigsiz ama miizikal bir incelikle islenmesi tespiti yapilabilir.

Pasaj, re telinde 6. pozisyondaki do sesi 1. parmakla alinarak baglayabilir. 1. parmak
tutuluyken hazirlanan oktavindaki do sesi 4. parmaktan baglayarak mi sesine kadar inici bir
hareketle agsagiya dogru giderken, yarim perdelerde basili parmakla yanasik pozison gegisi
kullanmak pasajin daha bagli olmasini ve pozisyon gegislerinin yumusak olmasini saglar.
Aslinda ayni pozisyonda kalarak ¢alinabilecek bu pasaj, tel gecisi ve o bolgede tel
yiiksekliklerinin fazla olmasi nedeniyle baglilik agisindan zorlayici olacaksa da tercih
edilebilir. Devaminda gelen gruptaki sesler bu defa, tersi bir hareketle 6. pozisyonda la teli 4.
parmakla alinan do sesiyle baslar ve alt oktavdaki do sesine inerek la sesine kadar ¢ikici bir
gam olusturur. 6. pozisyondan 2. pozisyona inilebilecegi gibi bu seslerde ayn1 pozisyonda
kalarak ¢alinabilir. Yalniz tel gecislerinde ve sol el parmaklari ses gegislerinde yakin gegisler
saglayarak bagliligi korumak 6nemlidir. Pasajin 5 ve 6. 6l¢iisii de ayn1 pozisyonda kalinarak
calmabilir. Pozisyon gecilecekse, yumusak pozisyon gegisler saglanmali, yanasik pozisyon
gecisleri tercih edilmelidir. Sol el parmaklari tuseye yakin tutularak, calinan pasaj i¢indeki
araliklar kontrol altinda tutulmali ve denge saglanmalidir. (Sekil 5.1.4.9. T.P. Ornek - 3E. R.
Op. 75 viyola Il / 72 - 77)
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(Sekil 5.1.4.10. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu calismada, kongertonun 3. béliimiiniin 72. dl¢iisiinde, sekizlik nota birimlerinden
olusan ticleme gruplari, bu 6l¢iilerin karakterine uygun olarak calistirilacaktir. Pasajdaki
tiglemeler mp niiansinda hafif ve bagl karakterdedir. Bu pasaj, 6. pozisyonda kalarak
calmabilirse de, bag arasinda tel gecisi olusur. Buna karsilik, bagli ve hafif karakteri
uygulayabilmek icin tek telde kalinabilir. Tek telde kalarak olugan pozisyon gegislerinin,
yarim perdelik gegcislerle, yanasik diizende yapilmasi dnerilir. Bu ¢aligmalar1 yaparken seste
sadelik ve basitlik elde etmek i¢in yay1 bastirmadan hafif ve akici kullanmak, ses
gecislerinde yay1 durdurmamak ve vibratosuz ¢calmak gerekir. Calismada, yarim perdelik
pozisyon gegislerini ¢alistirmak amaciyla, pozisyon gecen parmak uzun ses tutacak sekilde
senkop karakterleriyle diizenlenmistir. Inici yazilmis olan bu gamlar ¢ikici olarak da tekrar
edilebilir. Ayrca, pasaj do major gam diizeninde oldugu i¢in ¢calismay1 uygulamadan dnce,
kongertodaki ilgili pozisyonlar tizerinde do major gam galigmalari yapilabilir. (Sekil

5.1.4.10. Ornek - 3 Caligma - 1)

4 1 2 - S

L~ n . - - £ - 3 » - o

i e e e s o e e e e e e e O

%l | | | I ! 1 |
[ ——— | | I |

(Sekil 5.1.4.11. Ornek - 3 Calisma - 2)

Kongertonun 75. dl¢iisiinde, do major yapidan sonra gelen ve la minor olan bu 6l¢iiyii bir
onceki calismadan sonra kalan sesten devam edecek sekilde calismak gerekmektedir. 3.
pozisyonda baglayan ¢ikict yapi, 1. ve 4. parmak arasinda olusan pozisyonlardaki sol el
kaliplar1 dikkate alarak ¢aligilmalidir. Bir 6nceki caligsmadaki gibi bagli ve hafif karakterde
calinmasi gereken bu pasaj, istenirse 6. pozisyonda kalarak da ¢alinabilir. Tek tel tercih
edilmesi, tin1 agisindan bitiinliik saglamasina karsilik pozisyon gegislerini zorunlu kilar.
Pozisyon gecisleri tercih edilecekse yumusak gegisler i¢in sol el parmaklari tuseye yakin
hareket ederek, parmaklar esnek kullanilmalidir. Yay akici ve hafif olmalidir. Pasaj, son
olarak aslina uygun olarak ¢alindiginda, ses gegislerinde yay durdurulmamalidir. (Sekil

5.1.4.11. Ornek - 3 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.4.12. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75. viyola 111 / 85 - 94)

Tiz sesler acisindan Inceleyecegimiz bu drnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun
3. boliimiin V. pargasinin 6. dl¢iisiinde, boliimiinse 85. 6l¢iisiiniin son vurusu i¢inde baslar.
6/8°1ik 6l¢ii biriminde, noktali dortliik esittir 60 metronom vurusu degerinde ¢alinmast
belirtilmis olan pasaj, sakaci ve oyuncu bir karakterdedir. Bes 6l¢iiden olusan bir orkestra
giriginden sonra, altinci lgiiniin sonunda ¢almaya baslayan viyola tiz seslerde hafif ve oynak
bir melodiyi calmaya baglar. Bu pasaji1 zor kilan, karakterin hafifligini tiz sesler iizerinde
akici bir tempoyla saglayabilmektir. Bu pasaj, sozii edilen oynak ve hareketli ritmik
yapisiyla ilgili uygulanmasi gereken yay teknikleri bakimindan, miizikal yapisinin da ele
alindig1 bir baska 6rnekte incelenmistir. (Bkz: Sekil 5.4.3.4. H.A. Ornek - 2 E. R. Op. 75
viyola Il / 85 - 92, sayfa: 165)

La telinde, 5. pozisyonda onaltilik nota degeriyle, iistten baslayarak ayri ¢alinan si
sesleriyle baglayan pasaj, bir sonraki 6lgiide mi sesinde durduktan sonra, 8. pozisyonda
oktavindaki mi sesine ¢ikarken, pozisyon basi olan si sesine ugrayarak ¢ikis saglanmalidir.
( Bkz: Sekil 5.1.1.4. T.O. Calisma - 4, sayfa: 50) Bu pozisyonda araliklar si ve mi sesleri
arasinda onaltilik nota gruplariyla olusturulan figiiratif yap1 iginde, si minor tonunda
kurgulanarak uygulanmalidir. Sol el tuseye donmeli ve pozisyonu kavramali, parmaklar
tuseden uzaklasmadan ama belirterek gliclii basmalidir. Bagli nota gruplarinin baslar yayla

vurgulanirken, sonlar1 hafif karakterin saglanabilmesi igin kisa kesilmelidir.

Ornegin 4, 5, 6 ve 7 numaral dlgiilerinde, belirtilen pozisyon gegisleriyle, parlak bir ton
icin la telinde kalarak ayn1 karakterde bir ¢alis tasarlanmalidir. Ornegin 8. Slciisiine
geldigimizde la major tonunda karar kilinmigtir ve agik tel la sesiyle baslayan, arka arkaya
iist oktavlarda ¢alinmasi gereken la sesleri goriilmektedir. Bu sesler, ayni1 telde kalarak
oktavlar arasinda sol el parmaklarinin esnetilmesi yontemiyle ¢alinabilir. Buna gore, agik tel
la sesinden sonra, 7. pozisyonun 1. sesi olan dogal doguskan la sesi, sol el tuseye iyice
donecek bir bigimde 1. parmakla tutulur. Bu la sesinin bir iist oktavindaki diger bir dogal
doguskan olan la sesi ise, bir alttaki la sesine tutunur haldeyken, 7. pozisyondan 4. parmak

uzatilarak ¢alinabilir. Bu motif dort kere tekrar ederken, pasajm karakterine uygun olarak
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bagli gruplarin baglari belirterek sonlari ise keserek ¢alinmalidir. Calinan 4. grubun
sonundaysa viyola i¢in oldukga zorlu bir bolge olan en tepedeki la sesi ¢evresinde, pasajin
basinda karsimiza ¢ikan figiiratif yap1 tekrar eder. Bu figiiratif yapiy1 ¢alarken, pozisyonlar
arasinda esnek ve acgik duran sol el, 11. pozisyonda toparlanarak pozisyona yerlesmelidir. 11.
pozisyonda 4. parmakla ¢alinabilecek olan bu la sesi, eger zorlaniliyorsa, 12. pozisyonda 3.
parmakla da alinarak denenebilir. Bu durumda la sesinden sonra gelen sol diyez sesi, yarim

perde basilmasindaki zorluktan &tiirii, ayn1 parmakla yani 3. parmak kullanilarak ¢alinabilir.

Pasajin son 6l¢iistindeki son nota grubunu ¢almak i¢in 5. pozisyona doniiliir. Doniiste,
elin pozisyona tutunabilmesi i¢in donmiis olan bilegin diizelecegi miktar1 dogru bir bigimde
hesaplayabilmek 6nemlidir. Bunun igin, iist pozisyonun son notasinda kalinan parmakla
asagiya dogru bilek diizelirken gidilecek sese kadar kayarak yapilacak caligmalar faydalidir.
(Sekil 5.1.4.12. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75. viyola Il / 85 - 94)

1 o pleit 2 EZitle o0 L, . - & |
oo ! —— !
tﬂjﬂ_ e 2#2 * 1 hZ ﬂ2 > ﬂ}._ 42 #2 hzﬂ_ . .
pEIEEREEL meatbal i Suple o pib
\é’ : . L1 I i |

( Sekil 5.1.4.13. Ornek - 4 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 86 ve 87 numarali 6l¢iileri bu ¢alismada teknik acidan ele
almacaktir. 86. dlgiide, la telinde 4. pozisyondaki mi sesi bir oktav yukariya atlamaktadir.
Bunun i¢in ¢alismada 4. pozisyondan 8. pozisyona atlayis 6ncelikle mi majér gami
diizenlenerek verilmistir. Gegis sirasinda durulmali ve sol el 8. pozisyona yerlestirilerek
yiikseklik tespit edilerek sesler ¢alindiktan sonra, ¢aligmanin ti¢lincii 6l¢iisiinde oktav araligi
ara sesler olmadan caligilmalidir. Oktav ¢aligmalar i¢in ayrica bakimiz: (Bkz: Sekil 5.1.1.4.
T.O. Calisma - 4, sayfa: 50)

Aym Olgiide baglayip 87. dlglide devam eden, sakaci karakterde ve onaltilik ses
gruplariyla olusturulmus olan figiiratif yapiy1 ¢calismak icin, 8. pozisyonda 4. parmakla mi
sesi tekrar ederken diger sesler sirasiyla ¢alinarak sol el parmaklari ¢alistirilir. Bu
pozisyonda, oktav gegisi ile hazirlanmis olan sol el tuseye tam doniik olmali ve parmaklar

hafifce yukaridan, esit zamanda kalkip inerek giiclii basmalidir.
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87. olgliden 88. olgiiye gecerken olusan pozisyon gegisi ise ¢alismanin son iki 6l¢iisiinde
calistirilmaktadir. 87 numarali dlgiide, re sesi Uistiindeki tril igin, 2. parmakla yanasik olarak
9. pozisyona ¢ikilir. Bu pozisyondan 4. pozisyondaki fa diyez sesine gegis ise, son Ol¢iide
pozisyon basi gosterilerek ses tekrarlariyla caligmak tizere diizenlenmistir. (Sekil 5.1.4.13.

Ornek - 4 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.4.14 Ornek - 4 Calisma - 2)

Kongertonun 92. ve 93. dlgiisiindeki, iki oktav arasinda ¢alinan la seslerini ¢aligmak iizere
diizenlenmis bu ¢alisma, 6nce doguskanlarla yapilmalidir. Calismanin tekrarlarinda,

doguskanlara hafifge basilabilir.

Caligmaya gore, acik tel la sesini ¢aldiktan sonra, 1. parmakla 7. pozisyondaki la sesini
calmak i¢in, sol el tuseye tam doniik bir seklide konumlandirilir. Bu pozisyonda kalarak mi
sesine 3. parmak uzatildiktan sonra 4. parmak agilarak la sesine koyulur. Biitiin yazil
seslerin sirasiyla 7. pozisyon Ustiinden sol el parmaklarini uzatarak ¢alinmasi igin
diizenlenmis olan bu ¢alismay1 tekrarlariyla yapmak faydali olacaktir. 7. pozisyonda sol el,
parmaklar esneyecek sekilde agik konumda kullanilmalidir. Bag igindeki 2. sesler, pasajin
karakterine uygun olarak kisa calinmalidir. Bagli notalarin ilk sesleri ise belirtilmelidir.
Calismada, son ol¢iideki son la sesine 3. parmakla kaydirarak gidilmesi belirtilmistir. Ciinkii
kaydirarak pozisyon gecmek sol elin tuse tutusunu gidilen pozisyonda giiglendirecegi i¢in,
sonrasinda ¢alinacak olan motiflerin ¢galinmasina kolaylik saglayacaktir. Bu ¢aligmalar 6nce
yavas yapilmalidir. Hiz kademeli olarak, pasajin aslinda belirtilen temposuna kadar
cikarilmalidir. (Sekil 5.1.4.14 Ornek - 4 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.4.15. Ornek - 4 Calisma - 3)

Bu calisma, bir 6nceki ¢alismada teknik ac¢idan incelenen Ol¢iilerin devaminda
calisilmalidir. Kongertonun 3. boliimiiniin 94. 6l¢iisiiniin calistirildigr bu ¢alisma, bir dnceki
Olciide kayarak yapilan la sesleri arasindaki oktav atlayisini tekrar eder. Calismada, 12.
pozisyonda 3. parmakla la sesine kayildiktan sonra, burada ¢alinacak olan figiiratif yapi, sol
el parmaklarinin bu bdlgedeki araliklar1 temiz ¢alabilmesi i¢in ses tekrarlariyla verilmistir.
Araliklar ¢ok kiigiik oldugundan dolay1 sol el parmaklari birbirine yakin durmalidir. Bu pasaj
istenirse, 4. parmak kullanarak 11. pozisyonda da yapilabilir. Calici, sol el yapisina gore
uygun ve rahat olan parmaklari, bu zor bolge i¢in belirleyerek ¢alismalidir. Bu ¢aligmay1
yaparken, degisik parmaklar bu sebeple denenmelidir. Segilen parmaklar kullanilirken, sol el
mutlaka tuseye dontik olmali, pozisyon gii¢lii bir bigimde tutulmalidir. Calisma, pasajin

aslindaki belirtilen temposuna kadar hizlandirilarak ¢aligilabilir.

Ayni 6l¢ii i¢indeki uzun pozisyon gegisi, ¢alismanin son li¢ Ol¢iisiinde diizenlenmis
kaydirmal1 pozisyon gegislerini tekrarlariyla yaparak calisilabilir. Bu pozisyon gegislerini
kaydirarak yaptiktan sonra, gegisleri hizli bir sekilde pozisyonlari yerlestirerek tekrar etmek
gerekmektedir. (Sekil 5.1.4.15. Ornek - 4 Calisma - 3)

(Sekil 5.1.4.16. T.P. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola 111 / 107 - 111)

Tiz sesler agisindan incelenecek bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3.
boliimiiniin V1. par¢asindaki 107. dl¢lide baslar. Tril yapisiyla tiz ses bolgesinde basglayan ve
daha sonra inici bir gamla tamamlanan 4 dl¢iilikk bu 6rnek icin yapilan diger teknik
calismalar, bu 6rnekle birlikte ele alimarak incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.4.3.7. H.A. Ornek - 3
E. R. Op. 75 viyola Il / 109 - 111, sayfa: 168; Sekil 5.5.3.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75
viyola 111 / 113, 114, sayfa: 191)



84

Pasaj, 6/8’lik 6l¢ii biriminde, noktali sekizlik esittir 54 metronom vurusu degerindedir.
107. 6lgiiniin 2. yarisinda, re teli iistiinde 5. pozisyonda 2. parmakla alinabilecek olan do
kali sesini agirlasarak gelen fa mindr bir yapr hazirlar. Uzerinde tril olan noktali dértliik bu
do sesinin kalig yapisi, ayni nota birimiyle, la telinde sirasiyla sol, do ve 12. pozisyonda
tekrar sol sesleri lizerinde trilli olarak tekrarlanir. Bu sesleri pozisyon yiiksekliklerini
belirlemek i¢in 6ncelikle trilsiz olarak tekrarlamak faydali olacaktir. 5. pozisyonda baglayan
bu sesleri ¢ikarken her bir ses i¢in 2. parmak tercih edilebilecegi gibi, la telinde aradaki ses
olan 9. pozisyon bagindaki do sesi i¢in 1. parmak kullanilabilir. 5. pozisyondan sonra
cikilacak bu sesler i¢in, kalinan sesten diger sese parmak kaydirilirken bilegi ve dirsegi ice

dondiirmek, sol elin ayasinin tuseyi tam kavramasi i¢in gerekmektedir.

La telinde 12. pozisyondaki 2. parmakla basilan sol sesinden sonra baglayan onaltilk nota
gruplarindan olugmus iicleme gamlarini ¢almak i¢in, pozisyon geriye donerken bilek ve
dirsek yiiksekliklerini ayarlamak gerekmektedir. Inis gaminda calimacak ilk 5 nota igin,
mesafe kisa oldugu icin, sadece bilegi diizelterek pozisyon ge¢cmek yeterli olacaktir. Bu
bolgede pozisyon degistirirken, sol el, basili parmakla kisa mesafede diger pozisyona
kayarken, basacak olan parmak kalkarak, basilacak olan araliga gére yukaridan tuseyi
kavrayarak esit, vurgulu ve giiglii basmalidir. Pozisyon degistirildiginde ¢alinacak ilk sese
aksan yapilmalidir. 4. pozisyona inildiginde ise, uzun mesafede bilek ve dirsek diizeltilmeli,
inilen pozisyon araliklari net bir sekilde sol elin iginden kavranmalidir. Yay ile bagl {igleme
gecisleri netlik agisindan hafifce vurgulanmalidir. (Sekil 5.1.4.16. T.P.Ornek - 5 E. R. Op. 75
viyola 111 /107 - 111)
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(Sekil 5.1.4.17. Ornek - 5 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 107, 108 ve 109 numarali 6l¢iilerinin ¢alistirildigi bu
calismada pasajin aslindaki tril yapilart ¢ikartlmistir. Trilli sesler {izerindeki pozisyon
gegisleri, calismada verilen parmak numaralariyla pozisyonlara gidiste, kalinan son parmakla
kaydirarak ¢alisilabilir. Calismanin tekrarinda, ilk ii¢ 6l¢iideki pozisyon gegislerinde gidilen

ses vurgulanarak, kayma yapilmadan ¢alisma uygulanmalidir.
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109. 6l¢iide baslayan inici yapi, ¢alismanin 4. lgiisiinden itibaren calistirilmaktadir. Buna
gore, 12. pozisyonda kalinan sol sesinden yanasik pozisyon gegisiyle 11. pozisyona gidilir ve
calmacak ilk ses grubu i¢in 8. pozisyonun basindaki ses olan si bemol sesi tutularak pozisyon
hazirlanir. Bu pozisyondaki ses grubu uzun seslerle duyurulduktan sonra, tekrar ayn
pozisyon gegisleri, sekizlik ligcleme gruplariyla, pozisyon aralarinda durarak ¢aligtirilir.
Calismada, pasajin aslinda yazili olan ses gruplarinin her biri bir pozisyonda olacak sekilde
diizenlenmistir. Bu pozisyon gegislerini yaparken, ¢calismada gdsterildigi gibi grup
baslarindaki sesler vurgulanmalidir. Sol el tuseye tam doniik olmali, parmaklar, araliklari
dogru basabilmek i¢in birbirine yakin durmalidir ve pozisyon baslar1 tutulmalidir. Her
pozisyon gecisinde bilek kademeli olarak diizeltilmelidir. Bu ¢aligmalar, pasajin aslina
uygun olarak belirlenmis olan tempoya kadar hizlandirilarak ¢alisilabilir. Yay1 kullanirken,
her sesi ve nota gruplarini net duyurabilmek i¢in, yay degistirmeleri giiclii ve vurgulu

olmalidir. (Sekil 5.1.4.17. Ornek - 5 Calisma - 1)

(Sekil 5.1.4.18. T.P. Ornek -6 E. R. Op. 75 viyola I11 / 132 - 139)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin IX. ve sonuncusu olan bu pasaj,
boliimiin 132. dlciisiinde baglar ve eserin ve boliimiin basindaki gibi la minér tonundadir.
Bestecinin bu eserin tonuna dair belirttigi in A ifadesi, eserin major veya minor olduguna
dair bir bilgi icermese de, kullanilan yap1 minér tona yakinlik igerir. Ayrica baglikta {i¢ diyez

géremiyoruz.

Incelenecek olan bu pasaj, 6/8’lik ¢ii biriminde ve sekizlik nota degeri esittir 96
metronom vurusu degerindedir. Pasajin eserin sonuna dogru giderken yavas yavas
hareketlenmesi, nota iistiinde poco a poco con moto sozleriyle 132. 6l¢ii tizerinde
belirtilmistir. (Bkz: 4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler ve
Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43) Bu kisim sekizlik, onaltilik, otuzikilik ti¢leme ve otuzikilik
notalarla olusturulmus figiiratif yapilarla, f niiansinda, vurgulu, kararli ve kdseli bir karaktere

sahiptir.
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3. pozisyonda sekizlik nota degerleriyle baglayan pasaj, 109. 6lciide la ve mi sesleri
iizerinden la teli iizerinde 6. pozisyona taginir. Bu pozisyonda 2. parmakla alinan la sesi i¢in
3. pozisyondan yine ayni parmakla pozisyon gegilmesi onerilir. Pozisyon gegisi sirasinda
dirsek 6ne alinmali ve bilek sol el pozisyonu ses araliklarina gore kavrayacak sekilde

donmelidir. Yay degisiklikleri vurgulanmalidir.

112. 6lgiide karsilasilan la-re telleri arasinda otuzikilik nota degerine sahip liglemelerden
olusan oktav pasajlar, tiz sesler agisindan ele alindiginda, sol el, 5, 6, 7 ve 8. pozisyonlar
tistiinde, her pozisyonda ses araliklarina gore ag1 olusturarak tuseyi kavramalhidir. 113.
olgtideyse, la teli 8. pozisyonda sekizlik nota degerinde do ve si sesleri tizerindeki triller,
oktavlardan hemen sonra elin durugsunu degistirmeden, 2. parmakla arka arkaya ¢alinabilir.
Triller {istiinde yapilan yanasik pozisyon gecisinden sonra 114. dlciide la telindeki la sesine
kadar pasaj 7. pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Bu pasajlar1 ¢alarken yay, her sese girerken
vurgulu ve giiclii olmalidir. Bagli nota gruplarinin sonlari kisa kesilmeli ve degisen yaylar

9934

gosterilmelidir. Nota tistiinde noktali yazan onaltiliklar <‘marcato’””" yay karakterinde

calinmalidir. (Sekil 5.1.4.18. Ornek -6 E. R. Op. 75 viyola 111 / 132 - 139)

Pasajdaki besli ve sekizli aralik ¢aligmalari igin 6n ¢alismalardan faydalanilabilir. (Bkz:
Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3, sayfa: 49; Sekil 5.1.1.4. T.0O. Calisma - 4, sayfa: 50; Sekil
5.3.1.1. 0.0. Calisma -1, sayfa: 123)

(Sekil 5.1.4.19. Ornek - 6 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 133, 134 ve 135 numarali 6l¢iilerinin, pozisyonlar ve seslerin
tonal baglamda temizligi agisindan incelendigi bu ¢aligma yavas tempoda yapilmalidir.
Calismada, ayni1 pasaj i¢in, farkl iki parmak numaras diizeni vardir. Caligmada bu ¢ift

cizgiyle gosterilmistir.

Pasajda kullanilan sesler la mindr arpejinin seslerini barindirdigindan, ¢aligmanin ilk iki

Ol¢iisiinde, 4. ve 6. pozisyon arasinda la minor arpeji la telinde do sesine kadar ¢aligtirilir.

% Marcato: Sesleri belirterek, vurgulu ve kdseli yay karakteri.
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Calismanin 2. 6l¢iisiiniin son vurusunda baglayan hareketle, 134 ve 135 numarali 6l¢iilerdeki
sesler pasaja gore farkli yerlerde, 6nce 4. pozisyon basindaki ses olan mi duyurularak
calistirilir. Bu sayede, pasaj icinde kullanilan sesler yavas tempoda kulaga yerlesirken,

pozisyon gegisleri pekistirilebilir.

Caligmanin ¢ift ¢izgiden sonraki boliimiinde ise, ayni pasaj sadece la telinde kalarak
caligtirilir. Pozisyon gegisleri, ara sesler duyurularak ¢alistirildiktan sonra, 6. pozisyondaki la
ve do sesleri duyurulur. Bu ¢alismaya gore, 135 numarali 6l¢tideki sol ve mi sesleri 3.
pozisyondadir. Calismay1 yaparken, pasajin aslina uygun olarak, ses karakteri koseli
uygulanabilir. Bagl gruplarin baslar1 vurgulanmali, dortliik notalar ise zamanindan 6nce

kesilerek ¢alisiimalidir. (Sekil 5.1.4.19. Ornek - 6 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.4.20. Ornek - 6 Calisma - 2)

Kongertonun 3. boliimiiniin 137. 6l¢iisiindeki sekizli araliklarindan olusan pasaj, bu
calismada 106. 6l¢iiniin son notasindan baglanarak ¢aligtirilmaktadir. 107. 6l¢iiniin son
notasi olan la sesi doguskan olarak 4. pozisyonda 4. parmakla ¢alindiktan sonra, re telindeki
la sesi 1. parmakla basilarak duyurulur ve 5. pozisyondaki si sesine yanasik pozisyon gegisi
yaparak gidilir. Pasaji ashi gibi ¢alarken, 4. parmakla la sesini basarken, 1. parmagin re
telindeki la sesine koyulmasi, oktav seslerini ¢calmadan dnce hazirlik yapilmasini

saglayacaktir.

Oktavlar, sirasiyla 5, 6 ve 7. pozisyonlarda, pasajin aslindaki baglar1 da kullanilarak ses
tekrarlariyla calistirilmaktadir. Sekizli araliginin temizligi i¢in, altili ses araligi, ¢aligmada
gosterildigi gibi bag i¢inde duyurularak calisilabilir. Bu ¢alismay1 yaparken, altili ve sekizli
araliklar, ¢ift ses olarak birlikte duyurularak seslerin temizligi agisindan kontrol edilmelidir.
Her oktav araliginmi ¢alisirken 1. parmak basili kalmalidir. Pasaj, f niiansinda ve koseli bir
yapida oldugu i¢in, nota gruplarinin baslar1 vurgulanmalidir. Sol elde, pozisyon gegislerinde
1. parmak, bir diger pozisyona gegerken tuseyi yeniden kavrayarak giiciinii yenilemelidir.

Calismanin son dl¢iisiinde kaydirma hareketiyle 5. pozisyona doniis ¢alistirilmaktadir. Son
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Ol¢iideki pozisyon gegisinden sonra, pasajin asli gibi oktav hareketleri tekrar calinir. (Sekil
5.1.4.20. Ornek - 6 Calisma - 2)
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(Sekil 5.1.4.21. Ornek - 6 Calisma - 3)

Kongertonun 3. boliimiiniin, 108. dl¢iisiiniin ¢alistirildigr bu ¢aligmada, pasajin aslinda
kullanilan triller ¢ikarilarak diiz ses olarak diizenlenmistir. Kullanilan parmak numaralariysa

tril yapisina uygundur.

Caligmaya gore, 137. ol¢iiniin son sekizligindeki, mi oktav ¢ift sesi oncelikle 8.
pozisyonda hazirlanmalidir. Do ve si sesleri {izerinde tril oldugu i¢in, yanasik pozisyon
gecisiyle ikisi de 2. parmakla calinabilir. incelenen &lgiideki sesler, uzun dortliiklerle
duyurulduktan sonra, bir baska trilli ses olan si sesi, pasajin aslindaki siisleme sesleri de
sadelestirilerek verilmistir. Ritimler, aslina uygun olarak yavaslatilmistir. Calismadaki ¢ift
¢izgiden sonra, siislemeli yapi, onaltilik nota grubu eklenerek gelistirilirken, ¢alinacak olan

trilli ve siisleme motifini agarak, anlasilirligini kolaylastirir.

Bagli nota grubu i¢inde 7. ve 4. pozisyonlar arasinda gelisen pozisyon gecisinde,
pozisyon bagindaki ses olan mi sesi hazirlanarak hizli bir gecis yapilmalidir. Bag icinde
gecilen pozisyondan dolay: hafif bir kayma sesi duyulabilir. Pozisyon gecildikten sonraki ilk
ses olan sol sesi vurgulanmalidir. Eger bag i¢inde pozisyon gegisi istenmiyorsa 6.
pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Ancak tril 3. ve 4. parmaklar arasinda olacaktir. (Sekil
5.1.4.21. Ornek - 6 Calisma - 3)
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(Sekil 5.1.4.22. T.P. Ornek - 7 E. R. Op. 75. viyola 11 / 141 - 146)

Edmund Rubbra op. 75 Viyola Kongertosu’nun 3. béliimiiniin son pasaji olan otuzikilik
nota gruplarindan olusmus bu pasaj, inici ve ¢ikict gamlar ve dortlii araliklardan olusan
cikic1 arpejlerle temposu ¢ok hizli olmamasina karsilik zorluk derecesi yiiksek bir pasajdir.
S6zii edilen dortlii araliklardan olusmus arpejler, pasaji la telinin {ist bolgelerine tasir. Bu
bakimdan tiz sesler boliimil i¢in 6rnek olusturan bu pasaj, kongertonun son iki ol¢iisiinde tiz
sesler tizerinde kullanilan la maj6r ¢ift seslerle kongertonun bitisini gérkemli bir sekilde

hazirlar.

Incelenecek olan dlgiiler, son boliimiin IX. parcasindaki 140. Slciide baslar. Bu élgiilerde,
132. 6lgiide belirtilen, sekizlige 96 metronom vurusundan itibaren yavas yavas hizlanma

devam etmektedir.

140. 6l¢iide otuzikilik nota gruplariyla olusturulmus iki bagli-iki ayr1 yay karakterinde
olan pasaj, 1. pozisyonda kalin tellerden baslayarak la ve mi dortlii araligini gésterir ve mi
tizerinde tekrar eden inici gamlarla 141. dlgiiniin sonunda dortlii araliklardan olugmusg
arpejlerle 7. pozisyona ¢ikar. Gelen her dortlilyii kendi i¢inde ayn1 pozisyonda ¢almak ¢alis
kolaylig1 saglamaktadir. Buna gore 141. 6lgiiniin sonundaki la-re, mi-la dortliileri 1.
pozisyonda, si-mi 3. pozisyonda re ve la tellerinde, la-mi 7. pozisyonda la ve re telleri
arasinda ¢alabilir. Pozisyon gegisleri sirasinda sol el hizli bir sekilde pozisyonlar
kavrarken dirsek ve elin ayasi igeriye donmelidir. 142.6l¢iide 7. pozisyona gelindiginde la ve
re telleri arasinda ¢alinan dortlii araliktan sonra, la telinde yanasik pozisyon gegisiyle 8.
pozisyona gecilir. Bu pozisyonda, mi sesinden agagiya dogru tekrar eden inici gamlar, la ve
re telleri arasinda yapilabilir. Bu pozisyonda yapilacak olan bu gamlar i¢in sol el
parmaklarii her sesten dnce hafif kaldirarak basmak, seslerin net duyulabilmesi i¢in faydali
olacaktir. Sol el tuseye tam doniik olmali ve araliklar diizgiin yerlestirilmelidir. 142. 6l¢iiniin
son otuzikilik nota grubunda inici gamlar 4. pozisyona geri doner. Pozisyon gegisinde, sol eli
kalip olarak la telinde mi ve la sesleri arasina bilegi diizelterek yerlestirmek énemlidir. (Sekil

5.1.4.22. T.P. Ornek - 7 E. R. Op. 75. viyola 111 / 141 - 146)
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(Sekil 5.1.4.23. Ornek - 7 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 141. ve 142. dlgiilerindeki, dortlii araliklardan olugmus
arpejler ve sonrasinda gelisen inici la mindér gaminin ¢alistirildigr bu ¢aligma, sekilde
goriildiigii gibi her nota grubu kendi iginde ayn1 pozisyonda kalacak sekilde diizenlenmistir.
Calictya, ritmik boliinmelere gére degisen pozisyonlar kolaylik saglayacaktir. Oncelikle
yavas tempoda ¢alisilmasi gereken bu ¢alisma, pasajin aslinda belirtilen tempoya kadar
hizlandirilmalidir. Caligsma tekrarlanirken, 2. ¢ift ¢izgiden sonraki dlgiiler icin yazili esler

kaldirilarak calisilabilir. 2. ¢ift ¢izgiden itibaren, yazili sesler aslina uygun olarak dizilmistir.

Calismada, 3. pozisyonda baglayan dortlii araliklardan olugmus sesler, 6nce ayri
calindiktan sonra birlikte ¢ift ses olarak duyurulur. Bu sekilde seslerin temizligi kontrol
edilerek, sol elin araliklar1 ayn1 anda gii¢lii basmasina olanak taninmustir. Caligmanin 3.
Olciisiinde, ayni sesler, onaltilik nota gruplariyla olusturulmustur. Calarken her grup arasinda
duruldugunda, 3. ve 7. pozisyonlara sol el yerlestirilerek calistirilmalidir. Bu bekleyis
sirasinda, bir sonra ¢alinacak olan grup, ayr1 yayla ¢alinacagi halde, parmaklar ayn1 anda
tuseye yerlestirilmelidir. Calismanin 4. dlgiisiinde 7. pozisyonda 2. parmakla ¢alinan si sesi,
yerini 1. parmaga birakir ve 8. pozisyonun kalib1 hazirlanir. 8. pozisyondaki ¢alinmasi
gereken nota gruplari, grup aralarinda durarak ¢alistirildiktan sonra, 4. pozisyona, pozisyon
kalib1 hazirlanarak inilir. Bu pozisyonda da ¢alinacak nota grubu ¢alinarak ¢ift ¢izgiye

varilir.

2. ¢ift ¢izgiden sonra, pasajin aslindaki dizilimle verilen sesler, ayn1 sekilde grup
aralarinda beklerken pozisyonlar hazirlanarak ¢alisiimalidir. Bu ¢alismay1 yaparken, sol el,
iist pozisyonlarda parmaklarin tuseyi tam gorecegi sekilde konumlandiriimalidir. (Sekil

5.1.4.23. Ornek - 7 Calisma - 1)
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(Sekil 5.1.4.24. Ornek - 7 Calisma - 2)

Bu ¢alismada, kongertonun 3. boliimiiniin 144 ve 145. Sl¢iilerindeki otuzikilik nota
degerleriyle olusturulmus nota gruplarindaki pozisyon atlayislari, uzun seslerle
calistirilmaktadir. Bu pozisyon atlayislari i¢in ¢aligsmada iki segenek sunulmustur. 1. secenek
ilk 3 6lgtide verilmistir. Buna gore calinacak sesler 1. pozisyonda baslar. Agik telden 3.
pozisyona gecilerek 7. pozisyondaki la sesine ¢ikilir. Calismadaki son ses olan re sesi 7.
pozisyonda 3. parmakla verilmistir ¢linkii pasajin devamu 8. pozisyondadir. 7. pozisyona

cikista sol el dirsegi ve bilegi, sol el parmaklari tuseyi tam gorecek sekilde iceri donmelidir.

Bu ¢aligsma, bir 6nceki ¢alismanin devaminda ve ayni yapida oldugu i¢in, bir 6nceki
verilen calisma ydntemleri uygulanarak calisilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.23. Ornek - 7 Calisma
- 1, sayfa: 90) Bu calismalara ek olarak, besli ve sekizli araliklarinin ¢aligtirildig diger
calismalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma - 3 sayfa: 49; Sekil 5.1.1.4.
T.O. Calisma - 4, sayfa: 50)

Caligsmada, ¢ift ¢izgiden sonra verilen parmak numaralarina gore, agik tel la sesinden
sonra, 7. pozisyondaki ilk ses olan re sesine agik tel lizerinden direkt gidilir. Gidilecek bu re
sesi 144. 6l¢iiniin son notasidir. Bu uzun pozisyon gecisi i¢in sol elin hizli bir sekilde 7.

pozisyona vararak tuseye donmesi gerekmektedir. (Sekil 5.1.4.24. Ornek - 7 Calisma - 2)
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5.2. Cift Sesler

Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun biitiin béliimlerinde, yayli sazlar i¢in
yazilmig kongertolarda siklikla karsilasilan bir zorluk olan ¢ift sesler ve ¢ift seslerden olusan
oktavlar kullanilmistir. Bu da eserin zorluk derecesine etki ederken eseri tinisal alanda

zenginlestirir.

Eser boyunca karsimiza ¢ikan ¢ift sesleri, eserin melodik yapisiyla uyumlu bir bigimde
harmanlayarak diizgiin bir sekilde tinlatmak onemlidir. Cift seslerin temiz bir bigimde
calinip tinlatilabilmesi igin, pasajin yapisina gore segilecek yay artikiilasyonlari, sol elin
kullanilma bi¢imi ve pozisyon gegisleri bu boliimiin konusunu olusturmaktadir. Ancak ¢ift

ses oktavlarini ayr1 bir baslik iginde inceleyecegiz.

Asagida 1. boliimden baglayarak, kongerto i¢inde kullanilan cift sesli pasajlar sirastyla
orneklenecektir. Bu pasajlar incelenerek, calis kolayliginin saglanmasi i¢in faydali olabilecek

calismalara yer verilecektir.

Oncelikle, ¢ift sesli pasajlarin caligilmasiyla birlikte uygulanabilecek 6n ¢aligmalar
orneklenecektir. Bu ¢alismalar, eserde karsilasilan pasajlar lizerine diigiiniilerek hazirlanmig

oldugu i¢in, pasaj ¢alismalarina gegmeden 6nce yapilmasi onerilir.

5.2.1 Cift Sesler I¢in On Caligmalar

(Sekil 5.2.1.1. C.S.0O. Caligma -1)

Bu ¢alisma yazildig1 bolgede yapilabilecegi gibi, diger pozisyonlar ve teller arasinda
uygulanabilir. 3. parmak asagidaki telde basili tutulurken, iistteki telde yapilacak onaltilik
nota degerlerinden olugsmus gruplar tekrar eden seslerle ¢alinarak olusan dortlii ve altili

araliklarin yerleri pekistirilir. Ayrica eserde siklikla gelen Ug¢lii araliklardan olusmus
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pasajlara yonelik, 1. ve 3. parmaklarla ¢alinan ¢ift sesten sonra 2. ve 4. parmakla ¢alinan ¢ift
seslere yonelikte faydali bir calismadir. Yarim perdelik pozisyon gegisleriyle 7. pozisyona
kadar tekrarlanabilir. Sol elin giiclenmesine yardimc1 olan bu ¢aligmalari, eserdeki ¢ift sesli
pasajlara uygulayarak calisma yapilmasi nerilir. Inici olarak da ¢alisilabilir. (Sekil 5.2.1.1.

C.S.0. Calisma -1)
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(Sekil 5.2.1.2. C,S.0. Calisma - 2)

Caligma 1°de verilen 6rnekle benzerlik gosteren bu ¢aligmada yine arka arkaya gelen li¢lii
cift sesler yanasik pozisyonlar iistiinde galistirilmaktadir. Tekrar eden onaltilik nota
degerinden olusmus gruplar, 2. iicliiniin ilk sesini tekrar etmektedir. Olciiniin 2. yarisinda,
uzun notalar {istiinde 2. {iglii ¢ift ses ¢alinarak sesler tinlatilir ve seslerin temizligi kontrol
edilir. Bu ¢alismada diger tellerde ve 7. pozisyona kadar yapilabilecegi gibi, degisik tonlarda
tekrarlanabilir. Sol eli gliglendirmek igin son derece faydali olan bu ¢alismay1, eserin

pasajlarma uygulanarak calisiimasi dnerilir. (Sekil 5.2.1.2. C.S.0. Caligma - 2)
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(Sekil 5.2.1.3. C.S.0. Calisma - 3)

Bu caligsma, incelemekte oldugumuz kongerto icerisinde gecen, dortli araliktan olugmus

cift sesler ve arpejlerin ¢alisilmasindan dnce sol el parmaklari giiglendirerek, ¢alma
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kolaylig1 saglamaktadir. Ozellikle, 3. ve 4. parmak birlikte kullanildiginda, 4. parmagin kalin
tele dogru 3. parmak lizerinden uzatarak basmasi ¢alici i¢in zorlayicidir. Bu ¢aligsma, ayni
zamanda, sol elin, pozisyonlara gore kalip igerisinde tuse kavrayisini saglamlagtirmaktadir

ve seslerin temizligi agisindan faydalidir.

Bu caligma, ilk olarak iizerindeki parmaklar kullanilarak yapilabilir. Buna gore, sekizlik
nota gruplari, ayn1 parmaklarla, pozisyon degistirerek calinmalidir. Pozisyon degistirilirken,
basili olan sol el parmaklari, hafifce tuseyi birakip gevseterek, pozisyon degistiginde tuseyi
tekrar kavrayarak basmalidir. Parmak degisikliklerinde, sol elde basacak olan parmaklar,
tuseden uzaklasmadan kaldirilarak koyulmalidir. Bu ¢alisma, degisik parmak numaralartyla

tekrar edilebilir. (Sekil 5.2.1.3. C.S.0. Calisma - 3)
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(Sekil 5.2.1.4. C.S.0. Calisma - 4)

Bu ¢alisma, kongerto igerisinde gegen besli ve sekizli araliklardan olusmus ¢ift sesleri
calismadan once, sol elin bu araliklar1 ¢almak i¢in gereken tuse kavrayisi ve pozisyon
igindeki duruglarini pekistirmek tizere diizenlenmistir. Degisik tellerde ve daha st
pozisyonlara g¢ikilarak ¢aligilabilecek bu ¢aligsma, doniis yoniinde de uygulanmalidir. Seslerin

temizligi onemlidir. (Sekil 5.2.1.4. C.S.0. Calisma - 4)
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(Sekil 5.2.1.5. C.S.0. Calisma - 5)
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Bu ¢aligsma, kongertonun 1. boliimii kadansinda gecgen ¢ift ses dizilimlerinden biri olan,
besli-eksik dortlii-kiigiik altili ¢ift seslerinin ¢aligtirilmasina doniik olarak diizenlenmistir. Bu
¢alisma, armonik bir yiirliyiis ve ¢6ziilme igeren bu seslerin temizligi, 3. ve 4. parmak basta
olmak iizere, sol el parmaklarinin tuse kavrayisinin giiclendirilmesi amacini tasimaktadir.

Diger tellerde ve iist pozisyonlarda da denenebilir. (Sekil 5.2.1.5. C.S.0. Calisma - 5)
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5.2.2 Cift Sesli Pasaj Ornekleri 1. Boliim

(Sekil 5.2.2.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1 / 38, 39)

Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nda ilk olarak inceleyecegimiz ¢ift sesli
pasaj, 1. boliimiin 38 ve 39 numarali 6lgiilerindedir. Do diyez minorde tiglii araliklarda
olusan A temasina ait 2 dlgiilitk ezgi motifi, ilk olarak 26 numaral dl¢iide, orkestradaki

klarnetler ve fagotlar tarafindan la minér tonunda duyurulmustur.

Seslerin temizligi a¢isindan giicliik iceren bu pasaj, 6rnekte goriilen parmak
numaralarindan degisik tercihlerle de ¢alinabilir. Dikkat edilmesi gereken konulardan biri,
¢l araliklari basarken birbirleri arasinda olusan dortlii araliklarmi kontrol ederek
caligmaktir. Buna goére 2. akorun 6nce ilk sesini basarak 1. akorla duyurmak, sonra 2. sesini
basarak kontrol etmek ¢alisma y6ntemi olarak kullanilabilir. Sol el basili parmaklar tusede
kalmalidir. Buna karsilik degisen akorlarda parmaklar tuseden kalkarak diger akoru,
yukaridan kalkma ve inme zamani esit olmak {izere, tuseyi iyi kavrayarak basmalidir.
Pozisyon gegisleri, pozisyon baslarindaki ilk ses tutularak ge¢ilmelidir. Veya tel gecislerinde

akorlar arasindaki ortak parmak varsa kaydirilarak pozisyon gegisi yapilabilir.

Yayi kullanirken gruplarin baslar1 aksanli olmali, aksanlardan sonra yay durdurulmamali,
noktali notalar kisa ama sert olmamalidir. Ornege gore iterek gelen dortliik notalar, akorlar
c¢ikici olmasina karsin dortliik nota iistiinde ¢oziildiigi i¢in yayla belirterek girdikten sonra
hafiflemelidir. Sadece 6rnegin tigiincii 6lgiisiindeki f nilansinda yazilmis dortliik nota
hafiflemez. (Sekil 5.2.2.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1 / 38, 39)

Bu 6rnek i¢in 6n calismalardan faydalamilabilir. (Bkz: Sekil 5.2.1.1. C.S.O. Calisma - 1,
sayfa: 92)
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(Sekil 5.2.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Calismada, kongertonun 1. boliimiiniin 38 ve 39 numarali 6l¢iilerinde yer alan, tiglii
araliklardan olusmus ¢ift sesler, seslerin temizligi ve pozisyon gecisleri agisindan

calistirilmaktadir. Calisma yavas tempoda ve mf niiansinda yapilabilir.

Re ve la telleri arasinda baglayan ¢ift sesler, 3. pozisyona kadar, 6nce ayr1 ayri, sonra
olusan dortliiler duyurularak ¢alisilir. Dortlii araliklar kendi arasinda dogru bir sekilde
tinlatilmalidir. Son olarak {i¢lii araliklar arka arkaya ¢alinir. Calismay1 yaparken basili
parmaklar tusede kalmali, ve araliklar gii¢lii kavramalidir. Caligmanin 4. 6lgiisiindeki 3.

pozisyona, liclii araliklarin ince sesi iizerinden pozisyon gegisi yaparak gidilebilir.

Caligmanin 7. dlgiisiinde, tgliiler, re-la tellerinden re-sol tellerine aktarilirken, ortak tel
olan re teli Gistiinde pozisyon gecisi yapilmalidir. Bu pozisyon gegisi tek ses listiinde
yapildiktan sonra ikinci ses eklenir. Caligmanin ilerleyen 6l¢iileri, pasajda gegen ti¢lii
araliklari, sirasiyla bulundugu pozisyon ve tellere gore ¢alistirmaktadir. Calismada, ¢alinacak
tgcliilerin pozisyonlari belirtilmistir. Calismaya gore, tel degisikliklerinin her birinde ortak tel
tizerinden pozisyon degisikligi ger¢eklestirilmektedir. Bu pozisyonlara ¢alismada belirtildigi
gibi kayarak gitmek faydali olacaktir.
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Caligmanin 15. olgiisiinden ¢ift ¢izgiye kadar, {i¢lii araliklardan olusmus ¢ift sesler, re ve
sol telleri arasindadir. Bu iicliiler calismada iki farkli sekilde ele alinmistir. ilk olarak,
pozisyon gegisleri re telinde {icliiniin ince sesi iizerinde ¢alistirilir. Ikincisi ise, calismada ¢ift
cizgiden sonra gosterilmigtir. Buna gore, pozisyon gegislerinin sol telinden, yani tigliiniin

kalin sesi iizerinden diizenlenerek calisilmasi istenir.

Bu iki 6l¢ii, son olarak uzun seslerle, pozisyon gegisleri tek ses iistiinden yapilip, cift

sesleri arka arkaya duyurarak ¢alisilabilir. (Sekil 5.2.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.2.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Calismada, kongertonun 1. bolimiiniin 38. dl¢iisiinde baslayan {iglii ¢ift seslerden
olugmus ezgi, iist ve alt ses olarak ayrilmistir. Bu calisma her iki 6lgiideki ¢ift seslere
uygulanarak ¢alisilmalidir. Caligma, ¢ift seslerle olusturulan ezgiyi seslerine ayristirirken,
tonal ve ezgisel olarak pasajin anlagilmasini kolaylastirir. Bu galigmayi uygularken, pasajin
basili nota iistiinde belirtilen niianslarina ve temposuna uygun olarak ¢alisilmasi
gerekmektedir. Ayristirilan ¢ift sesli ezgi, daha sonra niianslar1 uygulanarak cift seslerle

tekrarlanmalidir. ( Sekil 5.2.2.3. Ornek - 1 Calisma - 2)
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(Sekil 5.2.2.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 64)

Inceleyecegimiz 2. 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. béliimiiniin 64

numarali olgiisiidiir.

Bu 6l¢iiyii hazirlayan siire¢ soyledir: 1. boélimiin 48. 6l¢iisiinde, solo viyolayla B Temasi
duyurulur. Bu ezgi, 6/4 lik 6lgii biriminde dortliik nota degeri 72 metronom vurusundadir.
56. dlgiide eslikte B temasinin ritmik yapisi korunurken, solo viyolada, giris boliimiinde
duyurulan iicleme yapisi, daha hizl1 bir tempoda tekrarlar. Uglemelerin bitisinde, triller ve
cift ses oktavlar1 kullanilarak yukari dogru tirmanan ezgi, re mindr tonunda 64. 6l¢iide doruk

noktasina ulasirken dortlii araliklardan olusan ¢ift seslerle ff niiansiyla biter.
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Ornegin son 6lciisiinde goriildiigii gibi, inceleyecegimiz ¢ift sesler 12/8’lik dl¢ii
biriminde, senkop yapisindadir. La ve re telleri arasinda 6. pozisyonda baglar. 6. pozisyonda
sol diyez sesi, pozisyon gecisinde tutulacak sestir. Uclii aralik saglam bir sekilde basildiktan
sonra re ve la seslerinden olusan besli ¢ift ses aralik doguskan olarak ¢alinabilir. Hemen
arkasindan gelen dortlii ¢ift ses araligi fa-si bemol sesleri, hareket yukariya dogru
¢ikacagindan dolay1 yarim perdelik pozisyon gegisiyle 7. pozisyonda 2 ve 3. parmaklarla

almabilir.

Viyolanin bu ses bolgesinde tel yiikseklikleri arttigindan dolayi ¢ift sesleri basmak
zorlagmustir. Araliklarin dortlii olmasi da parmak aktarimini olanaksizlastirir. Bu nedenle,
son 2 ¢ift ses dortlii araligina, ayni1 parmaklarla kayarak yapilacak pozisyon gecisiyle giderek
calmak daha rahat olacaktir. Bununla birlikte son 3 g¢ift ses, 8. pozisyonda kalarak calinabilir.
Tellerin yiiksekliklerinin arttig1 bu bolgede, ayni pozisyonda her bir ¢ift ses i¢cin parmaklari

kaldirarak telleri kavramaya calismak, sol elin tuse {izerinde kavrayisini gii¢lendirecektir.

Yay1 kullanirken, her bir degisen cift sesi belirginlestirmek énemlidir. Biitiin yay
kullanilmali, 6lgiiniin baginda hafif bir ses yogunlugu uygulanmalidir. La telinin tist
pozisyonlarina ¢ikarken artan ses yogunlugu ile birlikte kontrollii bir ff niiansina

ulasiimalidir. (Sekil 5.2.2.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 1 / 64)
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(Sekil 5.2.2.5. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. béliimiiniin 12/8’lik 6l¢ii birimindeki 64. 6l¢iisiinde, tiz
seslerde, zorluk derecesi yiiksek, 5 ¢ift sesten olugsmus olan pasaj teknik agidan ele
almacaktir. 64. dl¢iiniin ilk sesi olan fa natiirel sesi 3. pozisyondadir. Caligma bu sesle baglar
ve ¢ift seslerle olan baglantisi ¢alistirilir. Buna gore, 3. pozisyondan sonra, 6. pozisyondaki
mi-sol diyez ¢ift sesini ¢almak i¢in, sol diyez sesi hazirlanarak ¢ift ses duyurulur. Cift sesi

hazirlarken, sol el tuseye dogru donmeli ve parmaklar kuvvetle tuseyi kavramalidir.
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Calismanin ilk 3 dlgiisiinde, ilk 2 ¢ift ses olan, iiglii ve besli ¢ift sesleri verilmistir. Bu ¢ift

sesler, 6. pozisyonda kalarak ¢alinabilir.

Calismanin 4, 5, 6, ve 7 numarali 6lgiilerinde, 6. pozisyondan, 7. pozisyonda baslayan
dortlii araliklardan olusmus ¢ift seslerin ilki olan fa-si bemol ¢ift sesine gidis
calistinlmaktadir. Bu ¢alismalarda, 6nce la telinde, sonra re telinde yanasik pozisyon gecisi
yapilarak fa-si bemol ¢ift sesi ¢alistirilir. Sol elin, calisma yapilirken tuseye tam doniik
olmasi, ¢ift seslerin kavranabilmesi agisindan 6nemlidir. Viyolanin bu bolgesinde tel
yiikseklikleri arttig1 i¢in parmaklarin teli kapatmasi zorlasir. Bu yiizden yanasik pozisyon
gecislerini yaparken, parmaklar her pozisyon gegisinde teli kaldirip gli¢ uygulayarak tekrar
basmalidir. Son olarak, 2 ¢ift ses arka arkaya ¢alinir. Doguskan olarak c¢alinan besli ¢ift
sesinden sonra, la telinde 2. parmak yanasik olarak si bemol sesine giderken, kalin tele
basacak olan 3. parmak hafifce kalkarak giiclii bir sekilde fa sesine basmalidir. Yay, sol eli

desteklemek icin telleri giiglii kavramali ve seslerin baglangici belirtilmelidir.

Calismanin 8. 6lglisiinden itibaren, tam dortlii araliklardan olusmus 3 ¢ift ses
calistirtlmaktadir. Bu sesler, dortlii aralik 6zelliginden dolayi, baglantili parmak numarasi
kullanilamamaktadir. Bu nedenle 3 ¢ift sesin, 3 ayr1 pozisyonda ayni parmakla ¢alinmasi

kolaylik saglar.

8. dlgliden itibaren ¢alinacak olan dortlii ¢ift sesler, 7, 8 ve 9. pozisyonlarda tek seslerle
verilmistir. Sesler kendi i¢lerinde tekrarlanir. Bu tekrarlar1 yaparken ilk olarak, kalin telde
basili olan 3. parmak tutulur. 2. parmak her seferinde kalkarak yeniden basar. 2. olarak bu
calismanin tersi uygulanabilir. Ayr yazilmis bu seslerin bir bagka ¢aligma yontemide,
parmagi telin kalktig1 mesafeye kadar bas-gevset teknigiyle kaldirip indirerek ¢aligmaktir.
Caligmanin bir sonraki asamasinda ¢ift sesler tekrarlariyla birlikte duyurulurken, her tekrarda
parmaklar kalkarak tuseyi yeniden kavramalidir. Cift sesler, arka arkaya ¢alinirken, 2. olarak
parmaklar bas- gevset yontemi uygulayarak ¢alistirilabilir. Dortlilk nota degerindeki bu
sesler yayla noktali ve kisa ¢alinmalidir. Son olarak ¢ift sesler arka arkaya uzun seslerle
caliir. Bu gift sesleri ¢alarken, pozisyon gecislerinde, basan parmaklar tuseyi her ¢ift seste
tekrar kavramak i¢in gevseyip tekrar basmalidir. Bu ¢alismalar1 yaparken sol el mutlaka ige
doniik olmali, parmaklar yiikselmis olan telleri kapatmak icin giiclii bir sekilde tuseyi
tutmalidir. Yayla ¢ift seslerin baslaria aksan vermek, pasajin ff karakterini belirginlestirir.

(Sekil 5.2.2.5. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.2.6. C.S. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola | / 88 - 90)

Ornekte goriilen ¢ift sesli pasaj, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. béliimiin 88,
89 ve 90 numarali 6lgiilerini igerir. La minér tonunda ve 12/8’lik 6l¢ii biriminde olan bu

Olciiler, noktali dortliik esittir 66 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi belirtilmistir.

Inceleyecegimiz bu 6lgiileri hazirlayan yapi, 82 numarali 6lgiide baslayan, ilk bigimi solo
viyola partisinde degistirilmis olan A temasidir. Eslikte ise ilk 4 6l¢i, ilk bi¢imini korur. 88.
olgliye gelindiginde, viyola solo, incelemekte oldugumuz ¢ift seslerle temanin ilk bi¢imini
hatirlatir. Bu tema, ayn1 zamanda ¢esitli gelismelerle boliimii sonlandiracak olan siireci

hazirlar.

Uclii araliklardan olusan bu ¢ift sesler, ilk bi¢imini hatirlatir sekilde son derece ezgisel bir
yumusaklikta ¢alinmalidir. Sekizli nota birimleri ugta ve kokte ses gegisleri yumusak ve
bagli calmmalidir. Sol el parmaklari, ses gegislerinde tuseye yakinlastirilarak basilmalidir.
Basili parmaklar tutulmalidir. Aranan yumusakligin saglanabilmesi i¢in dnce iist sesler
sarkili calinabilir. En son ¢alinan dortlii araliktan olusan ¢ift sesteki la sesi ezgiyi siirdiirecegi
i¢in, diger olciiye baglanarak tutulmalidir. (Sekil 5.2.2.6. C.S. Ornek - 3 E. R. op. 75 viyola
I /88 -90)

Uclii araliklardan olusan ¢ift ses calismalari icin 6n ¢alismalardan faydalamlabilir. (Bkz:

Sekil 5.2.1.2. C.S.0O. Calisma - 2, sayfa: 93)

l

(Sekil 5.2.2.7. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. bdliimiiniin 88, 89 ve 90 numaral dl¢iilerindeki tiglii ¢ift
seslerden olugmus ezgisel yapinin ¢alistirilmasi hedeflenmektedir. Caligma ayr yaylarla ve

mp niiansinda yapilmali, daha sonra pasajin aslina uygun olarak, nota iistiinde belirtilen
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niianslar ¢aligma tstiinde uygulanmalidir. Buna gore inici notalarda ses azalirken, ¢ikict
notalarda ses arttirtlmalidir. Ses arttirilirken yay ivmelenmeli, azalirken kol agirligi

disiiriiliirken yay sonuna dogru yavaglatilmalidir.

Bu ¢alismada, ¢ift sesler, once alt sesler tutulurken iist sesleri ekleme yontemiyle
calistirilmaktadir. Calismay1 yaparken, seslerin temizligine 6zen gosterilmelidir. Caligmaya
gore, cift ¢izgiden sonra, ayni yontemle bu defa, iist sesler tutulurken alt sesler sirastyla
konularak cift sesler duyurulur. Calisma son sekliyle, ¢ift sesler beraber ¢alinarak tekrar
edilebilir. Cift sesleri calarken, seslerin baslarinda, yay telleri hafifce kavrayarak ivmeli

kullanilirsa, ¢ift sesler net ve yumusak duyurulabilir. (Sekil 5.2.2.7. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu calismadaki baglantili pozisyon gecisleri ve olusan dortliilerin duyurularak seslerin
kontrol edilebilmesi yontemleriyle ilgili yapilabilecek ¢alismalar igin daha 6nce yapilmis
calismalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.2.2.2. Ornek - 1 Caligma - 1, sayfa: 96 )
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(Sekil 5.2.2.8. Ornek - 3 Calisma - 2)

Bu calisma, kongertonun 88, 89 ve 90. dlgiilerindeki iiclii araliklardan olusmus ezginin
caliabilecegi bir diger parmak numarasi segenegini igerir. Bu ¢aligmada {ist ve alt parti ayri
gosterilmistir. Ust partideki ezgi dncelikle yazildig1 pozisyonlarda sarkili galinmalidir. Daha
sonra, ezgiye alt sesler eklenir. Alt sesler eklendiginde, ezgi ¢izgisinin daha ¢ok duyurulmasi

yayn etkinligiyle saglanmalidir.

Bu parmak numarasi se¢enegi, diger segenege gore daha az ve kisa bir pozisyon gegisiyle
calmabilirken, buna karsilik sol telinin kullanilmasini gerektirir. Calismaya gore, sol, fa ve
mi sesleri sol telindedir. La sesi agik olarak, 2. parmakla basilan do sesiyle birlikte kullanilir.
Sol sesi, sol telinde 4. parmakla doguskan olarak ¢alinabilir. Yayla re ortak teli kullanilarak,
cift sesler, re-la ve re-sol telleri arasinda olusturuldugunda, ¢ikan ses diger secenege gore

daha kapal1 ve hiiziinlii tinlar. (Sekil 5.2.2.8. Ornek - 3 Calisma - 2)
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(Sekil 5.2.2.9. C.S. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola | / 105 - 109)

Yukaridaki 6rnekte goriilen ¢ift sesli pasaj, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1.
b6limiiniin 105 numarali 6lgiisiiyle baslar. Bu 6l¢ii ayn1 zamanda Edmund Rubbra Op. 75
Viyola Kongertosu’ndaki eksik dlgiiyle baglayan 8 olgiiliik tek kadansin bagladigi yerdir. Bu
kadansin ilk 7 6l¢iisti 12/8’lik, son dl¢iisii ise 12/8 + 10/8°lik birlesik dl¢tidiir.

Serbest bir anlayista calinmasi gereken bu 6l¢iiler, besli araliklardan olusan ¢ift seslerle
baslar. Bu 6lgiilerin ezgisel yapisinda, giris temasina ait ti¢lii ve besli araliklar, girisin ritmik
yapilariin da taklidiyle harmanlanarak kullanilmigtir. Giris temasina ait ti¢lii aralik
motiflerinin, besli araliklarla olusturulan ¢ift sesler tistiinde ki hareketi kadansta dikkat
¢ekidir. Kadansin 113. dlgiisiinde de benzer sekilde, tiglii araliklardan olusmus ¢ift seslerle

giris boliimiine ait ezgi motifleri hatirlatilmaktadir.

Acik tel do ve sol sesleriyle baglayan ve devam eden besli araliklardan olusmus ¢ift sesler
icin sirasiyla 1, 3 ve 2 numarali parmaklar kullanilir. Viyolanin kalin tellerinde baslayan bu
pasaj, baslangi¢ niiansi olarak hafif bir yogunlukta ¢alinmali, tel gegisleri de dahil olmak

iizere yayla ses girisleri kavranarak belirtilmeli, sol el parmaklar1 giiclii basmalidir.

106. o6l¢iideki si-fa eksik besli araligindan olusan cift ses, 3. ve 2. parmaklarla alindiktan
sonra, 1. ve 2. parmakta gelen la-fa diyez biiyiik altili araligindan olusan ¢ift sese ¢oziiliir. Bu
gecis sirasinda ortak parmak olan 2. parmak kaydirilarak bagl gecilebilir. Ayni parmaklar ve
yontem, 107. 6lgiiniin sonundaki fa diyez -do eksik beslisi, fa-re bemol kiigiik altilis1 igin
uygulanabilir. 108. 6l¢iide tek sese gecen kadans, re bemol sesi igin 4. pozisyona, fa sesinde

kalan 1. parmakla la sesi iizerinden ulagir.

109. dlgiide kadans bastaki gibi besli araliklardan olusan ¢ift seslerle baslayarak la ve re
acik tellerine ulasir. Bu dlgiiniin sonunda gelen 2 akor, diger gelisinden farkli olarak eksik
besli yerine tam besli aralig1 kullanarak biiyiik altili ¢ift sesten olusan akora ayni yontem
uygulanarak ¢oziilebilir. Bu akorlar ¢oziiliirken yayda ses gegisleri kesilmemelidir. (Sekil
5.2.2.9. C.S. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola I / 105 - 109)
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(Sekil 5.2.2.10. Ornek - 4 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 105. dlgiisiinde baslayan 1. boliim kadansinin
besli araliklardan olusan ¢ift seslerini galistirmak iizere diizenlenmistir. Besli araliktan
olusan ¢ift sesler, calismaya gore dnce ayr1 ayri calindiktan sonra beraber duyurulmalidir.
Tuse iistiinde ayn1 perdede olan bu ¢ift sesleri ayr1 ayr ¢alarken, basili parmak iki teli ayni
anda kapatmalidir. Do ve sol tellerinde ¢ift sesler birlikte duyurulurken, kol agirlig: tellere
esit birakilmali, yayla iki tel ayn1 anda kavranarak kol agirlig1 arttirilmali ve sesler
tinlatilmalidir. Do ve sol telleri ayni anda calindiginda diger tellere gore tinlatilmasi daha
zordur ve daha fazla kol agirligi gerektirir. Calismanin, 4. dl¢iistinde, ayni ¢ift sesler bu defa
bag icinde keserek calistirilmaktadir. Pasajda da bag icinde gelen bu ¢ift sesleri caligirken,
her bir ¢ift ses yayla belirtilerek galisilmalidir. Ayni ¢alisma yontemleri, diger teller arasinda
olusan besli araliklar ve diger araliklardan olusan ¢ift sesler i¢in de, tellerin tinlama

dereceleri goz 6niinde bulundurularak uygulanabilir. (Sekil 5.2.2.10. Ornek - 4 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.2.11. Ornek - 4 Calisma - 2)

Caligma, bir 6nceki ¢alismanin devaminda, 1. boliim kadansindaki 106 ve 109. dlgiilerin
sonundaki ¢ift sesli yapilari, kadanstaki benzer nota gruplarina da uygulayarak ¢alistirmak
i¢in diizenlenmistir. Bu ¢ift sesler, sol el igin teknik agidan bir zorluk i¢ermezler. Ancak, sag
el teknigi agisindan ele alindiginda, bu seslerin yayla net duyurulmasi gerekmektedir. Bunun
i¢in bir 6nceki ¢alismada oldugu gibi bag igindeki ¢ift sesler, bag i¢inde keserek, her bir ¢ift
ses, sag elden yayla telleri kavrayarak tinlatilmasi i¢in ¢alisilmalidir. Re-la agik tellerini
caldiktan sonra, re-sol telleri hem daha kalin olduklari hem de bag arasinda kaldiklar igin,
daha fazla kol agirlig: verilerek bu sesler belirtilmelidir. Calismada bu niianslar

diizenlenmistir.
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Calismada, fa diyez-do besli aralig1 i¢in yanasik pozisyon gegisi verilmistir. Buna gore
iist ses olan do, re bemol sesine kayarken, 3. parmakla fa diyez sesi ise sol sesine kayar ve 1.

parmak fa sesini tutar. Pasaj asli gibi ¢alarken sol sesi duyurulmaz.

Calismanin 3. dl¢iisiinde, 109. dl¢iiniin son ¢ift sesleri verilmistir. (Sekil 5.2.2.11. Ornek -
4 Caligma - 2)

fe

B

(Sekil 5.2.2.12. C.S. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola I / 111, 112)

Ornekte goriilen ¢ift ses iceren dlgiiler, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. bdliim
kadansinin 6. ve 7. 6l¢iistidiir. 1. boliimiin 111 ve 112 numarali 6l¢iileri olan bu dlgiilerdeki
cift seslerden olusan yapi, artan ses yogunluguyla re ve la telleri arasinda yukar1 dogru

hareketlilik gosterir.

Bu olgiideki zorluk, sekizli ve biiylik altili araliklarindan olusmus ¢ift sesleri ayni
pozisyonda kalarak ¢aldiktan sonra, gelen la-mi besli aralik ¢ift sesidir. Bu sesler ayn1
pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Ancak 4. parmak kullanmak gerekmektedir. 4. parmak iki teli
ayni anda kapatmak i¢in yeterli olmayabilir. Bir yandan, bu sesler kii¢iik altili olan do-la
bemol altili ¢ift ses araligina ¢oziileceginden dolayi, bu sesler arasinda baglantili gegmek
gerekmektedir. Cift ses besli i¢in, 4. parmak ¢alan kisinin parmak yapisina bagli olarak
kullanilabilecekse, kiigiik altil1 ¢ift sesine tuseden ayrilamadan, 1. parmak iizerinden
kaydirarak pozisyon gecisi saglanabilir. Ses yogunlugu artacagindan dolayi, akor degisikligi,
yayla sag elden desteklenebilir. Bahsedilen besli ¢ift ses, pozisyon degistirerek gecildiginde
1 veya 2. parmaklar tusede basili oldugundan dolay1 baglantili gegmek agisindan tercih
edilmelidir. Cift ses besli akor, 4. veya 5. pozisyonda kii¢iik altili araligina ¢oziiliirken sol

elden bagh gecilmelidir.

Bu pasajda, kisinin tercihine gore artan ses yogunlugu ve tirmanan ezgiye destek olmak
icin baglar ¢ift sesler arasinda kaldirilabilir. Her ¢ift ses yayla belirtilmeli ve diger sese
giderken agilarak baglanmalidir. (Sekil 5.2.2.12. C.S. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola 1 / 111,
112)
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Bu o6rnekteki ¢ift seslerin tekrar edilerek pekistirilmesine yonelik, ¢ift sesler igin
diizenlenmis olan 6n ¢alismalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.2.1.4. C.S.0. Calisma - 4,
sayfa: 94)
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(Sekil 5.2.2.13. Ornek - 5 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 111. dlgiisiindeki ¢ift sesleri ¢alistirmak igin
diizenlenmistir ve sol el agisindan, kadansin en zor ¢ift sesli pozisyon ge¢isini igerir. Bu ¢ift
sesler, ¢aligmada ritimler yavaslatilarak calistirilmaktadir. Caligma 2 ayr1 parti seklinde
diizenlenmistir. Buna gére iist ve alt partiler dnce ayr1 ¢alisiimalidir. Ust parti calisilirken,
1.pozisyonda do diyez sesi ¢alindiginda, 1. parmak, si ve mi seslerinin iizerinde olmalidir.
Pozisyon gegisi sirasinda, 1. parmak bu teller iizerinde beraber kaydirilarak 4. pozisyondaki
mi ve la sesleri tutulmalidir. B6ylece, besli aralik hazirlanir. 2. olarak, alt partide, 1.
pozisyondan 4. pozisyona kayarken 1. parmak ayni sekilde iki tel iistiinden kaymalidir.
Caligsma bu sekilde tek sesli olarak ¢alisildiktan sonra, ¢ift sesler birlikte ¢alinarak pozisyon
gecisi belirtilen sekilde uygulanir. Bu pasajdaki ¢ift sesler, kadansi niians agisindan tepe
noktasina tagimaktadir. Bu pozisyon geg¢isi sirasinda yay hizlanarak, ses arttirilmalidir. Her
bir ¢ift ses yayla belirtilerek giiglii calinmalidir. Bunun i¢in notada yazili olan baglar
kaldirilabilir. Calismanin 2. dlgiistindeki 4. ve 3. parmaklarla ¢alinacak olan ilk ¢ift ses i¢in
uygulanacak yontem sudur: Bu parmaklar 4. parmak re telinde 3. parmagin 6niine konmak
tizere yan yana ayarlanarak ayni anda giiglii bir bi¢imde tuseye basmalidir. Ardindan gelen
cift ses icin, 3. parmak, yanasik olarak kayip yarim perdelik pozisyon ge¢isi yaparken, 4.
parmak yeni gelinen pozisyonda yerini 2. parmaga birakir. (Sekil 5.2.2.13. Ornek - 5
Caligma - 1)
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(Sekil 5.2.2.14. C.S. Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola 1 / 113)

Ornekte goriilen 6l¢ii, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. bliim kadansinin son
Olciisii olan 113. olgiidiir. Bu 6l¢ii 12/8 + 10/8’lik iki 6lgiiniin birlesmesinden olugmustur.

Besteci bu iki dl¢iiyli ayirmamistir. Bu durumda 61¢ii i¢in 22/8’lik 6l¢ii biriminde denebilir.

1. boliim girisinin, 10 ve 11. Ol¢iilerindeki ezgi motifinin yeniden duyulusu olan bu 6l¢ii,
ticlii ¢ift seslerle bezenerek, kadansin ve 1. boliimiin sonunda tekrar hatirlatilir. Bu ¢ift sesli
pasaji ¢alarken, notada yazdigi tizere tempo hizlandirilmahidir. Pasajin sonunda ise

yavaglamayla birlikte kadans son bulurken, 1. boliimiin son 3 6lgiisiine baglanilir.

Inceledigimiz pasajda, ii¢lii araliklarla olusmus cift sesleri ¢alarken, motif ezgisi anlagilir
bir bigimde duyurularak sarkilanmalidir. Ozellikle bag igindeki ses gegisleri
koparilmamalidir. Yayin ve sag kolun agirlig tellerin iistiine birakilmali ve sag elden hiz

kontrol edilmelidir.

Re ve sol telleri arasinda baslayan ¢ift sesler, do ve sol telleri arasina taginirken, ortak
parmak olan si sesinde basili 2. parmak yarim perdelik pozisyon gegisini gerceklestirerek 2.
pozisyonda do ve la seslerini tutar. Bu defa si sesini tutan 1. parmak, 3. pozisyonda 2.
parmakla ¢alinan re sesine pozisyonu aktarir ve diger iglii olan si-re seslerini tutar. 1.
pozisyonda ¢alinabilecek begli araliktan olugsmus ¢ift sese gecerken, 1 parmak, 1. pozisyonda
2. parmaga hareketi aktarirken pozisyon gecisi saglanir. Bu besli akor, do-la biiyiik altili
akoruna ¢oziiliir. 1. parmak la sesinde basiliyken, tekrar 2. pozisyonda do sesine 2. parmakla

pozisyon gegisini saglar. Son iki Gi¢lii ¢ift ses, 2. pozisyonda kalarak ¢alinabilir.

Sonug olarak, her ses gegisi, sol elden de birbirine baglanacak sekilde galisilmalidir.
Bagka parmak numaralar1 kullanilabilir. Ancak pozisyon gegislerinde parmaklar arasi
hareket aktarimi yapilabilecek parmak numarasi diizenlemeleri 6ngdriilmelidir. Sol el
kullanimi sirasinda basan parmaklar tuseden kaldirilmamali, basacak olan parmaklar ise
tuseye esnetip yaklastirilarak koyulmalidir. (Sekil 5.2.2.14. C.S. Ornek - 6 E. R. Op. 75
viyola 1/ 113)
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(Sekil 5.2.2.15. Ornek - 6 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. boliim kadansinin son dl¢iisii olan 113. dlgii
calistirilmaktadir. Baglantili pozisyon gecisleri, bu ¢calismada sekizlik nota gruplar {istiinde
gosterilerek verilmistir. Dortliik notalarla ¢ift sesler uzun bir seklide tinlatilmalidir. Pasaj sol
ve do telleri arasinda gegtiginden, sol el parmaklari tuseyi tutarak daha giiclii basmali, yay
sesleri tinlatabilmek i¢in telleri daha iyi kavramalidir. Bagli gegisler igin, sol el ige doniik
olmali ve parmaklar tuseye yakin durarak kullanilmalidir. Daha 6nce kongertoda duyurulmus
olan ¢ift sesler lizerindeki ezgi diigiiniilerek ¢ift sesler calinmalidir. Bu ezgi tek ses olarak
calinarak hatirlanabilir. Caligmada belirtilen ¢ift ¢izgiden sonra, pozisyon gegislerindeki
kayarak yapilan baglantilar uygulanarak caligilmalidir. Bagli nota gruplarin baslar1 yayla
belirtilirken, sonlar1 hafifleyerek kesilmelidir. (Sekil 5.2.2.15. Ornek - 6 Caligma - 1)

5.2.3. Cift Sesli Pasaj Ornekleri 2. Béliim
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(Sekil 5.2.3.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola Il / 66- 73)

Yukarida goriilen 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. béliim 66. dlgiisiinde

baslayan cift sesli pasajdir.
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2. boliim hizl bir boliimdiir. Noktali ikilik nota degeri 72 metronom vurusu hizinda
calinmasi belirtilmis olan boliim, iki vuruslu ve iki bolmeli yapisiyla, eslikte 12/8, solo
viyolada 3/2’lik 6l¢ii birimindedir. Bu 6l¢ii birimleri birbirine esittir. Bolimiin 52. 6l¢iisiinde
ise eslikte 9/8°1ik dl¢ii birimine gegildiginde, 9/8’lik 6l¢iiniin noktali dortliikk degeri, 12/8’lik
6l¢ii biriminin bir vurusunun yarist olan noktali dortliik degeriyle esittir. Bu nedenle, eslikte,
lokomotif bir hareket olan ve her 6lgiide tekrar eden ticleme motifleri, bu dl¢iilere
gelindiginde ayn1 hizda yapisini siirdiirerek devam eder. 66. dlciide viyola soloda baslayan
cift seslerin saglikli bir sekilde ¢alinabilmesi igin, noktali dortliikk degeri temel alinarak
olgliye 3 vurulmalidir. Eslikte s6zii edilen bu hareketli tigleme yapisi, 66. 6l¢iide solo viyola

partisinde ¢ift seslerle baglayan inceleyecegimiz tigleme yapisina aktarilir.

Pasaj, ff niiansinda ve aksanlidir. Her bir sekizlik nota degeri, yayin alt yarisinda, sag ve sol
elden belirterek, kisa, esit ve vurgulu ¢calinmalidir. Yay, kisa calinacak sekizlik nota degerleri
i¢in tellerden kaldirilmasi sirasinda kol hareketleri kiigiik olmali, yay telde kalarak
savrulmamalidir. Yay1 biiyiitmeden, her ses gecisinde esit diizeyde kaldirarak, telleri sese

baslarken kavrayarak calmak onerilir.

Sol el teknigi olarak, bu pasajlarda kullanilacak parmaklari, her bir ¢ift ses i¢in kaldirip
esit zamanda inip kalkarak, gili¢lii bir bigimde koymak gerekmektedir. Cit sesler arasinda
ortak parmaklar tutulabilir. (Sekil 5.2.3.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 66- 73)
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(Sekil 5.2.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu ¢aligma, kongertonun 2. boliimiiniin 66. 6l¢iisiinden itibaren, vurgulu ve kesik
calinmasi gereken, sekizlik nota degerleriyle olusturulmus c¢ift sesli pasajin, sag ve sol el
tekniklerine doniik calistirmasi igin diizenlenmistir. Bu ¢alismada, ¢ift ¢izgilerle ayrilarak

orneklenmis calisma bicimleri, pasajin biitiin dl¢iilerine uygulanarak ¢alisiimalidir.
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Eserin basili notasinda da belirtildigi gibi pasaj martellato yay karakteri kullanilarak
calinmalidir. (Bkz: 4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler ve
Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43) Bu yay bi¢imi yayin alt yarisinda yapilmalidir. Calismay1
yaparken ve pasaji asli gibi ¢alarken, yayi tellere koyarak baslamak, ff karakterini destekler.
Yay, tellere konuldugunda, teller tutularak, tellerin igine dogru hizl bir bigimde ¢ekilir ve
yay havaya birakilir. Ayn1 hareket, yay1 iterken de uygulanir. Bu hareket, yazili ritimlere
uygun olarak, nota degerleri ve nota aralarinda bekleme siireleri esit olacak bi¢cimde
calisilmalidir. Bunun i¢in, sag kol dengeli ve kii¢iik kullanilmali, yay tellerden kalktiginda,

diger notay1 calmadan dnce yay durmali ve tellere degmemelidir.

Calismada, bu yay karakterinin pekistirilmesi amaciyla, ayri, iki bagli kesik, dort baglt
kesik bicimleriyle calisilmasi 6nerilmistir. Ayn1 yayda bagli ve kesik ¢alarken, her notadan
sonra yay durdurulmalidir. Calismadaki baglar sadece yayin alt yarisinda kalarak
yapilmalidir. Calismanin baginda, tek seslerle, aradaki esler kaldirilarak verilen 6lgiiler, diger
Olciilerden 6nce ¢alindiginda, ritim agisindan, aralarda yazilmis eslerin zamanlamasina
doniik netlik saglayacaktir. Calismanin son dl¢iisii, kongertonun 2. boliimiiniin 68. 6lgiisiini
calistirmaktadir. Buna gore, do ve sol tellerinde re oktav aralig tek seslerle, yay karakteri
uygulanarak ¢alindiktan sonra, la telindeki re sesine 3. parmakla vurgulu ve giiglii
gidilmelidir. Daha sonra tekrar ¢alinacak re oktav araligi ise vurgu yapildiktan sonra ses

arttirarak tutulmalidir.

Caligmanin ilk 2 dlgiistinde, ayr1 yazilmus ¢ift sesleri ¢aligirken, sol el parmaklari her
grupta calinacak araliklar ¢ift ses ¢aliyormus gibi birlikte basmalidir. Caligmanin 3.
Ol¢iistinde, ayn1 nota gruplari, sol el parmaklarinin, yayla birlikte, esit zamanda kalkip
inmesini ¢alistirmak igin, agik teller tekrar edilerek verilmistir. 2. ¢ift ¢izgiden sonra, ayni
sesler, degisik yay bigimleriyle ¢aligilirken, sol el parmaklari, her ¢ift ses igin, yazili
ritimlerle 6lgiilen zamanda kalkip inerken, tuse, basilan parmaklarla gii¢lii bir bigimde
tutulmalidir. Bu calisma, pasajin belirtilen temposuna kadar hizlandirilarak ¢aligilabilir.

(Sekil 5.2.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.3.3. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11 / 113 - 116)

Ornekte goriilen Slgiiler Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 113, 114,
115 ve 116 numarali 6l¢iilerini igerir. Bu dl¢iiler, 12/8’lik 6l¢ii biriminde, iki vuruslu, iki
bolmeli bir yapidadir ve boliimiin basinda belirtilen noktali ikilik esittir 72 metronom
degerindedir. Bu olgiilerde, boliimiin ritmik iskeletini olusturan iiclemelerden olusan yapi,
tekrar eslikte duyulmaktadir. Solo viyola, bu dlgiilerde ayn1 ritmik yapida devam eden
esligin istiine gamlar ve ¢ift sesli arpejlerden olusan yeni yapisiyla devam eder. Bu boliimde
cift sesler agisindan inceleyecegimiz bu pasaj, ritmik olarak esneme olanagi olmadigi i¢in,

hizindan ve uzun pozisyon gegislerinden dolayi giigliik olusturur.

Ornekte goriilen ilk dl¢ii ii¢ sesli bir sol major akoruyla baslar. Bir l¢ii dnceden
yavaglayarak gelen tempo bu akorla birlikte yeni tempoyu duyurur. Bu yiizden akor, tellerin
iistiine yay1 giiglii bir sekilde birakip aksan yaparak hizlica ¢ekilmelidir. 115. dlgiliniin
basindaki akorda ayni1 sekilde uygulanabilir. 114. 6lgiide, gamdan sonra sol major arpe;j
seslerinin duyuruldugu ¢ift sesler 7. pozisyondan baglar. Bu pozisyonda sekizli araliktan
olusan ¢ift sese 3. pozisyondan 1. parmakla ulasarak, la teli izerinde 4. parmakla basilan
ince re sesi hizl1 bir sekilde eklenir. Veya gamlar sol teli iizerinde 7. pozisyona ¢ikabilir. Bu
durumda gamla gelinen pozisyonda gift sesler baslayabilir. 2. akor olan besli araliktan
olugmus ¢ift ses ayni pozisyonda doguskanlar kullanilarak ¢alinabilir. Doguskanlardan sonra
altili araliklardan olugmus ¢ift sesli akorlar i¢in 2. pozisyona, pozisyon basi kontrol edilerek
inip, 2 akor ayn1 pozisyonda ¢alinabilir. Besli akor i¢in doguskanlar kullanilmayip asagiya
inilecekse geri kalan biitiin ¢ift sesler 1. pozisyonda ¢almabilir. Biitiin bu ¢ift sesler, pasajin
enerjik karakterine uygun olarak, arka arkaya gii¢lii ve her biri belirtilerek ¢alinarak birbirine

eklenmelidir.

116. dlgtideki ¢ift sesler 1. pozisyondan baslar ve 6. pozisyona kadar ¢ikabilir. 1.
pozisyonda la telinde 1. parmakla basilan si sesi iistiinden kayarak 4. pozisyondaki sol sesine
pozisyon gecisi saglanir. Gidilen pozisyonda sol sesi ile birlikte si sesi 2. parmakla re telinde
basilir. Bir diger altili ¢ift ses ayn1 parmaklarla pozisyon gegerek calinabilir. Burada
kullanilan parmak numarasi diizeni, hareketlerin birbirine aktarimini saglamak iizere

diizenlenmistir. Boylece hizli ve bagli parmak gecisleri olabilmektedir.
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Pasaj hizli bir yay kullanimu ile kontrollii bir sekilde ¢alinmalidir. Cift seslerde yaylar
ayrilabilir. Ciinkil pasaj ff niiansindadir. Cift seslerin bagli calinmasi hiz i¢in daha rahatlik
saglayacagindan dolay1 ayrica tercih edilebilir. Akict olmasi gereken bu pasajlarda tel
degisiklikleri hizl1 ve net olmalidir. (Sekil 5.2.3.3. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11/ 113
- 116)
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(Sekil 5.2.3.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 2. boliimiiniin, 113. ve 115. dlgiilerinin basindaki sekizlik nota

degerinden olusan akorlar1 ¢alistirmak iizere diizenlenmistir.

Bu akorlar f niiansinda, kisa ve vurgulu ¢alinmalidir. Caligmada, akorlar ayni yay i¢inde
keserek ve ayristirilarak hizlanan ritimlerle ¢alistirilmaktadir. Son olarak, alttaki sesten
baslayarak, hizlica sag elin tel yliksekliklerinde ¢abuk donmesiyle {igii birlikte duyurulur.
Calismayi yaparken, sol el parmaklari, seslerin {istiinde basili durmalidir. Sesler, telden,

vurgulu ve kisa calinarak tinlatilmalidir. (Sekil 5.2.3.4. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.3.5. Ornek - 2 Calisma - 2)

Kongertonun 2. boliimiiniin, 114 ve 116. dlgiilerindeki ¢ift seslerin ¢alistirildigi bu
calisma, yazili pozisyon gegisleriyle 6nce yavas tempoda yapilmalidir. Oldukga hizli
tempoda akan bu pasaj, uzun pozisyon atlayislariyla sol el ag¢isindan giigliikler
barindirmaktadir. Calismada, bu pozisyon gegisleri, aralarindaki parmak numarasi

baglantilar1 kurularak gosterilmistir. Pasaj ff niiansindadir.

Calismada cift ¢izgiye kadar olan olgiiler, 114. olgiideki seslerden olusmaktadir.

Calismanin ilk 6l¢iisiinde, re telinde si sesi, 3. pozisyonda ¢alindiktan sonra, kayarak 7.
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pozisyondaki re sesi, doguskan olarak 1. parmakla tutulur. Calinacak olan sekizli ve altili
araliklarindan olusan ¢ift sesler, 6nce ayr1 duyurulduktan sonra beraber ¢alinir. Calismanin 2.
6l¢iisiinde bu defa, ¢ift sesler, 3. pozisyondan 7. pozisyona, pozisyon basi tutularak
gidildikten sonra beraber tinlatilarak ¢alinir. Bu 6l¢iileri ¢alarken, 7. pozisyonda 1. parmak
basili tutulmalidir. Altili araliktan olusan ¢ift ses ¢alindiktan sonra, sol ve re besli ¢ift sesi
doguskan olarak ayni pozisyonda ¢alinabilir. Sol telinde, sol sesi iizerinden 2. pozisyondaki
si sesine kayarak ulasarak bu pozisyonda caliacak ¢ift sesler dnce ayri ¢alinarak hazirlanir.
Calismanin 4. 6l¢iisiinde, ayni atlayis tekrar edilir ve bir 6nceki dl¢iide hazirlanan sesler
beraber calinir. Bu 6l¢iiler, 7. pozisyondan sonra, besli ¢ift ses araligindan itibaren 1.

pozisyona, la teli tizerinden baglantili gidilerek de ¢alinmasi tercih edilebilir.

Cift cizgiden sonra, 116. 6l¢iideki ¢ift sesler, 1. pozisyonda ayristirilarak verildikten sonra
beraber duyurulur. 1. pozisyondan 4. pozisyona olan atlayis, pozisyon basi olan mi Sesi
tizerinden gegisle hazirlanarak, si-sol ¢ift sesi basilir. Ayni 6l¢iide, ayni pozisyon gegisi bu
defa mi sesi duyurulmadan kayarak verilmistir. Bu pozisyonda altili araligindan olusan ilk

cift ses galindiktan sonra kayarak diger altili ¢ift sesine ayni parmaklarla gidilebilir.

Bu ¢alisma ve ilgili 6lgiiler, hizli tempoda ve bagl gecisler yapilarak giiglii galinmalidir.
Calinan her cift ses yayla bag i¢inde de olsa belirtilmelidir. Pasaj ¢alinirken ¢ift sesleri
calmak i¢in ayri yaylar tercih edilebilir. Ayri ¢alinan gift sesler, birbirlerine dogru sesi agarak
tinlatmak yontemiyle bagli duyurulabilir. Calismada 6nerilen parmak ve pozisyonlardan
baska segenekler tercih edilebilir ancak tercih edilen parmak numaralarinin baglantili olmasi,

pasajdaki bagl ses gegislerini kolaylastiracaktir. (Sekil 5.2.3.5. Ornek - 2 Calisma - 2)

4. pozisyon

(Sekil 5.2.3.6. C.S. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11 / 143, 144)

Ornekte goriilen 6lgiiler, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. bdliimiiniin 143 ve
144 numarali 6l¢iileridir. Bu 6l¢iiler, 6/4°1iik 6l¢ii biriminde, iki vuruslu ve iki bolmelidir.
Eslik ise 12/8°1ik 6l¢ii birimindedir. Boliimiin basinda belirtilen, noktali ikilik esittir 72

metronom vurusu degeri bu 6l¢iilere gelindiginde de devam etmektedir.

Cift sesler agisindan incelenecek olan bu édlgiiler, 2. boliimiin 140. 6l¢iisiinde, solo viyola
partisinde mi bemol major tonunda ¢ikici bir gamla baglayan ezginin devami niteligindedir.

140. dl¢iiden baslayarak, boliimiin sonuna kadar mi bemol majoér tonunda devam eden yapi,
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boliimii sonlandiracak olan koda niteligindedir. 2. b6liimiin temel malzemesi olan tigleme
yapilartyla olugsmus yeni bir duyusa sahip 9 dlgiiliik bu ezginin altindaki eslikte, bolimiin
basindan beri kullanilan hareketli tigleme yapis1 devam eder. Solo viyolanin ¢aldigi dokuz
Ol¢iiliik bu ezgiyi, 148. 6l¢iiden itibaren orkestrada 1. kemanlar tekrar duyurur. 157. 6lgiide,
1. kemanlardan ezgiyi devralan solo viyola, alt1 6l¢ii sonunda, ezgiyi kalig akoruna tasir ve

bolim sonlanir.

Kongertonun ikinci boliimii do mindr tonunda baglamasina ragmen, ¢ift cizgiyle ayrilmis
140. 6lciiden itibaren, mi bemol major tonunda kalarak bitisi hazirlayan bu o6l¢iiler, major
tonun enerjisini yansitirken akici bir karakterde calinmalidir. Pasaj, iki vuruslu iki bolmeli
ritmik yapisi diisiintilerek, vurus baslari gosterilmeli ve bir dans kivrakliginda
yorumlanmalidir. Bu 6lgiileri iceren, yoruma dayali teknik incelemelerin yapildig: bir diger
ornek i¢in bakimz: (Bkz: Sekil 5.4.2.15. H.A. Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola Il / 140 - 142,
sayfa: 159)

Ornekte goriilen pasaj, re ve sol tellerinde, 2. pozisyonda genis ve akici ¢alinmasi gereken
cift seslerle olusturulmus dortliik iglemeleriyle baslar. Bag icindeki ilk iki ¢ift ses, ezginin
dans kivrakligindaki karakterini yansitmast i¢in haval yay kullanilarak ¢alinmalidir. Ornegin
2. dlgiistinde dortliik tiglemelerin i¢inde boliinen hizli tiglemeler ¢ift seslere baglanirken, ¢ift
seslerle ortak olan ligleme dizisinin sesleri tutulmalidir. Ayni1 lgiiniin son ¢ ¢ift sesi 4.
pozisyona gidilerek galinabilir. (Bkz: Sekil 5.2.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1, sayfa: 92) Bu
pozisyon gegisi, pozisyonlar arasindaki parmak numarasi baglantisi kurularak yapilmalidir.
[lk ¢ift ses olan, re bemol-si bemol seslerinden olusmus ii¢lii, vurgulanarak gosterilmelidir.
Bagin sonu hafiflerken, pozisyon gecilerek galinacak olan noktali karakterdeki si bemol-sol
cift sesi, sol el tugseye donerek giiclii bir bi¢imde tutulmali ve yayla belirterek kisa
calinmalidir. 4. pozisyonda devam eden cift sesler igin, sol elin basacag araliklar, pozisyon
bas1 tutulup hazirlanarak ¢almmasi onerilir. (Sekil 5.2.3.6. C.S. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola
11/143, 144)
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(Sekil 5.2.3.7. Ornek - 3 Calisma - 1)

Calismada, kongertonun 2. boliimiiniin 143 ve 144 numaralar: 6l¢iileri ¢alistirilmaktadir.
Caligsma, 3. pozisyonda sol telinde re sesiyle baslarken, ilk olarak, re sesi agik tel re ile
beraber ¢alinarak kontrol edilir. Daha sonra, pasajin ilk ¢ift sesi i¢in re sesine fa sesi
eklenerek duyurulur. Pasajdaki besli araligindan olusmus ¢ift sesin {ist sesi olan sol sesi de re
sesiyle beraber tinlatildiktan sonra, do-sol sesleri beraber ¢alinir. 143. 6lgiiniin son ¢ift sesi
olan si bemol-la bemol sesleri uzun bir sekilde tinlatildiktan sonra, 144. 6l¢iideki ligleme
dizisinin seslerinden segilmis, daha sonrasinda ¢alinacak ¢ift seslerle ortak olup tutulmasi
gereken sesler dortliik notalarla ¢alinir. Bu sesler ¢aligmanin 3. 6lgiisiinde verilmistir. Buna
gore, sirasiyla 3, 4 ve 1. parmaklar tutulurken, la telinde 2. parmakla ¢alinacak re bemol sesi,
re telinde 4. parmakla basilan si bemol sesinin tizerine eklenir. Daha sonra diger bir ti¢li ¢ift

ses olan do-la bemol sesleri basili olan 1. ve 3. parmakla ¢alinir.

Calismanin 4. 6l¢iisiiniin 2. vurusundan itibaren, 4. pozisyonda c¢alinacak olan ¢ift sesleri
olusturan sesler, sirasiyla yazilmistir. Amag, 4. pozisyonda ¢alinacak olan ses araliklarini
hazirlamaktir. Cift ¢izgiden sonra, bir 6nceki 6l¢iide hazirlanmis olan araliklara gore, 2.
pozisyondan 4. pozisyona yapilacak olan pozisyon ge¢isi ¢calistirilmaktadir. Bu pozisyon
gecisi, baglantili parmak numarasi ile diizenlenmistir. Bu ¢ift sesler, bulundugu
pozisyonlarda calinirken, sol elin basilacak araliklara gére olusan kalib1 korumasi
gerekmektedir. Sol el parmaklari tuseye yakin durmali ve giiglii basmalidir. (Sekil 5.2.3.7.
Ornek - 3 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.3.8. C.S. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola 11 / 145, 146)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. béliimiiniin 145 ve 146. dlciileridir.
Bir onceki 6rnekte incelenen 6l¢iilerin devamini olusturan bu 6lgiiler, ¢ift sesler agisindan ele

almacaktir. (Bkz: Sekil 5.2.3.6. C.S. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11/ 143, 144, sayfa: 112)

Kongertonun 2. boliim kodasina ait bu dlgiilerde de tempo boliim basindaki gibi ikilige 72
metronom vurusudur. Boliimiin, iki vuruglu iki bélmeli yapist géz 6niine alindiginda,
ornegin ilk dlgiisiindeki tiglemeler, 1. vurusun i¢indeki dortliik liglemesinin 2. ve 3. notasina

gelecek bigimde disiiniilerek calinmalidir. Bu da tiglemelerin hizlanmasina sebep olur.

Pasajin bir dans kivrakligindaki ritmik yapisiyla izl ve akici karakteri, vurug baslar
belirtilirken, mf niiansinda yayla desteklenmelidir. Yay akici ve havali kullanilirken, sesler
birbirlerine dogru acip tinlatilarak, iist seslerdeki ezgi ¢izgisi duyurulmalidir. 146. dlgiide, tist
seslerde ezgi, dortliik notalarla inici seslerle devam ederken, ses yogunlugu son nota

tutulurken azaltilmalidir. Bu sesler la telinde ¢alinirken, sol pedal sesi re telinde tutulur.

Pasaj, 3. pozisyonda calinabilir. Dortlik nota i¢inde gelen hizli iglemeler galindiktan
sonra, 145. dlciide ¢ift sesler pozisyon i¢inde kalarak seslerin net duyurulabilmesi i¢in giiclii
basilmalidir. Pozisyon bagi tutulmalidir. 146. 6l¢ii, 1. pozisyonda veya sol sesini sol telinde
doguskan olarak kullanarak 5. pozisyonda ¢aliabilir. Ancak, 146. l¢iiye gecerken, yay
hafif¢e yumusatarak kesilmeli, 146. 6lgiideki ¢ift seslerin bas1 gosterilmelidir. (Sekil 5.2.3.8.
C.S. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola 11 / 145, 146)

(Sekil 5.2.3.9. Ornek - 4 Calisma- 1)

Bu galisma, kongertonun 2. boliimiiniin 145 ve 146 numarali 6l¢iilerinin galigtirilmast
icin diizenlenmistir. Calismada, 3. pozisyonda la telinde baslayan iigclemeler, re telinde

devam ettirilerek, pasajda ¢alinacak olan ¢ift seslerin duyurulmasi ve araliklarin hazirlanmasi
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hedeflenmistir. Bu pozisyonda ¢ift sesler ¢alinirken pozisyon basi tutulmalidir. Besli
araligindan olusmus ¢ift sesi basarken 2. parmak, teller arasinda bosluk birakmayacak
seklide basilmalidir. Caligmada, besli ¢ift sesler arasinda olusan pozisyon gegisi, 1.
pozisyona gidilecek sekilde diizenlenmistir. Buna gore, 2. parmak, la ve re telleri lizerinde
kayarak 1. pozisyondaki fa-do seslerine kayar ve bu seslerle hazirlanan pozisyonda, sol-re
cift sesini 3. parmakla tutar. Sol sesi 3. parmakla basarak duyurulurken, la telinde devam
eden ezginin sesleri eklenir. Pozisyon gecisi calismadaki sekliyle calisildiktan sonra, kayma
duyurulmadan pozisyon gecisi tekrar edilmelidir. Bu ge¢isi yaparken, pozisyona gegcmeden
once, yay hafifce yumusatarak kesilmeli ve gecilen pozisyondaki sesler belirtilerek

calinmalidir.

146. 6l¢ii, 5. pozisyonda da ¢alinabilir. Buna gore yapilacak pozisyon gecisi i¢in, sol el 5.
pozisyon yiiksekligine ¢cikmalidir. Calinacak besli ¢ift ses, doguskan olarak sol ve re
tellerinde 3. parmak hafif birakilarak duyurulabilir. Sol elin hafif basmasina karsilik, yayla
sesin bag1 belirtilmelidir. Sol sesi 3. parmakla doguskan olarak tutulurken, diger sesler re
telinde 2. ve 1. parmakla basilarak sol sesine eklenmelidir. Bu sesleri bagli yayla ¢alarken,
yay akict kullanilmali ve sesler arasinda yay durdurulmamalidir. (Sekil 5.2.3.9. Ornek - 4

Calisma- 1)
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(Sekil 5.2.3.10. C.S. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola Il / 157 - 162)

Ornek 11, Edmund Rubbra Viyola Kongertosunun 2. béliimiiniin 157. l¢iisiinde
baslayan, 6/4’1iik 6l¢ii biriminde, iki vuruslu, iki bélmeli, 6 6l¢iiliik ¢ift sesli bir pasajdir.
140. 6l¢iide solo viyola partisinde duyurulan koda niteligindeki 9 6lgiiliik mi bemol major
ezgi, 1. kemanlar tarafindan tekrar edildikten sonra, solo viyolaya ezgiyi tekrar 157. 6lgiide
birakir ve mi bemol major kalis akorunu duyurduktan sonra boliim sonlanir. Bu 6rnekle ilgili
baglantili dlciiler ve yoruma doniik aciklamalar incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.2.3.6. C.S. Ornek
-3 E.R. Op. 75 viyola Il / 143 - 144, sayfa: 112; Sekil 5.2.3.8. C.S. Ornek - 4 E. R. Op. 75
viyola Il /145 - 146, sayfa: 115)

157. olgilide baglayan 6 oOl¢iiliik pasaj, f niiansindadir. Bu dlgiileri ¢alarken, iki vuruslu

Olcii yapist diistiniilerek vurus baslari belirtilmeli, genis ve havali yay kullanilarak, iicleme
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dortliikleriyle olusturulmus dans karakterindeki ezgi yapisi korunmalidir. Bagl notalarin

baslar1 yayla belirtilerek havali calinmali ve miimkiinse ayn1 pozisyonda kalinmalidir.

Pasaj, 157. 6l¢iide, la ve re tellerinde, si bemol-re bemol ii¢lii ¢ift sesi 2. veya 3.
pozisyonda baglayarak ¢alinabilir. Ardindan gelen, bag igindeki tiglii araligindan olusmus 2
cift ses, 1. pozisyonda, havali yayla ayn1 pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Bu pozisyonu
gecerken, mi bemol majdr tonuna gore araliklar diisiiniilerek, baglantili parmak
numaralartyla pozisyon hazirlanmalidir. Yay havali kullanilacagindan dolay1, pozisyon
gecisi sirasinda olusacak yay boslugunda, sol el 1. pozisyonda tuseyi si bemol-sol seslerini
de tutarak kavrayabilir. 157. 6l¢iiniin son vurusundaki fa-la bemol iiclii ¢ift sesi i¢in tekrar 3.
pozisyona giderken, pozisyon ge¢isi re teli izerinden tasarlanmalidir. 158. dl¢iideki uzun
sol-si bemol ¢ift sesi 4. pozisyona yanasik pozisyon gegisi yaparak ¢alindiginda, 159.
Olciiniin basindaki ilk 2 {iglii ¢ift ses, 4. pozisyonda kalarak calinabilir. 159. 6l¢iide bag
icinde gelen 2 ¢ift ses, ayn1 pozisyonda havali yayla 2. pozisyonda ¢alindiktan sonra, bu
6l¢iiniin son notasi olan altili ¢ift sesi sol-mi bemol sesleri bu pozisyonda kalarak, son iki
o6lciideki oktav ¢ift seslerini hazirlamis olur. 2. pozisyona gecerken de ayni1 sekilde, mi bemol
major tonuna gore araliklar hazirlanarak, yay boslugunda pozisyon hazirlanarak gecilebilir.
Ayrt yazilmus ¢ift sesleri ¢alarken, yay ses girislerinde ivmeli kullanilarak sesler belirtilmeli
ve seslerin sonlar1 kesilmelidir. Son iki 6l¢tideki oktav ¢ift sesleri de eserin 2. boliimii
biterken, notada belirtildigi gibi ff niiansinda ve martellato yay karakterinde ¢alinmalidir.
(Sekil 5.2.3.10. C.S. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola Il / 157 - 162)

[ e

b.

Py —

h N o ! g 3 -

e
T [ |

—_— 2
b ek . g ]
Rz v ] i i
T = | T | T 1 1 |
T i —
| ;

(Sekil 5.2.3.11. Ornek - 5 Calisma - 1)

Bu calismada, Kongertonun 2. boliimiiniin 157, 158, 159 ve 160 numarali dl¢iileri, ¢ift

sesler acisindan galistirilmasi i¢in diizenlenmistir.

Caligmada, cift sesler 6nce sekizlik nota birimiyle ayristirilarak verilmistir. Ancak bu
calismay1 yaparken, ayristirilmis ¢ift seslerin ayni anda basilarak ¢alisilmas: gerekmektedir.

Calismada, pozisyon gecisleri, kayma igaretleriyle belirtilmistir. Buna gore, ilk olgiide 1.
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pozisyona gecerken, pozisyon basindaki sesler ilk olarak hazirlanarak ¢calinmalidir. 1.
Ol¢iiniin sonunda 3. pozisyona yapilacak olan pozisyon gegisi, ¢alismada kayma isaretiyle
gosterildigi gibi, re telinde sol sesi tizerinden saglanmalidir. Caligmanin 2. 6lgiisiinde,
yanasik pozisyon gegisiyle 4. pozisyona gidilecegi belirtilmistir. 4.pozisyondaki do-mi
bemol ve fa-la bemol sesleri, ayni parmaklarla, yayin boslugundan yararlanip, sol el
parmaklarini kaldirip tuseye tekrar koyarak ¢alinabilir. Calismanin 2. dl¢iisiinde, 4.
pozisyondan 2. pozisyona gegis ayni sekilde, ilk olarak 2. pozisyonun basindaki sesler
duyurularak pozisyonun hazirlanmasi i¢in diizenlenmistir. 2. pozisyona, bu sekilde gecis
calisildiktan sonra, diger ¢ift sesler pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Cift ¢izgiye kadar olan
calismanin bu kismini yaparken, yay alt yarida ziplatarak ve hafif kullanilmalidir. Sol el

parmaklar1 araliklara gore tuseye yakin kullanilmali, pozisyon baslari tutulmalidir.

Calismanin 5. dlgiisiinde ¢ift sesler beraber verilmistir. Pozisyon gecislerindeki
baglantilar, noktali sekizlik-onaltilik nota birimleriyle yapilan kaymalarla gosterilmistir.
Pasaj, ashi gibi calindiginda kaymalarla ¢alisilmis olan araliklar, pozisyon gecisiyle birlikte
duyurulmadan yerine yerlestirilir. Cift sesler, havali yayla keserek ve seslerin baslarini yayla

kavrayip belirterek calisiimalidir. (Sekil 5.2.3.11. Ornek - 5 Calisma - 1)

5.2.4. Cift Sesli Pasaj Ornekleri 3. Béliim

(Sekil 5.2.4.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 1 - 4)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. bdliimiiniin, ilk 4 6lglisiindeki ¢ift

sesler acisindan incelenecektir.

Kongertonun 3. boliimii, IX ayr1 parcadan olugsmustur. Genel olarak agir tempolu bir
boliimdiir. Inceleyecegimiz dlgiiler, boliimiin 1. par¢asinda la mindr tonunda sergilenen,
3/2’lik 6l¢ii biriminde, ikilik nota esittir 46 metronom degerinde ¢alimmasi gereken agir
tempolu ¢ift sesli kirik akorlardan olugmustur. Bu akorlarda pedal sesi mi sesidir. Orkestra

esliginde de bu dlgiiler i¢in uzun soluklu akorlar kullanilmigtir. Bu dlgiileri calarken, yay1
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barok stil diistinerek havali kullanmak, dlgiilerin karakterini yansitirken, ¢ift seslerin

tinlatilabilmesi agisindan énemlidir.

Solo viyola partisine baktigimizda, bu akorlar, do telinde baslar ve akorun ilk 3 sesi
arpejlendikten sonra son 2 ses birlikte duyurulur. Her 4 &l¢ii baglarken, onaltilik nota
degerleriyle ayristirilan akorun ilk 2 sesi, yayla tinlatilarak, yazildig1 degerden genis olarak
caliabilir. Bu akorlarda, mi sesi pedal olarak tutulurken, 1. ve 2. ses degismektedir. Bu
nedenle, olgiilerin hepsi gekerek yaylarla baglamali ve 6l¢ii baslari ve 2. sesler belirtilmelidir.
Seslerin karsiya daha iyi tinlamasi i¢in, ilk 2 nota ayni anda basilmalidir. 3. nota ise bu 2
notay1 basarken hazirlanarak ¢alinmalidir. Her sese 3 ayri telde baslarken, yay, hafifce sesi
calarken ivmelenerek seslerin tinlatilmasina katki saglanabilir. Sesler, ¢ift ses olarak
birlestirilmeden onceki son nota hafifce acilarak alttaki sesle birlesmeli ve ayni niiansta
kesilmeden devam etmelidir. Cift sesler, havali yay karakterliyle biitiin yayda ¢alinmali,
seslerin sonlar1 hafiflerken, diger ¢ift sese yayla belirterek girilmelidir. Ornegin ve
kongertonun 3. boliimiiniin 3. 6l¢iisiintin son vurusunda, 1. pozisyondan 3. pozisyona
yapilacak olan pozisyon gegisinde, yayda olusan bosluktan faydalanip 3. pozisyon sesleri
araliklara gore basilarak hazirlanmalidir. Ayni sekilde 1. pozisyona doniilmesi gereken 4.
Ol¢iide de sesler hazirlanarak pozisyon gegildikten sonra 6l¢ii basi belirtilmelidir. (Sekil

5.2.4.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I11 / 1 - 4)
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(Sekil 5.2.4.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin ilk 4 6l¢iisiindeki ¢ift sesli akorlarin ¢alisma yontemlerinin
diizenlendigi bu ¢alisma, 1. dl¢iiniin notalarindan olusmaktadir. Ornegin diger dlciilerine de

uygulanmalidir.

Bu odlgiilerde ¢ekerek yayla baslayan ayni yay i¢indeki 3 ses, ilk 6nce cift ses olarak
verilmistir. Bu sesler ¢ift ses olarak ¢alindiktan sonra, basili parmaklar tutulurken, ayni
yayda keserek akorun sesleri tek tek duyurulmalidir. Ayni yayda tek ses olarak ¢alinan bu
notalar, her telde ¢alismada yazili oldugu gibi ses yogunlugunu arttirip, bir sonraki sese
dogru tinlatilarak baglanmalidir. Uzun notalar iistiinde yazili niianslar biitiin yayla

yapilmalidir. Caligmada yazili niianslar, havali yay kullaniminin ¢alisilmasi ve yazil
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notalarin her birinin net olarak tinlatilabilmesi hedeflenerek diizenlenmistir. Caligma, p ve

mf niianslar1 arasinda uygulanabilir. (Sekil 5.2.4.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.2.4.3. Ornek - 1 Calisma -2)

Bu c¢aligmada, kongertonun 3. boliimiiniin, 3 ve 4 numarali dlgiilerindeki ¢ift sesler ve
pozisyon gecislerinin calistirilmasi hedeflenmistir. Calismaya gore, 3. 6l¢iideki la-mi besli
cift sesi, si-mi dortlii ¢ift sesine baglanirken, si ve do sesleri temizlik agisindan ayr1 ¢alinarak
kontrol edilmelidir. Calismanin 2. dl¢iisiinde diger besli gift ses olan do-sol sesleri, 1.
parmak tusede basiliyken, 3. parmak basilarak eklenir. Daha sonra ¢alinacak dortlii ¢ift sesi
icin de ortak parmak olan 1. parmak tutulmalidir. Kongertonun 3. 6l¢iisiiniin son vurusundaki
3. pozisyona gecis, sol teli izerinden 2. parmakla kayarak calismada gosterildigi sekilde
uygulandiktan sonra, bu pozisyondaki tiglii ¢ift ses olan do-la sesleri ¢alinir. 3. pozisyonda
caliacak sesler uzun bir sekilde seslerin temizligi agisindan tinlatilarak ¢alinmalidir. Bu
sesleri galdiktan sonra, 6l¢ii bagina gelen 1. pozisyondaki mi-do sesleri i¢in nefes alindiktan
sonra, sol el parmaklar1 kaldirilirken, yayla belirtilerek gegilebilir. (Sekil 5.2.4.3. Ornek - 1
Calisma -2)
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(Sekil 5.2.4.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola |1l / 145 - 146)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 145 ve 146 numarali 6l¢iilerinin
cift sesler agisindan incelenecegi bu 6rnek, boliimiin ve kongertonun son dlgiilerini igerir.
Kongertoyu bitiren bu 6l¢iilerde, dncesinde otuzikilik notalarla olusturulmus gamlar ve
dortlii araliklardan olusmus arpejlerle varilan 11. pozisyonda eser, la major arpejinin sesleri
duyurularak gérkemli bigimde sonlandirilir. Bu 6lgiiler 6/8’lik 6l¢ii birimindedir ve 3.
boliimiin, 132. 6l¢iisiinde baslayan IX. parcasinin temposu olan sekizlik nota degeri esittir 92
metronom degerinin hizlanarak vardigi son noktadir. Hizlanarak gelinen bu 6lgiiler,
kongertonun bitirilisi i¢in, kendi i¢inde az miktarda, notada belirtildigi gibi yavaslatilarak

calimmalidir.
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Bu olgiiler, 11. pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Bu 6l¢iilerin, 11. pozisyonda ¢alimmasini
hazirlayan oncesindeki 6lgiilerin, yorum ve teknik incelemelerinin yer aldig1 diger 6rnekler
ve ¢aligmalarmdan yararlanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.22. T.P. Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola
111/ 141 - 146 sayfa: 89; Sekil 5.4.3.10. H.A. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola I11/ 140 - 146
sayfa: 170)

Bu olgiiler, 11. pozisyonda, la, re ve sol telleri arasindaki la major arpejinin sesleri, sol el
parmaklarinin ¢alinacak ses araliklarina gére konumlanmasiyla birlikte yay alt yarida giiglii
bir bigimde kullanilarak ¢alinmalidir. Bu bolgelerde, sol el tutusu teller yiikseldigi i¢in
giiclesmekte ve yayla telleri kavrayis zorlasmaktadir. Bu nedenle, yayi alt yarida her ¢ift ses
icin vurgulu kullanilmalidir. Sol el parmaklari, kullanilabilecek doguskanlar diginda giiglii
basmalidir. Bu 6lgiiler, 11. pozisyon ve 4. pozisyon arasindaki la major arpejinin sesleri
kullanilarak da calinabilir. Bu secenek, ff karakterini yansitabilmek icin rahatlik saglarken
pozisyon atlayis1 gerektirmektedir. (Sekil 5.2.4.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola Il /
145 - 146)

11. pozisyon

o > 5. > -
T 1 =
p ECELires alef
ﬁ — ﬁ
1
[
o h amE B s > >
p pieess £ I::ﬂ:: F - .
S g i ‘—-I TTI I | | 1 ‘ I) i
5 i e 3
> .:. -y > > ;—
S . ,#: = ::ﬁp > > > » 2
J e EE=NS 1
= ! !
Y T >TI> 3 > > z g

(Sekil 5.2.4.5. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin son 2 6l¢iisii olan 145 ve 146 numarali 6l¢iilerin
calistirilmasi i¢in diizenlenmistir. Calismada, 11. pozisyondaki, la, re ve sol tellerinde gecen
la major gam ve arpejler kullanilmistir. S6zii edilen 2 6l¢iiniin la major akorundan olusmus
olan ¢ift seslerini rahat ¢alabilmek icin, sol elin 11. pozisyondaki kavrayisini gii¢clendirmesi
hedeflenen bu caligmanin ilk 6l¢iisiinde, 6nce la telindeki la major sesleri pozisyon basina
kadar calinir. Sol elin durus agis1 bu 6l¢tide sabitlendikten sonra, {i¢ 6l¢ii boyunca, sol
telindeki la sesine kadar, la major gaminin sesleri, sol elin pozisyonunu koruyarak inici ve

¢ikici olarak tekrarlanir. Bu gamu galarken, sol el tuseye tam doniik olmalidir. Vurus baslari
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vurgulu ¢alinmalidir. Caligmanin 4. 6l¢iisiinde verilen arpejler, ¢ift seslerin agilmig halleridir.
Hizlanan ritimlerde ¢alisilmas1 6nerilen bu arpej seslerinin {izerinde yazili vurgular, sirasiyla
once isttekiler sonra alttakiler yapilarak ¢alisilabilir. Bu vurgulart yapmak, 11. pozisyonda
yiikselmis olan tel yiliksekliklerinde, tel degisikliklerini ve yayin iterek ¢ekerek giiclii
kullanimini destekler. Bu calismalar, yayin alt yarisinda yapilmalidir. (Sekil 5.2.4.5. Ornek -
2 Calisma - 1)

4 11. pozisyon
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(Sekil 5.2.4.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin 145 ve 146 numarali son ol¢iilerindeki ¢ift sesleri
birlikte tekrarlariyla ¢alistirmaktadir ve bir 6nceki galigmada onerilen gam ve arpejler, 11.

pozisyonda ¢alisildiktan sonra uygulanmalidir. (Bkz: Sekil 5.2.4.5. Ornek - 2 Calisma - 1)

Caligmaya gore, 11. pozisyonda, re ve la tellerindeki la-mi besli ¢ift sesi doguskan olarak
calmabilir. Doguskan olarak ¢alinan bu seslerden sonra 2. parmakla do diyez sesi ilk 6nce
tek basina vurgulu olarak ¢alindiktan sonra, ¢calismanin 2. dl¢iisiinde mi sesiyle birlikte
vurgulanarak duyurulur. Caligmanin 3. 6lgiisiinde, re ve la tellerinde ¢alinan mi-do diyez
seslerinden sonra, sol telindeki do diyez sesi, tel degisikligini gdstermek amaciyla vurgulu
olarak ¢alinmalidir. Calismanin 4. dl¢iisiinde sol telindeki do diyez sesinin iistiine re telinde
4. parmakla la sesi eklenerek vurgulu ¢alinir. Caligmanin 5. 6l¢iisiinde ise son ¢alinan ¢ift ses
tekrar edildikten sonra sol telindeki la sesi 1. parmakla c¢alinarak inici arpejler tamamlanir.
Cikici diizendeki ¢ift sesler de, ¢calismaya gore, ayni sekilde kendi iglerinde yazili vurgularla

tekrarlariyla ¢alinarak, en tizdeki la-mi besli ¢ift sesine ulagilir.

Yazili vurgularin, degisen akorlari, tel degisikliklerini ve iterek yay karakterini
giiclendirmek i¢in yapilmasi 6nerilir. Calismanin basindan baslayarak, vurgu yerleri
degistirilerek ¢alisma tekrar edilebilir. Bu ¢alisma, yayin alt yarisinda, kii¢iik yayla keserek
ve f niiansinda yapilmalidir. Sol el parmaklari, tuseye doniik olarak pozisyon agisini ve

araliklar1 kavramalidir. Calinacak her ¢ift ses i¢in, sol el parmaklari esit zaman araliklariyla
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kalkip inerek tuseye gii¢lii basmalidir. Onerilen ¢aligmalar yapildiktan sonra, pasaj, ash gibi,
agir tempodan baglayip basili nota {istiinde belirtilen hizina dek caligilabilir. (Sekil 5.2.4.6.
Ornek - 2 Calisma - 2)

5.3. Oktavlar

Edmund Rubbra’nin Op. 75 Viyola Kongertosu’nda karsilasilan teknik zorluklarindan
biride ¢ift ses olarak kullanilan oktavlardir. Ozellikle la ve re telleri arasinda 5. pozisyon
iistiine ¢ikan agagida o6rneklerini gorecegimiz cift ses oktavi kullanilarak yazilan ezgisel
cizgide pasajlar, zorluk agisindan 6ne ¢ikar. Oktavlar, eser boyunca ¢ift ses olarak
kullanildig: gibi tek sesli, devam eden sekizli araliklardan olusan pasajlar seklinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu boliimde Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu
icindeki ¢ift sesli oktavlardan olusan pasajlar incelenerek ¢alisma yontemleri {izerinde

durulacaktir.

Asagida, pasaj calismalarina faydali olabilecek 6n ¢aligmalar 6rneklenmistir.

5.3.1. Oktav Pasajlar i¢in On Calismalar
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(Sekil 5.3.1.1. 0.0. Caligma -1)

Eser boyunca gerek ¢ift sesli, gerekse tek sesli sekizli araliklardan olusmus sesler siklikla

kullanilmistir. Bu ¢aligmalar, her iki durumda da faydali olabilecek drneklerdir.

Caligma 1°de verilen bu 6rnek do telinde baglar. Her motif, yanagik pozisyonlarla yukari
dogru ilerlerken, sekizli araligin ikinci sesine bir alttaki sesle 3. parmak iizerinden ulasir.
Olgiiniin ikinci yarisinda, olusan sekizli aralik uzun galinarak tinlatilir. Bu calisma, degisen
pozisyonlarda yan yana ilerleyen oktav ¢ift sesleriyle, sol ele mesafe bilinci agilamasi
bakimindan 6nemli ve faydalidir. Ayrica sol elin giiclenmesine fayda ederken pasajlardaki
seslerin temiz ¢alinabilmesini saglar. Ayni ¢aligma inici olarak 4. parmakla yanagsik pozisyon

gecisi yaparak tekrarlanabilir.
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Caligma yapilirken sol el tuseye tam donmeli ve parmaklar tuseye yuvarlak ve saglam
basmalidir. Bu galisma diger teller ve pozisyonlarda yapilmalidir. Ozellikle la ve re telleri
arasinda 8. pozisyona kadar ¢ikilmalidir. Asagida eser iginden drneklenen pasajlar, bu

calismaya uyarlanarak calisilabilmesi acisindan uygundur. (Sekil 5.3.1.1. 0.0. Caligma -1)
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(Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2)

Bu ¢alismada, diger ¢calismada oldugu gibi sekizli araliklardan olugmus ¢ift seslerin
yanasik pozisyonlarla ¢ikarak calistirilmasina yoneliktir. Ancak bu defa sekizli araligin
ikinci sesine, 2. parmakla altil1 aralik olusturarak ulasilir. Olusan altili aralik da ¢ift ses
olarak beraber calinacak bu ¢aligma, diger teller arasinda uygulanabilir. Seslerin temizligi
agisindan titizlikle uygulanmasi gereken bu ¢aligsma 6rnegi, eserde kullanilan benzer

pasajlara yonelik faydali bir calismadir. (Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2)

5.3.2. Oktav Pasaj Ornekleri 1. Béliim
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(Sekil 5.3.2.1. O.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 35 - 37)

Oktav pasajlarinin ilk 6rnegi Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. boliimiin 36
numaral dlgiisiidiir. Ornekte goriildiigii gibi tek bir dlgii olmasina karsilik, geldigi pozisyon
dolayisiyla zorlayicidir ve incelemenin konusu olmustur. 1. béliimiin 24. dl¢iisiinde baglayan
A temasi, 12/8’lik 6l¢ii biriminde, noktali sekizlige 66 metronomda paralel ii¢lii hareketlerle
ilk olarak eslikte baslar. 27. 6l¢iliniin sonunda solo viyolanin devraldigi yumusak
karakterdeki A temasi ezgisi ¢ikici hareketlilikle 37. 6l¢iiye ulastiginda, incelenmekte olan
cift ses oktavina la ve re tellerinde 6. pozisyonda ¢oziiliir. 27. 6lgiide solo viyolada duyurulan
bu ezgi, la min6r tonunda olmasinda karsilik, si minér tonu ile hazirlanan ¢ikici bir hareketle

do diyez mindr tonunu hatirlatir bir bi¢imde tiz seslerde do diyez oktavina ¢oziilmektedir.
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Ezginin do diyez mindr i¢in ¢6ziildiigli bu oktav cift sesine ses yogunlugunu arttirip £
niiansinda tagiyarak baglantili gitmek gereklidir. Bunun i¢in 6ncelikle, yukariya dogru
yiiriiyen ezginin son sesini 2. parmakla alip, pozisyon gecerek hareketi 1. parmaga devredip,
5. pozisyondan 6.pozisyona bagl gecis saglanmalidir. Bu sekilde ezgi kopmadan cift sesli
oktava baglanirken, 4. parmakla basilan ince do diyez asagidaki sesin iizerine zaman
kaybetmeden eklenir. Ayni hareket, 3. pozisyondan, 6. pozisyona la teli iizerinden 4.
parmakla da baglant1 saglayarak yapilabilir. 4. parmak la telinde, sol diyez sesi iizerinden do
diyeze kayarken, 1. parmak re teli iistiinde hareket ederek, alttaki do diyezi, iist sesle ayn1

anda tutabilir.

Yayla cift ses oktavini ¢alarken, nota degerinin uzunlugundan dolayi, yay yavas
cekilmelidir. Sesin sonuna dogru, yayin ortasini gectikten sonra ses yogunlugu korunmalidir.

(Sekil 5.3.2.1. O.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 35 - 37)
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(Sekil 5.3.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Caligmada goriilen dlgiiler, kongertonun 1. boliimiiniin 36. dlgiisiinde, 6. pozisyondaki

oktav cift sesine yapilacak pozisyon gecisini ¢alistirmak {izere diizenlenmistir.

Caligmada farkli parmak numarasi segenekleri sunulmustur. Bu parmak numaralarinin
hepsi, calis sirasinda oktav sesine bagli gecebilmek icin, notada seslerin tizerinde yazili

kaymalarla belirtilmistir.

Calismaya gore, ilk dl¢tlide 3. pozisyondan 6. pozisyona la telinde gegerken, 4. parmak
hafice kaydirilarak 6. pozisyondaki la sesini tutmali ve do diyez sesini 4. parmakla
basmalidir. Bu arada, re telinde 1. parmak sol diyez sesi iistiinden ayn1 anda 6. pozisyon
basindaki do diyez sesine kayar. Alt partideki yazili sol diyez sesi kaymayla birlikte, ilk
olarak duyurularak calisilabilir. Calisma tekrar edilirken, sol diyez sesi ve kayma
duyurulmadan, belirtilen hareket, do diyez sesini hazirlamak igin, re telinde hafifce

uygulanmalidir.

Caligsmada cift ¢izgiden sonraki dlgiilerde de, yazili parmak numaralarinda gore la

telindeki la sesine hafifce kalinan parmakla kayarak, oktav sesine basilacak her iki parmak
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icin hazirlik yapilmasi 6ngoriilmiistiir. Re telinde ayni sekilde, 1. parmak do diyez sesine
dogru tuseden kayarak hareket etmelidir. Caligmada, la telinde la sesine yapilan kayma
sirasinda, 4. parmak do diyez sesine dogru esneyerek basarken, es zamanli olarak 1. parmak
re telinde kayarak do diyez sesine basip sesler birlikte duyurulur. Calismanin ilerleyen

sathalarinda la sesine olan kayma duyurulmamalidir.

Bu caligsmalar sirasinda yay telden kopmamali, sol el parmaklari tuseye yaklastirilarak
basilmalidir. Tek sesler iistiinde devam eden bir vibrato uygulanmalidir. Oktav ¢ift sesi
tistiinde de hafifge vibrato yapilirken, oktav sesine dogru sesi agip yayla belirterek girilmeli
ve ses yogunlastirilarak yay agir cekilmelidir. (Sekil 5.3.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.3.2.3. O.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 62, 63)

Incelenecek olan bu oktavlar, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. boliimiin 62 ve
63 numarali dlgiilerinde, do ve sol tellerinde baslayan ve yukari dogru tirmanis gosteren
oldukga tansiyonlu bir yapidadir. Viyola solo, 6nceki olgiilerde eslik partisinde oktavlarla
yiiriiyen sekizlik nota biriminden olusmus {icleme hareketini bu dl¢iilerde devralarak séze
devam eder. Kongertonun 1. boliimiiniin 52. 6l¢iisiinde 12/8’lik 6l¢ii biriminde ve noktali
dortliige 60 metronom degerinde baslayip hizlanarak gelen B temasinin gelistirildigi bu
Olciiler, miizigin hiz agisindan agirlasmaya girmeden dnceki tepe noktasidir. Hem eslikte
hem solo viyolada ¢ikici yapida yiirliyen bu oktavlar, barindirdigr artik ikili araliklarla
makamsal bir 6zellik gosterir. Eslik ve solo viyola bu 6l¢iilerden sonra beraber yaptiklari
senkop yapistyla tirmanisi siirdiirerek, bu pasaji doruk noktasina ulastirir. Bu 6rnegin
baglantili oldugu bir diger 6rnek, ¢ift seslerle ilgili bolimde incelenmistir. (Bkz: Sekil
5.2.2.4.C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 1 / 64, sayfa: 97)

Bu pasaji galarken, yayin ¢ekerek ve iterek hareketlerinde, do ve sol tellerini, seslerin
basladig1 noktadan iyi kavramak gerekmektedir. Ancak hareket, yay degisimlerinde
hafiflemeden az miktarda kesilerek yayin degistigi yon i¢in giic kazanilmalidir. Yaydaki bu
giicli hareketlilik, sol eli rahatlatacaktir. Sol el parmaklari bu sesleri basarken tam i¢e doniik
olmali, ayn1 zamanda bir pozisyon ge¢isi olan her bir ses degisiminde, basan parmaklar tel

yiiksekligine kadar gevsetilerek tekrar basilmalidir. Ornekte gériilen parmak numaralari tek
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telde gecmektedir. Ancak, sol ve re tellerine gegilerek de ¢alinabilir. (Sekil 5.3.2.3. 0.0.
Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 1 / 62, 63)

Bu pasajlari ¢aligirken, 6n ¢alismalarda verilen 6rneklerden faydalanilabilir. (Bkz: Sekil

5.3.1.1. 0.0. Calisma - 1, sayfa: 123; Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2, sayfa: 124)

(Sekil 5.3.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Kongertonun 1. boliimiiniin 62 ve 63 numarali dl¢iilerindeki oktav pasajlarinin
calistirlldigi bu ¢alisma, yayin alt yarisinda yapilmalidir. Caligmada, oktavin ist sesi 16’1k
nota degerleriyle olusturulmus ticleme gruplariyla ¢alinarak hazirlanir ve oktavin alt sesine
eklenir. Calismanin ¢ift ¢izgiye kadar olan boliimiinde, {ist ses bu sekilde hazirlanirken,
pozisyon gegisi alt ses listiinden yapilir. Calismay1 yaparken, 1. parmak pozisyon gecerken
ve oktav sesler beraber ¢alinirken, her seferinde, basili parmaklar gevsetilerek teller
kaldirilip indirilmelidir. Bir baska deyisle, parmaklar her seferinde tel yiiksekligine kadar
kalkarak yeni bir giigle telleri yeniden kavramalidir. Calismada, ¢ift ¢izgiden sonra

orneklenen olgiideyse, ayni calisma, list seSten baslayarak diizenlenmistir.

Calismay1 yaparken, kisa ve kesik yay kullanilmalidir. Yay, ¢ekerek ve iterek
kullanimlarinda, telleri cabuk kavramali ve ¢alisma f niiansinda yapilmalidir. Caligmanin
tekrarlarinda, oktav seslerini ¢aldiktan sonraki pozisyon gegislerinin ilk notas1 oktav olarak
caliarak calisilabilir. Calismanin ilk 6l¢iisiinde bu gosterilmistir. Pozisyon gecislerindeki
sesler oktav olarak ¢alindiginda, pozisyon gegisleri her iki telden birlikte yapilmis olur.
(Sekil 5.3.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.3.2.5. Ornek - 2 Calisma - 2)

Bu ¢aligma kongertonun 1. boliimiiniin 62 ve 63 numarali dlgiilerindeki oktav seslerini
calistirmak iizere diizenlenen diger ¢aligma yontemlerini icerir Ve bir dnceki calismadan
sonra uygulanmalidir. (Bkz: 5.3.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1, sayfa: 127) Calisma, 62. dlgii

iizerinden 6rneklenmistir.

Calismada, pasajdaki oktav sesleri, ses tekrarlariyla ve degisen ritimlerle verilmistir. Bu
caligmalar, yayin alt yarisinda, bag i¢inde keserek ¢alinirken, basili sol el parmaklar her
seferinde tel yiiksekligine kadar gevseterek kaldirilmali ve yeniden ve yenilenen bir giigle
basarak calisilmalidir. Ay sekilde yanasik diizende pozisyon gecilirken, basili parmaklar
gevseyip tekrar giicliice basilmalidir. Bu sekilde her sesi yeniden kavrayacak olan sol elin,
pozisyonlari kontrollii gegerken seslerin net duyumu agisindan giiclii basmasi ve giiciinii

korumas1 hedeflenmistir. (Sekil 5.3.2.5. Ornek - 2 Calisma - 2)
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(Sekil 5.3.2.6. O.P. Ornek - 3 E. R. op. 75 viyola | / 93, 94)

Inceleyecegimiz bu oktav araligindan olusmus ¢ift sesli pasaj, Edmund Rubbra Viyola
Kongertosu’nun 1. béliimiiniin 93 ve 94 numarali 6lgiileridir. A temasinin gelistirildigi 1.
boliimiin 81. dlgiisiinde baslayan, son derece sarkili ¢alinmasi gereken ezginin devaminda,
ezgiyi ¢alginin tiz ses bolgesine tasiyan bu oktavlar 12/8’lik 6l¢ii biriminde, noktal1 sekizlik
esittir 66 metronom degerindedir ve senkop karakterindedir. Bu 6rnekle ilgili baglantili
dlgiilerin incelendigi diger drnekler sunlardir: (Bkz: Sekil 5.2.2.6. C.S. Ornek - 3 E. R. Op.
75 viyola I / 88 - 90, sayfa: 100; Sekil 5.1.2.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola 1/94 -
96, sayfa: 56)
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Geldigi pozisyon agisindan viyola i¢in olduk¢a zor olan bu pasajlart ¢alismadan 6nce, 6n
caligmalarda verilen ¢aligma 6rnekleri, pasajin gegtigi 5. ve 8. pozisyonlar arasinda
uygulanarak calisiimalidir. (Bkz: Sekil 5.3.1.1. 0.0. Calisma - 1, sayfa: 123; Sekil 5.3.1.2.
0.0. Calisma -2, sayfa: 124)

92. 6l¢iide, oktavdan hemen 6nceki 3. pozisyondaki, 2. parmak kullanilarak basilan la sesi
iizerinden 2. parmak kaydirilarak 1. parmaga aktarilan hareketle 5. pozisyona gegcilir ve 4.
parmak hizlica eklenerek oktav ¢ift sesi yaydan ve sol elden belirtilerek ¢alinir. Sol el
parmaklarii tuseden kaldirmadan yapilacak bu pozisyon gecisi, tek sesten ¢ift sese gegiste
baglilik saglar. Sol el pozisyon gegerken tuseye dogru bilek ve dirsekle yardimiyla
donmelidir. Ses gecislerinde sol el parmaklari tuseden uzaklastirilmadan, her ses iistiinde
artikiilasyon yaparak sol elin gii¢lii kalmas1 saglanmalidir. Sag elle, kol agirlig1 ve hizi
dengelenerek, bagl karakterde ve biitiin yay kullanilabilir. Oktav seslerine az miktarda
vibrato yapmak ezgiyi giizellestirecektir. 94. 6lgiideki aksanli mi bemol sesleri, baginda
vibrato ve yayla sesi belirginlestirerek ve lizerinde yazdigi gibi nota degerini sonuna kadar
tutarak calmak gerekmektedir. (Sekil 5.3.2.6. O.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola | / 93, 94)
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(Sekil 5.3.2.7. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. boliimiiniin 92. 6l¢iisiiniin son notasi olan la sesinden,
incelemekte oldugumuz 93. dlgiisiindeki oktav seslerinden olusmus ezgiyi calmak igin
yapilacak olan pozisyon gecisi ¢alistirilmaktadir. Bu gegis, pasaj legato bir yapida oldugu
igin bagli yapilmasi gerekir. Calismada, bu bagl gegisin yapilabilmesi i¢in gereken parmak
numaralar1 pozisyon baglantilar kurularak diizenlenmistir. Buna gore, la sesi re telinde 3.
pozisyondan 5. pozisyona kaydiktan sonra, la telinde ve re telinde ara sesler eklenerek,
basilacak olan aralik netlestirildikten sonra, oktav ¢ift sesi beraber tinlatilir. Caligma
yapilirken, ¢aligmaya gore tutulmasi belirtilen parmaklar, tusede basili kalmalidir. Cift
¢izgiden sonra, ayni pozisyon gecisi, ara sesler olmadan, kayilacak olan ses daha kisa
duyurularak calistirilmaktadir. Caligma sirasinda, yazili olan kayma yapilirken 1. parmak
tuseye basili olmalidir ve kaymanin bitigiyle la telindeki si sesi hizli bir sekilde eklenmelidir.

Calismanin bir sonraki asamasinda, 1. parmak tuseye basili halde, 2. parmakla kayilan ses
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duyurulmadan, si sesine 4. parmak uzatilarak oktav ¢ift sesi 1. ve 4. parmaklarla tutularak
calinmalidir. (Sekil 5.3.2.7. Ornek - 3 Caligma - 1)
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(Sekil 5.3.2.8. Ornek - 3 Calisma -2)

H

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 93 ve 94 numarali dlgiilerinde, tiz seslerdeki
oktav cift sesleriyle olusturulmus ezgi ¢izgisini ¢alistirmak iizere diizenlenmistir. Calisma,
bir nceki ¢alismada onerilen ¢aligsma yontemiyle hazirlanmis olan pozisyon gegisi

calismalarma eklenerek calisilmalidir. (Bkz: Sekil 5.3.2.7. Ornek - 3 Calisma - 1, sayfa: 129)

Caligsma 5. pozisyonda, re ve la telinde sozii edilen pozisyon gegisiyle hazirlanmis olan si
seslerinden olugmus oktav ¢ift sesiyle baglamaktadir. Caligmanin ¢ift ¢izgiye kadar olan
Ol¢iilerinde, pasajda yazil1 ses dizisinin yanasik pozisyon gegisleri, alt ve st ses farkli
zamanlarda yapilacak sekilde diizenlenmistir. Calismada da belirtildigi gibi, bu pozisyon
gecisleri yapildigr sirada, duran parmak tusede basili kalmalidir. Buna gore, 4. parmak
basiliyken, 1. parmak pozisyon geger, 1. parmak durdugunda ise 4. parmak pozisyon geger.
Her iki parmak pozisyon ge¢isini tamamladiktan sonra oktav ¢ift sesleri beraber tinlatilir. Bu
pozisyon gegislerini yaparken, pozisyon gegen parmak hafif¢e gevseyerek kaymali ve
ulasilan sesi yeniden kavramalidir. Oktav ¢ift seslerini beraber ¢alarken yapilacak pozisyon
gecisleri de aym sekilde parmaklar kayarken hafifce gevsetilip, ulasilan ses yeniden
kavranarak yapilmalidir. Calismada, ¢ift ¢izgiye kadar olan 6lgiilerdeki hazirlanarak gelinen
iki bagli oktav ¢ift sesleri, pasajdaki legato yay karakteri diisiiniilerek ¢alismaya eklenmistir.
Bu cift sesleri calarken, ses degisiminde yayin yogunlugu arttirilmalidir. Yay, re ve la
tellerinde bastirilmadan ve akici sekilde elde edilecek bir f niiansiyla kullanilmalidir. Seslere,

tuseye tam donmiis olan bir sol elle hafifge vibrato eklenebilir.
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Caligmada cift ¢izgiden sonraki dlgiiler, 93. ve 94. dlgiilerdeki daha uzun olan pozisyon
gecislerini, noktali sekizlik-onaltilik nota gruplariyla olusturulmus ritmik yapiyla
calistirmaktadir. Bu pozisyon gegisleri, 6nce ara pozisyonlardaki sesler ¢alinarak hazirlanir.
Bu ara pozisyonlardaki sesleri ¢alarken, her ses tekrarindan sonra vurus baslari yayla
belirtilmeli ve pozisyon gecislerinde sol el parmaklari kaydirilirken hafifce gevseyerek tekrar
basmalidir. Sol el bilegi, pozisyonun asag1 inisinde, parmaklar tusede kayarken, kademeli
olarak diizelmeli ve ¢ikarken kademeli olarak tuseye donmelidir. Sol el ile yapilacak bu
kademeli gegisler sonrasinda, si-mi inici ve do-mi bemol ¢ikict oktav ¢ift seslerini galarken,
sol el kademeleri tek seferde agmali, parmaklar hafifce gevsetilerek kaymalidir. Gidilen ses,
sol el parmaklariyla giiclii tutulurken, yayla ses belirginlestirilmelidir. Biitiin bu ¢aligmalar1
yaparken sol el tuseden kalkmamalidir. Yay bagli karakterde ve akici kullanilmalidir. Yazili
aksanlar yapilirken, yayla ses girisi yogunlastirilarak calinmalidir. Calismalar yapildiktan,

pasaj ash gibi 6nerilen yontemlerle calmabilir. (Sekil 5.3.2.8. Ornek - 3 Calisma -2)

5.3.3. Oktav Pasaj Ornekleri 2. Béliim

(Sekil 5.3.3.1. O.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 75 - 77)

Ornek - 4, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. béliimiiniin 75. ve 77. dl¢iileri
arasindaki oktav c¢ift seslerini igermektedir. Pasaj, ilk iki dl¢iisiindeki kullanilan diyezlerden
sonra, 77. 6l¢iideki bemol igeren sesler, anarmonik® diisiiniilerek ele alindiginda, sol diyez
mindr tonundadir diyebiliriz. Bolimiin 77. 6lgiisiinde, bemol kullanimlartyla yapilan
anarmonik modiilasyonla, 78. 6l¢iide mi bemol maj6r tonundaki A temasinin oldukg¢a degisik

islenmis bigcimi olan hareketli ezgi hazirlanmis olur.

Bu olgiiler, 9/8°1ik 6l¢ii biriminde ve boliimiin bagindan itibaren hi¢ yavaglamadan devam
eden, ritmik ac¢idan ayni1 bi¢imde diizenlenmis tiglemelerin temposundadir. Oktav ¢ift
sesleriyle, vurgulu ve kesik calinmasi gereken iicleme sekizliklerinden olugmus bu 6l¢iiler,

daha once ¢ift sesler agisindan incelenen, 66. dl¢iide solo viyolada duyurulan yapinin devami

% Anarmonik: Es sesli.
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niteligindedir. Bu 6lgiilerle iliskili, yoruma dayali teknik ¢alisma yontemlerinin incelendigi
bir diger 6rnekteki s6zii edilen ¢alig bigimleri ve ¢aligmalar, yay karakteri agisindan bu 6rnek
icin de uygulanabilir. (Bkz: Sekil 5.2.3.1. C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I1/ 66 - 73,
sayfa: 107)

Ornekte goriilen oktav ¢ift sesleri yayin alt yarisinda ¢alinmalidir. Kisa, vurgulu ve esit
calinmasi gereken bu sesler, calis sirasinda seslerin net bir bicimde duyurulabilmesi i¢in,
seslere baglarken, tellerden yayla kavrayarak kontrollii bir hizda gekip itilmelidir. Bundan
dolay1, yay tellere yakin kalarak ziplatilmalidir. Sol el parmaklari, ileri dogru hareketlilik
icin, ses gecislerinde her bir oktav ¢ift sesini, yeniden telleri kavrayarak basmalidir. Ornegin
son Ol¢iisii olan 77. dlgiide, notada belirtilen poco tenuto ifadesini ¢alarken
gergeklestirebilmek igin, ses yogunlugu arttirtlirken, yay biiyiitiilerek kullanilmalidir. (Bkz:
4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler ve Kisaltmalar Listesi,
sayfa: 43) Bu ol¢iide, yayin genislemesiyle birlikte vurgulanan ton degisimiyle, sozii edilen
mi bemol major tonundaki solo viyolada gelen, A temasina ait hareketli ezgi yapisi
hazirlanirken ¢alinan tiglemeler, 78. dlglide eslik partisine devredilir. (Sekil 5.3.3.1. O.P.
Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola Il / 75 - 77)

Bu pasaji ¢alismak i¢in uygun olan diizenlenmis 6n ¢alismalardan faydalanilabilir. (Bkz:
Sekil 5.3.1.1. 0.0. Calisma - 1 sayfa: 123; Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2, sayfa: 124; Sekil
5.3.2.3. O.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75. viyola | / 62, 63, sayfa:126)
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(Sekil 5.3.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu ¢alisma kongertonun 2. boliimiiniin 74. ve 77. dlgiilerindeki oktav ¢ift seslerini
calistirmak iizere diizenlenmistir. Calismada, 74. 6l¢ii lizerinde gosterilen galigma

yontemleri, 6rnegin diger Ol¢iileri i¢in de uygulanmalidir.
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Bu ¢alismada, ¢ikici1 yapidaki oktav ¢ift sesleri, pasajin karakterine uygun olarak,
martellato yay bi¢imiyle diizenlenmistir. (Bkz: 4.4. Edmund Rubbra Op. 75 Viyola
Kongertosu, Miizikal Terimler ve Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43) Calisma, yayin alt yarisinda
yapilirken, ¢alinmasi belirtilen figiiratif yapidaki tekrar eden ara sesler, 4. parmagin
pozisyonlari gegerken ki hareketliligini desteklemek ve ¢ikici ezgi ¢izgisini tonal agidan
pekistirmek amaciyla eklenmistir. Ayrica, pasajdaki esli yapida kullanilan tiglemeler,
calismada ses eklenerek ¢alistirilarak, esli bi¢imiyle ¢alindiginda ritmik netlik saglanmasi

hedeflenmistir.

Calismanin ¢ift ¢izgilerle ayrilan degisik ritmik yapidaki bi¢imlerinde ara sesler azaltilir
ve son olarak pasaj asli gibi ve temposunda calinirken 4. parmak ¢aligmada ¢izilen ses ¢izgisi
yoniinde pozisyonlar1 1. parmakla beraber gecer. Bu pozisyon gecisleri sirasinda, sol el
parmaklari, her sesi re ve la tellerinde yeniden kavrayarak ve giiclii basmalidir. Parmaklarin
birlikte ileri dogru hareketliligi kesilmemelidir. 77. 6l¢ii i¢in ¢alisma uyarlandiginda, 6.
pozisyona dogru sol el igeri donmeli ve degisecek olan ton ve ezgi yapisini hazirlamak i¢in

ses yogunlastirilarak yay genisletilmelidir. (Sekil 5.3.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.3.3.3. O.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11 / 117 - 121)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun, 2. bélimiiniin, 117. ve 121. 6l¢iileri
arasinda kullanilan oktav ¢ift seslerinden olugsmus pasajin teknik ac¢idan incelenmesine
doniiktiir. Bu 6l¢iileri hazirlayan baglantili 6l¢iilerin, yoruma doniik teknik agilardan
incelendigi diger drnekler sunlardir: (Bkz: Sekil 5.1.3.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola
I1/107 - 112, sayfa: 68; Sekil 5.2.3.3. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11/ 113 - 116,
sayfa: 110)

Pasaj 12/8’lik dl¢ii biriminde ve bdliimiin basinda belirtilen tempo olan ikilik nota degeri
esittir 72 metronom vurusu degerindedir. Bu 6lgiilerde de, sozii edilen, eslikteki boliimiin
basindan beri devam eden iicleme motifleri, ayni yapida ve hizda devam eder. incelenen

Olciiler olan, solo viyoladaki 117. ve 119. o6lg¢iilerde, besli cift sesleri ve oktav ¢ift sesleriyle
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olusturulmus kisa ve vurgulu ¢calinmasi gereken iiglemeler, eslikteki licleme yapisini ters
zamanda taklit eder. Bu yapiya karsilik, bu 6lgiileri takip eden dlgiiler olan 118 ve 120
numarali 6l¢iilerdeki oktav ¢ift sesleri, bu yapidan ayr tutularak, ikinci bir s6z gibi ezgisel
cizgide calinmalidir. Ezgisel ¢izgide bagl yay karakteriyle ¢alinmasi gereken bu oktav ¢ift
sesleri, ritmik agidan senkop barindirir ve sol mindr tonundan baslayarak, mi bemol major
tonuna ¢oziiliir. Bu 6l¢iileri ¢alarken, yay akict ve yogun kullanilmalidir. Yay1 kullanirken,
ses gecislerinde, ses yogunlugunu arttirarak gecilen sesler belirtilmeli ve yayin akiciligt
devam ettirilmelidir. Yay, ¢cekerek ve iterek gecislerinde, telden ayrilmadan baglantili
dondiirtilmelidir. Bélimiin 117 ve 119 numarali 6lgiilerindeki, yayla kisa ve vurgulu
calinmasi gereken sekizlik ticlemelerde, dirsek yiiksekligini ayarlayarak hizli tel gecisleri
yapilmali, uzun notalar iistiinde yazili aksanlar, telden gii¢lii cekerek uygulanmalidir. (Sekil

5.3.3.3. 0.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11/ 117 - 121)
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(Sekil 5.3.3.4. Ornek - 2 Calisma -1)

Bu calismada, kongertonun 2. boliimiiniin, 117 ve 121. 6l¢iileri arasindaki oktav ¢ift
sesleri ¢alistirllmaktadir. Bu calisma, diger 6rneklerde galistirildigi gibi sesler ayristirilarak
yapilabilir. (Bkz: Sekil 5.3.1.1. 0.0. Calisma - 1, sayfa: 123; Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2
sayfa: 124; Sekil 5.3.2.7. Ornek - 3 Calisma - 1, sayfa: 129)

Calismanin ilk 6l¢iisiinde, re-la tellerinde ¢alinacak, sol ve la seslerinden olusan oktav ¢ift
sesleri, acik tel kullanarak hazirlanir. Bu sesler, pasajda kisa ve vurgulu kullanilmistir. Daha
sonra, bagl karakterde calinmasi gereken ezgisel ¢izgideki oktav ¢ift sesleri, ses
gecislerindeki notalar uzatilarak calistirilmaktadir. Caligmay1 yaparken, ezgi ¢izgisine uygun
olarak yazilmis olan niianslar yapilmalidir. Sol el, pozisyon gecislerinde hafifce gevseterek
kaymal1 ve gegilen sesler giiclii bir bi¢imde basili parmaklarla kavranmalidir. Pozisyon
gecislerinde uzatilarak ses yogunlugu arttirilan notalar, dogru bir sekilde tinlatilabilmesine
zaman tanimak i¢in daha uzun nota degerleriyle diizenlenmistir. Bu ¢alismay1 yaparken,

yay, ses gegislerinde akiciligini koruyarak kesilmemelidir. Yayin, ¢ekerek ve iterek
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degisimleri telde kalarak ve yaya nefes aldirmadan yapilmalidir. Vibrato, seslerin diizliigiinii
kirmak ve ezgiyi yumusatmak i¢in az miktarda kullanilabilir. Pasaj bu sekilde ¢alisildiktan
sonra, esas temposu ve ritimleriyle belirtilen yoruma doniik yay kullanimlariyla tekrar

edilmelidir. (Sekil 5.3.3.4. Ornek - 2 Calisma -1)

5.3.4. Oktav Pasaj Ornekleri 3. Béliim

Te1

(Sekil 5.3.4.1. O.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 111 / 137)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 137 numaral
Ol¢iistidiir. Kongertonun son pargasi olan IX. par¢asinin 6. dlgtisiindeki si-do-re-si-do-re-mi
ses dizisi 5. pozisyondan 8. pozisyona kadar olan pozisyonlarda, durak sesleri birlesik olmak

tizere digerleri acik oktavlar olarak ¢alinmaktadir.

Kongertonun 3. boliimiiniin son pargasinda, her bir sekizligin belirtilerek ¢alinmasi
gerekmektedir. Bu parca, 132. 6l¢iide 6/8’1ik 6l¢ii biriminde baslar ve sekizlik nota degeri 96
metronom vurusudur. Bu oktav sesleri ¢alinirken, sekizlik nota birimi temel alinarak ritim
bolinmeleri gergeklestirilmelidir. Oktavlarin ince sesleri daha belirgin olarak ezginin
yiiriitiilmesine katki saglamalidir. Bunun i¢in, {i¢ nota ayn1 bagdayken, la telindeki sesler
yayin daha biiyiik kismiyla gostererek, buna karsilik re telindeki sesler daha kiiciik yayla
dokunarak c¢alinabilir. Sag el, tel gegislerinde cabuk ve kiiciik hareket kullanarak
calistinlmalidir. Birlesik ¢alinan oktav sesleri, hizli yayla, yaym sonunda sesi keserken yay
hizin1 durdurarak ¢alinmalidir. Bu seslerde de la telindeki oktavin ince sesi, digerleriyle tin1
birligi olmasi agisindan daha belirgin olabilir. (Sekil 5.3.4.1. O.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75
viyola 111 /137)

Sol elin ige dogru doniik olarak 5. pozisyondan 8. pozisyona kadar siirdiirdiigii bir 6l¢tiliik
oktav hareketligini iceren bu 6rnegin, tiz sesler agisindan incelendigi bir diger 6rnek i¢in

bakimiz: (Bkz: Sekil 5.1.4.18. T.P. Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola 111 / 132 - 139, sayfa: 85)
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(Sekil 5.3.4.2. Ornek - 1 Calisma -1)

Bu calisma, kongertonun 3. boliimiiniin, 137 numarali 6l¢iisiindeki oktav pasajini
calistirmak iizere diizenlenmistir. Caligmanin ¢ift ¢izgiye kadar olan boliimiinde, la telindeki
sesler daha giiclii ¢alinabilmesi icin, re telinde ¢alinacak seslere oranla daha uzun bir
boliinmeyle ¢alisilmasi onerilmistir. Bu 6l¢iide, oncesindeki olgiilerden siirerek gelen ezgi, la
telindeki ince seslerden yiirtiyecegi i¢in, pozisyon gecisleri la telindeki 4. parmagin
kontroliinde ilerletilebilir. Calisma 6ncelikle yavas yapilmalidir. Cift ¢izgiden sonraki
Olciilerde de, ince ses ayn1 yayda daha fazla duyurularak ¢aligilmalidir. Bu dlgiiler,
calistirilan 6l¢iideki yay ritminin pekistirilmesi amaciyla, sekizlik i¢indeki bdliinmeler

kaldirilarak diizenlenmistir. (Sekil 5.3.4.2. Ornek - 1 Calisma -1)

5.4-Hizl1 Ve Akici Pasajlar

Edmund Rubbra Op.75 Viyola Kongertosu’nu olusturan boliimler yavas, hizli ve yavas
olarak siralanabilir. Buna karsilik, biitlin boliimlerde tempo degisiklikleri vardir. 1. boliim
yavasg bir boliim olmasina karsilik, degisen tempolarla akici bir bicimde ¢alinmas1 gereken
giris ezgisi motiflerinin benzeri 3’14 araliklardan olusturulan tiglemeler ve gamlar, hizli yay

ve hizli tel degisiklikleri gerektiren pasajlar barindirir.

2. béliim, hizli tempolu bir boliimdiir. Boliim boyunca eslikte, tigclemelerden olusan hizli
ritmik yap1 korunur. Viyolanin ¢aldigi melodi, bu {iglemelerden olugan hizli esligin i¢ine
yerlesir. Esligin Giclemeleri biraktig1 yerde ise ligleme karakterindeki bu yapiy1 viyola, solo
parti olarak devralir. B6liim sonuna kadar devam eden bu iicleme dongiisii, boliimiin 107.
Ol¢iisiine gelirken yavaslayarak, eslikte 6 6l¢ii siirecek bir biiyiik liglemeye doniisiir. Viyola
bu biiyiik iiclemenin i¢ine, beslemelerle bezeli 6 6l¢iiliik bir ezgi ¢alar. Bu boliim, eslikte
stiregelen, tempo agisindan 6diin verilemeyecek ritmik yapisi sebebiyle, hiz ve akicilik

bakimindan 6nemli bir zorluga sahiptir.
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3. béliim agir karakterde bir boliimdiir. Ilk béliimde oldugu gibi, degisen tempolarla
birlikte, yay akicilig1 ve sol el kivrakligi gerektiren pasajlar barindirir. Ozellikle boliimiin
son 7 Ol¢iisiinde, 32’lik nota biriminden olusan ¢ikici ve inici gamlar, tel degisiklikleri, do
telinden la telinin Uist pozisyonlarina kadar genis bir aralikta gelisen pozisyon gecisleri ve

yay sekilleri bakimindan 6nemli zorluklar igerir.

Asagida, Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun hiz ve akicilik gerektiren
pasajlar1 6rneklenmistir. Bu pasajlar, yay ve sol el teknikleri agisindan incelenerek galisma

bi¢imleri onerilecektir.

5.4.1. Hizli ve Akic1 Pasaj Ornekleri 1. Béliim

(Sekil 5.4.1.1. H.A. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1/ 18 - 23)

Hizli ve akici pasajlar i¢in verilen ilk 6rnek, 1. boliimiin 18. dl¢iisii ve devamindaki 16’11k

nota gruplarindan olusmus ticlemeleri igerir.

1. boliim, bagliktan da anlasilacagi gibi neredeyse serbest denilebilecek agir bir girisle
baslar. Uglii araliklarla 6riilii motif yapisiyla siiren bu giris, 3 dlgiiliik tril gecisi iizerinde
agirlasarak yeni tempo olan sekizlik nota degeri 72 metronom vurusuna geger. Ugleme
motifleri bu pasajda do mindr tonunda arka arkaya, tiglii araliklar istiinde inici bir hareket
olusturularak kullanilmistir. Bu pasajin ilerleyen 6l¢iilerinde, la eksenine gegilerek, pasaj la
mindr tonunda sonlandirilir. Pasaj ¢ok hizli olmamasina karsi akici olmasi gereken yapisiyla

bu incelemenin konusu olmustur.

Her iigleme grubunun basindaki ses ayni zamanda ti¢lii inici bir arpejin pargasi oldugu
icin, arpej ezgisi duyurulan tigclemeler, bag i¢inde belirgin ve esit calinmalidir. Esit zamanda
kalkip inerek basmasi gereken hareketli parmaklar disindaki duran parmaklar tiglii araliklar

temiz calabilmek ve ezgi ¢izgisini baglh duyurabilmek i¢in tugseden ayrilmamalidir. Gamlarda
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esitlik, sol el parmaklarini sirasiyla tuseye, esit zamanda kaldirip indirerek basmak
yontemiyle saglanmalidir. Yay: kullanirken, tigleme igleri belirgin fakat gegislerinde
bastirmadan akici, birbirine armonik olarak baglanan {iclemeler {izerindeyse yay1
hizlandirarak gruplar arasi akiskanligi saglama yontemini kullanmak etkili olacaktir. Inici ve
cikict kiigiik gamlara yayla belirterek baglamak gereklidir. 21. 6l¢iide baglayan ve re, la, mi
sesleri tlizerinde ikili aralikla olusturulan tiglemeler her bir defa gelisinde daha giiclii
belirterek calinmalidir. Bu pasaj, son dl¢iistindeki biiylik agirlasmayla birlikte 24. dl¢giide
baslayan A temasina baglanir. (Sekil 5.4.1.1. H.A. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1/ 18 - 23)
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(Sekil 5.4.1.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. bélimiiniin 18. 6l¢iisiinde do minér tonunda
baslayan ilk hareketli pasajin ¢alistirildigr bu ¢alismada, 18. ve 19. dlgiiler ele alinmistir. Bu
calisma, pasajin temposu olan sekizlik esittir 72 metronom vurusu degerinde ¢alisilabilir. Bu
Olciilerdeki ticlemeler, ti¢lii araliklarin birbirleri arasinda tekrar etmesiyle inici bir ¢izgide la
telinden baslayarak do teline kadar bir hat ¢izer. Bu ses hattinda, liglemenin 1. ve 2.
sesleriyle, bir bagka deyisle kalin ve ince sesleriyle baslayarak inen, liglii araliklardan

olusmus arpej sesleri olusur. Bu ¢alismada, inici olan bu arpejler, ¢alismanin 6. 6l¢iisiindeki
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cift ¢izgiye kadar verilmistir. Uglemelerin icinde olusan bu arpejleri ayristirarak ¢alismak,
tonal agidan ¢alinan pasajin berraklagsmasina yardimei olmakta ve iicleme gruplarinin
baglarini ritmik ve tonal olarak belirginlestirmektedir. Calismanin 6. 6l¢iisiine kadar yazilmis
olan bu arpejleri galarken, biitlin yay pasajda oldugu gibi ikiye boliinerek, her bag igin yarim
yay kullanilmalidir. Caligma, sesler kesilerek yapilabilir. Her ses kendi i¢inde akici ve az

miktarda sesi arttirarak bir diger sese baglanmalidir.

Caligsmada, altta yazili parmak numaralari, ticlemeler eklendiginde kullanilabilecek bir
parmak numarasi diizenine aittir. Bu diizene gore, her ticleme ayni telde kalir, 3. pozisyona
gectikten sonra ise, 2 ve 4 numarali parmaklar 4. pozisyonda, vurusun 2. yarisindaki
tiglemeleri ¢almak i¢in kullanilabilir. Her tigleme grubu kendi i¢inde bagli ve belirgin
calinmasi gerektigi icin bu pozisyon gegisleri baglilik agisindan sorun yaratmaz. Pasaj,
istenirse, 4. pozisyona, 3. pozisyondan parmak uzatilarak da ¢alinabilir. Ayni pasaj tel

degistirerek de calinabilecegi gibi degisik parmak numarasi secenekleri bulunmaktadir.

Calismanin, 7, 8 ve 9 numarali 6l¢iilerinde, ticlemelerin ilk iki sesi, bulunduklari
pozisyonlarin hazirlanabilmesi i¢in bag i¢inde keserek ¢aligtirilmaktadir. Bu dlgiiler biitiin

yayla, yay1 ikiye bolerek caligilmalidir.

Caligmanin 10. 6lgiisiinden itibaren, licleme gruplarinin biitiin sesleri eklenmistir. Cift
cizgilerle ayrilan boliimlerde, degisik ritimlerle 6rneklenen tigleme grubunun sesleri,
belirtilen ritimlerle diger olgiilerde de tekrar edilerek ¢alisilmalidir. Bu galigmalar, sol el
parmaklarimin giiclenmesi ve seslerin esitligi hedeflenerek diizenlenmistir. Calisma, biitiin
yay kullanarak yapilmali, grup baslar1 belirtilerek akici yay kullanilmalidir. (Sekil 5.4.1.2.
Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.1.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 20. ve 23. dlgileriyle iliskili, diizenlenmis
calisma yontemlerini igerir. Calisma bir 6nceki ¢alismada incelenen dlgiilerin devaminda,

ayni ritmik motifle olusturulmus, ikili, Gi¢lii, dortlii araliklar ve inici diziler barindiran ezgisel
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bir ¢izgidedir. (Bkz: Sekil 5.4.1.2. Ornek - 1 Calisma - 1, sayfa: 138) Caligsma, bu iiglemeleri,
degisen aralik renklerini ve gruplari belirtmek amaciyla, her grup arasinda durarak
calistirmak iizere diizenlenmistir. Calismay1 yaparken, her bagli grubun basi yayla
belirtilirken yay ivmeli kullanilmali ve seslerin sonlar1 hafifletilmelidir. Calismanin ikinci
tekrarinda, pasajdaki crecsendo niiansina yonelik olarak, gruplarin belirtilmesine karsilik
bagliliginda saglanmasi amacuiyla, 2. sesler agilarak kesilip ¢aligilabilir. Bu ¢aligsma,
calismada yer almayan, 6rnegin diger Ol¢iilerine uygulanmalidir. Calisma uygulandiktan
sonra, pasaj ses gruplari arasinda bekletilmeden, akici bir yayla, tigleme gruplar1 ve degisen

ses renkleri gosterilerek niianslariyla calmabilir. (Sekil 5.4.1.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

(Sekil 5.4.1.4. HA. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 40 -43)

Bu 6rnek, 1. Boliimiin 40, 41, 42 ve 43. dlgtlerini igerir. Bu dlgiiler, 12/8’1lik 6l¢ii
birimindedir ve noktali dortliik nota degeri 66 metronom vurusudur. Bu pasajin hemen
oncesindeki 4 6l¢ii ¢ift seslerle ilgili incelemenin konusu olmustur. (Bkz: Sekil 5.2.2.1. C.S.
Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 38, 39 sayfa: 95)

Inceleyecegimiz 4 6lciiliik bu pasaj, daha 6nce inceledigimiz do diyez minér ¢ift sesli
araliklardan olusan pasajin devaminda gelen, senkop da igeren zorlu ritmik yapisiyla, besli
ve sekizli araliklarinin yarattigi motiflerden olusur. Pasaj, 41. dl¢iideki do diyez sesiyle
yapilan anarmonik mudiilasyonla fa minér bir yap1 gosterir. Bu pasajdaki zorluk, sag elde
iist liste gelen tel degisikleri ve tel degisikliklerinin begli araliklar iizerinde olmasindan
kaynaklidir. Bunun yaninda, sol elde devamli agik basilmasi gereken araliklar, sol eli
zorlamaktadir. Tel degisikliklerini ¢alisirken, yay1 teli gegmeden dnce keserek ve gidilen tele
aksan yaparak ¢alismak faydali olacaktir. Bagli gruplarin sonlarinda ses hafifletilmeli, yeni
baslayan her grup belirtilerek ¢alinmalidir. Dirsek tel yiiksekliklerine giderek sag ele
yardimei olmalidir. Pasajin ilerleyen dlgiilerinde ses yogunlugu arttirilmali ve f niiasinda

giiclii bir bicimde pasaj sonlandirilmalidir.

Pasajin ilk sesi olan do diyez 4. parmakla baslar. 4 ve 1. parmaklar arasinda, inici olarak
beslisine ve sekizlisine giden motifler ikinci kez hareketi sol diyez iizerinde tekrar ederken

ayni parmaklar1 kullanmak yerine 3. pozisyona gidilebilir. Bir sonraki motif, re teli 3.



141

pozisyonda kalarak 4. parmakla ¢alinabilir. Devamindaki 6l¢iide do diyez sesi, anarmonik
degisimle re bemol olur ve si bemol sesine gider. Bu ¢alinan grubun sonunda yay
kesildiginde ikinci pozisyon igin, 4 ve 1. parmaklar kaldirilarak, mi bemol-si bemol seslerine
dogrudan koyulabilir ve bu sesler bdylece ayn1 pozisyonda kalarak ¢alinabilir. Sonraki grup
olan do iizerindeki motif 1. pozisyonda, son 6l¢iideki sol iizerinde gelen motifse 3.

pozisyonda kalarak ¢alinabilir.

Bu pasajda dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan biri, sol el parmak ve pozisyon
degisikliklerinin yayla es zamanli olarak gergeklesmesidir. Sol ve sag elin ikisi de genis
aralikli atlayislar yaptigindan dolay1 olusan bu giicliigii agsmak i¢in, her iki eli es zamanlh
durdurup ¢alistirmak 6nemlidir. Ayrica uzak tel gegislerinde veya pozisyon gegislerinde,
gidilecek tele basilacak olan parmagin yaydan bir an 6nce tuseye basmasi yontemi iizerinde

durulabilir. (Sekil 5.4.1.4. H.A. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 40 -43)
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(Sekil 5.4.1.5. Ornek -2 Caligma - 1)

Kongertonun 1. boliimiiniin 40. 6l¢iisiinde, 4 6l¢iiliikk birbirinin benzeri ritmik ve aralik
yapisindaki pasajin ¢alistirildig1 bu ¢alisma, pasajin ilk dlgiisii tizerinden 6rneklenmistir.

Pasajin diger dl¢iilerine uygulamak i¢in uygundur.

Calismada, cift ¢izgiye kadar olan dlgiilerde, sesler noktali karakterde ve ses tekrarlariyla
verilmistir. Tel gecislerinin sag elle kontrolii yapilabilmesi, tel gecislerinin yayla net
kavranabilmesi ve sag el dirseginin tel gegislerindeki hareketleriyle ilgili olusan gii¢liiklerini
agmaya yardimci olacak bu ¢aligmalari yaparken yazili aksanlar yapilmalidir. Bu aksanlar
ozellikle tel degisikliklerinde ve pasajda vurus sonunda gelen onaltilik notalarin iizerine denk
getirilerek yazilmustir. Ustte ve altta yazili parmak numaralari, farkli parmak numaralart
diizenlerine aittir. istenilen parmak numaras tercih edilebilir. Calismay1 yaparken, 4.
parmaklarla ¢alinan notalar1 basarken diger parmaklar1 da tusede tutmak, 4. parmagi

rahatlatacaktir.



142

Caligmada cift ¢izgiden sonra, besli araliklar arpejlenerek verildikten sonra, besli araliklar
yavaglatilmis ritimlerle verilmistir. Bu ¢aligmayi da tel gecislerinde netlik saglanabilmesi
amaciyla yazili aksanlar yapilarak teller giiglii kavranip ¢alisilmalidir. Calisma, yazili oldugu
gibi, hem bagli hem noktali karakterlerle diizenlenmis yaylarla ¢aligilabilir. (Sekil 5.4.1.5.
Ornek -2 Calisma - 1)

(Sekil 5.4.1.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin, 40, 41 ve 42 numarali 6l¢iilerinin
calistirilmasinda doniik diizenlenmistir. Calismaya gore, pasajdaki motiflerin ilk sesleri,
aksanli ve sesleri agarak, pasajdaki ses yapisini belirginlestirmek amaciyla ayri ¢alinir. Bu
sekilde ayr1 ¢alinan notalar, pasaji ¢alarken, ¢alismada yazili oldugu gibi bir ifadeyle
calinarak, kendilerinden gelen sonraki gruplara, sesler kesildigi halde tinlatilarak baglanmis

olur.

Caligmadaki ilk ¢ift ¢izgiden sonraki dlgiilerde, ayri calinan seslere pasajdaki motif
yapisina uygun olarak sesler eklenmistir. Bu seslerin her birinin net duyurulabilmesi igin,
sesler bag i¢inde kesip sesi yayla kavrayarak Ve tel degisiklerinde yazili aksanlarla
calisilmalidir. Calisma, yayn alt yarisinda yapilmalidir. Sol el, tuseyi iyi kavramali ve 4.

parmak kullanimlarinda diger parmaklar tusede kalmalidir.

Caligmadaki 2. ¢ift ¢izgiden sonra, dzellikle tel degisiklerinin oldugu sesler bagl ve
aksanlayarak calisildiktan Sonra, bagl ses gruplarinin 6ncesinde ¢alinacak olan onaltilik nota
eklenerek calinir. Bu ¢aligmalar, sag el dirseginin tel yiiksekliklerine gore hareketi
diistiniilerek ¢alisilmalidir. Son olarak pasaj aslh gibi, yapilan ¢calismalardaki teknikler
uygulanarak calisilabilir. (Sekil 5.4.1.6. Ornek - 2 Caligma - 2)
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(Sekil 5.4.1.7. H.A. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 1 / 56 - 60)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. béliimiiniin 56. 6l¢iisiiniin sonundan
baslayarak 60. dlciistine kadar devam eden pasaj, onaltilik {igleme gruplariyla olusturulan
ticlii aralik ve gamlardan olugmustur. Hizli temposu ve biitiin tellerde gegen hareketli yapisi
nedeniyle olusan ¢alma giicliikleri acisindan incelenecek olan bu 6lgiiler, 12/8’lik dl¢ii
birimindedir. Bu 6lgiilerin hizlanmasini hazirlayan siire¢ soyledir: Boliimiin 53. 6lgiisiinde
belirtilen noktali dortliige 60 metronom degerindeki pasaj, viyolanin ii¢ 6l¢ii boyunca ¢aldigi
motiflerle az miktarda hizlanir. 56. 6lgtide eslik, viyolanin ¢aldigi motifleri devralir ve
hizlanmaya devam eder. Gelinen hizda, 56. 6lgiiniin son sekizliginde, solo viyola, onaltilik
nota gruplarindan olusmus inceleyecegimiz tigleme motiflerini ¢almaya baglar. Bu pasaj,
ilerleyen Olgiilerde hizlanan liglemelerin trillere doniismesiyle birlikte tansiyonun iyice
yiikseldigi bir yapiy1 hazirlar. Uclemeler ve eslikte kullanilan akorlar incelendiginde, si
bemol mindr diyebilecegimiz ton yapisi, 59. 6lgiide do mindr tonuna gegmektedir. Bu pasajla
baglantili olan diger dl¢iilerin incelendigi dlgiiler sunlardir: (Bkz: Sekil 5.3.2.3. O.P. Ornek -
2 E.R. Op. 75. viyola 1 / 62, 63, sayfa: 126; Sekil 5.2.2.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola
| / 64, sayfa: 97)

Inceledigimiz bu 6l¢iiler, kongertonun 1. bdliimiiniin, 18. ve 23. lgiileri arasinda
kullanilan tigleme gruplarmin hizl bir taklididir. (Bkz: Sekil 5.4.1.1. H.A. Ornek - 1 Op. 75
viyola 1/ 18 - 23, sayfa: 137) Bu olgiiler de kendi aralarinda tekrarlanan Gi¢lii araliklarla
olusturulan inici arpejler igerir. Kongertonun bagindan itibaren ezgisel ¢izginin malzemesi
olarak kullanilan bu {iglii araliklar, ilk 6l¢iiden itibaren, hizlanan ritimlerle solo viyolada
duyurulmaktadir. Ornegin, béliimiin ilk 6l¢iisiinde, si-re iiclii aralik sesleri, solo viyolada
dortliik ve ikilik notayla duyurulduktan sonra, 2. 6l¢iide dortliik notalarla birbiri arasinda
tekrar eder. Ayni sesler, 7. 6l¢iide, iki oktav yukarida, sekizlik birimde kullanilmigtir ve 10.
olgtide onaltilik nota biriminde tekrar eder. 18. 6lgiideki tigleme gruplarina gelindiginde,

birbiri arasinda tekrar eden {iglii aralik ritimleri daha da hizlanmustir. Inceleyecegimiz
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Olciilerdeki ticlii araliklar ise boliim boyunca karsilagilan en hizli iiclii araliklarla

olusturulmus motiflerden olusur.

Bu 6lgiiler biitiin yayla ¢almmalidir. Yakin tel gecisleri sag elden yapilabilir. Ancak,
biitiin teller hizla gecilirken, tel gegislerinde, tel yiiksekliklerine gore dirsek gecisleri
saglanmali ve sag el, gecilen telleri seslerin netligi agisindan gii¢lii kavramalidir. Biitiin yay
kullanilirken, yayla tigleme gruplarini net duyurabilmek igin, grup baslar1, biitiin grubu
kavrayacak kadar belirtilmelidir. Sol el parmaklari, her bir notay1 gii¢lii basabilmek ve
seslerin esitligi igin tuseden esit zamanda kalkip inerek basmalidir. (Sekil 5.4.1.7. H.A.
Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 1 / 56 - 60)
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(Sekil 5.4.1.8. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 1. boliimiiniin 56. ve 60. dl¢iilerindeki hizli iiglemelerle
olusturulmus, Giglii araliklar ve gamlar igeren pasaj igin dnerilen ¢aligma yontemleri, 57. 6l¢ii
iizerinden drneklenerek diizenlenmistir. Onerilen, ¢alismalar, pasajin tamamina
uygulanmalidir. Pasaj igin birgok parmak numarasi segenegi bulunmaktadir. Burada tercih
edilen parmaklar, miimkiin oldugunca iigleme gruplarinin ayni pozisyonlarda kalarak

calinmasina doniiktiir.

Calisma 5. pozisyonda baslar. Ucleme gruplarimin baslar1 sekizlik notalarla tekrar ettirilen
caligma, ¢ift ¢izgiye kadar baglh yapilabilir. Caligmay1 yaparken, grup baslart ve tel
gecislerine denk gelen sesler sekizlik nota degerleriyle yazilmistir ve aksanli ¢alinarak,
pasaj1 asli gibi ¢almaya dontik giiclenmeleri hedeflenir. Bu 6lgiileri ¢alarken, sol el
parmaklar1 pozisyondaki kalibini1 korurken, parmaklar esit zamanda kalkip inerek basmalidir.

Calisma, Sol el parmaklarmin esitligine yonelik ¢esitli ritimlerle yapilabilir. Bu amaca
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doniik, daha 6nce verilmis olan ¢aligmalardan faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.4.1.2. Ornek - 1
Calisma - 1, sayfa: 138)

Calismada cift ¢izgiden sonra, ayni 6lgiiler, sekizlik notalar ayr1 ¢alistirilirken, pasajdaki
gam, sekizlik notalarla vurus baglar1 tekrar edilmeden diizenlenmistir. Bu gam, calismada
belirtildigi gibi, ayr1 ve bagl yaylarla, bag i¢inde ve ayr1 notalarin {istiinde yazili aksanlar

yapilarak calisilabilir. (Sekil 5.4.1.8. Ornek - 3 Calisma - 1)

5.4.2. Hizli ve Akici Pasajlar 2. Boliim

(Sekil 5.4.2.1. H.A. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 10 - 16)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosunun 2. boliimiintin 10. dl¢tisiinden 29.
6l¢iisiine kadar, solo viyolanin ¢aldig1 8 dlgiiliik ezgi ve bu ezginin motif yapisiyla
olusturulmus tekrar eden 6lgiilerindeki hizl ve akici yay kullanimi gerektiren pasajlarin ele

almmasi agisindan bu boliimiin konusu olmustur.

Kongertonun 2. boliimiiyle ilgili 6rneklerde siklikla s6z edildigi gibi, boliim boyunca
eslikte devam eden, sekizlik iiglemelerle olusturulmus, birbirini her 6lgiide ritmik agidan
taklit eden figiiratif yap1, boliimiin temposunu belirlemektedir. Boliimiin belirtilen temposu
noktali ikilik esittir 72 metronom vurusu degerindedir. Eslikteki 12/8’liik 6l¢ii birimi, viyola
solonun 3/2’lik 6l¢ii birimine esittir. Eglikte iki bolmeli ve iki vuruslu olusan dl¢ii yapisi,
viyola soloda iki vuruslu ii¢ bolmeli goziikse de, ¢alarken hiz kaybetmemek ve lokomotif
gibi, eslikte belirli bir hizda akmas1 gereken iiclemelerin {istiine ezgiyi yerlestirebilmek i¢in,
iki vuruslu iki bolmeli disiiniilmelidir. Béyle olunca, iki vurus i¢inde kullanilan 6 tane
dortliik nota, iki vurusa denk gelen iki ayri ligcleme gibi diisiiniilerek ¢alinmalidir. Boliimiin
21, 22 ve 23 numarali 6lgiileri, s6zi edilen ezgisel motiflerin arasinda koprii gorevi
gormektedir. Bu ol¢iiler de solo viyolada 12/8’lik 6lgii biriminde ve ayni1 sekilde iki

vurusludur.
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Boliim, mi bemol major tonunda baglar ve do minor tonunda devam eder. 10. 6l¢iiniin ilk
vurusunda, dortliik nota tistiinde, onaltilik nota degerleriyle olusturulmus nota grubunun, la
telinin 1. pozisyonundaki do sesi iistiinde siisleme bigiminde kullanilmasiyla solo viyola
ezgiye baglar. Bu siisleme, 15, 19, 24, 26, 28 ve daha sonra son kez motifin duyurularak
hatirlatildigi 42 numarali 6lgiilerin ilk vuruslarinda ayni ritmik bigimiyle kullanilmistir. Bu
stisleme motifini ¢alarken, bir dortliik notay1 kapsayacak sekilde sag kol agirlig1 birakilarak
vurgulanmalidir. Ezginin siislemeli ilk vurusu bu seklide belirtilerek ¢alindiktan sonra, yay
hiz1 kesilmeden devam etmeli ve 6l¢iideki diger dortliikler, bir vurus iginde tigleme gibi
diistiniilerek, berrak bir ses ve az vibratoyla tinlatilarak ¢alinmalidir. Bu dlgiilerde dortliik
notalar arsinda olusan, besli araliklar, bagin kesilmemesi i¢in, sol elle ayn1 pozisyonda kalip

parmak uzatarak calinabilir.

Besli araliklarin ¢alistirilmast i¢in, Tiz Pasajlar boliimiinde diizenlenmis olan teknik
calisma yontemlerini iceren ¢alismalar incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.3. T.O. Calisma -3,
sayfa: 49; Sekil 5.1.1.4 T.O. Calisma - 4, sayfa: 50) Ayrica ezgi i¢inde olusan i¢lii, dortlii ve
sekizli araliklarla ilgili calismalardan da faydalanilabilir. (Bkz: Sekil 5.1.1.1. T.O. Calisma -
1, Sekil 5.1.1.2 T.O. Calisma - 2, sayfa: 48)

Bu ezgi bagl yay karakteriyle ¢calinmali, ¢ekerek ve iterek yay degisimlerinde, yay telden
kopmamalidir. Bag igindeki sesleri galarken, her ses birbirine dogru hafifce artan bir sesle
baglanmali, sag el yay hizin1 kesmemelidir. Stislemeli ilk vurus, basili notada daha net
belirtilebilmesi i¢in ayr1 yazilmasina ragmen, vurusun diger dortliikleriyle baglanarak
calinabilir. Bu sekilde ¢alinirsa ezginin bagh karakteri daha rahat ortaya ¢ikarken, siisleme,
arkasindan gelen dortliik notaya yay1 ¢cevirmeye gerek kalmadan hizli ve kopmadan
baglanabilir. Bir 6l¢ii i¢indeki uzun notalara yayla girislerde, yay ivmeli bir sekilde sese
baslamal1 ve sonuna kadar sesi akic1 yayla tutarak ¢almmalidir. Ikilik notalardan olusmus
Olciiler, senkop yapisindadir ve 6l¢iiniin i¢inde olusan biiyiik iicleme diigiiniilerek
calinmalidir. Biiyiik tiglemeler de bagl karakterde, yayin akicilig: stirdiiriilerek ¢alinmalidir.
Sol el parmaklar tuseye yaklastirilarak kullanilmalidir. (Sekil 5.4.2.1. H.A. Ornek - 1 E. R,
Op. 75 viyola 11/ 10 - 16)

Bu 6rnegin, tiz sesler agisindan incelenen ilgili ol¢iilerine ait, diger calisma yontemleri ve
yoruma dayali teknik bilgileri iceren &rnekler sunlardir: (Bkz: Sekil 5.1.3.1. T.P. Ornek - 1
E. R. Op. 75 viyola Il / 24 - 33, sayfa: 60; Sekil 5.1.3.5. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola
11/ 34 - 44, sayfa: 64)
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(Sekil 5.4.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu calisma, kongertonun 2. boliimiiniin 10. ve 29. dlciileri arasinda gelisen motiflerle
olusturulan ezgisel ¢izginin, yay akis1 ve baglilik agisindan ¢alistiritlmasina doniik olarak

diizenlenmistir.

Caligmanin ilk dort 6l¢iisii, onaltilik notalarla olusturulmus siisleme yapisini ele alir. Yay,
calismada yazilmis olan dortliik nota degerleriyle, alt yarida, sag kol agirligi telin iistiine
birakilip ses yogunlastirilarak ¢ekilir. Bu dortliik notalar, artarda ¢ekerek yaylarla tekrar
edildikten sonra, pasajda yazili siislemenin diger notalar1 sirasiyla eklenerek ¢alinir. Sesler
sirasiyla sol el parmaklariyla eklenirken, yay bir vurugluk dortliik nota degeriyle sesi
yogunlastirarak yaptig1 hareketi korumalidir. Béylece ses yogunlugu bir vurus boyunca,
siislemenin biitliin notalarini kapsar. Calismanin diger dl¢iileri de ayni teknik uygulanarak,

yay icinde seslerin birbirinden kopmadan baglanabilmesi amaciyla diizenlenmistir.

Calismanin 5. ve 9. 6l¢iileri, kongertonun 2. boliimiiniin 10. ve 11. 6lgiilerindeki, bagl
gegcisleri calistirmaktadir. Buna gore, dncelikle yay sol el boliinmeleri olmaksizin, notalarin
toplam1 uzunlugunda, tek bir ivmeyle g¢ekilir veya itilir. Yazili notalar, birbirine eklenirken,
yayla cekilecek veya itilecek ses grubunun toplam uzunlugu ilk hareketle baslayarak sonuna
kadar yasamali, sol eldeki ses boliinmelerine ragmen devam ederek bag tamamlanmalidir.
Yazili bu caligmalar, 6rnegin diger 6lgiilerinde, degisik uzunluklardaki bagli nota gruplar

icin de uygulanmalidir.

Caligmanin 10. dl¢iisiinden itibaren, kongertonun 2. bdliimiiniin 19 ve 20 numarali

olciileri, sol eldeki boliinmelere karsi, yay ritmini dogru bicimde uygulayabilmek amaciyla
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diizenlenmistir. Buna gore, calismanin 10. 6l¢iisiinde, 19 numarali 6lgii sadelestirilerek
verilmistir. Bu 6lgiideki yay hareketleri temel olarak alindiginda, pasajin diger kiigiik

degerdeki notalar1 eklenirken, yazili yay boliinmeleri korunarak calisiimalidir.

Calismanin 10. dl¢iisiinden sonuna kadar 20 numarali 6l¢ii ¢alistirilmaktadir. Calismada,
yay ritminin yerlestirilebilmesi amaciyla, sol el boliinmeleri kaldirilarak sadelestirilen dl¢ii
cift cizgilerle ayrilan dlciilerde tekrarlanirken, kiigiik degerdeki notalar sirasiyla eklenerek
calistirilmaktadir. Bu notalar eklenirken, sol eldeki hizli boliinmelere karsilik sag el ritmini

koruyarak boliinmemelidir. (Sekil 5.4.2.2. Ornek - 1 Caligma - 1)
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(5.4.2.3. HA. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11 / 32, 33)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 32. 6l¢iisiidiir. Bu dlgi,
tiz seslerde baglayarak uzun bir pozisyon atlayisiyla devam ettigi igin, tiz sesli pasajlarla
ilgili boliimde, icerdigi tiz sesler ve pozisyon gegisine doniik incelenmistir. (Bkz: Sekil

5.1.3.1. T.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I / 24 - 33, sayfa: 60)

Bu 6l¢iiyii hazirlayan 6lgiiler, bir 6nceki 6rnekte incelenmistir. (Bkz: Sekil 5.4.2.1. H.A.
Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 10 - 16, sayfa: 145) Bu 6l¢ii, 12/8’lik 6lcii biriminde,
boliimiin baginda belirtilen noktali ikilik esittir 72 metronom vurusu degerinde ¢alinmalidir.
Olgii, iki vuruslu, iki bolmelidir. A temasina ait ezgiyi do minér kalistyla sonlandiran bu
0lcii, hizli calinmasi gereken iicleme ve onaltiliklarla zorluk derecesi yliksek bir pasajdir. Bu
Olciide de, eslikte bolim boyunca esnemeden devam eden ticlemelerden olusturulmus

hareketli eslik yapis1 devam etmektedir.

Bu 6lcii baslarken, dncelikle sol el ige dondiiriilerek, pozisyon tutulduktan sonra, yay
hareketleri, yazili ritimlerle boliinerek esnemeden gliglii bicimde f niiansinda uygulanmalidir.
Pozisyon gecisi, pozisyon basi tutularak, sol el ayasinin tuseyi kavrayisiyla hazirlandiktan
sonra, yayla pozisyon gecisindeki ilk sese yapilacak aksanla giicliiliik agisindan
desteklenmelidir. Yay, kisa hareketlerle alt yarida kullanilmalidir. Pasaj ¢alinirken, yazili
ritimler, tel gecislerini de kapsayacak bigimde tel iistiinde esit bigcimde boliinerek telleri
kavramali ve sesler belirginlestirilmelidir. (Sekil 5.4.2.3. H.A. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola
11732, 33)
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(Sekil 5.4.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Caligsma, kongertonun 2. boliimiiniin 32. dlgiisiindeki hizli calinmasi gereken nota
gruplarinin, sag el ve sol elin es zamanli hareketliligini, ¢esitli yay bigimleri ve ritimlerle

calistirmak iizere diizenlenmistir.

Caligmanin ilk dort Slgiisiinde, la telinde 2. parmakla basilan sol sesi, iki vuruslu iki
bolmeli yapinin hatirlatilmasi igin dnce noktalik ikilik, sonra noktali dortliik olarak ¢alinir ve
pasajdaki yazili {iglemeler bu 6l¢ii yapisinin i¢inde yazili sekilde sag elde ritim tagsmadan
eklenir. 11k 4 6l¢ii, yavas tempodan baslayarak pasajin asil temposuna kadar yiikseltilerek

caligilmalidir.

Calismanin 5. dlgiisiinde, 4. pozisyona inilerek ¢alinmasi gereken onaltilik nota gruplari,
ilk dort 6l¢iide calistirilan Olgiilere eklenirken, pozisyon gecisi, pozisyon basini tutarak
yapilirken yay aksanli kullanilir. Bu nota gruplan ¢alismada belirtildigi sekilde, dnce iki
bagli, sonra dort bagli ve son olarak ayri1 ¢calinarak ¢aligilabilir. Caligma yavas tempodan
baslayarak hizlandirilmalidir. Calisma yapilirken, gruplar arasinda yay durdurularak
calisilabilir. Tel gecislerinde yay gegilen teli gliglii kavramalidir. Calisma yayn alt yarisinda
ve yayi biiyiitmeden, her nota grubu ve ayri ¢alinan her ses igin esit boliinerek

kullanilmalidir.

Caligmanin 7. 6lgiisiinden itibaren, onaltilik nota gruplari, degisik ritimlerle ve birbiri
arasinda ses tekrarlar1 yaparak ¢alistirllmaktadir. Bu ¢aligmalar, pasajdaki tel gegislerini ve

sol el parmaklarinin yayla es zamanli telden ve tuseden kavranarak kullanilabilmeleri igin
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giiglenmelerini saglar. Bu ¢aligmalar yayin alt yarisinda yapilmalidir. (Sekil 5.4.2.4. Ornek -
2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.2.5. H.A. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11 / 78 - 84)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 78. 6l¢iisiinden 95. dl¢iisiiniin
sonuna kadar incelenecek olan 18 6l¢iiliik bu pasaj, A temasinin biiyiik 6l¢iide degistirilmis
bir bagka bigimidir. Bu pasaj, besleme gruplariyla olusturulmus inici gamlar, besleme,
yedileme ve onaltilik nota gruplariyla olusturulmus siislemeler, dortliik {iglemeleriyle
yiritiilen ezgi motifleri, ikilik notalarla bir 6l¢ii iginde olusan biiyiik licleme ve senkoplar

igerir.

Kongertonun 2. boliimiinde, boliim boyunca ayni ritmik yapisiyla devam eden sekizlik
iiclemelerle olusturulmus hareketli eslik motifi, 66. 6l¢iiniin sonunda viyola soloya iicleme
hareketlerini ayni hizda gift seslerle devretmistir. Viyola solodaki bu tiglemeler, mi bemol
major tonundaki 18 6lgiiliik incelemekte oldugumuz uzun soluklu yapiy1 hazirlar. Bu
ornekteki olgiileri hazirlayan baglantili diger 6lgiileri igeren 6rnekler sunlardir: (Bkz: Sekil
5.2.3.1.C.S. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 66 -73, sayfa: 107; Sekil 5.3.3.1. O.P. Ornek -
1E.R.Op. 75 viyola Il /75 - 77, sayfa: 131)

Incelemekte oldugumuz bu élgiiler, 3/2°lik l¢ii biriminde, iki vuruslu ve iki bolmelidir ve
mi bemol major inici bir gamla baslar. Temel alinmasi gereken 6lgii yapisini olusturan ¢
tane ikilik nota, dl¢iiye iki vuruldugundan dolayi, biiyiik tigleme olarak diisiiniilerek
calmmalidir. Noktali ikilik esittir 72 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi gereken bu
Olgiiler, sozii edilen ritmik yapisi ve siislemeleriyle 9. 6l¢iide baslayan viyola solonun
sundugu 8 ol¢iiliik ezgiyle benzerlik gostermektedir. Ancak, ezgi yapisi, daha ¢ok yanasik
araliklarin kullanimi ve gamlarla farklilasmaktadir. Ayrica, siisleme beslemeleri bu
Olciilerde, 9. dlglideki ezgiden farkli olarak son vuruslar {izerindedir ve bdliimiin basinda
ikilik notanin ilk bélmesindeki onaltilik notalarla olusturulmus siislemeye gore daha genis
calmmalidir. Stisleme gruplari, bu 6lgiiler boyunca ikilik nota siiresi i¢inde sayilari artarak
devam etmektedir. 86. 6l¢iiye gelindiginde, yedilemeden olusan siisleme 6l¢ii bagindadir ve

ikilik nota iginde daha sikisik ¢alinmasi gerekir. Boliimiin 88. 6l¢iisiinde ise ikilik nota iginde
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onaltilik notalardan olusmus 8 notalik siisleme sol el parmaklarinin hizli kullanilmasini
gerektirirken yayla belirtilmelidir. Béliimiin 91. 6lgiisiinde, boliim bagindaki sekliyle sunulan
ikilik notanin ilk bélmesindeki onaltilik nota grubundan olusan siisleme, vurgulu ve vurusa
yayarak ¢alinmalidir. Boliimiin 95. dlgiisiinde, ikilik nota iginde, iki onaltilik nota grubuyla
son kez duyurulan siislemeyi ¢alarken ses yogunlugu yayla arttirilarak uzun notaya aksanla
varilir ve 18 dl¢iilikk bu yap1 tamamlanarak re minor akoruna ¢oziiliir. Uzun soluklu bu
yapiy1 ¢alarken, genis ve akici bir yay kullanimi gerekmektedir. Pasaj f niiansindadir.
Calinacak olan begleme ve yedileme yapilari, biiyiik ticleme ikiliklerinin her birinin i¢ine bir
grup seklinde yerlestirilerek ol¢liden tagsmamali veya erken bitmemelidir. Bu gruplarin her
biri yayla baslangicindan itibaren belirtilirken yay hizi kesilmemeli, kendilerinden 6nceki
veya sonraki uzun notalara baglanmalidir. Pasaj yogun ve koyu bir tonla akici karakterde
calinmalidir. (Sekil 5.4.2.5. H.A. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11 / 78 - 84)
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(Sekil 5.4.2.6. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun ikinci boliimiiniin 78. ve 95. 6l¢iileri arasindaki 18 6lgiiliik
yapinin i¢inde kullanilan, besleme ve yedileme ritimlerinin ¢alistirmasina doniik
diizenlenmistir. Calismada cift ¢izgiye kadar olan dlgiiler 78. 6lgii lizerinden drneklenmistir.
Pasajin diger besleme gruplariyla olusturulmus siislemeleri ve gamlarini ¢aligmak igin

uygundur.

Calismanin ilk 6l¢iisiindeki ikilik notalar, 6l¢ii yapisinin pekistirilmesi ve ¢alinacak
gruplarin yerlesecegi dl¢li zamaninin belirginlesmesi i¢in once ayr1 olarak yazilmstir.
Olgiiye iki vurmak gerektiginden, bu ikilikler 6l¢ii i¢inde biiyiik iicleme yapis1 diisiiniilerek
calimmalidir. Caligmanin 2. dlgiisiinde, son vurus beslemeyi ¢almadan 6nce ikiye
boliinmiistiir. Sonraki dlgiilerde, besleme, iki-li¢ ve iig-iki boliinmeleriyle ¢alisildiktan sonra,

ticlli grup yavagslarken ikili grubu hizlandirarak besleme, biiylik ticlemenin son ikiliginin
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icine yerlestirilerek ¢alinmalidir. Calisma yavas tempoda baglayarak asil hizina

getirilmelidir.

Cift cizgiden sonraki 6lgiiler, 86. dlglideki yedileme grubunu ¢aligtirmak {izere
diizenlenmistir. Once ayr1 yazilan biiyiik iigleme ¢alimr. Cift ¢izgiden sonraki 2. dlciide,
biiytik tiglemenin ilk ikilik notast, iki bolmeli olarak duyurulup ritmik alt yap1 hazirlandiktan
sonra, ikilik vurusun i¢inde tig-dort ve dort-lic grup yapilarindan olusan béliinmelerle
calisilmalidir. Yedilemeyi oldugu gibi calarken, esitligi saglamak i¢in, dortlii grup
yavaglatilmali buna karsilik ii¢lii grup hizlandirilarak birlestirilmelidir. Caligma, yavas
tempodan baglayarak pasajin asil hizina gelene kadar hizlandirildiktan sonra, nota gruplariyla
birlikte tekrar edilirken yay ritmi temel alimmmalidir. (Sekil 5.4.2.6. Ornek - 3 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.2.7. Ornek - 3 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 2. boliimiiniin 78. ve 95. dl¢iileri arasindaki yapinin tamamina
uygulanarak ¢alisilmalidir. Calisma 84. 6l¢iliye kadar diizenlenmistir. Calismada goriilen iki
ayr1 parti, sadelestirilerek yazilmig olan iist partinin altina, pasaji ash gibi ekleyerek ritmik
yapisinin belirginlestirmesi igin beraber yazilmistir. Caligsmada, ikilik notalarla ortaya ¢ikan
biiyiik ticleme yapisi, 6l¢ili icinde agilmistir. Calismaya gore, pasajdaki, besleme, yedileme
ve diger gruplarin igine yerlestigi ikilik notalar, biiylik liglemenin uzun notalarindan sonra
ikiye boliinerek bag iginde calinir. Bdylece, bu gruplar igin kullanilacak yay uzunlugu ortaya
¢ikarken, bu gruplarin 6l¢ii iginde yerlesecegi zaman dilimi hizli akan yapida belirginlesir.
Ayrica, pasajin tamami bu sekilde ¢alindiginda, iki vuruslu 6l¢ii yapisinda biiytik ti¢leme
ritimleriyle ortaya ¢ikan akici ezgi yapisi, pasaji ashi gibi ¢calmadan 6nce duyum olarak

pekistirilmis olur. (Sekil 5.4.2.7. Ornek - 3 Calisma - 2)
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(Sekil 5.4.2.8. Ornek - 3 Calisma - 3)

Bu ¢alisma, kongertonun 2. boliimiiniin 78. ve 95. dlgiileri arasindaki yapida kullanilan
beslemelerden olusmus gamlarin, sol el parmaklariin esitligi ve yayla kontrollii olarak
caliabilmesi i¢in diizenlenmistir. Bu inici yapidaki gamlar, boliimiin 79. ve 81.
Olgiilerindedir. Calisma, 79. 6lgii tizerinden 6rneklenmistir ve 81. 6lgiiye uyarlanarak

calisilabilir.

Caligmada, besleme gruplariyla olusturulan gamlar, degisik ritmik gruplarla, iki degisik
bag cesidiyle calistirilmaktadir. Buna gore, ilk 6nce nota gruplari ayri baglar i¢inde
calinirken, grup baslar1 belirtilerek ¢alindiktan sonra, son nota yay1 durdurarak kisa ¢alinir.
Calismada, 2. olarak, iki nota grubu bag i¢inde keserek ve bag i¢cinde grup baslari
vurgulanarak ¢alistirilmaktadir. Béylece, bu gruplar birlestirerek bag iginde ¢alarken, akici
olmasi gereken yay hareketlerinin kontrollii olmasi hedeflenir. Sol el parmaklariysa, esit ve
gliclii basabilmesi i¢in, tuseye esit zamanda kalkip inerek hareketliligi saglanmahidir. (Sekil
5.4.2.8. Ornek - 3 Caligma - 3)
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(Sekil 5.4.2.9. H.A. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola 11/ 96 - 99)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. bélimiiniin 96. 6lgiiden 103. 6lgiiye kadar
olan 6lgiilerin incelenecegi bu drnek, bir dnceki hizli ve akict yapisiyla incelenen 18 dlgiilitk
ornegin siirecini tamamlayarak baglandigi yeni yapiy1 igerir. (Bkz: Sekil 5.4.2.5. H.A.
Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11/ 78 - 84, sayfa: 150)

Bu olgiilere baslarken oncesinde 3/2’lik olan 6l¢ii birimi, 12/8’lik olarak degismistir ve
kendisinden 6nceki s6zi edilen 3/2°lik 6l¢ii birimindeki 18 6l¢iiliik pasajda kullanilan iki

vurus Ol¢ii degistigi halde ayn1 hiziyla bu dlgiilerde devam etmelidir. Viyola soloda 96.
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Olciide baslayan bu yeni teknik yapi, boliimiin bagindan beri eslik partisinde her dlgiide
tekrarlanarak kullanilan hareketli ligleme motiflerinin ritmik olarak viyola solodaki devami
niteligindedir. Dolayisiyla viyola solo bu iicleme motiflerini ayn1 hizda eslik partisinden 96.
Olciide devralir. Eslik partisinde bu ticlemeler 98. 6lgiiniin son vurusuna kadar goriilmez.
Eslikte, 98. dlgiiden itibaren dort 6l¢ii boyunca, viyola soloyla karsit yapida aksanlh
senkoplarin duyuldugu 6lgiilerin son vuruslarinda karsimiza gikan bu tigleme yapisi, 102.

olgtide viyola soloyla birlikte hareket eder.

Bu 6rnek, kongertonun 2. boliimiiniin 96. 6lgilistinden 103. 6l¢iisiiniin sonuna kadar hizl
ticlemeler bakimindan incelenecektir. Incelemekte oldugumuz yapiyla ilgili dlgiiler ve
devamindaki baglantili 6lgiileriyle birlikte, 2. boliimiin ilk ve tek olarak yavasladigi 106.
olgtisiine kadar, hizli ve akici yapi ff nilansina ¢ikip yavaslayan ritimlerle siirecini tamamlar.
Bu 6lgiilerle baglantili olan, sozii edilen 104, 105 ve 106 numarali dlgiiler tiz seslerle ilgili
boliimde incelenmistir. (Bkz: Sekil 5.1.3.8. T.P. Ornek - 3 E. R. Op.75 viyola I / 104 - 106,
sayfa: 66)

Bu olgiileri ¢alarken yay alt yarida ve kontrollii kullanilmalidir. Yazili aksanlar, yayla
giiclii bir seklide ¢ekerken ve iterken sesin basgina yayin hiziyla birlikte uygulandiktan sonra,
yay hiz1 kontrol edilerek yavaglatilmalidir. Ayr1 ve noktali notalar, aksanlar1 yaptiktan sonra
telden yayi fazla kaldirmadan ve kiigiik ve kontrollii ¢alinmalidir. Tel gecisleri net olmali ve
gecis sesleri belirtilmelidir. Her sesi ¢alarken, yay telleri kavramalidir. Ugleme yapist,
aksanli notalardan baska, {igleme vuruslarinin baslar1 da vurgulanarak belirginlestirilmelidir.
Sol el parmaklar1 pozisyon gegislerinde, tuseye giiclii yerlesmeli, parmaklar giiglii ve
yukaridan esit zaman araliklariyla kaldirip indirerek tuseye basilmalidir. 98, 102, 103
numarali 6lgiilerdeki oktav pasajlarini galarken, sag kol agirlig tellerin lizerine birakilmali
ve sol-do telleri, yay1 biiylitmeden her ses kavranarak ¢alinmalidir. 99. 6l¢iide baglayan inici
gamlarda, iki bagl ve ayr1 iglemeleri ¢alarken, bagli nota grubu, grup bas1 vurgulanarak
belirginlestirilmelidir. Vibrato az miktarda vurgulu notalarin basina uygulanabilir. (Sekil

5.4.2.9. H.A. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola Il / 96 - 99)
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(Sekil 5.4.2.10. Ornek - 4 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 2. boliimiiniin 96, 97, 99, 100 ve 101 numarali dlgiilerinin
calistirilmasina doniiktiir. Calisma 96. ve 97. 6l¢ii lizerinden 6rneklenmistir. Pasajdaki diger

oOlgiilere uygulanmalidir.

Caligmada cift ¢izgilerle ayrilan dlgiilerde, pasaj farkli yay bi¢imleriyle diizenlenerek
sunulmustur. Buna gore pasaj, ilk olarak iki bagli calistirilirken, baglarin baglar1 aksanli, 2.
notalariysa kisa kesilmelidir. Caligma yayin alt yarisinda yapilirken hedeflenen, yayin telleri
net kavrayarak kontrollii kullanilmasi ve seslerin piiriizsiiz bir sekilde duyurulabilmesidir.
Calismanin 2. bigiminde, pasaj, ciimle yapisinin anlasilir olabilmesi i¢in biiyiik baglar
eklenerek diizenlenmistir. Pasaji bu sekilde calarken, 6zellikle sesler ciimle diisiiniilerek
calimmalidir. Pozisyon gecislerindeki sesler sol elle belirtilerek calinmalidir. Ciinkii bu sesler
sol elle giiclii basilmazsa hizli kullanilmasi gereken yayla duyurulurken ses net ¢ikmaz.
Biiyiik bagli bu 6l¢iiler bag yerleri degistirilerek calisilabilir. 2. ¢ift ¢izgiden sonra, pasaj,
bag icinde sesler kesilerek ¢alistirilmaktadir. Burada da hedeflenen yay artikiilasyonunu
giiclendirmektir. Bu ¢alismay1 da yayn alt yarisinda her sesi yayla kavrayarak yapmak,
yayin hizl1 hareketlerini kontrol ederken seslerin netliginin saglanmasi agisindan énemlidir.
Calisma yapilirken yazili aksanlar yapilmalidir. Ayrica kesik yayla yapilmasi 6nerilen bu
calisma, oktav seslerinden olusan, 98, 102 ve 103. 6lgiiler i¢in de yay kavrayisi igin

uygulanabilir.

Caligmada 3. ¢ift ¢izgiden sonraysa, pasaj sol eldeki sesler kaldirilarak sadece yaydaki
hareketli ritimler diizenlenerek verilmistir. Ilk dl¢iide, dlgiilerin ritmik salinimi bos tel

iistiinde uygulanarak temel ritim pekistirilir. Sonrasinda yayin telleri ritmik yapiyla birlikte
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kavrayisi, bu sekilde yayin alt yarisinda ¢alisildiktan sonra, pasaj ashi gibi, sol eldeki sesler
de eklenerek caligilabilir. Bu galigma 96. ve 97. dlgiiler lizerinden 6rneklenmistir. Diger sozii
edilen olgiiler i¢in de, bulunduklari teller veya sesler lizerinde uygulanabilir. Caligmalarin
tamami, yavas tempoda baglayarak pasajimn asil temposuna kadar hizlandirilmalidir. (Sekil

5.4.2.10. Ornek - 4 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.2.11. Ornek - 4 Calisma - 2)

Bu ¢alismada, kongertonun ikinci boliimiiniin 98, 99, 102 ve 103 numaral: 6l¢iilerindeki
sekizli araliklartyla olusturulmus iiglemeler i¢in uygulanabilecek ¢alisma yontemleri
sunulmustur. Calisma, 102 ve 103. dl¢ii tizerinden 6rneklenmistir. Bu 6l¢iiler i¢in oktav
pasajlarla ilgili boliimde 6nerilen ¢alismalar da ek olarak uygulanabilir. (Bkz: Sekil 5.3.1.1.
0.0. Calisma - 1, sayfa: 123; Sekil 5.3.1.2. 0.0. Calisma - 2, sayfa: 124)

Calismada verilen aksanlar, sekizli araligin kalin sesine denk gelmektedir. Aksanlt
calinmasi istenen sesler, tel degisikliginin kalin tele dogru olmasindan dolay1 bu seslerin
giicsiiz kalmamasi i¢in vurgulanarak calisilmasi faydalidir. Yazili aksanlar yapilirken, hemen
sesin basina, yay1 biiyiitmeden giiclii bir sekilde uygulanmalidir. Sag elle tel gegisleri kontrol
edilmeli, sesleri net duyurabilmek i¢in gecilecek sesler yayla kavranarak caligilmalidir.
Calismanin 1. ve 2. ol¢iilerinin sonundaki mi diyez ve la diyez sesleri ayr bir sekilde

oktavlardan koparilarak duyurulabilir.

Caligmanin 3. ve 4. 6l¢iilerinde, ayni oktavlar asli gibi ¢alinirken, yazili aksanlar
yapilarak oktavlarin kalin tellerde yayla kavrayislan giiclendirilmelidir. Bu oktavlar, ek bir
calisma olarak bag i¢inde keserek de ¢aligilabilir. Caligmanin 5. 6l¢iisii, oktavlarin
baglandig1 6l¢li olan si mindr arpejini igeren 104, 6l¢ii hatirlatilarak, baglanti saglanabilmesi

amaciyla eklenmistir. (Sekil 5.4.2.11. Ornek - 4 Calisma - 2)
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(Sekil 5.4.2.12. H.A. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola 11 / 113 - 116)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. béliimiiniin 113. ve 119. dlgiileri
arasindaki pasajin, hizli ve akici ¢alinabilmesine doniik incelenecektir. Bu 6lgiiler ¢ift sesler
acisindan incelenmistir. Ornegin calisilmasi sirasinda, ¢ift seslerle ilgili yapilan ¢aligmalar
bu calismayla birlikte degerlendirilmelidir. Bu 6rnegin icerdigi Ol¢iilerle ilgili yoruma dayali
teknik bilgilerin bulundugu diger bir inceleme igin bakimz: (Bkz: Sekil 5.2.3.3. C.S. Ornek -
2 E.R. Op. 75 viyola 11 / 113 - 116, sayfa: 110)

Pasaj, 12/8’lik 6l¢ili biriminde, iki vuruslu iki bélmeli ve boliimiin basinda belirtilen
noktal1 ikilik nota birimi esittir 72 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi gerekmektedir.
Pasaj ilk bakista bir kadans gibi serbest ¢alinabilirmis gibi géziikse de, eslikle birlikte
degerlendirildiginde, eslikte boliimiin bagindan itibaren siiren ve zaman zaman solo
viyolanin da devraldigi ticlemelerden olusmus ritmik motiflerden dolay1 esneme olanagi
yoktur. Bu nedenle, sol eldeki zorluklara, yay hareketlerindeki olmasi gereken ¢eviklik eslik
eder. Bu zorluklar1 asmak i¢in, iki vurus ve iki bolmeli 6l¢ii yapist iyi incelenerek, yay
hareketleri 6l¢liden tasmayacak sekilde, sol el boliinmeleriyle birlikte diisiiniilerek
calisilmalidir. 113. 6l¢ii bir sol major akoruyla baglar. Bu akor kisa ¢calinmalidir. Ciinkii
hemen arkasindan, vurusun ikinci yarisinda baslayan onaltilik beslemelerden olusmus
gruplarla ol¢ti devam etmektedir. Bu beslemeler, 113. ve 115. 6lgiide, 2. boliimde daha
onceki kullanimlarina gore (78. ve 107. dlgii) vurus iginde daha sikisik yapidadir ve hizli yay
degisimleri gerektirmektedir. Hizl1 yay degisimleri gerektiren bu pasaj, kolaylik agisindan ilk
iki grup birbirine baglanarak da ¢alinabilir. Besleme gruplari igerisindeki seslerin net
duyurulabilmeleri i¢in, yay tele yogunlastirilarak kullanilmali, grup basina yapilacak ilk
aksanla tiim besleme sesleri kavranmalidir. Sol el parmaklar1 tuseden kaldirilarak
kullanilarak esitlik ve giicliiliik saglanmalidir. Besleme gruplari, vurusun yarisi igerisinde
¢alimmali ve vurustan tasmamalidir. Beslemelere, senkoplu yapidaki dortliikklerden olusmus
114. ve 116. olgiilerdeki cift sesler eklenirken, yay kokte kaldigi yerden baglayarak
kullanilmali ve ¢ift sesler galinirken yay ilk hareketle hizli ve kol agirligi birakilarak
kullanilmalidir. Bu ¢ift sesler, ayr1 yaylarla ¢alinabilecegi gibi notada yazili oldugu gibi

baglanarak da ¢alinabilir. Cift sesler ¢alinirken, birbirlerinde dogru tinlatilmali, her ses grubu



158

belirtilerek net duyurulmalidir. Pasaj sozii edilen ¢alma sekliyle, notada 104. 6l¢iide daha

once belirtilen ff niiansinda siirdiiriilerek ¢alinmalidir.

Incelemekte oldugumuz pasajin son Slgiisii olan 117. dl¢iide de dl¢ii icinde kalarak, yay
ritmi ligleme yapisindaki ¢ift sesleri ¢alarken esas alinmalidir. Bu 6l¢iiniin ilk notas1 uzun ve
aksanlidir. Biiyiik yay kullanilabilir. Ardindan gelen iigleme sekizlikleri, yayin kaldig: yerde
uca dogru kisa bir seklide eklendikten sonra, sekizlik este yay koke dogru kaldirilarak,
aksanl1 senkop ¢ift sesi yayla hizli ¢ekerek calinmalidir. Yaymn durdugu noktada gelen
sekizlik ¢ift sesler kisa galinarak hizli bir bigimde eklenebilir. (Sekil 5.4.2.12. H.A. Ornek - 5
E.R. Op. 75 viyola 11/ 113 - 116)

Bu pasaj, 118. dl¢iideki oktav ¢ift sesleriyle baglantili olarak devam eder ve 121. dlgiide
stirecini tamamlar. S6zii edilen 118. 6l¢iide basglayan oktav ¢ift sesleri iceren baglantili pasaj,
ornege eklenerek calisilabilir. (Bkz: Sekil 5.3.3.3. O.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11 / 117
- 121, sayfa: 133)

(Sekil 5.4.2.13. Ornek - 5 Calisma - 1)

Kongertonun 2. boliimiiniin, 113. ve 115. 6l¢iilerindeki onaltilik beslemelerden olusmus
gamlarin ¢alistirildig1 bu ¢alisma yavas tempodan baslayip hizlandirilarak ¢alisilmalidir. Bu
beslemeler, dncelikle hizli ve akici pasajlarla ilgili béliimde incelenen, besleme ve yedileme
yapilarina doniik diizenlenmis ¢alismadaki teknikler uygulanarak ¢alisilabilir. (Bkz: Sekil
5.4.2.6. Ornek - 3 Caligma - 1, sayfa: 151)

Caligma 113. 6lgii lizerinden 6rneklenmistir ve 115. dlgtideki besleme gruplarina da
uygulanarak ¢aligilabilir. Calisma, ilk olarak ii¢lii ve ikili gruplar ayni1 yayda, {iglii
gruplarmin sonundan itibaren yay i¢inde kesilerek diizenlenmistir. Bu ¢alisma, yay1 hizli
kullanirken sesleri kavrayarak her bir sesin net duyurulabilmesini saglarken, yayin tel
izerine yogunlasip, son seslerde durdurularak, iterek ve ¢ekerek yaylarda beslemenin

tagirilmadan ¢alinabilmesini hedefler. Calismada ilk ¢ift ¢izgiden sonraki 6l¢ii, besleme
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grubunu ¢alarken son notada yay1 uzatmamak i¢in durdurularak ¢alistirilmaktadir. Grup
baslar1 vurguludur. Calismanin son dl¢iisiindeyse, beslemeler oldugu gibi yazilmstir ve
yazili vurgularin yapilarak yay kontrolii ve yayin teller tizerinde yogun kullanimiyla seslerin
net duyurulmasi hedeflenir. Caligmalar yayin alt yarisinda yapilmalhidir. (Sekil 5.4.2.13.
Ornek - 5 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.2.14. Ornek - 5 Calisma - 2)

Yukaridaki ¢aligma, kongertonun 2. boliimiiniin 113. ve 117. 6l¢iileri arasindaki pasajin
yay hareketlerini ¢alistirmak tizere, sol elle ilgili ritmik boliinmeler ve ¢ift sesler
sadelestirilerek diizenlenmistir. Caligmanin ¢ift ¢izgiye kadar olan boliimii, s6zii edilen bes
Ol¢iiniin yay bi¢imi olarak aynisi oldugu i¢in, bu 6l¢iiler iki vuruslu ve iki bélmeli yap1
disiiniilerek sadelestirilmis halleriyle temposunda ¢alisilmalidir. Boylece, beslemeler ve ¢ift
sesleri ¢alarken kullanilacak yay uzunlugu ve hizi belirginleserek sag el agisindan

pekistirilir.

Caligmada cift ¢izgiden sonraki ilk 6l¢ii, besleme gruplarinin oldugu vuruslara ses
eklenerek tigleme yapisiyla diizenlenmistir. Calisma, ilk 6l¢iisiinden baslayarak tekrar

edildiginde, baslar1 vurgulu ti¢lemelerle diizenlenmis 6l¢li kullanilarak ¢aligilmalidir. Bu

calismalar1 yaptiktan sonra, pasajdaki sesler eklenip, yay ritmi gozetilerek caligilabilir. (Sekil
5.4.2.14. Ornek - 5 Calisma - 2)

(Sekil 5.4.2.15. H.A. Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola Il / 140 - 142)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 140. ve 148. dlgiileri arasinda,

ornekte ilk ti¢ 6l¢iisii bulunan bu 6lgiiler, {i¢ dongiilii dans havasindaki ritmi ve akici
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yapisiyla 6ne ¢ikar. Pasaj, viyola solo i¢in 6/4°1iik 6l¢ii biriminde, iki vuruslu ve iki bélmeli
Olcii yapisindadir. Eslik 12/8’lik 6l¢ii birimindedir ve boliimiin bagindan beri, zaman zaman
viyola solonun da devraldig sekizlik iiglemelerden olusmus hareketli motif yapist noktali
ikilik esittir 72 metronom degeriyle bu dl¢iilerde de stirmektedir. Ancak bu defa boliimii
sonlandirir bir nitelikle tekrar eden iki 6l¢iiliik siireglerle ve birbirini tekrar eden, mi bemol
major ticleme ritimleriyle inici, yedileme ritimleriyle ¢ikici gamlar kullanilarak 157. 6l¢iiye

kadar devam eder.

Viyola soloda 140. 6l¢lide baslayan ezgi, mi bemol major tonundadir ve boliimii
sonlandiracak olan bir yapida olup koda olarak nitelendirilebilir. Bu dl¢iideki melodik yapi,
boliim baginda sunulan yapiyla ritimsel bir iliski i¢indedir ve bir dans karakterini andirir.
Boliim boyunca ilk defa bu 6l¢iilerde en hizli sekliyle kullanilan ti¢clemeler, 144. 145. ve 147.
Olciilerdedir. Bu iiclemeler, bir vurusun igindeki ticleme dortliiklerinin iglerinde boliindiigii
i¢in benzerlerinden daha hizlidir. Boliimiin bagindan itibaren kullanilan iiglemeler sunlardir:
Bir olciide ikiliklerle olusturulan biiyiik iclemeler, bir vurusta dortliiklerle olusturulan

ticlemeler ve bir vurusun yarist olan dortliik nota i¢indeki sekizlik ti¢lemeler.

Ezgi, 12/8’lik 6l¢ii birimindeki 140. 6l¢iiniin sonunda viyola solonun yalniz yaptig bir
gamla 6/4°liik 6l¢ii olan 141. dlgiideki si bemol sesine baglanarak baslar. Bu si bemol sesi,
ezginin basladig1 ses ve vurus basi oldugu igin belirtilmelidir. Ezgi, dortliiklerle olusturulmus
iicleme yapisini bu 6l¢iiden itibaren sergilerken vurus baslart dans karakterinin
yansitilabilmesi i¢in belirtilmelidir. Bagli notalar havali yay karakteriyle ¢alinarak, bag
baslar giiclii sonlar1 ise hafifletilmelidir. 144, 145, 147 numarali dl¢iilerdeki tigleme
dortliiklerinin igine yerlesen sekizlik notalarla olusturulmus ticlemeleri ¢alarken, bag iginde
tagsmayacak sekilde licleme dortliiklerinin siiresi igerisine yerlestirilerek ¢alinmalidir. Bu da
hizli tempo iginde tiglemeleri vuruslar i¢inde oldukga sikistirmaktadir. 144. 6lciiye girerken
yazili slislemeden hemen sonra gelen {iglemenin bast duyurulabilmesi i¢in yayla giiclii
kavranarak vurgulanmalidir. 144. 6lgilideki ¢ift sesler, dortliik ticleme yapisi i¢inde sekizlik
boliinmeler eklenerek kullanilmistir. Bu 6l¢iideki ¢it sesler calinirken bu ritimsel 6zellik g6z
oniinde bulundurularak ¢alimmalidir. 144. 6l¢iideki ilk ¢ift ses vurgulu bir sekilde ¢calindiktan
sonra, yay durdurulup sekizlikler kisa calinmalidir. (Sekil 5.4.2.15. H.A. Ornek - 6 E. R. Op.
75 viyola 11/ 140 - 142)

Bu pasajdaki ¢ift sesler, ¢ift seslerle ilgili boliimde incelenmistir. (Bkz: Sekil 5.2.3.6. C.S.
Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11 / 143, 144, sayfa: 112; Sekil 5.2.3.8. C.S. Ornek - 4 E. R.
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Op. 75 viyola Il / 145, 146, sayfa: 115; Sekil 5.2.3.10. C.S. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola Il /
157 - 162, sayfa: 116)
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(Sekil 5.4.2.16. Ornek - 6 Calisma - 1)

Bu ¢aligma, kongertonun ikinci boliimiiniin 140. ve 148. dlgiileri arasindaki mi bemol
major ezgi yapisini ¢aligtirmak iizere diizenlenmistir. Calisma, 146. 6l¢iiye kadar

orneklenmistir.

Calisma, ezginin hizl1 ve akici ii¢ dongiilii dans yapisini, dortliik notalarla olusturulmusg
tiglemeleri temel alip, iki vuruslu iki bolmeli 6l¢ti yapisindaki ezgiyi ritimsel olarak
sadelestirerek ¢alistirmaktadir. Calismanin ilk 6l¢iistinde, 140. 6lgiiniin sonundaki gam, yay
bi¢iminin ¢alistirtlmasi amacrtyla tek sese indirgenmistir. Buna gore, ¢alinan ses agilarak,
0lcii bagindaki ezginin ilk notasina baglanir. Pasajda yazili gam eklenerek calindigindaysa,
tek ses iistiinde gibi, yay kopmadan, yogunlastiginda biitiin sesleri kapsayacak sekilde
calmmalidir. Calismay1 yaparken, vurus baslar1 gosterilerek, ti¢ dongiilii bir salinimla
calmarak, ezgi yapisi pekistirilmelidir. Calismanin 5. 6l¢iisiindeki siisleme notalar1 hizlica

vurus basinda ¢alinmali ve baglandig1 vurusun ilk notas1 vurgulanmalidir.

Calismanin ¢ift ¢izgiye kadar olan dlgiilerinde, tigleme dortliikleri igindeki boliinmiis
sekizlik notalardan olusmus ticlemeler ¢ikarilmistir. Buna karsilik, 6l¢iiniin ikinci vurusunda,
dortliik Gglemeleri igindeki sekizlik boliinmeleri ¢calismada korunmustur. Calisma, ¢ift
cizgiye kadar bu sekilde, iki vuruslu iki bélmeli 6l¢ii yapisi ve yay ritmi diisiiniilerek
calisilarak ezgi pekistirilmelidir. Sol el boliinmeleri ve ¢ift sesler galisilacak bu temel iizerine

dogru yerlerine yerlestirilmelidir.
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Caligmanin birinci gift ¢izgiden sonraki dlgiileri 144 ve 145. dlgiilerdeki sekizlik
ticlemeleri, licleme dortlikklerinin iginde, 2. sesleri eklenerek sekizlik boliinmesiyle
calistirmaktadir. Bu ¢alisma, ezginin 6l¢ii yapisi ve 6lgii igindeki boliinmelerin, kullanilacak
yay miktar1 ve duyum agisindan pekistirilmesi i¢in faydalidir. Caligmanin son iki
Olciisiindeyse, ligleme sekizlikleri, igleme dortliiklerinin igine yerlestirilerek, bag icinde yay
durdurulup grup baslar1 aksanli ¢alisiimalidir. Bu sekilde yapilacak ¢alismayla, yayin tel
tizerindeki kontrolii, yayla sesleri teller tizerinde kavrayarak duyum agisindan netlik elde

edilmesi hedeflenmektedir.(Sekil 5.4.2.16. Ornek - 6 Calisma - 1)

5.4.3. Hizli ve Akic1 Pasaj Ornekleri 3. Béliim

(Sekil 5.4.3.1. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I11/ 52 - 68)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 52. 6l¢iisiinden 68. dl¢iisiine
kadar olan 6l¢iilerin olusturdugu ezgi siirecinin hareketli ve akici yapisinin incelenecegi bu

ornek, 6/8’lik dl¢ii biriminde ve noktali dortliik esittir 40-44 metronom vurusu degerindedir.

Roma rakamlariyla gosterilen dokuz ayr1 par¢adan olusan kongertonun 3. béliimiiniin IIT.
pargasini olusturan bu 6lgiiler, anarmonik seslerle baslar ve bu sesler fa minér tonuna dogru
hareket etmektedir. Sekizlik yanasik notalarla p niiansinda baglayan ezgi, 55. dl¢tide
baslangi¢ motifini tiz seslerde tekrar eder. Ayni 6l¢ii iginde, bulundugu oktava geri dénen
ezgi, ayn1 motifi bu defa onaltilik nota degerleriyle tekrar ederek ¢esitler. Bu dlgiileri
calarken, bag igindeki notalar kesilmeden yazili niianslar yapilip yay akici kullanilmali ve

sOzii edilen motif her seferinde belirtilerek calinmalidir.

Boliimiin 56. 6l¢iisiinden 60. 6l¢iistine kadar, dortlii ve besli aralikli sesler, senkop
ritimler ve onaltiliklarla duyurulur. Bu uzun aralikli atlamalarin, ayn1 pozisyonda kalinarak

yapilmasi temizlik acisindan tercih edilebilir. Bag i¢inde yazilmis bu sesleri calarken, yay
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her tel gegisinde hafifce kesilip gecilen tel belirtilerek sesler netlestirilmelidir. Senkoplari
calarken az vibrato yapilabilir ve yay uzun kullanilabilir. 59. 6l¢iiniin ilk vurusundaki la-re-
sol tel gegislerini yaparken, yay kontrollii kullanilmali, uzun nota hizli ve yogun ¢ekildikten
sonra durdurulup gegilen telde aksan yapilarak sag elle kavranmalidir. Sol elle pozisyon basi

tutulmalidir.

59. 6l¢ii, ezginin ilk yarisinin bittigi yerdir ve hafifleyen niiansla birlikte fa mindriin
beslisi olan do sesine 60. 6lgiide ezgi ¢oziiliir. Bu dl¢iiden itibaren, la telinde 6. pozisyondaki
4. parmakla alinan do sesinden baslayarak her 6l¢iide benzer sekilde motiflerle tekrarlayan
inici bir hareket bes 6l¢ii boyunca siirer. Bu dlgiiler, her 6l¢iide ¢ekerek ve iterek yaylarla
calinirken, uzun notalar ivmeli yayla ¢ekilmeli, uzun notalar onaltiliklar ve iicleme
onaltiliklarina girmeden once kesilerek iterek yayla nota gruplarinin baglar1 belirtilmelidir.
Bag i¢inde nota gruplarini ¢alarken, yay ilk notaya ivmeli baslayip itilerek biitiin sesler yayla
kapsanmalidir. 66, 67, 68 numaral1 dl¢iilerde ezgi siirecini tamamlamadan 6nce tiz seslere
dogru hareket ederek ikinci kalisin1 12. pozisyondaki la sesi iistiinde yapar. Bu sesler
calmirken, sol el tuseye dogru donerek, sol el parmaklari tuseden uzaklasmadan pozisyonlari
iyi kavramalidir. Yay ivmeli kullanilmali ve uzun notalar iistiinde vibrato yapilirken, tigleme
grubunun girisi belirtilerek yay akici kullanilmalidir. Ornegin devamindaki 69 ve 70
numarali 6lgiilerdeyse, ezgi uzun bir atlayisla sol ve do tellerinde agirlagmayla birlikte do
sesine dogru ¢oziilerek kongertonun 3. béliimiintin II1. pargasi tamamlanir. (Sekil 5.4.3.1.

Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 111 / 52 - 68)

Incelenen bu dlgiiler tiz sesler barindirdig1 icin tiz seslerle ilgili incelemenin de konusu

olmustur. (Bkz: Sekil 5.1.4.4. T.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 111 / 52 - 68, sayfa: 74)
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(Sekil 5.4.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu c¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin 58, 59 ve 60 numarali 6l¢iilerini igerir. Bu
Olciiler, ¢alisma i¢inde, bagl yay iginde calinarak tel gecisi gerektiren besli ve dortlii

araliklardan olusmus seslerinin, bag i¢inde net duyurulabilmeleri i¢in diizenlenmistir. Bu
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calismay1 yaparken, tel gecislerinde sesler yayla kavranarak vurgulu ¢alinmalidir.
Calismanin ilk {i¢ 6lglistine gore, 58 ve 60 numarali 6l¢iilerdeki la bemol- re bemol araligi,
Once ayr1 sonra bag i¢inde ayirarak vurgulu calistirilir. Bdylece, tel gecisinde ses kaybinin
onlenmesi hedeflenmektedir. Bu 6l¢iileri, pasaji ¢alarken de, yay diger tele yaklasip
gecerken hafifge ayirip belirterek calmak gerekmektedir. Calismanin 4. 6lgiistinden itibaren,
59. olciideki ses grubu, degisik ritimlerle ve kesik yaylarla tel gecislerindeki sesler
kavranarak calisilmalidir. Yazili nota gruplari kendi i¢inde ¢alisma sirasinda tekrar edilerek
calisilabilir. Calismanin son 6l¢iisiinde 59. 6l¢ii ash gibi yazilmistir. Bu 6l¢iiyii ¢alisilirken,
uzun notadan sonra tel gecisinde ses kesilerek, gegilen teldeki si bemol sesi vurgulu
calimmalidir. Bu tel geg¢isi sirasinda dirsek sol teli yiiksekligine ¢ikarilmalidir. Yayla, si
bemol sesine yapilacak aksanla sag elle tutunulan re telinden, yay1 sol teline ¢evirip
dondiirerek kiiciik hareketlerle fa-si bemol sesleri ¢alinmalidir. (Sekil 5.4.3.2. Ornek - 1
Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.3.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin 56, 61, 62, 63, 64, 65 ve 67 numarali
Olciilerindeki bagli nota gruplarinin sol ve sag el agisindan ¢alistirilmasina doniik
diizenlenmistir. Caligmadaki ilk {i¢ 61¢ii 56. 6l¢ii lizerinden 6rneklenerek, ti¢ degisik ritim ve
bag igerir. Yazili baglar ve ritimlerle, pasajin 62 ve 64 numarali1 6lgiileri tizerinden de
orneklenen ¢alisma yapilirken, her degisik bigimiyle pasajin tamaminda uygulanarak

calisilmalidir. Caligsmada bu bigimler biiyiik sayilarla gosterilmistir.

Ilk 6lgiideki 1 numarali calisma, bag igindeki alt1 nota ikinci notalar1 keserek yapilirken,
ilk notalara aksan yapilip ¢alisilarak yayin akici kullanimi sirasinda telleri kavramasi

hedeflenir. Ayrica, motif yapisi agilarak duyum agisindan pekistirilmesi istenir.

2. 6lgiideki 2 numarali caligmada, bag ve aksan yerleri degisirken, yay kontroliiniin

yaninda, sol elde bag iginde degisen mi natiirel-mi bemol seslerinin gii¢lii calinmasi
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hedeflenmistir. Bu 6l¢iiniin 2. vurusunda, bag icinde ses kesildikten sonra degisen sese
aksan yapilarak belirtilirken, yayla yapilan aksanin hiziyla diger notalar kapsanmalidir. Bu
motif devam eden dlgiilerde ayni bigimiyle siirmektedir. Ancak, 2 numarali ¢aligmanin
devaminda, iigleme ritimlerinin bulundugu 6l¢iiler olan 65, 66 ve 67 numarali ol¢iiler,

calismanin 6. dlgilisiindeki gibi ticleme gruplari ayrilarak ¢aligilabilir.

Calismanin 3. 6l¢iisii olan 3 numarali ¢alisma, pasajin ayri1 yaylarla calinmasina doniik
diizenlenmistir. Sol el parmaklarin bag icinde esitligi acisindan yayla es zamanl kullanilarak
kontrol edilmesi hedeflenen bu ¢alismada pasajin diger dlciilerinde siirdiiriilerek

calistimalidir. (Sekil 5.4.3.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

S /plp

Gt et
(Sekil 5.4.3.4. H.A. Ornek -2 E. R. Op. 75 viyola Il / 85 - 92)

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 85. 6l¢iisiinden 94. 6l¢iisiine
kadar olan kii¢iik fiig yapisindaki ezginin incelenecegi bu 6rnek, boliimiin V. pargasidir. Bu
Olciiler, pasajin hafif ve sakaci karakteriyle ortaya ¢ikan hareketli yapisi, hizli ve havali yay
kullanimlart agisindan bu bdliimde incelenecektir. Bu dlgiiler, icerdigi tiz seslerden dolayi,
sol el teknikleri agisindan tiz sesli pasajlarin galistirildigi boliimde incelenmistir. (Bkz: Sekil

5.1.4.12. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola Il / 85 - 94, sayfa: 80)

Kongertonun 3. boliimiiniin V. parcasi, eslikte bir 6nceki boliimiin ritmik ve tonal yapiy1
hazirladig 80. 6lgiide 6/8’lik Glgii biriminde noktali sekizlik esittir 60 metronom degerinde
baglar. Boliimiin 81. dl¢iisiiniin son sekizliginde 2. obuanin ¢aldig1 ezgi, viyola solo
girmeden once kiigiik fiig ezgisinin ikinci yarisini si major tonunda sergiler. 85 numarali
6l¢iiniin sonunda viyola solo, si sesleriyle fiig ezgisinin ilk yarisini sergilemeye basladiginda,
2. obuada ezgi motifleriyle olusturulmus ¢izgi devam etmektedir. Viyola solo 91. dlglide
ezgiyi la major tonunda tamamlar ve tiz seslerde oktav araliklariyla olusturulmus ikinci
onemdeki motifleri calmaya baglar. Viyola solo, 94. 6l¢tideki ezgi motifini tiz sesler tizerinde
tekrarlayarak mi kalisiyla galdig1 6l¢iiler sonlanirken hareket orkestrada devam etmektedir.
Kiiciik fiig ezgisi, 92. 6lgiiden itibaren, orkestrada ton degisiklikleriyle tekrarlamaktadir ve

100. dl¢iiye gelindiginde boliimiin 5. kismu siirecini do major tonunda tamamlar.
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S6zii edilen Olgiiler, notada belirtildigi gibi, kir hayatini tasvir eden, dogalliga ve dogaya
dair, sade, basit, dogal calinmasi gereken sarki anlaminda kullanilan pastorale ifadesini
calarken uygulayabilmek igin, havali yay kullanilarak hafif ve oynak bir karakterde
calinmalidir. La telinde baglayan ve devam eden pasaj, dogalligin ve yalinligin
saglanabilmesi i¢in, agik tel la sesi de kullanilip, devam eden ol¢iilerde la telinde kalinarak
calinabilir. Pasajdaki bagli nota gruplarini ¢alarken, ses baslangiclari gosterilerek yay hiziyla
teli baskilamadan ses yogunlastirildiktan sonra, baglarin sonlari yay yavaslatilarak
hafifletilmelidir. Bagli nota gruplarinin devamindaki ayr1 onaltilik notalar, yayin kaldigi
yerlerde kisa, hafif ve yumusak bir karakterde ¢calinmalidir. Pasaj1 ¢alarken, ses yogunlugu
arttirilirken 88. dlcliye gelindiginde biitiin yay kullanilmaya baslanabilir. Biitlin yay
baskilanmadan ilk sesler tinlatilmali ve pasajin ii¢ dongiilii oynak karakterini yansitabilmek
icin vurus baslar gosterilmelidir. 92 numaral 6l¢iide baslayan oktav motiflerini ¢alarken de
ayni sekilde bagin ilk notas1 gosterilirken ikinci notalar hafifletilerek kisa kesilmelidir. 94
numarali 6l¢tideki ezgi motifleri benzer yapida olup la telinin tist pozisyonlarindadir ve uzun
bir pozisyon atlayisiyla 4. pozisyona inerek, viyola solo V. parcadaki siirecini tamamlar.

(Sekil 5.4.3.4. H.A. Ornek -2 E. R. Op. 75 viyola 111/ 85 - 92)

Pasaj calisilirken, tiz sesli pozisyonlarin ve pozisyon gegislerinin sol el teknikleri
agisindan degerlendirildigi ayni 6lgiileri iceren diger ¢aligmalar, yay tekniklerinin incelendigi
bu calismayla birlestirilebilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.13. Ornek - 4 Calisma - 1, sayfa: 81; Sekil
5.1.4.14. Ornek - 4 Calisma - 2, sayfa: 82; Sekil 5.1.4.15. Ornek - 4 Calisma - 3, sayfa: 83)
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(Sekil 5.4.3.5. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 3. boliimiiniin 80. 6l¢iisiinde orkestrada 2. obua tarafindan
calinan eslikte baslayan Kisa siireli fiig bigimli ezgi, ¢alismada viyola solonun girisinden
once, fiig yapisinin anlasilabilmesi i¢in diizenlenerek verilmistir. Boliimiin 85. 6l¢iisiinde
baslayan hafif ve sakaci karakterde ¢alinmasi gereken fiig temasini ¢almadan 6nce, 80.

6l¢iide baglayan 2. obua partisi ¢alinip, viyola solodaki ses girisi devaminda eklenerek



167

calisilabilir. Boylece, kongerto orkestra veya piyano esligiyle ¢alindiginda, viyola solonun

girdigi yer netlestirilmis olur. (Sekil 5.4.3.5. Ornek - 2 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.3.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

Bu calisma, kongertonun 3. boliimiiniin 85. 6l¢iisiiniin sonundan baglayarak, 94.
Ol¢lisliniin sonuna kadar devam eden Olg¢iilerdeki, hafif ve sakaci karakterde ¢alinmasi
gereken fiig cizgisindeki ezginin yay bi¢imlerini ¢alistirmak {izere diizenlenmistir. Sozii
edilen hafif karakterin sese yansitilabilmesi agisindan yayin kullanimi birinci 6nemdedir. Bu

nedenle pasaji ¢alarken havali yay kullanmak gerekmektedir.

Caligmanin ilk 3 dlgiisiinde, giristeki oktav sesleri sirasiyla eklenerek verilmistir. Buna
gore ilk ses olan si sesi 6nce tek calinirken havali yay kullanilarak cekilip itilir. Havali yay
uygulanirken, sesin basinda, sag kol agirlig telin iizerine yayin hiziyla birlikte birakilip ses
yogunlastirilirken, sesin sonu, yay yavaslatilarak hafifletilir. Yazili 2. ve 3. sesler, yayla
sesin yogunlastig1 bolgede kapsanarak ¢alinmali ve son ses duyurulduktan sonra
hafifletilmelidir. Bir bagka deyisle, biitiin sesler birlikte ¢calindiginda, yayla tek ses ¢alinirken
yapilan havali hareket korunmalidir. S6zii edilen havali yay kullanimi, ¢alismada, biitiin
bagli gruplara uygulanmalidir. Calisma boyunca yazili olan bag i¢indeki nota gruplari,
pasajin karakterinin hafifletilebilmesi ve drnekte s6zii edilen pastorale etkisinin verilebilmesi

icin uzunca bir yay kullanilarak ¢alinabilir.

Calismanin 4, 5 ve 6. 0lciisii, pasajdaki yay bi¢imini, bulunduklar1 pozisyonlardaki tek
sesler iistiinde galigtirmaktadir. Iki bagl iki ayr1 diizendeki bu yay bigimleri galisilirken,

bagl gruplarda havali yay kullanimiyla son sesler hafifletilip, onaltilik notalar kisa
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calimmalidir. Bagh gruplar, yayin ortasini gececek kadar uzunlukta bir yayla ¢alinirken,
onaltilik kisa notalar, ugta ve kokte, yayn kaldig: yerlerde ¢alinabilir. Onaltilik notalar
calisma boyunca f ve p niianslarinda tekrar edilmelidir. Pasaj1 ashi gibi ¢alarken ise, kisa
calinmasi gereken onaltilik notalar yumusak karakterde ve hafif ¢alinmalidir. Vibrato az

miktarda uygulanabilir.

Calisma, 7. dlciliden itibaren asl gibi yazilmistir. Bu 6lgiileri ¢alarken, dnceki dlciilerde

s0zii edilen yontemler uygulanarak calinmalidir. Calismanin ilk dl¢iisiinden itibaren yazili

olan aksanlar, havali yay kullanimi gerektiren bagli gruplarin baslarina eklenmistir. (Sekil

5.4.3.6. Ornek - 2 Calisma - 2)

(Sekil 5.4.3.7. H.A. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 111 / 109 - 111)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 109. ve 110. dlgiilerini
icerir. Bu boliimde hizli ve akici yapisi agisindan incelenecek olan bu 6dlgiiler, igerdigi tiz
seslerle ilgili sol el teknigine doniik olusan zorluklar agisindan incelenmistir. (Bkz: Sekil
5.1.4.16. T.P. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola Il / 107 - 111, sayfa: 83)

Boliimiin, VI. parcasi, 100. dlgiide eslikte bir 6nceki par¢adan hazirlanarak gelen do
major yapiy1 do mindr tonuna aktararak siirerken, viyola solo, do mindr tonunda, bir 6nceki
yapida kullanilan ritmik a¢idan benzer motifi ilk iki 6l¢iide hatirlatarak yeni bir ezgi sergiler.
(Bkz: Sekil 5.4.3.4. H.A. Ornek - 2 E. R. op. 75 viyola 111 / 85 - 92, sayfa: 165) Bu éliiler,
6/8’lik 6l¢ii biriminde ve noktal1 dortliik esittir 54 metronom degeriyle ¢alinmasi
belirtilmistir. Bir dnceki parca olan V. pargayla ayni 6l¢ii biriminde devam eden bu 6lg¢iiler,
daha yavas bir tempodadir. Ezgi, tathl ve yumusak bir yapida ti¢ dongiilii ritmiyle kalin
seslerde baslayarak, zayif zamanlar iizerinde kullanilan aksanlarla birlikte tizlere dogru
1srarl bir hareketle siirer. 106. 6l¢iide yavaslamayla birlikte ¢ikisini tamamlayan ezgi, 107.
6l¢iiniin son vurusunda do minér akoru tizerinde kalir. Bu akorla birlikte eslik, viyola
solonun sergiledigi ezgiyi devralir. Viyola solo, bu 6l¢iide do ve sol sesleri iistiinde ¢ikici
yapida triller calmaya baslar. (Bkz: Sekil 5.5.3.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola
I11/113, 114, sayfa: 191) Bu trillerin bittigi 6l¢ii olan 109. 6l¢iide, eslikte daha 6nce viyola
solonun caldig1 zayif zamanlar iizerinde yapilan aksanlarla bezeli sekizlik notalarla devam

eden ezgi tekrar etmektedir. 109. dl¢lide incelemekte oldugumuz dlciilerdeki onaltilik



169

ticleme gruplarindan olusan inici gam viyola solo tarafindan ¢alinmaya baglar ve 111.
Ol¢iiniin ilk sekizliginde son bulur. Bu 6l¢iide, viyola solodan daha dnce devralmis oldugu
ezgiyi siirdiiren eslikte, 114. dlgliye kadar, do mindr tonu bir sonraki pargaya baglanirken

hazirlanir ve VI. parca bdylece siirecini tamamlamis olur.

Bu gam, viyola soloda daha 6nce duyurulan, eslikte devam eden ezgideki sekizlik nota
birimleri temel alinarak ¢alinmalidir. Her bir onaltilik tigleme grubu, sozii edilen sekizlik
notalarin zaman dilimi igerisindedir. Dolayisiyla, bu gam ¢alinirken esneme olanagi yoktur.
Gami ¢calmaya baslamadan 6nceki nota, gamin ilk sesini belirtebilmek amaciyla kesilmelidir.
[k iki icleme grubu, notada ayr1 yaylarla diizenlenmistir. Tiz seslerdeki bu notalar1 ¢alarken,
sol el pozisyonlardaki araliklara gore konumlanarak gii¢lii basmali ve yayin ayr1
kullanimiyla bu sesler giigliiliik agisindan desteklenmelidir. Grup baglar1 vurgulu

calimmalidir. Bagh gruplara gelindiginde, dokuz bagli li¢ grup, grup baslar1 vurgulanarak

ritmik acidan belirginlestirilmeli ve yay kontrolii saglanmalidir. (Sekil 5.4.3.7. H.A. Ornek -
3E.R. Op. 75 viyola 111 /109 - 111)

(Sekil 5.4.3.8. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin 109 ve 110. dlgiilerinde, sol el parmaklarinin inici
gamui calarken giiclendirilmesi amaciyla, pasajda grup baslarindaki sesler tekrarlanarak
diizenlenmistir. Calismay1 yaparken, yazili aksanlar, sol ve sag elden birlikte yapilmalidir.
Bu ¢aligma, tstlinde belirtilen degisik yay ve aksanlarla, sol el parmaklarinin her biri
basmadan Once yazili ritme gore esit zamanda kaldirip tuseye giiclii basarak yapilmalidir.

Calisma yavas tempodan baslayarak hizlandirlabilir. (Sekil 5.4.3.8. Ornek - 3 Calisma - 1)
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(Sekil 5.4.3.9. Ornek - 3 Calisma - 2)

Bu ¢alismada, kongertonun 109. ve 110. 6l¢iilerindeki inici gam, degisik bag ve
artikiilasyonlarla verilerek, sag ve sol elin giiclendirilmesi ve her bir sesin her iki elden dogru
bir kavrayigla duyurulmasi hedeflenmistir. Caligmanin ¢ift ¢izgiyle ayrilan 6l¢iilerinin
i¢lerinde de degisik baglar yazilmistir. Bu baglar, gamin basindan baslayarak uygulanarak
caligilabilir. Son 6l¢tideki altta ve iistte yazili aksanlar, sirasiyla 1. zamanda baglayarak, her
tekrar ediste bir digeri uygulanarak ¢aligilmalidir. Bu aksanlar, yayla ve sol elle birlikte

yapilmalidir. (Sekil 5.4.3.9. Ornek - 3 Calisma - 2)

(Sekil 5.4.3.10. H.A. Ornek - 4 E. R. Op. 75 111/ 140 - 146)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiin 140. ve 146. dlgiileri
arasindaki, otuzikilik nota degerleriyle gam ve dortlii arpej motiflerinden olusturulmus

hareketli pasajin, sag ve sol el teknikleri agisindan incelenmesine doniiktiir.

Pasaj, notada roma rakamlariyla gosterilmis olan, birbirine bagl dokuz farkli pargadan
olugmus 3. boliimiin son pargasindadir. Bu parga, 132. 6l¢iide baslar ve 6/8’lik dlgii
birimindedir. Sekizlik nota degeri esittir 96 metronom vurusu olarak belirtilen bu parga,

kongertonun ana tonu olan la mindr tonuna, bir 6nceki par¢adaki do mindr tonundan yapilan
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ton degisikligiyle 132. 6l¢giide orkestra esliginde baglanir. Bu dlgiide, eslikte duyulmaya
baslayan gam ve dortlii arpej motifleri, 140. dlcilide viyola soloda ¢alinmaya baglanacak
otuzikilik nota gruplariyla duyurulan gam ve dortlii arpej motiflerini, onaltilik nota
degerlerinden olusmus bigimiyle onceller. Eslikte 132. 6l¢iide baglayan bu hareket, viyola
solonun iistiine ¢aldig1 marcato karakterdeki ezginin, 140. dlgilide otuzikilik gam ve dortlii
arpej motiflerine gegisiyle birlikte 144. 6l¢liniin sonuna kadar devam eder. Kongertonun 3.
boliimiiniin son iki Sl¢iisii olan 145 ve 146 numarali dl¢iilere gelindiginde, viyola solo, gam
ve dortlii arpejlerle la telinin iist pozisyonlarina ¢ikar. Bu 6l¢iilerde viyola solonun c¢aldigi la
major arpej seslerinden olugsmus ¢ift seslerle ff niilansinda kongerto sonlanirken, eslikte la- mi

seslerinden olugmus dortlii araliklar son kez tekrarlariyla duyurulur.

Incelemekte oldugumuz bu lgiiler, kongertoyu sonlandiracak olan siirecteki son basamak
oldugu i¢in, oldukea giiclii, kararli ve net ¢calinmalidir. Pasajin tamamu ff niiansindadir.
Kongertonun IX. ve son pargasi, notada belirtilmis olan poco a poco con moto ifadesine
dayanarak, hizin son 6l¢iiye kadar yavas yavas artmasi gerekmektedir. (Bkz: 4.4. Edmund
Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu, Miizikal Terimler ve Kisaltmalar Listesi, sayfa: 43)
Notada, hiz artiginin varacagi yeni bir tempo belirtilmedigi igin, hiz artis1 asir1 olmamali,
kongertonun sonunu hazirlayacak bir dinamizme ulagsmasi hedeflenmelidir. Viyola soloda
140. 6l¢iide baslayan otuzikilik nota degerleriyle olusturulmus bu motifleri ¢alarken, sekizlik
nota birimi temel alinarak her dértlii nota grubu belirtilmelidir. Iki bagl, iki ayr1 yay bigimi,
yayin alt yarisinda uygulanmalidir. Bagli gruplarin baslar1 yayla kavranarak belirtilmeli,
sonlariysa arkasindan gelen iki ayr1 notay1 net ¢alabilmek icin kesilmelidir. Tel degisiklikleri
cabuk ve sag elden kontrolle yapilarak dirsek yiikseklikleri tellere gore gecikmeden
ayarlanmali, gecilecek olan teldeki ses, sol el parmaklartyla es zamanli hareketle her iki
elden giiclii bir bicimde kavranmalidir. Sol el parmaklari, tuseye yukaridan ve esit zamanlt
kalkip inerek basmalidir. Ust pozisyonlarda, sol el pozisyon kavrayist basilacak araliklara

gore korunmalidir. (Sekil 5.4.3.10. H.A. Ornek - 4 E. R. Op. 75 111 / 140 - 146)

Bu pasaj, tiz sesler ve uzun pozisyon atlayislariyla ilgili ¢6ziim Onerileri igeren bir bagka
ornekte incelenmistir. (Bkz: Sekil 5.1.4.22. T.P. Ornek - 7 E. R. Op. 75 viyola 11 / 141 - 146,
sayfa: 89) Ayrica, bu pasajla baglantili dl¢iilerdeki yoruma dayali teknik incelemelerin
yapildig1 diger drnekler bu drnekle iligkili olarak incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.18. T.P.
Ornek - 6 E. R. Op. 75 viyola 111 / 132 - 139, sayfa: 85; Sekil 5.5.3.7. Tr.P. Ornek - 4 E. R.
Op. 75 viyola 111 / 132 - 139, sayfa: 192; Sekil 5.2.4.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola
111 /145, 146, sayfa: 120)
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(Sekil 5.4.3.11. Ornek - 4 Calisma -1)

Bu calisma, kongertonun 3. boliimiiniin 140 ve 145. dl¢iileri arasindaki gam ve dortlii
arpej motiflerinden olusmus otuzikilik nota gruplarinin ¢alistirilmasina déniik
diizenlenmistir. Calisma, 140, 141 ve 142 numarali 6l¢iiler iizerinden 6rneklenmistir. Pasajin

tamamina uygulanabilir.

Calismaya gore, 6rnekte bagli yazilmis olan sesler, sekizlik nota degerleriyle ayn1 yay
icinde keserek calinarak, yay kavrayisi ve seslerin netligi acisindan giiglendirilmeleri
hedeflenmistir. Yazili bu sekizlikler galisilirken, her biri i¢in yayi tellerin i¢ine dogru itip
sesi aldiktan sonra kol agirligi hafifletilir. Ses bittiginde, sag kol, diger sesi almak i¢in
hareketi kaldig1 yerde tekrar etmelidir. Tel gegisleri agisindan da pekistirme saglayan bu
calismada, sekizlik notalara karsilik, ayr1 yazilan onaltilik notalar da telden ve kisa ¢alinarak
belirtilmelidir. Bu ¢aligma, yayin kalin tellerden ince tellere kadar olan tel kavrayisini
gliclendirirken, sol el agisindan, degisik ritmiyle seslerin kontrolii ve esitligi agisindan fayda

saglar. (Sekil 5.4.3.11. Ornek - 4 Calisma -1)
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(Sekil 5.4.3.12. Ornek - 4 Calisma - 2)

Bu c¢alisma, kongertonun 3. boliimiiniin 140. ve 145. 6lgiileri arasindaki, otuzikilik nota
degerleriyle olusturulmus olan gam ve dortlii arpej motiflerinin, sag ve sol el teknikleri
agisindan ¢aligtirilmasina doniik diger yontemleri igerir. Calismada pasaj, ¢ift cizgilerle
ayrilan Olciilerde, bu amaca doniik degisik yay ve ritimlerle diizenlenmistir. Caligma, 1. 6l¢ii

iizerinden drneklenmistir ve pasajin diger 6lgiilerine de uygulanmalidir.

Caligmanin ilk 2 6lgiisiinde, pasajin iki bagli iki ayr1 yay bi¢imi, yayin alt yarisinda bolge
belirlemek ve yay ritminin pekistirilmesi amaciyla 6nce tek ses tizerinden ¢alistirilir. Her
grup, bu yontemle tek ses lizerinden yay ritmi tekrarlanarak ¢alindiktan sonra, dortlii gruplar,

yazili sesler sol elden eklenerek belirlenen yay bi¢imiyle uygulanir.

3. ol¢iideki calisma, iki bagl olarak, ilk seslere aksan yapilarak uygulandiktan sonra, 4.
oOlciideki caligmada aksan ve bag yeri, 2. seslerin giiclenmesi i¢in degistirilmistir. Sag ve sol
el kontroliiniin giiglendirilmesi hedeflenen bu galigmalar, pasajin pekistirilmesine katki

saglar.

Pasaj, ¢alismanin 5. dl¢iisiinde, 4 ve 8 bagli olarak verilmistir. Bu ¢alismada hedeflenen,
sol el parmaklarinin, bagi kullanarak esitligini duymak ve saglamaktir. Caligma yapilirken,
bagli olan dortlii gruplar bagin i¢inde ve baga baglarken belirtilmelidir. Sol el parmaklari,
tuseye yukaridan ve esit zamanli basip kalkmalidir.

Calismanin 6, 7, 8 numarali ¢ift ¢izgilerle ayrilmis dlgiilerindeyse, yazili olan degisik

ritim, bag ve aksanlar, sag elin tel gegislerini de igerecek sekilde telleri kavrayigini
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giiclendirirken, sol el parmaklarinin giiglenmesi ve esitligine doniik katk: saglar. Bu

calismalar, yayin alt yarisinda yapilmalidir. (Sekil 5.4.3.12. Ornek - 4 Calisma - 2)

5.5-Triller

Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’ndaki 6ne ¢ikan teknik zorluklardan biri de
trillerdir. Armonik ¢6ziilmelerden dnce yaygin olarak kullanilan triller, asagida drneklerini
gbrecegimiz lizere bu eserin solo viyola partisinde sadece ti¢ yerde kullanilmustir. (Bkz: Sekil
5.5.1.1. Tr.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1 / 15 - 18, sayfa: 175; Sekil 5.5.3.3. Tr.P.

Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 111 / 107 - 109, sayfa: 189; Sekil 5.5.3.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R.
Op. 75 viyola 111 / 113, 114, sayfa: 191) Bunlardan ikisi uzun soluklu, digeri kisadir. Uzun
soluklu olan triller viyolanin ince ses bolgesindedir. Bu agidan zorluk olustururlar. Bu

pasajlarla ilgili teknik incelemelere bu boliimde yer verilecektir.

Ayrica, eserde melodik ¢izgi iistiinde yer alan siisleme trilleri bulunur. Bu triller, forte
icinde aksanli gelen bir pasaj disinda (Bkz: Sekil 5.5.1.7. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola
I /60 - 63, sayfa: 179) yumusak karakterdeki ezgiler i¢inde geldigi igin aksansiz ve ezgiyi
anlagilir kilacak bir bi¢imde, ezginin igine yedirilerek calinmalidir. Ezgi iginde karsimiza
¢ikan bu trillerin nota degeri i¢inde, tasmadan bir diger sese aktarilmas, trili yaparken
ezginin dokusuna uygun bir bi¢imde yayin kullanilmas ile ilgili olusan teknik zorluklar bu

boliimde ele alinarak ¢alisma yontemleri iizerinde durulacaktir.

Verilen 6rneklerde onerilen ¢alismalar, pasajlara 6zel niianslar ve ezgisel yaklagimlar
disinda, tril calma teknigine yonelik olarak ¢esitli bi¢imlerde diizenlenmistir. Bu nedenle her
bir 6rnekte verilmis olan ¢aligmalar, genel olarak tril calma teknigini gelistirmek amacryla

biitiin pasajlara uygulanabilir niteliktedir.
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5.5.1 Tril igeren Pasaj Ornekleri 1. Béliim
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(Sekil 5.5.1.1. Tr.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 15 - 18)

Bu 6rnek Edmund Rubbra Op.75 Viyola Kongertosu’nun 1. béliimiiniin 15. dl¢iisiinde
baslayan ii¢ 6l¢iiliik uzun tril pasajidir. Bu 6l¢iilerde, dl¢ii birimi 4/4°liik, dortliik nota degeri

50 metronom vurusudur.

Bu 6rnekle baglantili, yapisal ve yoruma dayali teknik incelemelerin yapildigi diger bir

ornek sudur: (Bkz: Sekil 5.4.1.1. H.A. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola | / 18 - 23, sayfa: 137)

Bu ol¢iiler, agir ve neredeyse serbest bir girigle baslayan 1. boliimiin giris temasinin,
evrilecegi 18. dlciide baglayan 16’11k liclemelerden olusmus yapiya tasimada koprii gorevini
goriir. Solo viyolanin ¢aldig tril 6lgiileri boyunca, eslikte giris boliimiinii olusturan tigli
araliklardan olusmus motif yapisi duyulmaktadir. Tril ¢alindigi sirada, eslikteki bu yapi ii¢
6l¢ili boyunca takip edilmelidir.

Tril Slgiilerini galarken, ilk giris ve degisen seslere gegis yumusak sekilde belirtilerek, tril
yavastan orta hiza aktarilmalidir. Trilli seslerin degisim sirasinda, degisen ses renginin
duyum olarak belirginlestirilmesi igin, sesi kisa bir siire tutarak diger sese gegilmesi onerilir.
Bu kadar uzun soluklu bir trili ¢alabilmek i¢in, duran parmak tuseye saglam basmali,
hareketli parmaksa yukaridan orta hizda ve esit bir sekilde tel iistiine inip kalkarak gii¢lii
basmalidir. Yayi kullanirken, ses yogunlugu hafifletilmeli ama tin1 korunmalidir. Yay
yetismezse uygun yerlerden boliinebilir. Ancak gecisler bagli olmalidir. (Sekil 5.5.1.1. Tr.P.
Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 1/ 15 - 18
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(Sekil 5.5.1.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 15, 16 ve 17 numarali dlgiilerindeki yazili
trillerin, yavastan hizliya ¢alinisi, sematik olarak diizenlenmistir. Pasaj asli gibi ¢alinirken,
tutulacak olan baslangic sesleri, trilin yavastan baslayarak hizlanarak ¢alinmasi, semada

diizenlenen 6nerme dikkate alinarak yaklasik olarak uygulanabilir.

Uzun soluklu olan trilli sesler ¢alinirken, koprii gérevi gordiikleri igin, 6rnekte de sozii
edildigi gibi, onceki ve sonraki seslerle kurulan baglantilarin gosterilmesi gerekmektedir.
Calismaya gore, ilk 6l¢li dortliik notayla bagladiktan sonra ritimler vurus iglerinde
hizlandirilmaktadir. Calismanin 2. ve 3. 6l¢iisii, hizlandirilmis olan onaltilik ticlemelerle
calindiktan sonra, ses degisimi sekizlik notayla yapilir ve yazili olan hizlandirilms ritimlerle
devam ederek la bemol sesine ¢oziiliir. Ses gecislerinde, yay1 diger sese gecerken tel iistiinde
yogunlagtirarak kullanmak, seslerin ayni yay i¢inde bagl duyulmasina ve ses

degisikliklerinin gosterilmesine katki saglar. (Sekil 5.5.1.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.5.1.3. Ornek - 1 Calisma - 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 15. 6l¢iisiinde baslayan ii¢ 6l¢iiliik tril yapisini
calistirmak iizere diizenlenmistir. Calismada, ¢ift ¢izgilerle ayrilan dlgiilerde, incelenmekte

olan olg¢iiler degisik ritimlerle ¢alistirilmaktadir. Buna gore, ilk ¢alismada trilli olan ilk nota,
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once dortliik olarak uzun ¢alindiktan sonra 2. parmak basili tutulurken, ikinci ses otuzikilik
nota degeriyle vurus baslarinda ¢alinir. Bu ¢caligmay1 yaparken, 3. parmakla basilacak 2. ses,
basmadan Once kaldirilip tugseye dogru teli ¢eker gibi atilarak basilmalidir ve tekrar hizlica
geri ¢ekilmelidir. Bu ¢aligmada amag, trili galarken kullanilacak temel parmak hareketini

zaman araliklariyla yaptirarak pekistirmektir.

Cift cizgiden sonraki 2. calismada, 1. ses dortliik nota birimiyle ¢alinarak duyurulur ve 2.
ses, s0zii edilen parmak hareketi kullanilarak iki defa iist iiste ¢calinip sekizlik nota {istiinde
durduktan sonra tekrar edilir. Bu galigmada, tril yapilirken kullanilacak parmak hareketinin
pekistirilmesi hedeflenmektedir. 2. ¢ift ¢izgiden sonra baslayan 3. ¢alismadaysa, sekizlik
notayla duyurulan ilk ses tusede basiliyken, hareket eden 2. ses dnce sozii edilen parmak
hareketleri yazili ritimlerle uygulandiktan sonra, hizlandirilip tril yapisina doniistiiriilerek
calistimalidir. (Sekil 5.5.1.3. Ornek - 1 Calisma - 2)
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(5.5.1.4. Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 32 - 34)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 1. bliimiiniin 32, 33 ve 34 numarali
Ol¢iilerini igerir ve ezgi igine yerlesmis yumusak dokusuyla, sarkilanarak ¢alinmasi gereken

stisleme trillerinden olusan bir pasajdir.

Kongertonun 1. boliimiiniin 24. 6l¢iisiinde eslikte baslayan yeni yap1 i¢in belirtilen noktali
dortliik esittir 66 metronom degerinde ¢alinmasi gereken 12/8’lik 6l¢ii birimi, bu 6l¢iilere
gelindiginde devam etmektedir. Viyola solo, eslikte baglamis olan la mindr tonundaki A
temas1 bagladiktan sonra, 27. 6l¢iinlin sonunda A temasina dahil olarak ezgi motifini
calmaya baglar. Bu ezgi 30. dl¢ilideki ton degisikligiyle si minor tonuna gider ve 32. 6l¢iiniin
ilk vurusunda ezgi si minoriin 5. derecesinde kaldiktan sonra, ezgi, si minér tonunda
incelemekte oldugumuz triller eklenip ¢esitlenerek tekrar edilir. Bu triller ¢calinirken higbir
zorlama olmamali, sesin dogal akisin1 bozmamalidir. Triller ne hizli ne yavas olmali,
notadan tagmayacak orta bir tempoda ¢alinmalidir. Ezginin akiciligim saglamak i¢in yanasik
pozisyon gecisleri tercih edilmistir. Ayrica burada kullanilan parmak numaralariyla da, triller
2 ve 3. parmakla yapilabilmektedir. Buna gore sirasiyla, 2, 3, ve 4. pozisyonlar

kullanilmaktadir. Yay, kol agirliginin bir kism1 alinarak ses almak i¢in hizindan
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faydalanilarak kullanilmalidir. Trillere giden notalar lizerinde ses yogunlugu arttirilarak yay

hizlandirilmalidir. (5.5.1.4. TR.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 32 - 34)

Bu olgiilerle ilgili baglantili 6l¢iilerin incelendigi diger 6rnekler sunlardir: (Bkz: Sekil
5.3.2.1.0.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75. viyola I / 35 - 37, sayfa: 124; Sekil 5.2.2.1. C.S. Ornek -
1E.R. Op. 75 viyola I / 38, 39, sayfa: 95)

(5.5.1.5. Ornek - 2 Calisma -1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 32. 6l¢iisiindeki, 6rnekte s6zii edilen viyola
solonun ¢aldig1 ezginin si minoriin 5. derecesinde kaldig1 yerdeki fa diyez sesi Uistiinde
kullanilan trili ¢alistirmak tizere diizenlenmistir. Bu tril, calismada iist ses ve alt ses
baslangiclari kullanilarak drneklenmistir. Tercihe gore kullanilabilir. Calisma ilk iki grupta
onaltilik notalarla yapilarak ilk notalara aksan uygulanir. Notada yazili aksanlarin
yapilabilmesi i¢in, 2. dl¢lideki nota gruplari ilk sesler onaltilik olarak yayla telden aksanl
sekilde belirtilerek, devaminda tril eklenip calistirilir. Pasaj asli gibi ¢alinirken de ilk nota
yayla belirtilip daha uzun ¢almarak tril eklenmelidir. (5.5.1.5. Ornek - 2 Calisma -1)
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(Sekil 5.5.1.6. Ornek - 2 Calisma- 2)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 32, 33 ve 34 numarali dlgiilerindeki sarkilayarak
calimmasi gereken pasajdaki yazili trilli seslerin, ezginin igine yerlestirilebilmesi i¢in
yapilabilecek ¢alisma yontemlerini igerir. Calismada ilk ¢ift ¢izgiye kadar, pasaj, ezgi

yapisinin anlagilmasi amaciyla triller olmadan diizenlenmistir. Bu dl¢iiler, triller olmadan
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calinirken hafif ve akici bir yayla, trilli seslere dogru yay1 hizlandirip ses yogunlugunu
hazirlayarak calinmalidir. Bag sonlarinda yay yavaslatilarak hafifletilmelidir. Yazili parmak

numaralart tril yazih seslere gore diizenlenmistir.

Caligmanin 4, 5, 6 ve 7 numaral ¢ift ¢izgilerle ayrilmis olan Slgiileri 32. dlgii tizerinden
degisik ritimlerle, tekrarlanan ses sayis1 kademeli sekilde arttirilarak diizenlenmistir. Ornek -
2’nin diger Olciileri, calismadaki ayr1 ritimlerle 6rneklenmis yazili dlgiilere eklenerek ¢aligma
yapilmalidir. Bu 6l¢iilerdeki ¢aligmalara gore, ilk sese giderken yayla ses yogunlugu hafifce
arttirilarak ilk sesin gosterilmesi i¢in hazirlik yapilirken, sesin basi yazili nota degeri kadar
uzun tutulur. Daha sonra, ses gruplari yay1 bastirmadan akici kullanarak yazili degerlerde
eklenir. Pasaj asli gibi galinirken, trilli sesin basi ezgi ¢izgisini stirdiirmek igin hafifce
gosterilip yavastan hizliya dogru orta hizda bir tril eklenerek akici yayla bastirmadan
calinmalidir. Tril hizlanirken, yay hafiflemelidir. Trili yaparken kullanilan hareketli 3.
parmak, 2. parmak basiliyken tuseye yukaridan kaldirip indirerek basilmalidir. 3. parmakla
yapilan pozisyon gegcislerinde, 1. parmak tusede basili halde yeni pozisyona kayarken, 3.
parmak gecilecek olan pozisyona dogru esnemelidir. (Sekil 5.5.1.6. Ornek - 2 Calisma- 2)

(Sekil 5.5.1.7. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola I / 60 - 63

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 60. 6l¢iisiiniin son vurugunda baslayip
61. 6l¢iisiiniin sonuna kadar her bir vurusun iistiinde kullanilmis olan trilli yapiy1

igermektedir.

Bu olgiiler 12/8’lik 6lgii birimindedir. 53. 6lglide baslayan 12/8’lik 6l¢ii birimi, noktali
dortliik esittir 60 metronom degerinde baslayarak, notada belirtildigi {izere hizlanarak
incelemekte oldugumuz 6l¢iilere ulagir. S6zii edilen 53. 6lgiideki baglamis olan hizlanma,
metronom hizinin artmasinin yaninda kullanilan ritimlerin de vurus i¢inde hizlanmasiyla
birlikte vurus i¢indeki en hizli boliinme olan tril yapisini hazirlar. Eslikte, 53. dl¢tide
baslayarak incelemekte oldugumuz 6lgiilerin sonuna kadar siirekli hizlanarak devam eden
onaltiliklardan olusmus ritim yapisi bu 6lgiilerin iskeletini olusturmaktadir. i¢erdigi triller

agisindan incelenen 60. ve 61. dlgiilerin 6ncesi ve sonrasindaki baglantili dl¢iilerinin, yapisal
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ve teknik olarak incelendigi diger rnekler igin bakinmiz: (Bkz: Sekil 5.4.1.7. H.A. Ornek - 3
E. R. Op. 75 viyola | / 56 - 60, sayfa: 143; Sekil 5.3.2.3. O.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75. viyola
| /62, 63, sayfa: 126; Sekil 5.2.2.4. C.S. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola | / 64, sayfa: 97)

Yavas olan birinci boliimiin en hizlandigi ve doruk noktasina ulagarak tekrar yavasladigi
Olciileri arasinda viyola soloda bir koprii gérevi géren bu dlgiiler f niiansinda ve vurgulu
yapisiyla ses yogunlugu her degisen seste korunup arttirilarak calinmalidir. Viyola soloda
acik tel do sesiyle baslayan triller, sol ve la tellerindeki do sesleri iistiinde 2. ses araligi re
bemol-re natiirel ve mi bemol sesleri kullanilarak yazilmistir. Bu trilleri ¢alarken, her bir
vurustaki trilli sesler, vurus baginda vurgulu ¢alinirken 2. ses de vurgulanip duyurularak
calinmalidir. Tel gegislerinden dnce, yay yavaslatilarak durdurulmali, gecilen tel sol el ve
yayla es zamanli kavranmalidir. Bu triller yayin alt yarisinda yogun yayla ¢alinmalidir. Sol el
parmaklar1 esit ve giiglii, tuseye yukaridan basip kalkarak kullanilmalidir. (Sekil 5.5.1.7.
Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 1 / 60 - 63)
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(Sekil 5.5.1.8. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 1. boliimiiniin 60. 6l¢iisiiniin son vurusunda baglayip 61.
oOl¢iislinlin sonuna kadar siiren f niiansindaki trilli yapiy1 ¢alistirmak tizere diizenlenmistir.
Calismanin ¢ift gizgilerle ayrilan dl¢iilerinin her biri s6zii edilen trilli sesleri hizlanan

ritimlerle tekrar ederken yay ve sol el artikiilasyonlarim giiglendirmeyi hedeflemektedir.

Calismanin ilk 2 dlgiistinde trilli sesler agik yazilmistir. Buna gore, yayin kokiinde her iki
ses ayn1 yayda arka arkaya kisa iki hareketle teli igine dogru sag elden kontrolle
yogunlastirarak ¢alinmalidir. Boylece kalin tellerde ve tel gecislerinde, yayin telleri kavrayisi

giiclenirken ses renkleri belirginlestirilir. Calismanin 2. ve 3. 6l¢iisiinde ayni sesler, yazili ilk
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iki ses bag iginde vurgulanip, yayin kdkiinde uygulanarak ¢alisilmalidir. Vurus baslarindaki
seslerin daha giiclii olabilmesi ve belirginlesmesi i¢in vurus sonlar1 hafifleyerek kesilmelidir.
Calismanin 5, 6 ve 7. olgiileri ilk iki ses grubu lizerinden, degisen ritimli ¢aligmalari
gostermek iizere 6rneklenmistir. Bu ¢aligmalarda, ses gruplar1 ayn1 zaman araliginda
hizlanirken, ilk iki sese aksan uygulanip ses yogunlugu 2. sese dogru arttirilarak

calisiilmalidir.

Son dl¢ilideki caligsma, pasajdaki trilleri asli gibi ¢alarken, vurus baglarinin hafifce uzun
tutulup gosterilerek calinmasi i¢in yaklasik olarak kullanilabilecek bir ritim ilizerinden
orneklenmistir. Biitiin bu ¢calismalar1 yaparken, vurus baslarinda yayla teli i¢ine dogru
yogunlastirilarak teli kavramali ve vurus sonlar1 kesilerek diger vurus i¢in ayn1 hareket
cekerek ve iterek yaylarla tekrar edilmelidir. Sol el trili uygularken, hareketli parmak
yukaridan esit zaman araliklariyla tuseye gii¢lii basip kalkarak kullanilmalidir. (Sekil 5.5.1.8.
Ornek - 3 Calisma - 1)

5.5.2. Tril igeren Pasaj Ornekleri 2. Béliim

(5.5.2.1. TR.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 11 / 34 - 42)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 34. 6l¢iisiinden 41.
Olciisiiniin sonuna kadar olan sekiz 6l¢iiliik ezgi siirecinin i¢inde kullanilmis olan trilli sesleri

icermektedir.

Incelemekte oldugumuz 6rnek, do diyez mindr tonunda ve 3/2’lik 6l¢ii yapistyla, boliim
basinda belirtilen noktali ikilik esittir 72 metronom vurusu degerindedir. Olgii yapist,
kongertonun 2. boliimle ilgili 6rneklerinde siklikla sozii edildigi gibi iki vuruslu ve iki
bolmelidir. Eslikte, boliim boyunca devam eden sekizlik {iclemelerden olugmus, bir 6l¢ii
iginde iki vuruslu salinimi olan hareketli motif yapisi bu 6l¢iilerde de géze garpar. Bundan
dolay1, 6l¢ii iginde kullanilmis olan ii¢ tane ikilik nota, iki vurus i¢inde biiyiik ticleme olarak
degerlendirilerek ¢alinmalidir. Bu 6l¢iilerle baglantili olan, 6ncesi ve sonrasindaki dlgiilerin,

yapisal ve teknik incelemelerinin degerlendirildigi diger 6rnekler bu 6rnekle birlikte ele
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alinabilir. (Bkz: Sekil 5.4.2.1. H.A. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola Il / 10 - 16, sayfa: 145;
Sekil 5.4.2.3. H.A. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola Il / 32, 33, sayfa: 148; Sekil 5.1.3.5. T.P.
Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola Il / 34 - 44, sayfa: 64)

Bu 6lgiilerdeki ezginin ritmik yapisi, bolim boyunca degisik boliinmeleriyle kullanilan
ticleme yapilarindan biri olan biiyiik ticleme ritimleri kullanilarak olugturulmustur. Ezgi
icinde kullanilan triller, boliimiin 10. 6l¢iistinde viyola solodaki ezginin ilk vurusundaki
dortliik ticleme grubunun ilk dortliigii iginde bdliinen onaltilik notalarla olusturulmus
stislemeye, siisleme kullanimi anlaminda yakinlik gosterir. Bu benzesmelere ragmen, bu
olgtilerdeki tril siislemeleriyle bezenmis yumusak ¢alinmasi gereken ezgi, boliimiin
basindaki viyola soloda kullanilan ezgiyle benzesmez. Bu nedenle B temasi olarak
adlandirilabilir. Ezgi akisi i¢inde, s6zii edilen, yer yer kullanilan trillerin de vermis oldugu
etkiyle tamamen yepyeni gibi duyulan do diyez minor tonundaki 8 6l¢iiliik bu ezgi, 8.
6lgiliniin sonunda do diyez mindriin besinci derecesinde kalis yapar. Bu 6l¢iiden sonraki 42.
olgtide, besteci, viyola solonun 2. boliimiin 10. 6lgiisiinde baglayan A temasina ait ezginin ilk
3 Ol¢iistinii tiz seslerde taklit eder ve 45. 6lgiiniin ilk vurusunda, 34. 6l¢iide baslayan ezginin

siireci tamamlanmis olur.

Triller agisindan incelenmekte olan 34 ve 42. dlgiiler arasindaki ezgi temel alinarak, biitiin
yay akici ve hafif kullanilip cimlenin hareket yonii diigiiniilerek ¢alinmalidir. Nota iistiinde
sesler ayr1 yayla yazilmig olmasina karsilik, bagli ¢alisin kolaylagmasi igin, ayr1 yazilan
sesler istenilen baglarla ¢alinarak uygulanabilir. Yazili triller, ezgiyi 6rtmeyecek sekilde,
hafif bir stisleme olarak ve hizlica bir artikiilasyonla ¢alinarak seslerin igine
yerlestirilmelidir. Triller yapilirken, yayin akict kullanimi degismemeli, trile aksan
yapilmamalidir. Sol el parmaklari, tusede bulundugu pozisyonu kavrayarak, parmaklar
basilmadan Once tuseye yakinlagtirilarak kullanilmalidir. Pozisyon gecisleri tercihen yanagik
yapilmalidir. Tril yaparken, hareketli parmak tuseye dogru yukardan atip, basip kagarak
hizlica ve kisa siireli hareketle ¢aligmali, duran parmaktaki alt ses ezgiyi siirdiirmeden hemen
once hareket kesilerek yayla hafiflemelidir. (5.5.2.1. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola Il / 34 -
42)
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(Sekil 5.5.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Bu calisma, kongertonun 2. boliimiiniin 34. 6l¢iisiiyle 41. dl¢iisii icindeki yumusak ve
akic1 galinmasi gereken ezgi yapist i¢cindeki kullanilmig olan trillerin ¢alistirilmasina doniik
diizenlenmistir. Calisma, 34. 6l¢ii lizerinden 6rneklenmistir. Calisilirken, verilen ¢alismalarin

her biri, 6rnegin diger 6lgiileri igin de uygulanmalidir.

Calismanin ilk 6l¢iisiindeki, iki vuruslu 6l¢ii yapisi diistiniildiigiinde biiyiik iicleme olarak
calinmasi gereken ikilik notalar, tril siislemesi olmadan, biitiin yayla, hafif ve bagh gegislerle
yumusak bir tin1 elde edilebilmesi i¢in biitiin pasaja uygulanarak calisilmalidir. Boylece,

sozii edilen yay bi¢iminin, tril siislemesi eklendiginde korunmasi hedeflenmektedir.

Caligmanin 2. dl¢iisiinde, trilli olan fa diyez sesi ¢arpma siislemeleriyle yazilmistir. Buna
gore, sol eldeki hareketli parmagin tuseye her basisinda yukaridan atip kagma hareketi temel
almarak ¢alistirilmasi hedeflenir. Calismanin 3. ve 4. dlgiisiinde, carpma siislemeleriyle
baslayan, yavas ve zaman araliklariyla taklit edilen tril, onaltilik notalarla s6zii edilen
parmak hareketiyle hizlandirildiktan sonra yerini daha hizli boliinmesi gereken tril
stislemesine birakir. Burada amag, trili uygularken temel olarak yapilmasi istenen parmak
hareketini yavastan hizliya galistirarak pekistirmektir. Bu ¢aligmalar yapilirken, biitiin yay
akict ve hafi kullanilmalidir. Sol elde, hareketli parmagin tugeye kaldirilip atilarak teli ceker
gibi calisiyla basis1 gliglendirilirken, yayla aksan yapilmamali, tril sonlar1 sag elden
hafiflemelidir. Tril, zamanindan az 6nce bitirilip ezginin devamu igin gereken baglilik

saglanmalidir. (Sekil 5.5.2.2. Ornek - 1 Calisma - 1)
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(Sekil 5.5.2.3. Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11 / 107, 108)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 108. dlgiisiinii igerir.
Bu o6lgiide, biri dortliik digeri sekizlik nota tistiinde yazilmus olan tril siislemeleri
kullanilmigtir. Bu triller, yiirliyen ezgi iginde ve la telindedir. B6liim boyunca temponun
yavagladigi tek yer olan 107. ve 112. 6l¢iiler arasindaki dlgiilerin, 6l¢ii birimi 6/4’lik ve
dortliik esittir 96 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi belirtilmistir. Triller agisindan
incelenecek olan 108. dl¢iiyii de igeren bu dlciiler, do mindr tonundadir. 2. boliimiin hizli
iicleme motifleriyle belirlenmis ritmik yapisi, bu 6l¢iilerde, eslikteki biiyiik iiclemeler ve
viyola solodaki bagli ezgiyle, dncesi ve sonrasindaki degismeyen hizli yap1 arasinda bir

koprii gorevi goriir.

Ezgi yapisin1 belirginlestirerek ve vurustan tasmadan hizlica boliinmelerle ¢alinmasi
gereken bu trillere yayla aksan yapilmamalidir. Biitiin yayla ¢alinan ezgi ¢izgisi baglidir ve
la telinde dortliik sol notasi tistiindeki tril yukariya dogru yanasik hareketle ¢ikici
karakterdedir. Bu trili ¢aldiktan sonra diger ses olan la bemol sesine bagli gegilmelidir. Sol
el, tuseyi kavramali, duran parmaklar tuseye basmalidir. 10. pozisyona, sekizlik mi bemol
sesi stiindeki tril sesine giderken, 1. ve 2. parmaklar pozisyonu tusede basili haldeyken
geemelidir ve tril, sese gecilir gegilmez baslamalidir. Trili yaparken hareketli parmak
yukaridan tuseye dogru atarak kullanilmalidr. Sol elle tuseye giiglii basarken, yayla aksan
yaptlmamalidir. (Sekil 5.5.2.3. Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola Il / 107, 108)

Incelemekte oldugumuz &l¢ii ve ilgili dlgiilerindeki tiz seslerin, sol el teknigi agisindan
degerlendirildigi bir diger 6rnek ve diizenlenmis ¢alismalari, bu 6rnekle beraber ele

almmalidir. (Bkz: Sekil 5.1.3.11. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola Il / 107 - 112, sayfa: 68)
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(Sekil 5.5.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun ikinci boliimiiniin 108. dl¢iisiinde, ezgi icerisindeki biri dortliik
digeri sekizlik nota tizerinde kullanilmis olan tril siislemelerini ¢alistirmak iizere
diizenlenmistir. Caligmanin birinci 6l¢iisii agik yazilmistir. Tril eklenmeden, ezgi ¢izgisinin
anlagilirligl, parmak numaralarinin ve trillerin yerlesecegi notalarin uzunluklarinin
belirlenmesi igin yapilmasi gereken bu ¢aligmadan sonra, 2. 6lgiide trilli sesler, tril siiresi
igerisinde 5 boliinmeyle diizenlenerek caligilmasi dnerilmistir. 2. dlgiideki yazili ¢aligsma,
ezgi ¢alinirken trilleri besleme ritimleriyle vererek, triller daha hizli béliinmelerle
yerlestirilmeden dnce, parmak numaralari, yay ritmi ve ezgi ¢izgisinin pekistirilmesi

bakimindan faydalidir.

Calismanin 3. ve 4. 6l¢iisiinde, her iki tril icin de uygulanabilecek olan, trilin
hizlandirilmasina doniik diizenlenmis olan ritimler, yazildig1 gibi arka arkaya calinarak,
trilin, dortliik ve sekizlik degerleri icerisinde hizlanmasi saglanmalidir. Bu ¢aligmalari

yaparken, sol el hareketli parmak yukaridan ve tele dogru atilip basilarak kullanilmalidir.

Calismanin son 6lg¢iisii, la teli 10. pozisyondaki, sekizlik nota degerine sahip mi bemol
sesi Ustlindeki trilin, pozisyon gegisi ile birlikte yerlestirilerek ¢aligilmasi igin
diizenlenmistir. Calisma, arka arkaya tekrarlarla yapilabilir. Tril sesi iistiinde 7 boliinme
yazilmistir. Ancak bu boliinme sayisi eksiltilebilir veya gogaltilabilir. Bu tril, pozisyon
gecisinden hemen sonra ve kisa siireli oldugu i¢in, sesin iistiinde durmadan hemen

yapilmalidir. (Sekil 5.5.2.4. Ornek - 2 Calisma - 1)



186

" Tranquillo ;2
peg D g o il
#H—O’—O—Hg ] ] — = T 2 #
k:D il — | Iﬁi - -#J:JHI‘HO :‘st 1 ‘\ ] = 0]
) S S e g
= = w7 =1L
[T arerevrevrevERTRT Y
1L.tel - 22
r /_- o (2] =l
. : ! S e
e i . e

i i I 1 il
T T - T T l

(Sekil 5.5.2.5. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola Il / 132 - 139)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 2. boliimiiniin 125. ve 139. dlgiileri
arasindaki ezgi yapisi i¢inde kullanilmis olan trillerin incelenmesine doniik olarak ele

alinacaktir.

Bu olgiiler, 3/2°1ik 6l¢ii biriminde, iki vuruslu ve iki bolmeli yapidadir. Do diyez minor
tonunda baslar. Incelemekte oldugumuz 6lciiler, B temasinin yeniden duyuldugu ve
sonrasinda gelistirildigi 6l¢iiler oldugu i¢in B1 olarak adlandirilmistir. Besteci, boliimiin
kapanisindan once, 125. 6l¢iide, ikinci defa B temasini 8 6l¢iiliik bir siirecte kullandiktan
sonra, do diyez mindr tonunda baglayan ezgiyi do major tonuna tasir. Bu 6lgiiler, 138 ve 139
numaral dlgiilerdeki iki 6lciiliik f niiasindaki trille son bulur. iki 6lciiliik tiz mi sesi
uistiindeki bu tril, incelemekte oldugumuz ezgi siirecini sonlandirmaktadir. Ayni1 zamanda
koprii gdrevi goren bu tril, mi bemol major tonunda bir dans kivrakligindaki cogkulu ve
adeta kapanis miijdesi veren koda diyebilecegimiz dlgiilere gegisten dnce yaptigi kalisla

durdugu la major akorunu giiglendirmektedir ve 140. 6lgiide mi bemol major tonuna ¢oziiliir.

Bu olgiileri calarken, 6zellikle ilk 8 6l¢iide akici bir yay kullanilmali ve yumusak
calinmalidir. Pasajin ilk 8 6l¢iiliik boliimii, 34. 6lgiideki ilk bigimiyle aynidir. Ancak, 34.
Olciideki mp niiansina karsilik 125. 6l¢tideki kullaniminda p niians1 belirtilmistir. Bu
nedenle, ilk ¢alinigindan daha hafif ¢alinmalidir. Tril yazili sesler ¢alinirken, trile gore ezgiyi
on plana ¢ikarmak igin, trilli ses, acik yazilmis seslere gore daha hafif calinmals, tril bitip
diger sese baglanirken hafifce kalman ses, gidilecek sese gotiiriilerek ezgi akist
saglanmalidir. Vibrato dengeli olmali ve {ist pozisyonlarda kesilmemelidir. Vibrato
yapilirken, yay hafifligini ve akiciligini korumalidir. Vibratodan kaynakli aksan olmamalidir.
134. dl¢iiye gelindiginde, do telinde yapilacak tril i¢in hafif baslayarak ses yogunlugu
arttirilmalidir. Do teli iyi bir yay kavrayisiyla net duyurulmalidir. 136. 6l¢tideki trilleri
yaparken, trili sesler iistiinde ses yogunlugu arttirilarak, ses gegisleri trillerden sonra
duyurulmalidir. Tril bitislerinde vibratoyla ses gegisleri baglanabilir. 138 ve 139 numarali

Ol¢iilerdeki uzun tril, la telinde 10. pozisyonda 2. parmakla ¢alinabilecek mi sesi iistiindedir.
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Bu ses iistiindeki trili yaparken, sesin basina notada belirtildigi gibi aksan yapilmalidir.
Aksan, pozisyon gecisi i¢in de sol ele gii¢ saglamak amaciyla, yay hafifce kaldirilip tele
giiclii birakilip cekilerek yapilabilir. (Sekil 5.5.2.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola
11/132 -139)

Oktav atlayislarin igeren 6rneklerde onerilen ¢alismalar, s6zili edilen pozisyon gegisi i¢in

de uygulanabilir. (Bkz: Sekil T.O. 5.1.1.4. Calisma - 4, sayfa: 50)

Incelemekte oldugumuz bu élgiilerin, 34. dlgiide kullanilmus seklinin incelendigi bir diger
ornekteki onerilen ¢alismalar bu drnek icin de uygulanabilir. (Bkz: Sekil 5.5.2.2. Ornek - 1
Calisma - 1, sayfa: 183) 138 ve 139 numaral1 dlgiilerdeki uzun soluklu tril i¢in
uygulanabilecek diger yontemleri iceren calismalar sunlardir: (Bkz: Sekil 5.5.1.2. Ornek - 1
Calisma - 1, sayfa: 176; Sekil 5.5.1.3. Ornek - 1 Calisma - 2, sayfa: 176)

) trv~ e ——— tr
E)# # g‘ - - F’_—-——-‘\F‘ o . o o =
7 ﬁ X ! 1 i - ™ e — \L i
& 3 ] 1 i - { - i i f
P PP ——p PP <p
#ﬂ_ﬁ_&ﬁ:ﬁ F‘ 2 S F::# T . I . 1
o " ‘\ \ e s o — | 1 | 1 —— (1]
Y p Y— ==
T trvo
—_— b ) —
e g, — | be o 2 |
P A TAAE B P - o1 e o 1 7 r i
GRS s ———
ryj T -
p ——— mp mp ———mf

(Sekil 5.5.2.6. Ornek - 6 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 2. boliimiiniin 125. 139. dlgiileri arasindaki ezgisel siiregteki

trillerin galistirtlmasina doniik diizenlenmistir.

Bu calismada, yazili trillerin, yayla ¢alinirken ezgi yapisint bozmamasi amaciyla hafif
¢alinmasi i¢in niianslar eklenmistir ve triller kisa tutularak devam eden ezginin
akiskanliginin saglanmasi hedeflenir. ilk ii¢ 6l¢iideki calisma 125, 126 ve 127 numarali
Olgiiler lizerinden 6rneklenmistir ve 129. 6l¢iliniin sonuna kadar uygulanabilir. Tril yazil
sesler diger seslere gore daha hafif calinmali ve diger sese giderken hafif¢ce acarak durulan
ses duyurulmali ve ses gecisi yumusak bir sekilde saglanmalidir. Vibrato tril durdugunda,

durulan ses tizerinde dengeli bir sekilde uygulanmalidir.
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Caligmanin ilk ¢ift ¢izgiden sonraki olgiileri, 132. 6l¢iideki dortliik notalar iistiinde yazili
trillerin ¢alistirilmasina dontik diizenlenmistir. Bu triller, daha kisa bir zaman dilimi i¢inde
az sayida tekrarla yapilabilir. La telindeki ilk tril, hafif kisa ve ¢abuk ¢alinarak diger sese
baglanmalidir. Yayla aksan kesinlikle yapilmamalidir. 2. tril do telindedir ve net duyurmak
icin yayla do telinde kavrayis gerektirmektedir. Bu tril, calismada acik yazilmistir ve
calismada yazildig1 kadar tekrarla ¢alinabilir. Bu trili yaparken, diger seslere baglanmasi ve
do teli kavrayisi igin ses yogunlugunun arttirtlmasi notada da belirtildigi gibi gereklidir. Son
iki 6l¢ti, 136. 6l¢iide la telinde ¢ikici yapidaki sesler lizerindeki trillerin niians ¢alismalarina

doniik diizenlenmistir. (Sekil 5.5.2.6. Ornek - 6 Calisma - 1)

5.5.3. Tril Igeren Pasaj Ornekleri 3. Boliim
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(Sekil 5.5.3.1. Tr.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola I11 / 85 - 88)

Yukaridaki 6rnegin 3. dlgiisiinde goriilen sekizlik nota tistiindeki tril siislemesi, Edmund
Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 87. 6l¢iisiindedir. Bu 6l¢ii, kongertonun 3.
boliimiiniin 80. dlgiisiinde baslayan V. parcasindadir. Tril 6l¢iisiinii de igeren, 80. dlgiide
baslayan yap1, 6/8’lik 6l¢ii biriminde ve noktali dortliik esittir 60 metronom vurusu
degerinde ¢alinmasi belirtilmistir. Orkestra ve viyola solo arasinda kiigiik bir fiig bi¢iminin
kurgulandigi bu 6lgiiler, hafif ve oynak bir karakterdedir. Bu dlgiilerin icerdikleri tiz sesler
ve hareketli yapilariyla ilgili, yoruma dayali teknik incelemelerin yapildig diger 6rnekler
icin bakimz: (Bkz: Sekil 5.1.4.12. T.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola I11 / 85 -94, sayfa: 80;
Sekil 5.4.3.4. H.A. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola Il / 85 - 92, sayfa: 165)

Incelemekte oldugumuz sekizlik nota iistiindeki tril, oldukga kisa bir zaman dilimi
igerisinde ¢alinmasi gerekmektedir. La teli 9. pozisyonda re sesi iistiindeki bu tril, dnceki
olgiilerde calinan onaltilik nota degerleriyle orantili bir hizda ve sayida, sekizlik nota temel
alinip tasarlanarak ¢alinmalidir. Tril siislemesinin bulundugu dl¢iide, sol elin, pasajdaki
araliklara gore belirlenen 9. pozisyon kavrayisi giiglii olmalidir. Tril siislemesi yapilirken, sol
elin 2. parmag re sesine basar basmaz, 3. parmak kalkmali ve tuseye gliglii birakilarak
basilmalidir. Pasaj hafif ve oynak bir karakterde oldugu i¢in, havali yay bigimi 6lgiilerin

tamaminda kullanilmalidir. Tril igeren re sesi de ayn1 seklide havali yay kullanilarak
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belirtilmeli ve 2. sese bagli giderek duyurulduktan sonra yay hafifletilerek kesilmelidir.
(Sekil 5.5.3.1. Tr.P. Ornek - 1 E. R. Op. 75 viyola 111 / 85 - 88)
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(Sekil 5.5.3.2. Ornek - 1 Calisma - 1)

Kongertonun 3. boliimiiniin 87. 6l¢iisiindeki sekizlik re notasi tistiindeki tril siislemesinin
calistirtlmasi i¢in diizenlenmis bu ¢aligmayi, yavastan hizliya dogru tekrar ederek yapmak
faydali1 olacaktir. Akici bir pasaj i¢inde, la telinin iist pozisyonlarinda yer alan bu trili,
oncelikle, yay ritmini pekistirmek igin, trilsiz olarak tekrar etmek gerekmektedir.
Calismadaki 6rneklendigi bi¢imiyle, sekizlik nota birimi i¢indeki boliinmeler, sekizlik
notanin alabilecegi kadar arttirilir. Son olarak ¢alismanin 4. ve 5. 6l¢iilerinde, tril iceren
sekizlik nota, dncesindeki nota gruplariyla birlestirilerek ¢alisilmasi 6nerilir. Tril sesine
baslamadan &nce yay kesilmelidir. Tril sesine giris aksanl olmalidir. (Sekil 5.5.3.2. Ornek -

1 Calisma - 1)

a tempo
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(Sekil 5.5.3.3. Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op. 75 viyola 11/ 107 - 109)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin 107, 108 ve 109
numaralar1 dlgiilerindeki, do ve sol sesleri iistiinde ¢ikici bir hareket tistiinde kullanilmig olan
trilleri igerir. Bu triller, IX par¢adan olusan kongertonun 3. béliimiiniin V1. pargasinda,
6/8°1ik 6l¢ii biriminde ve noktali sekizlik esittir 54 metronom vurusu degerinde ¢alinmasi

belirtilmis olan bir yapi i¢inde karsimiza ¢ikar.

Do minér tonunda baslayan kongertonun 3. bolimiiniin VI. pargasi, 100. dlciide, eslikteki

akorlara karsilik viyola soloda askla ¢alinmasi belirtilmis benzer bir ritmik malzeme i¢eren
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yeni bir ezgiyle baslar. 8 6l¢iiliikk bu ezgi, 107. 6l¢liniin yarisindaki yavaglama ve azalan ses
yogunluguyla birlikte do sesi iistiinde trille birlikte kalis yapar. Bu ezgi, 6l¢ii icinde
kullanilmis olan re bemol sesinin de etkisiyle, la telinin iist pozisyonlarina kadar ¢ikan do ve
sol sesleri tizerindeki tril yapisiyla, fa mindriin besinci derecesine gonderme yapmaktadir.
Incelemekte oldugumuz triller, 107. 8lciiniin son vurusunda baslarken, eslik, viyolanin 100.

olgtide caldig1 ezgiyi ayni bigimiyle bu trillerin altinda tekrar eder.

Bu triller ¢ikic1 yapisindan dolay1 pozisyon gegisini zorunlu kilmaktadur. lk ses olan do
sesi re telinde 5. pozisyonda 2. parmakla alindiginda, 2. tril olan la telindeki sol sesi de ayni
pozisyonda kalinarak ve ayni1 parmakla ¢aliabilir. Sonrasindaki 3. ve 4. triller, ayn
parmakla pozisyon gecisi yapilarak uygulanabildigi gibi, 3. ses igin 1. parmak se¢enegi
kullanilabilir. Trilli seslere baslarken, ana ses yayla belirtilmelidir. 2. ses duyurulduktan
sonra tril hizlanmal1 ve sonuna dogru kapatilarak kesilmelidir. Trilli sesin sonunu kapatip
kestikten sonra bir diger trilli sese giiglii girilmesi hedeflenmektedir. Calinacak her bir tril,
birbiri ardina f niiansina ¢ikacak kadar gii¢lenerek calinmalidir. Yay, ilk trille birlikte yarim
yaydan baglayarak biiyiitiilebilir. Tril igeren sesler, notada yazan degeri kadar ¢alinmali, yay
vurus baglarinda degistirilirken tasmamali ve eslikte devam eden ezgiyle uyumlu bir
zamanda ses degisimleri yapilarak siirdiiriilmelidir. (Sekil 5.5.3.3. Tr.P. Ornek - 2 E. R. Op.
75 viyola 111/107 - 109)

Bu 6rnekle baglantili, yoruma dayali teknik incelemelerin yapildigi diger 6rnekler
incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.16. T.P. Ornek - 5 E. R. Op. 75 viyola I11 / 107 - 111,
sayfa: 83; Sekil 5.4.3.7. H.A. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 111 / 109 - 111, sayfa: 168)
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(Sekil 5.5.3.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Bu ¢alismada, kongertonun 3. boliimiiniin 107, 108 ve 109 numarali 6lgiilerindeki ¢ikici
triller hiz1 ve sekilleri bakimindan ¢alistirilmaktadir. Cift ¢izgiye kadar olan 6lgiilerde, tril

stislemelerinin 2. sesleri yazili ritimlerle belirtilerek yayla net bir seklide duyurulmasi
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hedeflenmistir. Cift ¢izgiden sonraki dlgililerdeyse, trillli ilk iki ses oldugundan uzun bir
ritimde verilmis olup, yavastan hizliya bir ritimle diizenlenmis ve sonunda trilli ses uzun
birakilarak sekil agisindan bir sema belirlenmistir. Calismanin son 6lgiistindeki iki tril bu
semaya gore, ilk sesleri daha yavas belirtip hizlanarak ve son ses iistiinde ses degistirmeden

once kisa bir an durulup kesilerek calisilmalidir. (Sekil 5.5.3.4. Ornek - 2 Calisma - 1)

Adagio ): 60 fen. rall.
L= - m___ fen.
b - . R f
s E_F£ £ be b e "
By — —==" it = 1
rr —— mp dint rall

(Sekil 5.5.3.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 111/ 113, 115)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 114. 6lgiisiiniin sonundaki do mindr 7.
derece si natiirel noktali dortliik sesi listiinde duyurulan trili igerir. Bu tril, kongertonun 3.
bolimiiniin VI. parcasini sonlandirirken, do mindr tonunda baslayan VII. parcaya bir sonraki

Olcii olan 115. 6l¢iide ¢oziiliir.

Kongertonun 3. boliimiiniin V1. pargasinda, 100. 6lgiide baglayan do minor ezginin, 107.
Olciiden itibaren eslikte de duyurulmasindan sonra, 113. 6l¢iide viyolanin galdigi iki dlgiliyle
ezginin bitisi yapilan yavaslamayla birlikte gergeklesir. Bu dlgiiler, tipki 100. 6l¢iide
belirtildigi gibi agkla ¢alinmasi gereken bir 6zellige sahiptir. Bagli sesleri tutup tinlatarak ve
hafif bir sesle calinmasi gereken bu 6l¢iilerin sonundaki tril iist sesten baglayabilir. Trile
baslarken, {ist ve alt ses tinlatildiktan sonra yavas yavas hizlanan bir karakterde ¢alinirsa
duyum olarak etkisi artacaktir. Trilin sonuna dogru yayla ses yogunlugu azaltilirken, sol el

artikiilasyonu korunmalidir. (Sekil 5.5.3.5. Tr.P. Ornek - 3 E. R. Op. 75 viyola 11/ 113, 115)

Bu 6rnek, bu béliimde incelenen bir 6nceki 6rnekle iliskilidir. (Bkz: Sekil 5.5.3.3. Tr.P.
Ornek - 2 E. R. Op.75 viyola Il / 107 - 109 sayfa: 189)

(Sekil 5.5.3.6. Ornek - 3 Calisma - 1)

Bu ¢alisma, kongertonun 114. dl¢iisiiniin sonundaki noktali dortliik nota {istiinde yazili
olan trildeki iist ve alt sesin tinlatilmasina doniik olarak diizenlenmistir. Caligmaya gore, tril,

yazili ritimlerle {ist sesten ve her tekrar ettiginde vurgulanarak ¢alistirilmaktadir. Bu vurgular
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sert olmamakla birlikte sese yay1 yogunlastirarak yapilmalidir. Ilk l¢iiniin sonunda ses
yogunlugu azaltilirken, son iki ses, tril bir sonraki sese ¢oziilmeden dnce baglanmasinin
pekistirilmesi i¢in yavaslatilmistir. Calismanin son 6l¢iisiinde, tril asli gibi ¢alinirken
uygulanabilecek ritmik semasi olugturulmustur. Trilin sonuna dogru yayla ses yogunlugu
azaltilirken, sol el artikiilasyonu korunmalidir. Tril biterken son ses iistiinde hafifce bir an

durup tinlatarak diger sese gegilebilir. (Sekil 5.5.3.6. Ornek - 3 Caligma - 1)

(Sekil 5.5.3.7. Tr.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola 111 / 132 - 139)

Bu 6rnek, Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun 3. boliimiiniin IX. ve son pargasindaki
tril stislemesi i¢ceren 137, 138 ve 139 numarali 6l¢iilerinin incelenmesine doniik ele

almacaktir. Ornekte 137. 6lcii, 5. dlgiiye denk gelmektedir.

Kongertonun 3. boliimiiniin son pargasi 132. 6l¢iide baslar ve bir 6nceki pargcadan gelen
Ol¢ii birimi olan 6/8’lik yapida ve la minor tonundadir. Bir 6nceki parga olan VIII. pargada,
sekizlige 54 olan yavag metronom, bu pargada, sekizlige 96 metronom vurusu degeri olarak
degismistir. Yine notada belirtildigi izere, bu 6lgiiler boyunca tempo yavas yavas hizlanarak,
kongertoyu sonlandiracak olan gii¢lii ve dinamik yapiy1 hazirlar. Viyola solo, 132. dl¢iiniin
sonunda her bir sekizligi ve sekizlik nota i¢indeki boliinmeleri belirterek kararli bir bigimde
calinmasi gereken, temelde mi-la-do seslerini eksen almig genis aralikli ezgi yapisini 139.
Olciiniin sonuna kadar tril siislemeleriyle birlikte calmaktadir. Bu arada eslikte, 140. 6lgiide
viyola solonun da ¢alacagi, kongertoyu sonlandiracak olan gam ve dortlii arpejlerden
olusmus motifler onaltilik nota degerleriyle duyurulmaktadir. Eslikte onaltilik nota
degerleriyle duyurulan bu motifler, 140. dl¢iide viyola soloda, sekizlik nota baz alinarak

otuzikilik nota degerleriyle son 6l¢iiye kadar ¢alinmaktadir.

Kongertonun 3. boliimiiniin IX. ve son pargasi olan bu 6l¢iilerdeki tril siislemeleri, s6zii
edilen kararli galinmasi gereken sekizlik nota birimi degeri diisiiniilerek ¢alinmalidir. Pasaj,
noktali ve marcato bir karakterdedir. Bu nedenle yay, tril stislemesi olan notalar1 da igerecek

sekilde keserek, bagli notalarda bag sonlarini hafifletip keserek ¢alinmalidir. Bu 6rnekteki ilk



193

tril, 136. 6l¢iliniin 2. vurusunda 4. ve 5. sekizlikler Gistiindedir ve otuzikilik nota degeriyle
calinmasi gereken iki yanasik sesli siislemeyle bitirilerek 6l¢iiniin 6. sekizligindeki la
notasina tasmadan baglanmalidir. Bu tril, alt sesten baslayip yayla belirterek ¢alinmali, sol el
hareketli parmak tuseye, yukaridan, esit zamanda kaldirip indirerek ve gii¢li basmalidir. Tril,
stisleme ¢alinmadan hemen Once yayla hafifletip kesilerek, otuzikilik slisleme notalarinin
yayla belirtilmesi i¢in gii¢c kazanilmalidir. S6zii edilen bu hareket kisa bir zamanda olacagi

icin, tril-ritim iliskisi kurulmalidir.

Ornekteki diger triller, devam eden ezgi yapisi igindeki sekizlik notalar iistiindedir. Tk iki
tril olan 138. dl¢iideki do ve si sesleri iistlindeki triller, la telinde 8. ve 7. pozisyonlarda 2.
parmakla alimarak yanasik pozisyon gegisiyle calinabilir. Bu sesleri ¢alarken tril alt sesten ve
belirterek baslamali, trilin sonu yayla hafifleterek kesilmelidir. 138. dl¢iiniin 4. sekizligi ve
139. 6lciiniin 4. sekizligi iistiindeki trillerin sonunda diger vurusa gecerken goriilen inici ve
yanasik yapidaki otuzikilik nota degeriyle ¢alinmasi gereken siislemeler vardir. Bu nedenle,
sekizlik nota i¢inde calinacak olan tril, kisa ve belirlenmis bir sayida ve ritimde calinirsa,
otuzikilik siisleme yerine yerlestirilebilir ve akan ezgi yapis1 siirdiiriilebilir. Bu triller, notada
yazil olan otuzikilik siislemeyle birlikte, bir sekizlik iginde alt: notalik bir grupetto®
kurgulanarak ¢alinabilir. (Sekil 5.5.3.7. Tr.P. Ornek - 4 E. R. Op. 75 viyola I11 / 132 - 139)

Incelemekte oldugumuz bu élgiilerle baglantili, yoruma dayali teknik analizlerinin
yapildig1 diger drnekler incelenebilir. (Bkz: Sekil 5.1.4.18. T.P. Ornek - 6 E. R. Op. 75
viyola 111 / 132 - 139, sayfa: 85; Sekil 5.1.4.22. T.P. Ornek - 7 E. R. Op. 75 viyola 111 / 141 -
146 sayfa: 89)

Q 52 -Vo_/—\-- e N l f;ﬁp.

(Sekil 5.5.3.8. Ornek - 4 Calisma - 1)

Bu ¢alisma kongertonun 3. boliimiiniin 136. 6lgiisiiniin 4. ve 5. sekizlikleri iistiinde
yazilmis olan tril ve otuzikilik siisleme yapisinin ¢alistirilmasina doniik diizenlenmistir.
Calismanin ilk 6l¢iisiinde, otuzikilik nota degerleriyle yanasik seslerden olusmus olan

stisleme grubu, ritmik olarak ¢alinacagi zamanin belirlenmesi amaciyla tril olmadan agik

36 : S . . - o . .
Grupetto: Italyanca bir miizik terimi. Ozel bir isaretle nota iistiine yazildiginda, notanin degeri i¢inde, list ve alt seslerine
gidilip doniilerek yapilan bir gesit siisleme.
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yazilmistir. Bu 6lgii tekrarlariyla ¢aligilirken, siisleme grubunun basi yayla vurgulanarak
calindiginda, trilin bitisi, sislemenin baslangici ve devam eden sekizlik notaya baglanisi
netlik kazanir. Caligmanin 2. 6l¢iisii, 1. 6l¢iiniin devaminda yapilarak, trilin yerlesecegi
zaman diliminin onaltilik boliinmelerle pekistirilmesi hedeflenir. Calismanin 3. dlglistinde ise
trilin yapilabilecegi hizdaki ritim tasarlanarak diizenlenmistir. Trili yaparken bu boliinme
uygulanabilecegi gibi daha az sayida bir tasarim diisiiniilse de, otuzikilik siislemenin zamani
degismemeli ve trilin bitis sesi, siislemeye yanasik olarak sonlanmalidir. Siisleme grubu, tril
calisilirken vurgulanarak zamani netlestirilmelidir. Son dl¢iide ise, tasarlanarak ¢alisilan
ritmik yapi, otuzikilik siisleme grubunun bagina yapilacak aksanla birlikte tekrarlariyla

calisarak uygulanabilir. (Sekil 5.5.3.8. Ornek - 4 Calisma - 1)

| — Vom
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(Sekil 5.5.3.9. Ornek - 4 Calisma -2)

Bu calisma, kongertonun 3. boliimiiniin 138 ve 139 numarali 6l¢iilerinde, ezgi icindeki
sekizlik notalarin iistiine yerlestirilmis kisa siireli tril siislemelerinin ¢alistirilmasina doniik
diizenlenmistir. Calismada, triller sekizlik nota igerisine ¢alinabilecekleri boliinmedeki
ritimlerle diizenlenerek yazilmistir. Ilk &l¢iiniin ve 2. dlgiiniin 4. sekizligi iistiindeki tril ve
sonrasindaki otuzikilik siisleme grubu birlestirilerek, drnekte de sozii edildigi gibi grupetto
olarak tasarlanip ¢alindiginda ezginin akicilig siirmektedir. Bu ¢aligma yapilirken, sekizlik
notalar baz alinarak dl¢iiye altt vurulmali, yayla grup baslart belirtildikten sonra sonlari
kesilerek, diger vurus baslarken dogru zamanda vurgulanmalidir. Tril yaparken, sol elde,
duran parmak tuseyi saglam kavramali, buna karsilik hareketli parmak, tuseye esit zamanda

kalkip inerek giiclii ve yukaridan basmalidir. (Sekil 5.5.3.9. Ornek - 4 Calisma -2)



6. SONUC

Bu caligmada, Edmund Rubbra’nin Op. 75 eser sayili Viyola Kongertosu, teknik ve
miizikal alanlarda incelenerek, yoruma doniik kolayliklarinin belirlenmesi agisindan ele
almmustir. Bunun igin, 6ncelikle, ¢esitli kaynaklardan derlenen verilerle ortaya ¢ikan,
bestecisinin yasami ve eserlerini de igeren tarihsel dykii degerlendirilerek, kongertonun
Klasik miizik tarihindeki yeri ve kimligiyle ilgili degerli bilgilerin yoruma katkisi

saglanmstir.

Bir kongertonun en etkili bicimde galinabilmesi, o kongertonun, bestecisi tarafindan,
yarat1 asamasinda kullanilan yontem ve malzemelerin yorumcu tarafindan dogru bir sekilde
analiz edilerek hayata gecirilebilmesine baglidir. Bu ¢aligmada, s6zii edilen yontemler ve
bestecinin kullandig1 miizikal malzemeler, orkestra ve solo viyola partisi arasindaki iliski de
g6z ontinde tutulup incelenmistir. Elde edilen verilen sunulmustur. Sunulan veriler, eserle
ilgili nemli yapi taglarini igermektedir. Calici, bu ¢alismanin soncunda, elde edilmis
ipuclarina dayanarak, sahne iistiinde eserin biitiinlenebilmis bir miizikal anlati halinde

sunumunu gerceklestirmede kolayliklar elde etmis olur.

Bu ¢aligmada, son olarak, eserin yapisal analizinden elde edilen sonuglarla, yoruma
doniik teknik zorluklar1 belirlenerek siniflandirilmigtir. Eserin yorumunu teknik ve miizikal
acidan ileri bir seviyeye ulastirmak i¢in, miizikalite hedefli teknik ¢alisma yontemleri
onerilerek diizenlenmistir. Bu ¢alismalar sonucunda, teknik agidan zorluklarin agilarak
kolayliklar elde edilmesi, eserin teknik zorluklarla bezeli miizikal yapisinin ¢alici tarafindan

ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.
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7. EKLER

Bu bolimde, Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu’nun basili viyola partisi ek

olarak sunulacaktir.

7.1. EK-1 Edmund Rubbra Op. 75 Viyola Kongertosu Viyola Partisi

Edmund Rubbra Viyola Kongertosu’nun basili viyola partisinin, yapilan ¢aligmalar
sonucunda belirlenmis olan yay ve parmak numaralartyla diizenlenmis notasi, Ek-1’de

sunulmustur.
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9. OZGECMIS

1971 Yilinda izmir’de diinyaya gelen Vesile Deniz Yiicel, 1982 yilinda izmir Devlet
Konservatuari’nin viyola boliimiine girerek Ethem Giin6z’iin sinifinda ilk viyola
calismalarina bagladi. Daha sonra ayni okulda Osman Kivrak ve Alp Giiltekin’le viyola
calismalarina devam eden Yiicel, 1988 yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi’ne burslu olarak kabul edildi. Burada Ayhan Erman’dan oda miizigi, Feza
Gokmen’den viyola dersleri aldi. 1993 Yilinda Istanbul Devlet opera ve Balesi
Orkestrasi’nda calismaya basladi. 1994 yilinda kurulan Istanbul Yayli Sazlar Kuarteti’nin
iiyesi olarak yurt i¢inde ve disinda birgcok konserler verdi. Bu Kuartetle Italya’da, iinlii
Italyan Kuartet’in viyolacisi Piero Farulli’nin “Academia Musicale Chigiana” ve “Scula
Musica di Fiesole” deki kuartet master sinifina burslu olarak kabul edildi ve 4 y1l boyunca
kuartet egitimini burada siirdiirerek onur diplomasi almaya hak kazandi. Ayni Kuartetle
Brahms’in 2. ve 3. kuartetlerini igeren bir cd ¢ikardi. Yuri Bashmet’in Academia Chigiana
Musicale’deki master sinifina burslu olarak kabul edilen sanat¢1 bu kapsamda konserler
verdi. ABD de Kolorado Universitesi’ nde Takasc Kuartet iiyeleriyle master klas

calismalarina katilarak bu kapsamda konserler verdi.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari nda, 2010 yil1 iginde
master tezi olarak sundugu ve icra ettigi Hindemith’ in az taninan ve ¢alinan son iki Solo
Viyola Sonati iizerine yaptigi ¢caligmalar ile master derecesi almaya hak kazandi.
Avusurya’da, 2011 yilinda, kisa adi ‘ISA’ olan miizik festivali * International Summer
Academie’ biinyesinde viyola ve oda miizigi dersleri vermek {izere davet edildi ve bu

kapsamda konserler verdi.

Akbank Oda Orkestrasi, Mersin Oda Orkestrasi ve Istanbul Devlet Opera ve Bale
Orkestrasi esliginde kemanci Seda Subasi’yla Mozart’in viyola ve keman i¢in “Senfonik
Kongertant”; Akbank Oda Orkestrasi’yla Avro Part’in “Tabula Rasa” adl1 eserlerini son
yillarda seslendiren sanatg1 Akbank Oda Orkestrasi’nda viyola grup sefligi yapmustir. Yurtigi
ve yurtdisinda solo ve oda miizigi konserleriyle aktif miizik yasamina devam eden Yiicel
halen Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda viyola ve oda miizigi 6gretim

gorevlisidir.
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