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ONSOZ

Bu calismay1 olustururken bana engin sanat bilgisi ile yol gdsteren degerli danis-
manim ve gitar hocam Dog. Seydi Sinan Ersahin’e, yoniimii her kaybettigimde gece
giindiiz demeden bana 151k tutup, beni motive eden ve benden higbir zaman yardimi-
m esirgemeyen degerli dostum Emre Unlenen’e, hayat durusu ve felsefesiyle bana
idol olmus olan ve bana gitar ¢almay1 dgretip sevdiren degerli hocam Ogr. Gor. Ka-
dircan Ozdemir’e, dersine ilk girdigim giin sinifa "Miizik tarihini, kiiltiir ve uygarlik
tarihlerinden ve de en genel anlamda insanlik tarihinden kopuk ve soyutlayarak dii-
stinmemelisiniz." deyip miizige ayri bir bakis agis1 kazanmami saglayan degerli ho-

cam Dr. Yavuz Daloglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

2012 Yilinda Bilkent Universitesi’nde gerceklestirilen 6. Tiirkiye Klasik Gitar
Bulusmasi1 kapsaminda Masterclass’ia aktif olarak katilma firsat1 buldugum, o ca-
lismamizda yaptig1 yorumlarla, gitar miizigine olan tiim yaklagimimi derinden etki-
leyen ve bana gitar miizigi alaninda idol olan Roland Dyens’i ve onun gitar miizigine

yaklasimini incelemekten mutluluk duyuyorum.

Bu caligmanin, gitar miizigi ile ilgilenen ve Roland Dyens’in miizigine ilgisi olan

geng miizisyenlere bir 151k olmasini dilerim.

May1s 2018 Emre UYUNMAZ



OZET

Bu eser metni ¢calismasinda 20. yiizyil bestecisi ve gitaristi olan Roland Dyens’in
“Libra Sonatine” adl1 eseri incelenmistir. Calismaya gitarin kisa tarihi ve gitar miizi-
ginin irdelenmesiyle baglanmigtir. Bu baglamda gitarin tarihsel evrimi kisaca ince-
lenmis ve 20. yiizy1l gitar miizigine yon veren; Andres Segovia, Heitor Villa-Lobos,

Leo Brouwer gibi baslica gitaristler hakkinda kisa bilgiler verilmistir.

Calismaya Dyens’in biyografisi ve Django Reinhardt, Fernando Sor gibi gitarist-
lerin Dyens’in miizigindeki baglica etkileri incelenip, Dyens’in yayinlanmis olan

eserlerinin dokiimii sunularak devam edilmistir.
Son boliimde Libra Sonatine’in miizikal analizi yapilarak icerisindeki form yapi-

lar1 ve teknik yontemleri detayli olarak ele alinmistir. Bu analizler 1s1ginda Dyens’in

miizige yaklasiminin kapsamli bir bigimde sunulmasi amaglanmastir.

Anahtar Kelimeler: Dyens, Roland, Gitar, Libra, Sonatine, Miizik, Besteci



Vi

SUMMARY

This study seeks to analyze Roland Dyens’s “Libra Sonatine”. The study starts
with the examination of the short history of guitar and guitar music. In this context,
the thesis briefly examines the historical evolution of guitar and gives information
about guitarists who shaped 20Th century guitar music such as Andres Segovia, Hei-

tor Villa-Lobos, Leo Brouwer.

The study continues with Dyens’s biography, explores the influences of guitarists
such as Django Reinhardt, Fernando Sor on Dyens’s music and presents the list of
his published Works.

In the last chapter, Dyens’s Libra Sonatine’s musical analysis has been done and
Its formal structures and technical aspects are examined in great detail. In the light of
these examinations, the study aims at presenting Dyens’s musical approach in a

comprehensive way.

Key Words: Dyens, Roland, Guitar, Libra, Sonatine, Music, Composer
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1 GIRIS

Gitar, tarihindeki en 6nemli gelisimi, Antonio Torres tarafindan gelistirilen, yeni
balkon sistemi® ve fiziki ana hatlara sahip olan “Torres gitar” ile 19. yiizyilda yasa-
mustir. Bu dénemde Ispanyol gitarist Francisco Tarrega, yeni gitar calim teknikleri ve

metotlar1 gelistirmistir.

Tarrega’dan sonra gitar miiziginin mihenk tas1 olarak Ispanyol gitarist Andres
Segovia goriilmektedir. Yirminci yiizyillda yasamis olan Segovia’nin 6nderliginde
gitar, bugiinkii akademik yerini almistir. Segovia, gitarist olmayan bestecileri yeni

eser yazmaya tesvik etmesiyle gitar repertuvarini genigletmistir.

Tarrega ve Segovia’nin devrim niteligindeki bu yenilikleri sayesinde gitar, giinii-
miiziin 6nemli ¢algilarindan biri olmay1 basarmistir. Bunun yani sira rahat taginabil-
mesi, ¢ok sesliligi ve neredeyse biitiin miizik tiirlerinde eslik ¢algis1 olarak kullanila-

bilmesi, onu diinyanin en ¢ok ¢alinan c¢algilarindan biri haline getirmistir.

Her ne kadar Segovia gitarist olmayan bestecileri, gitar igin eserler yazmaya tes-
vik etmis olsa da gitar i¢in beste yapmak, gitarin olanaklarini tanimay1 gerektirdigin-
den gitarist olmayan besteciler ¢ok fazla goriilmemektedir. Bu nedenle giiniimiizde
gitaristler ayn1 zamanda beste de yapmakta ve bunlar “besteci-gitarist” olarak adlan-

dirilmaktadir.

Modern gitar miizigi incelendiginde, en goze carpan ve etkin besteci-gitaristler

Leo Brouwer ve Roland Dyens’tir.

Miizigindeki minimalist yaklagimlar1 ve atonal calismalariyla 6ne ¢ikan Latin
Amerika’li ¢agdas gitarist Leo Brouwer, Dyens’e miizikal anlamda en yakin miizis-

yenlerden biridir. Kullandig1 afro-kiiban ritmik kaliplariyla birlikte Latin Amerika

! Gitarin 6n kapagimn altindaki destekleyici ahsaplar.



miizigini diinyaya tanitmayir basarmistir. Bahsi gecen miizikal yaklagimlariyla,

1950’1lerden sonrasi gitar bestecilerine 6rnek olmustur.

Bu galismanin ana ekseninde bulunan Roland Dyens; beste ve diizenlemeleri
diinyanin her yerinde ¢calinmaya devam eden basarili bir bestecidir. Besteci olmasi-
nin yani sira, kusursuz bir sekilde kullandigr ileri diizey gitar teknikleriyle de giinii-
miiziin en etkileyici gitar virtiiézlerinden biridir. Yaptigi miizikal c¢alismalarinin,
katildig1 festival ve konserlerin siirekliligi, onu en aktif ¢agdas gitarist-bestecilerden

biri haline getirmistir.

Dyens miizige sadece ‘“gitar miizigi” olarak bakmamis, miizigi biitiiniiyle kavra-
y1p sunmustur. Onun miizigindeki renk arayislar1 ve armoni zenginligi, gitar miizigi-

nin siirlarini zorlayip yeni bir soluk getirmesini saglamistir.

Bu ¢alismanin son boéliimiinde incelenen “Libra Sonatine” adli eser, Dyens’in
miizige yaklasimini ve miiziginin karakteristik 6zelliklerini biiyiik dl¢iide i¢inde ba-
rindirmaktadir. Bu nedenle Dyens’i bu eser ekseninde incelemenin yararli olacagi

tarafimca diistiniilmiistiir.



2 GITARIN KISA TARIHi

Roland Dyens’in hayatini ve eserlerini incelemeye gegmeden dnce, onun hayatini
adadig1 bu ¢alginin tarihinden “biitiinii gorebilmek” i¢in bahsedilmesinin yararli ola-
cagini diisinmekteyim. Ciinkii Dyens bir miizik kiiltiiriiniin devamini1 olusturmakta

ve bu kiltirin de bir tarihi bulunmaktadir.

Gitar giiniimiize gelene kadar ¢alim sekli, calim alan1 ve kendi fiziki yapisi gibi
bir¢ok alanda degisime ugramis bir ¢algidir. Diger bat1 miizigi ¢algilariyla karsilasti-
rildiginda gitarin tarihinin daha az oldugu goriilmektedir. Cesitli formlarda Rone-
sans, Barok, Romantik ve Modern ¢agda kullanilmistir. Bu ¢aglarda kullanilan gitar

formlarinin baslicalart séyledir: Vihuela, Lavta, Romantik Gitar ve Torres Gitar.

2.1 Vihuela

% 59/ Demonftracion delavihuela defiepte ordenes quefe tangan @&
& todoslos femitonos eftando fixos los traftes.

1] ; . =
=
i 1=

29 Detaier ribacle @2

Resim 2.1.1 - Vihuela Resmi

Yaklasik 15. ve 16. yiizyillar1 kapsayan Ronesans Doneminde insanlik tarihi ba-
kimindan 6nemli gelismeler yasanmis; Ronesans diisiincesi din, siyaset ekonomi,
felsefe gibi alanlarin yani sira edebiyat, resim, heykel, mimari, miizik ve tiim diger
sanat dallarinda da yansimasini bulmustur. Bu dénemde miizik alaninda yasanan

gelismeler dogrultusunda, daha 6nce Orta Cag’da kullanilan birgok calgi artik islevi-



ni tamamlamus, yerini yeni ¢algilara birakmistir.? Gitarm ilk drnekleri bu donemde

goriilmektedir. Bu donemin gitar benzeri ¢algilar1 arasinda en bilineni Vihuela’dir.

Vihuela alt1 telli, fiziki olarak gitara ¢ok benzeyen bir ¢algidir. (Bkz. Sekil 2.1.1)
Ronesans doneminde Ispanya, Portekiz ve italya’da saray ¢algisi olarak kullanilmis-

tir. Akortlama sistemi modern gitar akorduna benzemektedir.
Do6nemin En Cok Taninan Vihuelistleri:
Luys Milan (yaklasik 1500 — yaklasik 1561)

Luys de Narvaez (1500 — 1560)
Alonso Mudarra (1510 — 1580)

2.2 Romantik Gitar

Resim 2.2.1 - Dionisio Aguado (1784 — 1749)’nun
Romantik Gitar Ile Cizilmis Resmi

2 Say, Ahmet, (2002) Miizik Sézliigii, Ankara Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 457.



[k 6rnekleri 1780°1i yillarda Fransa ve Italya’da goriilen 6 telli ve modern gitarin
ana hatlarina sahip olan gitardir. Akort sistemi giiniimiizde kullanilan gitar ile ayni-
dir. GOriiniis olarak gitara benzese de gitardan daha kiiglik bir hacme sahiptir. 19.
yiizyiln ilk yarisinda Avrupa ve ABD iilkelerinin en popiiler ¢algilarindan biri haline
gelmistir. Calim sekli bakimindan modern gitara cok benzeyen bu calgi, giiniimiizde

hala baz1 ¢algt yapimcilari tarafindan tiretilmektedir.

En Cok Tanman Romantik Gitar Besteci ve Icracilar::
Antoine Bailleux (1720 — 1798)

Francesco Alberti (1750 — 1831)

Pierre Porro (1759 — 1831)

Ferdinando Carulli (1770 — 1841)

Fernando Sor (1778 — 1839)

Dionisio Aguado (1784 — 1849)

Napoleon Coste (1806 — 1883)

2.3 Torres Gitar

Resim 2.3.1 - Torres Gitar Resmi



1860°larin basinda goriilen bu ¢algi, Ispanyol gitar yapimcis1 Antonio de Torres
tarafindan tiretilmistir. Donemin iinlii gitaristlerinden Julian Arcas (1832 — 1882)’1n
tesvikleriyle iiretilen bu gitar, glinlimiiziin gitarina bir koprii islevi gérmiistiir. Gorii-
nimii itibariyle, gitarin bu giinkii yapisina benzemektedir. Sadece kullanilan balkon

sistemi ve hacminin biraz degisimi ile giiniimiiz gitarin1 olusturmaktadir.

2.4 XX. Yiizyll Gitar Miizigine Yon Veren Gitarist: Andres Segovia

Yirminci ylizyil, insanlik tarihindeki bir¢ok degisimin ve yeniligin dnemli Ol¢iide
gerceklestigi bir ¢ag olarak kabul gérmektedir. Bilimdeki ve siyasetteki degisimler

miizige de yansimis ve miizigin modern ¢aginin baglamasini saglamistir.

Modern Cag’da miizisyenler yenilik arayisina girmislerdir ve gitar miiziginde de
bu arayiglar1 gormek miimkiindiir. Ozellikle Andres Segovia, Leo Brouwer, Heitor
Villa-Lobos ve Roland Dyens gibi isimlerin gitar miizigindeki yenilik arayislari ve

katkilartyla gitar miizigi yirminci yiizyilda yeni bir yon kazanmistir.

Andres Segovia (1893-1987), 20. yiizyilin en 6nemli gitar figiirii ve tartigmasiz en
onemli kisiligi olarak gosterilmektedir. Cagdas: gitaristlerin aksine, o donemde eslik,
eglence ve Ispanya folklorunun bir parcasi olarak kullamlan gitarin diger klasik
miizik ¢algilar1 gibi yiiksek kabiliyet gerektiren bir konser ¢algisina doniismesi i¢in
ugras vermis ve gergeklesmesine onayak olmustur. Segovia, biiyiik konser salonla-
rinda konser vermeye cesaret eden ve hayatin1 konser vererek saglayan ilk gitarist
olarak gosterilmektedir.® Gitar miiziginin tam anlamiyla mihenk tas1 olarak goriilen

bu gitarist, gitar camiasindaki bugiinkii 6nemini hala korumaktadir.

Tarrega, Sor, Giulliani gibi kendisinden 6nce yasamis usta gitaristlerin aksine

Segovia’nin ¢ok fazla gitar eseri yoktur fakat gitarist olmayan bestecileri eser yaz-

% Unlenen Emre, Andres Segovia’nin Modern Gitar Miizigine Katkilar, 161.



maya tesvik etmesiyle en az bahsi gecen usta gitaristler kadar gitar repertuvarina

katkis1 oldugu sdylenebilir.

Segovia’nin gitar i¢in beste yapmaya tesvik ettigi bazi besteciler soyledir:

Manuel de Falla (1876 — 1946)

Enrique Granados (1876 — 1946)

Joaquin Turina (1882 — 1949)

Manuel Ponce (1882 — 1948)

Mario Castelnuova-Tedesco( 1895 — 1968)
Joaquin Rodrigo (1901 — 1999)



3 ROLAND DYENS

Caz ogelerinin ve gesitli etnik miizik diizenlemelerinin klasik gitar repertuvarina
girmesiyle gitarin popiilerligi artmaya baslamistir. Bu gelismelere verilebilecek en
iyi ornek Afrika kokenli Fransiz besteci Roland Dyens’tir. Dyens, yeni klasik¢i form
yapis1 ve caz dgeleri ile yeni renk arayislariyla, {inlii Fransiz sarkicilarin segme eser-
leri {izerine gerceklestirdigi 24 sarki diizenlemesi ve “Libra Sonatine” adli eseri ile

20. yiizy1l gitar miiziginin 6nemli bir temsilcisidir.*

Dyens genellikle gitar i¢in ileri seviye tekniklere hakim olunmasi gereken eserler
ve diizenlemeler yapmaktadir. Dyens bu durumu bir roportajinda soyle aciklamistir:
“Hem kolay hem ‘seksi’ eserler yazmak hayatimda en ¢ok karsilastigim sorunlar-

dan’®

3.1 Roland Dyens’in Biyografisi®

Roland Dyens 19 Ekim 1955°te Tunus’ta dogmustur. Gitar ¢aligmalarina 9 yasin-
da Robert Maison ile baslamis ve akabinde 13 yasinda “I’Ecole Normale de Musique
de Paris” miizik okuluna baslayarak Ispanyol dogumlu Fransiz gitarist olan Alberto
Ponce (1935- ) ile gitar ve Fransiz kompozitor ve orkestra sefi Désiré Dondeyne
(1921 -) ile de kompozisyon calismistir. 1976°da heniiz 21 yasindayken “I’Ecole
Normale de Musique de Paris”ten armoni, kontrpuan ve analiz birinciligi ile mezun

olmustur.

4 Emre, Unlenen, Cagdas gitar Miizigi Bestecisi Nikita Koshikin’in Miizigi Ve “Guitar Quintet”
Adh Eseri, 2.

5 Tolgahan, Cogulu, Andante Dergisi, 38. Say1.

® Dyens’in biyografisinde agirlikli olarak “Jazz Mind and Classical Hands — Roland Dyens and his
Style of Arranging an Performing” seminer arastirma yazisindan faydalanilmustir.



Dyens’in Giiney Amerika miizigi tutkusu, ona kariyerinin daha ilk yillarinda ka-
zandirdig1 “Heitor Villa Lobos (1887 — 1959) onur ddiilleri”” kariyerine énemli 61-
clide 151k tutmustur. Heniiz 25 yasindayken Yehudi Menuhin 6diiliinii kazanmis, 33
yasindayken “Fransa Gitar Dergisi’nde “yasayan en iyi 100 gitarist” baslig1 altinda
yerini almistir (1988).

1997°de, mezun oldugu “I’Ecole Normale de Musique”de klasik yorumculuk,
aranjorliik, armoni ve emprovizasyon béliimlerini kurmustur. “I’Ecole Normale de
Musique”deki egitmenligini 2000 yilina kadar devam ettiren Dyens’e, 2000 yilinda
“Consevatoire National Supérieur de Musique de Paris”te gitar boliimiinde profesor-

liik verilmis ve oliimiine kadar buradaki mesleki hayatin1 devam ettirmistir.

Konservatuvardaki sorumluluklarina ragmen Dyens’in aktif bir konsertistlik haya-
t1 olmustur. Olagan tistii yetenekli ve ifadeli bir miizisyen olarak diinyadaki sohretini
arttirmis ve ek olarak kendi iilkesinde deneyimli bir performans sanatgisi olmasinin
yam stra diizenli olarak uluslararasi turneler yapmistir. Amerika, Ortadogu, Iskandi-
navya, Polonya ve Brezilya gibi birgok yere basarili turneler yapan Dyens, birgok
uluslararas: festivallerde “linlii davetli” olarak davet edilmis ve gittigi birgok festi-
valde de konserler ve ustalik smiflar1 yapmustir. Birgok uluslararasi yarigmada jiiri

tiyeligi yapmis ve birgok medya programina konuk olmustur.

Roportaj ve hakkindaki yazilarinin ¢iktigi dergilerin bazilari:

Andante (Tiirkiye)

Les Cahiers de la Guitare (Fransa)
Gitarre & Laute (Almanya)
Guit’art (Italya)

Gitary Swiat (Polonya)

7 Italya’da diizenlenen “International Competition Citta di Allessandria” daki Villa-Lobos 6zel odiilii
ve 1987’de Heitor Villa LOBOS’un 100. Y1ldoniimii kutlamalar1 kapsaminda “Disque de I’ Academie
Charles-Cros” da biiyiik 6diil.
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Dyens, konser repertuvarlarinda kendi eserlerinin yani sira, ¢esitli caz eserlerinin
kendi yaptig1 diizenlemelerini ve Joaquin Rodrigo, Fernando Sor, Moreno Torroba,

Agustin Barrios Mangore gibi bestecilerin eserlerine de yer vermistir.

Dyens, 2016 yilinda aramizdan ayrilmistir. Onun kompozisyonlar: ve diizenleme-
leri bugiin diinyanin her yerinde ¢alinmakta ve modern gitar miizigine 151k tutmakta-
dir. Dyens kendi zamaninin en yenilik¢i gitarist ve bestecilerinden biri olarak kabul

edilmedtedir.®

8 https://www.henry-lemoine.com/en/compositeurs/fiche/roland-dyens



3.2 Roland Dyens’in Yayinlanmis Eserleri ve Diizenlemeleri

Cizelge 3.2.1 Dyens’in eserleri ve Diizenlemeleri®

Troir Sowdade:

Tango en Skat

Libre Somarima
Hommore a ['illa. Lobe:
Chansons Framgaeses Fad ]
Concaric an sf

Cited S

Arix de La Bachianrs Brasifednas N5

Aria

Clitmoms deonrr e le Puatuor Accorda

Hommage & Franck Zoppa

LB Story

Adembo dos Nwances af Lille Song

Adwpuet of L Alfosive
False em skad

Cated Nond

Chameons fromgaites Fol 2
Songe Capricome
Ryrhsisginaires

Samre Tirse

Hommager 4 Marcel Dadi
Terveling Somara
Concerso melis

Tango em Skaf

Eloge de Léo Browrwer
Pavane de Rovel

Fille o Avril

Himmso

Cloncerso meis
Concarsomaggio

Falle o Avril

French Por-Pourrt

Troas Fnlr-: Pnﬁ.g]'am'ﬂ

Sale putar

Selo govier

Sl puster

Sale pucter

Sclo gaitar

Solo patar & guztar ensemble
Chotar octet quartes
Solo gaitar

Chotar quumtet
Solo gaitar

Solo gurtar

Gritar octet

Solo guitar

Solo gaiar

Geuitar & Fluie

Guitar & Piano

Sole guitar & Smng gquartes
Sale gustar

Saole gustar

Solo guitar

Craitar quarnet/ensenshle
Geaitar & Sirimg orchesra
Graitar duo & Sinimng orchestoa
Grumiar quanet’ensemble
Solo guitar

1980
1985
15986
1987
1 550
1290
1991
1992
1993
1904
1994
1904
1904
198
1904
1994
1905
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° Daniel, DUARTE, A STUDY OF MULTICULTURALISM IN 20TH CENTURY GUITAR
MUSIC AND THE BRAZILIAN ELEMENTS IN THE MUSIC OF ROLAND DYENS, 91. 92.

93.



Cizelge 3.2.1 (Devam)
20 lettras
Mes arrangements a [ 'amiable

Suite Polymorphe

Variations sur un théme de la Flite Enchantée

Rossiniana n®1 d'aprés Maure Giuliani

TIriaela

Brésils

Concerting de Niirtingen

Lulla by Melissa

Valse des anges

Night and Day (Jazz Arrangements)
Alfonsina y el mar

"7 Etudes de Sor”

Dansk Pot Pourri

“Amyway”

Djembe

Comme le four

Djembe

Two famous popular melodies

Seul a seuls - short comédie musicale

Soleils levanis

Solo guitar

Solo gutar

Guitar quartet/ ensemble
Guitar quartet/ ensemble
Solo guitar & String quartet
Solo guitar

Guitar quartet/ ensemble
Sole Guitar & Guitar ensemble
Solo gutar

Solo gutar

Solo guitar

Solo guitar

Solo guitar & String quartet
Guitar guartet

Solo guntar

Guitar. Flute & String quartet
Solo mutar

Solo gutar

Guitar & Mandolin

Guitar quartet/ ensemble

Naguele tempo (arrangements on Pixinguinha) Solo gurtar

Austin Tango

La Valse a mi-temps
Barcarolle by Tchaikovsky
Tango by Albéniz

Comme des grands (3 trios)

The Delights of Jetlag

Guitar quartet/ ensemble
Guitar quartet/ ensemble
Solo guitar

Solo gurtar

Ghitar trio

Solo guitar

2001
poo1
2001
2002
2002
2003
2003
2004
2005
2005
2005
2006
2006
2006
2007
2007
2008
2008
2008
2008
2008
2009
2009
2010
2010
2010
2010

2012

12



Cizelge 3.2.1 (Devami)

13

Festival de Paris Guitar ensemble/ quintet with bass 2012
Nitaroi Guitar duo 2012
Varna-Future Memories Guitar trio 2012
Les 100 de Roland Dvens (100 pieces) 95 Solos, 2 Duets, 1 Trno, 2 Cuartets 2013-14
April Song Guitar quartet/ ensemble 2013
Carillons Guitar quartet/ ensemble (opt. Bass) 2013
Comme un rond d'eau Guitar quartet 2013
4 moods & Coda Guitar quartet 2014
HAETUJU PULSE Guitar duo 2014
Au fil de 1'Aude Guitar quartet & Bass 2014
Intreduction du célébre due L'encouragement Guitar quartet & Bass 2015

3.3 Roland Dyens’in Miiziginde Etkisi Olan Miizisyenler

Biitlin sanatgilarin eserlerinde, yasadiklar1 toplumlarin kiiltiirel, siyasi hatta dini
etkileri oldugu goriilmektedir. Ciinkii “insan” ¢evresi ile hem fiziki hem de duygusal
olarak etkilesimde bulunan bir canlidir. Bu durum da onun iiretimini, yasadigi dene-
yimler dogrultusunda etkilemektedir. Hatta kisaca sanat “belli yontemler ile insanla-

rin yasadigi deneyimlerin disa vurumu” olarak nitelendirilebilir.

Sanatin bir alan1 olan miizikte de, miizisyenlerin dogayla etkilesimlerinin yani sira
birbirlerinden de etkilendigi agik¢a goriilebilir. Bu etkilesimler, miizisyenlerin iireti-

mine dolayli olarak ve hatta bazen dogrudan yon vermektedir.

Dyens, Afrika kokenli bir Fransizdir. Dyens’in kokeni olan Afrika’nin, bati toplu-
luklaria duyum olarak diizensiz gelen ritimlerini eserlerinde gérmek miimkiindiir.
Ayrica Dyens’in miiziginde; Fernando Sor, Django Reinhardt, Heitor Villa-Lobos ve
Leo Brouwer’in etkileri oldugu goriilmektedir. Asagidaki. alt bagliklarda bu miizis-

yenlerin kisa 6zge¢misleri ve Dyens lizerindeki etkileri anlatilmaya ¢aligilmistir.
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3.3.1 Django Reinhardt

Bir Fransiz-¢ingene gitaristi ve bestecisi olan Reinhardt, 23 Ocak 1910 tarihinde,
Belgika’daki Liberchies’de dogmustur. Ailesinin Manus ya da Fransiz ¢ingenesi ol-
dugu soylenir. Resmi bir egitim almamis ve ¢ocuklugunda neredeyse hi¢ okuma

yazma Ogrenmemistir.

Django Reinhardt, kiiciik yaslarda gitar, banjo ve keman ¢almaya baglamistir.
Cogunlukla kendi kendine galarak 6grenmis, higbir zaman miizik konusunda okur
yazar olmamistir (ilerleyen yillarda da, bestelerini baskalar1 kagida dokmiistiir). 12
yasinda kendisine bir banjo-gitar hediye edildiginde, izledigi miizisyenlerin parmak-
larini1 taklit ederek hizlica bu enstriimani ¢almaya baslamistir. 13 yasina geldiginde
ise, artik gecimini miizisyenlikten saglayabilecek durumdadir. Bu erken yaglarda,
Paris’teki kuliiplerde ¢almaya baslamistir. En basta yaygin Fransiz miizigini icra etse
de, 1920’lerin ortasindan sonra Amerikan cazina ilgi duymaya baslamis ve 6zellikle
Duke Ellington, Louis Armstrong ve Joe Venuti’den etkilenmistir.!’ 1928 Yilinda bir
karavan kazas1 ge¢irmis ve sol elinin kii¢iik parmaginin biiyiik bir boliimii ve yliziik

parmag1 yanmistir.*!

Dyens’in iizerinde en ¢ok etki birakan miizisyenlerden biri oldugu sdylenebilir.
Ozellikle son béliimdeki “Libra Sonatine’in Miizikal Analizi’nde deginildigi gibi
eserin son boliimii olan “Fuoco”da etkileri agikca goriilmektedir. Dyens Django’nun

“Nuages” adl1 eserini diizenlemis ve bir¢cok konserinde seslendirmistir.

3.3.2 Leo Brouwer

Leo Brouwer 1939°da Kiiba’da dogmustur. Ailesinde birgok miizisyen olmasi

sebebiyle miizik ile kiiciik yasta tanigmis ve babasi tarafindan miizige yonlendiril-

10 http://www.swingistanbul.com/django-reinhardt/

11 https://www.biography.com/people/django-reinhardt-9454889?page=1
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mistir. Babasinin amcasi, Ernesto Lecuona da, Kiiba’da taninmig 6nemli piyanist ve
bestecilerindendir. Brouwer ilk gitar egitimini babasindan almistir. Brouwer, babasi-
n1 soyle tanimlamaktadir; “Babam, iyi seviyede gitar ¢alabilen amator bir gitarist-
tir.” Babasindan aldig1 gitar egitiminden sonra on ii¢ yaginda Kiiba’nin taninmis gi-
tar pedagogu lsaac Nicola’dan ders almistir. Egitimine Amerika’daki Juilliard

School’da devam etmistir.

Brouwer, ilk konserini 17 yasinda vermis olup, ilk bestesi olan “Prelude™li de o
yillarda yazmistir. Besteci hayati boyunca gitar ve film miizigi basta olmak tizere her

tiirli galgi, topluluk ve medya igin eserler vermistir.

Leo Brouwer; gitarist, besteci, sef, pedagog ve arastirmaci 6zellikleriyle, yasayan
Kiiba’li miizisyenler arasinda ve 20. ylizyil gitar miizigi diinyasinda en aktif fi-
giirlerden biri olmustur. 19. yiizyilldan gelen gitar mirasiyla eksikleri bulunan gitar
repertuvarinin gii¢lendirilmesi i¢in yazilan eserleri, giinimiiz gitar egitim sisteminin
baslica pedagojik kaynaklarini olusturmaktadir. Solo gitar haricinde bestelenen gitar-

11 oda miizigi, gitar kongertosu ve gitar etiitleri bu kaynaklara 6rnek olarak verilebi-

lir.12

“Girig” kisminda da belirtildigi iizere, Dyens’in miizigine miizikal anlamda en
yakin olan miizisyenlerden biri oldugu sdylenebilir. Dyens’in Latin Amerika miizigi-
ne olan tutkusu, eserlerinde kendi folklorunun izlerini tasiyan Brouwer’dan etkilen-

mis olmasinin en agik kanitidir.

3.3.3 Fernando Sor

Tam ad1 Jose Fernando Macario Sor olan besteci 1778 yilinda Ispanya’da dog-

mustur. Babasinin yonlendirmesiyle ilk egitimini bir askeri okulda alip, babasinin

12 Emre, Unlenen, Leo Brouwer’mn Secilmis Gitar Kongertolar1 Uzerine Kapsamh Bir Analiz, 5.
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6liimiinden sonra buradan ayrilarak; armoni, kontrpuan, piyano, keman ve san egiti-
minin verildigi, bir koro okulu olan Montserrat manastirina devam etmistir. 17 ya-
sinda buradaki egitimini tamamlayarak Barselona’ya gitmis ve ilk operasin1 burada
yazmistir. 1797 yilinda sahnelenen “Telemaco en La Isla de Calipso” adli bu eser,
izleyicinin biiyiik begenisini almay1 basarmustir. O yillarda Italyan gitarist F. Moret-
ti’den ¢ok etkilenen Sor, gitarin siirlarinin ¢ok genis oldugunu fark ederek gitara

agirlik vermeye baglamstir.

19. yiizyihn ilk ¢eyreginde Ispanya’da gériilen savastan sonra Sor, iilkesindeki bu
kargasa ortamindan ayrilarak 1813’te Paris’e gitmistir. Paris’te ¢ok basarili konserler

vererek donemin {inlii miizisyenlerinin dvgiilerini kazanmay1 basarmistir.

Hayat1 boyunca bir¢ok besteye imza atan Sor, 1839°da hayatin1 kaybetmistir.

Roland Dyens konser repertuvarinda onun bir ¢ok eserine yer vermis ve Sor’un
gitar i¢in yazdig1 “7 etude”iinii, solo gitar ve yayl dortlii i¢in diizenlemistir. Dyens
Sor’u “gitarin atas1” olarak tanimlamaktadir. Iki bestecinin de ortak noktalarindan
biri, hayatlarinin biiyiik bir boliimiinii Fransa’da gecirmis olmasidir. Tarih boyunca
icinde barindirdigr sanatcilarin ¢okluguna ve niteligine bakilirsa Fransa’nin, sanata

en ¢cok deger veren toplumlarindan birine sahip oldugu sdylenebilir.

3.3.4 Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos, 5 Mart 1887'de Rio de Janeiro'da dogmustur. Miizikle ilk
tanigsmasi iyi bir miizik amatorii olan babasi sayesinde olmus ve geng yaslarinda ka-
felerde cello calarak gecimini saglamistir. 1905'de Brezilya i¢inde halk miizigi or-
nekleri toplamak iizere ilk gezisini yapmustir. Bu gezisinden sonra Rio de Janeiro'da-
ki Ulusal Miizik Enstitlisii'nde okumaya baslamis ve 1912 yilinda ikinci gezisini de
yaparak Rio de Janeiro'ya donmiistiir. Daha sonra yarattig1 eserlerle dikkat ¢ekmeye

baslamis ve 1923'de hiikiimetin sagladig1 bursla Paris'e gonderilmistir. 1930'da Pa-
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ris'ten doniisiinde Rio de Janeiro'da miizik egitiminin basina getirilmistir. Villa-
Lobos'un bir egitimci olarak da Brezilya miizigine biiyiik katkilart olmustur. Okul
korolar1 i¢in yazdigr -¢ogu halk miizikleri diizenlemeleri olan- koro miizikleri bu
katkilarina sadece bir 6rnektir. Villa-Lobos, 1944'de ABD'ye yaptig1 geziyle de tani-
nirhigini arttirmistir. Heitor Villa-Lobos, 17 Kasim 1959'da dogdugu ve hep kendini
bagli hissettigi sehirde - Rio de Janeiro'da - vefat etmistir.'3

Dyens’in miizigindeki en 6nemli etkilerden bir tanesini, Brezilya’nin bugiine ka-
darki en 6nemli bestecisi olan Heitor Villa-Lobos olusturmustur. Dyens, onu Brezil-
ya miizigi ve kiiltiiriiniin viicut bulmus hali olarak tanimlamis ve onun “12 Etiid”{inii

“modern gitarin dogusu” olarak tanimlamaistir.

13 http://www.physics.metu.edu.tr/~inam/villa-lobos/home.html
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4 LIiBRA SONATINE’IN MUZIKAL ANALIZi

Bu béliimde “Libra Sonatine” adli eserin form yapisi, armoni ve ritmik yapilar1 ve
Dyens’in eserdeki miizikal yaklagimlar1 detayli olarak incelenmistir. Eser ii¢ bolim-
den olugmaktadir; birinci bolim “India”, ikici bolim “Largo” ve li¢lincii bolim “Fu-

oco”dur.

Analizde eserin form yapis1 ve kullanilan teknik yontemler bir arada incelenmis-
tir. Eser ¢cogunlukla modern armoni teknikleri ile yazildig i¢in armonik incelemeye

klasik yontemlerden farkli yaklagilmistir.

4.1 Eser Hakkinda On Bilgi

Libra Sonatine, 1986 yilinda bestelenmistir. Solo gitar olarak yayilanmadan 6nce
gitar, kontrbas ve perkiisyon i¢in yazilmistir. Dyens’in en tiretken yillari, bilyiik bir
ameliyata maruz kaldigi seksenli yillar olmustur. Bu eserin ii¢ boliimii, Dyens’in bu
yillardaki ameliyat deneyiminin {izerinde biraktig1 etkiyi apagik gozler Oniine ser-
mektedir. Bu ii¢ boliimiin tanim1, Dyens tarafindan soyle ifade edilmistir: “Ilk boliim
olan “India’nin karmagasi ameliyattan onceyi, ikinci boliim “Largo” ameliyat esna-
st ve son boliim olan “Fuoco ’nun serbest ritmi benim hayata geri doniisiimii res-

mediyor.” 1

Dyens’in bu eseri onemli 6l¢iide caz etkileri tasimaktadir. Ayrica Dyens’in Djan-
go Reinhardt etkisi, 6zellikle ti¢lincii boliim “Fuoco”da olmak {izere eserin tamamin-
da goriilmektedir.

Eser cagdas armoni teknikleriyle yazilmistir. Ayrica icra etmek i¢in iist diizey gitar

teknik bilgilerine sahip ve gitar iizerinde hakim olmak gerekir.

14 Matt EVANS, Recital Document, 45.
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(d Jean-Yves NEVEUX)

LIBRA SONATINE

(A) INDIA

Allegretto J 25 132 42 reprise Gapres I mesure §, & porée), jouer Roland DYENS
¢

ces deux mesures sans repeise.

Sekil 4.1.1 - Eser Siiresi.

Eser siiresi, 11 — 14 dakika aras1 dngoriilmektedir. (Sekil 4.1.1) Tlk boliimii “Alleg-

retto, ikinci boliimii “Largo” ve son boliim ise “Allegro” temposunda ¢alinmaktadir.

4.2 1. Boliim “India”

e S,
e e ey

mp

. |

32

Sekil 4.2.1 - 1. ve 2. Olgii

Kirmizi halka i¢ine alinan bastaki “sol” sesi, bir “pedal ses” konumundadir. Ese-
rin ilk girisindeki bu motifler bir agilis olarak diisiiniilebilir. La bemol notasi, Sol ana
tonal bolgesinin napoliten 6zelligine sahip en gergin olan kiiciik ikili araligini olus-
turmaktadir. Do diyez ve Fa diyez notalari, ritmik olarak burada olusturulmaya cali-
silan afrikan ritmik dansini desteklemektedir. 1.ve 2. olgiide, 20. ve 21. dlciide ve

eserin bitis motifi olarak 107. 6l¢iiden bitime kadar karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.2.2 - 3. 4 ve 5. 6l¢l

3. olgiide baslayan bu yap1, “A” temasina bir giristir. Kirmiz1 dikdortgen gerceve
ile gosterilen kisma dikkat edildiginde son 6l¢iiniin “si”’ye kadar boliindiigii gortil-
mektedir. Bunun sebebi, ciimle motifi “si”’ye kadar devam edip “sol bekar” sesinde
bitmesi ve geriye kalan “sol, mi, sol” sesleri bir sonraki yapiya gegis olmasidir. Kir-
mizi dikdortgen ile belirtilmis bu yapi, 10°dan 11°e kadar olan 6lgiide de tekrarlan-
maktadir, tekrardaki ayn1 yap1 5/4, 3/4, 5/8 6l¢ii birimleri yerine 5/4, 4/4 6lgli birim-

leriyle yazildigr goriilmektedir. (Bkz. Sekil 4.2.5)
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Sekil 2.2.3. - 6. 7. ve 8. Olgii

Besteci, 19. ylizyil armonisi kullanmamasinin ve ritmik genisliginin yan1 sira 6.
Olctide “si mindr 7°1i akor seslerinin tamami olan “si, re, fa#, la” sesleri ve ardindan

gelen 7. olgtideki “la, do, mi” sesleri ile olusan “la minér” tonalitesi burada goriil-

mektedir.
chevalet touche m a m 13 :
p_m i I |
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Sekil 4.2.4 - 8. ve 9. Olcii
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8. Olgiide isaretlenen si-bemol ve la sesleri, birbirine baglanmis ve kendi i¢indeki
diyatonik yarim ses ile 9. dl¢iiye bir hazirlik yapilmustir. Iki 6l¢ii de birbiriyle bag-
lantil1 olarak 10. 6lgii ve sonrasina bir kdprii olmaktadir. (Bkz. Sekil 4.2.4)
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Sekil 4.2.5 - 10. ve 11. Olgii

3., 4. ve 5. dl¢iiniin ilk yaris1, farkl 6l¢ii birimi ile yazilip tekrar edilmistir. (Sekil
4.2.5)

Sekil 4.2.6 - 12. ve 13. 6lgii

Bu kisimda kirmizi daireye alinip gosterilen notalar, diyatonik bir bas yiiriiyiisii
olusturmaktadir. Mavi dikdortgen ile gosterilen yerler ise eserin genelinde goriilen
kromatik hareketleri ifade eder. 13. dl¢iideki yapi, 1. 6l¢tideki acilis kismina bagla-
mak igin kullanilmaktadir yani koprii gorevi goriiyor. Icindeki “si, si#” kromatik

hareketi ile acilis kisminin iist partisindeki “do#’e bir yeden olusturulmaktadir. (Se-
kil 4.2.6)
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Sekil 4.2.7 - 14. 15. 16. Olgii ve 12. Olgii ile Kiyaslanmasi

10. olgiiden sonra karsimiza 2. dolap olarak gelen 14. dlgiiniin analizi, 3., 4. ve
10., 11. dlgiilerde yapilmistir.(Bkz. Sekil 4.2.2 — Sekil 4.2.5) 14. dlgiiyii 15. dlgliye
baglayan kisimda “sol” sesi (mavi kutu ile isaretlenen boliim), daha oncekiler gibi
“sol# - 1a” glisando’sunu yapmayip “sol bekar”dan glisando ile “mi” ye gitmekte ve
yeni bir climleye gecis yapmaktadir. Daha sonra 15. ve 16. dl¢iide tiz partide 3’lii ¢ift
ses ylrtiylisii goriilmektedir. 16. dlgiiniin sonunda gelen “pianosimmo” olan motif
arkasindan gelecek olan, adeta bir slirpriz niteligi tagiyan, 17. dl¢iiniin basi i¢in bir

sessizlik yaratarak siirpriz etkisini arttirmigtir. (Sekil 4.2.7)
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sans arpéger poco
les trois premiers accords

Sekil 4.2.8 - 17. ve 18. Olgii

Olgiiniin ilk baslangicinda kirmizi dikdortgen ile isaretlenen kisim, 22. dlgiide

gelecek olan gelisme boliimiiniin baglangicina bir atif konumundadir. Ardindan gelen
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ve Ol¢ii bitimine kadar 16’lik notalar ile devam eden kisim, daha 6nce karsimiza bir-
kag¢ kez cikan ve genellikle yeni bir motife gegis olarak kullanilan kromatik hareket-
ler igermektedir. 18. dlgiide yine kromatik bir bas yiiriiylisii ve ona ters hareket eden

akor yiirliyiisii ile cimle tamamlanmaktadir. (Bkz. Sekil 4.2.8)
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Sekil 4.2.9 - 19. 20. ve 21. Olgii ile 2. Olgiiniin karsilastiriimasi

20. ve 21. olgiilerinin analizi 20. sayfa yapilmistir. (Bkz. 4.2.1) Yeni olarak gorii-
len tek nota, kirmiz1 halka icerisinde gosterilen, daha 6nce hep bemol ile gordiigii-
miiz “la” notasidir. 2. 6l¢ii ile karsilastirildiginda aradaki fark daha net goriilmekte-
dir. Hep bemol olarak duymaya alistigimiz “La” notas1 “bekar” olarak yeni temanin

habercisi niteligindedir. (Sekil 4.2.9)

ﬁef ryrhmique conme un tango;
bien maintenir la partie supérieure-en a‘ehars

0
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Sekil 4.2.10 - 22. Olgiiden 27. Olgiiye kadar
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Burada eserin gelisme bdlmesi baslamaktadir. Ik gdze carpan, bas partisi ve akor
yiiriiyiiglerinin ters hareket yapmasidir. Béliimiin ilk agilisindaki ctimle “crescendo”
ile bu yeni boliime baglanmaktadir. Iki ciimlelemeden olusan bu yapz; ilk dort dlciiye

kadar 1. ve sonrasi 2. climle olarak incelenebilmektedir. (Bkz. Sekil 4.2.10)

Meno mosso ) =92( J D) Fit. poco

q1

" ——
accord Egal et tégulier mp
H

relichez la tension petit 1 petit.

Sekil 4.2.11 - 28. Olgiiden 36. Olgiiye Kadar

28. ol¢ti, formun ana fikrini olusturmaktadir. La iizerine kurulan armoniye alt
partide kirmiz1 kutu ile isaretlenen bas sesler melodiyi olusturarak tonal bir uyum
igerisinde birbirine eslik etmektedir. Mavi kutu ile isaretlenen 32. 6l¢ii ve 34. Olgii-
niin son yarisi bir ge¢is motifi olarak eserde yer almaktadir. Sar1 kutu ile isaretlenen

boliim 37. 6l¢iide gelecek olan formun ¢atisina bir hazirlik olusturmaktadir. (Sekil
4.2.11)
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Sekil 4.2.12 - 37. Olgii

37. 6lgii, “B” temasinin bitisi ve ¢atis1 gorevi gormektedir. 1., 4. ve 7. zamanlarda
melodik aksan vardir, bu da 2/4’°liik ritim kalib1 icerisinde 1,2,3 - 1,2,3 - 1,2 sekizlik

kaliplartyla ritmik devinimi degistirmesi olarak tanimlanabilir. (Sekil 4.2.12)

Sekil 4.2.13 - 38. ve 39. Olgii

Burada “C” temasina gegis ic¢in bir kopri olusturulmaktadir. 39. 6l¢iide motifler
3’er gruplar halinde duyulmasina karsin 4/4’liikk 6l¢ti birimi ile 16’lik notalar halinde
4’er gruplandirmayla yazilmigtir. “Accelerando” da dikkate alindiginda burasi du-
yumsal bir licleme oldugun sdylenebilir. Mavi halka ile isaretlenen perkiisyon notasi,

“a parmag1”?® ile gitarin 6n kapagina vurularak elde edilmektedir. (Sekil 4.2.13)

=

15 {spanyolcada “a” (anular), “yiiziik parmag1” anlamina gelir.
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Sekil 4.2.14 — 40. ve 41. Ol

Burada “C” temasinin ana ritmik yapist duyurulmaktadir. La iizerinde tonal bir
yap1 bagliyor ve tiim tema boyunca La tonu iizerinden devam ediyor. Bastaki Si be-
mol sesi, eserin 1. ve 2. dlgiisiindeki Sol — La bemol araligina bir génderme olarak

tanimlanabilir. 40., 41. ve 42. 6l¢ii bu yapidan olusmaktadir. (Sekil 4.2.14)

chant en dehors

plus rien
sous le fa

=
sffz sub.

Sekil 4.2.15 - 43. Olgiiden 48. Olgiiye Kadar

44. Olgiide, bdlmenin melodisi baslamakta ve daha énce duyurulan alt partideki
eslik kismiyla birlikte 48. dl¢iiye kadar devam etmektedir. 47. Olgiiniin sonunda r&p-
riz ile 43. Gl¢liye doniiliip, 2. tekrar ile 48. dlgiideki 2. dolap ile devam etmektedir.
(Sekil 4.2.15)
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les sons se mélangent

Sekil 4.2.16 — 52. Olgiiden 64. Olciiye Kadar

53. Olgii ile “la” dizisinin 3. derecesi olan “do” tonalitesine bir modiilasyon ol-
mustur ve bu tonalite, 57. olgtideki 2. dolaba kadar devam etmektedir. 2. Dolapta
temanin ana tonu olan “la”’ya doniilmiis ve 3 6l¢ii boyunca devam etmistir. 60. Olgii
ve devaminda bir sonraki temaya hazirlik yapilmistir. 64. Olgiide ton dis1 olan bir

akor ile tema havada birakilarak bitirilmistir. (Sekil 4.2.16)

4| el o d =
mf ; 7 ’
J sub

Sekil 4.2.17 — 65. ve 66. Olgii

65. Olgii ile “D” temas1 baslamaktadir. “Re” pedal sesi ile baslayan bu ciimle,
major bir modaliteye sahiptir. 65 — 68 ve 69 — 72 6lgiilerde ayni ciimle 2 kez tekrar-
lanmaktadir. (Sekil 4.2.17)
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Sekil 4.2.18 - 73. Olgiiden 76. Olgiiye Kadar

Burada da “re” tonalitesi devam etmektedir. Melodi, kirmizi ile isaretlenen kisim-

da gorildiigii tizere alt partide devam ettigi goriilmektedir. (Sekil 4.2.18)
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Sekil 4.2.19 — 77. ve 78. Olcii

Melodi, bir onceki ciimlede oldugu gibi alt partide devam etmekte ama ritmik
degisiklik goriilmektedir. (Sekil 4.2.19)

dedillo (aller-retour
trits rapide avec

lent longo
le majeur) r  wp-fento o)

-
—_— k-2
v
ad libitum, i [
frésd:hL let en se rapprochant progressi de la rosace puis de
a touche

Sekil 4.2.20 — 87. Ol¢ii

Bu 6lcii ile “D” temasi sona ermistir. Sag el ponticello bolgesinde baglayip tasto-

ya dogru ilerleyip, en son 3 akorda da arp efekti yaratilmaya calisilmistir. Serbest
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Olcii ile yazilan bu bolimden sonra “A” temasina geri doniildigl goriilmektedir.

(Bkz. Sekil 4.2.20)

A petne plus lent qu'su @bwt, rejoigner pes § peu le sempo il 2
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Sekil 4.2.21 — 89. Olgiiden 110. Olgiiye Kadar

“A” Bolmesi olan sergi kismina geri doniilmiis ve sesler sonerek 1. bolim olan

“India” bitmistir. (Sekil 4.2.21)
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4.3 1II. Boliim “Largo”
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Sekil 4.3.1 — 1. Olgiiden 9. Ol¢iiye Kadar

2. Bolimiin ilk girisinde tonalitenin “re” iizerinde kuruldugu sdylenebilir. Hem
basta hem de melodinin yiriidiigi tiz seslerde kromatik hareketler goriilmektedir.

4’er Olgiiliik 2 tekrar yapilmis ve kirmizi ile isaretlenen dolap kisimlart ayr1 yazilmis-
tir. (Sekil 4.3.1)
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Sekil 4.3.2 — 10. Olgiiden 17. Olgiiye Kadar

10. olgii ile Largo boliimiinlin giris kism1 armonik olarak genisleyerek devam

etmektedir. (Sekil 4.3.2)
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Sekil 4.3.3 — 10. Olgiiden 22. Olgiiye Kadar

19. 6lciide “fa# mindr” lizerinden yeni bir climlenin giris yaptig1 sOylenebilir. 20.
Olciide “la mindr’e ve 21. dlglide ise “sol mindr’e giderek motifler tekrarlanip bir

“sequence” olusturmaktadir. (Sekil 4.3.3)
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Sekil 4.3.4 — 23. Olgiiden 32. Olgiiye Kadar

23. Olgiiden “da capo”ya kadar “re major” sesleri duyulmaktadir. 2. bolim 31.
Olclide baslayan, baslarin “staccato” ile eslik edip tizlerde kromatik devam eden bir

motif ile sonlandig1 goriilmektedir. (Sekil 4.3.4)
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4.4 111. Boliim “Fuoco”

Vite et rythmique Jm 66
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Sekil 4.4.1 — 1. Olgiiden 9. Olgiiye Kadar

3. Boliimiin ana tonalitesi “mi” ekseninde “minér” modalitededir. Kirmizi ile isa-
retlenmis kisimlar eserin ritmik yapisinin iskeleti konumunda oldugu sdylenebilir.
Bestecinin iizerindeki “Django Reinhardt” etkisi boliim boyunca agik bir sekilde du-

yulmaktadir. (Sekil 4.4.1)
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Sekil 4.4.2 — 23. Olgiiden 30. Olgiiye Kadar

23. Olgiiden 30. 6l¢iiye kadar olan yer, boliimiin kpriisii olarak nitelendirilebilir.
Kirmizi ile isaretlenen kisimdaki “fa#” notalar1 crescendo ile birlikte ritmik bir devi-

nim olusturarak boliimiin serim kismina gecis yapmaktadir. (Sekil 4.4.2)

Sekil 4.4.3 — 31. Olgiide 36. Olgiiye Kadar

23. — 30. aras1 olgiilerindeki ritmik tekrar, 31. 6l¢iiden 34. 6l¢iiye kadar bu kisim-
da da devam etmektedir. (Sekil 4.4.3)
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hausser la note par effet de distorsion

Sekil 4.4.4 - 38. Olgii ve 39.0l¢ii

Kirmiz1 halka i¢ine alinmis olan bu sembol, sol eldeki notaya basan parmak ile
teli asagiya veya yukariya dogru ¢ekerek notanin galinacagini gostermektedir. (Sekil

4.4.4)
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Sekil 4.4.5 - 40. Olgiiden 51. 6lgiiye Kadar

40. olciiden baglayarak 56. dl¢iiye kadar ton igerisinde armoni yiiriiyiisii goriil-

mektedir. (Sekil 4.4.5)
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Sekil 4.4.6 — 58. Olgiiden 63. Olgiiye Kadar

Eser icerisinde cokca karsilagilan ritmik devinimlerin bir yenisi daha kirmizi ile
isaretlenmis kisimda goriilmektedir. Mavi ile isaretlenmis olan kisimdaki ritmik ha-
reket caz miiziginde ¢okga rastlanilan bir kaliptir, bu ritmik kaliba eserde sikga rast-
lanilmakta ve bu da eserdeki caz hissiyatin1 daha giiclendiren bir yap1 olarak kulla-

nilmaktadir. (Sekil 4.4.6)
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Sekil 4.4.7 — 77. Olgiiden 84. Olgiiye Kadar

Boliim, 78. 6l¢ii ile yeni bir ritmik devinime girmektedir. Burada boliimiin son 8
Olctistinde kullanilacak perkiisyon tekniklerine bir hazirlik yapildigr sdylenebilir.

(Sekil 4.4.7)
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Sekil 4.4.8 — 87. Olgiiden 93. Olgiiye Kadar

Eserin sonu perkiisyon teknikleri ile bitmektedir. Bu da eserin ritmik yapisina bir

atif olarak adlandirilabilir. (Sekil 4.4.8)

4.5 Eser icerisinde Gecen Fransizca Kelime ve Ciimlelerin Tiirkce

Anlamlan

A la reprise, jouer ces deux mesures sans reprise

Doniiste ropriz’li yer bir defa ¢alinacak

Se rapprocher du chevalet

Pontigello bolgesine yaklas

Jouer avec ’ongle et laisser les sons se mélanger

Tirnakla ve pedal olarak calinacak

Sans arpéger les trois premiers accords

Akorlar1 kirmadan calinacak



Et rythmique comme un tango, bien maintenir la partie supérieure en dehors

Tango ritmi gibi ve {ist parti onde ¢alinacak

Cultivez les dissonances

dissonan sesler yiiriiyecek

Relachez la tension petit a petit

yavagga gerginlik diisecek

Accord égal et régulier

Akorlar esit ve diizenli olacak

Pouce pulpé

Sag elin bas parmaginin eti ile calinacak

Interrogatif

Soru gibi

Pouce onglé

Tirnak ile ¢alinacak

Toujours bien maintenir présent le rythme inférieur

Asagidaki ilk ritm siirdiiriilecek

Chant en dehors

Melodi 6nde olacak

Rapprochez vous du chevalet

Ponticello’da ¢alinacak

Les sons se mélangent

Pedal olarak ¢alinacak

38
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Comme une danse

Dans eder gibi calinacak

Tres rythmique et en dehors

Ritmik ve 6nde olacak

De plus en plus pesant en direction du chevalet

Agirlasarak ve ponticello’ya yaklagarak ¢alinacak

Prés du chevalet en se rapprochant progressivement de la rosace puis de la touche

Pontigello’da baslayip tasto’ya dogru giderek devam edecek

A peine plus lent qu’au début, rejoignez peu le tempo initial

Ilkinden daha yavas ¢aliacak ve yavasca ilk tempoya doniilecek

La main droite se rapproche de la main gauche, la musique s éteint progressivement

Sag el soldaki ele yaklasacak ve sonerek devam edecek

Déchirez le silence qui précéde

Sessizligi yirtarak baglanacak

Progressivement vers le chevalet

Pontigelloya dogru ilerleyecek ¢alinacak

Progress. vers la rosace

Yavasca ses deligine dogru ilerlenecek

Faites un peu attendre [’accord qui suit

Sonraki akor i¢in biraz beklenecek
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5 SONUC

Bu ¢alisma boyunca gitarin kisa tarihinden bahsedilmis, Roland Dyens; biyogra-
fisi, etkilenimleri, yayinladig1 eserleri incelenmis ve “Libra Sonatine” adl1 eserinin

analizi yapilmistir.

Ik boliimde gitarin tarihsel siirecinin incelenmesi sonucunda insanlik tarihinin
yenilik arayislari ile dogru orantili olarak gitarin evrimlestigi goriillmektedir. 20. yiiz-
yilda gitar yepyeni bir boyut kazanarak Segovia’nin dnderliginde akademik yerini
almis ve Segovia’dan sonraki gitaristlerin yoluna Segovia’nin ¢alismalart 151k tut-

mustur.

Dyens’in miiziginde birgok miizisyenin etkileri oldugu goriilmektedir. Besteci
miizisyenlerden etkilenmesinin yani sira Latin Amerika, Afrika ve Avrupa’nin miizi-
gindeki folklorik yapilardan da etkilenmis ve bu yapilar1 kendi miiziginde biiytik bir

ustalikla islemis ve sunmustur.

“Libra Sonatine” adli eserin incelemesinde, eserin 6zellikle birinci ve ikinci bo-
limiinde gerilimi arttirmak i¢in ¢ok¢a uyumsuz araliklarin kullanildigi gézlemlense
de besteci bu araliklarla biitlinsel bir uyumu yakalamay1 basarmistir. Bu basar1 onun
armoniye ve diger miizik teorisi yontemlerine ne denli hakim oldugunu gostermekte-
dir. Bu eseri yirminci yiizyil nota yazim teknikleri ile yazmis ve igeriginde gitarin
tellerine ve/veya govdesine vurarak elde edilen perkiisyon seslerini kullanmistir.
Kullandig1 teknikler ile hem gitarin kendi karakteristik 6zelliklerini kullanmis hem

de bu 6zelliklerin disinda gitara genis bir perspektiften bakip sinirlarini zorlamistir.

Calismanin igerisinde bahsedilen etkiler, Dyens’in miizikal kimliginin ne denli
genis bir yelpazeyi kapsadigini gozler Oniine sermektedir. Tiim bu incelemeler,
Dyens’in miizige, sadece bir “gitar miizigi” olarak degil daha genis bir bakis acisiyla;

miizigi bir biitiin olarak ele almis oldugunu gostermektedir.



6 EKLER

Roland Dyens’in “Libra Sonatine” adli eser notalarinin tamami ektedir.

41
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de plus en plus pesant en direction du chevalet
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A peine plus lent qu'au début, rejoignez peu 4 peu be tempo initial
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haussar la note par effet de distorsion
3 33 ami
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8 OZGECMIS

Emre Uyunmaz, 10 Ekim 1991 yilinda Izmir’de dogdu. Miizik egitimine yedi
yasinda klasik gitar ile basladi. 2005 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Kon-
servatuari’nda bir yil boyunca kursiyer statiisiinde 6grenim gordii. 2006 yilinda Ku-
sadas1 Anadolu Otelcilik ve Turizm meslek Lisesi’nde lise egitimine basladi. Lise
mezuniyetinin ardindan, 2011'de Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuari
Gitar boliimii lisans devresini kazanarak Ogr. Gor. Kadircan Ozdemir’in gitar 6gren-

cisi oldu.

Akademik egitimi siiresince; Pepe Romero, Roland Dyens ve Dale Kavanagh gibi
diinyanin 6nde gelen virtlidzlerinin ustalik siniflarina aktif olarak katildi. Yurt iginde
(Izmir, Istanbul, Aydin, Manisa) ve yurt disinda (Ingiltere, Galler, Irlanda) gesitli
gitar festival ve etkinliklerine katilip konserler verdi. Giizel Sanatlar Liseleri Aras1 2.
Klasik Gitar Yarigmasi'nda Jiiri iiyeligi yapti. Izmir Miizisyenler Dernegi’ nde armo-

ni ve temel miizik bilgisi dersleri verdi.

2016 Yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuar lisans devresinden
mezun oldu. Aym yil igerisinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvar: Piyano Ana Sanat Dali’n1 kazanarak gitar boliimiinde yiiksek lisans

egitimine bagladi.

Gitar iizerine yiiksek lisans egitimine devam ederken, 2017 yilinda Anadolu Uni-
versitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne girerek, gitar ¢aligmalarina ek

olarak felsefe egitimine bagladi.

Uyunmaz, 2016’dan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet
Konservatuvari Piyano Ana Sanat Dali’nda yiiksek lisans c¢aligsmalarint Dog. Sinan

Ersahin ile stirdiirmektedir.



