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ONSOZ

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde insan Figiirii baslikli bu eser metninde,
resim sanatinda insan figiirli etmeninin gelisimi arastirilmis, Tiirk Resim Sanatindaki

yeri grup ve bireyler baglaminda ele alinarak irdelenmistir.

Giinlimiize kadar sayisiz sanat¢inin ilgi gosterdigi insan figliriiniin anlatimiyla
ilgili egilimler eser metni kosutunda diizenleyecegim sergimdeki resimlerimi

olusturmamda belirleyici olmustur.

Genel olarak Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan Figiirii konusunu
ortaya koymay1 amaclayan bu c¢alismanin planlanmasi, diizenlilik i¢inde kaleme
alinmasinda yol gosterip katki sunan danigmanim; degerli ressam Prof. Aydin
AYAN’a; ¢aligmanin kurgusunu yaparken Onerileriyle Yyardimlarimi ve dostlugunu
esirgemeyen Boliim Bagkani degerli ressam Prof. Mustafa Orkun MUFTUOGLU na;
ve ayrica Onerileriyle katki sunan degerli ressam Prof. Riza KURUUZUMCU” ye

tesekkiir ederim.

Mayis 2018 Mehmet GOKTEPE
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OZET

Insan figiirii tarihin ilk donemlerinden giiniimiize kadar sanatin nesnesi
olmustur. Resim sanati tarihinde insan figiirii farkli anlayiglar baglaminda gok
farkli dsluplar ig¢inde ortaya konmustur. Bu farkli yaklasimlar ve dsluplar
donemlerinin 6zelliklerini yansitmistir. Tiirk resim sanatinda, insan figiiriinii konu
alan 6rneklerin 18.yilizyilin ikinci yarisina kadar minyatiir dalinda verildiginden s6z
edilmektedir.1794 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayun’da 1835’te Mekteb-
Harbiye’de resim derslerinin verilmeye baslamasiyla, Osmanli Tiirkiye’sinde batili
anlamda resim sanati baslamis oldu. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1882°de kurulup
1883’te egitime baglamasiyla resim sanati daha akademik bir yaklasimla ele

alinmaya basladu.

Tiirk resim sanatinda insan figlirasyonu, cumhuriyet doneminde de bati
resminden etkilenmekle beraber Tiirk sanatcilarin, Islimi gelenekler baglaminda
siiregelen insan ve hayvanlarin tasvirine yonelik tavirlar ile de bir tiir miicadeleleri
s6z konusu olmustur. 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren fotografin bir arag
olarak kullanilmasi, bati resminde oldugu gibi, Tiirk resminde de insan tasvirlerinin
‘realist’ bir sekilde ortaya konulmasini kolaylastirdigi sdylenebilir. islam’da soz
konusu olan surete kars1 tavir, haliyle Islam sanatlarinda da etkisini gdstermistir.
Islam sanat anlayisinda, canli ve cansiz varliklarin tasvirinde kati naturalist bir
anlayis benimsenmemekle birlikte bunlar cogunlukla stilize edilerek yorumlanmastir.
Ancak genel olarak, Islam’da gecmisten, minyatiir geleneginden gelen soyut
giizellik ve kavramsal yorum anlayisinin 6ne ¢iktig1 sylenebilir. Dolayistyla Tiirk
sanat¢ilart arasinda da naturalist denebilecek insan tasvirine karsi bir tedirginlik ve
cekingenlikten de sdz edilebilir. Insan figiiriinii konu alan Tiirk sanatcilar1 insan
tasvirine karsi bir takim kati dinsel tutumlar1 fotograf vasitasiyla daha kolay

asmistir. Fotograf ressamlarin dolayli gozlem araglarindan biri olmustur. Tiirk



sanat¢ilarin batidaki egitim deneyimlerinden elde ettikleri kazanimlardan biri de,
resimsel tasarimin alt yapisini olusturan, dogrudan go6zleme dayali desen

caligmalariyla organik figiir pratigini elde etmis olmalaridir.

Burada “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan Figiirii” bashg altinda ele
aldigimiz sanatta yeterlik eser metninde, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Insan
Figliri’nlin tarihsel siirecteki gelisimi, donemler, akimlar, gruplar ve bireysel
egilimlerin baskin hale gelmeye basladigi 1960 sonrasinda ise tek tek sanatgilar
acgisindan ele alinip, sanatgilarin ¢alismalarindan orneklerle irdelenmis ve kendi

resimlerimle iligkileri degerlendirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Tiirk, Resim, Sanat, Insan, Figiir



VI

SUMMARY

The figure of human being has become object of the art from the beginning of
history to present. During the history drawing art has been presented in many
different styles in terms of different perceptions. Those different styles and
perceptions have reflected the characteristics of their eras. Turkish drawing art has
presented its examples of human figure in miniature branch until second half of 18™
century. With start of art classes at miithendishane-i berri humayun in 1794 and
mekteb-i harbiye in 1835, art as in western style has begun in otoman turkey. When
Sanay-i Nefise Mektebi was found in 1882 and started education in 1883 the art of
drawing was started to be perceived in a more academic perception. While human
figure in turkish art of drawing has been affected from western art, in Republican era
There has been a kind of struggle against the negative attitute of the fore coming
islamic conventional behaviour of turksh artist. It can be claimed that the use of
photography as a tool since the last guarter of 19™ centurg, has made the use of
realistical human figure easier in turkish art as in western art. The negative attitute
against the subject image has naturally shown some effects on Islamic art. Although
there isn’t a very solid naturalistic conception in drawing of alive or lifeless objects
in 1slamic art, those has generally been interpreted in styles. However generally 1t
can be said that in Islam conceptual interpretation and abstract beauty which comes
from past and tradition of miniature have become more important so we can also talk
about a shgness or disturbance against human figure which can be called as naturalist
among turkish artists, turkish artists have been able to overcome a number of rigid
attitutes against human figure with the help of photography.photography has become

an indirect observatory tool for artists. One of education experience is that they have
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had the practice of organic figure and design works bassed on direct observation
which creates the basics of pictorial design.

In 1960, when the development of the human figure in the Republican period
Turkish painting started to become dominant in the historical process, periods
movements, groups and invidual tendencies became dominant in the text of the
competence in art that we have studied under the title of human figure in the
Republican Period Turkish Painting, the works of the artists were examined with

examples and related to my own pictures.

KEYWORDS : Turkish, Painting, Art, Human, Figure.
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1. GIRIS

Antik Yunan’dan giinlimiize degin insan, filozof ve felsefeciler tarafindan
bilingli bir varlik olarak ele alinip tanimlanmustir. Bir bilince sahip olan insan,
kendini yasadigi evreni ve evrendeki varliklart bilme tanima ve tanimlamaya
adamigtir. Burada soziinii etti§imiz insan, kendini bilimin konusu olarak ele aldig
gibi, sanatin da konusu yaparak tanimlamaya ¢alismistir. Tarihin ilk dénemlerinden
giiniimiize kadar sanatin konusu olan insan figiiriiniin resmedildigi ilk 6rnekleri,
Ispanya’nin Altamira, Fransa’nin Lascaux magaralarinda, Avustralya’nin kuzey
bolgesi Kakadu Ulusal Parki’nda bulunan Ubirr’de, Arnhm’da, Kimberley’de ve
giineydoguda Victoria kaya resimlerinde; Prehistorik Afrika sanatinda ise daglik
bolgelerde, Cezayir’de Tassilli N’Ajjer platosundaki kaya resimlerinde gormekteyiz.
Mezopotamya sanati kompozisyonlarinda hiyerarsik bigimde resmedilen insan
figiiri, Misir resminde de hiyerarsik bir konumda resmedilmis, ancak Misir
resminde ayn1 zamanda sembolik olarak da betimlenmistir. Yunan sanatinda insan
figiirleri  glizellik,armoni,oran-oranti,sportif ~ve  mitolojik  sahneler iginde
resmedilmistir. Helenistik donemin resimlerinde yer alan insan figiirlerinde fiziksel
ve psikolojik ifadeden s6z edebiliriz. Roma resim sanatindaki insan figiirleri, Etriisk
ve Yunan’dan etkilenmelerine ragmen kendilerine ait Ozellikler de tasirlar.
Pompei’deki panel ve duvar ylizeylerine yapilmis figiiratif resimler kendi i¢inde
farkli iisliplara sahiptir. Bizans mozaik ve resim sanatinda da hiyerarsiden s6z
edebiliriz; Isa tasvirleri resmin merkezinde diger figiirler de konumlarina gére onun
etrafinda yer alirlar. Romanesk {isliibun figiir ve doga goriinlimlerinde siisleme goze
carpar. Gotik duvar resimlerinde Giotto di Bondone insan bedenini hacimlendirip,
tic boyutlu bir ifade kazandirmistir. Bu donemdeki figiiratif resimler gozleme
ragmen, mekan ve ii¢ boyut yanilsamast agisindan goreceli bir gergeklik sergiler.
Hiimanizmin egemen olmaya basladigi bu donemde insan figiirleri hem dini hem de
din dist konularda yer almaya baslamistir. Erken Dénem Ronesans’la beraber
1400’14 yillarin baslarinda Floransa’da mimari alanda Bruneleschi, heykelde

Donatello ve resim alaninda Massaccio biiyiik katkilar yapmustir.Pierro dela



Francesca’nin resimlerindeki insan figiirleri matematiksel kusursuzlugun simgesi
olurken, Fra Filippo Lippi figiirlii resimlerinde geometriyi kullanmak suretiyle,
perspektifi en 1iyi sekilde uygulamistir. Sandro Botticelli 6zgiin bir ¢izgisellik
gosterirken, Paolo Uccello resimde rakursi ve tek kacisli perspektifi kesfetmistir.
Giovanni Bellini, Giorgione ve Tiziano da bu donemin sanat¢ilar1 arasindadir.
Yiiksek Ronesans’ta insan figiirii resmin odak noktasi haline getirilerek, hiimanist
bir anlayis benimsenmistir. Leonardo da Vinci’nin ¢gember ve kare i¢ine yerlestirdigi
“ Vitrivius Adami/Insan Viicudunun Oranlar1” betimlemesiyle birlikte, Antikite’den
gelen insan her seyin olgiisiidiir anlayisi biitiin plastik sanatlarda s6z konusu

olmustur.

Rafaello bu donemde klasik tsliptaki verileri hayal giiciiyle birlestirerek,
biiyiik 6l¢ekli ve ¢ok figiirlii resimler yapan ilk sanat¢ilardandir. Andrea del Sarto
ise Rafaello, Michelangelo ve Leonardo’dan esinlenerek figiiratif resimlerinde bir
senteze ulasir. Leonardo ¢ok yonlii sanatei kisiligi ve resim sanatina getirmis oldugu
sfumato teknigi ile resim sanati icinde onemli bir yere sahiptir. Ronesans’in en 6nde
gelen ressam ve heykeltiraglarindan biri de Michelangelo’dur. Yiiksek Ronesans’a
bir tepki olarak ortaya ¢ikan, Maniyerizm’in ilk belirtileri Michelangelo ile baslar ve
El Greco’nun insan figiirleri ve mekan yorumuyla doruga ulasir. Dindar bir ressam
olan Jerome Bosch insana ve Hristiyan inancina kompozisyonlarinda getirmis
oldugu yorum ile Arcimboldo ise yaptig1 portrelerle gercekiistiiciilere ilham kaynagi
olmuslardir. 17. ve 18. yiizyillardaki Barok donemde, insan figiiriinii konu alan
resimlerde degisimler s6z konusu olmus, saglam klasik beden durusu yerini daha
hareketli figiirlere birakirken, durgun ifade bigimleri de hisli, 1stirapli ve neseli
tavirlara doniismiistiir. Insan figiirlerinin bicimlendirilmesinde tek yonden gelen 151k
temel alinmistir. Anniballe Caracci, Caravaggio, Anthony Van Dyck, Rubens, Franz
Hals, Rembrant, Velazquez, Zurbaran, Vermeer ve Klasisist Poussin bu dénemin
ressamlaridir. 18. yiizyil boyunca etkili olan Rokoko doneminde, Watteau, Canaletto,
Hogarth, Gainsborough, Boucher, Tiepolo ve Fragonard’in resimlerindeki insan
figiirleri, erotik, tutkulu, pahali giysiler i¢cinde ve yeni smif olan Burjuvazinin
yapayliklart i¢cinde betimlenmislerdir. Neo Klasik donemde David tarihe mal olmusg

figiirleri resmetmistir. Donemin diger iki onemli ressami Mengs ve Ingres’dir.



Romantizm’de Insan figiirleri korku, yalmzlik, zafer coskusu ve ask hallerinde
resmedilmislerdir. Henri Fuselli, Gericault, Delacroix, Friedrich, Turner ve
Constable’nin insan1 konu aldiklar1 resimlerde, bireysel ifade, hayalgiicii ve
yaraticilik 6n plandadir. 19. ylizyilda Gergeklik akimiyla birlikte ressamlar akademik
sanatin sinirlamalarina karsi ¢ikarak, resmettikleri insan figiirlerini giizellestirme ve
idealize etmeye basvurmadan, onlar1 en yalin halleriyle goriindiikleri gibi ifade
etmislerdir. Donemin ressamlari; Gustave Courbet, Jean- Frangoise, Millet, Daumier,
Corot, Theodore Rousseau, Wilhelm Leibl, Ilya Repin’dir. Pre-Rafaelist ressamlarlar
resimlerinde dogal detaylar titizlikle ele almiglardir. John Everett Millais, William
Holman, Hunt, Dante Gabriel Rossetti Pre-Raphaelist sanatgilardir. Viktorian
doneminin ressamlar1 insan figiiriinii ele aldiklar1 resimlerinde, donemin oykii ve
romanlarindan esinlenerek ve kalabalik kompozisyonlar halinde resmetmislerdir.
Donemin ressamlar1 olarak, David Wilkie ve Frederic Leighton’u sayabiliriz. Fransiz
Akademik Sanati’nin ressamlar1 Thomas Coutur, Ernst Meissonier , William
Bouguereau, Jean Leon Gerome ve Henri Fantin Latour figiiratif resimlerinde tarih,
mitoloji ve alegorik konulari resmetmislerdir. Sembolistler resimlerinde kolaylikla
tanmabilen simgeler yerine, zengin ¢agrisimlart olan imgeleri kullanmislardir.
Sembolistlerde resmedilen insan figiirii, erotizm ve Oliim gibi konularla i¢ ige
resmedilir.Bocklin, Redon, James Ensor akimin énemli temsilcileridir. izlenimciler,
resimlerinde  1s18in  etkilerini  resmetmeyi  amaglamislardir.Naturalizm’den
Empresyonizm’e ilk yonelen sanat¢ci Edouard Manet, insan figiirlerini anitsal bir
bicimde tasvir etmistir. Renoir geng¢ insan bedenlerini resmederken, Degas
yikananlar1 ve balerinleri resmeder. Post - Empresyonist’lerin insan figliriinii ele alig
bicimleri birbirinden farklidir.Gauguin primitif sanatlara yonelirken, Seurat
figiirlerini dogrusal perspektifi kullanmadan ele almakta, Van Gogh’un figiirlerinde
boya kullaninmiyla baglantili siirekli bir hareket s6z konusu iken, Lautrec insan
figlirlerini bi¢im bozma yoOntemiyle igneleyici bir bigimde resmeder. 19. yiizyilin
sonlarinda insan figiirlerini resmeden sanatgilardan biri de Segantini’dir. Nabiler
figiiratif resimlerini, basit formlar, canli renkler, diiz alanlar1 ise kalin dis hatlarla
boyamak suretiyle olusturmuslardir. Paul Gauguen, Emile Bernard, Bonnard ve
Vuillard bu donemin ressamlaridir. Yirminci yiizyilin baginda Fransa’da ortaya ¢ikan

Fovizm’de ressamlar, hem renklerin hem de bi¢imlerin resimsel kullaniminda



olduk¢a 6znel ve tirmalayici bir yontem kullanmislar bu nedenle de Vahsiler olarak
adlandirilmiglardir. Fovistler parlak, saf renkler, diizlestirilmis bir perspektif ve
sadelesen detaylar ile insan figliriinii resmin odagina almistir. Andre Derain, Henri
Matisse ve Duffy 6nemli fovlardir. Almanya’da gelisen Ekspresyonizm akiminda,
insan figiiri yogun tutkulu ve kisiseldir. Edward Munch, Egon Schile, Oskar
Kokoschka, Emile Nolde, Kathe Kollwitz ve Franz Marc bu akimin sanatg¢ilaridir.
20.ylizyilin  en Onemli sanat akimlarindan olan Kiibizm, yansitmaciligin
Ronesans’tan gilinlimiize gelen kurallarini sarsarak, farkli bir diisiinsel ve bi¢imsel
kurguyla ortaya c¢ikmistir. Kiibist sanat¢ilar, dis diinyay1r tamimlayan isaret ve
bicimler kullanmiglardir ancak mekdn ve zaman olgusunu ¢ok farkli
yorumlamiglardir. Kiibizm, analitik ve sentetik olarak ikiye ayrilir. Analitik
kiibizmde, figiirlerin — nesnelerin biitlinsel gériiniimii parcalanip resmin yiizeyinde
yeniden yapilandirilirken, sentetik kiibizmde ise ¢esitli birimler (kagit, musamba
gibi kullanima hazir nesneler ve resimsel yilizeyler) cesitli bagintisal iliskiler
igerisinde bir araya getirilmistir. Akimin 6nde gelen ressamlar1 Picasso, Braque,
Gleizes, Leger ve Giris’tir. Flitiiriistler Neo Empresyonizme ait boyama teknigini,
Kiibizmin parcalanmis formlariyla birlestirdiler. Eserlerinin izleyici iizerindeki
etkisini arttirmak igin dogal olmayan renkleri kullandilar. Gino Severini, Umberto
Boccioni, Carlo Carra, ve Giacomo Balla onemli fltiiriistlerdir. Dadaistler sanattaki
geleneksel degerleri dislayarak, giindelik objeleri sanat eseri olarak aldilar. Freud un
kavramsal ve deneysel ¢alismalarindan etkilenen Siirrealistler’in sanattaki amaglari
riiyams1 imgeler aracilifiyla bilingaltin1 ortaya ¢ikarmakti. Miro, Dali, Magritte ve
Max Ermnst onemli siirrealistlerdir. Metafizik resimde abartili bos kentsel mekanlar
icinde insan figiirleri kukla bicimimde betimlenmislerdir. 1920 ve 30’lu yillarda,
Avrupa ve Amerika’da figliratif calisan ressamlar birbirinden farkl: stillerde resimler
tretmislerdir. Bu resimler sanayilesen g¢evreyi ve modern diinyanin psikolojik
gerilimini yansitmaktadir. Bu ressamlarin baginda Grand Wood, Pirandello, Hopper,
Balthus gelmektedir. 1930’larda Amerikan sanatinda Ben Shann, Thomas Hard
Benton tarafindan politik konular resmedildi. Yine bu donemin onemli figiiratif
ressamlarindan biri Meksikali Rivera’dir. Arshile Gorki, 1940’larda New York
figliratif resmine trajik bir goriinim katmistir. Mark Rothko, Jean Dubuffet, Francis

Bacon, Lucian Freud, David Hockney insan figiiriinii konu alan ressamlardir.



1960’larda Pop Art’in 6nem kazandigi donemde, figiire geri doniis olmustur. Allen
Jones, Jaspers Jons, Tom Wesselman, Rauschenberg figiir resmini savunmuslardir.

Yeni Realizm ile birlikte figiir resmi giintimiizde de varligini siirdiirmektedir.

I[slam sanat geleneginde ise, basta insan olmak {izere canli varliklarin
resmedilmesi meselesine, Ozellikle bazi hadislerin yorumlar1 baglaminda cesitli
yaklagimlar mevcuttur. Bazi yorumlarda insan ve hayvan resimlerinin yapilmasi
mutlak anlamda yasak olarak ele alinirken bagka bazi1 yorumlarda ise 6zellikle stilize
edilerek ele alinanlara ve kutsalligi ¢agristirmayacak bir tarzda olanlara ise
miisamahakar yaklasilmistir. insan figiiriiniin diinya resim tarihindeki ¢ok genel
seriivenini aktardiktan sonra asil konumuz olan Cumhuriyet Donemi Tiirk
Resmi’nde Insan Figiirii’nii aciklamaya calisalm: Cok genis anlamda ‘Tiirk
Resmi’nde insan figiiriiniin minyatiirle basladig1 ifade edilmektedir. Ilk minyatiirlii
eserlere VIII. yiizyilda Uygur’larda rastlanmistir. IX. yilizyilda Cin resminden farkli
bir Orta Asya Tiirk iislibu s6z konusudur. Uygur iislibu Gazne, Rey, Kesan, Musul
ve Anadolu’da etkin olmustur. Selgcuklu yasantisini realist bir bigimde gosteren ¢ok
sayida minyatiir giinlimiize gelmistir. Donemin 6nemli figiiratif minyatiirleri: Kitab-1
Tiryak, Otomatlar ve Kitab-iil Agani’dir. XIII. ylizyilda Anadolu Selguklular’in
figlirlii resimleri Varka ve Giilsah adli yazma eserde yer almaktadir. Bu donemdeki
minyatiir sanatgilar1 igin esin kaynagi iran ve Bizans’tir. XV. yiizyilda Hiisamzade
Sunullah II.Murat ve I.Mehmet’in portrelerini yapmistir. Fatih Sultan Mehmet, bati
resmine ilgi duymus, Gentile Bellini ve Constanza da Ferrera’yr davet ederek
portesini yaptirmistir. Sinan Bey’de Fatih’i elinde giil koklarken resmetmistir.
Osmanli klasik donemini Siileymanname adli minyatiirli eserde gormekteyiz.
Burada insan figiirleri hiyerarsik ve donuk bir bi¢imde gosterilmislerdir. XVI.
yilizyllda Matrak¢1r Nasuh, Nakkas Osman ve Nigari, Osmanl klasik minyatiiriiniin
temsilcileridir. XVII. yiizyilin sonlarinda minyatiire ¢iplak kadin figiirleri girmeye
baglamistir. Bu donemin 6nemli nakkasi Naksi’dir. 18. yiizyillda minyatiirde bati
resim perspektifi etkisinden s6z edilebilir. Bu ylizyilin iki 6nemli sanatcist Levni ve
Buhari’dir. Buhari insan figiirlerini oylumlu ve serbest hareketler iginde
betimlemistir. Levni Osmanli Sultanlarini resmederken, ayni zamanda Osmanli resim

sanatina yeni bir anlayis katmistir. 18. ylizyilda bat1 ile gelisen iliskiler sonucunda



Tiirk resim sanatinin bi¢im dili degismeye baglamistir. III. Sultan Selim doneminde
(1789-1807) askeri okullarda resim derslerinin verilmeye baslanmasi ile birlikte,
Osmanli Tiirkiyesinde batili anlamda resim sanati baslamis oldu. 1835 yilindan
itibaren, yetenekli subaylar sanat egitimi i¢in Avrupa’ya gonderildi. Ferik Ibrahim
Pasa Viyana ve Londra’ya, Tevfik Paga Paris’e 1848’de Hiisnii Yusuf Bey, 1864’°te
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Ahmet Emin Fransa’ya gonderilmistir.
1882°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu ile birlikte sanat egitiminde sivillesme
baslamistir. Seker Ahmet Pasa kendini resmettigi oto portresi ile birlikte Tiirk
resmine batinin big¢imselligi yaninda iceriginin de girmis olmasi Onem arz
etmektedir. Seker Ahmet Pasa, klasik-romantik agirlikli bir egitim almasina ragmen
resimleri Barbizon Okulu ve Courbet realizminin etkilerini tasir. Seker Ahmet Pasa
ve Siilleyman Seyyid Bey ile birlikte “kurucu ressamlarimiz”dan sayilan, Osman
Hamdi , Tiirk resminde anitsal kompozisyonlarin ve portreciligin Onciiliglini
yapmustir. Batili oryantalistlerin aksine, O dogunun ger¢ek insanin1 ve yasamini
resmetmistir. Siileyman Seyyid Bey, Tiitk resminin erken dénem izlenimecisi
olmasindan dolay1, kendisinden sonra gelen izlenimcileri etkilemistir. Halil Pasa ise
Tirk resim sanatinda, Kurucu Ressamlar Kusagi ile Calli Kusagi arasinda ve

resminin bi¢imsel 6zelliklerinden Gtiirii, “gecis ressam1” olarak gortilebilir.

“Asker Ressamlar” kusaginin son temsilcisi olan Hoca Ali Riza Istanbul’un
151kl atmosferini manzara resimlerinde ustalikla kullanmistir. Sehzade Abdiilmecit
Efendi’nin, yaptig1 portre ve kalabalik figilirli kompozisyonlar figiir mekan iligkisi
acisindan 6nem arz etmektedir. Mihri Miisfik Hanim yaptig1 portrelerdeki insanlarin
karakterlerini ustalikla yansitmistir.

Kendilerine gore bir izlenimcilik meydana getiren Calli kusagi ressamlari
ciplak figiirlin Tiirk resminde yer almasimi saglamis, insan figiirline kars
cekimserligin ortadan kaldirilmasi ve resim kiiltiiriin yayilmasinda énemli bir ¢aba
gostermek suretiyle Cagdas Tiirk Resmi’nin olusmasinda biiyiik katkilar
sunmuslardir. Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, Mehmet Ruhi Arel, Mehmet Ali Laga ve
Ahmet Ziya Akbulut Calli kusaginin ressamlaridir. Miistakiller, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’'nden sonra Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman,



Cevat Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf,
heykeltiras Mubhittin Sebati ve Ratip Asir Acudoglu ile dekorator Fahrettin Bey’in
kurdugu ikinci dernektir. Calli Kusaginin yetistirdigi Cumhuriyet doneminin ilk
kusak sanatcilar1 olan Miistakiller, Avrupa’daki ¢esitli kiiltiirleri taniyip resimlerine
aktarmiglardir. Miza¢ ve teknik bakimindan birbirine benzemeyen Miistakillerin
ortak kaygilari, empresyonizmin renkgiliginden ¢ok, resimde desen ve ¢izgiye dnem
vermis olmalaridir.

d Grubu; her ne kadar batili anlamda Tiirk resminde dordiincii sanat toplulugu
olsa da, Cumhuriyet Tiirkiyesinde, Tiirk modern plastik sanatlar tarihinde ilk yaygin
etkinligi ortaya koyan bir gruptur. Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu tarafindan kurulan d Grubu, Andre
Lhote’un kiibist ve yapisalci, Fernand Leger’nin sentetik kiibist bicim anlayislarini
resimlerinde uygulayarak, 1914 kusagina kars1 ¢ikmislardir. Gruba sonradan Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil
Dikmen, Sabri Berkel, Hakki Anli, Fahriinnisa Zeid, Zeki Kocamemi katilmislardir.
Leopold Levy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler’de birer kez sergilerine
katilmiglardir. d Grubu Kiibizm’in bi¢im dilini ve batili sanat akimlarin izinde bir
yaklasimi, Cumhuriyet’in devrimler ideolojisine uyarlamay1 denemisler, 1933-1936
yillar1 arasinda yaptiklar1 figiiratif resimlerde, konudan ¢ok bi¢im ve teknik
diisiinceyi one cikarmislar. Yurt disinda sergiler agmak suretiyle Tiirk resminin
tanittmin1  yapmuglardir. d Grubu sanatcilart  1940°lardan itibaren Dogu-Bati
sentezinden 6zgiin bir yoruma ulagsmay1 hedeflemis, 1951 yilina gelindiginde, grup
liyeleri gecmise giine ve gelecege dair bir Ozelestiri getirmis, kiibizmi
giindemlerinden c¢ikarip Dogu- Bati sentezi ile 6zgilin bir yaratima ulastiklarini
diisiinmiislerdir. IslAm gelenegine ve halk sanatlarina yeni bir bakis acisiyla

yaklagsmislardir.

Yeniler Grubu, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Selim Turan, Avni Arbas, Miimtaz
Yener Abidin Dino, Agop Arad, Faruk Morel (heykeltiras), Yusuf Karagay (afisci),
Fethi Karakus, Hagsmet Akal ve Ferruh Basaga’tarafindan ~ d Grubuna bir tepki
olarak kurulur. Yeniler Grubu, Tiirk resminde toplumsal gerceklik anlayisi ile yerel

ve yoresel konular ele alarak bir sanat olusturmaya calismislar. “Liman” konusunu



resmettiklerinden dolayr “Liman Ressamlar1” olarak da bilinirler.1950°den sonra
grup tiyelerinin biiyilk ¢ogunlugu soyut sanata yonelir.1952 yilinda dagilan grup

tiyeleri “ Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’ne katilir.

On’lar Grubu, 1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencileri olan Turan
Erol, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Mehmet Pesen,
Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa Sénmez ve Ivy Stangali tarafindan kurulur. Sonradan
tiye sayilar1 21°e ¢ikar. On’lar Grubu daha ¢ok, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun leke,
cizgi,renk ve benek olarak tarif ettigi bir yaklasimin dogrultusunda hareket
eder.Yoresel konulara egilim gostermisler.1950’lerde ‘Tavanarasi Ressamlar’ ya da

‘Mavi Grup’adlariyla bir araya gelmelerine ragmen etkili olamadilar.

Yeni Dal Grubu, 1959°nda Ibrahim Balaban, fhsan ve Kemal Incesu, Avni
Memedoglu, Marta Tozge ve heykeltiras Vahi Incesu’nun bir araya gelmesiyle
kurulmustur.Yeni Dal  Grubu’nu toplumsal gercekeilik ozelliklerinden dolayt
“Yeniler’ bir devami olarak kabul edebilir. 1960’larin basindan itibaren Tiirk resim
sanatinda “gruplar”in islevi tamamlanmis ve bireysel yonelimler 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Bu eser metninde 1960 sonrasinda insan figiiriinii ele alan ressamlara
ayrica deginileceginden “giris” bolimiinii burada daha fazla ayrintiya bogmadan
sonlandirmak ve “i¢indekiler” boliimiindeki siralamaya bagl kalacak bigcimde esas

metnin incelenmesine gegmek dogru olacaktir.

1.1 Calismanin Amaci

Cumhuriyet Donemi Tiirk ressamlarin insan figiiriinii hem plastik hem de
icerik baglaminda nasil ele aldiklari, toplumsal doniigiimlerin insan figiirliniin
kullanimindaki etkisi ile sanatcilarin bireysel yaklagimlari irdelenecek, bicimsel ve

bicemsel yonelimler ile kavramsal yaklagimlari arastirilacaktir.



1.2 Caliymanin Kapsam

Ilkin insan figiiriiniin, resmin tarihsel siirecindeki yeri ve Tiirk Resmi’ndeki
gelisimi genel bir bicimde agiklanmaya calisilmistir. Daha sonra 2. Boliimde insan
kavrami, 3. Boliimde figiir kavrami, figiiratif resim ve tarih oncesi ¢aglarda insan
figiirtinden s6z edilmistir. 4. Béliimde bat1 resminde insan figiirii, donem ve akimlar
acisindan ele alinmis, ayni zamanda modern sanat baglaminda da irdelenmistir. 5.
Béliimde Islam sanatlarinda insan figiiriine yaklasim aciklanmaya calisiimus, 6.
Béliimde ise asil s6z konusu olan “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde insan
Figiiri” konusu, Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resminde insan Figiirii, Bat1 Anlayisina
Déniik Tiirk Resminde Insan Figiiriine Yaklasim, Calli Kusag1 Ressamlarinda Insan
Figiirli, Miistakil Ressamlarda Figiiratif Anlayis, d Grubu’nda Insan Figiirii, 10’lar
Grubu ve Insan Figiiriine Yaklagimlari, Yeni Dal Grubu ve Insan Figiiriine
Yaklagimlar;, Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriine Gruplar Dis1 Bireysel
Yaklagimlar ve 1960’l1 Yillardan Giiniimiize insan Figiiriine Yaklasimlar basliklari
altinda ele alinarak agiklanmaya c¢alisilmistir.7.B6limde Mehmet Goktepe’nin

resimleri “ Kahveheneler” adi altinda anlatilmaya caligilmistir.

1.3 Calismanin Yontemi

Kiitiiphanelerden, miizelerden, internet ortamindan, kitap ve kataloglardan
konuyla baglantili ve sanatsal c¢aligmalardan elde edilen sonuglar kendi

caligmalarimla irdelenip iliskilendirilmistir.
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2. INSAN KAVRAMI

2.1 Tanim

“Insan: (Fr.Homme, Alm. Mensch, Ing. Man) biyolojik dogasi geregi
yeryiiziiniin en gelismis hayvanlart olan, insansilardan (antropoialer) tiireyen, ama
toplumsal dogastyla bunlardan nitelik¢e ayrilan, madenin en yiiksek gelisim tirlinii. ..
Bu nitelik farki, aletler-¢alisma araglari-yapma ve dogadaki esyalari bu aletlerin
yardimiyla planli ve bilingli olarak belirli amaglar dogrultusunda degistirme-iiretim-
yeteneginde ve-biling’in (diisiinme, duygular, irade, bilimsel bilgiler ve dil vb) gibi
caligma faaliyetinin sonucu olarak ortaya ¢ikmis bulunan yeteneklerinde kendini
gosterir. Calisma biling ve dil, insanin tiim diger sosyal, sanatsal, ahlaksal vb 6zgiil
becerilerinin dayanagi olup, insanin, toplumun en 6nemli-iiretim giici olmasinin da
temel nedenidirler. Insan, her zaman toplumsal bir varlik olagelmistir ve yalnizca
diger insanlarla olusan topluluklar i¢inde yasayip gelisebilir. Siifli toplumda belirli
bir sinifin iyesidir ve-yasam tarzi, diisiince tarzi, ruhsal durumu, duygular,
davraniglart vb, icinde bulundugu smifin c¢ikarlarini, ideolojisini ve sosyo-
psikolojisini tasirlar: “Ama insanin 6zii, tek tek bireylerin i¢inde bulunan bir

soyutluk degildir; o, kendi gercegi iginde, toplumsal iligkilerin toplamdir.”

3

Yukarida yapilan bilimsel tanimin yaninda {inlii filozoflar “ insan” iizerine
sOyle soylemislerdir: Platon’a gore “insan, 68renen hayvandir.” Aristo i¢in ““ insan
diistinen hayvandir.” Sokrates i¢in “insan sorgulayan hayvandir. Konfligyiis’e gore
“insan, dgrenen hayvandir.” Thales’e gore “insan arastiran hayvandir.”Kant’a gore

“insan, elestiren hayvandir.”Gazali i¢in “insan, tutarsiz hayvandir.”

! Manfred BUHR - Alfred KOSING, Bilimsel Felsefe Sozlugii, 212.
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3. FIGUR KAVRAMI

3.1 Tanim

Figiir (Ing. Figure) resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan
ya da diigsel her tiir varlik ve nesnenin genel adi. Tiirk¢edeki “ beti >’ sozciigiiyle es
anlamli gibi diisiiniilse de beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik icin
kullanilabildiginden, daha genis anlamlidir. Oysa figiir kavrami daha ¢ok sanat ile

ilgili gergekliklere génderme yapar.’

Figiirii bir bagka ifade ile sOyle tanimlayabiliriz; genel anlamda ve tek basina
sOylendigi zaman, sanata konu olan her hangi bir nesne ya da sujedir. Agac, kus,
sandalye, hayvan vb... Ancak, plastik sanatlarda figlir terimi temelde insani

nitelendirir.

3.2 Figiiratif Resim

Figiiratif resim bir varligi, bir nesneyi ya da dogaya referans veren her seyi
temsil eden resim tiirlidiir. Ressam tarafindan diisiiniiliip gergeklestirilen bir resim
soyut, soyutlama ya da figiiratif olabilir. Resimsel imge ile dis diinya arasinda gii¢lii

bir baglant1 kurulmasiyla beraber ortaya ¢ikan yanilsamaya figiiratif resim denir.

3.3 insan Figiirii

Insan figiirii plastik sanatlarda, ozellikle heykel ve resimde konu olarak ele
alinmugtir. Insan figiirii, Antik Yunan’dan giiniimiize degin bir biling varlig1 olarak
tanimlanmis ve bu tanim, Platon, Socrates, Hegel ve Karl Marks’ta da soz

konusudur. “ Bir biling ve eylem varligi olarak tanimlanan insan figiirii yasadigi

2M.SOZEN, U.TANYELI,Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 84
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evreni bilmek ve tanimak zorundadir. Bu bilme ve tanima yoluyla insan figiirii, duyu
organlarini kullanarak eylemlerde bulunur. Burada insana dair yaratma kavramini ele
aldigimizda, bu kavramin simdiye kadar bilimsel, diisiinsel, psikolojik ve
psikopatolojik agidan tam da aciklandigi sdylenemez. Insan, biling ve yaratma
giiclinli bir araya getirip, biyolojik organizmasiyla birlestirdiginde evrende var olur.
Insan dedigimiz biyolojik varlig1 diger canli varliklardan ayiran en 6nemli dzellik,

onun hem bilme hem de yaratma kabiliyetine sahip olmasidir.”

3.4 Tarih Oncesi Caglarda insan Figiirii

“Tarih Oncesi sanatin ilk Ornekleri iist paleolitik donemden kalmadir. Bu
dénemin sanatcilari, magara duvarlarina ve kaya iistlerine ¢esitli oyma ve resimler
yapmiglardir. Buradaki resimlerde insan figiirlinden ¢ok hayvan figiirleri soz
konusudur. Resimlerin din ve biiyli amacli yapildiklar diistiniilmektedir. Bu donemin
ressamlart bulunduklar1 yerlerdeki hayvanlari, az da olsa insanlar1 resmetmislerdir.
Ressamlar resimlerinde kullandiklar1 renk pigmentlerini genellikle mineral
0zlerinden ¢ikarip, hayvan yagi ya da kaniyla karigtirarak boya haline getirmislerdir.
Ispanya’nin Altamira Magarasindaki bu ¢ok renkli resim ve desenlerde degisik
semboller, el isaretleri, atlar ve bizonlar yer almaktadir. Sanatgilar bu resimlerine
boyut  kazandirmak  amaciyla  duvarlarin  yiizeylerindeki  sekillerden
faydalanmiglardir. Fransa’nin Lascaux Bolgesindeki magara resimlerinde de

donemin sanatgilart at, bizon, geyik hatta gergedan gibi hayvanlar1 betimlemistir.

“Avustralya’nin Kuzey Bolgesi Kakadu Ulusal Parki’nda bulunan Ubirr “deki
resimlerde soyu tiilkenmis hayvanlar ve insanlara avlanmayi Ogreten, torensel
kiyafetler i¢indeki figiirler yer almaktadir™

Ayrica “Kuzey Bolgesi kiyilar1 yakinindaki Arnhm’de, Kimberley’de
Glineydogu’da ve Victoria’da kaya istli resimleri gruplar halinde yer alir.

Resmedilen insan figiirleri Antropomorfik bir bi¢imde tasvir edilmis hayvan figiirleri

3 Siilleyman VELIOGLU, insanim Resmi, 79,80
4 Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, 16
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de “ x-1511 resimler’’ diye tanimlanan bu c¢izimlerde, insan ve hayvanlarin iskelet
yapilarini ile i¢ organlarini ile gostermektedir. Prehistorik Afrika Sanatinda ise insan
ve hayvan figiirlerini gosteren ornekleri daglik bolgelerde yer alir. Cezayir’de Tassili
N’Ajjer Platosundaki kaya resimleri soyu tilkkenmis hayvanlarin pesindeki avcilari
gostermektedir. Drakensberg Bolgesindeki San Busmanlar1 tarafindan yapilan
resimlerde Gliney Afrika geyikleriyle ayin yapan Sambular ve yar1 insan yar1 hayvan

figiirleri tasvir edilmistir.”

Resim 3.1: Altamira Magara Resmi (M.0O 15.000) Resim 3.2: Lascaux Magara Resmi
(M.0.15.000)

Resim 3.3: Avcilar1 Gosteren Kaya Resmi, (M.0.40.000) Tassili N’ Ajjer,Cezayir

“Mezopotamya sanatinda insan figlriini konu alan kompozisyonlarda,

figiirler daima yatay katmanlara yerlestirilmistir. Stimerlerde figiirler hiyerarsik bir

5 A.SABUNCUOGLU,B.KOVULMAZ,E.GUR,A.SAVCLF.SAVC, SanatAtlasi, 39
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bicimde resmedilmis, figiirlerin boyutlari onlarin 6nem derecelerini ve giiclerini
gostermis. Ornegin kral yiiceligin gostergesi olup, diger insanlarin iizerinde
gosterilmistir. Insan figiirlerinin bas1 yumurta biciminde olup, kaslar palmiye sapi,
sakal ve saglar paralel taramalar seklinde betimlenmistir.”6 “Misir resim sanatini
inceledigimiz, ebedi, stirekli ve kutsal olan her sey resim ile ifade edilmistir. Bu ifade

edilis daha ¢ok semboliktir.Sembolik sanatta bir yorumlama s6z konusudur.””’

“ Misir resmini 6nemli kilan onun islip 6zellikleridir. Bu resimlerde yer alan
insan figiirleri veya figiirasyonu ve olaylar profilden, gévde ve omuzlar cepheden,
yiiz profilden, gozler ise cepheden gosterilmistir. Figiirlerin boyutlar1 onlari o dinsel

ve toplumsal degere gore degisiklik gostermistir.”

Resim 3.4: 11. Asurbanipal Aslanlar1 Oldiiriirken Irak (M.0.9.yiizy1l)

Resim 3.5: Hakikat Tiiyii’ne Karsi Kalbin Tartilmasi, M.0.1250 British Miizesi

6 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 76.
7 France FRAGO, Sanat, Ceviri:Ozcan Dogan, , 149.
8 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, , 50.
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4. BATI RESMINDE INSAN FiGURUNE YAKLASIM

“Yunan Sanati, bati uygarliginin dayandig: kiiltiirel ve sanatsal temel olarak
kabul edilir. Misir sanatindan ve Girit’teki Minos sanatindan etkilenen Yunanl
sanatcilar kendi sanatlarinda giizellik, armoni ve orantinin kusursuzluguna ulagma
basaris1 gosterdiler. Antik Yunan Sanati,Arkaik, Klasik ve Helenistik donem olmak

uzere lice ay1r111r.”9

“Arkaik ve Klasik donem Yunan heykelleri arasindaki tislup farklari, Ageina
Adast’ndaki Aphaia Tapinagi’nda bulunan iki asker figiirii karsilastirildiginda ortaya
cikmaktadir. Arkaik Savasci, arkaik giiliis ifadesi ve boncuk halinde 6riilmiis bir sag
sekline sahip ve durusu itibariyle iki boyutludur. Buna ragmen klasik donem

savascist ise govdesinin kivrimlari ve kaslariyla daha bir gerceklige sahiptir.

Yunan Resim Sanatinda insan figiirleri daha ¢ok ¢omlek ve vazolar {izerinde
yer almistir. Siyah figiirlii vazo resimleri arasinda gomii ritiielleri, atletik etkinlikler,
savas kahramanliklar1 ve mitolojik sahneler yer alir. Kurmizi figiirli vazo
resimlerinde figiir ve sekiller perdahlanmig siyah arka plan iizerine sirlanmamis
kirmiz1 kil bi¢giminde resmedilmistir. Helenistik donemde insan figiiriiniin klasik
donemdeki duygusuz yiiz ifadesi kaybolmus, bunun yerine ifadeler fiziksel ve

psikolojik olarak yansimistir.

Roma resminde insan figiirlerinin yer aldigi en carpici 6rnekler Pompei ve
Herkiilanyum’daki duvar resimleridir. Roma resminde Etriisk ve Yunan etkisi
goriilmekle beraber, Roma’ya 0zgii Ozellikler tasir. Pompei panel ve duvar
resimlerinde dort farkli Gislp goriiliir. Birincisinde renkli mermere benzeyen boyali
stuko rolyefler kullanilmis ikinci iislipta siitun ve c¢ikintilar 6ne c¢ikarilarak iig

boyutluluk etkisi golgelerle saglanmistir. Gergek Olgiilerdeki insan figiirlerinin yer

9 Bkz(5)SABUNCUOGLU-KOVULMAZ-GUR-SAVCI-SAVCI, 52.
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aldig1 dinsel ve mitolojik sahneler ¢okea tasvir edilmistir. Ugiincii iislip daha gok
dekoratiftir. Burada insan figiirleri kiiciik iki boyutlu ve fantastik figiirler
bicimindedir. Dordiincii Gislip ikinci ve {igiincli Usliibun birlesmesinden meydana

gelmistir.

Bizans’ta insan figliriinii konu alan resimlerde giicli bir hiyerarsi soz
konusudur. Isa tasvirleri daima resmin odak noktasidir. Diger figiirler &nem
siralamalarina gore onun iki yaninda ya da altinda yer alirlar. Bu hiyerarsi sekli Misir
Sanatinda Kutsal Azize Katerina Manastiri’ndaki bir 12. yiizyil ikonasi olan Goksel

Merdiven’de daha net goriilmektedir.

Bizans resminin son dénemlerinde Giovanni Cimabue (1240-1302) var olan
gelenegin disina cikarak, 6grencisi Giotto’nun resimlerinde ifade bulan natiiralizme

egilim gostermistir.

Hayvan ve bitkilerin, doga goriiniimlerinin siislemelerdeki kullanimi

Romanesk sanat iislibunun 6zelligidir; ancak insan figiirlerinin giysilerindeki kumas

detaylar1, Romanesk Sanattan farklidir ve Gotik iisliba isaret eder.”*

10 Bkz(4) FARTHING, 49, 51, 63, 75, 109.
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Resim 4.1: Anavysos Kurosu( geng erkek heykeli )
Attika(M.0.530) 194cm

Resim 4.2 : Aphaia Tapnagi’nin dogu alinlik kisminda bulunan asker
Yunanistan (M.0.500-480)



Resim 4.3: Phanon ve Lesbos’un kizlarini betimleyen kirmizi figiirlii hydria (M.0.410)
Meidias Ressami 47 cm yiiksekliginde

18

Resim 4.4: Villa dei Misteri, (M.0.60-50), duvar freski, 162 cm yiiksekligi, Pompei/italya
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Resim 4.5: “Evli Ciftin portresi”, (M.S.1.ylizy1l), fresk , 58x52cm,
Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli/italya

Resim 4.6: “Imparator Jiistinyen ve Maiyeti”, (M.S.547), Mozaik,

San Vitale, Ravenna/italya
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12. ylizy1l ortalarinda baglayan Gotik Donem Romanesk iisliptan etkilenerek
ortaya ¢ikmis ve 16. ylizyll ortalarina kadar etkinligini slirdiirmiistiir. Bu donemde
Giotto di Bondone (1267-1337) insan figiiriiniin bedenini hacimlendirerek,
yiizeysellikten ii¢ boyutlu ifadeye yonelmistir. Burada insan figiirliniin gozleri ve
hareketleri, optik gozleme ragmen, kisiye oOzgiil degil, goreceli bir sekilde
bicimlendirilmistir. Gotik donemde insan figiirlerinin yer aldig1 resimlerde, dogalci
ayrintilar, zarif siislemeler, mekansal gerceklik, zengin dekoratif renkler, saray
zarafeti ve biitlin bunlar birlestiren gii¢lii bir dykiilleme s6z konusudur. Fransiz,
ftalyan, Avusturyali ve Ingiliz ressamlar akimin son dénemlerinde resimlerindeki
Gotik unsurlart giiglendirmislerdir. Bu durum Erken Ronesans’a gegisi saglamustir.
Hiimanist diisiince sisteminin egemen oldugu Gotik dénemde insan figiiriiniin yer
aldig1 resimler hem dinsel hem de din dist konuludur. 15. yiizyilda dogalciligin

Flaman resmi” ile ¢ikis yapmasi, Gotik resmin belirleyici 6zelliklerini olusturmustur.

Erken Ronesans 1400°li yillarin basinda Floransa’da yasanan sanatsal
gelismede Brunelleschi’nin mimariye, Donatello’nun heykele ve Masaccio’nun
resme biiyiik katkilar1 olmustur. ‘“Masaccio, Brunelleschi’nin diiz zeminde derinligin
nasil vurgulanacagi ile ilgili teorilerini Santa Maria Novella Kilisesi’nde uygulamaya
koymustur. Piero della Francesca’nin insan figlriiniin yer aldigi  resimleri
dinginligin, azametin ve matematiksel kusursuzlugun simgesi olmustur. Fra Filippo
Lippi, Azize Anna’nin yasamindan sahnelerle Meryem ve Cocuk adli eserde
geometriyl uygulamis ve bdylece Roneans Cagi perspektif ustaliginin bir 6rnegini
sergilemistir. Lippi’nin 6grencisi olan Sandro Botticelli, kontur kullanarak coskulu
bir ritim ve akicilik gelistirerek, 6zgilin bir ¢izgisellik anlayis1 sergilemistir. Paolo
Uccello’nun San Romano Savasinda Bernardo della Ciarda’y1 Attan Diisiirmesi adli
tablosunda resmin kagis noktasini gostermek i¢in yere diisen mizraklari kullanarak

resimde rakursi ve tek kagish ¢izgisel perspektifi kesfetmistir.* Ayrica Giovanni ve

* Giiniimiizdeki Belgika simrlar iginde kalan topraklar iizerinde gelisen ve yiizyillar boyunca
varligini siirdiiren sanat

11 Bkz(4) FARTHING, 128,129, 152, 153
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Gentile Bellini’yi Ronesans,Giorgione ve Tiziano’yu da Yiiksek Ronesans donemi

icinde sayabiliriz.

Resim 4.7: Giotto di Bondone “Olii Isa’ya Agit”, Fresk , 185x200 cm, Padova/italya



Resim 4.8: Masaccio, “Kutsal Uglii”, (1425-28) Fresk, 680x320 cm, Floransa/italya
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Resim 4.10: Fra Pilippo Lippi, “Madona ve Cocuk”,
Panel iiz.yb., diameter 135cm /Florence

Resim 4.11: Sandro Botticelli, “Ilkbahar”, Ahsap panel {iz.tempera203x314 cm, Floransa/lalya
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Resim 4.12: Paolo Uccello, “San Romano Savas1”, Panel {iz. tempara
182x323cm,1435-55,Floransa/italya

Resim 4.13: Giovanni Bellini, “Leonardo Loredan’nin portresi”, Panel {iz.yb.62x45cm 1500
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Resim 4.14: Gentile Bellini, “II.Sultan Mehmet portresi”,Bronz,

Galleria Franchetti,Ca’d’Oro, Venedik

Resim 4.15: Giorgione, “Firtina”, Tuval iiz.yb., 82x73 c¢cm, 1505, Venedik
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Resim 4.16: Tiziano, “Assumption of the Virgin”, Ahsap lizerine yagliboya,
690x360 cm,1516-18, Venedik

Yiiksek Ronesansta sanatgilar yaptiklart eserlerin merkezine insan figiiriini
yerlestirerek hiimanist bir anlayis benimsemislerdir. Bu diinya goriisii Leonardo da
Vinci’nin ¢izim ve anatomik calismalariyla ortaya konulmustur. Vitrivius Adami
olarak bilinen insan figiirlinlin oranlart ¢iziminde bu anlayis sezilmektedir.
“Vitrivius Adamu *’ kollar1 ve bacaklar1 acik halde iist {iste binmis iki durusu olan ve
es zamanli olarak hem ¢ember hem de kare i¢ine yerlestirilmis bir erkek figiliriinii

512

betimler.”** Boylece insan figiiriiniin herseyin 6lgiisii oldugu, diisiincesi tiim plastik

sanatlara yayilmistir. Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa adli eseri diinyada en ¢ok

12 Bkz(4) FARTHING., 173.
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bilinen resimlerin basinda gelir. *... Model bir koltugun koluna dayanarak dik ve
yart doniik bir bigimde oturmustur. Ancak torso ve basi hafif bir sarmal yapacak
sekilde donmiistiir. Piramit bigimindeki tasarim, oturan Meryem tasvirlerinden
uyarlanmistir, ancak Leonardo, model ile izleyiciyi birbirinden ayiran bir mesafe
hissi yaratmak i¢in koltugun kol dayanagimi 6zellikle vurgulamistir. Resmin arka
planinin iglenis tarzi, Leonardo’nun atmosferik anlayisini yansitir. Isigin tim dalga
boylari, yagmur, ve toz gibi etkileri nedeniyle sanki onlarin i¢inden geciyormus gibi
dagitilir. Kisa dalga boyu 151k (mesela mavi), uzun dalga boylu 1siklardan (mesela
kirmizi) daha ¢ok sagilir. Bu sagilim, gokylizii gibi uzak nesnelerin mavimsi bir renk
almasina ve giderek uzaklasiyormus gibi goriinmesine neden olur. Mona Lisa
tablosunda, geri ¢ekilme hissini yaratacak ve kayalik manzaradaki nesnelerin goreli
boyutlarin1 anlamamizi1 saglayacak netlikle, tanimlanmis bir kacis noktasi yoktur.
Buna ragmen Leonardo’nun uzak nesnelerden yayilan mavi 15181 kullanma bigimi,

arka plana miithis bir derinlik kazandirmigtir.*®

Michelangelo Buonarotti, Sistina Sapeli’nin tavanina yaptigi Yaratilis ve
Adem’in Cennetten Kovulusu resminde,‘‘...Yaratilis sahnelerinin betimlendigi
dokuz panel meydana getirmis, tavanin ritmik bir bigimde genis resim alanlarina
boliinmesi ve ignudi (ciplak genc figiirler) ile c¢ergcevelenmis komsu sahneler,
kronolojik siralanig dort biliylik sahnenin Onemini vurgular: Isigin Karanliktan
Ayrilmasi, Adem’in Yaratilisi, ilk Giinah ve Cennetten Kovulma ile Tufan. Resim
alanlarinin kenarinda bulunan {iggen seklindeki lunette bolmeler ise Eski Ahitte’ki
Peygamberler ve Kadin Kahinlerin tasvirlerini barindirmaktadir. Ug yiizden fazla

figiir iceren bu devasa proje dort yilda tamamlanmustir. ..

Rafaello klasik tisliptaki kalintilar1 hayal giiciiyle birlestirip, ¢ok figiirlii ve
biiyiik 6lgekli resimler yapan sanatgilarin ilkidir. ““Atina Okulu’’adli resminde;antik
donem filozoflari, matematikgiler, gokbilimciler, ve bilim insanlari, Bramante’ nin

yeni San Pietro Tapmagi’nin (Maxentius Bazilikasi’nin kalintilarindan etkilenerek

B3A.gk, 175,177
14 Ag.k,.178
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inga edilmistir) ilk tasarimlarindan esinlenerek ¢izilmis gorkemli bir bazilika altinda
tartigmaktadirlar. Resmin merkezinde, kitaplarinin adlarindan taninan Platon ve
Aristoteles bulunur:Platon elinin parmagini gokyiiziine dogru kaldirarak idealar
diinyasina isaret ederken Aristoteles elini yer ile gok arasinda tutar. Platon figiirii i¢in
uzun sakallariyla Leonardo da Vinci; 6n plandaki basamaklardan birinde kolunu
mermer bir bloga dayayarak oturmus matematik¢i Herakleitos icin ise Michelangelo
modellik yapmistir. Rafaello’nun kendisi ise basamaklarin altinda en sagda, resmin
disina bakmaktadir.

Romadaki sanatsal gelismelerden etkilenen Floransali sanatgt Andrea del
Sarto’nun eserlerinde, Rafaello’'nun kompozisyon ahengini, Michelangelo’nun
ihtisamin1 ve Leonardo’nun sfumato” yontemiyle sagladig: zarafetini birlestirerek bir

senteze ulasir.

Resim 4.17: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”,1503-5 panel iiz.yb.,77x53cm

* Sfumato: (aydinlik ve karanlik bdlgeler arasindaki karsithgin kasith olarak ortadan kaldiriimasi)



Resim 4.19: Rafaello, “Atina Okulu” Fresk, 500x770 cm, Vatikan.
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Resim 4.20: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Resim 4. 21: Tintoretto, Mark Rescuing Saracen
Evlenmesi” Ahsap lizerine yagliboya,82x60 cm, from Shipwreck,Canvas iizerine yaghboya,
Ulusal Gallery, Londra 398x337cm,Venedik

Resim 4. 22: Hieronymus Bosch, “Diinya Zevkler Bahgesi”, Panel {izerine yagliboya,
220x195cm(orta  panel)220x97cm(yan paneller), Madrid



Resim 4. 24: Yasl Pieter Bruegel, “Ikarus’un Diisiisii Sirasinda Manzara”,
Tuval iizerine yagliboya,73.5x112cm,Briiksel
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Manyerizm Yiiksek Ronesans’in natiiralist yaklagimina bir tepki olarak ortaya
cikan sanat akimidir. Manyerist eserler genellikle tuhaf, abartili ve yapay olarak
nitelendirilmislerdir. Eserlerine insan figiiriinii konu alan El Greco, insan figiirlerinin
viicut oranlarinda uzatmalar yapmak suretiyle bir c¢esit deformasyona
gitmistir.Resimlerindeki insan figlirleri gdge uzaniyorlarmis izlenimi vermektedir.
Gergekiistiiciilere ilham kaynagi olan Arcimboldo sebze ve meyvelerden hareketle,
bunlardan dikkate deger insan portreleri meydana getirmistir. Arcimboldo kullandig1
bu imgelerle manyerizmi bir iist seviyeye c¢ikarmistir. Donemin onemli figiiratif

ressamlar1 Giorgio Vassari, El Greco ve Arcimboldo *dur.

Resim 4.25: El Greco, “Jesus’un adi” Canvas {izerine yagliboya,140x110cm,
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Resim 4.26: Arcimboldo, “Ilkbahar” Tuval {izerine yagliboya,66x50cm,Madrid

16.ylizyilin sonlarina dogru manyerist iislubun etkilerinin azalmasiyla beraber,
barok donem baslar. Barok donemi ifade eden sey, formlarin ¢oklugu, igsel, digsal ve
tinsel uzamdaki genislemedir. Insan viicudu en ince ayrintilarina kadar resmedilmis,
Klasik iislubun durgun yiiz ifadelerinin yerini hisli, neseli ifade ve tavirlar almistir.
Insan bedeninin bigimlendirilmesinde tek kaynaktan gelen 1513 kullanimi sdz
konusudur. Caravaggio ‘nun “resimlerinde asir1 duygun bir goriinim var. Sadece
gercekei degiller, hiper-gergekgiler. Goziiniizle gordiigiiniiz diinya bu degildir; ama
spot 1giklarla ve mercekle yorumlanmis gorkemli bir goriiniistiir.”*°Barok resmin
onemli temsilcileri olarak Annibale Carracci, Michelangelo da Caravaggio, Montane,
Anthony Van Dyck, Peter Paul Rubens, Frans Hals, Rembrant van Rijn, Diego
Velazquez, Zurbaran ve Jan Vermeer van Delft’ i sayabiliriz. Ayrica Barok donemle
zamandas olan, Klasisist tavri ile farklilasan Poussin’i de insan figiiriinii aga¢likli
manzaralar icine, mitolojik konular baglaminda yerlestirmesi ile Ozellikle

belirtmeliyiz.

® David HOCKNEY-Martin GAYFORD,Resmin Tarihi,179
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Resim 4.27: Michelangelo da Caravaggio , Tuval {izerine yagliboya,230x175cm

Resim 4.28: Rembrant van Rijn, “Miisrif Oglun Déniisti ” Tuval tizerine yagliboya,262x206¢cm,
Hermitaj Miizesi,St.Petersburg



Resim 4. 30: Johannes Vermeer,” Siit Déken Kadin”,
Tuval iizerine yagliboya,45.5x41cm,Amsterdam
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Barok sanat {islubuna kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan Rokoko sanat {islubu,
18. yiizy1l boyunca biitiin Avrupa sanatin1 etkilemistir. Ressamlar, figiirlerini erotik,
tutkulu ask, pahali giysiler, mutlu gezinti ve eglence sahnelerinde resmetmislerdir.
Barok resminin konularina bagl kalmakla beraber, ayrintilar1 ve insanlarin sinifsal
Ozelliklerini abartili ve daha eglenceli bir bigimde ele aldilar. Dénemin 6nemli
sanatgilari; Antoine Vatteau, Canaletto, Gainsborough, Boucher, Hogart, Reynolds,

Fragonard’dir

Resim 4. 31 : Canaletto, “Biiyiik Kanal ve Resim 4. 32: Gainsborough Thomas, Bay ve
Kilise”, Kanvas iizerine yagliboya Bayan Andrews Kanvas {izerine
yagliboya,70x119cm Ulusal Gallery,Londra

Resim 4. 33: Jean-Honore Fragonard, Resim 4.34: Jean-Antoine Watteau, “Kitera
“Salincak” Tuval iizerine Adast’na Yolculuk”, Tuval iizerine yagliboya,
yagliboya,81x64cm,Londra 129x194,Louvre,Paris
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“Neoklasizm, 18.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren biitlin Avrupa’da etkili
olan bir sanat akimidir. Akimin en belirgin 6zelligi, antik Yunan ve Roma’ya ait
isluplarin yeniden canlandirilmaya c¢alisilmasidir. Donemin 6nemli ressamlari
Jacques-Louis David ve Jean-Auguste-Dominique Ingres’tir. David’in resmi insan
yasami toplum ve doga ile baglantilidir. “Horaslarin Yemini”, “Marat’m Oliimii” ve
“Sabinlerin Kagirilisi” en c¢ok bilinen eserleridir. Ingres ise oryantalist temalara

duydugu yakinlik sebebi ile yeni Romantik akimla iligkilendirilmeye calisilmistir.

Resim 4. 35: Jacques-Louis David, “Horaslarin Yemini”,
Tuval tizreine yagliboya,330x425cm,Louvre

Resim 4.36: Jean-Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamami”
Ahsap kanvas tlizerine yagliboya, Diameter 108 cm, Louvre
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Romantizm akimiyla beraber bireysel ifade, hayal giicii ve yaraticilik 6n plana
¢ikmaya baslamistir. Donemin sanat¢ilart kompozisyonlarinda insan-doga iliskine
0zel bir onem vermislerdir. Romantizm 18. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin
baslarina kadar devam etmistir. “Romantik iislip, romantik yaklasima uygun sekilde

(X

sanatginin ‘‘i¢>” diinyasma odaklanan Immanuel Kant, Karl Schlegel, ve Georg

Hegel gibi Alman felsefecileri tarafindan sekillendirilmistir. Henri Fusellini’nin
Karabasan adli figiiratif resmi romantik eserlerin iiretilmesine yol agrmistir.”°
Romantiklerin figiiratif resimlerinde genellikle korku, yalnizlik, zafer ve gergek ask
gibi duygular hakimdir. Akimin 6nemli ressamlari: Henri Fuselli, Theodore
Gericault, Francisco de Goya Y Lucientes, Eugene Delacroix, Caspar David

Friedrich, J.M.W Turner, Philip Otto Runge ve Jhon Constable’dir.

Resim 4.37: Henry Fuseli, “Karabasan”, Tuval iizerine yagliboya,101.5x127 cm, ABD.

16 Bz (4) FARTHING,266



Resim 4.38: Caspar David Friedrich, “ Moonrise by the Sea ” ,Tuval {izerine yagliboya
55x71cm,Berlin

Resim 4.39: Théodore Géricault, “Medusa’nin Sal1”,
Tuval iizerine yaglhiboya, 491x716 cm, Louvre.
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Resim 4.40: Eugéne Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”,
Tuval tizerine yagliboya,260x325 cm, Louvre

Resim 4.41: Francisco de Goya, “3 Mayis 1808 Tuval iizerine yagliboya,
268x347cm,Madrid
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Resim 4.42: Jhon Constable, The Lock”, Tuval {izerine yagliboya,142x120cm

Gergekgilik  Akimi  Fransa’da 19.ylizyill ortalarinda akademik sanatin
sinirlamalarina tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Gustave Courbet ve Jean-Frangoise
Millet’in  onderlik ettigi akim ge¢misin sanatsal geleneklerinden bir kopus niteligi

tasiyordu. Courbet ve Millet’in yapmis olduklar1 anitsal figiirler, biiytik tarihi olaylar

13 13

veya dini konular i¢in uygun goriilen biiylikteydi. “... Courbet’nin realizm’i,
sanatta bir devrimin baslangict olacakti. Dogadan bagka kimsenin 6grencisi olmak
istemiyordu Courbet. Onun kisiligi ve anlayisi, bir bakima Caravaggio’nunkine
...benziyordu. Courbet, glizelligi degil, gercegi artyordu... kendisini, sirtinda resim
malzemeleriyle kirda ylriirken resmetmistir. Bir dostu ve koruyucusu onu
selamliyorlar. Courbet tabloya, *“ Giinaydin Bay Courbet” adin1 vermistir. Akademik
sanatin iinlii tablolarina alisik birisine, bu tablo, ¢ocuk¢a goriinmiis olmalidir. Burada
ne zarif duruslar, ne akici ¢izgiler, ne de etkileyici renkler vardir. Tablonun dogal
diizenlenmesiyle karsilagtirildiginda, Millet’in “Basak Toplayan Kadinlar’inin
kompozisyonu bile, iizerinde ¢ok diisiiniilmiis izlenimini vermektedir. Bir ressamin,

kendini adeta bir serseri gibi ceketsiz betimlemesi, “saygideger” ressamlara ve
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onlarin hayranlarina bir hakaret gibi gelmis olmalidir. Aslinda Courbet’nin
uyandirmak istedigi izlenim de buydu. Tablolarinin zamanin gegerli aligkanliklarina
kars1 bir baskaldir1 olmasini, kendini begenmis “kentsoylular1 sagskina ¢evirmesini”,
geleneksel kaliplarin ustaca kullanimina karsi 6diin vermeyen sanatsal igtenligin
degerini haykirmasini istiyordu. Courbet’nin tablolar1 kuskusuz ictenliklidir. 1854’te
yazdigr bir mektupta sunlar1 soyliiyor: “ilkelerimden kil payr olsun sapmadan,
vicdanima bir an olsun yalan sdylemeden, birisini hosuna gitmek veya kolay
satabilmek i¢in bir karis tuval olsun boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi
kazanacagimi umut ediyorum”. Courbet’nin kaliplasmis etkilere bilingli olarak sirt
¢evirmesi ve diinyayr gordigii gibi resmetme kararliligi, bir¢ok sanatciyi, alisilmisg
yontemlere karsi koyarak, sadece iglerinden gelen sanatsal sese kulak vermeye
cesaretlendirmistir.'’” Honore Daumier’in iscileri konu aldig1 resimlerinde, figiirleri
porsiimiis karikatiir goriinlimliidiir. Gergekei ressamlar figiirlerini gilizellestirme ve
idealize etmekten kag¢inmig, biitin yalinhiklart ve smifsal &zellikleriyle
resmetmislerdir. Akimin Onemli temsilcileri, Gustave Courbet, Jean-Frangoise
Millet, Honore Daumier, Jean-Babtiste Camille Corot, Theodore Rousseau,
Waldmiiller, Wilhelm Leibl, ilya Repin’dir.

< el —

Resim 4.43: Gustave Courbet “ Giinaydin Bay Courbet”, Tuval iizerine yagliboyal29x149cm



Resim 4.44: Jean-Frangoise Millet “Bagak Toplayan Kadinlar”
Tuval iizerine yaglhiboya,83.5x110cm,Paris

Resim 4.45: Honore Daumier, “Ayaklanma” Tuval iizerine yagliboya.88x113cm
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Resim 4.46:Jean-Baptiste Camille Corot, “Otoprtre ” Tuval iizerine yagliboya,32x24cm

rEE— p=

Resim 4.47 : Ilya Repin, “ Volgada Yedekgiler ” , Tuval iizerine yagliboya,171,5x281cm

Y E.H GOMBRICH,Sanatin Oykiisii,390,391
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Pre-Raphaelistler 19. yiizyilin basinda Ingiliz sanatinda Rafaello’dan 6nceki
erken dénem Italyan ressamlarinin samimi yalinhigim yakalamay: hedeflediler. Bu
yiizden de Pre-rafaelitler adimi aldilar. Pre-Raphaelistler asir1 bir titizlikle dogal
detaylar1 resmetmislerdir. Onemli Pre-Raphaelist sanatgilar John Everett Millais,

William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti’dir.

Kralice Victoria’nin uzun siiren ydnetimi boyunca, ingiltere parlak bir siyasi ve
ekonomik donem gecirdi. Ressamlar biiylik maddi kazanclar elde etti.Sanatgilar
figiiratif resimlerini donemin Oykii ve romanlarindan esinlenerek ve kalabalik

kompozisyonlar halinde resmettiler.

Donemin ressamlari olarak, William Ety, David Wilkie, Frederic Leighton’nu
sayabiliriz. 19. yiizyilda ‘‘Fransiz akademik sanati romantiklerin, realistlerin
deneylerine kiyasla yerlesik kurumlarin nispeten renksiz sanati olarak goriildii.”*®
Doénemin ressamlari ele aldiklar1 insan figiirlerini resmederken Neoklasisizm ve
Romantizm sanat Usluplarmi birlestirerek uygulamiglardir. “ Akademi egitimi alan
sanat¢ilar da dini, klasik konular1 se¢ip bunlarin idealize edilmis yorumlar: kili kirk
yaran ayrintilarla tuvallerine aktarmiglardir. Cabanel’in “Phedra adli eseri, bir Yunan
mitini, Phedra’nin, kocasinin 6nceki evliliginden olma oglu Hippolit’e duydugu aski
itiraf ettigi an1 betimler. Gerome’de Pygmalion ve Galatea adli eserinde bir Yunan
mitini, heykeltiras Pygmalion’un heykeline bakarak, Veniis’liin Galatea’ya can
verdigi anin resmini yapmistir. Resmin kompozisyonu dramatik ve duygu ytkliidiir
ancak merkezdeki figiir, antik donem heykel formuna saygi niteliginde olup,

Neoklasik iislupta yapllmlstlr.”19

Akademik sanatin figiiratif resimleri, ¢ogunlukla tarih, mitoloji ve alegorik
konular1 igeriyordu. Onemli temsilcileri Thomas Coutur, Ernst Meissonier, William

Bouguereau, Jean Leon Gerome, Henri Fantin-Latour’dur.
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Resim 4.49: Dante Gabriel Rossetti, “La Ghirlandata” Tuval {izerine yagli boya,London

18 Bkz(5) SABUNCUOGLU-KOVULMAZ,336

9 Bkz (4) FARTHING,277
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Resim 4.51 : Henri Fantin-Latour

“A Studio in the Batignolles Quarter, Tuval {izerine

47
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Resim 4. 52: William Etty, “Veniis’iin Dogusu”, 74x53cm, panel {izerine yagliboya,
Private Koleksiyon

Sembolizm (Simgecilik) ve Art Nouveau 19’uncu yiizyilin sonlarinda gelisen
sanat akimiydi. Sembolist ressamlar miizik ya da siir gibi c¢izgi, renk bi¢im
araciligiyla iletisim kurmayr amaghyorlardi. Kolaylikla tanimlanabilen simgeler
yerine zengin c¢agrisimlart olan imgeleri kullandilar. Art Nouveau dekorasyonunu
temel aldi. Stilize, akici ¢izgileri ve organik goriiniimlii bitkilerden esinlenerek
figiirlerini olusturdular. Sembolist olarak resmedilen figiir daha ¢ok erotizm, 6liim,
gibi konular icerisinde yer aldi. Akimin 6nemli temsilcileri Moreau, Bocklin, Povis
De Chavannes Watts, Redon, Ferdinand Hodler, James Ensor, Edward Burne

Jones’tir.?°

% Bkz(5) SABUNCUOGLU-KOVULMAZ, 382



Resim 4. 54: Odilon Redon, “Buda” Tuval iizerine yagliboya ,90x73cm,Paris
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Resim 4.55:James Ensor “The Dejected Lady”Tuval iizerine yagliboya,100x81c¢m

Isigin doga iizerinde biraktigi anlik etkilerini resmetmeyi amaglayan
Empresyonistler (izlenimciler), bunun icin serbest firca darbeleri ve saf renklerle
giinliik yasami tuvallerine aktariyorlardi. Empresyonistler, dogay1 bi¢im olarak degil,
dogadan edinilen izlenimin betimlemesi olarak aldilar. Bundan dolayr izlenim
atmosferik yapmin goézde biraktigi etkidir. Edouard Manet gercekei natiiralizmden
empresyonizme yonelen ilk sanatgidir. (1832-1883) Manet, izlenimciler arasinda
gelenege en bagli ressamdir. O izlenimlerini serbest firca kullanimi ile anitsal bir
anlatima ulagtirmistir. Manet ayni zamanda usta bir portre sanatcisidir. Manet’in
resmettigi insan figiirleri eski ustalari hatirlatir. Ancak dogayi yorumlayisinda
kendine Ozgii bir tat vardir. “Manet ve takipgileri, Yunanlilarin bi¢imlerin
betimlenmesinde  gerceklestirdiklerine  esdegerde  bir  devrimi, renklerin
betimlenmesinde gerceklestirdiler. Onlar, dogaya baktigimizda, her nesnenin kendine
Ozgii tek bir renk yerine, gbziimiizde ya da daha dogrusu beynimizde bir araya
getirdigimiz bircok renk tonundan olustugunu kesfettiler.” >* < Empresyonist resmin

insant ele alan bir diger 6nemli figlir ressam1 Auguste Renoir (1841-1919)’dir.



51

Renoir insan viicudunu izlenimci paletle yeni bir sekilde ifade etmistir. Figiirleri

daha ¢ok geng kiz bedenleridir. Onlar1 yumusak egrilerle gdstermistir.” %

Empresyonist akim iginde figiirlerini hareketli bigimlerde resmeden Edgar
Degas’tir. Figiirleri balerinler, yikananlar, sa¢ tarayan kadinlar ve atlardir. Degas

insan viicudunun hareketli tasvirinde ustaliga erigmistir. 23

Post empresyonizm doneminin sanatc¢ilart Van Gogh, Georges Seurat, Paul
Gauguin ve Cezanne’dir. Bunlar birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilirlar. Ornegin
Cezanne kiibizmin, Gauguin’in figiirlerindeki heyecansizlik, ¢ehrelerindeki katilik ve
ciddiyet ile arkaik, primitif sanatlara yonelirken, Seurat figiirlerini modle etmemekle
birlikte ¢izgi perspektifini de kullanmamistir. “Van Gogh’un figiirlerinde bigimler
kivrimlar ve biikklimler yer alacak sekilde carpitilmig her parca siirekli hareket
halindeymis izlenimini vermektedir. Van Gogh ¢izgi ve rengin olanaklar1 iizerinde
yaptigi  deneylerle empresyonist ressamlardan oteye giderek fovizm ve

ekspresyonizm’in yolunu agarak cagdas sanata biiyiik katkilar yapmistir.” 24

Lautrec’in insan figiirlerini resmettigi yapitlarinda cizgisellik 6n plandadir.
Lautrec figiirlerini igneleyici bir alayla akla gelmedik bi¢imlerde resmetmistir.
Onemli empresyonist sanatgilar Manet, Pissarro, Monet, Renoir, Sisley, Mary
Cassatt, Degas, Post Empresyonistler Seurat, Signac, Lautrec , Cezanne, Van Gogh
ve Gauguin’dir. 19’uncu yiizyilin sonlarinda figiiratif resimleriyle ©one ¢ikan
ressamlardan biri de Giovanni Battista Segantini’ dir. Segantini’ resimlerine, Alp

manzaralarinda giinliik isleri ile ilgilenen kdyliiler konu almaktadir.

2! Bkz (17) GOMBRICH,394
%2 Bkz (6) TURANIL,515,516

3 Bkz(8) TANSUG,232



Resim 4.56: Edouard Manet, “Kirda Kahvalt1” Tuval iizerine yagliboya,208x265cm,Paris

Resim 4.57 : Pierre-Auguste Renoir “Pazar Yeri” Tuval lizerine yagliboya
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Resim 4.59: Edgar Degas, “Dans Simifi”, Tuval {izerine yagliboya,88x75cm,Paris

53



54

Resim 4.60:Georges Seurat “GrandeJatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii 6gleden sonra”, Tuval {izerine
yagliboya,208x308cm

Resim 4.61:Paul Cezanne “Palyago ve Soytar1” Tuval lizerine yagliboya, 102x81cm

24 Maurice SERRU LAZ,Empreyonizm Sanat Ansiklopedisi,107,113
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Resim 4. 62: Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tuval {izerine yagliboya,73x95cm

Resim 4. 63: Giovanni Segantini, “Alpler™”’ Resim 4. 64:Paul Gauguin “ Vision after
T.yb,78x72 cm Sermon”,T.yb,73x92cm

Paul Gauguin ve Emila Bernard gergek hayattan ziyade hayal giiclinii temel
alan bir nesnenin dig goriinlisiinden ¢ok 6ziinii yakalamay1 amaclayan alternatif bir
sanat olusturdular. Basit formlar ve canli renklerin uygulandigi, kalin dis hatlarla

cevrelenmis diiz alanlar bu tarzin tipik 6zelligiydi. Nabilerin ¢ogu resimlerinde
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mistik bir Hiristiyanlik tutkusunu paylasirken Bonnard ve Vuillard ¢agdas hayattan

giindelik sahneleri yeni bir iislupla ele aldilar.

“20’nci yiizyilin ilk yirmi-yirmi bes yillar1 i¢cinde Almanya’da Ekspresyonizm
sanat akimi ortaya cikmistir. Disavurumcu olan bu akimda, sanat¢i kendini
iggiidiilerine terk ederek ruhunun uyumuna birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin
etkisi altinda dogaya doner. Figiiriinii dramatik bir eser olarak ortaya koyar.”?
Disavurumcu ressamin resmettigi insan  figlirii  yogun, tutkulu ve kisiseldir.
Disavurumcu resim de siddetli yapay renkler ve dramatik firga siirlisleri soz
konusudur. Ekspresyonizm akiminin 6nde gelen sanatgilari: Edward Munch, Egon
Schiele, Oskar Kokoshka, Ernst Ludwig Kircher, Emil Nolde, Kathe Kollwitz, Franz

Marc’tir.

4.1 Modern Sanat Baglaminda insan Figiiriine Yaklasim

Fovizm 1905 yilinda Paris’te ortaya ¢ikti. Parlak saf renkleri, diizlestirilmis
perspektifi ve sadelestirilmis detaylariyla yeni bir donemin baglangic1 olmustur.
Boylece bir grup Fransiz sanatci diinyanin ilk modern sanat akimini baslatmis oldu.
Fovizm ¢izginin formlar1 sekillendirmesi ve yumusatilmis renklerin kullanimi ile
biiyiik degisimler gosterdi. Insan formu resimlerin odak noktas1 olarak tabiattaki

yerini aldi. Andre Derain, ve R.Henri Matisse, Duffi 6nemli sanat¢ilardir.

“Yirminci yiizyilin en Onemli sanat akimlarindan biri olan Kiibizm,
yansitmaciligin Ronesans’tan itibaren siiregelen kurallarii kokten sarsmis ve
biitiinliyle farkli bir bi¢imsel kurgu meydana getirmistir.” “...1911°den sonra,
dogada, bir modelden caligmay1 artik tamamen birakan Kiibistler, dis diinyay:
tanimlayan isaretler ve big¢imler kullanmislardir. Cezanne’nin stili cakistirmali
goriintlileri yerine, her figiliri en iyi tanimlayan goriintiileri isaret haline getirip
kullandilar. Her figiiriin en karakteristik formunu, rengini, dokusunu, siluetini
birlestirdiler. Birbirinin igine gecen diizenlemeler ve birden cok perspektiften
gorlilen imaj parcalarinin yarattig1 sonug, git gide resmin dis diizeyine dogru sikismis

izlenimi veren figiirledir.” ® Bu akimin ilk 6rnekleri Analitik Kiibizm olarak tarif
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edilmis, 1909 —1912 yillart arasinda yapilan resimler en karmasik ve parcalanmis
olanlardir. Formlar pargalanip resmin yiizeyinde yeniden yapilandirilmistir. Sablonla
uygulanan harfler bazen resmin anlamina dair ipuglar1 vermistir. Sentetik Kiibizm ise
1912°den itibaren gelismeye bagladi ve sade, diiz renkli yiizeylere yer verdi. 1914°te
Picasso’nun tablolar1 daha coskulu bir hale gelmeye bagladi. Akimin Onemli

temsilcileri: Picasso, Braque, Gleizes ve Gris’dir.

Resim 4.65: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, tiiyb, 349x776 cm, Madrid.

Fitiiristler, kendilerini yeni ve doniismiis bir duyarliligin primitifleri olarak
tanimliyorlardi., Neo-empresyonizme ait boyama teknigi gibi bazi dgeleri, Kiibizmin
parcalanmis formlariyla birlestirdiler. Kiibistlerin sabit konularmmin yerine kent
hayatini, gece hayatimi ve hareketi kullandilar. Onlar eserin izleyici lizerindeki
etkisini arttirmak i¢in dogal olmayan renkleri ve izleyiciyi resme ¢cekmeye yonelik
kendilerine 6zgli resimsel bigimler kullandilar. 1931 yilinda Giacomo Balla da
figiiratif bir yaklasima yonelmistir. Onemli Fiitiirist sanatcilar: Gino Severini,

Umberto Boccioni, Carlo Carra ve Delaunay’dir.

%® Bkz(6) TURANI,572

26 Mehmet GOKTEPE,1960 Sonrasi Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler,13
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Dadaistler sanattaki geleneksel degerleri yok sayip giindelik objeleri sanat eseri
olarak aldilar. Grubun 1921’ de dagilmasiyla sanatcilarin ¢ogu Siirrealist akim i¢inde

yer aldi.

Stirrealizm edebi ve siyasi bir akim olarak baslamasina ragmen, resim,
fotograf ve sinema da oldukca etkili oldu. Freud’un calismalarindan etkilenen
stirrealist akim, gergeklik algisina meydan okuyarak riiyamsi imgeler araciliiyla
bilingaltin1 aciga ¢ikarmayr amaclamistir. Siirrealist ressamlarin insani1 konu alan
eserlerinde soziinii ettigimiz bu riiyamsi1 imgeleri gorebilmekteyiz. Onemli

Siirrealistler : Miro, Dali, Magritte ve Max Ernst’tir.

“1917 yilinda bir araya gelen C.Cara ve G.Chirico adli italyan ressamlarca
baslatilmis olan metafizik resim savasin getirmis oldugu yalnizlik ve huzursuzluk
ortami etkisini resimlerde gosterir. Resimlerde abartilmis bir perspektifle
betimlenmis bos kentsel mekéanlar ve bunlar icinde yer alan figiirler, kuklaya
benzemektedir. Bu figiirler hareketsiz resmedilmislerdir.” 2’ 1920 ve 30’lu yillarda
bir grup sanatgt soyut egilime karsi c¢ikarak, giinlik yasami daha geleneksel bir
cizgide resmetmeyi tercih etmistir. Avrupa ve Amerika’daki figiliratif ressamlar
birbirinden farkli, cesitli stillerde eserler iirettiler. Bu figiiratif sanatgilarin biiyiik
kism1 6nce kiibizm ve diger avangard stiller ¢cevresinde denemeler yapti, bazilar da
reklam ressami1 ve fotografci olarak calisti. Kentsel alanlar ve i¢ mekanlar1 gercekei
bir tarzda resmettiler. Bu resimler sanayilesen c¢evreyi ve modern diinyanin
psikolojik gerilimini aktartyordu. Wood, Pirandello, Hopper, Balthus gibi sanatcilar
bu donemde eserler firettiler. 1930°da Amerikan sanatinda politik konular
ressamlarca islendi. Ben Shahn’in Sacco ve Vanzetti’nin ¢ilesi adli figiirlii resmi,
Thomas Hard Benton’un Batinin sanatlart resmi, bu baglamdadir. Rivera’da bu
donemde sosyal realizm igerikli eserler iiretmistir. Rivera’nin kamusal boyuttaki
figtiratif kompozisyonlarinin modern sanat iginde bir benzeri yoktur. Arshile Gorki
1940’lardaki New York figiiratif resmine trajik bir goriintii kazandirmistir. Mark
Rothko, Jean Dubuffet, Francis Baccon, Lucian Freud, David Hockney gibi

sanatgilar figliratif resim ¢alismislardir. 1961°de Pop Art’in 6ne ¢iktig1 bir donemde
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figlire geri doniis gozlemlenir. Kusagin 6nemli temsilcilerinden “...Allen Jones,
erotik figiirler resmetmis. Jaspers Johns yapilan her resmin betimlenen konu ile
iliskisini sorgulayarak 1950°li yillarda soyut disavurumculugun krizini atlatarak
resme figlirli yeniden kazandirir. 1955-60 yillarda Rauschenberg ile birlikte soyut
disavurumculuk akimina karsi ¢ikarlar. Tom Wesellmann, 1960’lardan baslayarak
ciplak kadin figiiriinii canli renklerle i¢ mekanlarda nesnel bir sekilde ele almistir.
Rosenquist endiistri boyalarindan faydalanarak biiyiik boyutlu resimler yapmistir.
Pop Art sanat¢ilarinin ¢aligmalar1 daha sonraki sanat akimlarimi (figliriin yeniden
yorumlanisi, kitle iletisim araglarinin dilinin benimsenmesi) etkilemistir.” Pop Art’1
Nouveau Realism (Yeni Gergeklik), Happening, Op Art, Kinetik Art, Resim Sonrasi
Soyutlama, Minimal Sanat, Land Art, Kavramsal Sanat, Siire¢ Sanati, Book
Art/Kitap Sanati, Posta Sanati, Body- Art, Fluxus (miizik, sesle ilgili) Performans
(eserin seyirciyle tamamlanmasi) ve Video Sanati takip ederek giinimiizde varligini

surdurir.
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5. iISLAM SANATLARINDA iNSAN FIGURUNE BAKIS

Islam sanatin1 arastirmaya baslamadan 6nce, isldm toplumlarinin sanata nasil
yaklastiklarin1 ve sanat anlayislarmin ne oldugunu bilmemiz gerekir. Islam
toplumlarinda giizel sanatlar, Islam tarihiyle beraber varligini siirdiirmiistiir. Biitiin
[slim cografyalarinda Kur’an’in okunmasiyla 6zel bir musikinin varhigi soz
konusudur. Maddi bir bigimde kavrayamadigimiz musikiyi bir tarafa birakip,
Kur’an’mn canli varliklara ve insan figiiriine nasil baktig1 hususunda; Fransiz Islam
aragtirmacisi Louis Massignon “Islam San’atlarmin Felsefesi” adli makalesinde soyle

yazmaktadir:

“...Kur’anin kesin olarak sekillerin temsilini yasak ettigi ileri siiriilmektedir.
Arastirmalarimda vardigim sonu¢ ise Kur’an’da bdyle bir yasak olmadigim
gosteriyor. Yalniz birka¢ Hadis Miisliimanlara sekil sanatlarini yasak etmektedir.
Bunlar1 sayiyorum: Bu Hadis’lerden birincisi, kabirlere, nebi ve veli resimlerine
tapanlar1 lanetlemektedir. Ama bu bizi ilgilendirmez. Ciinki bu ilgi, bir nevi puta
tapmaktir. Ve nihayet bunda sekil, Allah’a ayrilmas1 gereken tapinmay:
maddilestirmek i¢in bir deneme yoludur. Oysaki camide kible bos bir mekandir.
Islam geleneginde yasak edilen ikinci sey oldukca garibdir. <<Artistler, figiir
yapanlar kiydmet giinlinde Allah tarafindan olmiyacak bir cezaya, yaptiklarim
yeniden diriltmek cezasina c¢arpilacaklar.>> Onlar cansiz figiirler yapiyorlar.
Ahirette, Allah yaptiklar figiirlere hayat vermelerini emredecek, bu ise imkansizdir.
Bunun i¢in insanoglu Yaradan’i taklit etmek gibi ¢ilgincasima kibirli davranisi

yiiziinden cezalandirilacaktir....Clinki herkes bilir ki Kur’an’da sozii gegen
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camurdan tek figiir, diizme bir Incil’de, Isa’nin ¢amurdan kuslara nefes ettigini
gosteren sahnededir. Ama bu hiikkiim sanatgiya sanat¢t oldugu icin verilmis degildir.
Bu ceza, ona, zekasina giivenmesi, yalniz Allah insanlar1 ve yasayan varliklari
yaratmisken, onun, danisikl bir hile olan sanat yolu ile elinin mahsullerine siireklilik
vermege ve ortaya hayat benzeri veya karikatlirii ¢ikarmiya davranmasi yiiziinden
verilmistir.Hadis’lerde buldugumuz {igiincii yasak, resimli yasttk ve kumas
kullanmaga ait olanidir. Fakat bu hadis dtekilerden daha siiphelidir. Ciinkii Eshab’in
Muhammed’in cadirinda, odasinda bile resimli kumaslar ve yastiklar bulundugu
bir¢ok eski soylentilerle bellidir. Dérdiincii Hadis; Hagin tahribini emredendir. Fakat
Hac sadece bir tasvir meselesi degildir. IslAmiyet Hristiyanhgin Haca karsi olan
biiylik saygist dolayisiyla bu pargalama emrini vermistir.... XIIL. ylizyilda yasayan,
anlattigim dort Hadis’e dayanarak, evde golge veren her sekli kesin olarak yasak
eden Nevevi’-dir. Elbette burada, cok ham ve basit olan o eski diisiinceyi, yani canli
varligin alametini, hareketli figiirler aksettiren bir “ecran” olmasinda bulan kanaati
goriilyorsunuz. Bu hususta, canli yaratiklarin golgeleri hakkindaki efsaneleri ve
meseld Omiros’da Tanrilarin golgesi olmadigini v.s... bilirsiniz. Nebevi bu yasakta
kiigiik ¢ocuklara mahsus bebekleri veya bayramlarda yapilan canli yaratik seklindeki
kurabiyeleri bile yasak edecek kadar ileri gitmistir....Ibni Dakikiilid <<Bu yasak
Islamiyetin baslangicinda inanmuslar1 putperestlikten uzaklastirmak igindi. Fakat
artik Islamiyet yeter derecede yayilarak, insanlari kendi ellerinden ¢ikan sekillerle,
Allah diisiincesini karistirmamaya alistirdigindan bu yasaga liizum kalmamigtir. >>
diyor. Bu yasaga ikinci bir sebep olarak da tasi ve ¢amuru giydirmenin uygun
olmiyacagi sdyleniyordu. Oldukca bon bir sebep. Bundan baska ¢ok dikkate deger
bir diisiince vardi: Meleklerin eve girmelerine engel olmamak igin evde tasvir
bulundurmamak lazimdir, deniyordu. Ciinki melekler bu tasvirlerde Allah’in
eserlerinin taklidin gorerek eve girmekten c¢ekinirlermis. Kisacasi, bir takim
sekillerin resmedilmesini yasak eden hiikiim yOniindeki edebiyattan kalan sey, bu
yasagin inkar degil, sinir ¢izme amacinin sanat degil, puta tapmak oldugudur. Bir
Miisliiman’in sanat eseri karsisindaki durumunda en goze ¢arpan 6zellik sudur: Onu
bir kiliseye veya miizeye gotiirlirsek, bakar ilkdnce giivenemez, bu isi bir oyuncu
hilesi, Allah’1 taklide yeltenmek i¢in bir yol sanir. Sonra imaninin yardimi ile biitiin

bunlar tehlikesiz ve gii¢siiz olduklarini anlar....Miisliiman, sanatin tuzagina diismek
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istemez. Onun icin sanat eserlerinden son derece giizel olan alem bile, Allah’in
iplerini ¢ekerek islettigi bir makinedir... Isldm sanatlarinin nasil kuruldugunu
incelerken anlasilacaktir ki, bu sanat yabanci tesirlerle dogmamis ve Islam
metafiziginin en esash kaziyelerine dayanarak biliylimiis, kivamini bulmustur. Kur’an
[slAm metafiziginin birinci misalidir. Bastan asag1 metafizik tariflerle doludur. Zaten
metafizik iddiali bir kelimedir. Diisiinmeye baslayan her insan metafizikle ugragsmis
olur. Miisliiman sanat1 bir kdinat goriisiinden ¢ikmistir. Bu, Yunan tesiri altinda
kalmiyan biitiin ehli siinnet velcemaat filozoflarinin savunduklari, Islam ilahiyatinin
dogmatique nazariyesidir ki: << Kainatta sirf sekil ve kendiliginden suret yoktur,
yalniz Allah daim ve bakidir.>> climlesiyle 6zetlenebilir. Yunan goriisiinde siiriip
giden tabii seyler vardir. Ciinki Allah onlarin siirmelerini, dogup biiylimelerini,
denge ve billirlagsma tiplerine gore meydana gelmelerini giizel bulmustur. Buna
karsilik Islam’da her yerde kendini belli eden iistiin Allah fikri bu gériisii red eder.
Biitiin yaratiklar, hattd su gordiigiimiiz masa bile Islim ilahiyatcilarma ( mesela
Mu’tezile ve Harici’lere) gore devamindan yoksundur. Islam ildhiyatinda beka-
devamlilik yoktur. Var olan, sadece << an >> lardir.Ve << an>> larin zaruri bir
siralanma diizeni bile yoktur. Islam ilahiyatgilar1 pek erkenden istidare-i zaman
teorisine varmislardir..Onlar i¢in var olan << an >> anlarin birbirni kovalamasidir ve
bu kovalama da kesik kesiktir. Allah dilerse geri donmeleri de miimkiindiir.
...Yunan goriisli hendeseci, tam adetleri ve tam adetlerin karakterlerini seven bir
hesabc1 goriisii idi. Bundan dolay1 Islam zekasinin gelismesi ¢ok berrak ve orjinaldir.
Hesap onlarin elinde dogrudan dogruya cebire ve hendese de trigonometriye

yonelmistir.

...Yunanlilar metafizik ile ugragsmaya bagladiklar1 vakit, Allah’in varligini
ispat icin bulunan tiirlii delillerin arasinda estetik delil adin1 alan, esyanin ahengi
yahut cosmos flizerinde ¢ok durmuslardir. Oldukga kavrayisli olan bu kelime daha

cok aciklamaya liizum birakmaz sanirim.

Miisliiman ilahiyatinda bu cins delil yoktur. Tek bir delil vardir. Baki olan
yalmz Allah’tir. Her sey gecip gider, her sey gecicidir. Kendi deyimleriyle yalniz

O’nun didar bakidir.Vacibiilviicudun isbatina gelince; O’dan baskasinin degismesi
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iledir. Kur’an’da Hazreti [brahim’in giinesin aksam gelince, batmasini, ayin tutularak
ortiilmesini ve yildizlarin giinesle silinmesini anlattig1 uzun bir parca vardir.ibrahim
biitlin bunlar1 gordiikten sonra karar verir : << Demek ki bagka yerde siiren bir Tanr1
vardir>> Bunun i¢in Miisliimanlara gore Allah’in isbati << degisme >> iledir.
Dolayisiyle sanat onlar ic¢in yaradilmiglarin kendiliklerinden var olmadiklarini
gostermege bir vesile olacak ve belki bundan baska bir sey olmayacaktir. Su halde
Islam sanat1 bize << degisme >>yi bildirecek bir sanattir. Figiirlere baglanmamak,
suretlere tapmamak gibi yasaklar yiiziinden Islom sanati berrak,ruhani ve yalniz
accord’un giizelligine inanmayan, susmada karar kilmak {izere, baz1 notalardan gegcen
cebirci bir miizisyenin sanat1 gibisaf ve temiz olarak dogdu. << ibni Abbas>> 1n
anlattig1 distindiiriicii eski bir Hadis vardir: << Peki ama, artik hayvan resimleri
yapmayacak miyim, sanatimi birakacak miyim?>> diyen bir Iranli ressama << Evet
yapacaksin, ama hayvanlarin kafalarini kesmelisin, canli goriinmesinler, ¢alis ki
ciceklere benzesinler!>> diye cevap verilir....G06zlerimizin 6niinde ge¢ip gittiklerini,
yok olduklarini isaret etmek i¢in gegcici sekillerin boylece cansizlastirilmasi, bize,
varlig1 ve hayatin siirmesini ancak Allah’in iradesinden ve solugundan alan sekillere,
suretlere hayat iiflemeyi aklimizdan ge¢irmemek gerektigini gosterecektir.... Sanatgi
sekillerin karsisinda sarhosa donmiyecek, kendi eserlerinin Pygmalion’u
olmiyacaktir. Krokiyi aldiktan ve estetik heyecan gectikten pek c¢ok, sonra
hatirliyarak eserini, modelini yapmiya mahkimdur. Gordiigii forma tapmamasi
lazimdir. Ciinki bu formdan baska bir sey meydana getirmege mecburdur. <<
Riiyalarma inanmamak, ¢linki bu alemin gegici formlar1 yalniz riiyalardir ve silinip
gideceklerdir.>> Iste Islami diisiincenin kaynagi.. Burada goriiliiyor ki o, eski
putperest goriisiinii, Yunan goriisiinii itiyor, ama diisiincenin biitiin ii¢ boyutlu sekil

almalarini (modalisation) red ve inkar etmiyor.29

29 Louis MASSIGNON, islam San’atlarinin Felsefesi,3,4,5,6
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6. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESMINDE iNSAN FiGURUNE
YAKLASIM

6.1 Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resmi ve Insan Figiirii

“Turk Resim Sanati iki biiyiik kiiltiir degisiminin ¢ergevesi i¢inde gelisip
dontiserek giinlimiize kadar gelmistir. Birincisi Anadolu topraklarinda buldugu, antik
Yunan, Bizans ve digeri eski yerel kiiltiirlerin mirasi, ikinci biiyiik kiltiir degisimi
ise, bati etkilerinin yogunlastig1 yakin donemleri kapsayan siire¢ olmustur. Tiirk

30 ;
7% Insan

Sanatinin baglangici Orta Asya ve Uzakdogu tarihinin derinliklerinden gelir.
figliriinii konu alan Tiirk resim sanati minyatiirle baglar. Minyatiirlii eserlere VIII.
yiizyilda Uygurlar’da rastlanmustir. ...“Uygur sanatgilari, aslinda kokeni 1.0.birinci
yiizyila tarihlenen Harezm’deki Koy-Kirilgan Kale ve 3. Yiizyila ait Toprak-Kale
tasvirlerine kadar geri giden Orta Asya’nin grafik sematizasyon teknigini

kullanmiglardir.” 5

“Uygur resminde aslinda batili anlamda bir perspektif olmasa da,
resmedilen kisilere verilen dneme gore onde biiyiik veya arkada kiigtik cizilerek ve
parlak renklerle boyanarak, grafik semanin ortasinda yer alan figiiriin 6ne ¢ikmasiyla
resimde bir derinlik hissi yaratilmistir. Islimdan énce Tiirk resminde portre resminin
de yine Uygurlar doneminde 750 yilindan sonra basladigi bilinmektedir. Uygur
ressamlari bu portrelerini modellere bakarak yapmislardir. Ozellikle 6.vel3. yiizyillar
arasinda, Turfan’in kuzeyinde Alev dagi eteklerinde kurulmus olan Bezeklik
kentinde resmedilen Uygur tasvirlerindeki gergeke¢i tavir ¢ok dikkat ¢ekicidir.” 32
“...Turfandaki arastirmalarda, Bezeklik ve Sorguk’taki figiirlii duvar resimleri ile
birlikte bu minyatiirler IX. yiizyildaki Cin resminden ayrilan karakteristik bir Orta
Asya Tiirk Resim iislubu olarak ortaya ¢ikmustir.) ... Tiirkler Orta Asya’dan Uygur
resim islubunu getirerek Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’da etkin bir sekilde
uygulamislardir....Biiylik Selguklu iislubundan ¢ok sayida figiirlii resim kalmistir.
Bunlar Selguklu yasantisini realist bir sekilde gostermistir. Bu eserler XII. yiizyilin
sonundan itibaren giiniimiize gelmislerdir. Bu donemin 6nemli figiirlii minyatiirleri;

Kitab-1 Tiryak, Otomatlar ve Kitab-iil Agani’de yer almuslardir.”*®
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...“13. ylzyilin Anadolu Selguklular1 déneminde figiirlii resimler Varka ile
Giilsah adli yazmanin minyatiirlerinde yer almislardir. Anadolu Selguklulari’nin
resim sanatina esin kayna@i Iran ve Bizans olmustur.” 3% 14 yiizy1l Tirk figliratif
resmine dair eserlerin olmadigi bir doénem oldugu sdylenebilir.Anadolu
Selguklularindan sonra Anadolu Beyliklerinden herhangi bir resim 6rnegi ortaya
¢ikarilamamustir.15.ytizyilin baglarinda ressam Hiisamzade Sunullah, II. Murat ve
Il. Mehmet donemlerinde gergekei islupta figiirli resimler yapmistir. Osmanli
minyatiir sanatinda konu geregi, minyatiire giren her ayrint1 ve resmedilen bi¢imler
gercek goriintiisiinden uzaklagmistir. Minyatiire konu olan, atlar pembe, kayalar mor
ve gokyiizl altin yaldiza boyanirken, insan figiirasyonu ve 6teki nesneler dogadan
soyutlanarak iki boyutlu olarak gosterilmistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde
Osmanli saray1 6nemli resim faaliyetlerine sahne olmustur. Cagdas bat1 resmine ilgi
duyan Fatih Sultan Mehmet, Gentile Bellini ve Constanza da Ferrera gibi iinli
Italyan ressamlarin1 davet ederek portresini yaptirmistir. Tiirk ressamlar1 da gelen bu
ressamlardan etkilenerek resimler yapmuslardir. Sinan Bey, Fatih’i elinde giil
koklarken tasvir eden portresini resmetmistir. Mehmet Siyah Kalem’e ait “Fatih
Albiimii”nde yer alan ve biiyiik ¢ogunlugu insan figiiriini tasvir eden bu resimler
gercekel ve grotesk (insan ve hayvan figiirlerinin giiliing bir bigimde birlesmeleri
sonucunda ortaya ¢ikan abartili resim veya heykel) egilimleri ile Osmanli minyatiir

sanatini etkilemistir.

%0 Sezer TANSUG,Cagdas Tiirk Sanati,16

31Seyfi BASKAN, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim,27
32A.8k33

%3 Oktay ASLANAPA Tiirk Sanat1,364,365

% Bkz (8)TANSUG, 146,147



Resim 6.1:4.yiizy1l, “Bagis¢1 Kadmlar” Resim 6.2:Uygur Duvar resmi

Turfan’da Duvar resmi

Resim 6.3: Uygur Duvar resmi

Resim 6.4: Varka ve Giilsah, “Savas”,1250 dolaylari,Kagit {iz.opak pigmentli boya.7.5x17.8cm
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Resim 6.5:Muhammed Siyah Kalem, “Dans”18.5x24.8cm

“Osmanli klasik donemine baktigimizda, “Siileymanname” adli eserin
minyatlirlerinde siddetli renk kullanimi1 ve figiir siralarinda goriilen hiyerarsik donuk
ve sert diizenlenis, Osmanli resminin ayirict 6zelliklerindendir.Yavuz déneminde
Osmanli resmi Iran kaynaklariyla zenginlesti. Kanuni déneminin énemli ressami,
Matrak¢t Nasuh’tur. 16. yiizyilin birinci ve ikinci yarisinda figiirsiiz manzara
resimlerini ilk kez kendisi yapmistir. Osmanl klasik minyatiiriiniin bir diger 6nemli
ressami da Nakkas Osman’dir. 17. ylizyilin iinlii minyatiir ressam1 Nigari’dir. [l

Osman, II. Selim ve Barbaros’un portrelerini yapmugtir.”*®

“17.ylizyilda Osmanl
minyatiiriine insan figlirine baktigimizda bu yiizyilin sonlarina dogru hazirlanmas,
icinde sabit yildiz ve burglar1 simgeleyen figiirlerin bulundugu bir el yazmasinda,
geleneksel kaliplardan tiimiiyle ayrilan ¢izimler bulunmustur. Aralarinda ciplak
kadin figiirlerinin de yer aldig1 resimlerde kumas kivrimlarinda ve viicut ¢izgilerinde
goze carpan 151k- gdlge uygulamalari minyatiir sanatina yabanci denemelerdir.” * Bu
donemin o©nemli ressami Naksi’dir. Yine bu yiizyllda minyatiirlii eserlerde

perspektifin etkisinden s6z edilebilir.

“...18’inci ylizyilin iki iinlii nakkast Levni ve Buhari’dir. Buhari’nin elinde

portreler cesitlilik kazanmig figlirler oylumlu ve hareketleri daha serbest
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goriiniimliidiir. Ancak yine de minyatiir estetifinden kopmamislardir. 18. ylizyil
boyunca figiir isleyisindeki asamalar daha ¢ok sarayda hazirlanan albiim resimlerinde
ve kimi ge¢ donem padisah portreleri kozmopolit bir ressam grubu tarafindan
gerceklestirilmistir. Refail ve Konstantin gibi azinlik ustalarinin da biiylik katkisi
olan bu albiim resimlerinde {islup ve teknik agisindan birer Avrupa resmi
sayilabilecek orneklerdir. Yer yer kalin firca vuruslarinin olusturdugu kabarik boya
yiizeyleri bu resimlere tuval resmi goriiniimii vermistir. insan figiirleri oranlariyla
dikkat cekmektedir. ...Levni kalabalik figiirlii kompozisyonlarinin yaninda Osmanl
sultanlarinin resimlerini ve Ill. Ahmet’in portresini yapmistir. Levni’nin resimleri
Osmanli resim sanatinda gozlem ve realite degeri tasiyan yeni bir anlayis
getirmistir.” -

19.ytizyilin sonlarinda insan ve hayvan figiirlerini tasvir eden resimlerin sayica
artmas1 dikkat ¢cekmistir. Istanbul, Anadolu ve Rumeli’de duvarlara figiirlii resimler
yapilmaya baslanmistir. Ayrica Anadolu’da halk resmi diye bilinen, evlerin ve
kahvehanelerin duvarlarina asilan figiirlii resimlere biiyiik ilgi gosterilmistir. Bu

figiirlii resimler genellikle Sahmeran, Koroglu, Deniz Kiz1’ n1 betimlemektedir.

% A.g.k.,150,155
% Giinsel RENDA,Cagdas Tiirk Resim sanati Tarihi 41,42

37 Bkz (8) TANSUG, 154,155,,157,158



Resim 6.7: Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet portresi”, tuval iiz.yb.
70x52 cm National Gallery/Londra
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Resim 6.9 : Abdullah Buhari, “Hamamda Yikanan Kadin”
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6.2 Bat1 Anlayisina Déniik Tiirk Resminde Insan Figiiriine Yaklasim

18. ylizyilda bati ile kiiltiir aligverisimizin artmasi, sanatimizin bi¢im dilini
degistirdi. III. Sultan Selim (1789-1807) doneminde, “1794 yilinda Miihendishane-i
Berr-i Himayun’da (Topc¢u Okulu) ve 1835 yilinda da Mekteb-i Harbiye’de (Harp
Okulu), resim derslerinin miifredat programina alinmasiyla iilkemizde batili anlamda
resim sanati bagladi. Askeri liselerin ardindan, miihendishane ve harbiye siniflarinda
daha ileri seviyede resim dersleri verilmistir. 1877 yilinda harbiye biinyesinde
Mensei Muallimin béliimiinde modelden desen ve anatomi dersleri verilmistir. Tlk
ressamlarimiz bu okullardan yetigmislerdir.1835 yilindan itibaren yetenekli subaylar
Avrupa’ya resim 6grenimine gonderilmislerdir. Avrupa’ya gonderilen on iki kisilik
ilk grupta, mithendishanenin ilk mezunu Ferik Ibrahim Pasa Viyana ve Londra’ya,
ilk harbiye mezunu Tevfik Pasa Paris’e gonderilir.1848’de Hiisnii Yusuf Bey,1864’te
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Ahmet Emin gonderilmistir. Fransa’ ya
gonderilen Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Halil Pasa ders aldiklar
Courbe’nin etkisinde kalmislardir.”® 19, yizyll Tiirk Resminin oncii ressamlari
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit, Osman Nuri, Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey,
Ferik Tevfik Pasa, Servili Kaymakam Ahmet Emin, Cihangirli Mustafa, Emin Baba,
Fahri Kaptan, Haskdylii Ahmet Ihsan, Ahmet Bedri, Hilmi Kasimpasali, Ahmet Ziya,
Hoca Ali Riza, Halil Pasa ve Osman Hamdi’dir.1882’li yillarda, Sanayi-i Nefise ile
birlikte sanat egitimimiz sivillesme donemine girdi, asker ressamlar kusaginin
etkinliginin yaninda sivillerin etkinligi de resim sanatimizin daha genis bir ¢cevreye
yayilmasini saglamistir. 1914’ te Avrupa’ dan Sanayi-i Nefise kurumuna donen
ressamlarimizin yeniden yapilanmasiyla resim sanatimiz daha bilingli bir sekilde

geliserek giiniimiize gelmistir.

Seker Ahmet Ali Pasa, (1841-1907) “1864 yilinda Fransa’ya gonderilen
Seker Ahmet Pasa, Boulanger ve Gerome gibi klasik-akademik ressamlarla ¢alisti.
Bu egitimin sonucunda kendisine 6zgii bir senteze ulasti. Seker Ahmet Ali Pasa,

kendini resmettigi oto portresinde elinde fircast ve paleti ile ifadeyi de hesaba
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katarak koyu bir atmosfer i¢inde betimlemistir. Bu portre ile Tiirk resmine batinin
bigcimselliginin yaninda igeriginin de girmis olmasi 6nemlidir. Peyzaj resimlerinden
sonra bir tiir olarak oto portrenin karsimiza ¢ikmasi, konunun da resme dahil olmaya
basladigini gosterir. Bununla birlikte agik form ve agik kompozisyon (golgesel tavir)
un Tirk Resminde goriilmeye basladigi bir ¢aligmadir. Seker Ahmet Pasa, klasik-

romantik bir egitim almasina ragmen resimlerinin biiyiikk ¢gogunlugu barbizon okulu

ve Courbet Realizmi’nin etkisindedir. ‘‘Talim Yapan Erler’’, “Hisar ve Evler” ile
339

“Orman” gibi resimleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 6.10: Seker Ahmet Pasa ,“Otoportre”, Tuval lizerine yagli boya,

%8 Engin OZDENIZ,Tiirk Deniz Subay: Ressamlar1,15,16,17

o Mustafa Orkun MUFTUOGLU,Bat1 anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Desen’in
Islevi, 76
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Siileyman Seyyid Bey (1842-1913 ) “Kurucu Kusak” ressamlarimizdan olan
Siileyman Seyyid Mekteb-i Harbiye’deki egitiminden sonra Paris’e gonderilen ii¢
askerin ilkidir. Orada Mekteb-i Osmani’de klasik bir egitimden ge¢mis ve ayni
zamanda 19 yiizyil ressamlarindan Alexandra Cabanel’den dersler almistir. “Flaman
ressamlarini animsatan bir ayrint1 tutkusu ve ustalikla, ince bir boya tabakasi altinda,
taptaze, 151kl1 ve saydam bir etki birakan resimleri nedeniyle Tiirk Resmi’nde erken
dénem izlenimcisi tavriyla kendisinden sonrakileri etkilemis ve klasik-akademik
resim geleneginin kati kurallarin1 asmistir. Bu yaklagiminda doga tutkunu ve ¢ok iyi
bir gdzlemci olmasinin pay: bityiiktiir.” *° Siileyman Seyyid dikkatli gozlemciligi ve
perspektif kurallarina 6nem vermesi itibariyle, “metrologiste” lakabiyla anilmis,

yaptig1 acikhava resimlerinden otiirii “Tiirk Izlenimcileri’ne &nciiliik etmistir.

Resim 6.11 Siileyman Seyyid, “Kayiklar,” Tuval {izerine yagliboya, 27x46 cm.

Osman Hamdi Bey (1842-1910), Tiirk Resminde, Seker Ahmet Pasa ve
Siileyman Seyyid’le birlikte “Kurucu Kusak” * ressamlarimizdandir. Tiirk resminde
biiyiik figlirlii kompozisyonlarin ve portreciligin dnciiliigiinii yapan Osman Hamdi
Bey, Paris’te Klasist, Oryantalist Jean Leon Gerome ve G.Boulanger’in 6grencisi
olmustur. Batil1 oryantalistler dogu diinyasina ait insan figiirlerini ve yasamini hayali

resmederken, Osman Hamdi Bey onlarin tam aksine gercek olan insan figiirlerini ve
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bildigi gordiigii mekanlar1 resmetmistir. Osman Hamdi Bey insan figiirlerinin yer
aldig1 resimlerini fotograftan yararlanarak resmetmistir. Fotograftan yararlanarak
yaptig1 resimlerdeki bazi detaylar fotograftan ayirt edilemeyecek diizeydedir. Osman
Hamdi Bey’in 6zellikle fotograftan yararlanarak resim yapmasinin sebeplerinden biri
de giris metninde de degindigimiz gibi, insan tasvirlerine karst olan kati dinsel
tutumlar olabilir. Osman Hamdi Bey kendisini ve diger insan figiirlerini, gosterisli
Osmanl giysileri i¢inde resmetmistir. Osman Hamdi’nin ‘Tiirbedar’ adli resminde
On planda bir sanduka yer almaktadir. Sandukanin hemen arkasinda ortada dua eden
bir insan figiirii (tiirbedar) bu insan figliriiniin hemen ardinda, Osmanli ahsap
oymaciliginin bir 6rnegi olan kabartmal1 agir ahsap kap1, kapinin disinda dogadan bir
goriinii ve taghiga birakilmis bir c¢ift mest detayli bir bigcimde resmedilmislerdir.
Osman Hamdi resimlerinde yer alan nesneler arasinda ayrimda bulunmaz hepsine
ayni duyarlilik ve titizlikle yaklasir. Yapitlarindaki insan figiirleri arasinda organik

bir biitlinliik iliskisi arastirildigi sdylenemez. Osman Hamdi’nin resimlerinde insan

figtirleri nesnellesir. Canli renklerle boyadigi resimlerinde boyay1 resmin her yerinde
42

ayni kalinlik ve yogunlukta uygulamistir.

Resim 6.12: Osman Hamdi Bey, “Tiirbedar”, Tuval {izerine yagliboya, 122x94 cm.
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Hoca Ali Riza (1858-1935 ) Harbiye’den mezun olan Hoca Ali Riza, asker
kusaginin nemli temsilcilerindendir. Iyi bir desen ustas1 olarak kabul edilen Hoca
Ali Riza, yaptigi goriinli resimlerinde zaman zaman insan figilirlerini de
yerlestirmistir. S0z konusu olan bu insan figiirleri, doga icinde neredeyse yok olacak
kadar az bir yer kaplamaktadirlar. “Hem desen portrelerde hem de egitim amach tas
baski (albiimii)¢alismalarinda desene 6nem vermis oldugu agik¢a goriiliir. Bununla
birlikte Ogrencilerinin kopya etmesi i¢in Ornek olarak yapmis oldugu imgeleme
dayal1 tag baski calismalar1 gbzleme dayali desen portrelerinin yetkinligine erisemez.
Hoca Ali Riza kendine 6zgii renkli ve renkgi bir palet ve lirik-romantik bir
yaklagimla, acik havada guvaj ve yagli boya tekniklerinde ¢ok sayida goriinii resmi
yapmistir. Istanbul’un degisik yerlerinden yapmis oldugu sokaklar eski ahsap evler,
kiyilar, kayalar, magaralar, mehtapli geceler ve ¢ok sayida benzer konulu yerel tatlar
ve romantik nitelikler tagiyan goriinii resimleri, ayrica dgreticiligiyle Tiirk Resmi’nin

sonraki kusaklarinda devamcilarini yaratabilme basarisini gosterebilmistir.” 3

Halil Pasa (1857 -1939)Asker ressamlar kusagi’nin son 6nemli temsilcisi olan
Halil Pasa goriinii ve portre tlirlerinde dnemli eserler iiretmistir. “Tiirk Resim Sanat1
icinde, Kurucu Ressamlar Kusag: ile Tiirk Izlenimcileri olarak adlandirilan 1914
Kusag1 arasinda ¢alismalarindaki bi¢imsel ve bicemsel 6zelikler agisindan gercek
anlamda “gegis ressami” diyebilecegimiz sanat¢i Halil Pasa’dir.” ** 1880-1888 yillari
arasinda Paris’te Gerome ve Gourtois’in atdlyelerinde resim egitimi almistir. Halil
Pasa’nin insan figiirlerini konu alan ¢iplak desenleri, yagliboya ile yapmis oldugu
portreleri onun bu konudaki duyarliligini, kavrama yetenegini, saglam sanatsal
is¢iligini yansitir. “ Halil Pasa’nin 1894 yilinda yaptigi “Kanapeye Uzanmig
Kadin”adli figiiratif resmi hem kompozisyon ve renk hem de modelin el ve
portresindeki hasas iscilik onun Manet diizeyinde bir ressam oldugunu gosterir.” *°

Halil Pasa, klasik-akademik bir egitim almasina ragmen, resimlerinde Barbizon

okulunun 151k ve renk etkileri goriiliir. Bogazin siirsel 1518101 ilk kesfeden

*3Bkz (40) AYAN,64
* A.gk.,67
%5 Bkz (35) RENDA-EROL, 153,154
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ressam olmustur. Tiirk resminde portre tiiriinlin en énemli ve sayisal olarak en
cok ilk Orneklerini vermistir. Ayni zamanda Halil Pasa’nin desenlerinde Tiirk

resminde ilk kez {i¢ boyutluluk hissi ve golgesel tisltip goriiliir.

Sehzade Abdiilmecit Efendi (1868-1944) Sultan Abdulaziz’in ogludur. Pierre
Lotti araciligiyla Paris’te bir sergiye yapiti kabul edilir. Sehzade Abdulmecit insan
figliriinii konu alan portre ve figiirlii resimleri ile ¢agdaslar1 arasinda 6zel bir yere
sahiptir. Ozellikle yaptig1 portrelerde basar1 gdstermistir buna kendi portresi drnek
gosterilebilir. “Haremde Beethoven” ve “Haremde Goethe” isimli figiiratif resimleri

figiir-mekan iliskisi agisindan 6nemli eserlerdir.*®

Mihri Miisfik Hamim (1887-..) Osmanl saray ressami olan Zonaro’dan resim
dersleri aldiktan sonra Paris ve Roma’ya giderek resim alaninda egitim almistir.
Inas(Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebinde idarecilik ve hocalik yapan, Mihri Miisfik
Hanim pastelle gergekci bir bakis agisiyla portre ve figiirlii calismalar yapmustir.
Kagit lizerine ¢alistig1 portrelerdeki insanlarin karakterlerini yansitmistir. Yash kadin
portresi Degas ve Lautrec’in bi¢im dilini ve Rembrandt’in portrelerindeki yasamin

ifadesini animsatir.

® Agk.,164



Resim 6.14: Halil Paga, “Yatan Kadin”, Tuval lizerine yagliboya, 41x60 cm.
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Resim 6.16: Mihri Miisfik, “Ihtiyar Kadimn”, Tuval iizerine yagliboya, 40x30 cm.
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6.3 1914/Calh Kusagi Ressamlarinda insan Figiirii

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi nedeniyle Fransa’dan yenilik¢i akimlarin
etkisiyle donen 1914 Kusagi ya da ‘Calli Kusag1’ olarak bilinen ressamlar Nazmi
Ziya, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Namik
Ismail’dir. Bunlara Sevket Dag, Ruhi Arel, Mehmet Ali Laga ve Ziya Akbulut dahil
edilebilir.

“Calli Kusagi’nin ortak iislupsal 6zelligi, doganin belli bir 151k ve atmosfer
etkisi altindaki c¢esitli goriiniimleri karsisinda duyularin, algiya dontisen kesinligini
saf renkler ve dinamik bir firca is¢iligi araciligiyla tuvale aktarmaya dayanan bir tiir
izlenimciliktir...Calli Kusagi ressamlarinin en belirgin 6zelliklerinden biri de insan
figlirtine (ve Ozellikle ¢iplaga da) yonelmis olmalaridir...Portre kompozisyon ve
ciplak alanlarinda da etkili ve yetkin 6rnekler vermislerdir. Bunlar i¢inde Calli ve
N.Ismail 6zellikle ¢iplagi cesur bir sekilde ele alan uygulamalariyla digerlerinden

(13

ayrilirlar. Call’'nin “ Top Arabasi”, Lifi)’in “Kalkinma” s1 ve “Savas Alegorisi”,
Ruhi’nin “Tascilar’l, Ismail’in “Harman Yeri”, Hikmet Onat’in “Siperde Mektup
Okuyan Erler” i ve Sami Yetik’in ¢esitli savas sahneleri gibi Tiirk sanatindaki
kompozisyon tiirlinlin ilk tutarli 6rneklerinde insanin tensel ve tinsel boyutlariyla
gercek anlamda temsil edildigi goriiliir...Calli kusagi sanatc¢ilarmin insan bakis
acisinin en belli bagh 06zelligi, insam1 gilincel ugraslart ve eylemi basinda
gostermesidir. Bu sanatgilarin resimlerindeki figiir, (savasta) carpismak, top arabasini
engebeli bir araziden gegirmek, tas kirmak, tarlada calismak, ekin ekmek, tarla
siirmek vb. gibi gilincel yasam ugraslarinin hareketli diinyasi i¢cinde ele alinmistir. Bu
baglamda vurgulanan ana unsur, insanin doga ve yasam kosullar ile karsilikli bir

etkilesim i¢indeki alisveris iliskileridir.”’

Ibrahim Calli (1882-1960) “1906 yilinda girmis oldugu Akademi’yi ii¢ yil
sonra bitirerek, devlet bursuyla Paris’e gonderilmistir. Orada Cormon’un atdlyesinde
arkadaslariyla birlikte resim egitimi almistir. 1914’te yurda dénen Calli, Halil Pasa
aracilifiyla ayni yil Sanayi-i Nefise’de hocaliga baslayip, bu gorevini 1947 yilinda

emekli oluncaya dek siirdiirmiistiir... Calli yurda dondiikten sonra, Galatasaraylilar
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Yurdu ve Lisesinde sergiledigi figilir ve portreler, desene pek 6nem vermeyen fakat
renk uyumunu on plana alan yapitlardir. Ada ¢amlar1 arasinda gezinen maslahli
hanimlari, kadin portreleri ve Tiirk resminde gériilen ilk ¢iplaklari Ibrahim Calli’nin
yaptig1 soylenir. O firgasimi lirik ve coskun bir sekilde kullanmistir...Calli, 1924
tarihine kadar, Empresyonist teknikle eserler vermisken, alisilmamis bir iislupla yeni
bir dizi resim daha yapmaya baslamistir. Bir diziyi gegmeyen Mevleviler serisi ile
Calli bir ¢esit ekspresyonizm kullanmistir. Calli, son yillarinda, biiylik capl
diizenlemelerden, portre ve figiirlerden uzaklasarak, ¢icek resimleri, ¢igeklerden de

manolyay1 resmetmistir.” *®

Feyhaman Duran (1886-1970) Paris’te tinlii Julian Akademisinde Cormon ve
Jean —Paul Laurens’in 6grencisi olmustur. Feyhaman Duran, tiim dikkat ve titizligini
insan yiiziinde gostererek portre tlirtiniin Turkiye’de Onciisii olmustur. Feyhaman’in
cogu portrelerinde goriilen titizlik kuskusuz hat sanatina, giizel yaziya verdigi
onemden gelir. Galatasaray Yurdu sergisindeki ‘“ Akil Muhtar *’ portresini basarili
bir sekilde yapmistir. Bu portre onun daha sonralar1 uygulayacag: teknigin baslangici
sayilir. Saglam deseni, seffaf ve koyuluktan kagman renk, modelin Kkarakterine
yakinlik, koyu agik agisindan uygunluk gdstermektedir. Feyhaman Duran son
donemlerinde portre ve figiirii birakip Calli gibi ciceklere tabiat goriiniimlerine

donmiistiir.

“Tiirk resmi iginde insan yiizliniin yalmz dis ¢izgileri iistiine degil, ruhsal
niteligi tistiine de egilen tek ressamin giiciinii gézler Oniine serebilirdi.Goriis ve
teknik bakimindan Feyhaman’in portreleri Calli’ninkilere yakin olmakla beraber

daha derin bir igtenlik, modele daha yakinlik yoniinden ayrilirlar.” *

a7 Kemal iISKENDER, Tiirk Resminde insana Bakis,10
48 N.BERK-A.TURANT,Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,25,2,29

¥ A.gk.,32,33



81

Nazmi Ziya Giiran (1881 - 1937) Hoca Ali Riza’dan resim dersleri alan
Giiran, sonradan resimlerinde siirekli konu ettigi dogay1 ve dogaya olan tutkusunun
Hoca Ali Riza’dan kaynaklandigini belirtmistir. (Resim 99) 1902’de Sanayi-i Nefise
mektebine giren Giiran, 1908°de Paris’e gitti. Onceleri Marcel Bachet ve Royer gibi
hocalardan 06zel dersler aldiktan sonra Cormon’un 6grencisi olmustur. Giiran,
Paris’te ciplak figiirleri hocalarmin istedigi bicimde uygular. Hikmet Onat, Avni
Lifij, ve Nazmi Ziya’dan olusan ‘Istanbul Ressamlar1>> grubu iginde resimlerindeki

tadlardan otiirli empresyonistlere en yakin kendisi olmustur.

Giiran Istanbul’a gelen Fransiz Neo Empresyonist ressami Paul Signac’tan
etkilenmistir. Fakat onu asil etkileyen peyzajdir. Tiirk Izlenimcileri dendiginde ilk

akla gelen Giiran’dir.

Resim 6.17: Ibrahim Calli, “Tefli Kadin”, Tuval iizerine yagliboya,100x73 cm



Resim 6.18: Feyhaman Duran, “Dr.Akil Muhtar”, Tuval iizerine yagliboya, 92x73 cm

Resim 6.19: Nazmi Ziya Giiran “Taksim Meydani1”, Tuval {izerine yagliboya,
73x92cm, Ozel Koleksiyon
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Hikmet Onat (1882 — 1977) Deniz subayi olarak baslamis oldugu uzun
yasamani, denize tutkun bir ressam olarak bitirmistir. Devlet tarafindan Paris’e
gonderilen, Hikmet Onat, Ruhi Arel ve Ibrahim Calli’dan olusan ve daha &nce
batiya gonderilen Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran ve Feyhaman Duran’la birlikte,
1914 Kusagi’n1 kurmuglardir.Onat’in ilk donem resimlerinde insan figiirleri 6nemli
bir yer teskil eder.Sisli At6lyesi’nde yapmis oldugu “Savas Resimleri” serisinde yer
alan insan figiirleri akademik bir tarzda ve etkili kompozisyonlardan iginde
resmedilmislerdir.

“Denizciyim ama denizi uzaktan severim.” diyordu Onat. Hikmet Onat’in
yapitlarinin ¢ogunda deniz vardir. Ya bir kryidan, ya bir tepeden, ya da evler, agaclar
arasindan beliren calkantisiz bir deniz. ‘“Mavnalar, yelkenler, balik¢1 kayiklari,
sandallar onunla beraber resmimize girmistir. Mavnalarin siyah agirhigi, kuytulugu,
yelkenlilerin gokyliziinde yelpazelenisi, balik¢1 kayiklarinin renkli civiltisi, kiyiya
cekilisi, sandallar, ipler, zincirler, ¢ipalar, kiirek ve direkler vs. onun resiminin
vazgecilmez elemanlaridir.” %0

Onat’in dikis diken kadin, gergef isleyen, mektup okuyan askerler gibi figiirlii
resimleri onun resim alanindaki ustaligin1 gostermektedir. Zamanla Hikmet Onat,

insan figiirlinii tamamuiyla birakip, manzara — peyzaja donmiistiir.

Namik Ismail (1890-1935). Calli kusagimin diger ressamlari gibi Em
resyonizm akimindan etkilenmesine ragmen saf bir izlenimci oldugu sdylenemez.
“Resimlerinde izlenimci ilkelerden yola ¢ikarak Disavurumculuk’a yaklasan bir
tutum izledigi goriiliir. Manzara ve figiir en ¢ok isledigi konulardir.”®" “Kadin figiirii
portrelerini resmeden sanatci, ‘‘Harman” adli resminde empresyonist sanatgilari
hatirlatan bir parlaklik, bir renk zenginligi s6z konusu iken “Mahir Tomruk Portresi”

adli resminde ise giiclii bir desen bilgisi kendini gé')sterir.s2

%0 Bkz (47) BERK-TURANI,52
L A gk.57
°2 Bkz (40) AYAN,87
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Hiiseyin Avni Lifij, (1886 — 1927) Calli kusaginin en 6nemli temsilcilerinden
birisi olan Hiiseyin Avni Lifij, Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki kisa siiren bir
egitimden sonra, Paris’te Cormon atdlyesinde egitimine devam etmis buradaki
kuralc1 yaklasimi benimsemeyen Lifij burada Fransiz ressam Puvis de Chavanes’i
kendisine 6rnek almistir. 1914-1918 yillarinda Sisli Atolyesi’nde, diger cagdaslariyla
birlikte Kurtulus Savasini anlatan resimler yapmustir. “Savas Alegorisi” konulu
resimleri simgesel anlamlar igermektedir. Onun bu resimleri Tiirk resim sanat1 iginde
onemli bir yer teskil eder.

Avni Lifij’i 1914 Kusagi’'nda yer ve alan donemdaslarindan ayiran en O6nemli
ozelligi, kendine 6zgil tavri, romantik ve simgesel yaklagimidir. Lifij disiinsellige

agirlik veren yapitlarindan 6tiirii  Sembolistlerle iligkilendirilebilir.

Lifij’in insan figiirlerini konu aldig1 portre ve ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda
151k ve rengi Ozgirce kullandigim1 goérmekteyiz. Burada sanat¢inin duygusal
yogunlugu, i¢ diinyasi resimlerine yansimistir. Oysaki izlenimcilerde 11k ve renk
kullanim1 daha kuralct ve bilimseldir. Avni Lifij kendini resmettigi otoportrelerine
romantik ve simgeci bir bicimde yaklasan Lifij, ayn1 zamanda bu portrelere lirik bir

yorum katmuistir.

“Bliylik Fransiz ressami Jean Dominique Ingres’in “miizik ¢izgidedir” sdziine

uygun yapitlar;, Avni Lifij’in desenlerinde goriiliir.”*®

>3 Bkz (48) BERK-TURANI 45



Resim 6.20: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”,
Tuval iizerine yagliboya, 150x124 cm

Resim 6.21: Namik Ismail, “Harman”, Tuval iizerine yagliboya, 165x200 cm.
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Resim 6.22: Avni Lifij, “Otoportre”, Tuval iizerine yagliboya, 65x44 cm.

Mehmet Ruhi Arel (1880 — 1931) Fransa’da Cormon atdlyesinde sanat
egitimi alan Arel, figiiratif resimlerinde timiiyle akademik bir anlayis sergilemistir.
Arel, Calli kusagi iginde, gercek¢i temalari resmeden ve en ¢ok insan figiiriinii ele
alan ressamlardandir.. Calli’nin, Onat’in ve Namik Ismail’in 6zgiirce ele aldiklari
izlenimci tutumdan kagmmustir.  Arel,“Tascilar”,“Yasmakhi Kadin”, “Gergef”,
“Kur’an”, “Deprem Kurbanlar1” gibi kompozisyonlarinda olduk¢a koyu, renkleri,
yan yana getirerek gergef isler gibi boyamistir. Bu yontemle, tuval yiizeyinde
kabartilar, tepecikler olusturarak resimlerine “doku” goriinimii kazandirmistir. Arel
ele almis oldugu yerel konulardan dolay1 Tiirk resminin yakin tarihi i¢inde, yoresel
yasama egilimli bir sanat¢1 olarak kabul edilebilir. Sanatg1 resmettigi portrelerde

basar1 gostermistir.

Sevket Dag (1876-1944) Calli kusag: sanatgilar1 arasinda, hem sanat gorisii,

hem de yetisme ve gelisme asamalar1 bakimindan onlara en az uyan sanatgidir.
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Sevket Dag, “sivil ressamlar kusaginin ilk iyelerinden biridir. Tirk resim
sanatinda i¢c mekan (enteryor) ressami olarak, Ozellikle Ayasofya’dan caligtigi
resimleriyle taninir. Sevket Dag, Ayasofya’ya tarihsel bir yap1 olmaktan ¢ok, mimari
bir biitiinliik agisindan yaklagmis,yapiyr degisik yonleriyle resimlerine aktarmistir.
Isigin yapi i¢indeki yansimalari, los ya da golgeli bdliimlerle yarattigi karsitlik,

Sevket Dag’in bu tiir resimlerinde, bir mekan duygusunun somut verileri olarak

goriiliir...resmin klasik tiir siniflandirmasi disinda, 6zel bir tema ressami olarak
254

onciiliik yapmustir.

Resim 6.23: Mehmet Ruhi Arel, “Askerler”, Tuval {izerine yagliboya,119,5x79,5cm

>4 Kaya OZSEZGIN, Tiirk Plastik Sanatgilari, Ansiklopedik Sozliik,157
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Resim 6.24: Sevket Dag, “Cami i¢i”, Tuval iizerine yagliboya, 67x60 cm

Sami Yetik, (1878- 1945) “Asker ressamlar kusagmin Onemli {yeleri
arasinda sayilmaktadir. Dogay1 kendisine rehber olarak kabul eden Yetik, gorsellik
ve belgesellik degerlerini ortak ¢Oziimler i¢inde yansitmaya Ozen goOstermistir.
Yasaminin son donemlerinde yeni baskent olan Ankara’yt ve Ankara’nin o
donemdeki yasamini resimlerine konu almistir. Yine burada asker ressamlarin
orgiitlenmelerinde caba sarf eden sanatci, kurallara, klasik disiplinlere bagh

goriinmesine ragmen, resimlerini daha serbest tuslarla bigimlendirmistir.”

Sami Yetik’in Kurtulus Savasint konu alan “Topgular” adli resmine
baktigimizda resimde,asker ve sivil halkin diismana kars1 giristikleri miicadeleyi
goriirliz. “ Resimde athi ve yaya iki sivil askerle, sivil halktan dort insan figliriiniin,
hayvanlarin bagli oldugu bir top arabasini, halatlarin yardimiyla dar bir gecitten
yokus yukari ¢ektiklerini gérmekteyiz. Resimde topragin camurlu ve 1slak olusu, top
arabasinin tasinmasini giig¢lestirmekte arabanin tasinmasina omuz veren asker ve sivil
insanlarin biiyiik bir giic sarf ettikleri hareketlerinden anlasilmaktadir. Arabayi
cekenlerin sol tarafinda yiikselen algak egilimli tepeler ve yere vuran giines 1siklar
olayin, sabahin erken saatlerinde gectigine taniklik etmektedir. Resmin sag ve
solundaki kirsal bitkiler, bodur agaglar, Anadolu dogasi karsisinda bulundugumuz

izlenimini vermektedir. Tablonun sag {ist kosesine dogru, gegitten ovaya dogru
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yayilan 151k ve karsi tarafta mavimsi tepeler goriinmektedir. Ath asker, biiyiik bir
dikkatle olayr denetlemekte, sari, turuncu ve mordan olusan genis tuslarla resim
yiizeyine yayilan lekeler, serbest ve izlenimci ressamlara 6zgli bir teknikle
calisildigin1 géstermektedir. Resimdeki insan ve hayvan kiitlesi, kompozisyonun sol
alt kdsesinden sag list kdsesine dogru konumlandirilmis, resimdeki hareket ¢izgisinin
diagonal bir diizene gore tasarlandigi goriilmektedir. Bu resimde tanik oldugumuz
gibi Sami Yitik’in savag kompozisyonlar1 Anadolu gergekligine uyarlanmisg
bicimleriyle, cephede ve cephe gerisinde, sinirli insan ve savas malzemesiyle, bir

zveri ve kahramanlik destaninin sahneleri oldugu goriilecektir.”>

Resim 6.25: Sami Yetik, “Topgular”, Tuval lizerine yagliboya, 70x99 cm

% Kaya OZSEZGIN,Cumhuriyetin 75’inci Yilinda Tiirk Resmi,106
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6.4 Miistakil Ressamlarda Figiiratif Anlayis

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1914’ten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Ogrenimine baslayan ve Avrupa’da sanat egitimlerini tamamladiktan
sonra yurda donen ressamlarca 1929’da kurulmustur. Birligin kurucular1 Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Kamil Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, heykelci Muhittin Sebati ve Ratip
Asir Acudoglu ile dekoratér Fahrettin Bey’dir. “Miistakiller Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nden sonra Tiirk Ressamlarinin kurdugu ikinci dernektir. Miistakiller 1914
Kusagi Ressamlarinin yetistirdigi ilk kusak sanatcilardir. Miistakil Ressamlar
Avrupa’daki farkl kiiltiirleri taniyip bunu eserlerine yansitmislardir. Homojen bir
birlik olmayan Mistakillerin ortak hedefleri kendilerinden 6nceki kusagin sanat

anlayisina karg1 koymak ve yenilik¢i olmaktr”.*®

“Anlay1s farkliliklarina ragmen grup tyeleri, Tiirkiye’de resim sanatinin
benimsenmesi i¢in ¢aba harcadilar; sanatcinin ekonomik Ozgiirliigiinii glindeme
getirdiler; resim karsisinda tutucu ve yasakg¢r anlayiglarla miicadele ettiler. 1938
yilinda baglatilan Yurt Gezileri programina katilmalar1 uygun goriilen Miistakillerin
tiyeleri bu program ¢ergevesinde ¢ok sayida resim yapmislar ve 1944° de diizenlenen

Yurt Gezileri Sergisi’ne en biiyiik sayisal katkiy1 saglamislardir.”’

Bu yeni kusagin belli bagh temsilcileri gerek mizag, gerekse teknik olarak
birbirinden ayriliyorlardi. Ortak kaygilari, empresyonist renkgilikten ¢ok, tablonun
desen ve ¢izgisine onem vermekti. Bu kaygi tam olarak belli degildir. Bu sanat¢ilar,
Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi adi altinda toplanmislardir. Bu geng
kusagin amaci: Tiirk resim sanatina yeni temsilciler kazandirip, daha canli bir

varlikla 6nceden atilmis olan temeli bir kat ytikseltip, cagdas akimlar1 hazirlamaktir.

% Bkz (40)AYAN,96

" N.BERK-Hiiseyin GEZER,50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli,344
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Refik Fazil Epikman (1902 — 1974) Sanayii Nefise Mektebi’nde Callinin
ogrencisi olan Epikman Paris’te Jullian Akademisi’nde Paul Albert Laurens’ten sanat
egitimi almistir. 1923’de yurda dondiikten bir yil sonra arkadaslariyla birlikte
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligini kurdu. Fransa doniisii izlenimci
paletini birakarak daha cesur bir anlayisa yoneldi. Bar adli resmini inceledigimizde
resimde “nesneler ve figilirler, hakim degerleri, devinimleri ve saglam desen
kuruluglariyla ¢ boyut yanilsamasimi etkin duruma getiren bir mekanda
betimlenmiglerdir. Isitk ve renk dagilimi, mekan, hacim ve kompozisyon
kurgusundaki devingen ve yasamsal kullanimlariyla ¢ogulcu bir sanat anlayiginin

ipuglarini sunarlar.” *®

Epikman miistakil ressamlar i¢inde sanatin teknik sorunlarina egilmis, insan

figlirtinde, ¢izginin ahengi ve miizikalitesi tistlinde durmustur.

Cevat Dereli (1900 — 1989) Sanayi-i Nefise’de Ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’in 6grencisi olan Dereli, Pariste Paul Albert Laurens at6lyesinde caligmus,
yurda dondiikten sonra Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu tiyeleri
arasinda yer almistir. “Yerel egilimli” diye adlandirilan bir tiirtin dikkate deger bir
temsilcisi olmustur. Yerel duyarlilifina, Anadolu Goriintimleri i¢inde kiimelenmis
koylli, kadin ve erkek figiirlerinin, tarla islerini gosteren bilyiik boyutlu
kompozisyonlar diizenlemistir. ‘Harman’ bunlardan biridir. Dereli’nin orta
bliytikliikteki yapitlarinda minyatiirii hatirlatan bir slip 6zelligi goriliir. Cevat

Dereli karikatiirize seklinde lisliplastirdig1 portreler yapmustir. >

*% Bkz (40) AYAN,106

> Bkz (47) BERK-TURANI



Resim 6.26: Refik Epikman , “Bar”, Tuval lizerin yagliboya, 46x55 cm

Resim 6.27: Cevat Dereli, “Harman”, Tuval lizerine yagliboya, 85x131cm
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Seref Kamil Akdik (1899 — 1972) 1915°te Sanayi-i Nefise Mektebi’de 6nce
heykel boliimiinde okur, daha sonra heykel boliimiinden ayrilip, resim bdliimiinde
egitimine devam eder.Sanayi-i Nefise de Ibrahim Callimin 6grencisi olan Seref
Akdik,1924 yilinda yurtdisi sinavini kazanip Fransa’ya gonderilir. Paris’te Julian
Akademi’sinde Paul Albert Laurens atolyesinde sanat egitimi alir. Daha sonra yurda
yurda donerek Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulusunda yer
almistir. Cok farkli konularda ve sayisiz resim iireten ve “ilk defa yoresel konulara
egilen ressamlarimizdan olan Akdik,yapmaciksiz, yalin bir anlatimla kirsal kesimin
giindelik yasamini betimledi. Bu resimler Yapildigi donemin bir belgesi
»» 60

niteligindedir. Seref Kamil Akdik 6zellikle insan figiiriinii konu aldig tek figiir

ve portre ¢alismalarinda, donemdaslar arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Resim 6.28: Seref Akdik, “Ayna Oniinde Kopekli Kadin”,
Tuval iizerine yagh boya, 130x74.5 cm

% Bkz (57) BERK-GEZER,349
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Ali Avni Celebi, (1904 — 1993) Sanayi-i Nefise’de Hikmet Onat ve Ibrahim
Callr’nin egitim alan Ali Avni Celebi Almanya’da 6nce Heinemann daha sonra kendi
anlayisina yakin olan Hoffman’in 6grencisi olmustur.1927 yilinda yurda donen Ali
Avni Celebi Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular arasinda yer
alir. Yapitlartyla katilmis oldugu sergilerde Tiirk Resmi’nde yenilik¢i olarak one
¢ikan Celebi, hem olumlu hem de olumsuz elestiriler almistir. Ali Avni Celebi
Avrupa’da almis oldugu sanat egitiminden etkilenmekle berabar, kendine 6zgii bigim
anlayisin1 erken yaslarda bulmustur. “Celebi’nin Tiirk resim sanatina yeni boyutlar
katan resim anlayist disavurumculugun ve kiibizmin uzantisi olan resimsel
uygulamalar ile akil diis giicii, diinya goriisii ve yetenegiyle bagdasan big¢imsel
degerleri kaynastirmasindan gelmektedir. Celebi’nin resimlerinde ii¢ boyutlu mekan
etkisi ve hacimsel degerlerin belirginligi, resmin geometrik alt yapisi ve planlariyla

iliskisi nedeniyle konstriiksiyona dayalidir.” ®

Ali Avni Celebi, Tirk Resim Sanatin’nda Modernizmin baslaticilarindan
olmustur. Resimlerinde ¢ogunlukla insan figiirlinii temel alan Celebi, “1928 yilinda
yaptig1 “Maskeli Balo” adli figiirlii diizenlemesi, ¢izgi saglamligi, istifi, figlirlerinin
dinamizmi, k&h 6lgiin kah sert renklerinin uyumu bakimindan Tiirk resminde acilan
yeni bir ¢igirin habercisi olmustur. Bu resmi “Vitrin’, ‘Berber’, ‘Yarali Asker’

‘Balon’, ‘Ugurtma Uguran Kiz’ ve ‘Sebzeci’ gibi ¢aligmalar izledi.” 62

Zeki Kocamemi (1900 — 1959) 1916 tarihinde Sanayi- i Nefise’ye girdi.
Hikmet Onat ve Calli’nin 6grencisi oldu. Daha sonra Miinih’te Hans Hofmann’ 1
Ogrencisi olan Kocamemi 1927°de yurda dondiikten sora Miistakiller Grubu’nun

kurulusunda yer aldi.

Kocamemi, “Mekkare Kolu” , isimli “Ismail Oygar Portresi”, “Gen¢ Kadin
Portresi” gibi diizenleme ve tek figiirlii ¢aligmalarla kendisini gostermistir. Ali
Celebi’ye gore daha durgun ve agirca bir palete sahip olan Kocamemi, son derece
saglam yapili bir desen giiciiniin temsilcisidir. Kocamemi’nin ‘Ciplak’ adli resmini
degerlendirdigimizde “bu resimde kadin bedeninin, hacimsel, kiitlesel plastik

degerleri vurgulayict bir konsept diizeyinde algilandigi goriilir. Mekanla figiir
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arasinda hacim ve bosluk iliskilerini gelistirici bir anlayisla yansitilmig bir masanin
yani basinda duran ¢iplak, mekani belirleyen iki duvarin kesistigi dikine inen
cizgiyle kosutluk olusturmakta masa Ortiisiiniin ac¢ik lekesiyle bedenin sicak tonlar

arasinda kurulan renksel uyum figiirle masa arasindaki derinligi vurgulamaktadir.” 63

Kocamemi’de boya geometrik bigimleri daha da belirginlestirir. Rengin renkle
acilip 151k golge etkisi ve nesnelerin agirligmin bosluk igindeki hacmi yakinlik ve
uzaklik farklarini daha da ortaya c¢ikarir. Kocamemi Ozellikle dis goriiniim
resimlerinde 6n plandan arka planlara dogru uzaklasan topraklarin agac ve ev
kiimelerinin ~ yapisal  degisimlerini  belirleyip  yakin-uzak = mesafelerini
emprestyonistlerde oldugu gibi renk sertlikleriyle degil cizgisel degisimlerle ele

almistir.

Resim 6.29: Ali Avni Celebi, “ Maskeli Balo”, Tuval {izerine yagliboya, 139x187 cm, 1928
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Resim 6.30: Zeki Kocamemi, “Ciplak”, Tuval iizerine yagliboya, 55x46 cm.

Mahmut Cida (1904-1987) Cumhuriyet doneminin yurtdisina resim egitimini
sirdirmek tlizere 1924 yilinda gonderilenler arasinda yer alir.Egitim icin Once
Almanya’ya gider, oradan da Fransa’ya geger. Once Miistakil Ressamlar Birligi’nin
seckin temsilcilerinden biri olarak tanimnmistir. Mahmut Ciada, sanatta Kiibist —
konstriiktif bigimleri savunan Miistakiller Grubu iginde, insacit sanati, kendi 6zgiin
kimligiyle yorumlayan bir sanatcidir. Olii doga resimleriyle seckinlesen bir yorum
bicimi, plan hacimsellik, kiitle ve mekan kavramlarina, klasik sanat geleneginin de
katkida bulundugu bir etiit titizligi icinde yaklasmustir. Olii doga resimlerinin yaninda

yetkin portreleri de vardir™,

1 Ag.k.,347
%2 Bkz (47) BERK-TURANI
8 Bkz (55) OZSEZGIN,108
* A.G.K.,135
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Hale Asaf (1908 — 1937) Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Omer Adil Bey ve
Feyhaman Duran’in 6grencisi olmus, Paris’te Matisse ve Dufy gibi donemin iinli
ressamlariyla galismuistir. Sanat anlayisi Miistakillere yakin olan Hale Asaf
resimlerinde geometrik bir anlayisla resimlerini hacimlendirmis ve daha sonraki
donemlerde yayginlasacak olan kadin sanatgilarimizin kisilikli onciisii olmustur.
Daha 6grencilik yillarinda yaptigi portreleri ile hakli bir ilgi toplamistir. Bunlardan;
“‘Burhan Umit Portresi’> onun Miistakiller Grubu’na yakin sanat anlayisini agiga
vurmustur. Bigimlerini geometrik — hacimsel bir anlayisa gore diizenleyen Asaf, bu
resimleri Tirkiye’de 1930’lara dogru izlenimcilik karsiti gelisen yeni egilimin

rnekleri arasinda yer almistir.%

Resim 6.31: Mahmut Ciida, “Torslu Natiirmort”, Tuval {izerine yagliboya, 55x65 cm
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Resim 6.32: Hale Asaf, “ismail Hakk1 Oygar’mn Portresi”,
Tuval iizerine yagliboya, 91x72cm

Turgut Zaim (1904 — 1976) kisiligi, yapitlarinin resmimiz igindeki net
ayriligiyla yeni bir egilimin kurucusu olarak ‘karsilanan Turgut Zaim’i, ne ‘‘Miistakil
Ressamlarin’ ne de ‘D Grubu’nun’’ estetik c¢evresi i¢inde sayamayiz. Milli, yerel,
bolgesel, halka doniik gibi son yillar i¢inde her firsatta kullanilan ve belli bir sanat
egilimini nitelendiren terimlerin kaynagini, Zaim’in yapitlarinda bulmak olagandir.
1933’lerden oOnce, Anadolu’yu konu alan diizenlemeleriyle batidan uzaklasmis
oluyordu. “Hali Dokuyan”, “Ortaoyunu” gibi figiirlii kompozisyonlari, onun yasami
boyunca yliriitecegi ¢izgiyi belirlemistir.

Turgut Zaim’in biitlin figiirlerinde tek tip hakimdir. Yuvarlak yiiz, birbirinden
ayrik, siyah c¢ekik goézler, hurma burun, hokka agiz vb. Zaim’in islibu, bati
estetiginden uzakti. Konularin islenisinde biraz minyatiirii, biraz halk resmini
hatirlatan, ‘‘naif’’lik — saf ytireklilikle yaklagimi olmayan, gercek¢i sayilabilecek bir
tisliptu. “Anadolu gergegi, onun resminde sevimli ve iyimser bir popiilarite kazanir.
Folklorik 6geler 6n plana ¢ikar, yoresel kaygilar siirsel bir ifade gergevesi iginde

sunulur.”®

®A.g.k.,72



Resim 6.33: Turgut Zaim, “Orta Oyunu”, Tuval {izerine yagliboya, 170x135 cm

% Bkz (54) OZSEZGIN,502
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6.5 D Grubu Ressamlarinda Insan Figiiriine Yaklasim

1933 yilinda bes ressam ve bir heykeltiragin bir araya gelerek olusturduklar bir
sanatc1 toplulugudur. Bu sanatcilar; Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci,
Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miritoglu’dur. D Grubu modern plastik sanatlar
tarithimizin ilk grup etkinligidir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar
Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’'nden sonra iilkemizdeki
dordiincii sanat toplulugudur. Gruba sonradan Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen Sabri Berkel, Salih Uralls,
Hakki Anli, Fahriinnisa (Fahr el nissa) Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi
katilmislardir. Leopold Levy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de grubun
sergilerine birer kez eser vermislerdir. 1933 ile 1951 yillart arasinda varligini
sirdiren D grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligiyle beraber
cumhuriyet’in gen¢ sanat¢1 kusagini temsil ederek énemli bir rol oynamistir. Grupta
yer alan sanatc¢ilarin biiyiik bir ¢ogunlugu Paris’te sanat atdlyelerinde bulunmus,
ozellikle Andre Lhote’un “kiibist” ve “yapisalc1”, Fernand Leger’nin “sentetik
kiibist” bi¢im anlayisin1 resimlerinde uygulayarak 1914 izlenimcilerine karsi
cikmiglardi. Grup, devletin 1930°da gli¢lenen halk¢ilik ve ulusguluk programi
dogrultusunda kiiltiir ve sanat olaylarina ulusal yon verildigi siirecte etkili olmustu.
1937 yilindan itibaren Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde ders veren grup
tyeleri ayn1 zamanda devletin sanat politikasina yon verme konumuna da
gelmiglerdi. D Grubu 1940’11 yillardan itibaren, yurt disina sergiler diizenleyerek
Tiirk Plastik Sanatinin tanitilmasini saglamistir. 1950’lilerde baslayan soyut sanat
tartismalar1 i¢cinde bulunmuslar ve bu tarihten sonra calismalarimi kisisel olarak
devam ettirmislerdir. D grubu tyeleri ilk sergilerini 1933 yilinda, ikinci, {igiincii ve
dordiinciiyii 1934’te besinci ve altinct sergilerini 1935°te yedinciyi, 1939°da,
sekizincisini 1940’ta, dokuzuncusunu 1941’de, onuncusunu 1943’te, onbirincisini
1944°te, oniki ve ondordiincii sergilerini 1945°te onbesinci sergisini 1947°de
onaltinciyr sergisini 1951°de ve son sergilerini 1960°’ta gerceklestirmislerdir. D
Grubu’nun resim sanatina getirmek istedigi klasik temellere dayali yeni bigim
anlayisidir. Klasik olan sey Cezanne’nin ulastigi oylum, bi¢im ve renk anlayisidir. D

Grubu iiyeleri, Ismail Hakki Baltacioglu’nun Sanat ve Demokrasi adl1 kitabinda one
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stirdiigii gortgleri kabul etmis, kendi donemlerinde sanati bir teknik yenilenme ve
Cumhuriyet devrimleriyle paralel olarak ele almiglardir. D Grubu Kiibizm’in bigim
dilini ve Fiitlirst¢ci yaklagimlari kabul etmisler, fiitliriist felsefeyi Cumhuriyet’in
devrimler ideolojisine uyarlamiglardir. D Grubu sanatcilar11933 — 1936 yillan
arasinda yaptiklar figiiratif resimlerinde konudan ¢ok bi¢im ve teknik diislinceyi 6ne
cikarmiglardir. 1936 yilinda Akademide resim ve heykel boliimlerinin yonetimlerine
getirilen Leopold Levy ve Rudolf Belling, D Grubu’nun savundugu “yasayan sanat”

anlayisina uygun bir sanat programi hazirlamislardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal Tollu’nun Akademide Belling’e ¢evirmen
olarak alinmalar1 D Grubu’nun akademiye yakinlagmasini kolaylastimistir. 1939°da
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli'ne D Grubu’na yakinlig: ile taninan Suut Kemal
Yetkin’in atanmasi ile Akademi ve devletin giizel sanatlar politikasinda tam bir
goriis i¢cinde olmalarmi saglamistir. “D Grubu onuncu sergisini modern- klasik
anlayisin bir arayis1 olarak degerlendirmis bu donemde ulusal sanat yapmanin olasi
olmadigini belirtmislerdir. Bedri Rahmi Eyiliboglu'na gore, bir yapit ancak giicii ve
Ozglnliigiiyle ortaya cikar, sanat¢i kendi kisiligiyle yapitina anlam katabilir ayni
donemde, Yeniler sanatcinin fildisi kulesinden ¢ikarak halka devlet kadar
yakinlagmas1 gerektigini savunuyordu. Sanat¢i halki kendine c¢ekmeliydi. Stallin
Doénemi Sosyalist toplumsal Gergekeiligi ile ikinci Diinya Savasi ortaminda
Avrupa’da modern sanatlarin sorgulamasi sonucu 1940’lar Tirkiyesi, sanatta
toplumsal ve insani konularin islenmesini, bir yandan da sanatgilara teknik
bagimsizlik tanimay1 ongoriiyordu. Giderek yayginlagan sosyal sanat anlayist insani
ve insanin i¢inde bulundugu yasami yansitmanin bir goérevi yerine getirmek
oldugunu soyliiyordu. Bu bakis agisina gore D Grubu ‘‘sanat sanat i¢indir’” Yeniler

ise “sanat toplum i¢indir” diisiincesini destekliyordu.” o7

%7 Zeynep YASA YAMAN, d Grubu,28
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1951 yilina gelindiginde D Grubu iiyeleri, gegmise, giine ve gelecege dair bir
Ozelestiri getirmis ve kiibizmi giindeminden ¢ikarip, Dogu- Bat1 senteziyle 6zgiin bir
yaratima ulasildigmni diisiinmiislerdir. D Grubu, Islam gelenegine halk sanatlarina
yeni bir bakis acisiyla yaklasarak o6zellikle Nurullah Cemal Berk’in miinyatiir
esinlemeli stilizasyonlara ulasmasinda Dogu — Bati sentezini isteyenlerle beraber

Andre Lhote’de etkili olmustur.

D Grubu ile Miistakilleri karsilastirdigimizda, aralarindaki farki soyle
aciklayabiliriz: hem miistakiller hem de D Grubu Cagdas sanatimizin gelismesine
katki yapmuslardir. iki grupta da yazarlar vardir, Fakat D Grubunun yazarlar1 daha
etkili olmuslardir. Miistakiller de Hale Asaf kendi icinde farkliliklar yasamis,
Ayetullah Stimer, Mahmut Cida ve Fahri Arkunlar’in resimleri daha sentetiktir.
Mesrutiyet kusaklarinin hepsi Mustafa Kemal’in resmini yaparlarken, D Grubunda
resmini yapan yok, Miistakillerde de Seref Akdik disinda yapan hemen hemen yok
gibi. Zeki Faik Izer 1933 yilinda Delacroix’dan etkilenerek “Halki Y®neten
Hiirriyet” adli figiirlii resmi yorumlar. Kompozisyon Zeki Faik’e ait iken, resimde
yer alan Atatiirk portresi Hadi Bara’ya aittir. Esref Uren’de Andre Lhote’den egitim
almasima ragmen, resimlerinde Lhote’nin etkileri yok gibidir. Esref Uren icin geg
kalmis empresyonist diyebiliriz. D Grubunun Cumbhuriyetin onuncu yilinda kurulmus
olmasi ona ayricalik kazandirmistir.Uyelerinin bilyiik g¢ogunlugunun ressam
olmalariin yaninda yazar ve iy1 birer konusmaci ve basinla iliskilerinin iy1 seviyede
olmasi da baska bir ayricaliktir. D Grubu {iyelerinin kendi aralarinda tislup farklar:
s0z konusudur. Zeki Faik’in islubu baska, Tollu’'nun baska Elif Naci’de
etkilenmeyeyim diye yurtdisina ¢ikmamis hepsi idealist D Grubu ressamlarinda iyi
bir Atatiirk portresi ortaya ¢ikmazken, izlenimcilerden ¢ok sayida Atatiirk portresi
cikabilmektedir. D Grubu ressamlar1 daha c¢ok resimsel degerleri 6n plana
cikarmiglardir. D Grubu kurucularinin Miistakiller’den en belirgin farki; belki de
belli bir estetiin cevresinde toplanmis olmalari, eylem bakimindan dayanigmali
hareket etmeleri, getirmek istedikleri anlayis1 savunmalarinda daha dinamik
olmalariydi. Bu birliktelik ve dayanigsma, onlara ** D Grubu’’ nun erken dagilmasin
Onlemis, grubun varligim1 sergi, yaymn ve konferanslarla uzun yillar siirdiirmesini

saglamugtir
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D Grubu sanatgilari, Tiirk resim sanatina diistinsel bir anlatim getirme etkinligi
gostermislerdir. d Grubu sanatcilar1 ¢agdas sanat problemlerinin anlasilmasini
saglayarak ve kendilerinden dnceki Empresyonistlerin kullandigi turuncu, mor ve
yesiller i¢indeki Bogazi¢i manzaralar1 yerini griler ve kahverengilerden alan saglam

ingac1 bir anlayisa birakmistir.

d Grubu sanatgilari, grubun dagilmasindan sonra, yaptiklari ¢alismalarla Tiirk
resminde ulusal ve 6zgiin olana ulasmay1 hedeflemisler. Boylece bireysel ¢alisma ve
arastirmalara ortam hazirlamiglardir. Bu ortamin olusmasinda grup deneyiminin
yarart olmus, kendilerinden sonra gelen ressamlara da yeni bir bakis agisi

kazandirmislardir.

Cemal Tollu (1899 — 1968) Akademide Calli’nin &grencisi olmus, daha
sonralart yanlarinda 6grenim gordiigli Lhote ve Leger gibi kiibist ressamlarin
etkisinde kalmustir. Ilk figiirli kompozisyonlarinda, plastik bir deformasyonla-
konstriiktivist bir diizenleme anlayisini  yansitmistir. Daha sonraki figiir
diizenlemelerinde bu espriden siyrilarak kiibik — insaci bir anlatimla yerel 6geleri

resimlemistir.

Zeki Faik, zer (1909 — 1988)1908’de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
1921°de kurulan Tiirk Ressamlar Cemiyeti,1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi’nden sonra, Tiirk resim ve heykel sanatinin dordiincii toplulugu
olan D Grubu (1933)’nun kurucularindandir. Zeki Faik izer’in, 1930’lu yillarda
yaptig1 ¢iplak konulu resimlerle figiir deformasyonuna dayali bi¢im analizleri
diizeyinde baslattig1 sanat ¢alismalari, 1950’lerde ve 6zellikle onu izleyen yillarda
nesneden bagimsiz ve non — figliratif bir yonde, cizginin ve rengin ortaklasa
olusumlar1 kapsayan aktif dinamizmi c¢ercevesinde, soyut verilere bagli olarak

gelismistir.

68 Bkz (47) BERK-TURANI,94,95
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Elif Naci (1898 — 1987) 1930 kusagi, ressamlar1 arasinda, yalniz yenilikgi
degil, ayn1 zamanda Tiirkiye’de sanat sorunlarini agan, tartisan genis kitlelere
yaymak i¢in ¢aba sarf eden bir sanat¢1 — yazardir. Naci, 6nce figiiratif — bir ara soyut
denemeleri olmusgsa da tekrar figlire yoOnelmistir. Son donemlerinde yaptig
resimlerde renk 6geleri 6n plandadir. Naci’nin resimleri figiire bagli modernizmin

erken Ornekleri olarak tanimlamistir.

Abidin Dino (1913 — 1993) “Once D Grubu kuruculari, daha sonra da
1940’larla beraber Yeniler hareketi i¢inde yer almistir. Cok yonli bir kiiltiir
adamidir. Sinemadan felsefeye, heykelden edebiyata pek ¢ok sanat olayi {izerinde
diistinmiis, yazmis, bizzat ugrasmustir.” % Abidin Dino i¢in sanat, gecmisten
gelecege uzanan, sanatg¢inin ilgi, duyarlik alanini kapsayan her tiir nesne, olusum,
deneyim ve bilginin tiimiidiir. O nedenle, siirekli bir arayis ve yenilenme, Dino’nun
her donemi igin gegerli olmustur. Abidin Dino’nun resimleri, diisiinsel ve gorsel
temeller {izerinde oturur. Donemsel caligmalar1 birbirine baglayan sey de, bu

diisiinselligin ve gorselligin siirekliligi ve kendi i¢indeki organik iliskisidir.”

Resim 6.34: Cemal Tollu, “Atlar”, Tuval lizerine yagliboya, 134x195 cm
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Resim 6.35: Zeki Faik Izer, “Inkilap Yolunda”,176x236 cm

Resim 6.36: Elif Naci, “Saklanan Cocuk”, Tuval iizerine yagliboya, 73x54 cm
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Resim 6.37:Abidin Dino, Kagit tizerine desen

Nurullah Berk (1904 — 1982) Sanayi- i Nefise’de H. Onat ve I. Call
atolyelerinde sanat 6grenimi gordii. 1924 — 1928’de Paris G.S. O.’unda Ernest
Laurens’le ¢alisti. Yurda doniisiinde Miistakiller Grubu’nda yer almustir. ikinci kez
1932°de Paris’te Andre Lhote, daha sonra da Fernand Leger’in 6zel atdlyelerinde
calisti. 1933’te bes arkadasiyla D Grubu’nu kurmustur. Kiibist - insaci figiirleri bu
donemde geligsmistir. Nurullah Berk’in figiirlerinde 1933’lerde kiibizmin, 1946°da ise
konstriiktivizmin etkileri gortilmiigtiir. Nurullah Berk, ayn1 zamanda sanat yazarlig
ve elestirmenligi yapmustir.

D Grubu’nun ilk yillarinda yapmis oldugu soyut geometrik kompozisyonlarinda fazla
1srarct olmamus, bir siire sonra resimlerinde yar1 gercekci bir yaklagim goriilmiistiir.

Resimlerinin konusunu ¢ogunlukla kadin figiirleri olusturmustur.

69...Seyﬁ BASKAN, Tiirk Sanati Uzerine Denemeler,68
" Bkz (54) OZSEZGIN,179
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Sonraki yillarda da yoresel ve geleneksel konulari olarak ele alip, bunlart iki
boyuta indirgeyerek cizgisellige dayanan bir bi¢imsellikle ifade etmistir. Nurullah
Berk, figiir olarak ecle aldigi, kadinlari, erkekleri, ¢ocuklar1 balonculari ve bunlarin
portrelerini sonsuz bir dinginlik ve yasam gergekligine bagli bir iliski iginde
resimlemistir. Hamit Kinaytiirk, Nurullah Berk hakkinda hazirladig1 bir kitap
yazisinda soyle yazmaktadir: “ Ressam olarak N.Berk’in Tiirk Resmine belki en
biiyiik katkisi, 1914 empresyonizmine tepki olarak kurulan D grubu adli toplulugun
kuramc1 ve faal bir eleman1 olarak 1933-1947 yillar1 arasinda durmadan ¢alismasi
olmustur. Uslup ve egiliminde beliren degismeleri, son yillar igindeki veriminin
kendine 6zgii 6zelligini teslim etmekle beraber denilebilir ki Berk, ¢izgi Arabesk’i
diiz, golgesiz renk arastirmalari, tablonun geometrik ve miizikal bir diizeye
vardirmak kaygisi bakimindan, kiibist ve konstriiktif goriise her zaman baglh

kalmustir.”"™

Resim 6.38: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, 59x91 cm,

™ Nurullah BERK-Hamit KINAYTURK,7
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Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975) “ressamligi, dekoratorliigii, yazarligi ve
sairligiyle Tiirk sanatinda yeniliklere agik bir sanatgiydi.””* Avrupa’da resim egitimi
veren kuruluslarin, akademizmin karsisinda alternatif olarak gelistirdikleri
kiibizmden kaynaklanan yeni tiir akademizmler dogal olarak onu da etkilemistir.
Bedri Rahmi, 1960’lar sonrasinda egemenligini duyuran sanatsal heyecanlara iltifat
etmemistir. Geometrik soyuta, Op-Art’a ilgi duymamis, Anadolu ve insanina
egilmistir. Anadolu ve insanindan almis oldugu motiflerle yaptig1 diizenlemeleri
kendine has bir tslapla, yagliboya, graviire, mozaige ve seramige aktarmistir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun Sar1 Saz isimli figiiratif tablosunda turuncumsu ve kahverengi
tonlar baskindir. Cogunlukla stilize edilmis figilirlerden iki tanesi resim ylizeyinin
neredeyse yarisini kaplamaktadir. Kompozisyon; bu iki figiir,sol alt kdsede ki hasir
sandalye ile bu resimsel espasta, arka planda yer alan figiirlerden
olusmaktadir.Resimde elinde baglamasiyla oturur vaziyettetasvir edilen figiir
muhtemelen bir Anadolu ozanini temsil etmektedir. Bu ozan figiiriiniin solunda yer
alan, oturmus sol eline bagini yaslamis ve adeta ozanin nagmelerinden ve sazindan
Otelere dalmis bir halde resmedilmistir. Bu resimde Ronesanstan beri siiregelen kati
naturalist anlayisin etkileri (dogrusal perspektif ve agik-koyu zitliklart ile ilgiinci
boyut yanilsamasi) pekte goriilmemektedir. Hatta daha c¢ok ylizeye (iki boyuta)

indirgenmeye ¢aligilmis bir figlirasyon s6z konusudur.”

Eren Eyiiboglu, (1913 — 1988) Andre Lhote 6grencisi olan sanatginin ilk
donem resimlerinde belli bir istif ve belli bir geometri goriilmektedir. Bu donem
resimlerinde Cezanne’nin etkileri bariz bir sekilde goriilmektedir. Oysa sanat¢ida
Mattise sevgisi agir basmaktadir.1960’l1 yillarda yaptig1 resimlerde non-figiiratif bir
anlayis goriilmektedir. Sanat¢1 kendi sanatinda siirekli yeni arayiglar iginde olmustur.
Bedri Rahmi ile Anadolu’yu dolasan sanat¢i, Anadolu insanini dogasini ve Anadolu

halkinin yasamini resimlerine aktarmustir.”

"2 Bkz (47) Berk-TURANI, 106
3 Bkz (55) OZSEZGIN, 118
™ Ferit EDGU,Eren Eyiiboglu,19,20,21
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Halil Dikmen, (1906 — 1964) D Grubu’na rastlant1 sonucu katilan Dikmen,
Ronesans ilkelerine bagliydi. Biiyiik boyutlu kompozisyonlari, figiirlerinin istifi ile
resminin acik-koyulugu bakimindan italyan Rénesans’inmn biiyiik ustalarindan
egitim almis ve onlarin estetigini devam ettiriyor gibiydi.Dikmen’in figiirleri anitsal

boyutlardadir.

Sabri Fettah Berkel (1907 — 1993) ilk donem calismalari akademik diizeyi
yiiksek olan figiiratif resimlerdir. Tiirkiye’de soyut resmi, bir sanat¢1 eylemi olarak
ilk baglatanlardandir. Berkel resimlerini soyut kompozisyon diizeyinde ele almistir.

Esref Uren (1897 — 1984) Kendi cabasiyla bigimlendirdigi sanat yasaminda,
ustalarin1 kendi se¢mis, ictenligin kurallarina siki sikiya bagli kalmistir. Ankara
parklarini, bahcelerini, sokaklarini, insanlarini, bu yorenin dogasina kattigi bir
siirsellik i¢inde herhangi bir donmusluga sapmadan, fircasinin ucuna geldigi gibi
yansitmistir. Tiirk resminin intimist grubu icinde yer almistir.  (Intimizm: giinliik

yasami, ev yasamini konu alan resmi niteler.

Arif Kaptan, (1906-1979) D Grubu’nun genel havasindan farkli olmakla
birlikte yine de grup icinde Ozel bir yere sahiptir. Resimleri, iki donem altinda
incelenebilir. Nazmi Ziya’nin etkisini tasiyan ilk donem resimlerinde izlenimci

etkiler goriiliir. ikinci déneminde ise figiirden uzaklasip soyut bigimlere yonelmistir.

Resim 6.39: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar1 Saz” Tuval iizerine karigik teknik,122x183cm
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Resim 6.40: Halil Dikmen, “ Mermi Tasiyan Kadinlar”, Tuval {izerine yagliboyal43x245cm

Resim 6.41 : Sabri Berkel, “ Kahve” Kagit tizerine desen
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Hakki Anh (1906-1990) Akademide Namik Ismal’in 6grencisi olan
Anl,1933°te ‘D’ Grubu’nda yer ald1.1954 yilinda Paris’e giderek omriiniin sonuna
kadar orada yasadi. Paris Okulu’nun 1950 sonrasindaki kiibist,siirsel soyutlama ve
yeni figiiratif egilimlerinden faydalanararak kendi resimsel dilini olusturmustur.
Anl’nin 1977 tarihli “Yiziisti’ adli resmine baktigimizda, geng bir kadin figiirii sar
zemin lizerinde, yiiziikkoyun ve bir torstu andiracak bigimde resmedilmistir.sanatginin
son donem c¢alismalar1 arasinda buna benzer iki yada {i¢ figilirlii resimleri
mevcuttur.Anli1 figlir sorununa, salt bi¢imleme anlayisindan ziyade,soyutlama
disiplinleri geregi yaklagsmistir. Resim, anatomik yapisalligin bi¢imbozum
(deformasyon) teknigine uygun sekilde c¢oziimlenmis.Figiiriin beden kaslarinin
hacimselligi ve ii¢lincii boyutu yansitan bir leke biciminde ele alinmasina
ragmen,figlir sanki mekandan yalitilmis izlenimini vermektedir. Zemindeki sar1
renkle, figlirin koyu rengi arasinda giicli bir disavurum etkisi ortaya
cikmaktadir.Figliriin biitiin resim ylizeyini bastan asagi kaplamasi,figiire resimsel

acidan bir anitsal etki kazandirmaktadir.”

Malik Aksel, (1903 — 1987) izlenimci Alman ressamlarindan yansimalar
tastyan ama zamanla kendi gergekligine donilisen resimlerinde, ¢agdas Tiirk
yasamindan sahneleri, geleneksel kiiltiir izlerinin kaybolmadigi ortamlar iginde

gostermistir.



112

Resim 6.42: Malik Aksel, “Iki Geng Kiz” Tuval iizerine yagliboya,63,5x50cm

6.6 Yeniler Grubu’nda insan Figiirii

Yeniler Grubu, bati isliiplarinin arkasindan giden d Grubu’na tepki olarak
1940’ta kurulmustur. Onlara gére D Grubu, Tiirk resmine bir sey katmamisti.
Resmimizde toplumsal gerceklik anlayislariyla, yerel ve yoresel bir sanat akimi
olusturmaya calismiglardir. M. Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken gibi bilim adamu,
diisiniir ve yazar Ahmet Hamdi Tanpinar, geleneksel bi¢cimi vurgulayan Yeniler
Grubu’na yazlariyla destek olmuslardir. ilk sergilerinde ‘‘liman’> konusunu
islediklerinden ‘‘Liman Ressamlar1’’ olarak da bilinen bu ressamlar o giine kadar

islenmeyen toplumsal icerikli konular1 ele almislardir.

™ Bkz (55) OZSEZGIN,112
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Hilmi Ziya Ulken, ‘‘Yeniler’’ hakkindaki goriislerini sdyle agiklryor:

“Ulkenin bunalimlarini ve acilarmi yasamadan, sorunlarmn ve insanlarin icinde
bulunmadan yapilmis yapay bir edebiyat ‘‘milli’> olmaktan ne kadar uzaksa, bu
yoldaki resim de ‘‘milli’” olmaktan ayn1 derece uzaktir. Bu iilkenin balikgisini, liman
amelesini, resme konu yapmakla, ‘“ Yeniler’’, onlarin sorunlarina sahip ¢iktiklarin

”® Yine bu agiklamaya ek olarak Ulken sunlar1 sdylemektedir:

gostermektedir.
“Yeniler’” in her biri, kendi anlayislar1 dogrultusunda ydresel konulart islerken,
teknik ve yontem acgisindan batili resmin getirdigi ¢oziimlerin biisbiitiin disinda
9977

degillerdi.

Yeniler Grubu, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Selim Turan, Avni Arbas, Miimtaz
Yener Abidin Dino, Agop Arad, Faruk Morel (heykeltiras) Yusuf Karagay (afisci),
Fethi Karakus, Hasmet Akal ve Ferruh Basaga’dan olusmustur. 1941°deki ikinci
sergide, Abidin Dino’yu gruptan cikarirlar. Yeniler Grubu, ilk dort yil i ¢inde genis
bir etkinlik gosterir. Topluluga yeni katilan ve topluluktan ayrilanlarla beraber
etkinlikleri 1952’ye dek slirmiistiir. 1952 yilinda dagilan grup tyeleri ‘‘Tirkiye

Ressamlar Cemiyeti’ne katilmislardir.

1950°den sonra grup liyelerinin bir boliimii soyut resme yonelerek yavas, yavas
toplumcu resimden uzaklagmislardir. Nuri Iyem, eski resimlerini tamamiyla birakip,
salt soyut bir renk diizenine yonelmis, 1960°lardan sonra ise bir doniis daha yaparak
“figiiri’’ve portreyi ele almistir.1946°da Paris’e giden Avni Arbas, Yurda
dondigiinde, son yillara kadar stirekli yalin ve duyarl ¢izgisini elden birakmamastir.
Ferruh Bagaga, resmin yani sira vitray mozaik ve fresk tiirlerinde yeni anlatim yollar1
aramig. Selim Turan, 1947°de gittigi Paris’te ¢alismalarini giincel ve yeni sanat
anlayislar1 dogrultusunda kalic1 kilmaya ¢alismistir. ¢ ilk sergide portreleriyle dikkati
ceken Turgut Atalay ise Istanbul Sehir Tiyatrolarinda dekoratdrliige baglamistir.”

® Kaya OZSEZGIN, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi,50
7 Agk.,51
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Nuri fyem, (1915-2005 ) Avni Arbas, Turgut Atalay, Selim Turan, Ferruh
Basaga ve Fethi Karakug’la birlikte 1914°te Yeniler Grubu’nu kurmustur. Sadece
resimle ugrasarak yasamini siirdiiren sanat¢ilardan biridir. Toplumcu gergekei
konularla yogunlasan calismalarin1 1960’11 yillardan giiniimiize ayni konu etrafinda
cesitlendirerek yansitmaya calismistir.‘‘Anadolu’dan Insan  Yiizleri> olarak
adlandirilan bu ¢alismalarinda, yiizlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte,
genel olarak Anadolu halkinin yasamis oldugu gergekler bu yiizlerdeki ifadelerle
anlatilmistir. Her birinde farkli anlamlar, farkli ¢izgilerle belirirken, kimliklerini ve
gizlerini de ele vermemisler. Cogu kara, iri, ¢ekik gozlii kdyli kadin yiizleri, klasik

bir anlatimla tuvalin biiylik bir kismini kaplayacak bigimde yerlestirilmistir.

Miimtaz Yener, (1918-2007)Yeniler grubundandir. Toplumsal igerikli
resimlerinde elestirel bir tavir sergilemistir. Toplumun degisik siniflar1 arasindaki
celiskileri ve sorunlar1 vurgulamistir. Cagdas ve tutucu kesimleri ustalikla bir ¢izgi,
tasarim, istif giicli ve teknik istiinliikle, ger¢ekei bir iislip icinde ele almistir. 1965 —
1976 yillar1 arasinda alegorik anlatimli fantastik yorumlarla ‘‘Karmcalar’’, insan
teknolojisi iligkilerini isleyen ‘‘Makineler’’ dizisini resimlemis. 1980’den sonra insan

- doga ve antik uygarliklar iligkisini ele alan “Bodrum Resimleri” yapmustir.

Resim 6.43: Nuri Iyem , “Isciler” Duralit iizerine yagliboya,31x43,5cm
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Resim 6.44: Nuri Iyem , “K&ylii Asiklar” Duralit {izerine yagliboya,31x43,5cm

Resim 6.45: Miimtaz Yener “Emin6nii” Tuval iizerine yaglhiboya
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Avni Arbas (1919-2004) Arbas, dogay1 bir arag olarak algilayip resmine
aktarmigtir. Onun resminde doga ve nesneler diinyast deniziyle, balik¢1 tekneleriyle
ve insanlariyla karsimizdadir. Arbas burada dogayi ve insani gordiigii gibi degil,
gormek istedigi gibi resmetmistir. Arbas ele aldigi insan figiirlerini ve portrelerini
kendi sanat anlayisiyla resmetmistir. Bu resmedis daha ¢ok lekeci tarzdadir. Arbas
esinin ¢ok sayida portresini yapmasina ragmen bu portrelerin hicbiri bir digerine
benzememektedir. Bu durumda sunu sdyleyebiliriz: ressam burada esinin ig
diinyasin1 degil kendi i¢ diinyasin1 resimlemistir. Arbag bir seri Atatiirk portresi de
gerceklestirmistir. Bu portreleri gerceklestirirken karsisinda bir model yoktur.

Kendinde var olan Atatiirk imgesinden yola ¢ikarak bu portreleri ger¢eklestirmistir.”

Turgut Atalay, (1918-2004) Resimlerinde klasisizmin etkileri goriilen
Atalay, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Leopold Levy’den sanat egitimi
aldi1.1940’larda Yeniler (Liman Ressamlart) Grubu’nda yer aldi. Genellikle insan

figiirtinii konu alan resimler yapmustir.

Resim 6.46: Turgut Atalay, “Yoriikler’Tuval {lizerine yagliboya,60x50
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6.7 ‘10’ lar Grubu’’ ve Insan Figiiriine Yaklasimlar

Resmimize Bati sanatinin temel Ogelerine ek olarak, halk sanatlarimizin
stislemeci Ogelerini de Kkatarak, yeni bir yol bulmak isteyen Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun, akademideki 6grencilerini de bu yolun gerekleri dogrultusunda

yetistirmis olmasindan daha dogal bir sey olamazdi.

1947 yilinda, heniiz akademide Bedri Rahmi atdlyesinde 6grencilik yillarini
stirdiiren on geng bir araya gelip ‘‘10”’lar Grubu’nu olusturmuslardir. Grubun kurucu
tiyeleri arasinda, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Fahriinnisa Sénmez ve Ivy Stangali vardi. Ilk sergilerini akademi yemekhanesinde
actilar. Lokanta kapisindaki afiste; ‘‘Anadolu’nun gobeginden devsirilmis saf bir
kilim nakis1>> ve Ispanyol ressam El Greco’nun iinlii tablosundan alinma bir insan
figlirti. *° Bazen iki tarafl1 bir anahtari, bazen bir akrep kiskacini, bazen garip bir kus,
bir ejderha basini andiran’’ bu nakisla 16. yiizyili 17.yiizyila baglayan kisilikli bir
Ispanyol ressaminin yan yana getirilmesi olduk¢a anlamliydi. El Greco’nun yanina
bir Avsar kilim motifini oturtmak, kendi kiiltiir sentezimizi kurmaya yonelik bir
cabanin isareti miydi? Biri Dogu sanatinin 6teki Bati sanatinin simgesiydi. Bedri
Rahmi, grubun sergileme ¢abalarini sonuna kadar desteklemistir. ikinci sergilerini bir
apartman dairesinde, sonrakileri Beyoglu’nda Sanat sevenler Kuliibii ve Amerikan
Haberler Merkezi'nde diizenlemisler. Uye sayilar1 ikinci sergiden sonra 21’e
ulasmistir. Uyeleri arasinda Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,

Mehmet Pesen, ve Adnan Varinca da bulunmaktaydi.”

Mustafa Esirkus (1921 — 1989) ‘“10’lar Grubu’na kuruculardan biri olarak
katildi. Resmin yaninda heykel sanatiyla da ilgilenmistir. Yapitlarinda tema olarak
denizden ag ¢eken balikgi figiirleri 6nemli bir yer tutmustur. Resimlerinde koyu mavi

ve mavinin tonlar ile griler egemendir. Figiirlerinde deformasyona basvuran sanatgi,
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yaptig1 resimlerinde yoresel konulara yer vermistir. Onun bu tavri, yoresel konulara

yonelik ¢cabalarin gelismesinde etkili olmustur.

Nedim Giinsiir (1924-1994) ““10’lar Grubu’’nda yer almistir. Akademi
yillarinda izlenimcidir.1950’lere dogru Paris egitiminin etkisiyle yar1 soyut, giderek
tam soyut doniisiim icine girmistir. Daha sonra naif Ogelerin  de duyuldugu
disavurumcu anlatima ulagmistir. Sanat yasaminda birgok donem ve konulagsma
goriilmiistiir. Zonguldak’ta tuvali madencilere agiktir. Madenci ve baliker figiirleri o
doneme aittir. Sonraki resimlerinde Istanbul kent dinamigi, toplumsal paradokslar ve
gecekondu olaylart s6z konusudur. Sanatgr Bu olaylari fantezilerle degil realist bir

sekilde resimlemistir.

“Nedim Giinsiir’iin resimleri s6z konusu oldugunda bu durum daha acik bir
nitelik kazanir. Ogrencilik doneminde yaptiklarindan son resimlerine dek iirettikleri,

onun 6z ge¢misini ve ilgi alanlarinin plastik dile dokiilmiis gostergeleri gibidir.

Neyi diisiinmiis neyi duyumsamissa, onu icsellestirmis, resim dili ile (¢izgi,
acik-koyu, renk, ritim, istif...)yasadigint gorsellestirmistir.

Giinsiir ¢ocukluk anilari, diisleri umutlart da girmistir resimlerine; yokluk,
yoksunluk, yoksulluk, ayrilik, kirim, kitlik, kiyim ve savasin acilari, birebir goriip
yasadiklari,tanik olduklar: da ...O iirettikleri ile yasadig1 toplumun ve ¢aginin bir
tanig1 olmayr amaclamisti c¢ilinkii... Madenciler Dizisi, hem icerik ve bi¢im
acisindan, hem de Nedim Glinsiir’lin sanatsal ¢izgisindeki bi¢cimsel olusum agisindan
¢ok Onemli bir asamadir. Bunun disinda, bir tek konu ekseninde olusturulmus, bu
dizi resimler, Tirk Resim Sanati igindeki toplumsalci yonelime de 6z ve bigim
acisindan c¢ok oOzel bir katki niteligi tasirlar. Gilinsiir, bu donem resimlerinde

izleyicilere, i¢sellestirilmis bir yasam deneyimin resimsel dile dokiilmiis ve

® Ferit EDGU,Avni Arbas,8,9,10
. .Bkz (76) OZSEZGIN,59,62,63
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sanatgisinin  iisluplasma ¢abalarint  basariyla goresellestirmis Orneklerini
sunar....Toplum ilgisi yogun olan sanatcilar kendi bireysel ¢evre algilar1 ve diinya
gorusleri ¢cercevesinde ve kullandiklar plastik dilin olanaklar1 baglaminda bu soru ve
sorunlara yaklasma yollarim1 arayacaklardir. Nedim Giinsiir de bu sanatgilardan bir
tanesidir. Soylemek bile fazla, ressam oldugunu, c¢evresine ve ele aldig1 olaylara
bakisinda resimsel dilin olmazsa olmaz bir nitelik tasimasi gerektigini hi¢cbir zaman
unutmadan, “umut”un 6n planda oldugu, kendine 0zgii insani bi diinya arayisini
kesintisiz bir yaklasimla siirdiirecektir. Bunun sonucunda da baskalar1 tarafindan
resimsel olmadigi diislinlilen en basit konulardan bile igsellestirilmis bagyapitlar
liretmesini basaracaktir.... Sanat¢inin sorununun bir duyus, diisiiniis ve bunlara bagh
bir yaratis sorunu oldugunun farkina varmak icin Ozel bir c¢aba gostermesi
gerekmemistir. Glinsiir’tin. O, naif 6zellikler tagiyan, algak goniillii, yalin ve igten
olan kisilik yapisinin dogal avantajlariyla, giindelik yasamda oldugu gibi, meslek
olarak sectigi ve tutkuyla siirdiirdiigii resim sanatinda da yalan sdylemesini
beceremez. Ozii sozii birdir... Bu yaklasiminin bir devami olarak el attig1 her konuda
igsellestirilmis sahici resim dizileri ortaya c¢ikarir. Nedim Giinsiir iislupgu bir
ressamdir; bildigiyle yetinmez ama buldugunu da yitirmez... Geg¢miste ele aldig
izlek (tema) ve konular1 sonraki yillarda bir daha ele alabilir, 6nceden deneyip
uzaklastig1 konulara, zamanla bagka yollar1 denedikten sonra ge¢miste sinadiklariyla
yakinlasan yeni calismalarla yeni bakislar getirebilir, getirmistir. Bu g¢alismalar,
bazen temada, bazen resimsel elemanlarin kullaniminda, bazen de resim kurgusunda
benzerlikler gosterebilir.... Giinsiir Istanbul’a, biiyiik kente doniisii sonrasinda bir
yandan “Madenciler”, diger yandan “Savas” dizisi resimlerini siirdiiriirken, bir
yandan da “Bayramyerleri” yavas yavas bicimlenmeye baglar. Karsitliklar1 yagamda
oldugu gibi yan yana, birlikte verme egilimi Giinsiir’ii, trajik ve dramatik etkileri
yiksek resim dizileri yaninda, umut ve coskunun agir bastigi resimler yapmaya
yoneltir.... Gilinsiir’iin “Bayramyeri”,konulu resimleri en genis anlamiyla umutla
dolu, bozulmamis, giizel bir diinya 6zlemine, ¢ocuklarin oynastigr bir mekanda,
bliylik ve genis bir yasam panoramasi i¢inde yanit arar gibidir.... Stilize edilmis
elemanlar ve insan figiirleri ile kurgulanan gog/gocer resimleri dizisi, temelde kapali
form ve kapali kompozisyon anlayisina dayandirilmig bir yaklagimla yapilmis

olmalarma karsin, uzayan, hi¢ bitmeyecekmis izlenimini veren yolculuklara,
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kompozisyona gonderme yapan ince-uzun tuvallerle diisiince boyutunda simgesel bir
yanit arar gibidirler. Kapali form anlayisina ve stilizasyona dayali bicemleriyle ve
uzadik¢a uzayan ince uzun tuval boyutlariyla bu resimler, sinemaskop bir ekran
goriintlistinden de ote, Bayeux dokumasini anistirirlar.... Pieter Bruegel’in
insan1 can evinden kavrayan aci gergekciligiyle akrabaliklar kuran “kizamik”, bir
yandan Bruegel’in “Karda Avcilar” konulu resmindeki yalinlik, kusursuzluk ve
dinginlik duygusu ile yakinlasirken, 6te yandan izleyiciye, “Masumlarin Katli”

resmindeki unutulmaz insan dramini duyumsatlr.80

Resim 6.47: Mustafa Esirkus, “Foklor” Tuval lizerine yagliboya, 89x115 cm

Resim 6.48: Nedim Giinsiir“Cezayir Savasi1” Tuval iizerine yagliboya,68x99 cm
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Resim 6.49: Nedim Giinsiir, “Gecekondu Kahvesi” Tuval tizerine yagliboya, 30x40 cm

Resim 6.50: Nedim Giinsiir, “Kahve”Is miirekkebi,40x61cm
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Resim 6.51: Nedim Gunsiir, “Madenciler’67.5x96cm

Resim 6.52: Nedim Giinsiir, “Kizamik” Tuval {izerine yagliboya, 50x130 cm

Leyla Gamsiz (Sarptiirk) 1921-2010)Figiirde bigimi belirli olglilerde bozup
degistirerek, renge agirlik vererek, igtenlikli ve kararl bir tislup gelistirmistir. Gorsel
olgunluk ve dogayr biling diizeyinde kavrama yetenegi, sanatini belirleyen

Olciitlerdir. 1950 kusaginin 6nde gelen sanatcilari arasinda yer almistir.

Mehmet Pesen (1923-2012 ) figiiratif olarak g¢alisan bir sanat¢idir. Gelin
alaylar1 ve Kagnilar gibi dizi resimlerinde Anadolu, dogasini, yasamini, geleneksel
sanatlardan aldig1 esinlerle yansitmis. Yoreselligi teknik ve estetik baglaminda, ortak
bir diislincenin {iriinii olarak degerlendirmistir. Konu olarak, = Anadolu’nun

geleneksel halk oyunlarini, gelin torenlerini, Karadeniz balikcilart ile ¢ay
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toplayanlarini, Bodrum, Kas, Kapadokya yorelerini son yillarda da tarih, doga ve

insanryla bitmez tiikkenmez zenginliklerini iceren Istanbul’a yonelmistir.

Resim 6.53: Leyla Gamsiz Sarptiirk, “Nii” Tuval iizerine yagliboya,35x23cm

Resim 6.54: Mehmet Pesen, “Gelin”, Duralit lizerine yagliboya,41x52cm
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Turan Erol (1927) Daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlasmigs ve zaman zaman
figiirlerini de bu peyzajlar i¢ine serpistirmistir. Peyzajlar1 1940’1 yillarin basinda
yasanmis olan yurt resimleri doneminin bir uzantisidir. Bu resimler, ¢cevrenin yapisal
ozelliklerini yansitmakla kalmayip, doganin gorsellesme asamasindaki inceliklerini,

kisisel bir begeni yoniinde bigimlendirirler.

Fikret Otyam (1926-2015) 10’lar Grubu sergilerine katilmistir. 1960’11
yillarda rdportaj yazilarina ve fotografciliga yonelmis, 1980°1i yillarda, yakin
arkadaglarinin 6zendirmesiyle, yeniden resme donmistiir. Figiiratif olarak Dogu ve
Giineydogu goger asiretlerinin yasamini ve buradaki insan tiplemelerini konu aldigi

resimleriyle, yoresel bir anlatim1 benimsemistir.

Resim 6.55: Turan Erol, “Giiz Sonu”, Tuval {izerine yagliboya,120x138cm
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Resim 6.56: Fikret Otyam, “Hatira”, Tuval {izerine yagliboya,40x30cm

Orhan Peker, (1926-1978) Cagdas Resim Sanatimizda ve orta kusak
sanat¢ilarimiz arasinda kimlik ve kisilik arayisinin, yasamla bagdasan ve 6zgiin bir
resim iislubunu olusturmanin ancak biiyiik bir ¢abayla miimkiin olabilecegini gormiis
ve bu yolda yapitlar liretmis bir sanatgidir. Goriip algiladigr nesneler diinyas:1 ve
insan yasami, resminin degigsmez konulari olarak gegerliligini hep korumustur.
Gozlemlerine ve deneyimlerine hep bagli kalmis, resminde bunlarin belirleyici
islevini hep 6n planda tutmustur. Sanat onun i¢in, “Kalple kafa arasinda” kurulan bir
dengenin iriiniiydii, sanatin 6zii, “samimiyet, sevebilmekti. Resimlerinde bu inang

biitiinltigliniin derin izlerini tagimistir.

Orhan Peker’in kargalari, baglarim1 yem torbasina sokmus dingin atlari,
horozlari, giivercinleri, kesin bir yore tanimina girmeseler bile; hep Ankarali, bozkirl
bir yasam bi¢imini diislindiiriirler. Canli, devingen, bir kent yasamindan, ¢ok ice
doniik bir Anadolu temasmin simgeleridir bu hayvan figiirleri, Esref Uren, onu
“peintre animalier” saymakta haklidir. insan figiirlerinde, ilk dénemlerini simgeleyen
itfaiyeciler ve daha sonraki ¢ocuk konulu resimlerinde de hep dogulu gizemci bir
tavir sergilemistir. Ele aldigi konunun dis ¢izgilerini ger¢cege uydurmustur. Fakat bu
sinirlar i¢cinde soyutcu bir ressam gibi davranmistir. Tanidiklarindan yapmis oldugu

portrelerinde insana bakisi biiyilk bir ustalikla gorsellestirmistir. Yapitlarinin
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ictenlikli bir disavurum oldugu, kendi kimligini ve kisiligini yansittigi konusunda
hicbir kusku tagimamustir.

Sonug olarak 10’lar Grubu i¢in sunlari sdyleyebiliriz:

10’lar Grubu ressamlar1 etkinliklerini duyurduklar1 donemde, genellikle
“‘tazelik gerektiren tek toplu hareket’” olarak yorumlanmis ve ilgiyle karsilanmig
olmalarma ragmen etkinlikleri uzun stirmemistir.®

Grubun tiyeleri sonraki yillarda kendi kisiliklerini giliglendirme savasina
girismis olmalari,10’lar grubunun adint uzun siire gélgede birakmistir. 10’lar Grubu
tiyeleri 6nemli bir resim manifestosu ortaya koyamamislardir. Ancak, tek, tek geng
yeteneklerin olusturmus oldugu dayanisma grubu olarak kalmistir. Eskilere bas
kaldirma yoniinden 6rnegin ‘‘d Grubu ya da “Yeniler’” kadar etkin bir islevleri

olmamustir.

Resim 6. 57: Orhan Peker, “Sevgi”, Tuval {izerine yagliboya,54x63cm

6.8 ““Yeni Dal”> Grubu ve Insan Figiiriine Yaklasimlar

Ibrahim Balaban, ihsan ve Kemal Incesu, Avni Memedoglu, Marta Tozge ve
heykeltiras Vahi Incesu’'nun 1959 yilinda bir araya gelmesiyle olusan “Yeni

Dalcilarin”, 1961 Nisan’inda Istanbul Sehir Galerisi’nde actiklari ikinci grup sergisi,
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“sosyal realizm cereyani”nin ilkelerine uygun bulundugu ve resimlerde su¢ 6geleri
goriildiigli icin  kovusturmaya ugramis ve sanatcilar tutuklanmis, resimlerin
yargilanmas1t ayni1 yil tamamlanarak sanatgilarin saliverilmesine, zamanin
siktyonetim mahkemesince karar verilmistir.Grup tiyelerinden Avni Memedoglu,
savunmasinda, bu {ilkenin c¢ocuklar1 olarak, bu iilkenin gercekleri iizerine
egildiklerini ve bu yurdun sevinglerini, dertlerini ‘‘sanatkdrane’” bir sekilde
paylastiklarini belirtmistir.

“Yeni Dal” bir bakima “Yeniler’in toplumsal ya da toplumcu gergekei

anlayisinin bir devamidir. Grup 1963’ten sonra dagilmustir.

Ibrahim Balaban, (1921) Anadolu kaynakli figiirleri ve yasam bicimlerini,
kendine 6zgii bir resim dili ig¢inde, ‘‘naif’kaygilara da yer vererek anlattig irili
ufakli tablolariyla, kendi kaynaklarini arastiran,yasamini resim yaparak siirdiiren bir

sanatcidir.

Balaban’a gore sanat, yasantinin izdiistimiidiir. Yasamdan kopuk ve bagimsiz
bir sanat olamaz. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu, yani sanatsal bi¢imini
olusturur. Boyalari, acik - koyu gibi leke endisesiyle degil, ‘‘figlirlerin 6ziinde
cakmaklasan 15181 yakmak icin’’ kullanilir. ‘“Ata gore insan degil, insana gore at’’
resmi ¢izer. Saban ardindaki koyli figilirtine agirlik verdigi, kdy yasamini kendine
0zgii bir resimsel diizen anlayis1 icinde yorumladig1 ¢alismalari, saf yiirek bir 6zle

doludur.

8 Aydin AYAN,Resim sanatinda insani bir duyarhhk,Nedim Giinsiir,33,34
81 Bkz (76) OZSEZGIN,67
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Avni Memedoglu (1924-1998) Figiiratif resmin toplumsal ger¢ek¢i anlayisi
icinde yer almistir. Yapitlarinda elestirel ger¢ekgi bir tavir belirgin bir 6zellik olarak
ortaya cikmaktadir 1959 yilinda kurulmus olan ‘“Yeni Dal”’ icinde yer alan
Memedoglu, grubun manifestosunu hazirlayarak toplumsal gergekeiligin ilkelerini

ortaya koymustur.

Avni Memedoglu’na gore sanat, ‘‘sosyal bir olay’’dir. O nedenle de sosyal bir
amaca baglidir. Bu amag, sanatg¢iyi, icinde yasamakta oldugu topluma ve ¢evresine
kars1 sorumlu tutar. Sanatg1 ayni zamanda, sosyal ve elestirel bir tutumla, topluma
ayna olmahdir. Memedoglu resimlerinde, bu amacina uygun eserler iiretmistir.
Resimlerine yansiyan konular, ¢evresinde tanik oldugu ve bizzat gézlemledigi yasam
sahneleridir.

Resim sanatimizda Ruhi Arel, Turgut Zaim gibi sanatcilarla baslayip, Neset
Giinal, Balaban, Miimtaz Yener ve Nuri Iyem gibi sanatcilarla siiren, toplumsal -
gercekei anlayisinin orta kusak ressamlari arasinda yer almistir. Toplumcu ve

insancil (hiimanist) bir sanat anlayigi benimsemistir.

Resim 6. 58:Ibrahim Balaban, “Mavi Go¢”, Tuval iizerine yagliboya,85x90cm
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6.9 Tiirk Resim Sanatinda Insan Figiiriine Gruplar Dis1 Bireysel Yaklasimlar

Calli Kusagi’ndan uzun bir siire sonra, insan figiiriiniin yeniden glindeme
gelmesi 1955’lere rastlar. Figiiratif alandaki bu gelisme toplu bir hareketten ziyade,
Nuri Iyem, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Fikret Mualla, Yiiksel Arslan

vb. sanat¢ilarin bireysel ¢abalariyla saglanmistir.

Fikret Mualld Saygi (1903 —1967) Resimlerine insan figliriinii konu eden
Fikret Mualla, Tiirk resminde trajik yasami ve resminin 6zgiinliigli ile cagdas resim
sanatimizi batt da tanitmayi basarmis bir ressamimizdir. Resimlerinde konu ve
isltiba hakim bir tutum sergilemistir. Mualla renkli fon kagitlar1 iizerine guaj boya ile
¢izdigi resimlerinde Paris’in eglence yerlerini, barlari, miizikholleri, sokakta gezinen
insanlar1 ve kafeleri resmetmistir. Fikret Mualla asagida goriilen resminde bir barda
karsilikli oturup sohbet edip yiyip igen iki insan figiirii 6nlerindeki meyve tabag: ve
icki siseleriyle birlikte resmetmistir. ki figiirden kadin olami iyi giyimli erkek
figtirline icki sunmaktadir. Kadin figiiriiniin i¢ki sundugu eli resmin alt kisminda yer
alan meyve tabag1 ve igki siseleriyle bir iicgen olusturmaktadir. Resmin biiyiik
cogunluguna mavi renk hakimdir. U¢gen kisim iginde ve erkek figiiriiniin yiiziindeki
sicak renkler, resme canlilik hissi vermektedir. Ressamin dinamik fir¢a vuruslari,
hizli ¢calisma yontemi sonucunda resmin kisa siirede tamamladigi anlasilmaktadir.
Resim, arkadaslik, dostluk, sevgi, mutluluk gibi kavramlarina génderme yapmakta ve
yasamda her seyin kendi dogal akisinda yol aldigin1 hatirlatmaktadir.®

Cihat Burak (1915-1994)’ Onun resimleri, kent kiiltiirindeki talana,
carpikliga ve yikima kars1 a¢ilmis bir miicadele ya da baska bir deyisle, bu yozlasma
ve ¢lirimenin onarimidir. Higbir restorasyon mimar1 onun bu gosterdigi basariya
ulagamamistir. Burak, biiyiik bir hiciv ustasidir. Ayn1 zamanda, bagbakanlar1 ve
eslerini, kizdig1 kisileri, azgin ziyafet sofralar1 ve ayar1 bozuk iliskileri alaya alan
figlirlii resimleri yapmustir. Higbir ideolojiye angaje degildir. Fakat siyasetin 6ziinii
temsil etmistir. Yahya Kemal ve Nazim Hikmet resimlerini yapmistir. Nazim’mn

Oliimiine dair ilging bir kompozisyon tasarimi gergeklestirmistir.
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Resim 6. 59: Fikret Mualla, “Barda Iki Figiir,” Fon kagid1 {izerine guaj 53.5x64.5 cm

Resim 6.60: Cihat Burak, “Eylemlerimiz”, Tuval iizerine yagliboya, 140x140cm
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Kayihan Keskinok (1923-2015) Resimlerini iki doneme ayirabiliriz. Birinci
donem resimlerinde yoresel konular, Karadeniz gelin alaylari, lunaparklar ve ¢ok
figiirlii kompozisyonlar egemendir. ikinci dénem, ¢iplak konulu resimler, incelik ve
giic simgesi olarak ele aliman genc¢ kadin ve boga ikilemini islemistir. Keskinok,
resimlerini olusturan geng kadin ve erkek figiirlerine tartismasiz bir nesnellik boyutu
katmistir. Bu ondaki c¢iplak figiir temalarimin, belli oranlarda modernist
yaklagimlardan pay almis olmasina karsin, temelde, klasik ve oturmus oran

sistemlerine dayali bir begeni konseptini yiiceltme amacma yonelik oldugu

gorilmiustir.

Hiiseyin Bilisik (1923-2004) Yore peyzajinin dzelliklerinden hareket etmekle
birlikte, bu peyzaji, resim yiizeyi lizerinde, parcalara ayirarak, cogul goriintii imajin1

giiclendirici bir yonde degerlendirmistir.

Resim 6. 61: Kayhan Keskinok“Gecekonduda Diigii ”, Tuval iizerine yagliboya, 90x100cm

Neset Giinal (1923-2002 ) ilk déneminde bicim estetigi yoniinden kiibistlere
ve Leger’e yakin olan Giinal’in biitiin resimlerinde dogup biiyiidiigii Orta Anadolu
dogasindan ve yasamindan izler egemendir. Bu yoniiyle yore resminin toplumsal

gercekei tabanmi iizerinde, sosyal igerikli bir sanat anlayisini gelistirir. Resim
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sanatimizda Ruhi Arel’le baslamis olan ve Yeniler ile grup etkinligine baglanan,
1960’11 yillarda Yeni Dal ressamlari ile canlanan bu anlayis, Neset Giinal’da toprak
adamlarinin tipolojisi iizerine kurulu anitsal kompozisyon tiiriine yonelmistir.
Giinal’1in sanat anlayisinda insan figiiri ve onun gergegi vardir. Onun sanati ve sanat
Ogretisi arasindaki baglant1 insandir. Gilinal’in sanat anlayisinda insan, insan figiirii
ve insan gercegi onemlidir. Onun sanat1 ve sanat dgretisi arasindaki baglanti insan
sorunu tizerinedir. Giinal insan figiiriinii bir 6li doga eleman:1 ya da herhangi bir
bicim degil tensel, ruhsal ve toplumsal 6zellikleri ve anlami ile birlikte bir biitiin

olarak algilayip, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel boyut i¢cinde yeniden doniistiirtir.

Tiirk resminde 1970’lerle birlikte yeni bir figiiratif egilim olarak belirmeye baslayan
elestirel ve ifadeci gergekeilik temsilcilerinin, biiylik oranda Neset Giinal Atolyesi

cikish olmalari basit ya da siradan bir rastlant1 degildir.

Elestirel ve ifadeci figiir yaklagimlarinin 6zellikle bu donemde gelismesinde 1960°lar
ve 1970’ler Tiirkiye’sinde yogunlagmaya baslayan toplumsal uyanis ve bilinglenme
etkili olmustur. Neset Giinal, Tiirk resmi i¢inde, sanatsal ¢izgisi zaman i¢inde sapma
gostermeden, kendi iginde tutarli bir gelisme gosteren nadir sanatgilardan biridir.
1958 yilinda yaptig1 “Yasant1” adli resmi Anadolu insanmin gercegini duyarli bir
anlatimla betimledigi ilk Ornektir. Giinal Paris’teki sanat egitiminde Lhote’un
atolyesinden ayrilarak, Leger’yi tercih eder. Ciinkii Leger’yi kendi sanat anlayisina
daha yakin bulur. Giinal yurda dondiikten sonra (1954-58) Tiirk sanatgilarinin
belirgin egilimleri olarak kiibist/konstriiktivist tisluplastirma ile soyut ya da yari
soyutgu yaklagimlarla karsilagir. Giinal bunlara yabancidir. Ciinkii bunlar
gerceklikten kopuk kisir dongli orneklerinden bagka bir sey degildir.  Giinal
“Yasant1”, “Duvar Dibi”, “Kap1 Onii” gibi dizilerle bir hayli yol alir. 1956 yilinda
“Vilayet Tablolar1” olayryla hiikiimet yetkilileri kendisine kars1 cephe alir. “ Vilayet
tablolari’na “Bag Bozumu” adli resmi {iretim iliskileri i¢indeki koyliileri ve onlarin

mutlu diinyasini ele almasma ragmen, hiikiimet yetkililerinin tepkisini ¢ekmistir.

82 Bkz (55) OZSEZGIN, 128
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Gilinal’in tislubunun anlasilabilmesi i¢in sorunlarin tartigildig1, yeni arayislarin
basladigr 1970’lere kadar beklemek gerekiyordu. Giinal’in {islubu ve resim diinyasi
gercekeidir, ama bilinen anlamda gergekci degildir.Glinal’daki gerceklilik, dis
gorliniisii ya da bu goriiniisiin nesnelligini oldugu gibi yansitmak degil, yasamin,
dogadan cok insan iligkilerinin, Anadolu insaninin ruhsal ve bedensel durumunu

toplumsal elestiri baglaminda yansitmakla iligkilidir.

Giinal belleginde kalan figiir tiplemelerini desen vasitasiyla somutlastirarak
ortaya koymaktadir. Giinal’in resminde bi¢imi belirleyen en etkili araglar ¢izgi, renk,

acik-koyu, 151k-golge modle ve doku gibi resimler 6gelerdir.

Gilinal’in resminin herhangi bir yerinde bir his veya coskunun yeri yoktur.
Bunun nedeni sanatg1 bireysel yasamiyla resimde anlatmak istediklerinin arasina bir
mesafe koymustur. Giinal bigimle icerigi ve vermek istedigi mesaji en iyi sekilde

aktarmak i¢in gerektiginde gergekiistiiciiliigiin sinirlarin1 da zorlamigtir.

Sanat¢1 “Korkuluklar” serisinin bazi resimlerinde hayvan kafataslarini, cali-
cirp1 Orgilisiinii gergcek diinyadan ¢ok diis diinyasin1 animsatan diizeni ile “Duvar
Dibi” adli resminde oldugu gibi figiirlerin izleyiciye sirtlarinin doniik olmasi ve
benzer hareketlerin tekrari gibi anlam ve vurguyu etkili kilmak i¢in bilinen
gercekeiligin disia ¢ikmastir.

Resim sanatimiz iginde Neset Giinal toplumcu gercek¢i akimi en O6nemli
ressamlarindandir. Gergekte Giinal toplumcudur. O toplumu ve olaylar1 yakindan ve
bilingli izleyerek hareket etmistir. Onun son donem resimlerinin biiyiik cogunlugunu
“Korkuluklar” olusturmustur. Bu resimlerin Tiirkiye’de 1980’lerde demokrasinin
kesintiye ugratildigi bir donemde yapilmis olmalar1 tesadiifi degildir. Resimlerdeki
korkuluk 6gesi, hem Anadolu insani iizerindeki baskiyi, hem de ayni insani bu
baskidan koruyan bir kalkan olarak, iki boyutlu bir anlam1 icermektedir.

Giinal’in resmi toplumcu gerceklik akiminin varlik kosullar1 arasinda goriilen
bazi1 yaklasimlara da kapalidir. Giinal’in resmi anlatimcidir. Fakat sloganci degildir.
Konuyu en yalin bigimiyle alir ve izleyiciyi ele aldigi konunun i¢ine ¢eker. Giinal

konuyu dramatize etmez, yasanmakta olan dram figiirler baglaminda belli bigimleri
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abartmak suretiyle anlatir. Giinal biitiin bunlan izleyiciyi diisindiirmek ve yorum
yapmasini saglamak amaciyla yapar. Giinal’in resimlerinde yer alan elemanlar (¢ali,
cirp1, basak, deve dikenleri vb.) Birer basit doga 0gesi degil, toprak adamlarini
yoktan var ettikleri {iretimin, emegin simgeleridir. Bagka bir ifadeyle Giinal’mn

duyarh oldugu toplumun dinamiklerinin etkili bigimleridir.®

Resim 6.62 :Neset Giinal, “Duvar dibi [V” Tuval {izerine yagliboya,139x210cm

8 Kemal ISKENDER,Neset Giinal,12,13,14,15,16
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Resim 6.63: Neset Giinal “Kapi6nii [V” Tuval iizerine yagliboya,150x170cm

Resim 6.64 :Neset Giinal, “Sorun Sorum III” tuval {izerine yagliboya,182x183
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Resim 6.65 :Neset Giinal, “Korkuluk V111 Tuval {izerine yagliboya,184x112cm

Resim 6.66 :Neset Giinal, “Ug¢ Kizkardes” Tuval iizerine yaglhiboya,150x124cm
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Resim 6.67 :Neset Giinal, “Ana” Tuval iizerine yagliboya,172x100cm

Nuri Abag (1926) Figiiratif bir ressam olan Abag¢’in resimlerini 1970 dncesi
ve sonrasi olmak {lizere iki gruba ayirabiliriz.Birinci donem resimleri Anadolu
mitolojisinden esinlenen iri yapili figiirler, ,ger¢ekiistii varliklar goriiliir. “Fantastik
donem olarak da adlandirilabilecek bu resimlerin arkasindan ,geleneksel Karagoz
tasvirlerindeki bi¢cim anlayisinin giincel yasama uygulandigi daha yoresel bir begeni,
agir basmaya baslar. Aba¢’in iki donemini birlestiren ortak oOzellik fantastik

yorumudur.”84

Omer Kalesi (1932) “Omer Kalesi, insan tasvirini yasaklayan islam
geleneginin aksine, bu biiyilik tarihi bilincinde olarak, kendine portreyi secti ve
Osmanli doneminden giiniimiize bir dizi insane yiizii resmetti. Kalesi’nin “insan
baglari’ndan igsel bir boyut, varolusun anatomisi ve mantigi, ayni1 zamanda bireysel
ve ortak ruhanilik yayilir.Degerli yazar ve edebiyat elestirmeni Alain Bosquet bunda

bir ihtilag gercekeiligi goriir. “Varlar bu baglar’der, “diisiiniiyorlar,diisliiyorlar;
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doviiniiyor, iglerindeki en gizli yerde kendi kendilerini dehsete diisiiriiyorlar.” Bu,
Kalesi kendi derinliklerine, ge¢misin derinliklerine, ebediyen kaybolmus bu similar
gcitinin arayisina daliyor demeye gelir. Gegmis zaman mozaginin parcgaciklarini
bulup c¢ikarmak. Tek,sanatin ahengi muktedirdir nonlar1 yeniden bir araya

getirmege.”®

Yiiksel Arslan (1933-2017) Resimlerinde insan figlirlinii bagka bir hayvan
figiiriiyle birlestirerek, organlar1 birbirine dolanmis acayip bir yaratik biciminde
resmeden Arslan i¢in, Orhan Duru s0yle yazmaktadir : “ Yiiksel Arslan’in yaratisini,
yapitlarini, sanatin1 incelersek gorebiliriz koklerini Tirkiye’den, uzak Asya’dan,
sonra giderek yeryliziinden, oralardaki ekinsel toplumsal, tarihsel birikiminden
aldigini, iste karagdz, iste Fatih alblimiindeki Orta Asyali samanlar, iste bozkirlari
andiran yipranmis sarilar, kahverengiler Ortiisii...Iste ekmegini tastan cikarir gibi
boyasini topraktan cikaran ressam!..”® Ferit Edgii ise Arslan’in resmi igin sdyle
yazmaktadir: “ O bir insan ya da hayvan ¢izerken bunlari1 resmin amaci olarak degil,

araci olarak “ kulland1” Diin de, bu giin de birtakim diisiinceleri resimledi.”®’

Ramiz Aydin (1937), Genelde resimlerinde insan figiiriinii resminin temel
konusu olarak alan Aydin’in resmettigi bu insan figiirlerini inceledigimizde, onun bu
konudaki becerisinin resimlerine yansidigina tanik oluruz. Aydin son dénem yaptig1
resimlerinde 6zgiin bir anlatim ortaya koymustur. Onun, figiiratif resimlerindeki

bicim ve kullanmis oldugu renkler birbiriyle uyum halindedir.

Ozer Kabas (1938-1998)Resim iizerine etraflica diisiinen nadir sanatcilardan
birisi olan, Kabas uzun bir siire balik¢1 figiirleri ve deniz peyzajlari resimlemistir.
Deniz insanlarinin, balik¢ilarin, denizle biitiinlesen yasamlarini deniz peyzajinin
hareketli goriintiisii icinde ele aldig1 kompozisyonlari, ayrinti ile biitiinii dengeleyen

ve mavi rengin niianslarini, zengin bir armoni begenisiyle sunmustur.

Mustafa Ayaz (1938) Desene dayali ve renkgi bir anlayisla insan figiirlerini
kendine has bir bigimde yorumlamaktadir. Ayaz i¢inde yasadigi gevre ile siirekli bir

etkilesim halindedir. O resminin temel elemani olarak aldigi bu insan figiirlerini
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etkilesim halinde oldugu g¢evreden alir, Ayaz’in, figiiratif resimleri, onun yaratici

duyarligini ve yagami algilayisinin bigimleri olarak bize yansir.

Resim 6. 68: Nuri Aba¢“lokomotif”, Tuval {izerine yagliboya,50x60cm

% Luan STATAROVA sergi katalogu, 18 Tem sanat galerisi

8 Orhan DURU,Yiiksel Arslan,39,40
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Resim 6. 69: Omer Kalesi“Baslar”, Tuval {izerine yagliboya,146x97cm

Resim 6.70: Yiiksel Arslan,“Aristophane/Baris”
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Resim 6. 71:RamizAydin, “’Tuval iizerine yaglhboya,

Resim 6. 72: Ozer Kabas, “Istinye Doklar1 ”, Tuval iizerine yagliboya,116x89cm
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Resim 6. 73: Mustafa Ayaz “Siyahi Kadin”Tuval lizerine yagliboya,49x50cm

6.10 1960’h Yillardan Giiniimiize insan Figiiriine Yaklasimlar

1950’lerde ¢ok partili donemle birlikte kiiltiir politikamizda da degisimler
olmustur. Bu dénemde yerel ve ulusal bir sanat yapmak amaglandi. 1960’11 yillarda
baslayan kentlesme, politik ortam ve toplumsal bilincin gelismesi sonucunda
iilkemizdeki resim sanati da bu durumdan etkilendi. Sanat¢ilarimizin bircogu
topluma dair olay ve olgulart resmetmistir. Neset Glinel, bu donemde toplumsal
gercekligi resimlerine aktaran en tipik temsilcilerinden biridir. Neset Giinal ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinden yetisen Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Utku
Varlik, Komet, Alaettin Aksoy, Omer Kalesi ve Nese Erdok gibi sanatcilar iirettikleri
0zgiin calismalariyla 68 kusagi olarak adlandirildilar. 60’11 yillardan itibaren sanat
O0grenimi yapan kurumlarin sayisinin artmasiyla yetisen sanatg¢ilarin sayisinda da bir
artis oldu. Ozel galeri olgusu da bu donemde basladi. Bu galerileri ayakta tutacak
iliskiler 1970’ler de Ankara ve Istanbul’da sanat ortamini gelistirdi. Sanat dernek ve
cemileri bu dénemde kusak ayrimlarini ikinci plana atarak, toplu sergilemelere
olanak tanidi. Arastirma ve yenilenme diisiincesi bu dénemde farkli anlatim yollarim
deneyen sanatgilara yonelmistir. Bu geleneg katilan, Aydin Ayan, Nedret Sekban,
Kasim Kocak Mevliit Akyildiz ve digerleri de 78 kusagi diye nitelendirilebilir.
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80’lerden itibaren batiyla sanatsal anlamda iligkilerin artmasi sonucu batida etkisini
stirdliren pop sanat, kavramsal sanat, enstalasyon, yeni disavurumculuk gibi arayislar

da resmimizde yer bulmustur.

Mehmet Giileryiiz (1938) ¢izgiye dayali bigimi ve elestirisel igerigiyle Tiirk
resminde iizerinde tartisilan ve dis diinyada kendini kabul ettiren Giileryiiz, resme
akademide soyut ve hareketli resimlerle baglamis, akademinin son yillarinda figiir

calismaya baslamistir.

1980’11 yillarin ortalarina kadar gelen doneminde, bicimsel yonden abartilmig
hayvan figiirlerini konu alan ifadeci bir iislibu benimsemistir. Bu dénemi izleyen
resimlerinde, anlatimci, ¢izgiyi bir dl¢lide muhafaza etmekle beraber, daha renkgi bir
tisliba yonelmistir. Fir¢a tuslarmin birbirini izledigi kaotik bir form anlayisina ve
psikolojik boyutlu bir igerikle dolu olmasina 6zen gostermistir. Cizginin yapisal
etkisini, renk baglaminda, ¢éziimlemeye ¢aligmakta, yasamla organik bir anlam

iligkisinin gorsel planda karsiligin1 yansitmustir.

Burhan Uygur (1940-1992) Burhan Uygur, 1970 kusagmin o6nde gelen
sanat¢ilarindan biridir. Resminin igeriksel kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir
anlayis lizerinde gelisen bicim diizeni, ¢agdas sanatimizda 6zgiin altyap1 arayislar
acisindan, oOzellikle genc kusagi etkileyen bir model olmustur. Basindan beri
bilingaltinin karmasik diinyasin1 derledigi imgelerle adin1 duyuran sanatci; giderek
cevremizi kusatan, yasantimiza isleyen gerceklerin tedirginligini, ¢eliskisini, kendine
0zgli kompozisyonlartyla duyarli bir sekilde yansitmistir. Sanat¢inin ilk ve son
donem caligsmalarin1 birlestiren ortak mesaj ise bir hiiziin dalgasini sergilemis
olmasidir. Yapitlarindaki deformasyonlu figiirler, mazlum ve yoksul bir insan
imgesini ifade etmistir. Yalnizlik ve terk edilmis kaosunu resimleriyle asmaya
calisan sanatc¢i, ayn1 zamanda sevimli bir inanis tutkusu i¢inde siirekli olarak kendini
benligine, kendi cevresel iligkilerine yonelmistir. Varlik bilincinin anlamini bu

iliskiler yardimiyla ¢6ziimlemistir.
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Figiirlii ¢aligmalarinda tamircilere, balikgilara, dilencilere ve calgicilara yer
vermistir. Bunlar kilik ve kiyafetleriyle degil de, figiirlerindeki anlatimlarin
blriindiigii rengin arkasindan goriiniiyormus gibidirler. Uygur, bi¢cim bozmali
cizgiler tasiyan ince kollu ve bacakli boynu biikiik ¢ocuklar, Géreme yer alt1 evlerini
gizemli, koyu golgeleriyle yumusak ucucu saydamlastirilmis aklar, griler, toprak
renklerinin yar1 aydinlik ve belirsiz olusu, Yilgin insanlarin kirik — dokiik yagamlari,
Hali¢, Bodrum gibi yerlerin yasam kesitlerinin yani sira,denizkiz1 Eftalya, kukla
saticilari, hayat kadinlar1 gibi insanlarin acili i¢ yasantilarin1 kendine 6zgili resim
diliyle yansitmakla biiyiilk basar1 gostermistir. Genelde yagliboya, akrilik, pastel

tutkal ve hizar tuzu karisimindan olusan maddeleri kullanmastir.

Nes’e Erdok (1940) Resimlerinin neredeyse tamaminda insan fligiiriinii konu
edinen Erdok, resmindeki modelin kopyasini aynen iiretmenin bir iitopya oldugunun
farkindadir. Sanat¢i ele aldigi insan figiiriinii kendine 06zgli bir soyutlama ve
deformasyonla yeniden bi¢imlendirir. Erdok, insan figiirii lizerine yogunlagsmakla
beraber, ayni zamanda figiir etrafinda bulunan esya ve cevresini de diizenler.
Sanatcinin “Saltanat” adli resmini ele aldigimizda resimde yer alan insan figiiriinii
aslina benzetme konusunda higbir ¢aba gostermedigini fark ederiz. Sanat¢i igin
onemli olan sey anin varligini biitiiniiyle belli bicim ve bigimler araciligiyla yeniden
resmetmektir. “Saltanat’taki tekerlekli iskemleye yakindan bakalim: ayni1 zamanda
gidon yerine gecen pedali, kotiiriim saticinin kullanmasi miimkiin degildir: ¢linkii
sagindaki bagajla (?) cevrilmesi engellenen pedal, erisemeyecegi uzakliktadi; yine
sag tarafta bulunan tekerlegin digerine oranla farkli bir bicim dig doniik konumda
bulunmasi gidon ile 6n tekerlegin birbirinden ayr1 yon hatlar1 vb. biitiin bu ayrintilar,
Erdok’un suret ile model arasindaki iligkiyi bambaska bir diizlemde ele aldigini

5988

belgeleyen carpict orneklerdir.”™ Nese Erdok biling ve sezgiyi burada ayrintilar

araciligla biitiin resme (insan figiirline) yaymaktadir.



145

, Resim 6. 74: Mehmet Giileryliz, “ Bu Y6ne”, Tuval iizerine yaglhiboya,73x60 cm

Resim :6. 75: Burhan Uygur “Hayal Koskiiniin Sakinleri”,Karton tizerine akrilik,59x34cm
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Resim 6. 76 Nes’e Erdok, “Saltanat” Tuval {izerine yagliboya,167x151cm

Orhan Taylan (1941) “Baris ve dostluk gibi evrensel konular tizerine kurulu
resimlerinde temel sorunsallik figiirdiir. Kapali bir mekanda, degisik konumlarda poz
veren model ve sanat¢inin ona bakist ya da modelle bir arada tasarlanmis 6li doga
elemanlari, resimlerini olusturan baglica konulardir. Taylan’da figiir yasami,
direnmeyi, gelecege giiveni simgelemistir. Devinim halindeki insan bedenleri, bi¢gim
bozma tekniginin 15181 altinda ele almigtir. Desen, resmini bigimlendiren temel

elemandir.”®

Coskun Giirkan (Komet) (1941) “Komet’in ger¢ekdisi ve/ya da diissel bir
mekanda yer alan figiirleri, gegmis bir diinyanin giiniimiize yansimis bireyleri ve
insan olgusunun simgeleri izlenimini yaratir. Boyayi, kendine 6zgii bir yontemle,
eksiklik ve arkaiklik imajin1 vurgulayici bir dogrultuda kullanir. Fantezi ile gergek,

diis ile yagsanmiglik, onun resimlerinde birbiri i¢inde erir.” %0
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Resim 6. 77: Coskun Giirkan(Komet), “Bindik Bir Alamete ,
Tuval iizerine yagliboya,42x50cm

Utku Varhik (1942) Isik - golge etkileri iginde dagilan, simgesel ve romantik
cagrigimlar yaratan figiir nesne ve mekan baglantilarindan hareket ettigi
resimlerinde, gerceklik ve diis, imge ve yansima gibi birbirini tamamlayic1 plastik
ogeleri, kurgusal bir diinya icinde yorumlamis, fantastik - gercek¢i bir anlayisi

benimsemistir.

Alaettin Aksoy (1942) Sanatg1 Insan figiiriine ve mekan kavramina, bir yasam
yorumu agisindan yaklagmaktadir. Aksoy insani ele aldig1 resimlerinde, figiirlerine
ince bir ironi katarak, kurgusal bir mekan anlayisi iginde ve zamandan soyutlayarak
ele almaktadir. Ayrica Aksoy’un figiirlerinde alayci ve igneleyici bir siirsellikten s6z

edilebilir. Aksoy kendi kusagi iginde giderek kabul gormeye baslamistir.

Cihat Aral (1943) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’sinde Neset Giinal
ogrencisi olan Aral’in resimleri, Insan ve toplumu konu almaktadir. 1980 sonrasi
Tiirk resminde etkili olmaya baslayan toplumsal ve siyasal elestiriye agik figiiratif
resimde One ¢ikan sanatcilardan biridir. Aral’in figiiratif resmi, insan ger¢egi, drami
ve yasamina dair psiko-patolojik bir durumdan hareketle ortaya ¢ikmaktadir. Aral’in

resimlerindeki insan figlirleri iskence gormiis, trajik bir sahneleme i¢inde, kimi
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zaman ¢Op toplayanlar kimi zaman da go¢ edenler olarak yansirlar.Aral’in resimsel
dili simgeseldir.Aral’in konu ve igerik bakimindan giincel olan resimleri ayni

zamanda elestirel ve muhaliftir.

Ergin Inan (1943) Figiiratif resimlerinde, yasam ve gerceklik karsisindaki
insan varliginin diisiinsel baglamda tavri ve yorumu 6nemi 6ne ¢ikmaktadir.Sanatg1
bu yonde gorsel bir felsefe gelistirmek suretiyle, kaligrafik koljlar1 bocek ¢izimleri
ve anatomik figiir etiitleriyle bir arada kullanarak yer yer gercekiistiiciiliige yaklasan

fantastik bir bicem baglaminda bu felsefesini temellendirmistir.

Ergin Inan’m Psiko Portre resmini inceledigimizde, bu resim iizerine Kiymet
Giray soyle yazmaktadir: “1981 tarihli Psiko Portre, Leonardo’nun Mona Lisa
resminin klasik portre anlayisina getirdigi tlim degerlerin resim sanatinin tarihi i¢inde
gecirdigli evrimin ipuglarimi tasiyarak cagdaslastiran yaklagimiyla ayricalikli bir
onem tagimaktadir. Arka planda akan fantastik doga kesiti lizerine dagdan seffaf
bocek dizelerinin Onilinde, resmin merkezinde oturan figiir ligte iki boyutlarda,yarim
profilden aktarilirken,eller ve yiiz /suret,anlattimin odaginda yer almakta ve Inan’mn
fantastik ger¢ek¢i yorumunu sunmaktadir.Leonardo’yu giindeme getiren tasarim,yer
yer belir/til/en bir kumas kivrimi ile vurgulanmaktadir.Onemlisi diger el yerine
yoklugunun yarattigi boslugu kavrayan ince uzun parmakli elin ayrintilarindaki
cagrisimiyla, Italyan Ronesansi’nin iinlii ustasma c¢agdas bir ¢izgiden ince ve

diisiindiirticti gobndermeler yapmaktadir.” o

% Mehmet ERGUVEN,Nes’e Erdok,30
8 Bkz(54) OZSEZGIN, 442
90 Sezer TANSUG,Komet
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Resim 6. 78: Alaettin Aksoy, ‘”, Tuval {izerine yagliboya, 110x140cm

Resim 6.79:Cihat Aral, “C6p Insanlar1” Tuval iizerine yagliboya, 100 x 81 cm

9 Kiymet GIRAY, Ergin inan, 60
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Resim 6. 80: Ergin Inan, “Psiko Portre”, Ahsap iizerine yagliboya, 50x40cm

Mehmet Ozer, (1945) Sanatgi resimlerindeki insan  figiirlerini
bigimlendirirken, insan bedeninin yapisal 6zelliklerinden faydalanir.Ozer’in
resimlerindeki insan figiirleri biitiin anatomik o6zellikleriyle bize yansirlar. Aym

zamanda bu insan figiirleri devingen bir ¢izgisellik barindirir.

Mustafa Ata (1945) Ele aldig: insan figiirlerini genis fir¢a tuslariyla boyar.
Ata’nin resimlerindeki insan figiirleri aktif bir devingenlik i¢inde hareket etmekte

izlenimini uyandirmaktadirlar. Ata’nin figiirleri renk¢i bir bi¢gimde yansir.

ibrahim Ors (1946) Ors’iin sanatindaki gelismeler, iki evre iginde
diisiiniilebilir: 1980’11 yillara gelinceye kadar yaptigi resimlerde, toplumsal icerikli
bir elestiri agir basmistir. Ellerinde bond canta tasiyan sik giyimli, kravati igneli
biirokrat tipler, konken oynayan zengin, takip takistirmis, makyajli kadinlar, ilk
donem resimlerinde yari elestirel yar1 mizah konular olarak agir basmaktaydi.

90’11 yillara dogru, bu tavrindan, bir 6l¢iide siyrilarak mizahi 6geleri, yeni bir

bi¢imde ele almistir. Sanatg1 figiirlerini ve nesneleri, kendine 6zgii renk ve 1sikla



151

resimsel mekan iginde resmetmistir. Ors, resimlerinde Barok dénemine 6zgii bir 15181

kullanmustir.

Resim 6. 81:Mehmet Ozer, “Yasami Oynamak” Tuval iizerine yagliboya, 140x180 cm

Resim 6.82:1brahim Ors, “Cantali” Tuval iizerine yagliboya, 102x122 cm
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Resim 6. 83: Mustafa Ata, Tuval iizerine yaglhiboya, 81x100 cm

Fevzi Karakog, (1947 ) boyanimn pentiir degerlerini 6n plana ¢ikaran sanatgi,
lekesel etkinligin paymna biiyiik yer ayirarak bir anlatim bi¢imi benimsemistir.
Karako¢ resimlerinde yer alan figiirlerin belirginlik diizeyini zamanla en aza
indirgemistir. Sanat¢1 orta kusagin, arastirmayr amag¢ edinen ve siirekli bir

yenilesmeyi 0ngoren paylasan sanatgilar arasinda yer almaktadir.

Cuma Ocakh (1947-2011) Sanatci, yasami yonlendiren ve kurgulayan bir giig
olarak gordiigii insani resimlerinin konusu yapmaktadir. Ocakli’nin ele almis oldugu

bu insan figiirleri, resimlerinde bir devinim ve hareket simgesi olarak yansir.

Balkan Naci Islimyeli (1947) ilk dénem resimlerini, romantik — simgeci bir
islip cevresinde ‘‘insan — gecmis ve gelecek’ gibi diisiinsel icerikli konular
baglaminda, akrilik boya teknigiyle olusturmustur. Islimyeli daha sonraki
donemlerinde ii¢ boyutlu kavramsal ¢aligmalar ve enstaldsyonlar gergeklestirmistir.
Sanat¢cinin bu donemsel ¢alismalart onun sanatta siirekli bicim dilini gelistirip

dontistiirdiigiint gostermektedir.
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Kemal Iskender (1949) sanat¢i saglam desen {izerine figiir agirlikli
calismalariyla Oncelikle ‘insan’t resimlerinin bigimsel nesnesi olarak ele aliyor.
Anitsal ve fantastik kurgular icinde tek figilirii ‘totem figiir’ olarak espas iginde
bicimlendiriyor. Korkular1 diisleri bilincaltinin disavurumuyla gerilim yansitan bu
kompozisyonlardan sonra, cok figiirlii resimlerinde insanlarin psikolojik ve

toplumsal durumlarini gergin, dinamik bir bigimde resmediyor.

Resim 6. 84: Fevzi Karakog, “Nargileciler”Litografi,35x50cm

Resim 6.85:Cuma Ocakli, “Siren Kayaliklarinda” Tuval lizerine yaghboya, 130x196 cm
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Resim 6. 86: Balkan Naci Islimyeli, “”, Tuval iizerine karisik teknik, 110x105 cm

Resim 6. 87: Kemal Iskender, “Talih Sofras1”, Tuval iizerine yagliboya, 80x105 cm
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Hiisnii Koldas (1949) Figiiratif ¢alisan ressamlarimizdandir. Koldas
resimlerinde Istanbul’un giinliik yasamindaki insanlari, ve ugras alanlar ile birlikte
yansitir. Konu aldig1 bu insanlar biitiin gergeklikleriyle resmeder. Koldas, insan-
cevre-yasam licgenine sadik olarak gézlemlerini yapar.

Kasim Kocak (1951 ) Resimlerinin ana konusu olarak aldig insan figiirlerini
Klasik bir figiiratif anlayisla yansitmaktadir. Kogak, insan figlirasyonlarmi soz
konusu yaptig1 bu resimlerinde kendi doga gozlemleriyle birlikte yasamdaki sosyal
gercekligi de katarak kompozisyonlarini olusturmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde
okudugu siirin bir misrasi, romanin bir ciimlesi, tarihten ve toplumsal olaylardan
kalan izler yansir. Soziinii etmis oldugumuz bu olgu ve olaylar sanatgimnin
resimlerindeki insan figiirlerine dramatik bir gerceklik biciminde yansimaktadir.
Sanatginin ‘Gittikge Cogalir Delimiz Bizim’ adli figiiratif resminde, konusunu
Anadolu halk ozanlarimizdan birinin siirinden almistir.Resimde ustalikli bir desen
altyapisiyla ¢izilmis olan insan figiirii deli gdmlegi giydirilmis bicimde bir kayaligin
istiinde durmaktadir. Figliriin arkasinda olusan golgenin sayilarimin c¢ogaliyor
olmasi, giin gectikge yasamdaki deli sayisinin artmasina ironik bir bi¢imde génderme
yapmaktadir. Zorlasan yasam kosullari, sevgisiz ve seviyesiz insan iliskileri,
makinelesen bireyler, savaslar, yokluklar, itilip kakilmalar, korkular, yalnzliklarla
her giin yeniden kendisiyle hesaplasma i¢ine giren giliniimiiz insanimnin aklini
korumasinin giderek gili¢lesmesi gibi. Sari, kahverengi renk degerlerinin, ¢ogalan

golgelerin koyu lekeleri de resmin anlam biitiinliigiini desteklemektedir.

Resul Aytemur, (1952) disavurumcu ve anlatimci bir islupla eserlerini
meydana getiren Aytemur, toplumsal yasamin sosyal icerikli konularini figiir
baglaminda ele alir. Sanat¢1 insan figiiriiniin i¢inde yer aldigi sokaklari, parklar ve
miting alanlarin1 resmeder. ‘Parkta Gezinti’ adli resminde genis fir¢a tuslariyla
kirmizi, yesil, sar1 ve siyah renklerin kati tonlamalariyla resme lirik bir yorum
katmistir.Siradan insanlar ve g¢evrenin iyi gézlemlenmis olmasi onun resimlerinde
bicimsel bir dile doniismektedir. Aytemur’un renkleri siiriisiinde agacin ve bazi

figiirlerin etrafina kalin siyah konturlar ¢ekmesi resme fovist bir tat katmaktadir.
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Sanatgimin resimlerinde yiizeysellik etkisi on plana ¢ikarken, insan figiirleri de

deformasyona ugramistir.

|Resim 6.88: Hiisnii Koldas, “Adem ve Havva”, Tuval iizerine yagliboya,165x200cm
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Resim 6. 89: Kasim Kogak, Gittikge Cogalir Delimiz Bizim,
Tuval tizerine yagliboya ,210x210cm,1996

Resim 6. 90: Resul Aytemur, “Otobiis Duragi”, Tuval iizerine yagliboya,
200x270cm, 2000
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Nedret Sekban, (1953) 1970’lerden sonra gelisen soyut egilimler karsisinda,
figiir resminin 6nemini savunan sanat¢i kusagi icinde yer alan Sekban, resimlerinde,
Karadeniz yoresinin insanlarini ve yasamini, anitsal bir bigimde resmetmistir.
Sekban’in resimlerinin ana temasi insan figiiriidiir. Sanat¢1 bu figiirlerini nesnel bir
gbzlem ve anlatimla resmederek yeniden doniistiiriir. Onun resimlerine konu olan bu
insan figiirleri, daha ¢ok emek¢i dedigimiz, balik¢1, demiryolu is¢isi ve ¢igek satanlar

olarak bildigimiz kisilerdir.

Sekban’in ilk resimlerinde insan figiirleri hapis, iskence, yalmzlik ve grev
sahneleri icinde goOsterilmistir. Sanat¢i Meksika resminden etkilendigini
sOylemektedir. Bu etkilenmenin sonuglarini resmindeki idealizm ve renklerinin
etkisinin azaltilmasi seklinde gérmekteyiz. Resim sanatinda 1980’lerden baglayarak
giniimiize dogru gerceklikle ilgili Onemli uygulamalar s6z konusudur. Bu
uygulamalarda Lucian, Freud, Eric Fischele ve Odd Nerdrum gibi sanatcilar 6n
siralarda yer almigtir. Odd Nerdrum resimlerinde Rembrant’a yakin bir teknikle

giinlimiiz insan figilirlerini resmetmistir.

Bat1 resminde Velazquez ile baslayip Goya, Courbet ve Manet ile devam eden
bir gelenek, bizim resim kiiltiirimiize Sekban’in eserleri ile girdigini gérmekteyiz.
Sekban’in resminin bigimsel zenginligi bu ustalardan dgrendikleri ile temellenmistir.
Sekban’in ¢igek satanlar1 konu aldig1 resimlerindeki mekan hissi ve atmosferlerinde
Valezquez’in etkisi goriilmektedir. Sekban’in portrelerindeki fir¢a tuslart onun ig

diinyasinin disa yansimasidir.

Sekban’in erken donem islerinden olan Kurtul us Savast Destani’n1 betimledigi
resimleri, fotograf, oykii ve resimlerle mitlesen Kurtulus Savasi tarihini, Tiirk resim
tarihine géndermeler yaparak, Hikmet Onat, Avni Lifij ve Ibrahim Calli’nin Kurtulus
Savag1 imgelerini hatirlatarak, onlarin biraktig1 yerden Sekban ile daha yakindan ve

daha duygu yiiklii olarak izlemekteyiz.
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Sekban’in demiryolu is¢ilerini resmettigi tablolarinda, insanlar yaptiklar is ve
tavirlariyla tanitilmaktadir. Bu resimlerde Sekban insan figiiriinii 6n plana ¢ikararak
ve onun ¢evresinde kendi draminm1 oynayan dogaya karsi giiclinii gostermek igin
resminde 15181 ortadan yani merkezden vermektedir. Boylece resimlerinin biiyiik

cogunlugunda merkezi kompozisyon s6z konusudur.

Sekban’in Kurtulug Savasi Destani’ndan, Cephane Tastyanlar adli resminde,
Dort Asker giille tagimakta, en arkadaki 1s18a karst oldugu i¢in onu ancak kara bir
siluet halinde gormekteyiz. Onun Oniindeki asker figiirlerinin kafalar1 ise iginde
niians ve 151k golge oyunlart ile eklemlenmisler. Zemin yanik sar1 renkte 15181n asker
figiirlerinin arkasindan geliyor olmasi figiirleri romantik veya barok resmin dinamik
mekani i¢indeymis gibi yansitmaktadir. Bu resim bize Daumier’in Gog¢ adli resmini
hatirlatmaktadir. Go¢ resminde, kalabalik grup icinde ancak hareketin 151kl1 golgeli
akiskanligin1 segebilmekteyiz. Daumier 19’unci yiizyll sonunun onemli gercekei
ressamlarindan biriydi. Yine bu yiizyilda gercekgiligin dram ile iliskisini Goya’da

gormekteyiz. Sekban’in resimleri de bize bu dram1 animsatmaktadir.

Gergekeiligin en 6nemli gostergelerinden biri de hi¢ kuskusuz portrelerdir.
Sekban’in resimlerinin biiyiik ¢ogunlugunda portre 6n plana ¢ikmaktadir. Bir elinde
degnek ile yliksekge bir tasa dayanmis insan figiiriinlin yiliz sekli, tasin, degnegin
arkasindaki 151k resimdeki anlami iletmede ©6nemli rol istlenmistir. Sekban’in
portrelerinde insanlar arasindaki ortaklik ve akrabalik iliskisi cok net goriilmektedir.
Onun figiirlerindeki yiiz ifadeleri ve dogada tek basina oluslari, miicadeleleri bize
yeryiiziindeki insanin yalnizligin1 ve yabanciligini hatirlatmaktadir. Sekban’in Yol
Iscileri Yemek Molasinda, adli resminde beyaz bir ortiiniin yansittigi 1sikta, bir
tencere etrafinda yemek i¢in toplanmis alt1 figiir yer almaktadir. Resimde yer alan
insan figiirleri, bi¢imsel olarak merkezi bir kompozisyonda yer almalarina ragmen
bakiglar1 ve diisleriyle sanki bu merkezi kompozisyonun disina tagsmig izlenimini
vermektedirler. Resim ayni zamanda Van Gogh’un Patates Yiyenler resmini
cagristirmaktadir. Nedret Sekban’in resimlerindeki gercekeiligin en onemli 6zelligi

bu gercekligin yalnizca insan figiiriiniin ve nesnelerin mekandaki varligi degil, ayni
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zamanda resme konu olan bu insan figiirii ve nesnelerin seyirci ile kurmus oldugu

psikolojik iliskide yatmaktadir.*

Resim 6. 91 Nedret Sekban “Yol Iscileri Yemek Molasinda”

Tuval lizerine yagliboya, 180x150cm

Resim 6.92 : Nedret Sekban, “Kurtulus Savasi Destani’ndan”, Tuval iizerine yagli150x200cm
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Resim 6.93: Nedret Sekban, “Mola”, Tuval iizerine yagli184x146cm

Resim 6.94: Nedret Sekban, “Cigek¢i Tayfa”, Tuval lizerine yaglt

%2 Nejdet Jale ERZEN,Nedret Sekban,33,65,106
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Aydin Ayan (1953) Ayan’m resimlerinde temel konu insandir. insanin
yasadig1 ortamdaki nesnelere *“ diisiince tastyici bir islev’’ yiikklemeye ¢alismistir.
Yansitmayi, ¢cogul anlamlari a¢iga vuran bir etkinlik diizeyinde degerlendirmistir.
Insan ve onun aynaya vuran gériintiisiinii, yanilsamal bir teknik 1s131nda ele almistir.

Insanin yalnizhiginy, i¢ ve dis mekanin gizemli boyutlari iginde yansitmustir.

Aydin Ayan cagdas resim sanatimizda figiircli, nesnel gergekci, toplumsal
gercekei, soyutlamaci ya da soyutcu gibi birbirine yakin ya da karsit anlayislar,
yoneligler, arayiglar arasinda kisisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir ressam.
Her zaman gercekei ama toplumsal, insani bildiri igeren resimler yapti. Ama her seye
sevgi hep sevgi ve merhametle yaklasti. Aydin Ayan yeniye yiizeyden bakanlarla
karsilagtirilinca gii¢ bir yolda ilerliyor, ‘resim’ de diretiyor. O iyi olanin, yliksek
diizeyde bir yaraticiligin her yerde kendini koruyacagindan emin isine bakiyor ve
giderek, dogaya, insana daha yogun ve yalin bir duyarlikla, dokunakli bir gerceklikle
bakiyor; bir ressam bdyle bir yolda yeni olabilir demek istiyor. Onun resimlerinde
duygu, akil hesap, titiz bir iscilikle yan yana geliyor. En ugta gozii kenlerede kendi

kulesinden bakiyor.

Ayan’in resmi diger dar kapsamli toplumsal gercekgiliklerden her seyden 6nce
kullandig1 zengin ve anlamli simgelerle farklilagir. Gergekte onun sanati1 bastan sona
simgeseldir. Bu bir ‘Simgesel Gergekgeilik’tir. Onun simgeleri, ¢ogunlukla daha ilk
bakista gdze ¢arpan ve gizemli tiirdendir. Ornegin, ‘Diin, Bugiin, Yarm’ adli resimde
bazen agik bazen gizlenmis simgesellik bizi birbirini izleyen esinler seriivenine
ceker. Yash agacin ve onun dayanikli gdvdesinin etrafinda ¢ember olusturmus koyli
kadinlarin geride kalmis eski bir feodal yasam bi¢imini gosterdigini anlamak, kurak
vadinin ortasindan ge¢gmekte olan modern treni anlamak kadar kolaydir. Simgeleri
tanimadaki bu kolaylik 6n planda emekleyen erkek ¢ocuga gelince biter; bu umut
cocugu geriye bagl eskiyle ezici yeniye sirtin1 donmiis, ¢epecevre devedikeni ile
kusatilmis bir su birikintisine i¢ine c¢ekilircesine endiseyle bakmaktadir. Bu gencg
Narsis bosu bosuna yeniden giiven verecek bir inang arar gibidir. Devedikeni ise,

gelecek olan seylerin tek belirtisi olarak goriilmektedir; gelecek her ne kadar elde
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olsa da dikensiz olmayacag: biricik kesinliktir. Ayan iitopik bir idealist degil, bir

elestirel gercekeidir.

Ayan, insan figiiriinlii gerek dogrudan gerekse nesne ve hayvanlar araciligiyla
aldiginda onu insancil degerlendirmesi, tislubunu kisisel kilan 6zelliklerin basinda
gelir. Bu ozellikler kullandig1 simgesel dilin bir yandan dig diinyayla organik iliskiler
kurmaya elverisli igeriginden, 6te yandan da geleneksel etkilere agik olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayan insan figiiriinii birtakim espas ve doku oyunlarinin
rastlantisal bicimciligi ve boyasalligin icinde kaybolmayarak, kullandig1 her bigime

acik bir tanimlama basarisin1 gdsteriyor.

Resim 6.95: Aydin Ayan, “Diin-Bugiin-Yarin”,
Tuval iizerine yagliboya,160x100 cm,1980
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Aydin ayan’in “Kusyemi Saticis1”, adli resmi hakkinda Kiymet Giray soyle
yazmaktadir: “ilki 1976 yilma tarihlenen Kusyemi saticisi resimleri, onciil desen
calismalarinin bilesiminden olusan bir seri olarak dikkati ¢eker. Desen, Graviir ve
Yagliboya... Anlatim bigemiyle ortiisen konu se¢imi baglaminda ortaya c¢ikan bu
seri, kendi i¢inde cesitlenen Orneklerden olusur. Ayrimli yas ve ayrimli cinsiyet
grubundan segilen 6rneklerden olusan bu serinin ilk yapitidir geng kusyemi saticisi.
Gormeyen gozleriyle i¢ diinyasinin derinliklerine dalan figiir 6n planda anitsal bir
anlatimla sunulmaktadir. Bigemin geregi olan deformasyon, temanin Oziini
vurgulamaya yoneliktir. Deformasyon iki farkli yaklagimi sergiler. Oranlarin ve
uzuvlarin deformasyonu. Oranlar iizerinde gelistirilen deformasyon, gdvdenin
amitlasmasi1  gergeklestiren bicim bozmalarla saglanir. Ifadenin  duygusal
carpicihigiysa oOzellikle ellerde ve oOncelikle de yiizde gergeklestirilen
deformasyonlarla ¢ozlimlenir. Bu yaklasim hemen o6n planda, figiiriin ellerinin
yaninda durmakta olan kus figiiriinii de kapsamina alacaktir. Ayan’in resim sanati
tarihi icinde gercekeilik, anlami pekistiren deformasyonlar ve ifadeyi gili¢lendirici
bigimsel gerilimlerin anlamini aragtirdigini gézlemleriz bu yapitinda: Yapit, desen ve
gerilere dogru derinlemesine bir mekan etkisi ile gercekeilik tasasindan kaynakli,
figiirciiliigiinde, belirgin bir c¢esit soguk ciddiyetle bana, ronesanst ve onun
Cranach’in1 animsatti. Ancil bir yonelmeyle de, bu gen¢ adam figiiriiniin kor goziiyle
cagimizin Picasso’sunun bir donemine, disa vurumla uzanan bir bilesimler arayisini.
(O.Zeki Cakaloz.,1981) Arka plami timiiyle kaplayan silindirik govdeli konik
kubbelerle ortiilii yap1 grubu, Yasantimiz I resminin arka planimi kaplayan mimari
Ogelerin tekrart olarak karsimiza ¢ikar. Tuval lizerine egemen olan gen¢ kusyemi
saticisinin anitsal anlatimini renk ve leke dagilimi olarak da vurgulayan bu yapilar,
Ayan’m ilk yapitlar arasinda sikc¢a kullanilan resimsel se¢imler olarak belirginlesir .
Ayan’mn bu resmi, simgesel yorumlarla pekistirilen toplumsal gerceke¢i anlatima
yaklagimini agiklamaktadir. Genglik ve sorunlart ... Gelecek hakkinda derin kuskular
tagtyan genglik 1970’11 yillarin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Bu tema, karanlilar
icinde yasayan ve yasantisini ancak zorlukla siirdiiriilebilecek bir isle saglamaya
calisan bir gengle simgelestirilmesini vurgulayicidir. Bu gerilimli anlatim, arka plani
kaplayan yap1 grubu ile figiir arasinda siiregiden alanda akan giinliik yasama da

egemendir. Ylizleri tamamen izleyiciye doniik olarak betimlen diger figiirler de;
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sikintili, gerilimli ve zor bir yasamin icinde sikigsmiglardir. Ak carsafli kadinin
elinden tutan ¢ocuk gelecegi cagristirirken giivercinler umuda gondermeler yapar. Bu
resimde de Ayan’in ayrimli parcalarin bileskesinden olusan anlatimi basattir.
Birbirleriyle ilintisi olmayan ¢ocuklu kadin, oturan yash adam, ayakkabi boyacisi ve
ayakkabisint boyatan adam resmin i¢inde birbirleriyle iligkilendirilmeyen pargalar /

episodlar halindedir.” *

Kiymet Giray, Ayan’in Patron adli resmi {izerine sunlar1 sdylenmektedir:
“1970’li yillarin tarihsel gercekliginin en c¢arpici resimlerinden birisidir. Ayan’in
ayni y1l i¢inde ve ayn1 boyutlarda iirettigi, Patron ve Elektrik Iskencesi adl1 yapitlari.
Gorsellestirilmek istenilen olaym, zaman ve mekan kavramin siirekliligi icinde
anlatim1 diptych ( iki parcadan olusan resim) olarak tasarlanacaktir. Bu yaklasim,
konunun ¢arpict niteligini ve niceligini ¢ok agik olarak vurgulamaktadir. Ayni zaman
diliminin fakh islevleri ile 6nem kazanan, toplum i¢inde karsit degerlerle tanimlanan
ayrimli kahramanlarin bir diptych de biitlinlesmesidir bu iki resim: Tek bir yapit
olusturan bu iki resim: yoOnetenlerle yonetilenlerin, buyuranlarla bagkaldiranlarin o
amansiz savagsini imler. Diinii, bugiinii ve yarin1 baglaminda (Ahmet Oktay. ,1991
s.39) Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, diinya insanimin korku imgesiyle
biitiinlestirdigi Hitchcock, korkusuzluk imgesiyle ozlestirdigi genc erkek figiiri,
karsit giicler olarak anlatimdaki islevlerini kusursuz yerine getirmektedir. Zaaflari
gorev sorumluluklarinin Oniinde giden kimi yoneticilerin, karmasik iliskiler ag
icinde Once kendi parasal kaynaklarini diisiinen kimi patronun / sermaye adalarinin
konumunu, bu iligkilerin karsisinda gelecege giivenle bakmak istenci i¢inde, yagam
idealleri gelistiren kimi genclerin dykiisiidiir resimlenen. Tiim baski ve cezalandirma
giicine karsin, diiriistliik, dogruluk ve bilginin bagkaldirisinin  erdemini
resimlemektedir Ayan. Yapildig: yillarin tarihsel akisina 6nemli géndermeler yapan

bu resimler,

% Kiymet GIRAY, Aydin Ayan,50
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1968 kusaginin Ozgiirlik¢li diislinceleri ig¢inde yetisen geng¢ sanat¢inin
cevresinde gelisen olaylar zincirine nesnel ve sanatsal bir yorum getirdigini
kanitlamaktadir. 1971 yilinin 12 Mart’ inin iizerinden gecen yedi yilin ardindan
belleklerde kalanlarin yasamla kesistigi c¢izgide resimlenir Patron ve Elektrik
Iskencesi. Bu resimlerin 40. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Resim Basari
Odiiliine degimli goriilmesinin anlami, sanatsal degerlerinin ve anlatim giiciiniin
dénemine 151k tutmasi olmalidir. Kuskusuz bu resimlerin Ayan’in sanatsal giliciiniin
topluma tanistirilmasi ve taninmasi basamaginda biiyiik bir payr olmustur. Patron/
Yénet/ m/ en ve iskence goren, izleyen ve izlenen ironik bir iliski icindedir. Iskence
sahnesinin, herhangi bir filmi seyreder gibi, izleyen konumda, cepheden resimlenen
patrona karsin izlenen, iskence goren gencin sirtt doniikk ve gozleri baghdir.Ara
Giiler’in Alfred Hitchcock resminin bir yorumu olarak betimlenen Patron, kulaklikli
biiyiik berjer koltuguna gomiilmiis umarsiz, mimiksiz, ayakkabilarini izleyenin
yiiziine dogru uzatmis bir sekilde oturmakta, sorgulayan ve sirlarla dolu diinyasinin
kapilarin1 kapattigi kiiclimseyen bakislariyla resmin odaginda anlatimin giiciinii
pekistirmektedir. Asirlarca hi¢ kalkmadan diinyasina girenleri yonelttigini aciklayan
oturusunu vurgulayan urinuar kucagini kaplamaktadir. Durusu, bakisi, biiyiik elleri
ve On plana kadar uzanarak biiyliyen ayaklariyla ¢evresinde olusturdugu kosulsuz
egemenligi anlatima basat kilmaktadir. iginde oturdugu giicii belirleyen dongiisel
platform, ikinci resimde, iskence géren gencin ¢evresinde de dolagsmakta ancak bu
boliimde giiciin/ yonet /m /enin sarmaladig: tutsakligin sinirlarina doniisen bir anlam

yiiklenmektedir.” *

Elektrik Iskencesi Ayan’in bu resminde “Déngiisel bir tahta platformun
merkezinde, kollar1 arkadan kablolarla baglanarak bir biiro iskemlesi iizerine
oturtulmus geng bir erkek... Sirti yonet/ m/ ene ya da izleyiciye doniik.. Gozleri
bagli...Kirmiz1 bir bez parcasiyla ..Gozleri, renkleri anlamlarmin irdelendigi
donemde ciddi sikintilar yaratan kirmiziyla kapatilmis..Yerde kara bir leke olarak
duran telefondan cikarak ellerine ulasan kablolar...Elektrik akimimin gectigi geng
viicudun tiim kaslarin1 siddetli karst koyusu, direnisi ile kasilmasinin yarattigi
iskenceye kars1 koyan giiclinlin diren¢ noktalar1 olan ayalarinin pargaladigi platform..

Sikca glindeme gelen, Oykiilere, romanlara ve hatta gilincel haberlere konu edilen



167

iskencenin bir ressamin firgasinda kazandigi anlatim giiclinii sergilemekte Ayan’in
resmi. Iskence sdyleminin en ¢ok dile getirildigi 1979 yilinda 40. Resim ve Heykel
Sergisi Resim Odiiliinii kazanacaktir. Y&net/m/enin yeraltindan ydnlendirdigi giicleri
ve ayni zamanda elektrik iskencesini insanliga yakismaya kirli iglerle ugrasan elleri
simgeleyen kirmizi lastik eldiven; goriilmeden, yavasca platformun yilizeyine dogru
uzanmakta ve bu noktada komut iletisiminin kuruldugu telefonla bulusmaktadir.
Iskencenin zamaninu, siiresini ve dozunu belki de sonlandiriimasini belirleyecek olan
telefon, korku ve umut simgesi olarak resimsel anlatimdaki vazgecilmez yerini
almaktadir. Kan lekelerini ¢agristiran lekelerle kapli yere birakilmis havlu, figiiriin
yiizinlin doniik oldugu arkasina birilerinin saklandigi sanist uyandiran perdenin
kipirtilarla hareket eden kumas yiizeyleriyle biitiinlesmektedir. Hemen burada,
perdenin Oniinde yer alan aski ve ilizerine asilmig, benzer lekeleri olan havlu,
iskencenin boyutlarinin ulasabilecegi alanlar1 diigiindiirmektedir. Konusal aktarimin
yansittigr politik/ etik, ironik/ humour degerler kadar resmin estetik/ bigimsel
nicelikleri, 1970 sonlarnin gen¢ sanat¢isi Ayan’in sanat anlayisini pekistiren

yetenegini ve teknigini gostermektedir.™

9% Agk.,90
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Resim 6.96: Aydin Ayan, “Kusyemi Saticis1” Tuval {izerine yagliboya,
82x53cm, Ozel Koleksiyon

% Agk.94
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Resim 6.97: Aydin Ayan “Patron” Tuval {izerine yagliboya,
160x100 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 6.98: Aydin Ayan “Elektrik Iskencesi” Tuval iizerine yagliboya,
160x100 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 6.99: Aydin Ayan “Kepenekli Ulak” Tuval {izerine yagliboya,
160x140 cm, 2016

Can Ayan, (1954-2016) Bedri Rahmi Eyyiiboglu ve Neset Giinal atlyelerinde
o0grenim goren Can Ayan’in resimleri iizerine,Turgay Goneng sergi katalogunda
sOyle yazmaktadir: “Yasam icindeki insanin, topluma ve cevreye yabancilasmis
gorintiilerini, psikolojik boyutlariyla sergiledigi resimleri, sanatin geleneksel tislip
kazanimlarindan, belirli Olgiilerle yararlanmay1r amaglar. Desen ve kurulus
(konstriiksiyon), bu resimde onde gelen degerlerdir. Toplumsal ve psikolojik mesaj
ise, icerigi olusturan baslica 6gelerdir. Figiiratif islev, Ayan’in resmini, iginden
geldigi sanatsal egitimin ve atdlye oOzelliginin genel islevleri dogrultusuna

yiineltir.”96

Mevliit Akyildiz (1956) giinimiiz diinyasindaki kaotik ve celiskilerle dolu
yasama genis bir zaman perspektifi ile yaklasarak, toplumsal yasam i¢indeki

carpikliklar, iki ylizliliikkleri alegorik ve eglenceli bir dil ile ifade eden sanatgi,
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resim, heykel ve camalti resim c¢alismalarinda ana malzeme olarak insan
kullanmaktadir. Giinlimiiz kosullar1 igindeki hiiziin ve karamsarlia ragmen
yasamdaki komik goriinlimlerden yola ¢ikarak, "giileriz aglanacak halimize’’ misali,

0zglin bir bakis sergilemektedir.

Ali Diizgiin (1953) Figiiratif resimleri konularin1 Dogu Anadolu insanin yagam
biciminden alir. Sanat¢1 saglam bir desen anlayisina sahip olmasina ragmen,
resimlerinde deformasyo- konstriiktivist bir yaklagim s6z konusudur. Resimlerinde

renk kontrasthklalrlna yer veren Diizgiin, renkgi bir anlayis1 benimsemistir.

Dogan Paksoy , (1955) resim yiizeyi lizerinde dagilan, bulutsu bir renk dekoru
i¢inde figiiriin islevsel katkisini temel almakta, grup figiirlerinde toplum, yasaminin,
insan iliskilerine getirdigi boyutlar1 gorsel bir kompozisyonla biitiinlestirmektedir.
Cinsellik ve kadin konusu Paksoy’un resimlerinde, gilincel ve olagan konular
diizeyinde, gozlemsel bir saptama noktasinda 6nem tasimakta, iceriksel bir yaklagim

modeli olusturmustur.

Resim 6.100: Can Ayan, “Ayakkabi Tamircisi”, Tuval lizerine yaglhiboya,

% Bkz (54) OZSEZGIN,82



172

Resim 6.101: Ali Diizgiin, “Anadolu Kadmlar1,” Tuval lizerine yagliboya,110x82 cm

Resim 6.102: Mevliit Akyildiz, “Papatya Zamani”, Tuval iizerine yagliboya,81x100cm
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Resim 6.103: Dogan Paksoy, “ 7, Tuval iizerine yaghboya, cm

Mehmet Basbug (1956-2017 ) Resimlerde detaylar 6zel bir konum
kazanmistir. Konuyu genellikle insan gruplari belirlemistir. Manzara resimlerinde
bile birkag figiire mutlaka rastlanir. Eserleri leke agirliklidir. A¢ik - koyu iligkisinin
yarattig1 leke diizeni iizerine kuruludur. Kirmizi, mavi, kirli sar1, kahverengi gri ve
siyah ile bunlarin valorleri, vazgecemedigi renklerdir. Yesil ve tonlar1 ¢ok az
miktarda ve ancak birka¢ Ornekte denemistir. Beyazi ise sik¢a ve oldukca cesurca
kullanmistir. Her eser, plastik acidan doymustur. Boyayr kalin kullanarak resimde

tazelik ve canlilik saglanilmistir.

Alp Tamer Ulukili¢ (1957 ) Tiirk resminde 6zgiin bi¢im arayislarina yonelen
kusagin Onde gelen temsilcileri arasinda yer alir.Toplum yasamimizin ayirici
ozelliklerini, geleneksel Kkiiltiirle cagdas kiiltiiriin ¢atismasindan kaynaklanan
sorunlari, insan varligimizin boyutlarini, anlatime1 bir resim tekniginin gerekleri
dogrultusunda ele aldig1 ¢alismalari, renkgi — figiiratif bir anlayisla yansitmistir.

Bedri Baykam, (1957) daha ¢ok bir protesto 6zelligi tasiyan ya da karsi-sanat
olarak adlandirip yorumlanabilecek resimlerinde, cagdas Amerikan disavurumcu
resmine ve Ozglr anlatimciliga yakin bir islup niteligi saptanmaktadir. Bedri
Baykam diinyaca iinlii sanat elestirmeni Edward Lucie Smith’in hem “Art Today”

hem de “Art Tomorow” kitaplarinda yer almis tek ¢agdas Tiirk sanatgisidir.
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Irfan Oniirmen, (1958) Figiiratif bir anlayis1 benimsedigi caligmalarinda,
siradan insanlarin, siradan davraniglarina yonelmistir. Rastlantilar i¢indeki insansal
0zii yakalamaya ¢alisir.

Mabhir Giiven (1958) Resimlerinde kolajdan yararlanarak figiirlerini olusturan
Giiven Ronesans resminden esinlenmektedir, Tiirkiye’de geleneksel kiiltiirden, bati
kiiltiirtine ge¢is doneminin sorgulanmasina yonelelen sanat¢1 ayni zamanda, elestirel

bir yontem gelistirmekte ve toplumsal mesajlar vermektedir.

Resim 6.104: Mehmet Bagbug “Pazaryeri” Tuval {izerine yagliboya,120x80cm
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Resim 6.105: Alp Tamer Ulukilig “Tehdit 111”,Sunta/duvar kagidi,akrilik ,200x100 cm

Resim 6.106: Bedri Baykam, “Tuval iizerine karigik teknik”, 110x85 cm



176

Resim 6.107: Irfan Oniirmen “Pazarlik” Tuval iizerine yagliboya, 140x160 cm

Resim 6.108: Mahir Giiven “  ” Tuval iizerine yagliboya,140x140 cm
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Temur Koéran (1960) Sanat¢1 insanin temsili s6z konusu oldugunda ¢ogu kez
fotografik goriintiiden yararlanmasina ragmen, yeri geldiginde sadece izlenim ve
gorsel bellegine yaslanmaktan da geri kalmaz. Koéran’in resminde kullandig
boynuzun simgesel icerigi konusunda hemen herkesin hemfikir oldugu bir uzlasma
s6z konusudur. “ Boynuzun talihsiz yorumlar1 arasinda en yaygin olan, eski bir
sembol olan o6kiiz (1gdis, kurban, devamli yorulma) ile birlikte ele alinmasidir.
Burada boynuzun sembolik anlam1 gii¢ ve iktidar temsil eder. Asya’daki mabetlerde
dekoratif bir 6ge olarak kullanilan boynuz ise kutsalligin semboliidiir. > Bazi
zamanlarda minyatiir ile yakinlik kuran sanat¢1 boynuz sayesinde son derece dolayli
yoldan da olsa doguya 6zgii mistisizm ve yabanil atmosfere gonderme yapma olanagi
bulmustur. Yine sportif miisabakanin heyecani1 burada gizemli dinginlige (silik{inet)
yerini birakmistir. Bu baglamda fotografik imge (insan) ile dipdiizey arasindaki iliski
hem farkli yontemlerin izlenmesi, hem de ortaya ¢ikan sonuclarin sasirtict olmasi
bakimindan basli basina bir arastirma s6z konusudur sanat¢ida. Pestemalll
Delikanliyr 1998 ele alalim. Figiir aynen pehlivan 6rneginde oldugu gibi, arka
planimnin fotograflanmis goriintiiye miidahalesiyle ¢ok farkli bir mizansene yol
acmistir. Burada; plajda mayosunu degistiren geng erkek, Koran’da orasini burasini
kurcalayan erigskine gecmistir. Usulca Ote yandan hamama dair higbir sey
bulunmamasina ragmen, birden bu izlenimin agir bastigin1 fark ederiz: hamam ile
hamamect bir biitiindiir artik. Ama gen¢ adamin profili ile durusundaki acemilige
dikkatli bakinca sanatc¢inin ustaca tasarlanmis bir bagka ipucu daha verdigini goriiriiz.
Resim, fotograftaki ilk 6rnegi (figilir) kendine mal etmekte zorlanmasina ragmen,
anlam boyutunda buna gerek duymamistir: o mekanmn miidavimi olmayan erkek,
olsa, olsa tesadiifen yolu diismiis bir yabancidir. Burada kiskirtici olan sey,
fotograftan 6diing alinmis figiirtin resim diliyle dolu uyusmazligi degil Koran, tam da
bu sorunu dzgiin ¢dziimiiyle sivrilmis bir sanatcidir. Itici giiciinii fotografik imgeye
bor¢lu olan resmin bu gercegi dile getirdigi dl¢lide fotografi aradan ¢ekip, hazir
imgeyi biisbiitiin sogurmasidir. Koéran’da izleyiciyi etkileyen uyum, 6ziinde figiir ile
dipylizey arasindaki bu planlanmis catigkinin (gerilimin) iirliniidiir. Koran’da bir
figlirin tekrar1 yeniden sunum (re-presentatio) olarak kendini sorgulayan temsildir.
Temsil, benzerlik ile yakin iligkisine ragmen, bu iligkiye temkinligi yaklagtigimiz

stirece desifre edilmesine izin verir; brnzerlik, temsil konusunda yardimci oldugu
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kadar yaniltmaya da hazirdir. Ciinkii portresine benzeyen bir insanin, portresini

temsil ettigini soylemek degildir.®’

Yalcin Karayagiz (1960)  Figiiratif resmi kendine 6zgii bir islupla ele
almaktadir. Ressam abartili ve ironik bir kurgu i¢inde dig diinyanin nesnel
goriintlilerini mimesis yontemiyle tuvale aktarirken, bu alisilmis resimsel dili resmin

igerigi i¢in arag olarak kullanmaktadir.

Karayagiz’in ‘Yangindan Sonra’ adli resminde ilk bakista tesadiifi higbir sey
yokmus gibi goriiniiyor. Doga, agaglar, geng cift, bisiklet dogal goriiniim nesneleri
olmakla birlikte Oncelikle sanat¢inin diisiincesinde sekillenmis. Kahverenginin
rengin hakim oldugu resim de figilir ve diger elemanlarin etraflarina siyah kalin
konturlar ¢ekilerek ifade gii¢lendirilmistir. Geng ¢iftin dumani seyredisindeki
eglenceli tavir, izleyende yanginin c¢ikisiyla ilgili bir soru isareti yaratiyor.
Kendileriyle ilgili olmayan bir felaket karsisinda ne denli bencil ve duyarsiz

oldugunu mu vurgulamaktadir.

Resim 6.109: Temiir Kéran, “ Isimsiz”, Tuval tizerine akrilik,120x130cm
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Resim 6.110: Yal¢in Karayagiz, “Yangindan Sonra” Tuval {izerine yagliboya.

Ahmet Umur Deniz (1960) Sanat¢inin figiiratif resmi hakkinda Asude
Catalbag soyle yazmaktadir:“... Toplumsal gercekligi kendi iislubunda yorumlayarak,
Ozgiin bir anlatima ulastiran Deniz; bir siiredir giindemdeki yerini koruyan “yeniden
yapilandirma” sdylemine yiiklenen ¢eliskili anlamlarla iligskilendiriyor. Bu kavramin
gercek anlami irdelendiginde; yeniyi, umudu, esit paylasimciligi icerdigi biliniyor.
Ancak diger yonden bakildiginda, “yeniden yapilandirma” adina olusturulan
diizenlemeler, onun gercek icerigiymis gibi uygulaniyor. Yapilan degisiklikler, tiim
insani yaklagimlarin olabildigince uzagina diisse de, “yeni” kavrami nedeniyle iyiye
yonelik ve umut vadeden bir diisiinceymis gibi gosteriliyor. Diislincenin hayata
gecirilmesi ile birlikte; “yeniden yapilandirma”nin beklenen esitlik, huzur ve
mutlulugu getirmedigi goriliiyor. Kiiltiir mirasi, dogal kaynaklar ve insani degerler
“yeniden yapilandirma” adina yok ediliyor. Tiim bu olup bitenler, “ yeni”ile
maskelendirilip insanliga sunuluyor.

Diger taraftan; son donemlerde bilimsel verilerle ortaya konan, ekolojik
dengenin bozulmasi sonucu Oniimiizdeki yillarda meydana gelmesi olast felaket
senaryolarini dinliyoruz. Sdylemler; doganin sorumsuzca kullanilmasi ve kirletilmesi
tizerine temelleniyor. Bu noktada, konu, birer doga korumacisi gibi kagidi yeniden
kazandirip donilisiimiinii saglayan “ kagit toplayicilarina” na odaklaniyor. Doganin
her gegen giin katledilmesine karsin, adeta birer karinca gibi calisarak, onurlu ve
insani bir davramig sergiliyorlar. Hem kendi ekonomik ihtiyaclarim1 karsilayip
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yasamlarint  siirdiiriiyorlar, hem de diinyayr biraz daha yasanir kilmaya
calisiyorlar.“yeniden yapilandirma” kavraminin gercek anlamini; hiimanist
paylasimci ve umut dolu bu yasamlarda duyumsuyoruz.

...Resimsel problemleri irdelerken usta Ogretilerini yeniden kesfetmek,
Deniz’in gelisimine ¢ok sey katiyor. “Eski ustalara ragmen hala figiir resmi yapmak
ressamlar agisindan biiylik bir cesarettir.”derken, ustalara duydugu sevgiyi ve
gelenegi onemsedigini dile getiriyor. Figiiratif resim, izleyicilerin ayn1 resmi kendi
diinyalarina dair farkli okumalarina, bir anlamda resme kisisel olarak dahil
olmalarina olanak sagliyor. Resmin barindirdigr sinirsizlik; elde etmek istedigi etki
ile ilintili. Bu noktada sanatci ; doganin gercegi ile resmin gerceginin farkliliginm
vurgulayarak kendi tislubunu olusturuyor. Gergekgeiligi, aktarmaciliktan uzak, daha
cok toplumsal icerige yonelik elestirel bir bakis acist ile ifadelendiriyor.

Ahmet Umur Deniz’in resimle kurdugu bag, zengin anlatimli ¢dziimlerle
senfonik bir dagilim sagliyor. Bazen o resme hakim oluyor; bazen de resim, onu
yonlendiriyor. Bu dinamik olusumda sanat¢i; daha cok boyasal ve tonal etkiyi
kullantyor. Resmi; 15181n dramatik formu ayrintilandirtyor. Isik; dramatik sahnelerde
baslt basma bir kisilik haline geliyor. Grup kompozisyonlari, agik —koyu ve 151k
golge kontrastlar1 ile yapilandiriliyor. Figiirli kompozisyonlarini olustururken
atmosfer igersinde anitsal etki vurgulaniyor. Uzaklara dalmis bakislarda, koyulular
icindeki yiizlerde, duruslarda; yenilgiyi kabul etmislik ya da kadercilik duygusu asla
barmmiyor. Figiirler umutlarin simgesi oluyor. Sanat¢i; kendisinin de umutsuz
olmadigini bebek resimleri ile sembollestiriyor. Ciinkii diinyaya gelen her insan, yeni
beklentilerin, yeni baslangi¢larin, yeni sorumluluklarin birlestigi bir varlik olarak
gelecege ait umutlart beraberinde getiriyor. Deniz; fircasinin ustaligi, insani
duyarlilig1 ve basariyla tasidigi ressam kimligiyle cagdaslar1 arasinda 6zel bir yere
sahip. “ yeniden yapilandirma” baghigi altinda topladigi bu sergisinin de, bir dnceki
sergisi gibi yeni uyanislara sebep olacagini diislinliyorum. Giiniimiiz Tiirk resminde,
gozlemlerini igselligiyle yogurarak figiirde ifadelendiren sanat¢inin, biiylik ustalar
gururlandirmaya devam edecegine inamyorum.”98

9 Mehmet ERGUVEN, Temur Kéran,68,76,92

% Asude CATALBAS,Ahmet Umur Deniz
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Resim 6.111: Ahmet Umur Deniz “Neden Geldim Istanbul’a”,
Tuval tizerine yagliboya,130x240cm

Resim 6.112: Ahmet Umur Deniz “Gece Kagit Toplayicilar1”,
Tuval iizerine yagliboya,130x162cm
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Irfan Okan (1960) Sanatc1 eserlerinde peyzajin derinlik etkisini, psikolojik
algiya olanak verecek bir diizenleme anlayigina gore yorumlamaktadir. Simgesel,
gorsel bir dil kullanan sanat¢i soyutlastirilmis doga ve mekanlar iginde, kalin bir
boya dokusu olusturacak sekilde serbest firca kullanimlariyla yapitlarim
gerceklestirmektedir. Isaretler, semboller ve imgelerle hem ge¢misi hem de icin de
yasanan ant yan yana, i¢ ige gegirerek bir oyuna dontistiirmektedir.

Mahmut Bozkurt, (1962) Resimlerinde bireyin kendine ve topluma karsi
olusturdugu yabancilasmayi, figiiratif bir anlayis ve yaklasimla ele alir. Bozkurt’un
resimlerine konu olan insan figiirleri gergek insan yansimalaridir. Resimlerinin
bliyiik c¢ogunlugunda insanligin dramatik yazgisina vurgu yapan sanat¢l ayni
zamanda mitolojiden de yararlanmaktadlr.99

Hakan Giirsoytrak (1963) Resimlerini olustururken fotograftan yararlanan,
sanat¢1 haber fotograflarini tuvaline konu ederken haber fotografinin mantigin
sorgulamaktan ¢ok haberin kendisini sorgulayan bir diisiince ortaya koymaktadir.
Resimlerinde sembolist etkiler goriilen. Giirsoytrak “Hafriyat” Grubu ve "Hafriyat-
Karakoy’iin kurucularindandir.

Resim 6.113: Irfan Okan “Bes Softa ve Bir Sufi Arasinda”, Tuval iizerine yagliboya,155x180cm
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Ahmet Onay Akbas (1963) figiiratif resimlerine renkgi bir anlayisla yaklasan,
Akbas’in birbiri icine geg¢mis insan figiirasyonlarinda, yasamin dinamizmini,
iyimserligini ve sevincini felsefik bir bakisla acisiyla ele almaktadir. Resimlerinde
yer yer homoristik bir yaklasimla beraber yasamin saf yonleri de yansir.

Mustafa Horasan (1965) figiiratif resimlerinde zamandas olmayan
(anakronik) olusumlar, birbiri i¢inde karsit sOylemlere olanak verecek bicimde
diizenlenmis, gecmis ve gelecegin birbiriyle kucaklastigi, gorsel bir doniisiim ortaya
¢cikmaktadir.Horasan’in resimleri geng¢ kusagin sorgulayict estetik bilincini 6n plana
cikaran gelismeye yeni bir katki sunabilmektedir.

Saim Erken (1965) Insani resimlerinin ana konusu olarak alip resmeden
Erken, Giliniimiiz Tirk figiiratif resminin gen¢ kusak temsilcilerindendir. Erken
genelde, deniz sahillerini, parklar1 ve agik mekanlar1 ve buralardaki insan gruplarini
resimlerine alip yansitir.

Resim 6.114: Onay Akbas, “ 7, Tuval {izerine yagliboya, cm
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Resim 6. 115: Mustafa Horasan, ¢, Tuval lizerine karisik teknik,100x120cm

Resim 6.116: Saim Erken, “Balkon Sohbetleri”, Tuval iizerine yagliboya, 90x130 cm

Mustafa Orkun Miiftiioglu (1973) Insanin sonu gelmeyen ¢eliskileriyle onu
var eden duygu ve akil ¢atigmasinin bir tiir ifadesi olan sanat yine insanin, toplumun
ve yasamin varligiyla dogrudan ilintilidir. Bu olgulari, kendi 6znesi ekseninde disa
vurarak sanat¢1 nesnellestirir. Sanat¢i1 yasamdaki gerceklikleri yani duygulari,
korkular1 travmalar1 dogrudan amacglamasa bile eserlerine konu eder ya da dolayl bir
sekilde yansitir. Sanat¢t ayn1 zamanda yasadigi donemin bir tanig1 olarak da
doneminin insanmin reflekslerinin de yansimasidir. Mustafa Orkun, eserlerinde
yasadigimiz tiim bu gergeklikleri daha ¢ok sembolik, bazen romantik ve zaman
zaman da fantastik yaklasimlarla eserlerinde gorsellestirir. Hirs, arzu, korku, umut ve
zaaf gibi insana ait olgular onun ¢aligmalarinin varlik sebebi olarak ortaya ¢ikar.
Mustafa Orkun resim dilini ve bigimini olustururken akil ekseninde hareket etmekle
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birlikte olusturdugu kurgularma duygu ve sezgisini de katarak sanatinda kendi
Oznesini hissettirerek bir senteze ulasir.

Mustafa Orkun’un ‘Diistinen Adam Ve Serceler’ adli resminde(Resim) yer
alan, insan elinin degdigi, izlerinin oldugu, kurgulanmis fantastik bir dogada merkeze
ve cukura yerlestirilmis olan Auguste Rodin’in  Diislinen Adam’ adli heykelinin
imgesi aklin, kuglar ise duygu ve yasamin sembolik ifadesidir. Cukurun etrafindaki
set ve On sahada yer alan oturma elemani insanin dogayla iletisimini ve miicadelesini
ima eder gibidir. Doganin merkezindeki biiyiik ¢ukur bir an sonra ‘Diigiinen Adam’1
yutacakmig ve insanoglu yok olacakmis gibi bir gorsel etki sunar. Kisaca bu resim,
insanin dogaya dolayisiyla doganin bir parcasi olan kendisine kars1 yapmakta oldugu
haksizligin bir betimlemesi gibidilr.”100

Veysel Kurucu (1974) Pop egilim igindeki Yeni Gergekgilik akimina paralel
bir anlayisla resimlerini olusturmaktadir. Sanat¢1 ¢ogunlukla resimlerinde insan
figiirlerini konu almaktadir. Kurucu’nun ele almis oldugu bu insan figiirleri ayna
meteforu tlizerinden bize yansir. Kurucu “ Kirik Yansima” adli resmi iizerine sunlari
sOylemektedir : Resmimde sirtin1 gordiigimiiz bir figiir (kendi portrem) kirik bir
aynadaki yansisina bakmaktadir. Aynanin kirik olusu gordiigiimiiz goriintiiniin
yansima oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Ayna ile figiir arasinda, bakis1 resmin
disindaki bir alana dogru yonelmis durumda bir torsu bulunmaktadir. Kibirlilik ve
kendine hayranligin en belirgin araci olan ayna bu resimde kirik olarak gdsterilip,
daha ¢ok kisinin kendisiyle her zamanki yansimasindan farkli olarak hesaplagmasi
gereken bir alan haline donlismiistiir.

Giilveli Kaya (1977) Resimlerinde insanin esya ile olan iliskisini sorgular.
Insanin nesneye sahip olma, ona hilkkmetme gibi duygularla kendini var etme ¢abasi
ve bu caba sonucundaki yalmizhigini, caresizligini dile getirir. Kaya resimlerinin
konusu yaptigi insan ve nesnenin, birbirleriyle olan iligkilerini resimlerindeki
katmanlar arasinda gostermektedir. Kaya’nin ilk donem resimlerinde kullanmig
oldugu duvar kagidi imajlar1 {izerinde yer alan saydam figiirler s6z konusu iken, son
donem c¢alismalarinda insan figiirleri, kati, statik ve ritmik bir sekilde devam eden
ornamentler yerine, daha soyut ve akigkan ylizeyler iizerinde yer almaktadir. Her iki
anlayista da birinci katmanda yer alan ornamentler veya tekstiirler esyanin katiligina,
zamanin ritim ve akiciligina gondermede bulunur. Resimlerdeki saydam figlirler
insanin zaman karsisinda yok oldugunu ifade eder. Kaya resimlerinde insanin ve
giizel olanin geciciligini vurgulamak icin ideal yiizleri tercih eder.
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Resim 6.117: Mustafa Orkun Miiftiioglu, “Diisiinen Adam ve Sergeler”,

Tuval {izerine yagliboya, 150x210cm

Resim 6.118: Veysel Kurucu, “Kirik Yansima” Tuval {izerine yagliboya, 100x92cm
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Resim 6.119 : Giilveli Kaya, “The fhirst superr” Tuval tizerine yagliboya-akrilik,175x200cm

9 Ahmet KOKSAL,Mahmut Bozkurt

100\ fehmet GOKTEPE, Mustafa Orkun Miiftiioglu’nun Sanati1 ve Echo Sergisi
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7. RESIMLERIMDE INSAN FiGURU ETMENI

Resim sanat1 genelde sozciiklerin kullanilmadigi gorsel bir iletisim dilidir.
Sanat yapitlar1 lizerine yazili veya sozli iletisime dayanan c¢ikarimlar yapmak,
tartismak, s6z konusu olan imgeleri anlayip ondan haz duymak, ayni zamanda
sanatcinin eseri olusturdugu siire¢ hakkinda bilgilenmemizi saglayabilir. Insan,
evrende tiim varliklar i¢inde, akilli olma 6zelligi ile (akil yiiriitme) essiz bir konuma
sahiptir. Bagka varliklar1 sanatin konusu yapabilmekle birlikte kendini de yani
‘insan’t da sanatin konusu olarak ele alabilmektedir. Resim sanatinda insan konusu,
insan figlirasyonu baglaminda ele alinabilir. Dolayisiyla resimlerde s6z konusu olan
insan figiirlerini (figlire etme baglaminda) ¢oziimlemek ‘insan’a dair daha dogrusu
insanin neligine (6ziine) dair bizlere bir seyler sunabilir. Bagka bir ifade ile insan
figiirasyonu ve bu figiirlerin ¢6zlimlenmesi bir tir ige bakisi saglayabilir.
Resimlerimde soz konusu olan insan figiirleri, yukarida yaptigim agiklamalar

dogrultusunda ‘sanatim’da temel ifade araci olarak ele alinabilir.

Resimlerime konu edindigim insan figiirlerini kompoze etmeden 6nce, bunlarin
temel referansi olan gercek bireyleri gozlemleyerek, onlarla sohbet ederek, onlarin
yasam karsisindaki miicadelelerini, duygu ve hissiyatlarini anlamaya calisarak |,
bununla beraber bu insanlarin fiziksel yap1 ve karakterlerini, bulunduklart mekani
¢Oziimlemeye doniik anlik izlenimlerimi ifade eden eskizler ¢izerek, notlar alarak bir
on hazirlik yaparim. Biitlin bu gozlem siirecimde edindigim verileri bir araya
getirerek, var olan o yalin gergeklikleri, kendi sanatim baglaminda kendi bakisim ile

resimsel bir dille yeniden ifade etme gabasindayim.
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7.1 Resimlerimde Sosyolojik A¢idan Mekian

Insan figiiriinii ele aldigim resimlerimde insanin mekanla iliskisi baglaminda
kahvehaneleri se¢iyorum. Sosyolojik baglamda resimlerimde mekan olgusu iizerine
sunlar1 sdyleyebilirim: Mekan, tarih boyunca insanin sosyallesmesinde ve sosyal bir
varlik olarak kendisini gerceklestirmesinde ©Onemli bir faktor olmustur. Zira
insanoglu bireysel alanda oldugu kadar toplumsal alanda da bir kimlik edinme ugrasi
verirken oncelikle i¢cinde yasadigi ¢evrenin hem etkisinde kalmig hem de s6zkonusu
cevreyi etkilemistir. Bu agidan cevresel bir diizlem alani olarak mekan , insanin
yasaminda derin izler birakir. Genel kani, bir yerlesim alan1 olmanin 6tesinde insanin
yasamasi i¢in uygun kosullar1 saglayan mekanin baskin bir etken olarak her zaman

insanin potansiyelini ve eylemlerini etkiledigi yontindedir.

Sosyolojik formasyon bize, mekanin insan iliskilerini, eylemlerini, tutumlarini,
davraniglarin1 kisaca insani1 var eden kisisel 6zelliklerini belirlemede mutlak etkide
bulundugunu gdstermektedir. Nitekim Ibni Haldun’unun “cografya kaderdir” sdzii,
bu gercegi ortaya sermek lizere sdylenmistir. Gergekten de cografya, yerlesim alanm
olarak, genellikle kendi kosullarini insana dayatmistir. Bu dayatmanin bir neticesi
olarak kimi zaman insan1 kendisine benzetmeye caligsmis, kimi zaman da insan bu
dayatmay1 kabul etmedigi ve yasama imkani bulmadigi icin kendi cografyasini terk

etmistir.

Insanoglunun yerlesik hayata gectigi neolitik cagdan bugiine dogayla siirekli
bir miicadele i¢inde olmustur. Genel kaninin aksine doga ile insan arasindaki iligki ve
etkilesim genellikle bir egemenlik miicadelesi olarak gerceklesmistir. Doga, bir
yandan kendi kanunlarmi uygulamaya calisirken, diger yandan insanoglu, bu
kanunlart kendi iradesine boyun egdirecek bicimde degistirmeye c¢alismistir.
Neticede her ne kadar insan, sahip oldugu bilim ve teknoloji sayesinde doganin
yasalarina meydan okuyarak kendi kanunlarini uygulatmaya calismis olsa da,

dogayla miicadelesinde mutlak basar1 sagladig1 s6ylenemez.
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Insan, mekan1 diizenlemekle yetinmemis, ayn1 zamanda mekan1 yasanilabilir
hale getirmeye ¢alismistir. Nitekim kentlesme olgusu, insanin bu konudaki ¢abasinin
en somut 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak 6zellikle modernite ile beraber
mekan1 evcillestirilmis ve yasam alanina doniistiiriilerek insanin hizmetine sunulmus
olmasinin, insan agisindan agir bedelleri de olmustur. Bir defa modern kent yasami,
insan1 kamusal alanda yabancilastirdig gibi kendi kimligini bulmada ve onu yasatma
da agir bedeller 6demesine neden olmustur. Bu durum karsisinda afallayan insan,

yasadig1 yabancilasmay1 asmak icin kamusal mekanlar1 yaratmistir.

Kahvehaneler, s6z konusu kamusal mekanin geleneksel donemde oldugu kadar
modern kent yasaminda da sosyallesmenin en Onemli araglarindan biridir.
Resimlerimdeki insan figiirlerinde de goriildiigii izere modern kentlerin ¢ikmazinda
bocalayan ve yabancilasan insan, bu durumu asmak i¢in benzer duygu ve
diisiincelere sahip insanlarla, kahvehanelerde bulusarak yasanilan travmayla basa
cikmaya caligmaktadirlar. Resimlerimdeki insan figiirleri, bize giiniimiiz insaninin
hem yalnizligin1 gidermede, hem de sosyallesmede kamusal bir mekan alani olarak
kahvehaneleri neden tercih ettigi ve buralarda 6tekilerle nasil bir iletisim ve etkilesim
icinde bulundugunu gostermektedir. Anadolu’nun herhangi bir sehrinde
karsilagabilecegimiz ortamlar olarak kahvehaneler sosyal mekanlar olarak gerek
siradan gilindelik meselelerin gerekse hayata dair derinlikli konularin da paylagim ve
tartisma alan1 olarak insanlarin kendini ifade etmesinin zemini olurlar. Insanin neseli,
hiiziinlii ve sair halleri gorsel ve bedensel dilleri ile yansir. Insana dair deginilen bu
farkli ruh halleri evrenseldir. Yani diinyanin herhangi bir yerinde bulunan herhangi
bir insan i¢in de sdz konusudur. Iste ben bu baglamda kendi renk ve figiirasyon
anlayisim ile insana dair bu halleri resim dili ile ortaya koymaya caligmaktayim.
Kahvehaneleri konu aldigim sergi katalogu yazisinda Emre Zeytinoglu resimlerim
hakkinda sdyle yazmaktadir: “Kahvehaneler ¢cogunlukla yabanci insanlarla doludur
fakat bazen tanidiklar ile karsilasilir. Sanatgi, resimlerinde o tanidiklara 6zel yerler
ayirmaz, payeler vermez; onlar1 da yabancilar arasina yerlestirir ve bdylece tiim
insanlara kars1 bir ‘resim mesafesi’ni korur. Insanlar, o mekinda benzer pozlar
icindedirler: Bir kahvehane havasinin figiirleridir. Kahvehanelere de birer i¢ mekan

olarak ayni “resim mesafesi” uygulanmistir; Bunlardan hangisi bize tanidik
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gelecektir, hangisi daha yabanci oldugumuz bir yerin mimarisi ya da atmosferi ile
karsimizda durmaktadir? Buna karar veremeyiz. Kahvehane, kahvehanedir
iste...Ustelik buralari, birbirleriyle hayli benzerlikler de tasirlar. Ornegin tiimiiniin
15181 aynidir; igerideki insanlar o benzer 1siktan paylarini alirlar, yari-golge yari-1s1k
yiizleriyle bir seyler konusmaktadirlar. Fakat bu konusmalar sirasinda Oylesine
sakindirler ki (hatta donukluk derecesine varmislardir), biz onlarin konusarak degil,
imalarla anlastigin1 diisliniiriiz. Sunu bilmekteyiz: Bugiin kahvehaneler, Mehmet
Goktepe’nin resimlerindeki 151k ile dolu degiller, genellikle gece-giindiiz floresan
15181 ile aydinlatiliyorlar; en ekonomik ampiiller onlar olduklari i¢in... Dolayisiyla o
mekanlar nerede olurlarsa olsunlar, kendilerine ait bir atmosfere sahip olamiyorlar.
Ne var ki bu resimlerdeki kahvehanelerde floresan 15181 yok, buna karsi her bir
kahvehanenin karakteristik, gercek 15181 da yok... Ama sanat¢inin yarattigt bir 151k
var hepsinde... Yiiksek tabanli mekanlarda ideal bir 151k-gblge tasarimiyla, orada
bulunanlarin yiizlerine dramatik bir ifade vermeye yarayan bir 151k bu... Resme, 19.
yiizyildaki kahvehane aydinlatmalari hakim Yani o insanlar bugiin “oldugu gibi”
degil, genis zamanda “olmas1 gerektigi gibi” Mekanlardaki ve figiirlerdeki “resim
mesafesi” buradan kaynaklaniyor: Kahvehanelerin ideal goriintiisii icinde, figiirlerin
karakterini olusturan ideal goriintiisii... Bu yiizden kahvehanelerin ve i¢indeki
figtlirlerin, sanatgmin o resmi yaparken tam da hangi yerden yaptigi sorusunun
yanitin1 bulamiyoruz. Fakat sunu tahmin ediyoruz: Sanatci gittigi her yerin degisik
kosullarindan ve o kosullara bagl insan karakterlerinden ideal bir figiir ve ideal bir
ifade yaratmistir. Bu durum, oradaki kosullarin ve figiirlerin dogrudan temsilinden
cok, sanatsal bir ideallestirmeyi sagliyor. Romantiklerin hayal ettigi diinyaya dair bir
151k, o diinyanin ideallestirilmesini kolaylastirmistir; bu sergideki resimlerde de yine
o 151¢m yayildigim1 ve igine aldigi seyleri pratikten uzaklastirdigini, ressamin

diinyasina dogru tasidigini seziyoruz.”101

101 Einre ZEYTINOGLU,Mehmet Goktepe
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7.2 Resimlerimdeki Insan Figiirlerine Psikolojik Acidan Yaklasim

Sanat diger bilim dallartyla birlikte o6zellikle psikiyatri ile ¢ok yakindan
iligkilidir ve birbirlerini etkilemislerdir. Sanat¢inin saglikli insan varligini her
yoniiyle anlamasi i¢in, insana dair sizofrenik siiregleri bilmesi gerekir. Insanin
sizofrenik siirecini 6grenmeden, anlamadan onun varliginin anlagilmasi s6z konusu
degildir. Sizofreni insanin gergeklerle iliskisinin kopup, duygu diisiince ve
davraniglarinda bozulmalarin ortaya ¢ikmasi sonucunda kendi i¢inde biitiinlesememe
durumudur. Kendi sanatimda yasama ve insana bakarken, resmettigim insan figiirleri
arasina zaman, zaman giiniimiiziin terk edilmis desteksiz birakilmis, yalniz insanim
ve onun trajedisini konu almaktayim. Burada insana dair kalitsal yapisal, islevsel
bozukluklar, doyumsuzluk ve uyumsuzluklarla beraber, insan yasaminin biyolojik bir
stiregle siirli olmast durumu onu kendi i¢inde biitiinlesememeye zorlamaktadir. Bu
durum insan1 6liim ve yokluga siiriiklemektedir. Tiim bu olup bitenlere ragmen,
canlilar arasinda sadece insan bu yazgiya kars1 direnmektedir. Insan ancak iiretip,
tasarlayarak 6liime ve yokluga meydan okuyabilir. Insan figiiriinii konu edindigim
resimlerimdeki gorsel (plastik) dilin dayandigi temel algiladigim evren ve onun
icindeki insandir. Psikiyatri bilgili, saglikli bir insanin, yardim amaciyla hasta bir
bireyi anlamaya c¢aligmas1 ve tanimasidir. Psikiyatri ve psikoloji bilimleri insanin bir
benlige (6z varlik, kendilik, kisilik, gurur, kibir) sahip oldugunu ve onun bu psisik
yani ruhsal durumunun tanimabilecegini ortaya koyar. Ayni zamanda psikiyatri ve
psikoloji i¢ algiyla saptanabilecek seylerin bildirilmesini ve bu bildirime eyleminin

de anlasilir oldugunu da en basta kabullenmistir.

“...Nesneler obje haline getirilerek bilinebilir. Kisi ise obje haline getirilemez.
O ancak, “ birlikte gergeklestirme’” ile “varliga- katilma’” ya elverisli olan bir
varliktir. “varliga —katilma’’, nesnelerin obje haline gelmesinin yerini tutar, zaten
bilginin kendisi de bir ¢esit varliga katilmadir. Bilgi, bir varlik baglantisidir, hem de
varlik bi¢imlerini biitiin ve parca halinde sart kosan bir varlik baglantisidir. Bu bir
var olanin bagka bir var olana, bu var olanin 6zelliginde higbir degisiklik yapmadan,
katilma baglantisidir. * Bilinen’” * bilenin’’ hicbir degisiklige ugramadan parcasi

olur. Bilen var olanin, bu gibi katilmalar1 saglayan akt’larin1 zihin ya da geist verir.
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Bu akt’larla herhangi bir var olanin varolusuna, 6zelligine yonelinir. Var olanin
ozelligi kendisine yonelinen varlik olur, varolusu da zorunlu olarak bilgi

(13

baglantisinin disinda kalir. Anlamak isteyen kimse de “ varliga katilma’ egilimi
olmas1 gerekir. “Bilen’” var olanda, kendisinin disina ¢ikarak bir bagka var olana
katilma egilimi olmadan bir “ bilgi *> miimkiin olamaz...Anlama, geist’ la ilgili bir
varligin bir bagka geist varliginin 6zelligine katilmasinin her tiirlii algidan ayr1 olan,
hicbir vakit algiya dayanmayan bir ana cesididir. Gerg¢i biz, baskasinin yasantilaini
bir takim dislasma fenomenleri i¢inde algilariz, Ornegin kizarmada utanmayu,
giilmede sevinci; ama bununla, bagkasinin diglasmadaki hareketlerini algilamakla,
baskasini anlamis olamayiz. Baskasinin bizimkinden biisbiitiin ayri olan bir “
bireysel ben’’ 1 vardir ve biz her psisik yasantida gizli olan bu bireysel ben’i higbir
vakit tam olarak kavrayamayiz. Baskasinin da bizim gibi mutlak 6zsel yan1 vardir, bu
bize higbir vakit verilemez ve biitiin birlikte yasantilarda mutlak olarak kapali kalir.
Bagkasi, ancak isterse kendini bizim tarafimizdan anlasilir bir hale getirir. Cilinkii
kendini anlagilir kilmak, kendini anlasilir hale getirmek, ya da getirmemek kisinin
Ozgiir oyuna baghdir. Demek ki, kisiyi geist yonii ile anlamak bakimindan deneysel
psikolojiye en dar sinir ¢izilmistir... Su halde, bir kisinin bir baska kisiyi anlamasi
¢cok dar bir siir i¢inde kalir. Ayrica, bir kisinin bir bagka kisiyi anlamasinda
bildirisim araci olan sozlii-dil, 6zelliklerinden 6tiiri baz1 kisitlamalar getirir. Sozlii
dil, ses isaretleri sistemlerinden ibarettir... Biitlin insan dilleri, eylemde bulunan iki
kisi arasindaki anlagmaya yararlar. Sozlii-dil, insanin toplumsal isbirligi olanagim
saglar ve bu toplumsal isbirligi olmadan insan var olamaz. Sozlii-dil insanda biitiin
insani-olanin, tarih de kiiltiirel olanin tastyicisidir. Insanin onlar iistiinde konusmasi,
onlar1 anlatmas1 ve onlara ad takmasiyla miimkiindiir. D1g diinya karsisinda insan
bilincinin temel isi olan ad takma, bunun i¢in gereklidir. Ancak, geist ° a sahip olan
bilincin objeleri olabilir. Oysa geist ’a sahip bir varliktan yoksun bir biling, yalniz
suje ile ilgili bir bilingtir ve biling olarak da gelismemistir. Insanin sozlii-dili salt bir
bildiri ve anlagsma aract degildir. O, diisiinceleri de bigimlendirir. Zaman ve mékani
insana acan sozlii-dil’dir. Sozlii-dil dis diinyaya ¢evrilmistir ve baslica da ““ goriilen *’
diinyaya yonelmistir. Bundan 6tiirli, insanin subjektif durumlara uygun sézciikleri
yoktur. Bunlart dis diinyadan alinmis kavramlarla tasvir etmek zorundadir. Ornegin,

bir korku duygusu anlatilamaz; ancak, bu korkunun i¢inde dogdugu sitiiasyon tasvir
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edilebilir. Insanda olusan her sey sozlii-dil ile anlatilamaz...Gérsel-dil ise, insan
dogasina bagli en ilkel ve en igten ifade bi¢imlerinden biridir. Gorsel-dil, filogenetik
bakimindan sozlii ve sembolik yazi dilinden 6ncelik gosterir. Gorsel-dil’in kapasitesi
bliyiik bir olasilikla bir sozlii-dil’i kazanmadan Once yasam gercekleri yasam

gercekleri dir ve ondan fazla yogunlukta bir anlagma ve bildirisim giiciine sahiptir...

O halde, bir kisinin bagka bir kisiyle bildirisiminde, sozlii-dil’e gore istiin
nitelikleri olan gorsel-dil, grafik dil olumlu bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ciinkii
kisinin daha ¢ok toplumsal yoniinii dile getirmede rol oynayan sozlii-dil’e oranla,
kisinin bireysel ve 6zsel yoniinii agiklamada daha etkin bir nitelik tagiyan gorsel-dil’i

6zel durumlarda kullanmak *“ anlama *’y1 kolaylas‘[nrlr”102

Yukarida deginilen agiklamalar 1s1ginda resimlerime konu olan sizofren insan
figiirlerini tarif edebilmek i¢in bu figiirlerin sizofrenik durumuna bakmamiz gerekir.
Bir ego rahatsizlig1 olarak kabul edilen sizofreni hastaligi, baslangicta ego enerjisinin
bozulmasiyla ortaya g¢ikmaktadir. Boylece egosu bazi yonlerden hasara ugrayan
figiir, toplum iginde yabancilik duygusunu yasamaya baslar. “Yabancilik” duygusu,
ego hasarmin ilk belirtisi olarak kabul edilmektedir. Sizofren figliriin egosunun bazi
boliimlerinin enerjisi bosaldigindan dolayi, nesneler ona bazen biiyiikk bazen kiigiik
ve birbirleriyle iliskisiz, kopuk goz. Sizofren figiirde mekan sinirsizlasarak derinlik
duygusu kaybolabilmekte, bununla beraber onda boyutlarin siirekli degiskenlik
gostermesi, nesnelerin pargalanmasi anksiyeteye (kaygi) sebep olmaktadir. Sizofren
figiir artik muhakeme yetisini kaybetmistir. Sizofren figiirde gercegi belirleyen

cizgiler, ego ile non-ego arasinda bir kaosa yol agmaktadir.

7.3 Resimlerimde Ele Aldigim Insan Konusunun Toplumsal Gerg¢ekgilerle

Mliskilendirilmesi

Insan dogal ve toplumsal olmak iizere iki gerceklikle kusatilmistir. Insanin
yasamda varligini siirdiirebilmesi i¢in bu iki gercekligi bilmesi gerekir. Disarida

gordiiglimiiz evler, agaclar, giines, ay, yildizlar gibi varliklar bizden ayr1 seylerdir.
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Varliklarini farkli bigimde duyururlar. Biitiin bu varliklar dogal ger¢ekligi meydana
getirirler. Toplumsal gergeklik ise takim elbiseyle tarlada ¢aligilamadigi gibi kahvede
arkadasimizla konustugumuz gibi is yerinde konusamayiz. Kurallara uymadigimizda
yetkili organin giicliyle karsilasiriz. Dogal gerceklikten farkli olan bu gergeklige
toplumsal gergeklik denilmektedir.Toplumsal gercekgilikte insanlar bir arada ve

birbirleriyle iligki halindedirler.

Ulkemizde 1960’11 yillarda yaygimlasan toplumsal celiskiler, kentlesme ve
gbclin yaratti1 gerilim, politik hareketlilik, toplumsal bilincin gelismesi, 1970’lerde
politik olaylarin olmasi ile es zamanli, Tiirk sanat¢ilarinin biiylik ¢cogunlugu figiire
yonelmistir. Insan figiirii bu dénemde degisik uygulama ve gelismelere konu
olmustur. Toplumsalc1  gergekeilik, toplumcu gercekgilikten sonra gelmis ve
oncekilerden insanin ruhsal dogasini, bireysel sorunlarini ifade eden bir boyut
icermistir. d Grubu’nun kaliplasmis egitimlerine karsilik, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Neset Giinal atolyelerinde yetisen Mehmet Giileryiiz, Nes’e Erdok, Komet , Alaettin
Aksoy, Utku Varlik, Burhan Uygur, Omer Kalesi, Cihat Aral gibi ressamlar figiiratif
anlayis1 temsil ediyordu. 1980’ler de Tiirk sanatinda yeni anlayislar s6z konusu
olmustur. Giiniimiiz figiirti, 1960 ve 1970’lerde yiiklenen baz1 6zellikleri tagimakla

birlikte daha farkli bigimsel ve igeriksel boyutlara yonelmistir.

Ruhi Arel,Turgut Zaim, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Neset Giinal, Nedim
Giinsiir, Ibrahim Balaban, Avni Memedoglu, Cihat Burak, Cihat Aral, Aydin Ayan,
Hiisnli Koldas, Resul Aytemur, Nedret Sekban, Ahmet Umur Deniz gibi sanatcilar

toplumsal gerceke¢i sanatgilardir.

Ruhi Arel ile baslayip, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Aydin Ayan, Nedret
Sekban ve Ahmet Umur Deniz’le devam eden toplumsal gercekei sanatcilarla ele
almig bulundugum insan figiirli konusu baglaminda iliskilendirilebilir. Kahvehaneler
konusu, toplumsal bir konudur. Insanlar kahvehanelerde bir araya gelerek sosyallesir

ve bir birleriyle iliski halinde olurlar.

102 Siileyman VELIOGLU,insanin Resmi,47,45,46,



196

Resim 7.1: Mehmet Goktepe, “Kahvehaneler Serisi/Delilige Ovgii” ,
Tuval tizerine yagliboya ,130x180cm,2015

Resim 7. 2: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi” ,
Tuval iizerine yagliboya,110x150 cm,2015
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Resim 7.3: Mehmet Goktepe, “Kahvehaneler Serisi”,
Tuval iizerine yagliboya 110x140cm,2016

Resim 7.4: Mehmet Goktepe, “Kahvehaneler Serisi 5/Sessizlik”,
Tuval iizerine yaglhiboya 110x140 cm, 2015
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Resim 7.5: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi, Gegmis Gelecek”,
Tuval iizerine yaghboya, 110x140 cm, 2013.

Resim 7.6 : Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi, Diyalog,”
Tuval iizerine yaglhiboya, 110x140 cm, 2015.
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Resim 7.7: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi, Suskunlar”,
Tuval tizerine yagliboya, 110 x 140 cm, 2016.

Resim 7.8: Mehmet Goktepe, “Kahvehaneler Serisi, insanlar Uzerine”,
Tuval tizerine yagliboya, 110x140cm, 2016.
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Resim 7. 9: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi”, Tuval tizerine yagliboya, 110x140 cm, 2016.

Resim 7. 10: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi, Cocuklugum,”
Tuval tizerine yaglhiboya, 110x140 cm, 2016.
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Resim 7.11: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi,”
Tuval {izerine yagliboya, 110x140 cm , 2016.

Resim 7. 12: Mehmet Goktepe, “Kahvehane Serisi,”
Tuval {izerine akrilik, 110x140 cm, 2018



Resim 7. 13: Mehmet Goktepe, “Aydin Ayan”

Tuval iizerine yagliboya, 80x60 cm , 2016

Resim 7. 14: Mehmet Goktepe, “Mustafa Orkun Miiftioglu”

Tuval {izerine yagliboya, 80x60 cm , 2016

Resim 7. 15: Mehmet Goktepe, “Ahmet Merey”
Tuval iizerine yaglhiboya, 80x60 cm , 2016
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8. SONUC

13

Bu eser metin kapsaminda, incelenmege calisilan “ Cumhuriyet Donemi
Tiirk Resminde Insan Figiirii” konusu baglaminda varilan genel sonuglar hakkinda

sunlar sdylenebilir :

Kaynaklarda Tiirk resminde insan figiiriiniin minyatiirle basladig
sOylenmektedir. Ancak, minyatiirlerdeki insan figiirleri, genellestirilmis bir insan
tipi veya semadan ibarettir. Boyle bir figiir belli bir insanin portresi degil, insan
kavramsal olarak temsil eden bir bigimdir. Minyatiir saray ve g¢evresi i¢in tiretilen bir

sanat oldugundan halka ulagsmamustir.

Kurucu Kusak Ressamlari

Tiirk resminde insan figiiriinii ilk kez sanatinin ana ifade araci olarak ele alip

resmeden Osman Hamdi Bey’dir.

Tirk resminde erken donem izlenimcisi olarak kabul edilen Siileyman
Seyyid, Klasik-akademik gelenegin kurallarin1 asmig ve bu yoniiyle kendinden
sonraki ressamlari etkilemigtir. Siileyman Seyyid manzara, natiirmort ve insan figiirii
konulu resimler yapmustir. Ancak manzara ve natiirmorttaki ustaligini insan figiirinii

resmetmede gosterememistir.

Seker Ahmet Pasa’nin kendini resmettigi portresi ile Tiirk resmine batinin
bigimselligi yaninda iceriginin de girmis olmasi agisindan onemlidir. Seker Ahmet
Pasa’nin “Orman” ve “ Talim Yapan Erler” manzara resmi agisindan birer 6zgiin
eser olmalaria ragmen, insan figiirii kullanimi bakimindan zayiftir. Her iki resimde
de insan figiirleri, doga i¢inde adeta kaybolmustur. Bu durum Hoca Ali Riza’nin

resimlerinde de s6z konusudur. Hoca Ali Riza figiirlerini doga igine yerlestirmistir.

Halil Pasa Kurucu Ressamlar ile Calli Kusadi arasinda resimlerindeki

bicimsel ve bicemsel Ozelliklerden dolay1 gecis ressami olarak kabul edilebilir.
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Resimlerinde Barbizon Okulu’nun renk ve 11k etkileri goriillmektedir. Tiirk resminde
portre tiirlinlin en Onemli ve sayica en fazla olan ilk Orneklerini vermistir. Ayni
zamanda insan figiirlinii resmettigi desenlerinde ii¢ boyutluluk ve golgesel iislup s6z
konusudur. Bu durum Tiirk resmi icin bir ilktir. Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin

resimleri figlir-mekan kurgusu bakimindan 6nemlidir.

Call Kusagi’nda Insan Figiirii

Kurucu Kusagin bagh kaldiklar1 manzara ve natiirmort tiirlerine tek figiiri,
benzetilmis portreyi kattilar. Calli kusagi ressamlarinin en belirgin 6zelliklerinden
biri de insan figilirline yonelmis olmalaridir. Ayrica ¢iplak figiiriin Tiirk resminde yer
almasini, figiir resmine ¢ekimser bakisin kirilmasini ve resim kiiltiiriiniin yayilmasini

saglamiglardir.

Calli  kusagi ressamlart insan figiirini resmetmede deformasyonu
kullanmamuslardir. Calli ve Namik Ismail ¢iplak figiirii ele almalar1 agisindan diger

izlenimcilerden ayrilirlar.

Boyay1 siiriis tarzlariyla ustalik kazanan Calli kusagi ressamlarinin baslica

0zelligi, insan figlirlinii giindelik ugraslar1 ve eylemleri halinde resmetmeleridir.

Calli kusag1 ressamlarinin yaygin iiretim tiirii peyzaj olmasina ragmen insan
figiiriinii denemis olmalart ve bunu da biiyilk boyutlu kompozisyonlar halinde

gostermeleri kusagin en dnemli 6zelliklerindendir.

Tiirk resminde Celal Esat Arseven’den sonra ¢iplak figiirii ele alan ikinci

ressam Ibrahim Callr’dr.

Feyhaman Duran resmettigi insan figilirlerinin ruhsal yonlerine egilerek
onlar1 ictenlikle ele almistir. Duran, Tiirk resim sanatinda portre tiiriinlin onciisti
sayllmaktadir. Tiirk izlenimcileri denildiginde akla ilk gelen Giiran’dir. Giiran,

atmosferik yapinin besledigi 15181 ustalikla kullanmisgtir.
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Hikmet Onat’in ilk dénem ¢aligsmalarinda insan figiirii kompozisyonlarinin

temel elamani olmustur.Onat biitiin yasami boyunca izlenimei tavrini siirdiirmiistiir.

Avni Lifij resimlerinde kendine 6zgii tavri romantik ve simgesel tavri ile 6ne

cikmaktadir. Eserlerindeki diisiinsel yaklasimiyla sembolistlerle iliskilendirilebilir.

Mehmet Ruhi Arel Calli kusagi i¢cinde gergekei konular1 ve en ¢okta insan
figiiriinii akademik bir anlayisla resmetmistir. Arel Tiirk resminin tarihi iginde

yoresel yasama egilimli bir sanat¢1 olarak kabul edilebilir.

Sevket Dag Tiirk resim sanatinda i¢ mekan (enteriyor) ressami olarak kabul
edilebilir. Sami Yetik dogayr rehber edinerek, belgesel degeri olan yapitlar

tiretmigtir.

Miistakiller’de insan Figiirii

Calli Kusagi’ni1 izleyen Mistakiller’in katkilariyla figiir gelenegi yeni bir
yone gitmistir.
Miistakiller’in ortak kaygilari, izlenimci renkgilikten ¢ok resmin desen ve

¢izgisine dnem vermislerdir.

Miistakillerin basta gelen ressamlari Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin
usliiplari, hocalar1 Hans Hofmann’in kiibizm ve ekspresyonizm ortakliginda
biitlinlesen bi¢im anlayisindan kaynakli ve hacimlendirmeye dayali bir figiirii
kapsamaktadir.

Tiirk resminde O6nemli bir yere sahip olan Kocamemi ile Celebi arasinda
belirgin farklar s6z konusudur. Celebi’den bir hayli ince eleyip sik dokuyan
Kocamemi figiirlerinde daha hacimsel, daha ayrinticidir. Buna karsilik Celebi’nin

figtirleri ¢evreleriyle daha organik bir biitiinliik i¢indedirler.
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Miistakiller’in bir diger ressami Seref Akdik ise, izlenimcilikten ¢ok realizme
yaklagan bir tutumla figiirlerini ele almis ve bu figiirlere zaman zaman psikolojik
ifade vermeye ¢alismustir.

Miistakiller 1938 yilinda baslatilanYurt Gezileri kapsaminda ¢ok sayida resim
tiretmiglerdir.

Miistakillerin ortak amact Tiirk resmine yeni temsilciler kazandirmakti.
Miistakiller kendi aralarindaki anlayis farkliliklarina ragmen resim sanatinin
benimsenmesi i¢in ¢aba gOstermis ve sanat¢inin ekonomik oOzgiirliigiinii dile

getirmislerdir.

d Grubu’nda insan Figiirii

d Grubu ressamlari insan figiiriinii ele aldiklar1 resimlerinde deformasyon s6z

konusudur.

Calli Kusagi ile baglayan figlir geleneg§i d Grubu’nun 1933°te ortaya
¢ikmastyla kesintiye ugramistir.

d Grubu ressamlarinin ele aldiklart insan figlirii sadece bir sekilden ibarettir.

Bigimsel olarak kiibizm ve konstriiktiivizm anlayisin1 benimseyen d Grubu

ressamlari resimlerindeki insan figiiriinii nesne diizeyine indirgemislerdir.

d Grubu sanat yaklasimlart hacimden yiizeye, bigimden dekorasyona ve
organikten geometriye dogru olmustur.

d Grubu sanatgilar1 “sanat sanat i¢indir” diisiincesini desteklemislerdir.

d Grubu Bati sanatinin izinden gitmekle elestirildiginden dolayr Cemal Tollu
ve Nurullah Berk gibi ressamlar 1950’lerden itibaren minyatiir , halk sanati ve Hitit

sanat1 gibi yerel kaynaklarda bigim tiiretme ¢abalarina yonelmislerdir.
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Yeniler Grubu’nda Insan Figiirii

1940’larda d Grubu'na karsi ¢ikan Yeniler, resimde insan figiiriinii
toplumsallastirmak amaciyla hareket etmislerdir. Buna bagli olarak da nesne
diizeyine indirgenmis bir figiir anlayisini red etmislerdir.

Belli bir toplumun insani olan bir figlir hedeflemisler ancak, bu hedeflerine

ulasamamuglardir. Yeniler “sanat toplum i¢indir” diislincesiyle hareket etmislerdir.

10’lar Grubu’ nda Insan Figiirii

Tiirk resmine bati sanatinin temel 6gelerinin yaninda, halk sanatlarimizin siislemeci

Ogelerini katmislardir.

Yeni Dal Grubu’ nda Insan Figiirii

Yeniler’in toplumsal ya da toplumcu gercekei anlayisinin devamidir. Onlar

i¢in sanat sosyal bir olaydir. Sosyal-elestirel bir tutumla topluma ayna tutmaktir.

Tirk resim sanatinda insan figlirii tarihsel siire¢ igerisinde, cok farkli sekilde
incelenmis, irdelenmis ve ifadelendirilmis bulunmaktadir. Tiirk Resim Sanatinda
insan figiirli sanatgilar/ressamlar tarafindan; anitsal bir etkide doga /manzara ile
insane biitiinselliginde simge ve sembollestirilerek, toplumdaki yeri baglaminda,
elestirel bir bakis acisiyla,deformasyon ve bozmalarlakiiltiirel ve yerel etkilerle,
hicivsel,surreal ve fantastic yaklasimlarla, mekanda kurgusal bir eleman ve ifade

araci olarak ¢ok farkli sekillerde irdelenmistir.

Farkli baglamlarda insan figiiriinii ele alip irdeleyen Tiirk ressamlar1 asagida

belirtilmistir :
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Insan figiiriinii amtsal bir sekilde irdeyenler

Osman Hamdi Bey,Halil Pasa, Ibrahim Calli,Hikmet Onat,Namik Ismail, Zeki
Kocamemi, Ali Celebi, Turgut Zaim, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Nuri iyem, Neset
Giinal, Nes’e Erdok,Aydin Ayan, Nedret Sekban, Kemal Iskender, Kasim Kogak,

Ahmet Umur Deniz

Insan figiiriinii doga/manzara icinde doganin bir parcasi olarak irdeleyenler
Seker Ahmet Ali Paga, Hoca Ali Riza, Mehmet Pesen, Turan Erol, irfan Okan
Insan figiiriinii simgesel /sembolist olarak irdeleyenler

Hiiseyin Avni Lifij, Aydin Ayan, Burhan Uygur, Balkan Naci Islimyeli, Temur
Koéran, Yalgin Karayagiz, irfan Okan ,Hakan Giirsoytirak, Mustafa Orkun Miiftiioglu

Insan figiiriinii toplumsal gercekci baglamda ifadelendirenler

Seker Ahmet,Ruhi Arel, Turgut Zaim, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Neset Giinal,
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