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ONSOZ

Tarihin erken donemlerinden beri insanoglunun hayatinda var olan portre sanati
tarihgiler igin; insanin sosyal durumu, ¢evresi ve davranislar1 konusunda 6nemli bilgiler
sunmasi agisindan 6nemli kaynaklardandir. Portreler, temsil etme 6zellikleri yani sira hem
yapildiklart cagin hem de sanat¢inin kisisel veya icinde yasadigi ortama 6zgii 6zelliklerini

tagimak ve yansitmak acisindan belgeci niteliklerini daima korumuslardir.

Arastirmamiz kapsaminda; Hans Holbein, Rembrandt ve Lucian Freud’da portre
bilincinin ortakligin1 derinlemesine incelemeye ¢alisacagiz. Birbirleri ile kiyaslanarak, hem

farkliliklart hem de portrelerindeki bigimsel ortak degerleri saptanarak agiklanacaktir.

Genel olarak Hans Holbein, Rembrandt ve Lucian Freud’un portrelerinin
benzerliklerini bigimsel agilardan ortaya koymayi amaglayan ¢alismamizin planlanmasinda
ve dizgisel bir tutarhilik icerisinde ele alinmasinda rehberlik eden danismanim Prof. Kemal
ISKENDER e; atolyesinde kendisiyle ¢aligma firsati buldugum ve bu metinde adi gegen iig
sanatciya yonelmem konusunda bana verdigi ilham ve portrelerime 6nerileriyle destek olan
hocam Ressam Kasim KOCAK’a; calismamizin yazim asamasinda Onerileriyle bana
yardimc1 olan Giinberk GULDEREN’e; calismamuzin Ingilizce gevirilerinde destek olan
Kiibra CAKIR'a; calismamizin hazirlanmas: siirecinde gittigim M.S.G.S.U kiitiiphanesinde
yardimlarini esirgemeyen gorevlilere ayri ayri tesekkiir ediyorum. Ayrica ¢aligmamizin
yazim agamasinda yasadigim sikintilarimi paylagan basta kardesim Sezai AYDIN’a ve

aileme gostermis olduklar1 anlayis ve destekten 6tiirii tesekkiir ederim.

Nisan 2018 Civan AYDIN



OZET

Sanat tarihi boyunca portrenin Hans Holbein, Rembrandt Harmenszoon van Rijn ve
Lucian Freud tarafindan ele alinig bigimleri ve benzerlikleri incelenmistir. Bu sanatgilarin
portre anlayislar1 desen, acgik-koyu ve renk olmak iizere ii¢ ana unsur iizerine kuruludur.
Farkli yiizyillarda yasamis olmalarina ragmen portredeki uygulama esaslar1 géz Oniinde
bulunduruldugunda birbirlerinin devami niteligindedir. Holbein naturalist desen anlayisiyla
kuzey sanatinin detayci tasvir gelenegi kosutunda yer alir. Ronesansin ¢izgisel iislubunun
portre dalinda ulastig1 seviyeyi ortaya koyar. Barok donem sanatgilarindan Rembrandt’in
portre ve otoportreleri olgun bir i¢ dolgunluga ve yetkinlige sahiptir. Isik ve golgeyi
kullanma ydntemi portrelerine birinci dereceden 6zgiinliik getiren elemandir. Lucian Freud
da gelenege bagli kalarak portrelerini olusturmustur. Portrelerinde tensellik olgusuna

odaklanarak kisilerin karakteristik 6zelliklerine psikolojik bir boyut kazandirmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Ronesans, Barok, Portre, Naturalist, Desen, Psikolojik



SUMMARY

In this study, the common elements and forms of portrait used in the portraits of Hans
Holbein, Rembrandt Harmenszoon van Rijn and Lucian Freud have been elaborated during
the history of art. The portraits of these artists are based on three main elements: drawing,
light and shade and color. Although they lived in different periods, they are the continuation
of each other when the principles of practice in their works are taken into consideration.
Holbein conforms to the naturalistic tradition of northern art with the understanding of the
naturalist drawing. It reveals the level reached by the portrait of the linear style in the
Renaissance. Rembrandt's portraits and self-portraits from Baroque period artists have a
remarkable flair and competence. The way how he used the shade and light are the element
that brings originality to his portraits. Lucian Freud has also created portraits based on the
tradition. Focusing on the element of flesh, in his portraits, he has given a psychological

dimension to the characteristics of the people.

KEY WORDS: Renaissanse, Baroque, Portrait, Naturalist, Drawing, Pschological
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1. GIRIS

1.1. Calismanmin Amaci

Resim g¢aligmalarim genellikle portre agirlikli oldugu i¢in adi gegen {i¢ sanatginin
ortakliginda benim resmime etki eden unsurlar1 saptamak. Kendi resmimi yeniden

degerlendirmek. Bu ¢alisma bir eser ¢aligmasi seklinde sonuglandirilacaktir,

1.2. Calismamn Yoéntemi

Adi gegen sanatgilarin eserleri derinlemesine incelenecek, birbirleri ile kiyaslanacak,

farkliliklarina ragmen bi¢imsel olarak ortak degerleri saptanarak acgiklanacak.

1.3. Calismamin Planm

Tezin giris asamasinda geleneksel resim tiirleri ile karsilagtirilarak Portre Tiiri’niin
tanim1 yapilacak. Genel portreye yaklasimina oranla bu {i¢ sanatcinin portreye yaklagimi
degerlendirilecek. Tezin gelisme boliimiinde bu degerlendirme maddelerine gore
aciklanacak. Tezin sonu¢ boliimiinde ise kendi genel ¢izgimin ve portre ilgimin

kaynagindaki degerlendirmesi yapilacaktir.



2. PORTRE NEDIR ?

2.1. Portrenin Kavramsal Kékeni

Portre; Resim sanatinin tarihsel seriiveninde, kokenlerini kesin bir dogrulukla

gdsteremeyecegimiz zamanlardan beri kendini farkli bicimlerde siirdiirmiis bir tiirdiir.

Portre kelimesi Fransizca’dan gelmektedir. Fransizca ve Ingilizce karsihigi olan
‘portrait’ ise, Eski Fransizca ‘portraire’ ¢izmek, resim yapmak fiilinden tiiremistir. Bu

sozclik Geg Latince’de ayni anlama gelen ‘protragere’ fiilinden evrilmistir.*

Tiirk Dil Kurumu SézIigi nde ise, “portre” bir kimsenin yagliboya, suluboya,
karakalem vb. yollarla yapilmis resmi anlamina gelir. Bir kimsenin, bir seyin sozlii ve yazili
tasviri olarak tamamlanir.2 ingilizce karsilig1 olan “portrait” igin Mirriam-Webster
Sozligii’ndeki ilk tanimz; “resim, 6zellikle bir kisinin, genelde yliziinli gosteren, resimle
temsili” seklindedir.® Oxford S6zliigii de “bir kisinin boya ile yapilan resim, ¢izim, fotograf
veya graviiri, 6zellikle sadece bas veya bag ve omuzlarini resmetmek” agiklamasini
icermektedir.* Ug sozliik de “portre” kelimesinin; bir kisi veya seyin, sdzle veya baska
araclarla temsili anlaminda da kullanilabilecegini belirtse de; asil vurgulanan, ‘kisi’ (‘kimse’;
Ingilizce ‘person’) ve ‘temsil’ (Ingilizce ‘representation’) ile olan ilgisidir. Boylece portre
ile ilgili alt kavramlarimmn; ‘kisilik’, ‘kimlik’ ve (temsil edilmek, etmek ve ettirmek

anlamlari sakli olmak {izere) ‘temsil” kavramlar1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Portrenin  6znesi; Tirk Dil Kurumu Soézliigii'nde “model” olarak verilmistir.
Ingilizcede model “sitter” sdzciigiiniin karsihgidir. Geleneksel olarak portresi yapilan
kisinin sanatgiya poz vermek icin ‘oturmus’ olmasindan dolayr modele “sitter” denmistir.
Bir sanate1; karsisindaki kisiyi resmettigi gibi hi¢ gérmedigi birini, hayalinden, hafizasindan
veya baska imgelerine bakarak resmedebilir.> Mehmet Ergiiven “Ressam Goziiyle Sanatgi”
adli kitabinda insanin goriintiisii hakkinda fikir sahibi olmadig1 ama varligindan haberdar
oldugu bir kisiyi canlandirmak istegi duyabilecegini ve kalic1 bir belge birakmak adina,

goérmedigi kisinin portresini yaparken taniyabildigi kadar gérme sinavina girdigini

! Sevan Niganyan, etimoloji sozIigi, http://www.nisanyansozluk.com/?k=portre
2Tiirk Dil Kurumu: http://www.tdk.gov.tr/

3 Merriam-Wehbster Dictionaries: http://www.merriam —webster.com/dictionary/
4 Oxford Dictionaries:http:/www.oxforddictionariess.com/

5Cigdem GOKCE, Giiciin imgeleri: Fatih Sultan Mehmet Portreleri, 18.
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sOylemistir. Sanatg1 o sahsi resmetme gerekcesini mesru kilacak 6znel bir bakis acisina
sahip oldugunu kanitlamak hayal edilene tipatip uyan bir portre yaratmak zorundadir. Ornek
olarak Beethoven’in Oliimiinden 100 yil sonra yapilmis W. Fassbender imzali tablosu

gostermektedir.

Tarihte portreler, kisilerin bireysel 6zelliklerini de gosteren belge olma ozelligi de

tasimiglardir.

“Hiimanistler ve toplumsal tarih¢iler i¢in gorsel sanatlar ¢ok 6nemli kaynaklardir.
Portrecilik bir durumu gosterir, ifade eder. Bir portre bir insanin cevresi ve
davranislar1 konusunda 6nemli bilgiler sunar. Portre resmi sadece dis goriiniis ve
karakteri ortaya c¢ikarmaz bununla birlikte gercek sosyal durumu, tavir ve
davranislart ortaya c¢ikartir. Elbiseyi tasiyisi, bakist ve hareketleri hal ve hareket

tarz1 gergekten bir kisinin karakteri ¢evresi, hakkinda bilgi verir.””’

Tarihi tanimlamak ve anlayabilmek icin magara resimlerinden modern miizelere
kadar insan tarihine ait ¢esitli verilere bakilabilir. Portrecilik bu durumu gosteren en 6nemli

gerceklik 6rnegidir.

2.2. Portrenin islevleri

Portre sanatinin 6zellik, amag¢ ve islevlerine yonelik onemli ornekleri maddeler

halinde asagidaki sekilde 6zetlenebilir;
a) Gii¢ ve mevkii sembolii olma 6zelligi (egemenlik, asalet, zenginlik, statiivb.)

b) Kalicilik 6zelligi, “Vita Brevis, Ars Longa”

C) Temsil etme / edilme 6zelligi
d) Belgeleme o6zelligi
e) Dinsel ve toplumsal ritiiellerde gercekgilik yaratma 6zelligi

6 Mehmet ERGUVEN, Ressam Géziiyle Sanatc1, Sanatgi Portreleri Sergi Katalogu, 4-6.
7Umran OZBALCI, 17. Yiizyil Hollanda Resminde Portre, 53.



f) Hukuki ve ticari iliskilerde -benzerlik yaratmasi ile- giivenirlilik olusturma 6zelligi.
9) Soyut kavramlari somut goriintiilere gevirme 6zelligi.?

Portre ve otoportre kendi iclerinde izleyiciye bakis ve kadraj segimi olarak
siniflandirilir. Bakis olarak portre; cepheden, % profilden ve profilden olmak {izere lice
ayrilir. Kadraj se¢imi gruplandirilmasi ise; biist portre, yarim boy portre ve tam boy portre

olarak iice ayrilir.

Cepheden Portre: Modelin direkt olarak izleyiciye doniik olmasidir. Model izleyicinin
gdzlerine bakar. Albrecht Diirer‘in (1471-1528) Izleyiciye ben diyen bir bakis1 vurgulayan
otoportresini 6rnek verilebilir. (Resim 2.1) % Profil Portrelerde model izleyiciye veya
baska bir yone bakmaktadir. Bas belli bir oranda izleyiciye doniik durumdadir. izleyiciye
sen diyen bir bakis vardir. Antonella da Messina’nin (1430-1479) portresi ornek verilebilir.

(Resim 2.2)

Profil Portre ise Roma madalyonlarindan itibaren kullanilan bir bakig seklidir. Model
izleyiciye tamamen yan pozisyonda durmakta ancak gz temasi kurmamaktadir. Bu poz
Ronesans’in ilk donemlerinde ve Misir resimlerinde sik uygulanmistir. Piero Della

Francesca (1419-1492) portreleri bu tiire 6rnek verilebilir. (Resim?2.3.)

2.3. Portrenin Kadraj Secimi ve Gruplandirilmasi

Biist Portre: Merkezde kisinin bas ve yiiz kismuni gériindiigii portrelerdir. Ozellikle
Ronesans doneminde, Yunan biistlerinde, Paralarin lizerindeki kabartma portreler, Misirda
yapilan Fayyum portreleri ve Piero Della Francesca portreleri ve bu tiire ornektir.
(Bkz.Sekil.2.3.) Yarim Boy Portre: Bu portre tiiriine bag ve yiiziin yaninda eller de merkeze
dahil olurlar. (Bkz.sekil.2.1.) Tam Boy Portre kadrajinda ise modelin bastan ayaklara kadar
tiim ozellikleri gosterilir. Barok dénemde siklikla kullanilmigtir. Anthony Van Dyck (1599-
1641) portreleri bu tiire en iyi 6rneklerdendir.® (Resim2.4.)

8 Aysegiil DEMIRBULAK, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 47.

9Niliifer DONMEZ, Tiirk Resminde Portre ve Otoportre, 4.



2.4. Otoportre

Sanatgilarin kendi portrelerini belli araglar kullanarak betimlemelerine de otoportre
adi verilir. Bigimsel kaygilarin yaninda sanat¢inin kendini resimlemesi ayni zamanda
kendisiyle hesaplagsmasidir. Bu durum otoportreyi daha samimi kilar. Otoportrede sanatgi bir
miisterisinin ya da bir kimsenin istegini yerine getirmek yerine kendi isteklerini ve

begenilerini 6n planda tutar.

“Bir otoportre ressami Henri Fantin-latour’a gore otoportrede model her zaman
hazirdir ve her tiirlii avantaji sunmaktadir. Titiz ve itaatkar olmasinin yan sira,

ressam onu ¢ok iyi tanimaktadir.'

Otoportreler cogunlukla ifade etme ve ressami izleyicilere takdim etme amaci tasirlar.
Otoportreler iizerine yapilan ¢aligmalar sanatsal siireci, sanatsal kimligi ve sanatin icinde
uygulanan diizeni anlamamizi saglarlar. Otoportre sanatinin igerigini anlamak, dilinin
farkina varmak ve ona elestirel bir yonden yaklagmak; otoportrelerin hak ettigi degerleri
vermek acisindan Onemli bir adimdir. Otoportreler, ressamlarin diisiincesi olarak
tanimlanabilen ve onlarin umuma sunmaya istekli olduklar1 sanatsal kimligi biiyiik 6l¢tide
ortaya ¢ikarirlar.'* Otoportre, her sanat eyleminde oldugu gibi gesitli amaglara hizmet eder.
Ressamlar kendi sosyal statiilerine yiikseltmek, becerilerini kullanmak, kendi
modelliklerinden yararlaranak hakimiyetlerini arttirmak, istek ve niyetlerini belirtmek ve
tim eserlerini gelecek nesillere birakmak igin otoportrelerini yaparlar.*? Otoportrelerde
genellikle ressam kendini tuval oniinde palet ve firgasi ile birlikte ¢izer. Sanat¢inin orijinal
imzas1 bize sanat¢iyla dogrudan olmayan bir temasa ge¢cme olanagi saglar. Kendi resmini
yapmak isteyen ressam aynaya bakarak ya da goriintiiyii akilda tutup resmini iiretebilir

ancak bu yontem sik kullanilmaz.

Resim sanatinda otoportre 14.yiizyilda Massacio ile yapilmaya baglamistir. (Resim?2.5,
Resim 2.6.) Massacio’nun, eserlerinin i¢inde kendini, saygi duydugu ya da olmak istedigi
bir kisilikte resmetmesiyle (Azizler ve iyiler arasinda bulunarak) baslayan otoportrenin
seriiveni, Michalengelo’nun Aziz Barthelomous’un yliziilen derisinde kendini resmedisi,

Diirer’in Isa goriintiisiindeki otoportresi, hasta Bacchus olarak kendini ¢izen Caravaggio,

0Bkz. (8), DEMIRBULAK, 47.
1L udmilla JORDONOVA, The Body Of The Artist”, Self Portrait, 51-52.
12 Joseph Leo KOERNER, Self-Portraiture Direct And Oblique, 68.



clibbesi i¢inde bir hukuk doktoru olarak Sir Joshua Reynolds otoportresi gibi ¢ok iyi bilinen

eserlerle devam etmistir.'?

Otoportreler, sanat¢inin kisiligini temsil eden 6zelliginin yani sira hem yapildiklari
cagin hem de ait olduklart sanatginin kisisel ve i¢inde yasadigi ortama 6zgii Ozellikleri
tasimak ve yansitmak acisindan belgeci niteliklerini daima korumuslardir. Portre ve
otoportrelerde goriineni oldugu gibi betimlerken giysi, mobilya, sehir, yap1 gibi tuvalde yer
almig nesneler araciligi ile somut belgeleme; bakig, hareket, poz diizeni ile ruh halini
yansitmas1 agisindan kisiyi olusturan diger goriinmeyenleri belgeleme giiciine sahiptir.
Ayrica resimde gilidiilen amag¢ dogrultusunda, portreleri yapilan kisilerin fizyonomisiyle
doneminin begenilerini, inanglari, zaaflar1 gibi insana dair biitin oluslart gorebiliriz.
Sanatginin firga vurusundan ya da kalem izinden resimsel degerinin farkina varilmasi da
dikkatli izleyici i¢in bir belge niteligindedir. Donemlerin ve onlarin etkisiyle olusan sanat
akimlarinin resmetme bigimleri dogrultusunda belgeleme istegi zaman zaman plastik
degerlere baskin gelmistir. Bazi portrelerde simge zenginliginden dikkatlerin belge
ozelliginden ¢ok ikonografik boyuta cekildigi 6rnekler, belgeleme derecelerinin degistigini
gostermektedir. Geometrik bigimlere doniistiiriilen, takip etmesi gii¢ devingen goriintiilere
doniigmiis, bicim bozmalarla taninmaz hale getirilen modern akim portre ve otoportreleri
resimdeki sinirsiz ifade yollarim1 gosterirken, belgeleyici olma niteliklerine golge
diistirmezler. Sanat¢1 belgeleme amaci tasimasa dahi, ortaya koydugu eserle bir olayi,

duyguyu, insan1 goriiniir ve kalic1 bir belge haline getirmis ve kendi varhigini kaydetmistir.4

2.5. Otoportrede Sembol Kullanim

“Sembol; edebiyat, gorsel sanatlar ve canlandirma sanatlarinda sanatsal bir anlatim
araci, tasarimlarin bir nesne ya da olayda onu asan bir anlami ve baglam ona
kazandirma yoludur. Alegoride genel bir diisiince, dogasal gilic veya bir baska
gorilinlis ve kavramu kisilestirilir, yani insan bi¢imi i¢inde verilir. Sanatsal simgede
cogunlukla genel diisiince ile gercek bicimin bir¢ok yonii ve yani arasinda biitiinciil
bir bag vardir. Bu gibi duygusal somut yansi bigimindeki sembollerin yanm sira

gorsel sanatlarda soyut bigimler iginde de simgelere rastlanir.'

13 Bkz. (8), DEMIRBULAK, 51.
1“A gk, 50-51-52
15 Aziz CALISLAR, Kiiltiir Sozliigii, 390.



Resimde sembol kullanimi; nesne, bigim ve renk gibi somut degerlerin yani sira,
mitolojik ve dini resimlerde yarattig1 gizemli dil, ikonografik ¢oziimlemelere dayali yeni

arastirma konular1 olusturur.!®

Sanatci ile poz veren kisiler arasinda bilgi iletisimi kurabilmek i¢in portrelerde belli
semboller kullanilir. Otoportrelerde ressam tanidik simgeler kullanabilir ve bunlar
kisisellestirebilir. Ornek olarak; verimlilik ve kalitim icin ¢ocuklar, yaraticiigi gdstermek
icin paletler ve firgalar, agk icin giiller, sadakat i¢in kdpek, gecici bolluk igin yemek,
afrodizyak icin istiridye, resim sanat i¢in zincir, bebek Isa’y1 gérmek amaciyla yola g¢ikan
ic kral icin yildiz, azizlere bagliligi anlatmak icin perdeler, bakanda itaat duygusu
uyandirmak igin at lizerinde binici, meleklerin selami olan kus, evli kisilere 6zgili sevginin
sembolleri dizginler ve kamgilar, erken 6liime karsi korunma sagladigina inanilan ardig¢ dali,
kusursuz gebelik i¢in yanan c¢alilik, cennetten kovulusa gonderme ve giinaha karsi uyart
olan elma, cenneti vaat eden tavus kusu, 6liim i¢in kuru agag, asaleti isaret eden peruk,
sanat¢1 veya edebiyatla ilgilenen bir kisi i¢in sapka, baglilik gdstergesi olarak grup portreleri
resim sanatinin en bilindik sembolleridir.!” Kadin portrelerinde evli kadinlar, nisanlilar,
bazen de metresler resmedilirken onlara toplum tarafindan yakistirilan nesnelere yer verilirdi.
Ornegin kadinlarin yari kapah bakan gozleri namus ve algak géniilliiliigiin géstergesidir. O
donemdeki teknolojik {iriinler medeniyeti, kitaplar ise bilgiyi ve ilmi isaret ediyorlardi. I¢

mekanda yapilan portreler ise halka kapali olma istegini ve mahremiyeti gosteriyordu.'8

Aysegiil Demirbulak’in Otoportreler adli kitabinda; Bir otoportrede sanatcilarin
kisisel ve tarihsel duyuslarini eserlerine aktardigini, ressamin bilingli (sifreledigi) ya da
kendiliginden olusturdugu semboller dizini; eserlerinde nesne, renk, doku, kompozisyon
olarak yer alirken, igerigi ¢Oziimleyecek ve yorumlayacak olana bilgiler sundugunu

belirtmistir.

“Gorsel sanatlarin  Oziinii olugturan imgelere yiiklenen anlamlar1 ¢éziimleme;
toplumdaki degerler sistemini, tarihsel siire¢ icinde bu sistemde meydana gelen

degisiklikleri, kiiltiirel ve sosyal ortama hakim olan veya ortam tarafindan

6 Bkz. (8), Demirbulak, 53.
171iz RIDEAL, Self Portraits, 55-57.
18 Norbert SCNEIDER, The Portrait, 23.



reddedilen goriis ve diislinceleri, degerler sisteminin toplumdaki hangi sosyal
gruplar tarafindan yaratildigini ve hangi gruplar tarafindan da kullanilarak

tiketildigini bilmeyi gerektirir.””°

17. Yiizyll boyunca en cok kullanilan semboller ve anlamlari incelemelerde ve
sozliikklerde bir araya getirmiglerdir. Bu durumda imgelerin basit ve didaktik hale gelmesine
neden olmus ressamlar bu kodlar1 mekaniklestirerek kullanmaya baglamistir. Bireysel ¢ikis,
estetigin ve yaratici prensiplerin sanat akimlari igerisinde agirlik kazanmasi ile es zamanlidir.
Otoportrelerde benzerligi en 6nemli unsur olarak goriip kendini resmeden sanatgi, 20.
Yiizyilda kendini dinamik kozmik diizlemle eslestirmek istemistir. “Ben sadece bir aracim,
olayda bir parcayim, gézlem i¢in bir nesneyim.” Modern otoportre sanatinin ortak mesaji

olmustur.?

19Filiz YENISEHIROGLU, ikonografi, ikonoloji ve Osmanh Sanat1”, Sanat Tarihinde ikonografik

Arastirmalar, 579-593. (A. Demirbulak s.56’da alint1 yapmustir. Bkz (8).)
20 Julian BELL, 500 Self Portraits, 8.



3. PORTRENIN TARIHSEL GELiSiMi

3.1. Ronesans Oncesi Portre

Roma déneminde onemli kisilere ait en eski portrelerden bazilari Fayyum mumya
portreleridir. Fayyum portreleri M.S. 1. yiizyill ile 3. yiizy1l arasinda Roma dénemi
Misir’inda yapilmistir. Bu portrelerin yapilmasinin asil amaci ve 6nemi giiniimiizde de
netlesmemistir. Bu portreler Yunan kiiltiir mirasinin, siyasal ve toplumsal diizene damgasini
vuran Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya inaniglarinin bir arada oldugu bir
donemin Ozelliklerini tasirlar. Kisaca iki ayr1 gelenegin; firavunlar Misir’inin gelenegi ile
Klasik Diinya’nin geleneginin bir birlesiminin iiriiniidiirler. Bu portreler mumyalarin
yiizlerine ilistirilen iki boyutlu masklardir. Bu resimler keten kefenlerin iistiine ya da ahsap
panolarin {izerine ¢izilirlerdi. Bu portrelerde resmedilen kisilerin cogu Romalilar, Yunanlilar
ve Yunan-Roma soyundan Misirlilar olduklarint séyleyebiliriz. (Resim 3.7, Resim 3.8) Bu
mezar portrelerinin neden yapildigini anlayabilmek i¢in resmi yapilan kisilerin kokenlerini
ve etnik kimliklerini saptarken Eski Misir’in tarihine bakmak gerekmektedir. Fayyum

portreleri ismini Misir’da bulunan Fayyum bolgesinden almaktadir.

Portre sanatinda insanlarin “dogalc1” bir bi¢imde ve 6nden resmedilmesi Misir’a
Yunan - Roma tarzindan gelmistir. M.S. 1. yiizyilin ilk yarisinda gelismis ve M.S. 3. yiizyila
kadar siirmiistiir. Insanlarin sagliklarinda gercekgi bir bicimde gdsterilmesini saglayan
portre anlayisi, Roma sanatinin bilyiik olasilikla en kalict 6zelliklerinden biridir; Ronesans

dénemine kadar stirmiis, daha sonra 19. yiizy1l portre sanatinda yeniden énem kazanmustir.

Bati portre sanati, Roma déneminden itibaren diinya ile iligkili olmustur, bu tiir
portrelerde portresi yapilan kisinin yalnizca goriiniisii degil toplumsal konumu da
betimlenmistir. Fayyum portrelerinin bu portrelerden farki ise portresi yapilan kisinin
unutulmamasini saglamak ve sonraki kusaklarin goziinde 6liimsiizlestirilmelerini amaglamis
olmasidir. Fayyum portreleri, Iskenderiye Okulundan etkilenen biiyiik Yunan resmi
gelenegini kapsadiklart ve Antik Cag resmi ile Bizans resmi arasinda bir bag
olusturduklarindan dolayi sanat tarihi agisindan biiylik 6nem tasirlar. Kisilerin diinyevi mal
varliklar ifadelerinin 6niine gegmemistir. Gozler yiiziin diger organlarina gore daha biiyilik
yapilmig, bunun amaci kisinin goriinlimiine etkileyicilik ve canlilik kazandirmak igindir. Bu

portrelerin asil amaci



oOlillerin 6blir diinyaya gocmelerine eslik etmek i¢in  olsada resimlerin yapilisindaki

ustaliktan dolay1 birer “sanat yapit1” niteligindedirler.?*

Biist heykellerde ise Yunan Klasiginin etkisi devam etmistir. Cocuk Portreleri
mermer is¢iligi agisindan oldugu kadar, kisinin yilizi disinda goriinmeyen ruh halinin
yansitilmasinda da ¢ok basarilidir. 3. yiizyil portreleri genellikle hatlarin arkasindaki biitiin
kaygiy1 ortaya koyar. Antik ¢agin sonlarina dogru yiizler soyut, geometrik bir ifade kazanir.
Donemin sanatgilarina gore hatlar temsil edilen kisinin ruhunu maskelememesi gereken bir
‘zarftan’ bagka bir sey degildir. Roma déneminde portre tiiriiniin gelisme nedenlerinden biri
olarak Hristiyanlik gibi yeni dinlerin gelismesiyle, 6zellikle mezar anitlarinda kendini

gosteren daha giiclii bir bireycilik ihtiyacinin dogmasidir.??

Yunan sanatinda insan gorlintiisii tasvir edilirken rahatsiz edici 6zelliklerin goz ardi
edilmesiyle olusan idealizasyon s6z konusuydu. Heykelciler bir¢ok insan1 inceledikten sonra
bilgilerini de devreye sokarak giizel idealine en yakin goriintliyii olusturmaya g¢aligiyorlardi.
Uzun siire Misir sanatinin etkisinde kalan Yunan heykelleri, 6nceleri idealize edilerek daha
sonra ise gercek goriintiiye cok daha yakin biistlere doniistiiler. Ozellikle Lysippos’un

‘Biiyiik Iskender’ biistii bu ¢alismalarin doruk noktalarindan birini olusturur. (Resim 3.9)

Cagina ve ¢ok Otesine yon verecek portre gelenegi bu donemde olugsmaya baglamisti.
Ozellikle Romali sanatgilarda farkli bir gerceklik s6z konusudur. Bireysel karakterin gok iyi
yansitildigi biist heykeller ortaya gikarmigtir.” 23

Antik Roma ve onun temelinde yer aldigi kabul edilen Yunan uygarhg: ile ilgili
hayranlik ve Ozenti, Avrupa Ronesans’inin baslica Ozelliklerindendir. Esasen Ortacag
boyunca devam eden degisiklerle miimkiin olsa da bu degisim Ronesans’ta hiz kazanmustir.
M.O. 8. yiizyilda baslayan Antik Roma uygarligi Ronesans ve Ronesans portreleri igin
biiyiik anlam tagir. Roma’nin kiiltiirel kimligi basindan itibaren Yunanlilara karsi siiphe
barmdirmistir. Ancak Roma Yunan uygarligindan etkilenmis ve Yunan kiiltiir mirasim
benimsemistir. Antik Roma, portrenin propaganda degerini belki de en iyi goren ve kullanan
antik uygarliktir. Resim, heykel, sikke, madalyon ve fresk gibi pek ¢ok malzemeyle yapilan

yOnetici imgeleri, onlarin fiziksel ve ruhani giiciiniin imparatorlugun her bolgesine

21 Tessa KOSTRZEWA, Fayyum Portreleri, P sanat Kiiltiir Antika Dergisi, 15, 16, 17.
22 Milliyet — Ed . Sian. Miiz. Sin. Diiny. Thema Larousse — Tematik Ansiklopedisi, 170-171.

2 Bkz. (9), DONMEZ, 10.
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yayllmasini saglamistir. Romali sanat¢ilarin eserlerine, gliniimiiziin kitle iletisim araclariyla
ayn1 gorevi gormiis olan, ¢ok etkin reklam ve propaganda unsurlari olarak bakilabilir. Roma
yOneticileri sanat1 yonetim ve propaganda silahi olarak kullanmistir. Roma sanati boylece,
giiciin reklam1 olmus ve bu oOzelligiyle, idealize formlara yonelen Yunan sanatindan
ayrilmistir. Roma igin esas olan verilen mesajdir. Genel olarak giizellikten ¢ok ifadeye;
zerafetten ¢ok; kuvvet, dayaniklilik ve iktidarin anlatilmasina 6nem verilmistir. Bu anlayis
erkek yoneticilerin ‘Trebonianus Gallus’un heykeli’ gibi gerektiginde yash ve cirkin olarak
gosterilmesi seklinde olmustur. John Beckwith’in Antik Yunan ve Roma Sanatini en

kiyaslamali analizlerinden biri su alintidir:

“Yunanlilarin derdi, en idealize ve kalict formunda evrensel tipin yaratilmasiydi...
Kisisel referanslar belli belirsiz[di]... Romalilar [ise] ne evrensel ne de ideal olani
hedefledi. Onlarin sanati, gegici olan bir tarihi olay veya durumu vurgulayan, dinsel
ve politik bir propaganda sistemi oldu. Antik Roma’da portre, Antik Yunan’a gore
idealizasyon daha az tercih edilmis goriinse de, imgelerin gercegi temsil derecesinin
bilinmedigi tekrar vurgulanmalidir. Portreler, bireylerin gercek ve hayali
kimliklerini tanitmis; ¢ogu kez olumlu bilinmelerini; bazen de; lanetlenmeleri ve

unutulmalari i¢in kullanilmigtir. .. 2

Avrupa’da gercekei portrenin yeniden dogusu Ortagagin sonlarina dogru olmus,
gercek gelisimi Ronesans ile baslamustir. 14. yiizyilda ‘Dogalcilik’in gelismesi ile toplumun
ileri gelenlerinin ve devlet adamlarinin portrelerinin yapilmasi ile portre sanati yayginlik

kazanmistir.?®

3.2. Ronesans ve Portre

Ortacag ve Gotik donem resim sanati dinsel konulari iglemistir ve sivil portreciligin

duraksadigi bir donem olmustur. Ortagag ve Gotik donemde kisinin ifade ve insani

%Bkz. (5), GOKCE, 314-332

% Kemal ISKENDER, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 1277.
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ozellikleri yerine onun temsil ettiklerini gostermeye yonelik bir sanat anlayisi hakim
olmustur. Avrupa’da gergeke¢i portre anlayisi Ortacag’in sonlarina dogru gerceklesmistir.
Erken Ronesans doneminde portre sanati gercege doniik bir bicimde betimlenmistir. Kisiler
daha ¢ok profilden resmedilerek psikolojik durumun ya da ruh durumunun yansitilmadigi
bir donem olmustur. Ronesans ile birlikte portre biiylik bir 6nem kazanir ve en cok ilgi
goren tiirlerden biri olmustur. Portrelerde gergekei egilim, Ronesans portrelerinde sanatgilari
himaye eden kisilerin kendilerine benzerligi 6nemsemelerinden dolay1 ortaya e¢ikmustir.
Bati’da portrenin uygulamalar1 ¢ogu zaman ayni yerde rastlanmasina ragmen farkli tarihler
ve farkli iilkelerdeki sosyal ve politik gelismeler, portrenin popiilerliginin boyutunu ve
kullanimini etkilemistir. Bu da gesitli tarzda portrelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.?
Ronesans olarak adlandirilan diinya goriisii ile ona ait degerleri getiren siirecin alt yapisi, 14.
yilizyilin zor kosullart iginde gergeklesmistir. Ancak, Ronesans hareketinin kendine &zgii
yapisinin belirlenmesi, 15. ylizyilin ilk ¢eyreginde gerceklesmistir. Bu siirece Erken
Ronesans adi verilir. Yiiksek Ronesans ise, 15. yiizyilin son ¢eyreginde baslamistir ve 16.

ylizyilin ilk ¢eyregine kadar stirmiistiir. Bu siirecte bilim, sanat ve kiiltiir hizla geligmistir.?’

Modelin kisiligini ifade etmekte, canli bir gériiniim yaratmakta profilden tasvire gore
daha fazla olanaklar sunan biist bi¢imindeki portre yontemi 1450’lerden sonra Italya’da
yavag yavas yayillmstir. Antik Cag madalyon ilkesine bagl kalan Pisanello (1395-1455)
profilden tasvire yonelmistir. Piera Della Francesca ise Urbino Diikii ve karisim1 karsi

karsiya tasvir etmistir.?® (Bkz. Resim 2.3.)

Floransa FEkolii sanatgilarindan Pisanello, Ronesans madalyon portreciliginin
onciilerinden biri olarak Natiiralizm ve Sembolizmi birlestiren madalyonlari ile hem Ortagag
sematikliginden uzaklasmis hem de antik metinlerin bilinmesini gerektiren simgeleri
kullanimi ile Ronesans aydinlarina hitap etmistir.?® (Resim 3.10.) Ancak bu portrelerde
psikolojik etki yoktur. 15. Yiizyil sonlarina dogru modelin karakterini daha etkili yansitmak
amaciyla model % oraninda izleyiciye doniik olarak resmedilmistir. Portrelerde kisilerin

kimlikleri ifade edilmeye 6nem verilmistir.

Portrenin dinden bagimsizlagmaya ve 6zerklesmeye baslamasi da 15. yiizyil baslarina

rastlar. ROGnesansin hiimanist zihniyeti ressamlari insanin yiliziine yoneltmistir. Ronesans

26 Arzu UYSAL, Yiiziin Otesi — Portre Kurmak Uzerine... , 109.

2 Tayfun AKKAYA, Yeni Sanat Elestrisi Kuramu, 48.
2 Biiyiik Ansiklopedi / Milliyet, Portre Sanati, 45.
2 Bkz. (5), GOKCE, 333.
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portreciligi betimlenen kisiyi detayli bir bicimde inceleyen bicimciligiyle 6ne cikar.
Portreciligin en gii¢ taraflarindan biri de modelin bireysel 6zellikleri ve sanat¢inin yaratma
Ozglirligiinii yansitma karsithgindan gelir. Ronesans insaninin en parlak drneklerinden biri
olan Leon Battista Alberti 15. Yiizy1l’in ilk biiyiik sanat incelemesi olan “’Resim Uzerine’’
de (Della Pittura, 1435) portrenin anma amact ile yapildigi iizerinde dururken, portre
sorununu temel celiskisinin 15181 altinda incelemistir: giizellik ve modele titizlikle baglh
kalmak gerekleri nasil bagdastirilabilir? Alberti, eski ressamlarin krallarin resimlerini
yaparken bazi kusurlar1 gormezden geldigini yazar. Alberti idealize edilmis portrecilige
agirlik verirken, Leonardo da Vinci bireysel 6zelliklere agirlik veren anlayisi benimsemistir.
Michelangelo ise Yeni-Platoncu bir tutumla bireysel dzelliklerin temsil edilmesine karsidir

ve hayali figiirler yapmugtir.3°

Bati’da portre tarzlart sosyal ve politik gelismelerin etkisiyle bulundugu cografi
konuma gore degisime ugranustir. italyan ressamlar Flaman ressamlara gore yiizii daha
idealize ederek calismislardir. Cag ilerledikce gercekci yaklasim yerini idealize ederek
anitsallastirmaya birakmistir. Bu anitsal egilim Floransa Ekolii ve Roma Ekoli
sanatcilarindan Antonella da Messina bireysel oOzellikleri gbz ardi eden bir sonuca
gotiirmiistiir. Venedik Ekolii ustalarindan Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto, Bassano ise
bireysel ozellikleri belli bir diizeyde ele almaya devam etmislerdir. Venedik ressamlari
renk¢i ve izlenimci bir firga kullanirken Floransa ressamlari agik koyu agirlikli anlayisi
benimsemislerdir.3! Anlasiliyor ki cografi olarak birbirine yakin olan Venedik ve Floransa

Okullarinda bile portreye farkli egilimlerle yaklasilmistir.(Resim.3.10, Resim3.11)

15. yiizyilda Flaman ve Hollanda bolgesinde Gotik sanatin etkisi devam etmekteydi.
Flaman ressamlarin portre tiiriinii gelistirmesi yagli boya tekniginin kaynaklarindan tam
anlamu ile yararlanabilmelerinden dolayr olmustur. Flaman ressam Jan Van Eyck (1395-
1441) yeni gelismekte olan bu yagliboya teknigini yetkinlestirmesiyle taninir. Yagliboya
teknigi sayesinde bu sanat¢i portrelerindeki kisileri canli bir hassasiyetle isleme imkani
bulmustur. Sanat¢inin “Arnolfini’nin Evlenmesi” ve “Kirmizi Sarikli Adam” adli yapitlar

teknigi sonuna kadar zorlayan resimlerdir.®? (Resim 3.12)

Van Eyck’tan etkilenen ve ayni1 donemde portreye yatkinligi ile bilinen Petrus Christus,

Van Eyck’in tablosundaki Giovanni Arnolfini’nin portresi gibi form, ifade ve teknik

30 Bkz. (25), ISKENDER, 1277.

A gk, 1277,
82Bkz. (22), Milliyet. Thema Larusse, 238.
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acilarindan sanatctyr 6rnek almistir. (Bkz. Resim.1.12) P. Christus’un “Geng¢ Kiz Portresi”
Flaman portreciliginin nasil gelistiginin bir 6rnegidir. (Resim 1.13.) Flaman sanati1 pantheist
felsefenin bir yansimasi olarak doganin tiim goriintiilerinin, Tanrinin bir yansimasi olarak
gormesi Flaman sanatinin detayci tutumunun felsefi alt yapisidir. 15. ve 16. ylizy1l Flaman
resminde aynaya cesitli sembolik anlamlar yiiklenmistir. Cukur ve tiimsek aynalar
geleneksel olarak yapitlarda yer almistir. Van Eyck’in (Bkz.Sekil.3.12.) yapitinda tiimsek
ayna motifi, optik ve sembolik acidan Ronesans resim sanatinda kullaniminin en erken

uygulamalaridandir.®

15. ylizyilda Fransa’da portre iizerinde yogunlasan, basta Fouqget de olmak iizere bircok
ressam vardir. 16. yiizyil basindan Henry IV’e kadar Fransiz sarayina bagl aristokratlarin
yagliboya ile kirmiz1 ve siyah-beyaz desen portreleri yapilmistir. Bu portrelerde toptan bir
kavrayis, geleneksel ¢izgi ile portre kavrayist vardir. Jean Clouet, Lionlu Corneille, Frangois

Clouet gibi ressamlar portre alaninda birbirlerine benzerdirler. (Resim 3.14.)

Flamanlardan etkiler tasiyan bu sanatg¢ilar portrelerinde belli kaliplar1 kullanmiglardir.
Olgiiler normal insanlardan kiiciik yapilmis, model tam cepheden goriilmiis, biist ya da
yarim boy olarak yapilmislardir. Elbiselerden ¢ok yiizler 6nem tasirken, tutucu bir iislupta

yapilan bu portreler higbir incelikten yoksun degildirler.34

16. yiizyi1lda Almanya’da Ronesans ilkelerine bagl sanatgilar (Geng) Hans Holbein,
Diirer ve Lucas Granach’dir. Diirer’in (1471-1528) portre ressamligr ve Meryem’in hayatini
anlatan graviirleri esine az rastlanir bir niteliktedir. Diirer otoportre tiiriinde de biiyiik eserler
birakmistir. (Bkz.Resim 2.1.) Kompozisyon olarak yiiziini resmin merkezine aldigi
otoportresinde kendisini Isa ile o6zdeslestirmistir. Gotik donem ve FErken Ronesans
resimlerinde isa cepheden yapilarak portreye ruhani bir hava kazandirilmasi amaglantyordu.
Sanatg1 ise bu portresinde izleyiciye direkt bakarak “ben” diyen bakisimi vurgular. Elleri,
bakiglar1 ve omuzlarina dokiilen saglar1 adeta onun yasadigini hissettirir. italya’da yaptig:
sanat aragtirmalar1 ve incelemelerini kitap halinde toplamistir. Hollanda seyahati doniisii ise

Dort Havari gibi anitsal portreler yapmusgtir.3

33Bkz. (27), AKKAYA, 142,143,144,
3 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, 185,186.

% Suut Kemal YETKIN, Biiyiik Ressamlar, 21,25.
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Leonardo da Vinci, Yiiksek Ronesans resminin énemli bir temsilcisi olmasinin yani
sira kuramc1 kimligi ile taninmistir. Leonardo’ya gore iyi bir ressamin sadece bicime degil,
ayni zamanda jest ve mimiklerle ifadeye de hakim olmasi gerekir.%® Leonardo yaptigi
anatomik calismalarla insani en dogru bicimde betimlemenin yollarint aradi. Leonardo bir

ressam i¢in anatominin 6nemini su sozleriyle vurgulamistir:

“Ressamin, insan bedeninin i¢ yapilarimi bilmesi gereklidir. Kaslarin, baglarin ve
kiriglerin, dogasini iyi bilen bir ressam bir uzva hareket kazandirirken o hareketi
saglayan kas kirislerinin kag¢ tane ve hangileri oldugunu, hangi kasin genisleyerek
kirigin kasilmasini sagladigini, hangi kiriglerin kikirdagin en ince kismina dogru

genisleyerek o kasi ¢evreledigini ve destekledigini bilir.”%’

Bir portrede en iyi sonucun nasil alinacagini defterlerinde soyle ifade etmistir:

“Eger istedigin zaman iizerini bir bezle Ortebilecegin bir avluya sahipsen, 151k
miilkemmel olacaktir; portre yapiyorsan, onu, tan yerinin alacakaranliginda, koyu bir
havada, modelin avlunun duvarina dayanmig bir sekilde resmet. Aksam karanligi
diiserken, sokaktaki erkeklerin ve kadinlarin yiizlerini gozle, ne tiir bir ahm ve
yumusaklik yansitirlar? Su halde, ey ressam, duvarlari siyaha boyanmis ve
sacaklarin hafifge orttiigii bir avlu edin. On kulag¢ eninde, yirmi kula¢ boyunda ve on
kula¢ yiiksekliginde olacaktir; ve giinesli saatlerde, lizerine ¢adir1 ser; olmazsa,
portreni aksam diiserken, hava bulutlu ya da sisliyken yapacaksin, zira o zamanlarda

151k kusursuzdur...”’®

Leonardo’nun 1500-1504 dolaylarina ait “Monna Lisa” olarak bilinen yagliboya
tablosu, Yiiksek Ronesans Portre Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. (Resim 3.15) Leonardo,
bu portrede kendi gozlemleriyle dogal olmadigini saptadigi kontur-fon iliskisinin ¢izgisel

tarzindan kaginarak, konturlarin golgede kalan kisimlarimi bulaniklagtirarak belli belirsiz bir

% Bkz. (27), AKKAYA, 51.
3" Leonardo Da VINCI, Leonardo’nun defterleri, 136.

3 |_eonardo da VINCI, Defterler, 45,46.
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gecis alani olusturmaya calismistir. Boylece portrede dogallik izlenimini daha inandirict bir
sekilde yansitmistir. Portredeki ifade gizemlidir ve izleyicinin hayal giiciine yer birakacak
sekilde yansitilmistir. Portreye gizem yaratan unsurlar gozlerin ve agzin kenarlariin
golgeler icinde erimesidir. Portreye farkli konumlardan bakildiginda ifadede bir kayma
olmasinin nedeni portrenin sol tarafindaki ufuk c¢izgisinin, sagdakine goére daha algak
birakilmis olmasidir. Bu durum, portreye bakanin portredeki ruh durumunun yakalanmasini

giiclestirmektedir. Arka plan goriintiileri de kompozisyona hem anlam boyutunda hem de

mesajin kavranmasinda bilyiik 6nem tagimaktadir.

Sanat tarihinde ve glinlimiizde bu tablonun biiylik popiilarite sahibi oldugu ifade edilir.
Bu iinlii portre; Leonardo’nun viicut ve ruh, madde ve maneviyat gibi konularla ugrastig1 bir
doneme rastlamaktadir. Sanatcinin diger kadin portrelerine gore bu portre olagan portre

ozellikleri disinda nitelikler barindirir.

“Ozellikle Yiiksek Ronesans ortaminda belirginlesen hiimanist diisiincenin 15131nda
anlagilabilecek bir tutum olarak kadina verilen bu 6nem gelismekte olan Neo-
Platonik diisiincede boy atan kavramlarla birlikte, Panteist yaklasimda da karsiligini

bulan bir degisimin sonucudur.”3®

Venedik Ekolii’nden Tiziano ise doneminin portre ressamlarindan biridir. Portreyi tam
boy ve yarim boy tiirlerinde ilk uygulayicilarindan olan Tiziano, kusursuz bir gercekligi
yakalamasinin 6tesinde kisilerin diinyalarini da duyarh bir gozle ve yumusak fir¢a kullanimi
ile gerceklestirir. Ayni zamanda Venedik Ekolii’niin gdlge — 151k ve renge tutkun bir
bigimde portrelerini yapmistir. Konturlar1 golgede eriterek renk ve 151k etkisi ile inandirici

bir gergeklik sunmusgtur. 40

Roma’da portre sanatina egemen olan Raffaello Sanzio (1483-1520) Yiiksek
Ronesans’ta Roma-Floransa Ekolii’niin 6nemli temsilcilerinden biridir. Resmettigi Madonna

portrelerinde ideal giizelligi en iist noktasina ¢ikarmustir. (Resim 3.16.) Klasik giizellik onun

3¢ Tayfun AKKAYA, Engin BEKSAC, Avrupa Resim Sanati, 162-163.

©A gk, 204,
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icin giizelliklerin en idealidir. Raffaello’nun sik sik sdyledigine gore: “Ressam, esyay1

tabiatin yaptig1 gibi degil, yapmasi gerektigi gibi gostermelidir.*

16. yiizyilda Giiney sanatg¢ilarinin tek sorunlari resimlerinde nasil daha iyi ve sasirtict
tarzda resim iiretebilecekleri iken; Almanya, Hollanda ve Ingiltere gibi kuzey iilkelerindeki
sanatcilar Italya ve Ispanya’daki sanatgilara goére ciddi bir bunalim igerisindeydiler.
Kuzeyde artik resim sanatinin devam edip etmeyecegi tartisiliyordu... Protestanlarin ¢ogu,
azizlerin kiliselerde bulunan resimlerine ve heykellerine karsi ¢ikiyorlardi. Onlara gore bu
resimler ve heykeller Katolik putperestliginin bir isaretiydi. Boylece protestan {ilkelerinde,
sunak resimleri yaparak ge¢im saglayan sanatgilar gelir kaynaklarini kaybetmislerdi.
Sanatgilarin yeni gelir kaynak arayisi portreciligin gelismesini ve yeni alicilarin olugmasini
sagladi. Bu kaynaklarla da sanatcilarin yasamlarini siirdiirebilmesi kuskulu  olmasina

ragmen biiyiik portre sanatgilari sanat tarihinde yer edinmistir.*?

16. yiizythn yirmili yillarinda, Italya’da akilciliga tepki olarak ortaya c¢ikan
Maniyerizm, resimde denge, mimari ve insan figiiriiniin farkli yorumlartyla kendini belli
etmistir. Bu donemin yapitlarinda odl¢iisiiz; alegorik temalar karmasik ve ¢ogu kez mistik
hale gelmistir. Bu donemde alegorik portre tiirii giderek yayginlik kazanmistir. Alegori bir
kavramin, goriisiin kisilestirilerek insan bi¢ciminde verilmesidir. Bu dénemin portre tiiriinde
ilk akla gelen sanat¢isi Agnolo Bronzino (1503-1572)’dur. Bronzino, duragan ve soguk bir

etki yapan soylu portrelerini biiyiik bir beceri ile islemistir.*3

Eserlerinde kumas kivrimlar1 ve kostiimiin ayrintilar1 biiytik bir dikkatle gayet ince
bir sekilde islenmistir. Bu detayli kumas kivrimlar1 ve detayli goriiniim portresi yapilan
kisinin gercek kisiliginin Oniine ge¢mis ve kisiyi gizlemistir. Portrelerindeki modellerinde,
kendinden emin ve hislerini higbir sekilde belli etmeyen bir durus vardir. Portreleri; Avrupa
hiikiimdarlar i¢in birka¢ yiizy1l boyunca 6rnek teskil eden resmi portreler olarak kabul
edilmistir. Bronzino, Cenevizli Amiral Andrea Doria’nin portresini ¢iplak bir bigimde
Yunan deniz tanrist Neptiin olarak yapmistir. (Resim 3.17.) Bu portre alegorik portre olarak
kabul edilmektedir.

41 Bkz. (35), YETKIN, 27-29
42E.H. GOMBRICH, Sanatin oyKkiisii, 374.

4 Bkz. (25), ISKENDER, 1277.
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3.3. Barok ve Portre

Maniyerizm’in hemen ardindan 17. ylizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan Barok Sanat
anlayis1 Bat1 sanatinda 6nemli bir yer tutar. Barok estetik, Avrupa’nin yani sira diinyanin
birgok bélgelerinde (Cin, Japonya, Iran, Tiirkiye vs.) etkisini gdstermistir.** Bu yiizyilin kisa
siirmesine ragmen portre tiiriiniin en parlak 6rnekleri bu doneme rastlamaktadir. Ronesans
ile gelisen portre gelenegi Barok donemde bu kez dramatik bir yaklasimla, duyulara

seslenecek bigimde ifade edilirken, bi¢imsel 6zellikleri degiserek devam etmistir.

Portre sanatinin gelismesinde biiyiik bir rol oynayan Roénesans’in temelleri iizerine
insa edilen barok dénemin portre sanatinda; Ispanya’da Diego Velazquez (1599-1660),
Flandre’de Rubens (1577-1640), Anthony Van Dyck (1599-1641), Hollanda’da Rembrandt
(1606-1669) ve Frans Hals (1584-1666) gibi sanat¢ilar basta gelir. Bu sanatcilarin ortak

yanlar1 Ronesans resim gelenegini temel olarak alip daha sonraki donemlere 1s1k tutmalaridir.

17. ylizyilda portrenin gelisiminde graviirin de etkisi biiyiiktiir. 16. yiizyilin son
ceyreginde Fransiz karakalem desenlerinin kopyalar1 Biirin teknigi ile ¢ogaltildi ve genis
halk kitlelerine yayildi. 17. yiizyilda bu uygulama Claude Mellan gibi usta graviirciiler
tarafindan siirdiiriildii. Portre, graviir teknigi ile yeni alanlar kazandi. Bunun yani sira pastel
teknigi de teknik imkanlar1 arttirdi. Portre; yine prensler, dini iktidar gevreleri ve toplumun
ileri gelen kisilerin tekelindeydi. 17. yiizyilda burjuva smifi yeni bir anlam kazanmasiyla
birlikte portre, modelin, konuya dahil olanlarin, toplumsal sinifini, zenginligini, kimligini

gOsteren bir belge niteligi tasimaya basladi.*®

17. yiizyi1lda Avrupa’da Madrid gibi sayisiz prenslik ve diikaliklarda satafat portreleri
yapildi. Rubens, Van Dyck, Poubus gibi sanatcilar, prensler aileleri ve bakanlarin
portrelerini yaptilar. Rubens’in 1628 yilinda Madrid seyahati sirasinda tanistigi Velazquez o
dénemde IV. Philippe’nin portrelerini yaparak kariyerini portrede gergeklestirmekteydi.
Portrecilikte uzmanlagan sanat¢i tipki Tiziano ve Rubens gibi kariyerini gii¢liilerin portreleri

iizerine kurdu.4

Velazquez, Caravaggio gibi 15181 tek kaynaktan alarak degerlendirdi. Eserlerindeki 151k

yalmz golgeye gore yiizeyleri modle eden bir ara¢ degil, aydinlanan sekillerin ¢evresi

“Bkz. (27), AKKAYA, 63.
% Arzu KILICDOGAN, XVILYiizyilda Potre, 13-14.
% A.g k. KILICDOGAN, 17.
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durumundadir. Eserlerinde manzara olmasi agik havada portreler yapmasi bundandir.
Universel 151k yerine dogaya bagl olarak, modellerini tek kaynaktan gelen 1s1kla
resmetmistir. Bu 1s1k artistik bir 1s1iktir ve ressam istedigi yerleri aydinlatmistir. Velazquez
eserlerinde Rembrandt ve Caravaggio gibi resmin kaidelerine bagli, sanatin kurallarim
dikkatle incelemis bir ressamdi. Saray ressami oldugu halde kendine model olarak ciiceleri,
sakatlar1 ve ¢irkinleri segebiliyordu. Bu portreleri de prenslere ve asillere yaptig1 gibi esit bir
mesafede durarak yapiyordu. Yalnizca figiirlerin dis goriiniislerini yansitmakla kalmayarak
o da Rembrandt gibi i¢ diinyalarini, yansitmistir. Rembrandt’in portrelerine gore
Velazquez’in portrelerindeki serbest firga vuruslari eserlerinde heniiz tamamlanmamis etkisi

uyandirir.4’

Velazquez’in “Nedimeler” adli tablosu, Van Eyck’in “Arnolfini’nin evliligi” tablosu
gibi ayna kullanma acisindan benzerdir. (Resim 3.18.) Bu tabloda Velazquez, genis bir
salonda, biiyiik bir tablonun basindadir ve bu tabloya kendi goriintiisiinii de dahil etmistir.
Tablo bu yoniiyle bir otoportredir ve ayni zamanda bir grup portresidir.®® Velazquez’in
portreleri; 17. yiizy1l Barok donemi portrelerinin bigcimsel 6zelliklerinin gelisimine de 6rnek
niteligindedirler. 16 yiizyil portreciliginde resmi portre niteliginde kabul goéren Bronzino

gibi o0 da doneminin portre bi¢cimini yansitmaktadir.

Alman sanat tarihgisi Heinrich Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlari” adli
kitabinda, Ronesans ve Barok {islubundaki sanat yapitlarinin bi¢imsel ¢éziimlemelerini ve
genel niteliklerini ele almistir. Sanatcilar aynm1 cografyada olsa da her sanat¢inin renk ve
sekilleri, kendi mizacina gére ve dénemine gore degismektedir. Ornek olarak; her ikisi de
giiney sanatindan Bronzino ile Velazquez’in portrelerini karsilastrmistir. H. Wolfflin’e
gbre Bronzino bir dereceye kadar, Italyan sanatmin Holbein’idir. Basin cizilis tarzi, yiizeyler
ve cizgilerin adeta madensel bir nitelikte olusu ile dikkat ¢ceken “Eleonora di Toledo'nun
oglu Giovanni ile portresi’nde Ozellikle zengin siislemeli elbise tam cizgisel anlamda
islenmistir. (Resim 3.19.) Portrelerinde nesnel bellilige bagl kalmistir. Cizgilerin kontur
biciminde her tarafta belirtilisi, izleyiciyi insan goziiniin gergegi boyle goremeyecegi
siiphesine diigiiriir. Golgeler sekli sarar ve sekle dokunulabilir bir etki vardir. Modelle, resim

tamamen benzerlik ilkesine dayanir. Resme yakindan veya uzaktan bakis arasinda etki

47 Zahir GUVEMLI, Sanat Tarihi, 90,91.

#Bkz. (9), DONMEZ, 16.
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degismez. Portrede kisinin duygu durumuna dair bir hareket yoktur ve yiizde maske etkisi

vardir.

Velazquez’in “Infanta Margarita” tablosunda ise bi¢cim dokunulabilirlik etkisinden
uzak, dagimik ve dalgali bir etki yaratir. (Resim 3.20.) Resme yakindan bakis ile uzaktan
bakis arasinda fark vardir. Renkler derece derece soldurularak yumusak modlenin yerini
fir¢a izleriyle modle almistir. Dogayla birebir benzerlik amaci yok olmustur ve yalnizca
goze hitap ederler. Sekli belli eden ¢izgiler yok olmaya baglamistir. Titreyen firga vuruslari

ile burun kanatlari, gozler, agiz ¢izgisi hareket kazanir.4°

17. yiizyilin bir diger ressami1 Van Dyck, Rubens gibi modellerini ideallestirme yoluyla
resmetmistir. Ayn1 zamanda Rubens’in 6grencisi olan Van Dyck, Rubens’in Cenova’da
yaptig1 portrelerden etkilenmistir. Ingiliz Portre Okulu’nu kuran bir ressam olarak
Rubens’in gosterisli portrelerini 6rnek alarak Spinola’lar, Durazzo’lar gibi en biiyiik aileleri
resmetmistir. Sahlanan atlar, Agir kumasl giysiler, icinde magrur kadinlar yiizleri asagidan
yukar1 bakiyormus gibidir. Paola Adorno, Marki Catttaneo, Tommasa di Caridnano ve

Kardinal Bentivoglio’nun portreleri rnek verilebilir. (Resim3.21.)

Ingiliz portreciliginin en dnemli unsurlarindan biri perspektif iginde gesitli nesnelerle
basamaklar yaratarak geriye dogru bir mekan etkisi vermekti. Van Dyck, portrelerinin
cogunu krallik sarayinda, saray ressami olarak kaldigi yillarda resmetmistir. 1632°de 1.
Charles ona sovalye iinvani verdi ve Van Dyck o tarihten sonra ingiliz soylularmin resmini
yapt1. Ingiltere’de portre 17. ve 18. yiizyillarda egemen bir tiir olarak kaldi. Ingiliz portresi
Iskogyali Hogart (1697-1764) ile 18. Yiizyilda en miikemmel eserlerinin ortaya ¢ikacag: bir
doneme geldi. 18. yiizyilin son ceyreginde Ingiliz resminin bagimsizlig1 savunuldu ancak

sanatgilar Holbein’dan Van Dyck’a kadar onlarin geleneklerini siirdiirdiiler.°

17. yiizy1l portre sanatinda Hollanda 6nemli bir yere sahiptir. Hollanda’nin 17. yiizyilda,
bagimsizligini kazanmasi ve Protestan diislincesinin etkisiyle biitiinlikk ve ¢ok yonliliik
bakimindan esine rastlanmayacak bir resim sanati gelismistir. Portre tiiriiniin gelisimi
Ronesans doneminden itibaren biiyllk bir gelisme gosterse de, sanat tarihinin higbir

doneminde ‘portre resmi’ 17. yiizy1l Hollandas1 kadar parlak ve gz alic1 eserler

49 Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 56-63.

50 Bkz. (45), KILICDOGAN, 16.
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sunmamustir. Hollanda toplumunun olusumunu gérmede ‘portre’ en 6nemli kaynaktir.

Yazili biyografilerden daha fazla tiretilmislerdir.5

Hollandali i¢in insan her seyin Oniinde ve iistiindedir. Ancak bu insan; yalniz bir
kahraman ya da filozof biri degildir. Hollandali icin insan “bayagi insan”dir. insanin
kendisidir. Hollanda’daki miizelerin insan portreleriyle dolu olmasinin nedeni de budur. Bu
portreler bayagi insanlarin, halktan olan kadin-erkek portreleridir. Ayn1 zamanda tiiccarlar,
doktorlar, dilenciler, igsizler, yetim ¢ocuklar yurdunun hesaplarini kontrol eden erkek ve
kadin yahudilerdir. Hollandali sanatkarlar; portrelerini “Tanri”nin kendilerine bagisladigi
bir giliciin ilhami sayarlar ve insan i¢in de ¢ok derin anlamlar tasiyan su sozleri

tekrarlamaktan hoslanirlardi.

“Size, ne kadar kiiciik ve degersiz gibi goriiniirse goriinsiin, hi¢bir insani
asagilamayin!... kim olursa olsun, hi¢bir insan kiigiik gérmeyin!... insan’a saygi

gOstermeyi 6grenin!...”"%

17. Yiizyilda Hollanda Protestanliga gectikten sonra sanat biiyiik bir hosgorii alaninda
gelisme sansi bulmustur. Ressamlarin, diisiiniirlerin kendisini bdylesine 6zgiir hissettigi bir
tilkede yasamayi tercih etmesi bir rastlanti degildir (Descartes ve Spinoza gibi).5
Protestanligin kazandig1 zaferin resimdeki etkisi ¢ok derindir. Ingiltere ve Almanya’da artik
diisiise gecen ressamlik ve heykelcilik, Felemenk iilkelerinde ise dinsel agidan sorun
cikarmayan resim tiirlerine doniigsmiistiir. Bu dallar arasinda Protestan topluma uyabilecek
en onemli sanat dali Holbein’in da kendi zamaninda yasadig1 gibi, portre sanatiydi. Bircok
varlikli tacir, kendi goOriintiisiinii sonraki kusaklara ulastirmak istiyordu. Protestan
Hollanda’da portre yapmayan veya yetenegi olmayan ressamlar, sadece siparislerle
gecinmek fikrinden vazgegmek zorunda kaldilar. Bu sanatcilar Ortacag ve Ronesans
ustalarindan farkli olarak 6nce resmi yapip sonra alict buluyorlardi.> Giiniimiiz sanatg¢isi da

bu tiir zorlukla kars1 karstya oldugundan bu durum tamdik gelebilir.

51 Bkz. (7), OZBALCI, 2,55.

%2G. PETROV, Biiyiik Sanatcilar ve Ustiin Yapitlari, 228, 229, 230, 231.
58 Bkz. (35), YETKIN, 223.

% Bkz. (42), GOMBRICH, 413.
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Hollanda’nin ilk 6nemli portre ustasi Frans Hals’tir. Portre ressami olarak hem tek
hem de grup portreleri yapmistir. Hals’in portreleri, kisilerin anlik hareketini yansitir ve
portrelerinde disa doniik firca vuruslari hakimdir. Sanat¢i kolektif portreler de yapmustir.
Harlem sehri o dénemde biitiin Hollanda sehirleri gibi okcular ve muhafizlara sahipti.
1616’dan 1639’a kadar Hals, bircok lonca portresi yapti. Bu resimler gruplar halinde ve
fotografa poz veriyormus izlenimi veren, masalarin yiyecek ve iceceklerle donatilmis
oldugu grup portreleridir. Hals ve ddneminin ressamlar1 biiyiik boy tuvaller iizerine
yaptiklari gruplar halindeki insanlari; ¢ok canli pozlarda tam boy olarak tasvir eden
portreleri yaptilar. Bu portrelerin 6nemi tek tek veya gruplar halinde bir arada bulunan
kigileri konu yapmis olan insanlarmn -halk ve toplumca- taninmis iinli kisilerden degil
halktan olan kadinlar, erkekler yaslilar ve gengler arasindan segilmis olmalaridir. Bu
resimlerde toplu olarak avci dernekleri, yetimleri koruma kadin dernek ve iiyeleri hep bir

arada resmedilirdi.%®

Geng yaslarinda yaptig1 grup portrelerinden biri olan “Aziz Giorgio Birligi’nin
Subaylar1 Ziyafette” adli tablosu onun dehasin1 ve orjinalligini goézler Oniine serer.
Boylesine ¢ok sayida portrenin oldugu resimlerde yapmacikliktan uzak olmak zordu.
Hals’in tek portreleri ise daha onceki portrelerle karsilastirildiginda sipsak fotograflanmig
gibi durur.®® “Aziz Adrien’in Muhafizlar1 Ziyareti” ve Hollanda’nin Harlem kentindeki
“Yoksul Yaglilar Bakimevi'nin Erkek ve Kadin Yoneticileri” diger {inlii grup portreleridir.
(Resim 3.22.) Ge¢ dénem portreleri, erken donemde yaptigi neseli, hayat dolu ifadeli
portrelerinin  aksine, kisilerin ruhsal durumlarmi, agirligim ve karakterini yansitir
bicimdedirler. John Berger; Hals’in portreleriyle ilgili olarak “Hals sermayeciligin yarattigi
yeni tipleri, yeni yiiz ifadelerini resme geciren ilk portreciydi. ki yiiz y1l sonra Balzac’in

edebiyatta yaptigini resimde yapt1 Hals,” demistir. %

17. ylizyilda Hollandali en &nemli portre ressamlarindan birisi de Rembrandt’tir.
Sanatci kullandigr 151k ve gdlge kullanimiyla 19. Yiizyil empresyonistlerinde sorun olacak
bir meseleyi iki yiizy1l dnce uygulamaktaydi. Empresyonistler 15181 ifade ederken renkten
faydalaniyorlardi. Rembrandt ise siyah-beyazdan faydalaniyordu. Sanat¢inin Van Goghgibi
19. ylizy1l ressamlari tizerinde etkisi biiytiktiir.

55 Bkz. (35), YETKIN, 228.
% Bkz.(42), GOMBRICH, 415.
57 John BERGER, Gérme Bigimleri, 16.
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Bu doénemin en giiclii ressamlarindan Johannes Vermeer’in (1632-1675) en {inlii
portrelerinden biri “Inci Kiipeli Kiz” adl1 tablosudur. (Resim 3.23.) Hayranlik uyandiran tek
kaynaktan gelen 1s1k kurallarina bagl, hassas firgas1 ve renk kullanimi ile yaptigi i¢c mekan

ve portreleriyle Hollandali bir sanatg1 olarak bahsi gegilmeden edilemez.®

Rokoko donemi; burjuva smifinin zenginlesmesiyle, saray hayatinin zevk, eglence,
siisleme gibi satafata diigkiinliigiin sanattaki yansimalaridir. Gosterigin daha 6nemli oldugu
bu dénemin portrelerinde resmin bigimsel degerleri goriilmez hale geldi. Resimde ruh ve
fikir yerine konular hakim oldular. Bu donemin sanatgilart Antoine Watteau, Frangois
Boucher, Jean Honoré Fragonard ve Jean Baptiste Simeon Chardin’dir. Watteau nun (1684-
1721) portre ¢aligmalari dikkatli bir gézleme dayanir. Portrelerinde Tiziano ve Rubens’in
etkileri goriilir. Watteau’nun eserleri dénemini ¢ok net yansitir. Boucher, resmini yaptigi
kadinlarin kisiligine daha ¢ok Onem vermis, tombul ve haz duygusunu resmetmistir.
Fragonard ise renkgi bir ressam olarak doneminin sefahat hayatindan siyrilamasa da bunu
Mitologya’ya siginarak yorumlamis ve sanatinin degerinden 6din  vermemistir.®
Chardin (1699-1779) ise basta Rembrandt olmak iizere Hollanda Resim sanatindan ¢ok
etkilenmistir. Insan1 oldugu gibi gdsteren portreleri Pieter de Hoch ve Vermeer’i ammsatir.
(Resim 3.24.) Natiirmort ressami olarak, 15181 ve ayn1 nesne {izerinde ¢esitli renkler doguran
yansimalar1 ilging bir sekilde saptamasi, c¢agdaslart arasindan siyrilmasimi sagladi.
Chardin’in resimleri daha sonra Manet’nin natiirmortlarin1 da etkileyecektir i¢ mekan, figiir
ve portre ¢aligmalarinda da ayni hassasiyeti gostermistir. Chardin, Fransiz Barok resminin

renk kiiltiirlinii olusturan 6nemli sanatgilardan biri olmustur. &

18. yiizyilda Aydinlanma Cagmin tesvik ettigi diisiinsel durus, sanata bakisi da biiyiik
Olclide degistirmistir. Burjuva smifinin ilgi gosterdigi gercekei portre ideallestirme egilimi
Neoklasiklerde antik ve alegorik, Romantiklerde ise dramatik ve melankolik bir goriintiiye
yol agar. Neoklasik sanat¢ilardan Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) modelin
Ozelliklerine bagli kalarak ideallestirmeyi bir arada gosteren biiyiik ustalarin

sonuncusudur.5?

58 Bkz. (47), GUVEMLI, 90,93.

5 Ag.k., 98.

8 Pimnar PARTANAZ, Resim Sanatinda 19. Yiizyilin Sonundan Giiniimiize Portre, 23.
61 Bkz. (25), ISKENDER, 1277.
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Ingres, desenindeki yetkinligi rakipsizdir. Peyzaj, portre, ¢iplak (nii) ve mitolojik
konular gibi farkli izleklerde calismalar yapmis ve her zaman Antik sanat1 6rnek almustir.
Tarafsiz bir gozlemle teknigini gelistirerek, 151k-golge ve renkten uzak durarak, Antikitenin
yalin giizelligini 6ziimseyerek desenin resimdeki giicline inanarak eserlerini yorumlamustir.
Otoportrelerinde bu inanci ve ustahigi goriiriiz. Ozellikle karakalem portreleri (Forrester

Ailesi) ve Jean-Baptiste Desdéban portresi 6rnek verilebilir. (Resim 3.25.)

18. yiizyilda ingiltere’de ve Almanya’da, Romantizmin ortaya ¢ikmasiyla doga sevgisi,
insan sevgisi, insan haklar1 gibi ifadelerle fikrin 6nem kazandigi bir donem oldu.
Romantikler i¢in portrelerinde insana dair dramatik ve melankolik ifadeler Onemlidir.
Alman portre yapan sanat¢ilara 6rnek olarak Carl Philip Fohr, Karl Friedrich Schinkel,
Elizabeth Vigee-Lebrun, Edward Jakob von Steinle, Francesco Hayez, John Henry Fuseli,
Tischbein, Graff, Wilhelm von Schadow, Waldmiiller, Begas Kriiger, Mengs ornek

verilebilir.

Ispanya’da Romantik sanatcilarin basinda gelen Francesco Jose de Goya Y Lucientes,
kisacast Goya’dir (1746-1828). Goya’nin ii¢ biiyilik hocasi vardi; Tabiat, Velazquez,
Rembrandt. Goya da bu sanatgilar gibi esine az rastlanir bir portre ressamiydi.%? Goya da
Velazquez ve Rembrandt gibi resim gelenegine gore hareket ediyor ve 15181 ayn1 sekilde
kullaniyordu. Portrelerini genellikle tam boy portre olarak yapmustir. O, kisilerin
goriintiilerini yaparken ideallestirmeye gitmez, kisinin fiziksel 6zelliklerini oldugu gibi
yansitirdi. Pozlarini fotograf pozu gibi verdirirdi. Ornek olarak Ispanya krali “VII.
Ferdinand portresi” verilebilir. (Resim 3.26.) Goya, 151k-g6lge ve siyah beyaz zithgini
kullanarak resimlerini kurgulamistir. Resimlerinde hayat1 karikatiirize ederek, insanlarin

¢irkin taraflarini cesur bir bigimde gostermistir.®3

Romantizm’in Fransa’da en iinlii temsilcilerinden olan Gericault (1791-1824), sanat
aragtirmalarin1 Oliileri inceleyerek yapti. Aynm1 zamanda yaptigi deli portreleri gercek deli

goriintiilerini yansitirlar.%* (Resim 3.27.)

Realizm akimimin sanatgilar1 is¢i smifin1 ve burjuvazinin yasamini objektif bir
bigimde betimledigi gibi ayni bi¢cimde kendi arkadaslarinin ve ailelerin portrelerini de
sergilemislerdir. Nasil ki emekgiler veya diigskiin kadinlar sanat seviyesine yiikselmisti,

siyasal ve kiiltiirel seckinler resimde artik mit olmaktan ¢ikmaktaydi. Bu akimin baglica

62 Bkz. (35), YETKIN, 72.
8 Bkz. (47), GUVEMLI, 100-101.
4 Ag.k., 104
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temsilcilerinden Gustave Courbet (1819-1877) Proudhon’un ¢ocuklari ile portresini
yapmistir.(Resim 3.28.) Bu portrede modelini yonetici siniftan biri olarak degil, giindelik bir
pozda calisirken resmetmistir. Proudhon bu portrede tizerindeki isci kiyafetiyle kendisini
isci smnufi ile 6zdeslestirmistir.®® Hans Thoma, Wilhelm Leibl ve Millet bu akimin diger

Onemli sanatcilaridir.

3.4. izlenimcilik ve Sonras1 Portre

19. ylizyilda izlenimciler yiizde 15181 degisimini gozlemleyerek, portreyi manzara
resmine yaklastirmaya calistilar. Akademik egitimden gelen desen anlayisi yerine rengi ve
15181 ele aldilar. izlenimcilerin (Empresyonistler) koyu-agik meselesinden sonra ulastiklari

en mitkemmel sonug siiphesiz renkle ifadedir.®®

Ardizlenimcilik sonrasi (post—empresyonizm) donem sanat¢ilarindan, Paul Gauguin
(1848-1903), Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Paul Cezanne’in (1839-1906) portreleri
gdze carpar. Cezanne’in Izlenimci sanatgilardan farki onlarin gérece bicimsel serbestligini
paylagsmamasi, aksine resmini saglam bir bicimsel temele dayandirma c¢abasidir. Hatta
Cezanne bu g¢abasmi “Poussin agirbagliliginda” resimler yapmak istedigi seklinde ifade
eder.”®” Boylece portre, natiirmort ve manzaralarini da bu saglamlikta ele alir. Amac1 Miize
Sanat1 gibi saglam bir noktaya varmaktir. Cezanne portrelerinde firga darbelerini daha etkin

kullanarak manzara resimlerinde kullandigi renkleri ve lekeleri portrelerine uygulamistir.

Van Gogh, biiyiik bir insan sevgisi ve kisisel boyut sergileyen kendi portreleriyle bu
tiiriin son ve en bilylik temsilcilerinden biridir. Van Gogh da sicak ve soguk renk armonisini
kullanarak, firga darbelerinin belirgin oldugu portrelerinde, duygu durumunu derinden
hissettiren bir sanatgidir. Hollanda Barok donemi oOgretilerini benimsemis ve kendi
duygusalligint disa yansitma bigimini kullanmistir. Otoportreleri, onun da Rembrandt gibi
her anini belgeler nitelikte ve ruh halini aramaya yoneliktir. Yaptig1 her resim bir gilinliik, bir
otoportre niteligindedir. Ornegin; “Van Gogh’un Arles’deki Yatak Odas1” adli tablo serisi
yasadigr mekanin bir otoportresidir. (Resim 3.29.) Van Gogh’u ¢aginin diger izlenimci ve
Ardizlenimcilerinden ayiran 6zgiin bir yani da budur. Sanat¢inin 30 kadar otoportresi

vardir.%8

5 Mary HOLLINGWORTH, Diinya Sanat Tarihi, 423.
8 Bkz. (47), GUVEMLI, 119.

57 Ahu ANTMEN, Bati Sanatinda Akimlar, 25.

% Bkz. (26), UYSAL, 112.

25



Ayrica bu donemde sanatgilarin siparislerden ve yonlendirmelerden uzak 6zgiin bir bi¢cimde,

bireysel olarak portreye egildiklerini goriiriiz.

19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren fotografin ortaya ¢ikmasi ile dogalci nitelikteki
portrecilik anlayis1 yavas yavas etkisini yitirmeye baslamistir. Bireysel bir bakis agist ve
yorum arayisi bu yiizden dogmustur. Ornegin; acik havada calismak-gezer stiidyo- gibi.
Kiibizm ve arkasindan gelen Soyut Sanat benzetmeyi amaglayan portrecilik kavramina son
verirken izlenimcilik (Empresyonizm) ve Disavurumculuk (Ekpresyonizm)  portre

gelenegini siirdiiren son akimlar olmuglardir.%®

20. yiizyila gelindiginde Disavurumcu sanat¢ilardan biri olan Avusturya’li Egon
Schiele (1890-1918) ise ‘kendi ben’ini bir saplanti olarak i¢e yonelik bir tavirla sergiler.
Sanatg1 bedeninin resminin nesnesi haline doniistiirmiistiir. S6zgelimi yiizden fazla otoportre
iireten sanat¢inin otoportreleri sanat¢inin biling ya da bilingaltindan beslenerek imge giiciinii

ortaya ¢ikarirlar. (Resim 3.30.)

Bedensel ve ruhsal acilarin1 ve yasamini otoportrelerle belgeleyen bir diger sanatei ise
Frida Kahlo’dur (1907-1954). Politik kimliginin yanmi sira cinsel tercihleriyle de birgok
disiplinde calisma kaynagi olmustur. Otoportrelerinde yasamindaki karmasik, tutkulu ruhu

ortaya ¢ikarmustir.’® (Resim 3.31.)

Kiibizm ile birlikte Pablo Picasso’nun (1881-1973) iirettigi birgok portrede kisinin
farkli zamanlardaki goriiniimlerini bir araya getirme amaci, kisinin gercek goriiniisiinden
uzak farkli bir bi¢im almigtir. Sanatc¢ilar modelin goriintiisiinii yliceltmek yerine sanatgi
merkezli ¢alismiglardir. Sanatgi yagaminin 6nemli anlarinda otoportrelerini yapmigtir. Bu
portrelerde kendi duygularini sorgulamaktadir. Ozel hayatinin karisikligi oraninda kendi
portrelerini yapan sanat¢inin ayni giin iginde hem Dora Maar hem de Marie Therese Portresi
yaptig1 bilinir. “Aglayan Kadin Portresi” savasin yikimini ve sonuglarini anlatmay1
amaclamistir ve bu resimde modeli Dora Maar’dir. Burada bir anlamda siradan bir
natiirmort konumuna indirilen kisi, her iki durumda da ressamin hizmetindedir. izleyiciyi
etkileyen bu kisinin kisiligi ya da rolii degil, sanat¢inin onu ele alis bi¢cimidir. (Resim 3.32.)
1960’1arin sonunda Pop-Art sanat¢ilarindan Andy Warhol’un (1928-1987) Marliyn Monroe,
Liz Taylor ve Elvis Presley’i baski resim teknikleri ile ¢ogaltmas1 bu efsane yiizlerin bir

tiiketim Uiriinii olmalarint desifre etmistir. Ayrica Marcel Duchamp’in bat1 portre resminin

89 Bkz. (25), ISKENDER, 1277.
0BKkz. (26), UYSAL, 113-114.
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amblemi sayilabilecek olan “Mona Lisa” resminin yiiziine ¢izdigi bryik, insanin kutsal

olarak goriilmekten ne kadar uzaklagildiginin kanitidir.”

ABD’li fotograf sanatcist ve yonetmeni Cindy Sherman, 1970’li yillardan beri
kendisini model olarak kullanirken kiliktan kiliga girer ve farkli karakterlere biirtiindiigii
kadin tiplemelerinde maskeleri andiran, yiizdeki degisimini bilingli olarak yansitilmasim
amaclar. Ancak bunlardan higbirisi sanat¢cinin gergek anlamda otoportresi degildir. Bu
portreler kiiltiirel kaliplasmis kadin tipleridir ve bu stereotipler daha ¢ok erkeklerin kadinlari

nasil gordiiklerini andiran yiizlerdir.”

Kisaca, portre; temsil ettiren, edilen ve eden ile izleyicinin olusturdugu karmasik bir
iligkiler yumagimin {iriiniidiir. Belki de en az 6nemi olan, temsil edilenin kim oldugudur,
clinkii portre; temsil edilenden bagimsiz bir varliga doniisiip, bakana goére degisir. Sonug

olarak herkes farkl bir ‘yliz’ goriir.”

"1 Bkz. (9), DONMEZ, 20-21.
72Bkz. (26), UYSAL, 115-116.
8 Bkz. (5), GOKCE, 69.
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4. HANS HOLBEIN (1497-1543)

4.1. Tarihsel Kosullar: ve Yasami

Almanya, Hollanda ve Ingiltere gibi kuzey iilkelerindeki sanatgilar iizerinde Reform
hareketlerinin etkisi biiyiiktiir. Protestanlarin dinsel resimlere karsi ¢ikmasiyla sanatgilar,
diizenli gelir saglamak i¢in kitap resimleme ve portre yapmaya yoneldiler. .Holbein, bu
donemde ortaya c¢ikan derin sosyal ve ideolojik degismelerden en c¢ok etkilenen

sanat¢ilardan biridir. Bu bunalim, yasamina ve ¢alismalarina yansimustir.

16. yiizyil, Alman Ronesansi’nin en 6nemli portrecilerinden Hans Holbein (1497-1543)
Almanya’nin Augsburg kentinde dogdu. Geng Hans Holbein olarak da bilinir. Ailesinde
bircok tinlii ressam vardi. Babasi Hans Holbein (yasli) ve amcasi Sigmund, ge¢ gotik
iislupta yaptiklar1 resimlerle taninmislardir. Kardeslerinden Ambrosius da ressam ve
oymabaski ustasiydi; ama olgunluk ¢agina erisemeden 1519'da Slmiistiir. Holbein kardegler
ilk sanat egitimlerini babalarindan aldilar. 1515'te her ikisi de bagimsiz olarak Basel'de
calistilar. Dolayisiyla Holbein ailesi 16. ylizy1l Alman resminde ikinci kusagi temsil etmistir.

1532°de ingiltere’ye yerlesen sanatc1 sanat yasamina saray portreciliginde devam etmistir.

4.2. Resim Anlayisi

Holbein’in resim konular1 onceleri dinseldi ve minyatiir resimler yapiyordu.
Portrelerindeki en ince ayrintilarin bile net bir bigimde verilisi ve detayciligr siiphesiz ki
minyatiir temelinden gelmektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda keskin ifadeci yaniyla déneminin
portre sanatcilarindan ayrilir. Sanatginin portreye egilimi, italya, Ingiltere gibi iilkelere
geziler sonrasinda artmustir. Kuzey iilkelerinin ve Italyan sanatcilarinin teknigini kisa siirede
kavramasinda, ressam bir aileden gelmesi ve minyatiirciiliikten yetigsmis olmasinin etkisi
biiyiikttir.”* Holbein’in portrelerinde Kuzey portreciliginin temel 6zellikleri yansitilmigtir;
yalin, sakin bir ifade, i¢ mekanin tanmimlanmasi, ¢izgisel perspektif denemeleri ve arka

planin titizlikle islenmis olmasi gibi.

Holbein, 1526 yilinda yakin iligkileri oldugu Erasmus’un bir tavsiye mektubu ile

Isvigre’den Ingiltere’ye giderek Thomas More’la tanisti. Yazar ve hiimanist olan More, bu

74Bkz. (42), GOMBRICH, 374.
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donemde Ingiliz soylular1 arasinda énemli bir devlet adamiydi. ingiltere’ye ikinci gidisinde
ise More siyasi gliciinii yitirmisti. Bu siire icinde tliccarlardan aldigi portre siparisleri
iizerinde calistr. “Elgiler” adli tam boy portesini yaptiktan sonra Ingiltere krali VIIL
Henry'nin istegi iizerine Ingiltere’ye tamamen yerlesmis ve saray ressami olmustur. Bdylece
calisma ortaminmi saglamis olan Holbein, Protestanlik’in giiclendigi calkantili bir dénemde

dinsel tarafsizlig1 secimi ile resimlerinde de nesnelligini 6ne ¢ikarmustir.

Julia Kristeva, Holbein’in Basel’den Ingiltere’ye kadar olusan iislup degisikligiyle
ilgili olarak bu degisiklige neden olarak atdlye baglarmin kopmasi, sanat¢inin kendi
kariyerine odaklanma kaygisi ve Protestan put kiriciliginin resim sanatina getirdigi

sinirlamalarin etkisi oldugunu ifade etmistir.

“Holbein, ¢agmin ruhunu —bir yalinlik, diizliik, ince minimalizm ruhu — 6ziimler.
Resmetmekten hoslandigr ¢esitli lilke ya da toplumsal gevrelerde kisilerin ifadesinde
melankoli kendini belli etse de, ¢cagin bu akimmi melankoliden yana kisisel bir
tercihe indirgemek yanlig olur. Bununla birlikte kisiligin ve ¢agin ¢izgileri birbirine
yaklasir: bu ¢izgiler, temsilin, temsil edilebilirin nihai esigine, kayitsizligin sinirinda

azami kesinlik ve asgari sevkle kavrayan esige yerlestirilmesine varirlar...”’

Sanat¢imin en {inlii resimlerinden dinsel tiirde olan “Olii Isa” (1521) tablosu genel
portreciligin niteliklerinden biri olarak dogrudan portre tanimina girmez ve hayali bir portre
ornegi olarak verilebilir.(Resim 4.33.) Tabloda isa’nin portresi, déneminin aksine diger &lii
[sa ya da Isa temali tablolara oranla idealize edilmemistir. Hatta neredeyse iirkiitiicii
derecede, ciiriimeye baslayan bir Isa gormekteyiz. Bu tabloda Holbein’in, gorkemli oldugu
kadar i¢ karartict olan yalitilmigligi, Alman gotik sanatimin asiriligini da Onlemektedir.
Kendisinden hemen o6nce gelen bu gelenek karsisinda, Holbein yalitir, sadelestirir,
yogunlastirir ve indirger. Julie Kristeva Kara Giines - Depresyon ve Melankoli - adli

kitabinda bu konuyla ilgili olarak;

75 Julia KRISTEVA, Kara Giines - Depresyon ve Melankoli, 148.
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“Dolayistyla, Holbein’in 6zgiinliigii, isa’nin 6liimiine iliskin dokunakliliktan
yoksun ve basit bir goriiste olmasidir. Béylece insanilestirme en son noktasina ulasir;
imge icinde gorkemin silindigi nokta, kasvet siradanla burun buruna geldigi zaman,
en rahatsiz edici gosterge en olagan olanidir. Gotik tagkinlik karsisinda melankoli

tersine donerek hiimanizme ve tutumluluga yonelir,” demisgtir.”®

Holbein’in tablolarindan, “Bonifacius Amerbach’in Portresi’(1519), ‘“Rotherdamli
Erasmus” (1523), “Belediye Baskan1 Meyer ve Ailesi Bakire Meryem Huzurunda”(1526),
“VIII. Henry’nin Portresi” (1536), “Ressamin Esi ve Cocuklarinin Portresi”, 1528, Basel
Miizesi “Acilarin Isas1 ve Acilarm Anasi, Meryem” — 1519-1520) ve dahasi 6liimiin hayal
edilemez ve gortinmez ufku “Elgiler” (1533) yeni insanin ve kuskusuz sanatginin kendisinin
oniindeki en dnemli siav olarak kendini kabul ettirir. Onun yaptig1 “Erasmus Portresi”ni de

Holbein’in bize biraktig1 gizgilerle goriirtiz.”’

4.3. Holbein’1n Portreleri

Holbein, ¢ok yonlii ve iiretken bir saray ressami olarak dekorasyon ve siisleme isleri
yapsa da 6lim y1l1 1543’e kadar portreciligi 6n plandaydi. Sarayda bu dénemde toplam 150
portre yapmistir. Soylulara ait bu portrelerde modellerinin kisiliklerini 6ne ¢ikartmak yerine,
onlar1 agirbash bir ifadeyle resmetmistir. Resimlerinde duygusal 6geler az da olsa belirirken,
bir gozlemci olarak gercekci yorumu 6n plandadir. Holbein’1n titiz bir dogalcilikla
gerceklestirdigi bu portre ¢izimleriyle, VIII. Henry doneminin kadin ve erkek figiirlerini

tanimaktayi1z..

1527°de Thomas More'u tek basina ve ailesiyle birlikte gdsteren iki portresini
yapmustir. (Resim 4.34.) Bunlardan yalnizca kopyalar1 ve bazi ayrint1 ¢alismalart Windsor
Satosu’nda korunmaktadir. Bu aile portresi; kisilerin diz ¢okmiis durumda gosterilmedigi ilk
Kuzey Avrupa grup portresiydi. Bunun nedeni Holbein'n kisileri birer birey olarak

yansitma kaygistydi.”®(Resim 4.35.)

% Ag.k., 137.
7" Bkz. (75), KRISTEVA, 146.
8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Hans_Holbein
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Holbein gordiiklerine sadik kalirken, kendi kisiligini belirtmekten kaginmistir.
Kendisini 6ne ¢ikarmak istememis ve izleyicinin dikkatini poz veren kisiye c¢ekmeyi
amaglamistir. Sanat¢inin portredeki biiyiikliigli de bir sanatci olarak kendini ustaca geri

¢ekmesinden gelmektedir.”

Portre sanati; E.Gombrich’in Sanatin Oykiisii kitabinda dile getirdigi gibi giiney
Maniyerizminin etkili oldugu bir déneme rastlamasina ve reforma karsin, Holbein’in yalin
islubuyla saglam temellere oturtularak devam eden yegane resim dali olmustur. Daha erken
dénemlerinde yaptigi portrelerde modelin yaninda kisinin statiisiine, kimligine dair bilgiler
veren objeler vardir. Boylece resmi yapilan bireyin kisisel yapisi, yasaminda kullandigi bu
nesneler araciligiyla belli edilmis olurdu. (Resim 4.36.) Daha olgun donemlerine denk
gelen yillarda ise sanati olgunlastikca bu cgesit diizenlemelere de daha az gereksinim

duydugu goriilmektedir.®

Holbein’in, 1523’te yaptigi “Erasmus portreleri” sanat tarihinde hem bicimsel
degerleri hem de ifadesi acisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Flaman ressamlar1 baba ogul
olan Clouetler’in etkisinin goriildiigii bu portreler {i¢ boyutlu bi¢imin tuval tizerinde en iyi
yansitilan Ornekleridir. (Resim 4.37, Resim 4.38.) Desiderus Erasmus (1466-1536) 16.
Yiizyil baslarinda Alman hiimanistlerini en ¢ok etkileyen aydinlardan biri olmustur. Biitlin
Avrupa’daki aydinlarla mektuplasan Erasmus, kendisini tanitmak amaciyla yurtdisina

yollamak {izere portrelerini yaptirmistir.

Sanat Tarihg¢i Stephanie Buck’a gore Erasmus’un portresi son derece hassas ve etkilidir.
Ayni1 zamanda Erasmus’un tam olarak hatirlanmak istedigi gibi idealize edilmis bir
portredir.8* Ayrica, Ludwig Lavater'in Erasmus i¢in sdyledigi “Erasmus'un yiizii, gérmiis
oldugum en kararli ylizlerden biridir” so6zii Holbein''n ¢aginin en Onemli portre

ressamlarindan biri oldugunu dogrulamaktadir.®?

Sanat¢inin siparis olmayan en 0zgilin portresi ise karis1 ve iki ¢ocugunu gosteren
yapitidir. Ressamin karisin1 model alan “Solothurn Madonnasi”nin biraz kederli dinginligi

gibi, “Sanat¢inin Esi ve Cocuklar1” tablosunda da, agikea {iziintii ve ¢cokmiis bir ifade

7 Bkz. (42), GOMBRICH, 379.

80A.g.k., 374,376,378,379.

81 Buck, Stephanie. Hans Holbein. Cologne: Kénemann, 1999, p. 50, gorsel ;
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Erasmus_of_ Rotterdam

82 http://chronicle707.com/post/59666860408/hans-holbein-portraits-of-erasmus-lavaterin
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vardir. (Resim 4.39.)% Bu portrede diger portrelerinde olmayan duygusallik ve hassasiyet
sezilir. Karis1 ve ¢ocuklar1 disindaki kisilerin portrelerinde onlarin hislerine dair izlere yer
vermeyen sanat¢inin bu tablosu bu yoniiyle de diger portrelerinden ayrilir. Orijinal olarak
kagit iizerine yapilan bu portrede daha sonra resimdeki figiirler kesilerek bir panel {izerine
yapistiritlmistir. Bu nedenle bazi boliimleri keserken yok olmustur. Uzmanlar, Holbein’in en
kigisel portrelerinden biri olan bu portrenin, kompozisyonunun Madonna ikonundan

etkilenerek yapildigini 6ne siirerler.

Julia Kristeva, Holbein’in giizellik olarak bagkalastirilmis halinin kadin portrelerinde
ozellikle algilanabildigini ifade etmistir. Ingiltere’de yapilan kadin portreleri bu yeis
noktasina kadar yalinlik ilkesine baglidir. VIII. Henry yonetimindeki kralligin trajik tarihi
buna elverislidir ama halk kralindan hem korkup hem tapmasina ragmen, Holbein zamanin
i¢ karartic1 goriintiisiinii korur.®* Kisilerin yiizlerini Bronzino portreleri gibi maskeye
doniistiirmeyerek, kuzeyli bir sanatgr olmasmin da etkisiyle ifadeye onem verir. VIIIL.
Henry’nin eslerinin portrelerindeki gergin ruh halleri “Jane Seymour portresi’nde oldugu

gibi sezilebilir. (Resim 4.40.)

“Nitekim ¢izgilerindeki incelik ve kisilik giicii cesitlilik gosteren ama hepsi ayni
irkmils ya da tasali gerginligi koruyan esler dizisi boyledir: Anne Boleyn, Jane
Seymour, Anne de Cleves, Catherine Howard. Hatta diisiik g6z kapaklari, ¢ocuksu
masumiyeti temsil eden tombul yanaklarini ice atilmus bir kederle golgeleyen Galler
Prensi Edward (1539) ... Erkek portreleri arasinda Erasmus’ta zekanin yumusakligi
ya da istisnai bicimde Bonifacius Amerbach’ta (Basel, 1519) yine tiimiiyle diisiinsel
nitelik tasiyan aristokratik bir gilizelligin zarafeti, duyumsallik hep ¢oktan mezara

girmis bir insanlik anlayiginin siirekliligini kesintiye ugratir...”8®

Holbein’in portrelerindeki nesnelere detayli yaklagim bi¢imini ve ¢esitli simgeleri
kullanimint gdrecegimiz en belirgin yapitlarindan biri “Georg Gizse’nin Portresi’dir.
(Bkz.Resim 4.36.) Bu portre RoOnesans resim sanati geleneginin Otesindedir. Quentin

Massys’nin “Tefeci ve Karis1” adli kompozisyonuyla benzerlik vardir. Bu benzerlik,

8 Gorsel kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Artist%27s_Family,_by_Hans_Holbein_the_Younger.jpg
84 Bkz. (75), KRISTEVA, 151 152.

% Agk., 151, 152.
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arkasindaki raflarda da bir sema cercevesinde yer alan sembolik unsurlarin, yapitin anlam
boyutunu derinlestirmesindedir. 16. Yiizyil tiiccarlarindan birini gosteren bu portre, Alman
resminin Ozgiin gergekgiligini, giiglii nitelikleriyle kisinin insani olusumu ig¢inde burjuva
ozelliklerini gdstermesi bakimindan da énemlidir. Bu tabloda gorsel 6geler portresi yapilan
Gisze’nin toplumsal ve kigisel niteliklerini belirtecek sekilde kullanilmistir. Kullanilan
sembolik Ogeler; egitimli, bilingli bir kisi olarak portresi yapilan tiiccarin kiiltiirel
ozelliklerine ve entelektiiel kapasitesine isaret etmektedir. Onemli bir tiiccar, saygin bir kisi
oldugu bellidir ayrica Inanci ve inang 6gelerine saygisi da bu Ogelerle belli edilmistir.
Gisze’nin kiiltiir ve entelektiiel kapasitesine verilen énemin ve saygin toplumsal kisiliginin
on plana ¢ikartilmis olmasi, 16. yiizyll ortamindaki sosyal ve Kkiiltiirel degisikliklerin
boyutuna da énemli bir kanit teskil etmektedir. Ozellikle 6n plana yerlestirilen seffaf vazo
icindeki pembe karanfiller, ruhsal bir nitelik tagimaktadir. Kuzey geleneginin kapsaminda
¢ok siklikla kullanilmis bu 6zel diizenleme, yeni evlilik ya da damadi belirtir. Boylece, bu
yapitin kurulmus ya da kurulmakta olan bir aile olusumuyla bu giiglii tiiccarin bir iliskisi
oldugunu ortaya koymaktadir. Yukaridan sarkan metal top bolluk ve berekete isaret
etmektedir. Tabloda, s6z sahibi bir burjuva, ¢aginin yasami ve burjuvalarin kazanmis oldugu
giicii ve giiveni yansitilmistir. “Ciinkii sanat, 6liime ve zamana meydan okumak i¢in en

yetkin aragtir.”®

Sanatcinin maniyerist 6zellikler tagiyan bir diger 6nemli portresi “Elgiler” tablosudur.
(Resim 4.41.) Bir tam boy portresi olarak gergekeilik anlayisinin en doruk noktasini
olusturan bu portre; bes duyu ile 6limii simgeleyen ve ‘vanitas’ adi verilen natiirmort
tiriiniin en etkili 6rneklerinden biridir. Bu resimde modeller cepheden tasvir edilmistir.
Holbein’in modellerini cepheden resmetmesinin nedeni resme daha tdrensel bir hava

vermek igindir.®

Yagliboya resim geleneginin baglangicinda yapilan bu boy portresi, yagliboya resimde
nesnelerin dokunulabilirliginin, dokusunun, parlakliginin ve katiliginin nasil yansitildigini
gérmemizi saglar. Bu resimde imgeler iki boyutlu olmasina ragmen goéziimiiz, yagliboyanin
etkisiyle nesnelerin renklerini, sicakliklarini algilar. Nesnelerin ne kadar alan1 kapladiklart
bellidir. Izleyicide gercek nesnelere baktig1 yanilgisi olusur. Bu resim her yaniyla salt gorsel

bir etki uyandirir. J. Berger, “Gorme Bigimleri” adli kitabinda bu resmi su sekilde anlatir;

8 Bkz. (39), T. AKKAYA, E. BEKSAC, 268 269.
8 Tiirk ve Diinya Unliileri Ansk.Cilt-6, 2822,
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“Goz kirkten baslayarak ipege, madene, tahtaya, kadifeye, mermere, kagida ve
keceye dogru kayar. Her kaymada goziin resimde gordiigi sey dokunma duygusu
diline cevrilir. Resimdeki iki adamin belli bir agirligi vardir. Adamlar fikirleri
simgeleyen bircok nesneyle cevrelenmistir. Oysa resimde agirbasan sey, adamlari
¢evreleyen, onlarin viicutlarini 6rten malzemeler ve kumaglardir. Resimde yiizler ve
eller disinda kalan yiizeylerin hepsinde dokumacilarin, nakislarin, halicilarin,
kuyumculari, dericilerin, mozaikgilerin, kiirkciilerin, terzilerin, sarraflarin her seyi

nasil inceden inceye isledikleri géze carpiyor.”®®

Tablonun sol iist kdsesindeki duvara ¢armiha gerilmis bir isa heykeli rakursi olarak
yerlestirilmistir. Bu heykel modellerden birinin rahip oldugunu vurgulamak igin
konulmustur. Holbein’in ince isciligiyle, yiizey zenginliginin ince bir bi¢imde resme
gecirildigi goriilmektedir. Vurgulamalar1 ve ustali§i yagliboya resim geleneginin degismez

bir 6gesi olarak kalacak bigimde ortaya konmustur.

Bu tabloda anaformik olarak resmedilen kafatasi resme bir gizemlilik katar. Elgilerin
bunu neden istedigi konusunda cesitli yorumlar vardir. Yorumlarin hepsi, kafatasinin
Olimiin simgesi oldugunda birlesir. Ortagagda, kafatasi diger adi ile vanitas oliimiin

varligini stirekli animsatan bir imge olarak kullanilmaktaydi.8°

Kemal iskender’e gore; Kafatasinin resimdeki yeri; Elgiler’in 6liimlii olduklarini
bilecek kadar faziletli ve ruhani olduklari anlammna gelmektedir. Ote yandan; vanitas
simgesine anamorfik bakmasimnin nedeni; resme bakan Kkisilerin dogru bakis agisim
kesfederek, resmin igindeki sakli kafatasini gorebildikleri zaman resimdeki kisilerin
olumliiliigiinii farkedecek erdemliligine ulagsmis oluyorlardi. Ayrica Holbein’in da tek 6rnegi

olan tablodaki bu 6zelligin o donemde bir benzeri daha bulunmamaktadir.

Kristeva, Holbein’in dogrudan bu tablosu i¢in belirtmese de sanat¢inin tablolarina
dikkatli bakildiginda 6liimiin Holbein’in ¢izgilerinde, kompozisyonunda, nesnelerinde,
yiizlerinde, bedenlerinde de baskalasmis halde oldugunu ifade etmistir. Ornek olarak;
tablonun alt kismindaki kafatasi anamorfozunda ya da daha agik bigimde, bir pencerenin

icindeki iki kafatasinda oldugu gibi... (Basel,1517)%°

88 Bkz. (57), BERGER, 88,89,90.
9 A.g.k., OL.
% Bkz. (75), KRISTEVA, 152.
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“VIII. Henry’nin Portresi” Ronesans’in ¢izgisel iislubunun portre dalinda ulastigi
miikemmel seviyeyi ortaya koymustur. (Resim 4.42.) Bu portrede, Holbein’in dogay1
gbzleme yetenegi, cizgisel desen hakimiyeti Kuzey’in detayci tasvir gelenegiyle uyusur.
VIII. Henry, ihtisaml1 ve kendinden emin, vakur, magrur ve otoriter ifade tasimaktadir. Ayni
zamanda VIII. Henry’nin eslerinde oldugu gibi bu portrede de ruh durumunu ve kisilik
ozelliklerini yansitmayr basarmistir. Dogay1 taklit etmekten ¢ok kendi sanat anlayisinin

olusturdugu bir dogalliga yonelmektedir.%

“Gozlerimiz goriinmezin bu goriintlisiiyle doluyken Holbein’in yarattigi bu
insanliga bir kez daha bakalim: Modern zamanlarin kahramani olarak, bagnaz, ciddi
ve dik dururlar. Ayni1 zamanda da ketum: Olabildigince ger¢ek ama ayni zamanda
¢oziilemez. Sevinci ele veren hicbir hareket yoktur. Ote diinyaya dogru hicbir
coskun yiikselis yoktur. Burada ve ayakta durmanin agirbash gii¢liigii disinda hicbir
sey yoktur. Onlar1 tuhaf bir bicimde yalniz kilan bir boslugun c¢evresinde sadece dik

durmayi stirdiriirler. Kendilerinden emin. Ve yakin.” %

Holbein’in Ingiltere’yi ziyareti ve VIII. Henry’nin de sanata merakliligi, portre
sanatinin gelismesini saglamistir.. Benzer bir bigimde Fransiz sarayinda Frangois Clouet,
Floransa’da Medici’lerin sarayinda Agnolo Bronzino benzer iislup o6zellikleriyle portre
sanatindaki gelismeye katki saglamislardir. Ingiltere ¢evresinde portre sanatinda Holbein’a
rakip olmadigi soylenebilir. Holbein portre gelenegi, ingiltere Kraligesi Elizabeth’in
oliimiine kadar Ingiliz sarayinda calisan yabanci sanatgilar iizerinde etkili oldu. 16. yiizyilda,

portre alaninda bir¢ok ressam ¢alismis ancak 6zgiin bir deger ortaya koyamamuglardir. .. %3

91Bkz. (39), T. AKKAYA, E. BEKSAC, 268-269.
%2Bkz. (75), KRISTEVA, 167-168.
%3 Bkz. (34), TANSUG, 220.
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4.4. Otoportresi

Sanatcinin 1542-43 yillar1 arasinda yaptigi otoportresi Uffizi’de sergilenmektedir.

(Resim 4.43.) Portredeki altin renkli arka fon ve iizerindeki yazi baska bir sanatc1 tarafindan

eklenmistir. Sanat Tarih¢i John Rowland’a gore bu portre genisletilip yeniden calisildiginda
bile orjinal portrenin Holbein tarafindan yapildigi gergegini degistirmez.** Holbein, direkt
bakislariyla sanki aynaya bakiyor gibidir. Bu portreyi yaptiktan kisa bir siire sonra vebadan

Olmustiir. %

Sanat¢inin diger portrelerinde oldugu gibi bu portrede de sag, sakal gibi detaylara ¢ok
Oonem vermistir. Portre, 1681 yilinda Londra’da Gran Duke Cosimo |1l de' Medici tarafindan

alinmigtir.%

4.5. Portrelerindeki Bicimsel Ozellikler

Holbein’1n portre sanati, Ronesans resim tislubunu yansitan en belirgin 6zelliklere
sahiptir. 16. yiizyilda ¢izgisel olan Bati1 resminde bigimler birbirinden ¢izgi ile ayrilir.
Bigimsel olarak Holbein portrelerinin ¢izgisel oldugunu soéylemek miimkiindiir. Holbein tek
cizgi desenin ilk enbiiyilk ustasidir.  Portrelerinde aksanlari (vurgu) ¢ok hafif ton
farkliliklartyla saglar. Boylece hacimli ve tanimlayici sonuglar elde etmistir. Donemindeki
sanateilar ise agik-koyu skala araliklarinin ¢ok genis olmasi sartiyla hacim verebiliyorlardi.
Holbein ise tek ¢izgiyi bile hacim vermeye yonelik kullanmigtir. Portrelerinde ¢izgi, kontur
olarak bigimi sarar ve ii¢ boyutluluk izlenimini vermek i¢in 6l¢iilii bigimde 151k ve gdlgeyi
kullanir.®” H. Wolfflin, 16. yiizyil klasik ressamlarinin portrelerini anlatirken su ifadeleri

kullanmustr.

“Portredeki go6zii yalmiz bagmma goremeyiz, mutlaka onun gbéz cukuruna nasil
yerlesmis oldugunu, bunun da alin, burun ve elmacik kemiklerinin arasina nasil
oturdugunu da birlikte algilariz, gozlerin ve agzin yatayliklarina hemen burunun
diiseyligi karsilik verir; formda Oyle bir giic vardir ki goriisii uyarir ve ¢oklugu
kavramaya zorlar en vurdumduymaz seyirci bile bu etkiden kurtulamaz. Canlanir ve

ansizin kendini bambagka bir insan olarak hisseder.”%

94 John Rowlands (1985). Holbein. David R. Godine. p. 239. ISBN 0879235780.
% Stephanie Buck (1999). Hans Holbein. Kénemann. p. 6.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Self-portrait_(Hans_Holbein_the_Younger)

% Bkz. (49), WOLFFLIN, 32.

% A.g.k., 185.
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Holbein’in Sir Richard Southwell ve Sir Thomas Elyot’un desen portrelerinde
oldugu gibi, portresi yapilan kisinin portreyle benzerligi birebir aynidir. (Resim 4.44, Resim
4.45) Alindan ¢eneye kadar silueti belirginlestirmistir. Dudaklarinin arasindaki ¢izgi net ve
tek bir cizgiyle gosterilmistir. Burun kanatlari, gézler ve diger kisimlar en ufak ayrintilara
kadar ayn1 bi¢cimde verilmistir. Seklin sinirlarinin yani sira yiizeyler de dokunma duygusunu
hissettirmeyi amac¢lamaktadir. Cizgi ve tonlamalarla koyulastirilan sapka ve saclarin dokusu

hissedilmektedir. Portreye yakindan veya uzaktan bakis arasinda fark goriilmez.

Holbein bir nesne olarak portreyi esas alir ve arka plani ona gore ayarlar.
Portrelerinde, portre de dahil olmak iizere hicbir nesnenin bir digerine istiinliigii yoktur.
Portre tiiriiniin kaginilmaz kurallarindan olan objektifligi amaglamasi; nesneleri; degismez,
gercek oranlartyla ele alist bu sebeple aciklanabilir. Bu tasvir bicimiyle nesnelerin
birbirinden ayirt edilmesini saglayacak bir ayricaligi kabul eder ve portrelerinde her detayi,

apagik olarak gostermektedir.

Holbein’in portrelerindeki elemanlar yalnizca goriiniis 6zelliklerinden g¢ikmistir ve
tasvir sanatinin en ilerisindedir. Bu ozelligiyle onun gercekei tasviri iizerine bir baska
portreci arayisi eksik kalacaktir. Portrelerindeki tasvir bigimini tiim kabartilar ve
yuvarliklar1 goriis uzakligina gore yapmistir. Boylece portrelerindeki derinlik algisi

artmustir. 1%

Sanatginin dogal tasvir iistiinliigii kumaslarin islenisinde de etkisini gdsterir. Ornegin
“Charles de Solier’in Portresi”nde kumas kivrimlan c¢izgilerle ifade edilmistir, hatta asil
anlamlarint sanat¢inin ¢izgisel deseninden almislardir. Modelin kollarini saran kumasin tiim
kivrimlart her yerde belirgindir. Kumaslarin viicudun anatomisine gore islenisinden dolay1
kumagin altindaki bedenin yapisi hissedilmektedir. Kumas kivrimlar1 deseni gii¢lendirecek
bicimde uygulanmistir. Eldivenli olan sol el, desen ve hacim giicliiliigiiyle diger elden

farksizdir. Portrenin 151k-g6lge diizeni de ¢izginin egemenligi altindadir. (Resim 4.46.)

H. Wolfflin’e gore Holbein'in portresi, daha once onun desenleri goriilmiis ve
ezberlenmigse daha iyi anlagilacaktir. Onun igin ¢izgi en aragsiz, en dogrudan dogruya
etkiyi yapar. Boyali resimlerinde de ayni sekilde ¢izgi semasi en basta gelen elemandir. Bir
resim boyandigi zaman, iizerini kaplayan tiim boyalarla, temelde bir yiizey olusturur ve

bununla, tek renkli bile olsa, desenden bambaskadir. Holbein’in boyali resminde golge

®Agk., 35.
W0A g k., 43.
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tonlar1 kuskuya yer birakmayacak kadar dogaldir. Golge alanlarda dahi hacim

hissedilmektedir.101

Holbein icin renk, maddi bir gerceklige sahiptir. Ornegin mavi bir mantonun resmi,
mantonun gergekte de sahip oldugu, ayni maddi renk sayesinde etki yapmaktadir. Isikli ve
golgeli yerlerdeki belirli ayriliklara ragmen renk, aslinda hep aym kalmaktadir.
Portrelerinde bir nesneye asil rengini verirken, 1s1ikta da golgede de renkleri yumusak bir
sekilde yayarak calismistir. Resimde bulunan elemanlar renklendiriste birbiriyle iligkisi
olmayan, yalniz elemanlar gibi yan yana dururlar. Bunun nedeni renklerin ayri ayri
caligilmasidir.!%? “Lady Mary Guildford’un Portresi”nde oldugu gibi renklerin sinirlarimi
ayr1 ayri ¢izilebilir. Fondaki mavinin siirlarmin net bir sekilde belli edilisi gibi. (Resim
4.47.)

Holbein’1n portreleri kompozisyon olarak 16. yilizyilin kapali (tektonik) kompozisyon
ilkesine bagli olarak yapilmistir. Wolfflin’in de belirttigi gibi Ronesans resim sanatinin en
belirgin asamalarinda olan kompozisyonlarin kapali formda ele alinmasi portrelerde de
goriiliir. Bu ister bir boydan bir portre, ya da yakindan ele alinmis biist portre olsun resmin
kompozisyonu tuvale sigdirilmalidir. Resimde daima diisey ve yataylarin karsitligi hakimdir.
Holbein portreleri de bu karsithigin en tipik ornekleridir. Sanatci, elemanlar1 tam bir agiklik
ve keskinlikle goriilebilir hale getirilmistir. “Lady Mary Guildford’un Portresi”’nde modelin
sol tarafindaki silitunun diiseyligine karsin sol kolun yatayligi portrede zit hareketi
olusturmaktadir. Holbein portrelerinde figiir kapali bir timiin igindedir ve  adeta
dondurulmus gibidir. Kisilerin bedenleri ¢ergevenin igine tamamen sigdirilmak iizere
yapilmig etkisi verir. Cizgilerin devamlilifiyla ve elemanlar aracilifiyla desenini
tamamlamaya ve figiiriinii kenarlara baglamaya c¢aligmistir. Bu portrede de bu baglar, basin
arkasindaki bir fidan, ya da bir siitun olabilir; bu elemanlarin da katkisiyla portre, tuval

zeminine baglanmis olur.1%® (Bkz. Resim4.47.)

Diirer'in Miinih'teki otoportresini cephe resmi olarak, yalniz kendisini degil, yeni
tektonik sanat1 da gosteren bir belge olarak 6rnek verebiliriz. Diirer’i yakindan izleyen bir
sanatc1 olarak Holbein’in cepheden ele almis oldugu portrelerinde tektonik bir yap1 hakimdir.
Ornegin; “Charles de Solier’in ve Dirk Tybis Portresi” cepheden tasvir edilmislerdir.

( Bkz.Resim 4.46, Resim 4.48.) Dirk Tybis portresi’'nde modelin gozleri, agiz,

101 A g k., 56.
102 A gk., 198.
103 A g.k., 156.
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cene ve elmacik kemiklerinin paralellikleri bellidir ve diiseye karsit olarak yatay bicimde
belirtilmistir. Sapkanin yatay cizgisine paralel olarak masa ve iizerindeki kollar da yatay
olarak tekrar edilmistir. Masadan yukar1 dogru ¢ikan formlar, 6rnegin el, yaka, sapka kenar1
gibi elemanlar portrede dikey ¢izgileri olustururlar. Tektonik temelle resimdeki model
arasindaki bag resmin her yerinde goriiliir. Resimdeki bu yerlestirme, modelin yerinden
oynatilamayacak gibi algilanmasini saglar. Holbein’in cepheden gosterilmemis oldugu

portrelerde de ayni izlenim devam eder ve bagin dik durusu daima kural olarak kalir.1%

Wolftlin’in de belirttigi gibi; Holbein, dogadaki nesnelerin kendi tablolarindaki gibi
goriinmediklerini, cisimlerin kenarlarinin kendi ¢izdigi gibi kesin olmadigini, siisler,
miicevherler, sakallar gibi detaylarin az da olsa gozden kayboldugunu biliyordu. Fakat onun
resimlerini, eger dogrudan dogayla kiyaslayarak elestirselerdi, bunu hicbir zaman kabul
etmezdi. Onda sadece salt belliligin giizelligi vardi. Sanatla doga arasindaki ayrilig: da iste
bu noktada goriiyordu. Holbein'dan 6nce ve onun zamaninda, daha modern diisiinen
sanatcilar da yetismistir ancak bu, Holbein''n bir {islubun gelismesindeki katkisinin

bilyiikligiinii ve kalitesini degistirmez.1%

“Holbein’dan (6rnegin Diirer’in tersine) gilinliimiize hi¢bir biyografik, felsefi ya da
metafizik bir acgiklama birakmamasina ragmen, modellerinin higbir yaranma
sozkonusu olmadan islenmis sert, karanlik ve kacamaksiz yiizlerini incelerken
yanilsamadan kurtulmus bir veristin kisiligini ve estetik konumunu saptadigimiza

inaniyoruz.” 106

104 A g k., 161.
105 A g.k., 233, 236.
106 Bkz. (75), KRISTEVA, 150.
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5. REMBRANDT HARMENSZOON VAN RiJN (1606-1669)

5.1. Tarihsel Kosullar1 ve Yasami

Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, 17. ylizyilda Hollanda’da en biiylik portre ustasidir.
Leiden’de dogan Rembrandt, 1621°de Jacob van Swanenburg’un atdlyesine girdi. Ug yil
cirakligin ardindan Amsterdam’da biiyilik sohret sahibi Lastman’in atolyesi’ne gegerek 6 ay
kadar gecirdi. Leiden’e geri donerek ilk kendi portrelerini bu donemde gerceklestirdi. Ayna
karsisinda kendisini aramis; benzerlikten 6te drami, bedende kendini gosteren insan dramini,
bakigin anlamini1 ifade degisikliklerini aramustir. 1633’te Amsterdam’a yerlesen ressam
1634°te, 28 yasindayken burjuva bir ailenin kizi olan Saskia Van Uybenburgh’la evlendi.
Hayatinin en mutlu giinlerini bu déneminde geciren Rembrandt, portre ressami olarak hizla
iine kavustu ve siparigler aldi. Ayni zamanda Jodenbreestraat’taki evinin odalarini
bulunmaz sanat eserleriyle zenginlestirmis ve iist katini atdlyeye cevirmistir. 1945‘e
Saskia’nin 6liimii nedeniyle Rembrandt yillarca fir¢a eline almaz ve graviir teknigi ile galisir.
Rembrandt’in sanati bdylece kendisini gdstermeye baslar. Istirabin, merhametin, insanlik
trajedisinin erigilmez sanatgisi olur. Rembrandt’a gore portrede gergekgilik amag degildir.
Portre, gézlem ile his ve hayalden olusmus bir bigimdir. Bir yilizde goriinen alemin Gtelerinde,
duygunun goriinmeyen alemi vardir. Portrede, birebir tespiti istenilen bu realite zararina o

goriinmeyen alemi gostermek ve telkin etmek gerekir.”

Saskia’nin Oliimiinden on dort yil sonra alacaklilar evini satip, koleksiyonunu acik
artirmaya ¢ikardilar. Beraber yasadigi Hendrikje ve Saskia’dan oglu Titus’un yardimiyla bu
felaketten kurtuldu ve sanat ticareti yapan sirketler i¢in calismaya bagladi. Son yapitlarini da
bu dénemde ¢ikardi. Titus ve Hendrijke’nin 6liimilyle esasinda yakin iki dostunu yitirmistir.
Kendisi de 1669’da o6ldigiinde resim malzemeleri ve birkag giysisi disinda bir sey

brrakmamustir.

Rembrandt, gézlemlerini Leonardo veya Diirer gibi not etmemistir. Sozleri kugaktan
kusaga aktarilan Michelangelo gibi hayranlik uyandiran bir deha da olmamistir. Rubens gibi
zamaninin en inlii diplomatlariyla da yazismamistir ancak Rembrandt’1 biiyiik ustalardan

daha yakindan tanidigimizi hissederiz. Bunun nedeni sanat¢inin yasamini bir dizi kendi

107 Bkz. (35), YETKIN, 63,64.
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portresiyle inanilmaz bir sekilde belgelemis olmasidir. Gengliginden, basarilarindan,
mutlulugundan, iflasin {iziintisi ile geg¢irdigi yashlik yillarina kadar uzanan bu portreler,

benzersiz bir otobiyografi olustururlar.%®

17. yiizyilda Hollanda Altingag (Golden Age) olarak tanimlanir. Bu donem; tarihi,
ekonomik gelismeler ve din ve felsefe sanat agisindan oldukga gorkemlidir. Hollanda
burjuvasinin portreye ilgisinin artmasiyla ressamlara verilen siparigler de artmustir.
Rembrandt, Tevrat’tan ele aldigi konularin yami sira portreye agirlik vermistir.
Cagdaslarmin aksine aldigi Tevrat ya da Incil konusunu, kiyafetlerden mekana kadar o

konunun gectigi tarihsel ortamda iglemistir. Sanatginin esas verimi 1640’lar ve 1650’lerdir.

5.2. Resim Anlayisi

1580’lerde baslayan Barok dénem iki sekilde ele alinabilir. Bunlardan birincisi; 1s181
evrensel olarak kullanma bi¢imidir. Rubens’in tablolarinda oldugu gibi 11k tablonun her
yerini neredeyse esit olarak aydinlatmaktadir. ikincisi ise Caravaggio’nun kullandig1 belli
bir agidan gelen 1518a dayanir. Rembrandt’in dnciilerinden olan Caravaggio resimlerinde ¢cok
keskin ve sert bir spot 151k kullanirken, Rembrandt 15181 mum 15181 gibi yumusak kullanmisgtir.
Sanatgiy1 ¢cagdaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik 15181 kullanim seklidir. Portrelerinde 15181

dramatik bir bi¢imde kullanarak psikolojik atmosferi yansitmistir.

Server Tanilli Rembrandt’in barok sanattaki yerini Yiizyillarin Gergegi ve Mirast adl

kitabinda su sozlerle belirtmistir.

“Rembrandt italyan ve Ispanyollar’dan daha barok bir sanatgidir. Hatta Rubens’ten
de fazla baroktur. Giineyin baroklari, diiz ¢izgileri hareketlerle kirarlar. Diizlemleri
ve kitleleri harekete gegirir, melekleri ve kumaslar1 bir biiyiik riizgar esmisgesine
ugustururlar. Rembrandt, 1518in ve golgenin ¢ok kutuplu dagilisina bagvurarak,
hareketi, yapinin kisa araliklar1 i¢ine sokar. Tintoretto, Greco, ¢izgileri kirarken,
genis aralikli ¢izgileri oldugu gibi birakirlar. Rembrandt, c¢izgiyi titreyislerle
pargalara ayirir. Giineylilerde, birbirini ¢abucak izleyen yiginla niyet vardir.

Rembrandt her an, birbirine zit niyetleri bir arada bulundurur; 15181 glgeye igirtir ve

108 Bkz. (42), GOMBRICH, 420.
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151k, golgenin i¢inde, dagilmadan titreyip durarak, dylece boslukta kalir. Rembrandt,

barokun niteliklerini son ¢izgisine vardirir.”1%

5.3. Rembrandt’in Portreleri

Rembrandt resimlerinde dinsel konularin yani sira diger Hollanda sanatgilar1 gibi portre
tiirlinii esas almustir. 17. Yiizyilda, demokratik ve protestan bir {ilke olan Hollanda’da portre
yapmak son derece karli bir isti. Hollandali burjuva, poz verdigi ressamdan ikna edici bir
benzerlik bekliyordu. Bu yilizden bu resimlerde kisilerin c¢evresine konulan giiller, cep
saatleri, diinya haritalar1 gibi nesnelerle giizellestirme ¢abasi1 giidiiliiyordu. Ayn1 zamanda bu
objeler kisilerin mesleklerini yansitmak amaciyla kullaniliyordu. Calvinci bir ahlak
anlayisindan dolay1 bu tiire 6zgii bir kural olarak portre tiiriine 6zgii toplumsal bir etik
egemendi. Sanat¢i, miisterisinin 6zel yasaminin esiginde durarak onun ruhsal durumunu
yansitmaktan kag¢inmaliydi. Rembrandt ise modelinin ozelliklerini daha derinlemesine
belirtme, dis gorintiiniin Otesinde onun i¢ diinyasini ve manevi yagamini yansitma
gereksinimi duydu ve giderek tasvirin kisisel incelemeler aldi. Boylece 6znel ve nesnel
Ogeler birbirinden ayrilamaz hale geldi. Rembrandt, en ¢ok i¢ce doniik modellere karsi ilgi
duyuyordu. Bu durum onun neden yaslt kisileri, vaizleri ve Yahudi insanlar1 model olarak
sectigini acgiklamaktadir; ¢linkii bu kisiler Pascal’in “Biitiin sayginligimiz diigiinceden
ibarettir” savi istiine diisiinliyor gibidir. Rembrandt’in insan anlayis1t kendi degerlerini ve
kendi 6z kaynaklarinin tam olarak bilincindeydi. Modelleri, kendilerini ileri siirmekten ve
dogrulamaktan ¢ok, baskalarin1 anlamaya, diis ve diisiincelere dalmaya, yasami
benimsemeye yonelik igte var olan yatkinliga taniklik ederler. Bu niteliklerin tiimiine
portrelerinde rastlariz. Kendi portreleri disinda aile iiyelerinin, arkadaslarinin resmini yapan
Rembrandt’in bu portreleri ¢ekici bir sempati ve igtenlik yiliklidir. “Johannes
Wytenbogaert’in portresi’nde oldugu gibi model ile sanatc1 arasindaki kisisel iligkilerde,
portrenin ya bir dostluk jesti ya da bir minnettarlk kaniti olarak yapildig1 hissini

uyandirirlar.1?

Teolog ve Hollanda Protestanlarinin lideri olan Johannes Wtenbogaert’in bu tam boy
portresi kilisenin liderleri tarafindan siparis edilen pek ¢ok portreden biridir.(Resim 5.49)

Rembrandt ayakta duran Wtenbogaert’i lizerinde agik bir el yazmasinin oldugu masanin

108 Server TANILLI, Yiizyillarin gergegi ve mirasi cilt I11, 287-288.

10Bkz. (21) Sophie Du Bussierre, Rembrandt Graviir Portreler, P sanat Kiiltiir Antika Dergisi, 40-42.
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yaninda betimlemistir. Sicak bir 151k sayfalara diismekte ve metni aydinlatmaktadir. En
giiclii 151k yash rahibin yiiz hatlarin1 belirginlestirmektedir. Isik, beyaz pilileri olan yakanin

etkisiyle, yiiziin karakterini vurgulamaktadir.'!

Rembrandt’in portreleri arasinda graviir portreleri genis bir yer tutar. Hollanda’da 17.
yiizyillda sanatcilar arasinda ofort (aside yedirme kazi resim) teknigi yayginlagmusti.
Rembrandt bu teknigi tiim yaraticiligiyla kullanarak; oforttan, sonsuz zenginliklerin
dogmasint sagladi. Meslek yagsaminda ofort teknigini 1626’dan 1661-1662’ye kadar
yagliboya resim ve desen c¢aligmalarindan ayirmamistir. Her birinin Obiirlerine bagiml
olmasi g0yle dursun, her iicli de ancak 6zgiil gere¢ ve teknikler araciligiyla yapilabilecek
deneyler ve uygulamalar sayesinde karsilikli olarak zenginlestirmistir. Rembrandt’in graviir
alanindaki gelismesi, yagliboya resim ve desen alanindaki gelisimine paralel olarak
ilerler.(Resim 5.50, Resim 5.51.)

17. ylizyllda Amsterdam’da dogayla uyuma dair Arkadia mitinden kaynaklanan,
Ronesanstan beri kadinlar ¢igeklerle resmetmek modast vardi. Rembrandt bu moday1
Saskia’y1 model aldigi portrelerinde devam ettirmistir. Sanat¢i esinin portrelerini Roma
bahar tanrigasi Flora kiliginda yapmistir. Bu portreler hem tiyatral, hem de gosterislidir.
(Resim 5.52.)

Rembrandt’in portrelerinde siklikla kullandig1 diger bir tiir ise Hollanda’da yaygin
olarak yapilan Tronie’dir. Terim olarak 'tronie' agikga sanat tarihi literatiirinde tanmimli
degildir. Edebiyat ve arsiv kaynaklarinda tronie teriminin her zaman insanlarla iligkili
olmadig1 belirtilmistir. Tronieler bazen ¢icek meyve olarak da anilmaktadir. Daha yaygin
yiiz veya sima anlaminda kullanilmigtir. Tronie, yalmizca iki boyutlu degil, ayn1 zamanda

siva veya tastan yapilmig olabilir.11?

Tronie tlirlinde model anonim kisilerden olusur ve yakin plan yiiz ya da bas veya yarim
boy portre olarak betimlenirdi. Tronieler canlt modelden ve genellikle otoportreler ve yakin
cevreden kisilerin poz vermesiyle yapilirdi. Sanat piyasasinda satilmak ic¢in yapilan
tronie’lerde ayn1 zamanda deneysellik goriiliir. Sanatci, tronie’de 151k- gdlge, giilme aglama
gibi yiiz ifadelerini, duygularin1 gostermek i¢in ya da modelin statiisiinii, maddi durumunu

kaliplagmis pozlardaki goriintisiinii denemeyi amaglamaktadir. Rembrandt’in Tronie tiirii

11 Rosalind ARMISTON, Rembrandt: 500 Gorsel Esliginde Yasamu ve Eserleri, 150.
112 https://en.wikipedia.org/wiki/Tronie)
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olarak “Giilen Adam” (1629-30), “Tiiyli Bereli Adam” (1635 civari) ve 1634’°te yaptig1
otoportresi bazilaridir.**® (Resim 5.53.)

Rembrandt, karist Saskia 6lene kadar onun bir¢cok portresini yapmustir. Genellikle
model olarak ¢ok fazla resmettigi Saskia’nin kendisi olarak canlandirdigi temsilleri ise
birkag¢ tanedir. Bu portreler 1633’te yaptigi “Hasir Sapkali Saskia” ve 1636’da yaptigi
Saskia ve kendisinin graviir portreleridir. (Resim 5.54, Resim 5.55.) Her iki desen portrede
de kisilerin yasadig1 diinyaya dogrudan gonderme yapan bir resim degil, bu kisilerde
cisimlesen kisiliklerin 6nem tasidigi resimlerdir. Bu portrelerden bagka Saskia’nin portresi
olarak tanimlanan ¢ok sayida graviir ve desen vardir. Ancak bir portrenin modeli ile bir tiir
resminin modeli tarihsel, mitolojik ya da alegorik bir graviiriin modeli ayni statiide degildir.
Portresi yapilan kisi ¢cogu zaman hem siparisi veren hem de portrenin sahibidir. Resim bu

noktada yalnizca bir aragtir, amag ise kisiligin canlandirilmasidir.'4

Rembrandt Saskia ile birlikte oldugu “Taverna’daki Savurgan Ogul Benzetmesi”
tablosunu evliliginin ilk yilinda yapmustir. (Resim 5.56.) Ressam yiizii hem ifadeli kilmig
hem de genellestirmistir. Karisinin yiiz cizgilerini saflastirarak ondan model olarak
yararlanmis, o olmayan bir kisiligi resmetmistir. insan duygusalligi bir yana birakip bu
resme baktiginda resimdeki mutlulugun hem bigimsel hem de yasanmayan bir sey oldugunu
gorecektir. Rembrandt burada geleneksel yontemleri geleneksel amaglar icin kullanmugtir.
Ancak geleneksel rolleri yeni bir oyuncunun biceminden ote bir sey degildir. J. Berger,
biitiin olarak resim modelin -model Rembrandt’in kendisidir- toplumsal sinifini, zenginligini,
gosteren bir reklam oldugunu belirterek, bu tiir reklamlarin hepsi gibi bunun da igtenlikten
yoksun oldugunu ifade eder. Daha ge¢ donem portrelerinde ise Rembrandt, gelenegi
kendisinden yana ¢evirmistir. Yaslandiginda ise var olma sorununun sezilmesi - bir sorun
olarak varolus- bu yash adama gbre hem dstiinliikleri hem de eksiklikleri olan birisi-
yalmizca bu sorunu anlatmanin yollarini bulmustur. Ustelik bunu, 6zellikle bu sorunu

disarda birakmak amaciyla gelistirilmis bir gelenegin araglarini kullanarak basarmigtir.**®

Rembrant’in sevgiyi ve aski gosteren ¢ift resimleri digerlerinden ayrilir. Bu portrelere
doneminin geleneklerinin disinda yaklagmistir. Cagdaslarinin erkek ya da kadin figiirlerini
toplumsal yapiya uygun olarak resmetme zorunlulugunu dikkate almamistir. Onlarda

erkegin aktif kadinin fiziksel zay1flig1 arasindaki fark geleneksel ve toplumsal yapiya

113 Bkz. (111), ORMISTON, 72.
114Tzvetan TODOROV, Ya Sanat Ya Hayat, 51,54.
115Bkz. (57), BERGER, 111,112.
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uygundur. Genellikle soldan gelen 151k esler agisindan etken ve edilgenlik farkini ortaya
koyar. Rembrandt’in “Musevi Gelin” tablosundaki kadinin yahudi ya da gelin olup olmadig1
bilinmiyor.(Resim 5.57.) Belki de bu kisiler Rembrandt’in Amsterdam’daki evine yakin olan
Musevi mahallesindeki kisilerden birileri olabilir. Eser bu adini sadece gecen yiizyilda
almistir. Ciftin ellerinin durumunun nisanlilig1 m1 ya da evliligi mi simgelediginin bir 6nemi
yoktur. Kadinin hareketlerinden tasan giiven duygusu ve erkegin neredeyse utangaclik

duygusu koruyuculugu karsilikli fedakarligin etkileyici bir goriintiistinii yansitmaktadir. 16

5.4. Otoportreleri

Hollandali sanat akademisyeni Seymour Slive’nin yorumuna gére Rembrandt’in 44
yila yayilan otoportreleri sanki onun uzun kariyerinin fotograf karelerinden olusan bir
giinliigiidiir. Geng sanatgilar daha ¢ok yiiz ifadelerinin ve 1s18in yiizde nereye diismesi
gerektiginin egzersizini yapmak icin kendi portrelerini c¢aligirlardi. Profesyonel sanatgilar
cogunlukla benzerligi nasil yakaladigini igverenlere sunmak amaciyla otoportreler yaparlardi.
Rembrandt da bu nedenlerle otoportrelerini yapmistir. Bazi desen portrelerinde kendi yiiz
ifadesinden yararlanarak bagka karakterler c¢ikarirken, otoportrelerinde kendi kigiliginin

Oziinti yansitmigtir. 1t/

Rembrandt’in kendi portreleri, sanat¢inin yasamina ait ve kendini-benini tanimaya
yonelik ¢oziimlemeleri igerir. Bazi otoportrelerinde anlik duygu durumunu yakalamaya
calismistir. Yiiziine, gozlerinin igine bakip onu, kendisini gordigii gibi gozlemleyebiliriz.
Sanatci, kimi zaman dénemin sosyal yapisina gondermeler yapan kurgularla dikkat ¢ekicidir.
1630’da kilik degistirerek yaptigi “Dilenci Olarak Kendi Portresi” toplumsal sinif elestirisi
olarak algilanabilir.!'8(Resim 5.58.)

Rembrandt bicimsel olarak otoportrelerine yaklasiminda, siparis ¢evresindeki kisilerin
portrelerine yaklasiminda olmayan, acimasiz bir tavirla yaklastigi s6ylenebilir. Sanat¢inin
yasami hakkinda bir fikir sahibi olmasak bile otoportrelerindeki samimi yani1 yasaminin

izlerinin yiiziine nasil yansidigini gostermektedir.

16 Bkz. (7), OZBALCL, 67.
117 Bkz. (111), ORMISTON, 48.

118Bkz, (26), UYSAL, 112.
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Resimlerinin {igte ikisini portreleri olusturan Rembrandt’in olaganiistii otoportreleri
olgusunun bir esine daha yalnizca 17. yiizyilda degil, biitiin bir sanat tarihinde de rastlanmaz.
Sanate1 en az elli yedi kez kendi yagliboya resmini, yirmi sekiz kez graviiriinii yapmis, on
kez de kendini konu alan desen ¢izmistir. Sanat¢inin yasaminin her déneminde yiiziiniin
goriintiistiniin varligini korumus gibidir. Rembrandt’in kendini gézleme yetenegine gelince,
C. Wright, degismez yerlesik diisiincelere aykir1 olarak bu yetenegin, ustanin biitiin yagami
boyunca ona 6zgl bir ayricalik olarak varligin1 korudugunu, insanin igebakis giiciiniin degil
de sanatginin {islubunun degistigini belirtmistir.!*® Yirmi yasindaki Rembrandt ile altmis
yagindaki Rembrandt, kendisine ayni saflik ve ciddilik, ayn1 sorgulama ve endise karigimi
bir duyguyla bakmigstir. Rembrandt’in her zaman kendisine kullanilabilecek model olmasi
onun kendi portresini yapmaktaki israrin1 tek bagina agiklayamaz burada benlik¢i bir
davranis goérmek ise, sanatcinin gen¢ yasindan beri kendini gdzlemlerken benimsedigi
nesnel tutum ve keskin kavrayis bigcimiyle bagdasmaz. G. Petrov, Rembrandt’in otoportre

tutkusunun nedenini su sozlerle ifade etmistir.

“Rembrandt iginden gelen 6niine gecilemez bir tepki veya bilinmeyen bir

diisiincenin zorlamasi ile kendi portresini yapmaya yonelmisgtir.””*2°

Bu portrelerde, Montaigne’in kendisini kitabinin konusu yapmasi gibi bakislar
evrensel bir anlam kazanmistir. Clinkii Montaigne’e gore her insanda insanligin biitiin halleri
vardir. (Denemeler) Rembrandt igin de kendini tanimak, bagkasini anlamanin, onu son
derece biylilemis olan i¢ yasamin vazgecilmez anahtart olmus gibidir. Yagliboya
otoportreleri ressamin galisirken baktigi yansimig goriintlinlin ters yiiz olmadan dolayi bir
gerceksizlik 6gesi igerir. Buna karsilik aynanin aynasi sayilan graviir olarak yapilmig bir

otoportrenin baskisi, sanatgiy1, bagkalarina sundugu yiize yeniden kavusturur.?!

Onun kendini yansitan her portresi olgun bir i¢ dolgunluguna ve yetkinligine sahiptir.
Ayrica bu portreler, bizi onun ruhsal durumuna yakinlastirir. Kendine 6zgii yazisi ile o,
kendine ait birgok Ozelligi samimi bir dille biitiin ayrintilarina kadar anlatir. Ancak bu

anlatimi bir hikayeci olarak degil, resimde kendi buldugu yiiksek plastik degerlerle, resim

119 Bkz. (21) Sophie Du Bussierre, Rembrandt Graviir Portreler, P sanat Kiiltiir Antika Dergisi, 38.
120Bkz, (52), PETROV, 232.
121 Bkz. (119) P- Dergisi, 32-36-38.
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diliyle anlatir.’?? Yiiziiniin nasil goriindigiiyle ilgilenmekten ¢ok aynada kesin bir igtenlikle
kendini gozlemlemistir. Bu ictenlik bize onun giizelligini sorgulamamiza gerek olmadigini
gostermektedir. Onun yiizii ger¢ek bir ylizdiir. Bu yiizde ne bir gosteris ne de bir kendini
begenmislik vardir. Bu ylizde, insan yliziiniin gizleri iizerine her an yeni bir sey 6grenmeye
hazir olarak, kendi yiiz ¢izgilerini detayli bicimde inceleyen bir ressamin bakislar1 vardir

yalnizca.*?®

1640 yilinda yaptig1 bu portresinde geng sayilabilecegi halde olgun bir goriiniime
sahiptir. Bu portreyi yaptig1 yillarda maddi olarak en iyi oldugu zamanlardir. Otoportresinde
acik bir sekilde Titian’in “Gen¢ Adamin Portresi “nden etkiler vardir. (Resim 5.59.)
Rembrandt bu tabloda ¢agdas bir giyim bi¢imi yerine, 16. yiizyil baslarindaki giyim bigimi

icinde goriinmektedir.?

Rembrandt’in 1650’lerden sonra yaptigi otoportrelerinde, 6nce oglu Titus’un Sliimii
ve Saskia’dan sonra hayat arkadasi olan Hendrickje Stoffels’in 6liimiiniin de verdigi etkinin
ruh haline yansimasini gorebiliriz. Isiklandirma olarak ayni sistemi kullanmasina ragmen,
gencligindeki iimit dolu bakislar1 bu portrelerinde artik gérememekteyiz. Hayli yasli ve
hayli endiseli bir yiiz ifadesiyle bize bakmaktadir. Bu portrelerinde boyanin hamursu ve kati
olarak siiriilmiis olmasi, resmin hem bi¢imsel dokusuna hem de ressamin ruh halinin

tasvirinde birincil 6neme sahiptir.

Rembrandt, 1669 yilina kadar ailesinin ve kendisinin kigisel portrelerini de yapmaya
devam etti. Rembrandt’in son otoportrelerinden biri olan “iki Cemberli Otoportre”sinde
ressam, izleyiciye dogrudan ve karamsar bir sekilde bakmaktadir. (Resim 5.60.) Elinde
resim ara¢ gereclerini tutmaktadir. Basinda resim yaparken giydigi kep ve lizerinde is
elbisesi vardir. Kepin {izerine kullandigi 151tk ile ona bakan gozii basina dogru
yonlendirmektedir. Bu portrede sanat¢i bas ve omuz kismini 1s1kli olarak ele alirken alt
kisimlar1 golgede birakmustir. Hizh firga darbeleri ile yaptig1 eli ve paleti ikinci derecede
151kl olarak gosterilmistir. Sanat tarihinin en 6nemli portrelerinden biri olan bu portrede 151k,
acik-koyu ve renkle derinligin elde edildigini gorebiliriz. Arka planda bulunan iki cemberle
ilgili ¢esitli yorumlar vardir; o donemde bir ressamin becerisi, atélye duvarina bir hareketle
daire ¢izmesinden anlagilmasi ihtimali, diger yandan bigimsel olarak arka plandaki bosluga

daire formunda ¢izgi hareketi ile resimde denge saglamay1 amaglamis olabilir.

122 Bkz. (7) OZBALCI, 72.73.
123Bkz. (42), GOMBRICH, 331.
124 David SPENCE, Rembrandt, Bir Portre Ressanm Ressaminin Yasamu, 18.
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Son donemlerinde yaptigi 1668-9 tarihli otoportresinde Rembrandt’in olaganiistii
becerileri ve esprili karakteriyle bilinen Yunan ressam Zeuksis (M.O 5. yiizy1l) kiligina
girdigi diisiiniilmektedir. (Resim 5.61.) Rembrandt kendisini neseli bir sekilde giiliimserken
resmetmistir. Dortte ii¢ profilden aktarilan kompozisyonda is elbisesini giyen Rembrandt’in
bast izleyiciye bakmak i¢in hafifce egilmistir. Sanatginin bu portresi, yasamindaki
olumsuzluklarin ruh halini nasil etkilendiginin bir yansimasi olarak gosterilebilir. Bu
portrede; sanatcinin psikolojik durumunu, hem kullandig1 firca darbelerinin disavurumu
hem de gozlerindeki ve vyiiziindeki ifadeden anlasilmaktadir. Onceden resmin solunda
bulunan bir biist siitununa dayali oldugu tespit edilen sag elinde bir fir¢a tutmaktadir.'?®
Rembrandt, Figiirlerini siklikla kullandigi duvar, ya da nis bosluguna ustaca yerlestirirdi.
Doneminin portre algisina gore onemsiz kalabilecek bu detaylar, Rembrandt’in kendisini

bunlar1 ustalikla yapabilecek sorumlulukta gérmesinden kaynaklanir.

5.5. Grup portreleri

17. ylizyi1l Avrupa’sinda mutlak iktidarla en yakindan iligkilendirilen iki imge, boy
portreleri ve at iistiinde birey portreleridir. 16. yiizyilda da bu tiir portreler yapilmaktaydi
ancak grup portresi gelenegi 17. yiizyilda Hollanda’da yayginlik kazanmustir.

Hollanda sanatinda; grup portreleri, aile, evlilik uyumu gibi portrelere daha fazla
rastlanmaktadir. Ayrica Protestan devletinin askeri, bilimsel ve yardim kurumlarinin
calisanlarinin anisina yapilan resmi portreler de ¢ok popiilerdi. Askeri birlikler kendi
yonetimlerinin anisina resimler yaptiriyor, bu birliklerin her iiyesi de kendi portresinin
iicretini ddiiyordu. Iyi bir grup portresi her bireyin sadece ozelliklerini degil, grubun
dogasini, birbirleriyle olan iliskisini de yansitabilmeliydi. Bu grup portreleri toplandiklar
salonlara asilmak {izere yapiliyordu. Bu portrelerde bir¢ok saygin kentsoylu, belediye
meclisi iiyesi, meclis bagkan1 gibi tinvanlarini yansitacak bi¢imde ele alimyordu. Bu tiir
portrelerde genelde kisiler sirayla poz verirlerdi. Hals’in grup portreleri dénemin portre
algisini ¢agdaglarina oranla en iyi yansitan 6rneklerdir. Hals grup resimlerinden olan “Aziz
George Muhafiz Alay1 Subaylarinin Ziyafeti” adli tablosunda 12 kisi siralanmistir. Resmin
saginda t¢lii grup, solda besli bir grupla kompozisyonu olusturmus. (Resim 5.62.) Ortadaki

grupla diger kenardaki grubu birbirine baglayan elinde bayrak tutan adam ilging bir

125 Bkz. (111), ORMISTON, 221.

48



konumda sofraya ait olmayan bir hali vardir. Her sey tiim dogalligiyla sunulmustur.

Kisilerin tiimii resimde tam olarak goriinmektedirler.

17. yiizyilda Katolik kilisesinin yasakladigi bilimsel arastirmalar Hollanda‘da 6zgiir
birakilmasiyla Ronesans’ta yasak olan tip daha serbest hale gelmisti. Rembrandt’in 1632
yilinda siparis lizerine yaptigi “Anatomi Dersi” adli grup portresi de onu, 26 yasindayken
Hollanda’nin en segkin portrecisi yapmustir. (Resim 5.63.) Bu portrenin kurgulanisi
doneminin portreci beklentilerini yerine getirmeyecek sekilde verilmisti. Portrelerin tek tek
basarili bir bigimde yansitilma zorunlulugu resim biitiinliigiinii feda etmekle oluyordu.
Rembrandt ise “Anatomi Dersi” tablosunu “Gece Devriyesi” ve “Kumascilar Loncast”
tablolarinda oldugu gibi bu yiizeysel baglantiya karsi g¢ikarak yapti. Rembrandt’in grup
portrelerine farkli bakisi da bu noktada kendini gosterir. Poz veren grubun neden orada
bulundugu bellidir. Tablodaki detayli isleme tarzi sanatgmin biiyiikk ustaligim gosterir.
Kadavra yani kutlanmasi konu olan bilim, tablonun tiiriine ragmen (burada amag birkag
portreyi bir araya getirmektir), esas olayr olusturmaktadir. Bize kendisinin etrafinda
toplanan kisilerin mesleklerini ve onlarin aklindan gegenleri sdyleyecek olan sey
kadavradan bagka bir sey degildir. Boylece kadavra isiklandirilmistir. Resim, mimari
konusunda da fikir vermez. Bulunulan yer bir kiler mi yoksa bir kadavra pargalama odas1 m1

belli degildir.*?

Harfi harfine benzerlik istenen gercekligin aksine goriinmeyen alemi gostermeyi
amaglayan sanat¢i, ¢agdaslarinin diisiincelerine tam olarak zit olan Anatomi Dersi
tablosundaki yaklagimi “Gece Devriyesi’nde tamamiyla kuvvet bulmustur. (Resim 5.64.)
Hakikatte bir gece devriyesi degil, 6gle vakti fitilli tiifekleriyle, atis yarismasina gitmeye
hazirlanan bir milis takiminin samataci hareketleri vardir. Biri yiizbasi, digeri de tegmen
olan iki subayin komutasinda askerler harekete gecmeye hazirlaniyorlardir. Eserin yanlis
adlandirilmasi1 sahislarin esrarli bir aydin gdlgeye biriinmiis olmalarindan dolayidir.
Rembrandt bu gece sahnesini canlandirmayi isteseydi fener ya da mesaleler ekleyebilirdi.
Ancak sahne ogleden sonra ge¢mektedir.’?” Bir diger neden ise resmin vernikle
koyulastirilmas1 ve sonugta bunun bir gece sahnesi oldugu yanlig hitkmiidiir. Vernigin
temizlenmesiyle resmin aslinda giindiizii betimledigi anlagilmustir.’?® Bu tabloda figiirleri
tek bir konsantre eylemde birlestirerek biitiinliik saglamistir. Bu eylem 1s1k- gdlge giiciiyle

tiyatral bir bigimde canlandirilmistir. Sadece portreleri degil, 151k ve golgeyle eylemi
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dramatize ederek yansitmistir. Belli bir amag i¢in toplanan bu kisiler dramatize edilmislerdir.
Tablo, duragan degil hareketlidir.'?® Rembrandt, Hals gibi bu tiir resimlerde insanlar1 bir
ziyafet masasi baginda poz verir sekilde, barok ressamlarin hareket anlayisi icinde tespit
edebilirdi. Ancak duragan bir sonuca ulasmak yerine Rembrandt “Anatomi Dersi” tablosunu
bir ders baglami i¢inde portreler olarak sunmustur. “Gece Devriyesi” tablosunda da kisileri
bu sekilde sunmamis, onlari rahatsiz eden bir karinca yuvasi gibi kaynasirken gostermeyi
tercih etmistir.?3 Kisiler arasinda ayrim g6zetmeksizin portreleri esit derecede gosterme
egilimi kuralini yikarak, biitiin kisileri tek bir hareket ve tek bir 15181 hakimiyeti altinda
resmetmistir. Bu resim yeni tislubun tipik drneklerinden biridir. Bu tabloda tek tek kisilerin,
hatta gruplarin neredeyse taninamayacak kadar belirsizlesmesi, ancak birkag kavranabilen
figiiriin de belli olarak biiyiik bir enerjiyle goriintiiye hakim olduklari goriiliir. Rembrandt
konuya bir animasyon canlandirma getirmistir. Bu resimde atmosfer vardir ve duragan
degildir. Poz veren kisiler arasinda konugsmanin sicakligi bile hissedilmektedir. Bu resmin
diger bir 6nemli yan1 da resimde konuyla ilgisi olmayan insanlar vardir. En arkadaki bu
onemsiz figiirleri 1g1kl1 tutarak ondeki siliieti ortaya ¢ikarmistir. Boylece derin bir mekan
algis1 yaratmugtir. Tablodaki kisilerin belirsizlesmesi, portre sahiplerinin taninamamasi,
portrelerin nemsenmedigini diislindiirerek, resmin elestirilmesine yol agmistir. Ayni
kompozisyona bakis, daha az sayida kisinin yer aldigi, Regent'ler, Lonca ya da hayir
derneklerinin ileri gelenleri gibi gruplarin tablolarinda da vardir.'* Bu resimden sonra
esinin ve c¢ocuklarinin 6liimii iizerine haciz gibi sorunlar ortaya ¢ikmigtir.  Ddnemin
modasina gore ¢alisan 6grencileri bile ondan daha ¢ok ilgi gérmektedir. Rembrandt’in
tablolarinda yerlestirme, agik-koyu ayarlama gibi resimsel maharet kimsenin aramadigi

ozellikler olmustur.

“Bir bakima sanat¢1 getirdigi radikal ¢6ziim sayesinde asker grubu portrelerinin ilk
baglardaki amaci biiyiik bir grup portre resmi yapmaktan ibaret olmaktan kurtarmistir.
Bunu essiz bir dramatik karakter resmi yapma amacina doniistiirmiistiir. Bu amagla

yapilan resimde tarihi bir deger tasiyan eser olma ozelligi gosterir.”*3?

298Kz, (7), OZBALCL, 58.
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Amsterdam Kumascilar Loncasi’nin kumas denetgileri, Rembrandt’tan resmi bir grup
portresi talep etmislerdir. “Kumascilar Loncast” grup portresinde, bir masa etrafinda dort
farkli dini inangtan olan, dost¢a sohbet eden, bes denetci ile bunlardan birinin kahyasi
bulunmaktadir. (Resim 5.65.) Numune katologu iki adamin 6niinde durmaktadir. Figiirlerin
masa etrafinda toplanmis olmas1 eserin sanatsal {istiinliiglinii hafife almamiz1 gerektirmez.
Birey olarak modellerin karakterize edilmesindeki derinlik bakimindan Rembrandt’tan daha
onde gelen bir usta yoktur. Alt1 adami bir grup icinde birlestirme zorluguna ragmen sanatci
miikemmel bir ¢6ziim bulmustur. Bu kisileri, son donemlerinde yaptigi portrelerinde oldugu
gibi i¢e doniik bir diinyay1 yansitan portreleri gibi yapmamusti. Grup portreciligi ancak grup
iiyeleri arasinda iletisim saglandiginda anlamlidir. Bu kigileri tek tek bireysel olarak
cizemezdi. Bu sekilde olsaydi grup ruhunu yansitamazdi. Bu resimde sanat¢r manevi ve
resimsel bagi kurarken grup portresinin anlamini yeni bir seviyeye tasimistir. Bu eser

Hollanda grup portreciliginin dorugu olmustur.*3

5.6. Portrelerindeki Bicimsel Ozellikler

Rembrandt'm genglik dénemi portreleri, olgunluk zamanindakilere gore (birbirine
oranla) daha ¢izgisel ve plastik bir iisluptadir. Giiclii desen ve agik-koyu dengesinin iizerine
15181 ustalikla kullanan sanatci; goriilebilenin tam ve miikemmel bir tasvirini verebilmistir.

Portrelerinde 15181n etkisiyle kitleleri goriir ve dikkati kontur ¢izgilerinden ayirmay1 basarir.

Rembrandt, portrelerinde nesneleri oldugu gibi tasvir etmektense, sadece nesneyi
goziin algiladigr bigimde yansitmustir. Portrelerindeki bigimsel degisim otoportreleri ve
doneminin portre anlayisiyla yaptigi portreleri arasinda net olarak goriilebilir. Sanatginin
kendi portrelerine yaklagimi boya dokusundan, hissiyati izleyiciye ge¢irme konusuna kadar
ayr1 bir yerdedir. Otoportrelerindeki incelemeci tavri, kendisinden sonra gelen birgok ressam

i¢in gelenek olusturmustur.

Rembrandt’in genglik donemlerindeki portreye yaklagimi, etkilendikleri ressamlarin
da etkisiyle ¢cagina gore farkliydi. Ancak Wolfflin’in belirttigi gibi ‘Madde’ higbir zaman,
Rembrandt'm ge¢ donem resimlerinde bir ihtiyarin sakalint genis firca siiriisleriyle
gosterisindeki kadar miikemmel tasvir edilmis degildir; ama Diirer'le Holbein'in erismeye o

kadar gabaladiklari, elle tutulacak gibi benzerlikten onda eser yoktur. Graviir sanatinda da,

133 A g.k., 60-61.
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killarin tek tek cizilmesi egilimine ragmen Rembrandt, dmriiniin sonlarina dogru yaptigi
graviirlerde dahil elle tutulabilir gerceklikle benzerligi bir tarafa birakmis ve sadece genel
goriiniise dayanmakla yetinmistir.** Ayrica portrelerinde elemanlar1 ozellikle karsitlariyla
gorme egilimi vardir. Bu durum renk uyumunda da goriilebilir. Renklerinde de tam zitlik,
tam yon karsithiklariin zithg gibidir. Portrelerinde bu karsitliklar1 koyarak izleyicinin

gdzlinli gostermek istedigi yere yonlendirir.

Bazi portrelerinde kendisinden 6nceki ressamlarda oldugu gibi cepheden bakis goriiliir.
Rembrandt bu etkiyi bilerek zaman zaman bozmustur. Ozellikle genclik ddénemlerinde
modern olmasi amaciyla zorlama duruslar tercih etmistir. Ornegin, “Pastoral Kostiimlii
Saskia”da oldugu gibi.’*® Ote yandan, Rembrandt, figiirlerin etrafinda biraktigi boslukla

insanlar1 daha canli bir halde tasvir edebiliyordu.

Rembrandt portre kompozisyonlarinda resmin yapisinin temellerinden olan yatay ve
diisey sistemi tamamiyla birakilmis olmasa da isteyerek belirsiz bir hale getirilmistir.
Rembrandtin daha ge¢ dénem portrelerinde ise Italyan klasikleriyle yakinligi, onun

yapitlarina anitsal bir genislik, bir sayginlik kazandirmistir.**

Rembrandt’in 1giklandirma sistemi, portrelerine birinci dereceden 6zgiinliik getiren
elamandir. Golgesel imkénlart ¢ok iyi kullandigindan sanki portrenin her kosesi
hareketlenmis gibi goriiniirler. Portrelerinde sekiller hareketlidir ve isiklar ve gdlgeler
bagimsizlasarak, kullanildigi alana gore degisiklik gosterirler. Kullandigi 151k genelde tek
kaynaktan gelmektedir. Rembrandt’ta Caravaggio ve Tiziano gibi sert bir 151k golge zithg
yoktur. Yiizleri aydinlatirken, iist yanini sayisiz derecede degisen yar1 aydinlik tonlar iginde
eritmede en biiylik ustadir.'® Kimi zamanda 151k kaynagi dogrudan resmin igine
konulmustur. Isik kaynagi resmin igine dahil edildiginde kompozisyonda isik alan ve

almayan yerleri hesabetmek daha da zorlasir.

Sanat¢inin genglik donemine ait “Zengin Adamin Meseli” adli tablosu bu anlamda
olagantistii bir drnektir. (Resim 5.66.) Isik kaynagi resmin neredeyse ortasinda ve modelin
elinin arkasinda bulunmaktadir. Rembrandt, tabloda 1s18in dogrudan gosterilmemesi ve
cevre diizeni hesaplamalartyla bu konudaki ustaligini gostermistir. Ustaligini kimi zamanda

15181 resminde bir siliiet etkisi yaratacak sekilde kullanmastyla gostermistir. Koyu renkli
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fonun Oniinde ele aldig1 baz1 portrelerinde, 151k kaynaginin nereden geldigi belli degildir.
Sekil tamamiyla aydinlikta olsa bile nesneye ii¢ boyutlu goriiniisii veren 151k ve golgeler

kendilerine 6zgii mekanin i¢inde hayatla baglant1 kurarlar.

Rembrandt’in tronie otoportresinde ise kullandig1 1s181n sol iistten dar bir agiyla geldigi
bellidir. (Bkz.Resim 5.53.) Yakadaki beyaz sadece bir parilti olarak géze ¢arpar. Portrenin
en acik tonu olarak kullanilan beyaz ylizii daha etkili hale getirmistir. Boylece gdziimiiz
portreyi bir biitiin olarak algilamaktadir. Tek tek nesnelerin gdziikmesinin nemi yoktur.
Bunlar tiim goriintiiniin igerisinde erir ve biitiin ¢izgilerin titresimi kitle olarak goriiniir.Firga
vuruslarinda da durum aynidir. Yiiz kisminda kiiglik ve sik firca darbeleri kullanirken, giysi
kisimlarinda daha biiyiik ve genis firca darbeleri kullanmigtir. Firga darbelerinin kaynasip
birlesmesiyle gboz portreyi bir biitiin olarak algilar. 16. yiizyil ressamlarinin renkleri
yumusatarak yaptiklari modlenin yerini, fir¢a izleriyle modle almistir. Ayrica Rembrandt’a
ozgl uslup ozelligi olan ve birgok portresinde kullandigi boyayr resim yiizeyi boyunca
kazima teknigi, bu portrede sacin belirli kisimlarina uygulamistir. Bu yontemi bazi sakalli
portrelerinde kil dokusunu vermek icin kullanmustir.’® Ozellikle graviir portrelerinde
kullandig1 karmakarisik, kesik kesik cizgilerini géz bir biitiin olarak algilar. 1636’da yaptig1
graviir otoportresinde yogun tarama kullanimiyla ylizii daha goriiniir hale getirerek,

izleyicinin goziinii yiiziin tamaminda gezdirmektedir. (Bkz.Resim 5.55.)

Rembrandst i¢in 15181 kullanirken zitliklarin yani sira yiizeylerin nitelikleri de 6nemlidir.
Bazen karanlik alanlari da detayli islerdi ancak 1s1ikli alanlarda yiiziin veya bir kumagin
dokusu, yumusakligi, katilig1 gibi unsurlar1 belirtirdi. Ornegin; Tronie otoportresinde oldugu
gibi omuzundaki pelerinin dokusu, askeri zirthinin yakasi ve gozlerin canli goriinmesi

Chiaroscuro tekniginin ustaca kullanildigini1 gosterir.

Rembrandt’in portrelerindeki renk kullanimi; hareketli firga vuruslarinin etkisiyle
rengin icinde baska renkler oldugu algisina yol acar. Oncesindeki sanatgilar icin kural olan
ana renklerin degismez ilkesine uymamistir. Renklerinde genellikle koyu kahverengi,
kizillar ve sarilar kullanarak sicak tonlari monokrom bir sekilde uygulamistir. Cagdaglarinda
olmasina ragmen resimlerinde genellikle mavi tonlarmma ¢ok fazla rastlayamayiz. Bu
durumun nedeni olarak 17. yiizyilda mavinin pahali bir miicevher olan Lapis Lazuri

tagindan yapilmis olmasi olabilir.

138 Bkz. (111), ORMISTON, 102.
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Wolfflin Rembrandt’in renk kullanimini Hendrickje Stoffel'in portresinde su sozlerle

ifade etmistir.

“Rembrandt golgelerinde cismin renginden bambaska bir renge atladi. Bu yeni renk
ister bash basina bir renk olsun, ister sadece bir karisim iginde yer alsin, bu yalniz
bir derecelilik meselesidir. Rembrandt eger kirmizi bir manto resmederse, —Ornegin
Berlin'deki Hendrickje Stoffel'in mantosu— en 6nemli olan artik mantonun tabii
renginin kirmizisi degil, rengin seyircinin gozii Oniinde nasil adeta degisip
durdugudur: Golgelerde keskin yesil ve mavi tonlar vardir ve ancak yer yer salt
kirmizi 1g18a ¢ikar. Vurgu artik nesnelerin gergekliklerinde degil, onlarin oluslar1 ve
bagkalasmalarindadir. Boylece renk yeni bir hayat kazanmisti; her tiirli
tanimlamalardan kurtulmustu; her noktada ve her anda baska bir renge

donmekteydi.”**° (Resim5.67.)

Rembrandt portrelerinde 151k ve rengi kullanitken bir yoniin agir basmasini
amaclamaktadir. Onun renk ve 1s1ik dagilimi kendi iglerinde bir gerilim yaratir ve 15181,
sadece gostermek istedigi yere disiiriir. Portrelerinde eller karanlik olmasa bile, eger
gostermek istemiyorsa daha karanlik yapabilir.'4? Sanat¢inin ¢agdaslarina gére renk
kullanimindaki 6zgiinliiglinii en iyi anlayabilecegimiz resimlerinden biri olan “Derisi
Yiiziilmiis Okiiz” tablosudur. (Resim 5.68.) 1655 tarihli dSneminin modas1 olan tiir resmine
de 6rnek sayilacak bu resimde sanat¢inin ete yaklasimi bir portrenin degerlendirmesi gibidir.
Rembrandt bu tabloda eti soyut bir bigcimde islemistir. Et aymi oranda kanli canli
goziikmektedir. Isik kullanimin da etkisiyle birlikte resme yakindan bakan, boyanin kalinlig:
ve kisa firga darbeleriyle olusan katmanlar1 goriince hayret ic¢inde kalir. Uzaktan
bakildigindaysa resim, son derece gercekcidir ve kullanilan hamursu boya dokusu
algilanmaz.*! Renkler yakindan bakildiginda sadece belli bir sar1 kirmiz1 bir boya kadraji
icindeyken, gercek ete doniismesi i¢in uzaktan bakmak gerekecektir. 17. yiizyilda bu
sistemin kokeni, Tiziano’ya kadar uzanmaktadir. Tiziano kullandigi kalin boya, 151k ve

bicimdeki genellestirme tarziyla Rembrandt’in dnciisii sayilabilir.
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Rembrandt’in renk kullanimi, bircok sanat tarih¢i tarafindan da incelenmeye deger
goriilmiis bir Ozelliktir. Sanat¢inin renk kullanma bi¢imi 18. ve 19. yiizyil ressamlari
iizerinde etkili olmustur. Ozellikle Modern Empresyonizm sanatcilari {izerinde etkisi

biiytiktiir. Bu sanatgilarin baginda Van Gogh, Manet ve Cezanne gelir.

Rembrandt’in grup portrelerinde kisilerin varligt tamamiyla resmin geri kalan
motiflerine baghdir. Arka plan aydinlik veya karanlik olsa bile tek tek portreler arka
mekanmn hareketine baglidir. Ornegin bir portrenin goriintiisii ancak, resmin ona
ekledikleriyle tamamlanmis olur. Birgok kisili tablolar i¢in en basta Hollanda grup portreleri
bize ¢ok Ogretici gelisme serileri verirler.!*? 1661-62°de tarihli “Kumasgilar Loncasi”
tablosunda biitiin kisiler esit rollerdedir ve 151k suni olarak yogunlagtirilmis degildir, tersine,
151k ve golge biitiin ylizeye serbestce dagilmistir. Burada eski sanata bir donils olmustur

diyemeyiz. Wolfflin’in de belirttigi gibi;

“Birlik, burada tiimiin, hareket bagintisinda bulunmaktadir. Bes biiyiik figiiriin
dizilisi, dogal bir jestin zorunluluguyla olusmaktadir. Modellerin duruslar1 bagka
tiirlii verilemezdi. Kisilerin her biri kendi basina davraniyor gibidir ve ii¢ figiir
resimde bagska bir noktaya odaklanmiglardir. Ancak biitiinliik agisindan bakildiginda;
tiimle olan iliski, tek tek davraniglara anlam ve estetik katki saglamaktadir.
Kompozisyonun birligini meydana getiren sey kisilerin yani sira ayni derecede 151k
ve rengin etkisidir. Masa ortiisii halinin iistiindeki keskin 11k en biiyiik roli
oynamaktadir. Boylece Barogun, bir tablodaki biitiin kisilerin, meydana getirdikleri

birlik ancak renk, 151k ve bigimin biitiin olarak algilanmasi kuralin1 goriiriiz.” 143
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6. LUCIAN FREUD (1922-2011)

6.1. Tarihsel Kosullar1 ve Yasami

Psikanalist Sigmund Freud’un torunu olan Berlin dogumlu Ingiliz ressam Lucian
Freud ve ailesi, 1933’te Nazi baskisindan dolay: Ingiltere’ye gd¢ etmis ve sanat¢i burada
formel figlir egitimi sunan kurumlarda egitim almistir. Figiir ve portre konusundaki

ustaligiyla sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir yer edinmistir.

Freud 20. ylizyilin en giiclii, cagdas figiiratif ressamlarindan biridir. Cagdas sanatin
donem itibariyle soyuta kaydigr 1950 sonrasi, figiiratif resim ve portreye sadik kalan
sanat¢ilardan biri olan Freud ‘Britanya sanatinin devi’ olarak nitelendirilir’. Freud, 88
yasinda hayatim1 kaybetmistir. 1930’lardan bugiline kadar gelen sanat yasaminda

Acquevella’nin dedigine gore 6ldiigl giine kadar resim yapmayi siirdiirmiistiir.

Asil olarak adin1 1974’te Ingiltere’de bulunan Hayward Galerisi’nde ag¢ti1 bir sergiyle
duyuran Freud sanat camiasinin dikkatini ¢ekti. 1980°lerde Amerika, Paris ve Berlin’de
sergilenen eserleri milyonlarca dolara satildi. Metropolitan Museum of Art, ¢aligmalarini
retrospektif olarak sergiledi ve Freud'u sanat tarihi kanonuna etkili bir sekilde sizdirdi.
Sanatci, teklif edilen yogun siparislere ragmen yilda sadece bes-alti civarinda resim

yapmustir, 144

6.2. Resim Anlayis1

Freud resim anlayisini portre ve nii (¢iplak) tiiri lizerinde yogunlastirmistir. Daha
erken donemindeki nii ve portrelerini, 1950’lerden itibaren diger objelerden soyutlamistir.
Erken dénem caligmalarindaki titizlik dolayisiyla cogu zaman gergekei bir ressam olarak
tanimlanmistir; fakat dznelligi ve calismasindaki yogunluk, onu ingiliz figiiratif sanatinin
agirbash geleneksel karakterinden ayri tutmustur. Geleneksel kurallar ya da giizelligin

alisilmig fikrine kars1 gelerek sisman kadinlar, yagh figiirler ya da ilging pozlarda erkekler

144 hitp://lebriz.com/pages/artist.aspx?artisti D=106&section=550&lang=TR&periodID=&pageNo=5&exhID=0
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gibi konular1 islemis ve bunlar1 genel olarak ¢iplak resmetmistir. Yaslanmanin etkisiyle
degisen insan teninin gri tonu ve damarlarin net goriintiisii araciligiyla insan viicudunu
rahatsiz edici bir imgelemle yansitmistir. Bazi portrelerinde yiizler kayitsiz — goriinebilir;
fakat rahatsiz edici, samimi ¢iplakliklartyla resimler yine de c¢ok ifadecidirler. Jean Clair

Freud’la ilgili olarak:

“Bu; sonunda daha sok edici bir giizellik derecesine varan deformasyonun,
devasaligin, yabancilagsmanin, act ¢ekmenin problemidir. Freud ile

neredeyse paleontolojik olan korkung giizellik diyarindayiz,” demistir.

1950’lerde doneminin avangart sanatgilarindan biri olan Francis Bacon’la (1909-1992)
tanigmasi Lucian Freud’un olgunluk donemini belirlemistir. Freud ile Bacon’un iligkisini
siradan bir dostlukla sinirli kalmayan sanatsal anlayislarini derinden etkileyen bir iliski
olarak belirtebiliriz. Birbirlerinin portrelerini yapmalari, tam da aralarindaki dostlugun ve

sanatsal etkinin somut bir ifadesi olarak goriilebilir.

Bacon, diinya sanatinda figiiratif ekspresyonizm akiminin en 6nemli isimlerinden
biridir. Resimlerinde, ¢ok nadir istisnalar haricinde, varolmanin isdirabini, timitsizligi ve
'insanoglunun kétii ruhlulugu'nu yansitir. insanoglunun yozlugu, kétiiliigi ve karanligim
vurgular. Bacon, bir roportajda insanoglunu 'dogasit heniiz gelisememis hayvan' olarak
nitelemigtir. Portrelerinde bazen insan teninin dokusunu hayvan eti dokusuyla
iligkilendirerek betimler bazen de figiirleri ¢arpilmis, gli¢lii bir devinim iginde hapsolmus,
bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir. Resimlerini genellikle ortagag resimleri gibi
triptik olarak tasarlamistir. 1965 yilinda Freud’un portresini, ii¢ resimden olusan triptik
bigiminde yapmistir. Sol panelde Freud’u uzun yiizli, gozleri kapali ve eli alminda
resmetmistir. Portrenin sag tarafinda sa¢ yoktur ama portre ve model arasinda benzerlik

oldugu agiktir.1*® (Resim 6.69.)

Freud’un 1952 tarihli Bacon Portresi’'nde Bacon’in ruh hali yliz hatlarina yansimistir.
Bu etkiyi artiran etkenlerden bazilar1 yiiziin sol tarafinin sisli ve daha agresif bigimde islenisi,
sag tarafin ise canli yapimasidir. izleyici gdzlerini gérmek icin portreye daha fazla

yaklagma hissi duyar.*¢ (Resim6.70.)

Erken donemlerinde “Kedili Kiz Portresi” ve “Man With a Feather” resimlerinde

oldugu gibi gergekiistiicii tarz resimlerin yani sira, ayrica Yeni Nesnellik (Sachlichkeit)

145 https://tr.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_(ressam)
146 Sepastian SMEE, Lucian Freud, 74, 75.
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akiminin 6nciilerinden Otto Dix ve Georg Grosz’dan etkilenmistir.'4’ (Resim 6.71, Resim
6.72.) Gergekiistiiciiliik (Strrealizm) temelini, akilciligi yadsiyan ve karsi-sanat igin ¢aligsan
ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 1924'te Manifeste du Surrealisme’i (Siirrealizm
Manifestosu) hazirlayan sair Andre Breton'a gore gergekiistiiciiliik, biling ile biling disini
birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciilik akimi, gercek dist anlaminda degil aksine gergegin
insandaki iz diisiimii seklinde bir yaklasimdir. Sigmund Freud'un teorilerinden etkilenen
Andre Breton i¢in ise, bilin¢disilik diis giicliniin temel kaynagi, deha ise bu bilingdist
diinyasina girebilme yetenegiydi.’*® Freud ise bu noktada gordiigiinii gercekgi bir sekilde
¢izen bir ressam olarak kendisini siirrealist olarak nitelendirilenler i¢in "gérmedigim bir seyi
cizemem" demistir. Nesnelerin gercekdisi goriinmesini istemez. Baslangigtaki resimlerimde
surrealism hissedilse de siirrealizmi reddederek kisilerin portrelerini sorgulayici bir stille

cizerek, samimi derinlik duygusunu yansitmustir.

Bacon’m etkisiyle daha yogun firgca darbeleri kullanmaya baglayan Freud, 1950’lerin
ortasinda ayakta resim yapmaya baslamistir. Bdylece resimlerine karsi ¢cok daha coskulu bir
bicimde yaklasmistir. Genellikle sert firga kullanimi da resmine hareket katmistir. Bu

yaklasimiyla kendisini Figiiratif Disavurumcu bir sanat¢1 olarak tanimlamak miimkiindiir.

Kemal Iskender’e gore Disavurumculuk (Ekpresyonism) akmmi iki sekilde
tanimlanabilir. Birincisi 6rnegin Ressam Neset Giinal gibi ressamin konuya kendi ruh halini
yansitmaksizin ekspresif bir sekilde ifade etme tarzi, ikincisi ise 0rnegin Chaim Soutine gibi
bir ressamin kendi ruh halini de fir¢a is¢iligine yansitmis olmasidir. Freud’un yaklasimi bu
noktada -Munch kadar olmasa da- ruh halini firgalarinda yansitan bir ekpresyonizm
ifadesidir. Koydugu her firca darbesinde kendisine yaklasan bir sonug¢ vardir. Ancak
resimlerinde ve portrelerinde disavurumcu yaklasimina ragmen konusal olarak sanatin sessiz
ve mesafeli dogasini tercih etmistir. Hatta bu durum onun Almanya ve Viyana

kokenlerinden gelisiyle ilgili olabilir.4°

1958-1959 tarihli “Giilen Kadin” adli resmi sanat¢inin formu bozma dinamigine ilk
orneklerindendir. (Resim 6.73.) Bir gecis noktasi olan bu portrede ilk kez insan yiiziiniin
tim derinligiyle ortaya koymaktadir. Suzy Boyt’un benekli derisini en ince ayrintilarina
kadar islemistir ve kadinin teninin altindaki kemik yapis1i dahi hissedilir. Bu resmin

alisilmadik olan tarafi ise modelin giiliimsiiyor olmasidir.*>

147C. DEBRAY, A. PACQUEMENT, The secret studio, 40.

148 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7ek%C3%BCst%C3%BCc%C3%BCl%C3%BCk
149 Bkz.(148), DEBRAY, PACQUEMENT, 40.

150 https://www.npg.org.uk/freudsite/freud _handlist2.pdf s.13
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Georg Simmel’in Bireysellik ve Kiiltiir adli kitabinda belirttigi gibi; sanatta tiirli
disiplinlerde yeniden ele alinan beden, kendisini tinsel olarak korumaya alirken, benlikte
catisma yaratan sosyolojik ve psikolojik etmenler viicut {izerinden yorumlanmaktadir. Freud
tam da bu noktada fircay1r ve boyay1 ¢ok yogun, kuvvetli ve farkli kullanarak, bedeni tiim
benlik korkulariyla saf bir forma doniistiiriir, bedeni tin olgusundan ayirir ve ‘et’ olgusu
olarak algi siirecine dahil eder. Gliglii boya ve firca kullanimi adeta boya katmanlarina

biyolojik ve psikolojik bir deger kazandirir.*>!

1950’lerden sonra hayatinin geri kalaninda kullanacag: tarza gercekgilige (Realizm)
yogunlagti. Gordiigiinii tanimlayan bir sanat¢i olarak resim amacinin ‘Gergekligin
yogunlagmasiyla duyular1 sinamak ve harekete gecirmek’ oldugunu belirtmistir ve 1980’lere
kadar bu yaklagimini siirdiirmiistiir. Yazar Rubert Hughes, 1988 yilinda monografisinde
Freud’u yasayan en gercekci ressam olarak tanimlamistir. Freud icin Courbet'in eserlerinin
en 6nemli yoni, belki de 'gercekeiligi' degil, boyayr uygulayis bi¢iminin maddiyatidir. Bir
ressam ne istedigini biliyorsa eger hemen hemen her seyi kullanma 6zgiirliigii vardir. Insam
ele alirken de doneminin gercegini ve sorunlarini resmine yansitacaktir. Courbet bile,
Gergekci baslhiginin kendisine empoze edildigini diisinmiistiir... “Basliklar asla dogru
diisiinceyi ifade edemez” demistir. Tabi ki, siradan bir tartismada, gercekgilik genellikle
sevimsiz ve zorlu olarak goriilebilecek seyleri igeren ampirik gergeklere olan ilgiyi iletirdi.
Felsefi olarak, Gergekgilik sinirlamalarin diiriist kabullenilisi tizerinde durur. Biitiin bunlar
yeterince 1iyi bir sekilde Freud’a uyar. Ancak, birlikle ele alindiginda, aciklayici giicii
stnirhidir. Agikga goriiliir ki gercekeilik Freud’un resimlerindeki sasirticilik ve disavurum
elementlerini neden olduklar1 kargasadan dolay1 yok sayar.%2

Freud Rembrandt’in portrelerine ilgisininin yani sira, Chardin, Ingres, Courbet,

Constable ve Cezanne gibi ressamlardan etkilenmisgtir.1%3

6.3. L. Freud’un Portreleri

Freud’un en dikkat ¢eken eserleri modellerini her zaman tim kusurlariyla yansittig
portreleridir. Son derece kisisel ve 6zel olan portreler, atélyenin kapali kapisinin arkasinda

harcanan zamanin esrarengiz kayitlari niteligindedirler.?> Freud’a gore portre bir sanatginin

151 http://dergipark.gov.tr/download/article-file/29027 Ahmet Albayrak, SEVILLE, FREUD, BACON VE
TUYMANS’IN PALETINDEKI CILELI BEDEN TEORISI, Sanat Dergisi-20 / Sayfa 3

152Bkz, (147), SMEE, 31.

153Bkz, (148), DEBRAY, PACQUEMENT, 40.

154 htps://www.npg.org.uk/freudsite/freud _handlist2.pdf s.1
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tavrin1 ifade eder ve portrede karakteristik ozellikleri yansitmak son derece &nemlidir.
Boylece bir nesneyi resmederken, resmedilenin benzeri olmasindan ¢ok; onu digerlerinden
farkli kilan ozelliklerinin ne oldugu ftzerinde yogunlasmaktadir. Konuyla ilgili olarak

“Insanlar1 tam olarak goriindiikleri gibi degil, olduklar1 gibi resmediyorum” demistir.

Genellikle atolye baglaminda yer alan biitiin viicudu ortaya c¢ikarmak icin dncelikle
portreye kafadan baslayarak ¢aligmistir. Devaminda el, kol, bas hareketleri git gide daha
hareketli hale gelmistir. Modellerini genellikle boydan resmederken resimlerinde beden,
sadece 6ze ulagmak i¢in siyrilinmasi gereken bir maddi nesneye, yani ete dontisiir. Bu durum,
sanatginin  portrelerine ruhsal bir ¢ilekeslik hali katar. Gegmiste hayranlik duydugu
ressamlarin da yaptig1 gibi, portrelerine dramatik bir hava verirdi yoksa; o portrenin sadece
tipten ¢ikmis bir boya yigim olacagina inanirdi.’® Resimlerindeki kurgularda yer alan
hayvanlar bile adeta psikolojik bir baskiya maruz kalirlar. Freud’a gore bir hayvanin da
portresi yapilabilir. Chardin’in hayvanlarim1 mutlak portre olarak gérmesi sanat¢inin bu
yaklagimini agiklar. Freud’a gore miikemmel bir portreye ulasmanin yolu karsindaki

nesneye nasil yaklasildigiyla dogru orantilidir.!°6

Freud’un resimlerinde atolye ortami hakkinda izleyici gitgide daha fazla bilinglenir.
Yaslanan ve uzanan modellerin ve mekanla iliskileri oldukca nettir. Atdlyesinde firgalarini
sildigi biiylik bez yigin1 da modellerin yaslandigi uzandigi bir atdlye objesi olarak bazi
resimlerine dahil edilmistir. Michael Kimmelman bu durumu “Poz vermenin sikilmighg ve

utangagligi...” seklinde yorumlamigtir. Resmi géren kisi bunu hissedebilmektedir.’

Portrelerinde genellikle model olarak yakinindaki insanlari; arkadaslarini, ailesini,
sanat¢1 dostlarin1 ve cocuklarim segerdi. Ornegin; eslerinin, John Minton’un, Francis
Bacon’in ve Frank Auerbach’in portreleri gibi. Tiim resimlerini birer ‘otobiyografi’ olarak
nitelendirir ve eserleri ile ilgili olarak “Islerim tamamen benimle ve ¢evremde olup bitenle
alakalidir. Tlgimi ¢eken, onemsedigim insanlarla, bildigim ve yasadigim mekanlarda
calistyorum,” demistir.!58 Portrelerinde profesyonel portre modellerini tercih etmeme sebebi
ise onlarin bakilmaya fazla alisik olmasi ve gercek diisiincelerini, hissiyatlarini disa
vuramadiklarina inanmasiydi. Belki de biiyiik babast Sigmund Freud ile zannedilenden daha

fazla ortak noktasi vardi. Sigmund Freud’un hastalarin1 meshur koltugunda desifre etmesi

155 https://www.npg.org.uk/freudsite/freud _handlist2.pdf s.29
156 Bkz. (147), SMEE, 38.

157 Bkz. (147), SMEE, 71.

158 Bkz.(148), DEBRAY, PACQUEMENT, 74.
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gibi, Lucian Freud da tuvalleri ve boyalariyla 6znelerini hem fiziksel hem de manevi olarak

cirtlgiplak ortaya koyuyordu.'®®

Freud’un portrelerinde, bireyin yalnizligina dair keskin psikolojik diirtiileri algilamay1
saglayan yogun kivamli boya katmanlari vardir. Bu boya katmanlariyla duygu daha
etkileyici bir bigimde hissedilmektedir. Kalin boyayla birlikte impasto kullanarak, kisilerin
bedenlerini biyolojik olarak yasayan ancak ruhsal olarak yorulmus bir tene doniistiirmiistiir.
Modern insanin i¢ine yerlesen yabancilasma kavraminin hissedildigi portrelerinde boyay1
ist lste ve yogun sekilde uygulayarak, yiize dair duygulart tekillestirir. Bedeni ise
cinselligin arindirildigi, giinahtan siyrilmak isteyen ete cevrilerek cansiz bir nesneye, bir
natlirmorta doniistiiriir. Boyayla ilgili olarak “Bana kalirsa boya insandir. Ben, boyanin da

ete doniigmesini istiyorum,” demisgtir.1%0

Modellere yaklagimindaki gercek et goriintiisiinii verme amacina en iyi Ornek
verilebilecek tablolarindan biri “Uyuyan Yardim Denetgisi” (Benefits Supervisor
Sleeping)’dir. (Resim 6.74.) Genellikle portrelerindeki kisilerin yiizlerinde c¢aginin
bireyselligini yansitan tavri bu portrede gérmek miimkiindiir. Tuval ve boyayla modeli hem
fiziksel hem de manevi olarak ¢irilgiplak ortaya koymaya calistigin1 soyleyebiliriz. Kendi
kizlarin1 da sik stk model olarak resmeden Freud resimlerinde kizlarimmin utanacagi bir

durum olmadigini sdylemisgtir.16*

Rekor fiyata satilan “Uyuyan Yardim Denetcisi” 2008 yilinda New York’ta 33.6
million dolara satilmistir. Boylece Freud yasayan en pahali ressam olarak anilmustir. Big Sue
olarakta bilinen bu tabloda modelin bedenini ideallestirmeden oldugu gibi yansitmistir. 90l
yillar boyunca Ingiletere'de ¢okga tartisilan bu tablo igin utang verici ve acimasiz oldugu
soylense de gerek modelleri gerekse sevenleri boyle diisiinmemistir. Bu tablonun modeli
olarak Sue Tilley su sozleri sdylemistir: “Acimasiz degildi, ne goriiyorsa onu ¢izdi. Beni en
cok carpan, her sabah sisman dizlerime ve ayaklarima bakip ‘gergcekten de resimdeki gibi

duruyorlar’ diye diisiinmem.”6

Freud’un annesinin portrelerinden, “Lucie Portre Serisi” portreleri arasinda ayri bir
yere sahiptir. Sanatginin hassas yaklagimi agisindan daha duyarh oldugu bu portreler annesi

ile kurdugu yakin iliskinin bir kayd1 niteligindedirler. Ayrica Rembrandt ve Van Gogh gibi

159 http://www.hurriyet.com.tr/portrenin-acimasiz-mucidi-18380212

160 Bkz,.(152), ALBAYRAK, Sanat Dergisi, 5.

®1A gk, 5.

162 Neylan BAGCIOGLU, http://www.radikal.com.tr/kultur/karsimda-olmayan-bir-seyi-cizemem-1057313/
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sanat¢ilarin Anne Portreleri gelenegine hem teknik hem de duygu agisindan uygundurlar.
1970’de babasinin oliimiiyle derin bir depresyon geciren sanatgi annesi Lucie’nin, 7 yili
askin bir siirede portrelerini yapmistir. Annesinin dliimiinden birka¢ yi1l 6nce onu beyazlar
icindeki portresinde i¢ huzurunu ustalikla yansitmistir.“Kiyafetleri yaptigimda ben aslinda
yine kiyafetlerle kapli ¢iplak viicutlar1 yapiyorum.” diyen Freud’un anne portreleri ayni
zamanda yaglililigin duyarli ve hassas yansimalarinin iriinleri olarak en narin portreleri
arasindadirlar. 1973 tarihli “Large Interior, W.9. "da annesinin ve gen¢ modelinin ¢ift olarak
portresini yapmustir. (Resim 6.76.) Geng ve yasli, giyinik ve ¢iplak olarak birbirlerinin
karsitliklart estetik kaygiyla resmedilmislerdir ve bu kadinlar birbirlerinin varligina kayitsiz

goriintirler.1®3

Sanat elestirmeni Tim Marlow’a gore Freud’un “Diinyaya resimlerindeki gibi bakan”
gercekeiligi biraz da modelleriyle kurdugu iliskide saklidir. Annesinin portrelerinde oldugu
gibi geleneksel model ressam iligskisinden ¢ok farkli bir yerde duran bu iligki, sanat
elestirmeni John Russell’in deyisiyle daha ¢ok °20. yiizyila has’ bir yapiya sahipti. Russell’a
gore bu iliskide Freud sorgulayan, model de sorgulanan konumundaydi. ‘sorgulayan’ Freud,
bir ¢ok iinliiyii de model olarak se¢mistir. Ornegin, ressama poz verdiginde 8 aylik hamile
olan Kate Moss, David Hockney, Jerry Hall, performans sanatcis1 Leigh Bowary ve higbir
yaslilik izi gizlenmemis Kralice Elizabeth, Freud un sorgulayici bakisiyla resmedilmislerdir.
Kendisi de ressam olan Hockney, Freud’un ¢ok yavas calistigini ve bu sebeple calisma

sirasinda sohbet edebildiklerini anlatir.'%* (Resim 6.77.)

Freud’un 2001°de yaptig1 “Kraligce Elizabeth Portresi” diger portrelerine oranla ¢ok
kiigiiktii. (Resim 6.78.) Freud Krali¢e nin yiiziinii biitiin yagsanmisligiyla ¢izmisti. Portrenin
altinda Freud’un kendi suretinin oldugu, bu yiizden kendi portresi sayilabilecegi gibi
yorumlar da yapilmistir. Bir kralige portresi olarak kiiciik ebatlara sahip olmasi birgok
elestirilere neden olmustur. Portre, The Sun gazetesi tarafindan ‘giiliing’ olarak
degerlendirilirken, The Sun gazetesi ressamin Londra Kulesi’ne hapsedilmesi gerektigini
sOylemis, ancak Guardian ise resmin son 150 yildir yapilan en iyi Kraliyet portresi

oldugunu yazmigtir,

1990 yilinda Avustralyali Leigh Bowary, Freud’a bir¢ok kez ¢iplak modellik yapmustir.

Freud’u Sue Tilley ile tanistiran da Bowary’dir. Freud, Bowary i¢in; “Olaganiistii bir

163 https://www.npg.org.uk/freudsite/freud handlist2.pdf, s.23,31,34
164 Bkz. (165), BAGCIOGLU, Hiirriyet.
165 http://www.radikal.com.tr/kultur/karsimda-olmayan-bir-seyi-cizemem-1057313/
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modeldi ¢iinkii cok entelektiiel ve dikkatli olmasinin yani sira bir o kadar da aksi ve
hayasizdi. Bir anlamda hala rol yapiyor havasindaydi c¢iinkii fiziksel benliginin tim
olagandisiligimin farkindaydi” demistir. Freud, iggiidiilerine gore hareket eden bir sanatci
olarak bir ressamin iggiidiisel Ozelliklerinin bilgi ve entelektiielligin iizerinde olmasi

gerektigini diistiniiyordu. 66

Freud, Tilley’in portrelerinde oldugu gibi Bowary’i olagandisi oranlarda ve etini kalin
boyayla belirginlestirerek psikoljik gerilimi artirmistir. (Resim 6.79.) Portrede yalnizlik
duygusu hakimdir ve Bowary kendi diisiincelerinde kaybolmus gibi goriiniir. Ayrica
Freud’un boy olarak ele aldigi bu portrelerde genelikle genital bdlgeleri resminde en 6ne
koymas1 Ronesans’ta gizli olarak yansitilan cinsellik i¢giidiisii (metaforlarla anlatiliyordu)

ve Sigmund Freud’un bastirilmus cinselligine tepki olarak algilanabilir.6

Freud 80’li yaslarinda da resim yapmaya devam etmistir. Son zamanlarda daimi
modeli ve arkadasi David Dawson’dir. Dawson, 1990°dan beri Freud’un asistanligini
yapmistir. “Dawson Portreleri” sanat¢inin teknik agidan en olgun donemlerini yansitirlar.
“Pluto ve Eli” tablosu hem teknik agidan hem de insan ve hayvan arasindaki su¢ ortakligi
temasi bariz bir bigimde verilmesi agisindan onemlidir.%(Resim 6.80.) Philip Comar,

Freud’un atolyesini ve modellerini su ciimlelerle 6zetler;

“Nerdeyse hepsi sanki viicudun sikict varligimi ve var olan agirligim
vurgular bicimde goriilmektedir. Modellerin pozlarindaki hicbir sey
herhangi bir hareket gostermez. Hangi pozisyonda olursa olsun, higbir
hareket ibaresi yoktur. Modellerin giicii, sergiledikleri hareketsizligi igerir.

Sessizlik ve eylemsizlik Freud’un beslendigi iki temadir.””16°

6.4. Otoportreleri

Freud’un oncelikli konularindan biri otoportredir. Baskalarinin portrelerinde
yaptigiin aksine otoportrelerinde daha incelemeci ve arastirmaci olmustur. Freud’un en

kisisel anlatim sekillerinden olan otoportreleri, satafattan uzak atdlye ortaminda ve yalin bir

166 Bkz.(148), DEBRAY, PACQUEMENT, 41.

167 A g k., 44,45.

168 https://www.npg.org.uk/freudsite/freud handlist2.pdf s, 51.
169 Bkz.(148), DEBRAY, PACQUEMENT 59.
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ifadeyle yorumlanmstir. Genellikle goriiniisiinii bigimlendirken resim gelenegiyle kurdugu
bag aciktir. Her yasinda, yasadig: kisilerle birlikte gbzlemlerini yansitmasi, ayni zamanda
otoportrelerinin gorsel birer otobiyografi niteliginde olmasi anlamina gelir. Otoportrelerine
diizenli olarak yogunlasmis, onlar1 daima kamgcilayict ve gelistirici bulmustur.
Otoportrelerindeki esas 6zellik klasik bakis acilar1 yerine kendisini alisilagelmisin disinda
farkli pozlarda ele almasidir. Kimi zaman bir enteriyor iginde, kimi zaman bir bitkinin
arkasindan bakarken ya da bir esya ile birliktedir. Bazen esleri ve c¢ocuklart da
otoportrelerine yine bilinenin disinda eslik etmislerdir. Ornegin genclik dénemine ait “Hotel
Bedroom” portresinde kendisine ikinci esi Caroline Blackwood eglik eder. (Resim 6.81.) Bir
cift portresi olarak Blackwood yatakta uzanmaktadir. Kendisi ise arka planda koyu bir siliiet
olarak izleyiciye bakar. Her ikisi de ayni odada olmalarina ragmen birbirlerinden tamamen
ayr1 gozikmektedirler ve odada soguk bir atmosfer hakimdir. Caroline’in dalgin bakiglar1 ve
yiiziine koydugu eliyle dramatik bir durum gozler Oniine serilir. Bu tablonun bir bagka
ozelligi de sanatginin oturarak sovalede yaptigi son resim olmasidir. Poz agisindan farklilik
gosteren bir diger otoportresi 1963 tarihli “Man’s Head” adli otoportresidir. (Resim 6.82.)
Izleyiciye yukardan bakan tavriyla ruhsal durumunu yansitma agisindan énemlidir. Yiiziinde
maske gibi soguk bir ifade hakim olsa da ekspresif bir bigimde fircanin hareketi ve boyanin
taze izleri izleyiciyle yakinlik kurmasina neden olur. Sanat¢inin kendini begenmislik veya
kisisel tesvigin de kendi goriintiisiinii ¢izmeye ittigini sdyleyebiliriz. Tabloya bakan kisi ve
kendisi arasindaki kisisel bir degis tokus imkami saglar. Biitiin kurallar1 kendisine gore
kurgulama ozgiirliigii vardir. Bazi otoportresinin {iretirken yarattifi sancili anlar da
portrelerine yansimaktadir. Diger biiylik sanatgilarda oldugu gibi degismeyen tek gercek,
otoportrelerinin  sanatsal yaraticiligmin temsilcileri oldugudur. Pozlarin1 = 6zgiirce

degistirerek aynanin iistiindeki goriintiisiinii yakalar ve tuval lizerine yansitir.

“Iki Cocuklu Otoportre”de kadraj acisindan farklilik gosterir. (Resim 6.83.) Resmin
icinde bir biiyiik tuval daha vardir. Bu tuvalde Freud’un bedeni neredeyse tiim tuvali
kaplamaktadir. Resmin 6niinde ve sol tarafinda yer alan ¢ocuklar kendi portresi disindaki
tuvalde yer alirlar. Freud’un durus sekli kendisini yere konulan bir aynadan calistigini
gosterir. Goriintiisli meydan okur bir tavirla izleyiciye bakarken adeta kendisinin casusu
gibidir.'”® Tavana yansiyan 1518in golgesi ve ampul yukardan goriiniir ve bagimn etrafinda

bir haleye doniisiir. Resimde poz veren ¢ocuklar ise Freud’un kendi ¢ocuklari olan Ali ve
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Rose Boyt’dur. Resmin 6n yiizeyinde oyuncak bebek gibi resmedilmislerdir. Babalarinin

devasa figiiriinden habersiz (bihaber) goziikmektedirler.!™t

1967 yilinda yaptig1 sasirtict kompozisyonlardan biri de “El Aynasiyla Enteriyor” adli
otoportresidir. Bu otoportrenin esas farkliligi sanat¢inin aynayi kullanim seklidir. Pencere
tizerindeki bir el aynasina bakarak yiiziinii soyut bir bigimde iglemistir. Pencere resimde
biiyiik alana yayilirken yiizii maskeyi andiracak sekilde kiigiiktiir. Sanatg1 aynalar1 kullanma
nedeni olarak; kendisini anlik beklenmedik sekillerde gérmek ve denemek olarak
belirtmistir.t’> Bu otoportre bu yoniiyle bir otoportrenin fotograftan direkt yapilmasiyla
aynadaki spontane gelisen duygu farkliligimin yansitilmasinin bir 6zeti gibidir. Boylece
Freud’un bir ¢ok portresinde de oldugu gibi psikolojik boyut 6nem kazanir. Sanat¢inin

pozisyonundan bakacak olan izleyiciler i¢in empati kurma olanagi saglar.

Freud modellerini ¢ogu zaman ¢iplak resmetmesi gibi bazi otoportrelerinde de
kendisini ¢iplak resmetmistir. “En az yapabilecegim sey kendimi ¢iplak resmetmektir.”
diyen sanat¢inin “Bitkiyle Enteriy6r” adli otoportresinde mekan ig¢inde portre olarak fakli
bir kompozisyon sunar. (Resim 6.85.) Aynaya bitkinin arkasindan bakmaktadir ve kendisi
aynadan ¢ok uzaktadir. Bir seyi duymak istercesine kulagini tutmaktadir. Ciplak olan bedeni
yapragin bir uzantisi gibi goriinmektedir.!”® Atdlyede bulunan bitki resmin neredeyse

timiine hakimdir.

1993°te yaslilik donemini en iyi yansitan otoportrelerinden biri kendisini ¢iplak olarak
ayakta calisirken yansittig1 otoportresidir. (Resim 6.86.) Koyu renk tonlamalartyla portrede

mutlak dogrulugun yerine belirsizligin 6nem kazandig: bir durum ortaya cikar.

80 yasinda yaptigi otoportresinde yaslhihigin getirdigi bir bilgelik ve sakin bir ifade
vardir. (Resim 6.87.) Uzerinde bir ceket vardir ama gdmlek giymemistir. Sol eliyle,
boynundaki esarbi kavramigtir. Bu portrenin énemi, Freud’un impasto kullanarak tasvir
ettigi resimlerine en bariz drnek olmasindan dolayidir. Yiiz, eller ve arka fon doku ve renk
olarak bir biitiinliikk i¢indedir. Diger portrelerinde de rastladigimiz arkasindaki fon, boya

kapli bir duvardir ve pigment katmanlarinin kalinligiyla kaybolmustur.t

Sanatcinin 1990’11 yillarda yaptig1 resimleri bu otoportresinden de anlasilacagi gibi

genclik donemi resimlerine meydan okumaktadir. Bu noktada sanatcinin ¢aligma tavri

17 https://www.npg.org.uk/freudsite/freud handlist2.pdf s,19.
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65


https://www.npg.org.uk/freudsite/freud_handlist2.pdf

Rembrandt ve Bonard’a ¢agrisim yapar.'’® Aym zamanda Freud, Velazquez ve Frans
Hals’in wvarisi sayilabilir. Bu sanatcilarla benzer olan en o6nemli Ozelliklerinden biri
sanat¢inin gozlem stirecidir. Miimkiin oldugu kadar yakindan kullanilan firca darbeleri
sanatctyt kisisellestirir. Bu firca darbelerinin her biri viicudun bir parcasim tasvir eder ve

ressamin duraksamalarini, yiiz mimiklerinin ifadelerini yansitirlar.'7

Freud’un yagami boyunca tiim diinyasi atolye ve onun i¢in modellik yapan birkag
kisiyle sinirli kaldi. Son yillarinda Freud’un ¢iplak formlara yonelimi devam etti. En son
yaptig1 kadin ¢iplaklar, gegmisi yadeden “portrenin cazibesi” olarak da bilinen Big Sue,
betimlemelerine bir veda niteligindedir. Sanatg1 igin iyi bir ressam olmak ¢ok taninmak ve
iine sahip olmak degildi. Sanatc1 kendisiyle ilgili “Benim {iniimiin, insanlarin resimlerimle

daha az ilgilenmesine sebep oldugunu diisiinmiiyorum”demistir.

6.5. Portrelerindeki Bicimsel Ozellikler

Freud erken donemlerinde portrelerinde bigimsel olarak daha cizgisel bir tarzda
calisarak, ton agirlig1 yerine cizgiselligi tercih etmistir. Ilk dénemlerinde ¢izgi, portrelerinde
baskin bir yer tutar. Daha ge¢ donemlerinde ¢izgiler belirsizlesmistir ve hacim etkisini
katman katman uyguladigi boyalarla ve agik-koyu iligkileri ile saglar. Firga kullanim tarzi

ise portrelerinde hareketli bir goriintiiye yol agar.

Freud’un desenindeki miikemmellik, ilk genglik portrelerinden son donemlerine
kadar etkisini gosterir. Ozellikle erken dénem portre desenlerinde ¢izgi en aracsiz eleman
olarak bilingli bir naiflik etkisi verir. Bu ¢izgi tarz1 daha sonar siirrealizme dogru bi¢imlenir.
1940’11 yillarda deseninde ustaligi daha 6n plana c¢ikmasiyla 6zellikle desen portrelerinde
hacimlendirilme dnem kazanir. Alanlarin sinirlar belirgin olarak verilse de cizgiler plastik

olarak dokunma duyusuna gore yapilir.

1940’11 yillara ait olan “Christian Berard portresi” deseninde konturlar bellidir. (Resim
6.88.) Gozler, burun ve sakal gibi alanlardaki cizgiler ayni kalinlikta cizilmistir ve ¢izgiler
birbirinin devamuidir. Yastigin islenis bigimi de yiizden farkli degildir. Yiiziin devaminda
sakal ve kazak dokunulabilirlik hissine gore yapilmistir. Aynmi yillarda yaptigi ilk esi olan

Kitty Garman portreleri de doneminin en net 6rneklerindendir.
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1940’larin sonlarina dogru Kitty Garman’in portreleri basta olmak iizere resimlerinde
genel bir stilize etme (lisluplastirma) tarzi baslar. Modelin derisinin detaylarindan sacin her
bir buklesine varan her ayrintiya adli 6nem verilmistir. “Kedili Kiz” portresinde oldugu gibi
portre de dahil hicbir nesnenin bir digerine iistiinliigii yok gibidir. Kitty’nin tiim portreleri
psikolojik bakimdan heyecan yaratan ayirt edici, sert ve ¢izgisel bir yaklagimla
nitelendirilmistir. Bu yaklasim ingiliz sair ve sanat elestirmeni Herbert Read’in Freud’u
e

“Varoluggulugun Ingres’1” olarak tanimlamasina neden olmustur.'’’

1951-52 arasinda yaptigi “Beyaz Kopekli Kadin Portresi”’nde adeta chiaroscuro
yontemini kullanmigtir. (Resim 6.89.) Pencereden gelen 1s1ik ve goélgelerin etkisiyle kumas
kivrimlart ve kabartilart ¢izgilerle betimlemistir. Kontur ¢izgileri bazi kisimlarda az, bazi
kisimlarda ¢ok kullanilmistir. Kumas, ten, sa¢ gibi nesnelerin dokusunu birebir yansitmustir.
Kitty’nin acikta kalan gogsii, kucagindaki bulteriyer cinsi Ingiliz képeginin agz1 formunda

aksettirilmistir.

1940’larden itibaren Bacon’in ¢alisma teknigi, Freud tizerinde etkisi olmustur. Bacon
calisirken -Ornegin temizleme, toz alma firgalarini- ¢esitli malzemeler kullanirdi. Bunlar
ressamin eski firgalari, her seyi olabilirdi. Sanat¢i, Rembrandt gibi bir sanat¢inin da bu tarz
bircok seylerden yararlandigini ifade etmistir. Freud’a gore ise bir sey liretmek isgiiciine
bagliydi, Bacon ise fikirleri olan ve bunlari ortaya koyan birisiydi. Bacon’in bu yam

Freud’un ona hayranlik duydugu yaniydi.t’®

Freud, 1960’1 yillarda kullandigi fircanin her hareketi goriiniir hale gelmistir ve
boyayr kalinlagtirarak kullanmistir. Disavurumcu tavri giderek goriiniir hale gelerek,
resimlerinde tek tek firga vuruslarinin kaynasip birlesir. Daha ge¢ donemlerinde ise giiclii
deseninin de etkisiyle, tek firca darbesiyle bile bir detayr tamamlanmis gibi gosterir. Her
firgca darbesinde firganin uyguladigi basing ve boya dokusuyla izleyicinin goziinii
yonlendirerek belli noktalara dikkat ¢ekmistir. Boylece modelin derisinin altindaki kitle ve

enerji de hissedilebilmektedir.”®

Freud 1966 yilinda, portre olarak sadece basa odaklanmaktansa ilk kez tiim viicudun
ciplakligini portrelestirdi. Portrelerinde genellikle modelin yiiziinden baglayarak ilerletmeyi
tercih ederdi ve resmi bitirene kadar mutlaka tuvalinde bos bir alan kalirdi. Freud’a gore bir

resim ‘bagka birinin tuvali {izerinde ¢alisiyormus gibi hissettigi an bitmis sayiliyordu.
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Freud’un portrelerinde renk onemlidir ancak 6n planda degildir. Resmin biitiinligiini
onemseyerek renkleri ton agirliklarina gore acik koyu seklinde uygulamistir. Portreleri ya da
bedeni boyarken bir rengin baskin bir sekilde ortaya ¢ikmamasi i¢in boyayi daima
karistirarak kullanmistir.’8 Ozellikle erken dénem portrelerinde rengi herhangi bir nesnenin
lokal rengine sadik kalarak uygulamistir. Portrelerinde ve nesnelerinde 151k ve golgeli
alanlarda farkliliklar olmasina ragmen esas renk hep ayni kalir. Anatomi ve doku arayisinin
da etkisiyle rengi 6n planda tutmayarak bakislar1 ifadelere ¢ekmistir. Daha olgun
donemlerinde ise kullandigi renkler degismeye baglar. Boyasinin kalinligi ve dokusunun
yami sira renkleri de hareketlenmistir. Manzarayla portreye aymi sekilde yaklasan Ingiliz
romantik ressam John Constable’in yaptigi gibi, karsisindaki kisiyi ya da objeyi oldugu ve
gordiigii gibi ¢izerdi. Canli modelden g¢alismasinin da etkisiyle renkleri canli ve diri bir
goriiniimdedir. Ozellikle niilerindeki firca kullanimiyla, Constable’n tabiat karsisinda
calismalarinda ve eskizlerinde yaptigi firga darbeleri arasinda tazelik agisindan baglanti

kurulabilir.18?

Erken donemlerinde uyguladigr modle etme sekli rengi kullanma bigiminde de aynidir.
Portrelerinin golge kisimlarinda yesil ve mavi tonlar vardir. Ozellikle 90’11 yillarin sonuna
dogru yaptigi Cezanne kopyalariyla Cezanne’in renk kullanimindan etkilendigini
sOylenebilir. Nesneleri hacimlendirme sekli Cezanne’da oldugu gibi soguk ve sicak

renklerin kullanimiyla yani modiilasyonla olmustur.

Sanatginin, 1975/6 tarihli “F.Aurbach Portresi”nde modelin giicli alni tuvale
hakimdir. (Resim 6.90.) Canli bir ten dokusu, fircanin hareketli kullanimi erken
donemleriyle benzersizdir. Tek tek fircanin izleri agizin seklini belirtir, daginik ¢izgi
yontemiyle kaslarin sekilleri ve saglar ortaya cikar. Yanaklarin ve g¢enenin cevresinin
cizilisinde sekil belirgin bir bigimde siluetlesir, portre ¢izgilerin yardimiyla kavranilirken bir
yandan da firca vuruslarmin anatomiye gore hareketli uygulanisi uyum igindedir. Bu
yillarda etin dokusunu verebilmek i¢in sert kivamda, kuru pigment kullanmaya baslamusti.
Ozellikle bu tiir portrelerinde cremnitz beyazi kullanimiyla daha agir bir boya elde ederek
resmi daha etkili gostermistir. Kendine 6zgii bu beyazin tanecikli yapisi ve daha az yagh
olusu Bacon’da goriilen ten hissini vermistir. Aynt zamanda firganin ayriksi yapisinin
tuvalin dokusunun ham maddesine biraktigi lekeler Bacon’la ortak Ozellikler gosterir.®?

Freud’dan farkl olarak; Bacon’da fir¢a isciligi gérdiigtiniin karsiligimi tanimlamaktan ¢ok
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“chance mark”a (tesadiifi firca darbesi) dayanir. Oysa Freud genel izlenimi tanimlama
iizerine yogunlagmistir. Freud’un firca isciligi karsisindaki bicimi ve hatta bicimin

altdokusunu bile tanimlar.

Sanat¢inin “Ayakta Calisirken Otoportre”si, olgunluk déneminin kuru ve kalin firca
darbelerinin ustaca uygulayigina 6rnek verilebilir. Rengi aza indirgeyerek boyun etrafinda,
cenenin golgesinde de boya kalin olarak uygulanmistir. Cene etrafindaki golgeler, boya
yogunlugu nedeniyle onu yiizeyden disan firlatir. Yiiziinde siipheci, meydan okuyucu ve
mistik bir ifade vardir. Diger portrelerinde de oldugu gibi bakisi direkt, cephesel ve
degismezdir. Ressamin, bir elinde palet, bir elinde spatula, ayaklarinda bilegi olmayan
botlar vardir ve yiiziinde cesur bir ifade hissedilmektedir.'® Yiizii, hareketli bir bigimde
boyanmistir ve yakindan goriiniisle, uzaktan goriinlis apayridir. Boylece ona tamamiyla
yakindan bakmak yeterli olmayacaktir. Renkleri yumusatarak yaptigi modle sekli, genis
firca darbeleriyle modleye doniismiistiir. Erken donem portrelerindeki ayrinti giiciinii ve
dokunulabilir gerceklikle benzerligi bir tarafa birakarak etin yami sira kisinin psikolojik

durumunu ve karakterini vermeye odaklanmustir.

Freud’un portrelerinde model duruslari genellikle biist seklinde, cepheden ya da
boydan olabilir. Ozellikle tam boy portrelerinde zaman zaman modellerine rahatsiz edici
pozlar verdirerek bedendeki gerilimi arttirmistir. Sanatginin yatan modellerinin portreleri ve
diger portrelerinde de yatay ve dikeyler temel almmustir. Ote yandan portrelerindeki mekan
ve elemanlar tam ve net bir sekilde goriilebilmektedir. Ornegin “iki irlandal” portresinde

oldugu gibi. (Resim 6.91.)

1987°de tamamladigi “Uglii Portre” kompoziyonunda, oturur durumdaki figiir yatayin
bir karsit yonii olarak kullanilmistir. (Resim 6.92.) Bu karsitlhik kumas kivrimlarinda ve
kopeklerin yatis bigiminde tekrarlanir. Bu dikey ve yatay karsitlasmasiyla resmin
goriintlisiinde denge saglanmis olur. Ayrica resimde elemanlar1 ¢ok {istiin derecede, kendi
icine kapaniklastirmaktadir. Bu hareketlerin tekrarlanmasi, tuvalle onu kaplayan resmin

ayrilamaz bir biitiin olusu duygusunu gii¢lendirir.

Portre kompozisyonlarinda kimi zaman doku, kimi zaman ¢evreyi tikayan diiz alanlar
kullanmistir. Kadrajlarinda ise zaman zaman g¢er¢evenin igine sigdirirken bazen de

modellerine yakindan bakarak bilingli bir bigimde tasirmalar yapnustir. Bu yaklagimi “ki
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Irlandalr” resminde oldugu gibi ikili portrelerinde daha ¢ok goriiliir. (Bkz. Resim 6.91.)
Figiirler tuval zeminine mekanlar aracilifi ya da baska elemanlar tarafindan baglanirlar.
Ornegin “Ressamin Annesi” tablosunda baglayici elemanlar vardir. (Resim 6.93.) Bunlar bir
kap1, duvar ya da bir yatak kosesi gibi detaylar olabilir. Atdlye mekaninin 15181, belli bir

alanda degil resmin tiimiine hakimdir.

Freud iki ya da iicli portrelerle sinirli kalmayarak grup seklinde bes figiiriin
bulundugu “Large Interior” (After Watteau) tablosunu yapmustir. (Resim 6.94, Resim 6.95.)
Antoine Watteau’'nun “Pierrot Content” tablosundaki kompozisyon ve modellerin
durusundan etkilenilerek yapilan “Large Interior”de kisilerin varligi tamamiyla resmin geri
kalan elemanlarina baglidir. Freud, bu resminde kompozisyonu kurgularken,
kompozisyonun disina c¢ikarak, camdan goriinen bir peyzaj detayini da dahil etmistir.
Boylece figiirler cevresiyle birlikte kurgulanmistir. Sanatg,“iki Irlandali” kompozisyonunda
oldugu gibi arkaplani yaparken bile modellerinin poz verir sekilde durmasimi isterdi.'8*
Figiirlerin mekanla baglantis1 bu sekilde tamamlanmis olurdu. “Large Interior” resminde
figlirlerin biitiinle olan iligkisi ona estetik bir deger katmistir. (Bkz. Resim 6.94.) Freud,
modellerin kapladigi alanin resmin iizerindeki etkisini 6nemsemistir. Tek tek portreler arka
plana, bazen bir bitki gibi elemanlarla, bazen aydinlik bir pencere yardimiyla mekana
baglanmistir. Biitiin portreler belirgindir ve aym1 mekan i¢inde aymi 1s1k kaynagindan
yararlanmaktadirlar. Isik yiizeye serbestce dagilmistir. Resimde bulunan dort figiir, sirali
olarak ayni diizlemde oturtulmustur ve yerde yatan bir ¢ocuk figiirii sag alt kisimda bu
dizilise karsit bir form olusturmasi amactyla konulmustur. Yiz ifadeleri sessizdir ve ikna
edici degildir. Bu sahne Comedia dell Art’ tan bir alintidir ve bastan ¢ikarma ve kiskanglik

sahnelerini tasvir eder.185
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7. RONESANS VE BAROK DONEMSEL OZELLIiKLER

Holbein ve Rembrandt’in portrelerindeki farkliliklar1 ve ortak bilinci anlamak icin
oncelikle Ronesans ve Barok resim iislubundaki genel farkliliklara bakmak gerekir. Her iki
doénem resimlerinde de kaginilmaz olarak ortaya ¢ikan degisimler; 16. yilizyildaki ¢izgisel
olan Bati resminin, 17. ylizyilda &zellikle golgesellige dogru gelismesidir. Ayrica 1518in
resimde en 6dnemli unsurlardan biri haline gelmesidir. RGnesans resminde elemanlarin hepsi
aynt oranda 1sik almaktadir ve resmin 6nemli Ogelerinin diger alanlara {stlinliigli s6z
konusudur. Portrelerde de bunu belirgin bir sekilde goriirken modelin ¢evresinde kullanilan

ayritilar, sinifsal agidan sosyo-ekonomik bir portresini de ¢izmektedir.

“Doganin 6nemli bir parcasi olan 151k, Ronesans’ta bir arag olarak kullanilirken,
Barok iislupta bir amag haline doniismiistiir. Aslinda temel amag 1518a ulagsmak degil,
doga gercegine ait 15181 resimsel dile dahil edebilmek olmustur. Bunun yaninda
Barok iislup optik yaklasimlarin sergilendigi bir donem olmustur. Leonardo da
Vinci’nin sfumato teknigi ile sergiledigi bu optik anlayis, Barok donemde camera
obscura’nin kullanilmastyla, doga gercegine uygun bir bigimde gdziin algilamasi
yansitilmaya galigilmigtir. Daha sonralar1 fotografa ait bir 6zellik olan netlik derinligi,
yani gdziin optik yapisindan kaynakli olarak 6n plandaki objeleri net, uzaktaki

nesnelerin fluglastirilmas: gergeklesmisgtir.”88

Barok resminde hem elemanlar arasinda hem de 1518 kullaniminda hiyerarsik bir
diizen vardir. Holbein ve Rembrandt, tarihsel kosullar: itibariyle kendi donemlerinin resim
anlayisini en iyi yansitan portrecilerdir. Ronesans lislubunun yansimasi olarak Holbein’in
resimlerinde ¢izgi biiyilk 6nem tasirken, Rembrandt’in portrelerinde Barok tslubun tek
kaynakli 1s181in ve golgenin gittikge giiclenisi goriiliir. Genglik donemi portrelerinde
Ronesans sanatcilarin etkilerine rastlarken daha ge¢ donemlerinde, italyan klasisizmi gibi

anitsallik saglamaya ¢alistig1 goriliir.'8’

16. ylizy1l portrelerinde tam cepheden tasvir seklinin Holbein i¢in dogal bir sey

olmasina karsilik, Rubens i¢in bu durum dogaya aykiridir. Rembrandt ise Barok sanatin

186 Naturalist Tavir -http://aves.akdeniz.edu.tr/YayinGoster.aspx?ID=2039&N0=42
187 Bkz. (49), WOLFFLIN, 159.
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ihtisamina ragmen modellerinin duruslarinda gelenege bagvurarak calismistir. Rembrandt’in

bir ¢ok portresinde Holbein portrelerinde oldugu gibi cephesellik (frontalite) goriiliir. 18

16. ylizyilda resimde tiim elemanlar arasinda bir karsitlik vardir. Barok ise resimde bir
yOniin agir basmasim tercih etmistir. O zaman 151k vurgulariin da yerleri, dengeyi ortadan
kaldiracak bigimde degismistir. Ronesans donemine ait resim uzaktan, isiklarin biitiin
yiizeye ayni sekilde dagilisindan, ya da 6rnegin bir portrede ellerin aydinliklariyla basin
aydmliklarinin ayni derecede olusundan kolayca anlagilabilir. Barok ise bir diizensizlik

izlenimi uyandirmadan, sadece canli gerginligi yiikseltmek igin, 15181 bir tarafta gosterir.°

H. Wolfflin’in Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’nda, Barok ve Ronesans’tan iki
onemli sanatciyr donemsel farkliliklar1 g6z oniinde tutarak karsilagtirir; Tizian'in “Bella
Biistii”nii, Van Dyck'in “Maria de Tassis”inkiyle birlikte ele alir. (Resim 7.96, Resim 7.97.)
Birincisinde figiiriin tektonik bir tiimiin i¢cinde yasadigini ifade ederken, ikincisinde figiiriin
tektonik temelle iligkisini tamamen kestigini ifade etmistir. Wolfflin’e gore birincide
dondurulmusg bir hal vardir, ikincideyse hareket hakimdir.'®® Ayni bi¢imde Holbein’da bu
dondurulmus tavir varken, Rembrandt’da bahsettigimiz hareket hakimiyeti vardir. 16.
ylizyilldan bu yana, hareketsiz insan resimlerinin tarihi, cergeveyle bagimin gittikge
kopusunun tarihi olarak da bakilabilir. Ronesans resminde duragan ve bitmis bir sonug
anlarin toplamini yansitan tek bir an varken, Barok; olusmamis ama olusum halindedir.
Bigimlerdeki hareketin devaminda baska bir hareketin gelecegi hissini verir. Renk ve 1518in

dagilimindaki sonug bir doygunluk durumu degil, bir gerilime doniisiir.

7.1. Holbein ve Rembrandt Portrelerindeki Bicimsel Farklar
7.1.1. Isik Kullanim

Holbein ve Rembrandt’in sanatlar1 birinin ¢izgisel digerinin ise goélgesel olmasiyla
birbirinden ayrilir. Holbein portrelerinde ¢izgileri, Rembrandt ise kitleleri goriir sinirlar net
bicimde belirgin degildir. Holbein’da nesnelerin anlami ve giizelligi 6nce ¢izgilerin
birbirine baglilig: ile verilir, portrelerinde goziimiiz sinirlar boyunca kenarlar izleyerek
gormeye yoneltilir. Rembrant’in portrelerinde ise hakim olan 151k ve goélgedir. Onun igin:

Holbein'la Rembrandt portresi arasindaki ayriligi meydana getiren, 151k ve golge Kitlelerinin

188 A g.k., 151.
189 A g.k., 155.
19 A g.k., 163.
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az ya da c¢ok kullanilmis olmasi degil, Holbein’da kitlelerin belirgin kenarlarla sinirlanmasi,
buna karsiilk Rembrandt'ta bunlarin belirsizlesmis olmasidir. Portrelerinde bigim
hareketlenir, 1siklar ve golgeler bagimsiz olarak kullanildigi alana gore degisiklik

gosterirler.9!

Holbein, portrelerinde objektiflige yonelir ve nesneler de dahil hacim etkisini vermeyi
amaclamgtir. Rembrandt ise portrelerini siibjektif (6znel) bir sekilde tasvir etmistir.
Nesnelerin oldugu gibi tasvirini aza indirirken, desen ve modle artik {i¢ boyutlu geometrik

olarak birbirine uymayabilirler, tersine sadece nesneyi goziin algiladigi goriiniisiinii verirler.

Holbein’in portrelerinde detayciligina karsilik Rembrandt detaylari birka¢ darbeyle
koyabilir. Holbein’in portrelerindeki tasvir bigimi goriis uzakligina gore yapilmustir.
Rembrandt’t Holbein’dan esas olarak ayiran ozelliklerinden biri de resimlerindeki firga
titresimleridir. Bu titresimler tek tek algilanamaz, ancak firca vuruslarinin kaynasip
birlesmesiyle biitiin olarak algilanir. Holbein’in portrelerinde ise salt optik /natiiralist tavir
olarak kavrayis vardir. Portrelerinde bi¢cimin belirginligi yararina goriintii tespit edilirken,
Rembrandt, nesnelerin tasvirini hareketli bir sekilde yansitmayir amaglamustir.'®? Bu etkiyi

oncelikli olarak karanlik ve aydinlik alanlarin karsithgiyla yansitmistir.

Ornegin; Holbein’in “Georg Gizse Portresi”nde bigimler bagimsizdir ve sadece bir
dereceye kadar bir diizene uygun degerler olarak yan yana getirilmislerdir. (Bkz.Resim 2.36.)
Buna karsilik Rembrandt, “Rembrandt ve Saskia- Taverna’daki Savurgan Ogul Benzetmesi”
tablosunda baz1 sekil gruplarini 6n plana ¢ikarir ve bu bdliimler biitiine dinamik ya da
anlatiml bir katki saglar.'® (Bkz.Resim 5.56.) Anlatimini; 151810, 6Snemliden 6nemsize dogru
dolagmastyla giiglendirirken, bazi alanlar1 da gblgede birakarak gerisini izleyicinin hayal
giicline birakmistir. Holbein ise Ronesans iislubunun da bir geregi olarak deseninde konuyu
biitiiniiyle vermek ¢abasinda olmamistir, onun i¢in sekli eksiksiz olarak tanimlama

zorunlulugu vardir.1%

7.1.2. Renk Kullanimi

BLA g k., 32.
1927 g k., 43.
193 A g.k., 198.
194 A g.k., 236.
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Ronesans resminde rengin denge saglayici bir kanuna bagli olarak uygulanisina
karsilik; Barok iislubunun, kompozisyonda birlik¢i diizeninin sonucu olarak renk artik tek
basima bir vurgu olarak kullaniliyordu. Isiga gore cisimlerin renklerinde ana renklerin
degismezligi kurali kalkti; artik goriintii alabildigine gesitli renk tonlar1 arasinda kaliyordu.
Rembrandt’in portrelerinde de renk degisim halinde, hareketli, ebedi harekette bir sey,
sadece bir 1s1ltrya doniismiistiir. Sanat¢inin “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” tablosunda oldugu gibi
tek renkli cisim cesitli renklere doniisebilir. (Bkz. Resim 5.68.) Golgelerde kullandigi
renklerde resmettigi nesnelerin renginden daha farkli renkler kullanarak, bu renkleri saf
kendi rengi olarak ya da karisim halinde uygulamistir. Holbein’in vurguyu nesnelerin
gercekliklerinde  aramasma  karsin, Rembrandt renklerinin  olusumu  onlarin

baskalagimlarinda arar.'%

Holbein dénem tislubunun gerektirdigi gibi rengi nesnelerin lokal rengini esas alarak
uygulamistir. Rembrandt ise boyalar1 darbeler halinde koyarak renklerin maddiyatlarini
azaltmistir ve renkler fon i¢ine karigmaktadirlar. “Jan Six portresi”nde modelin sol eli ve
eldivenlerde firgasinin hareketleri ve kullandig1 boya net bir bigimde bellidir. (Resim 7.98.)
Kirmiz1 pelerin ve koyu gri-yesil ceket icin kalin firca darbeleri kullanilmistir. Kirmizi
pelerin, resmin en dikkat ¢ekici dgesidir. Bu portrede boyanin siiriiliisii, resme dokusal bir
efekt katmistir. Sanatcilar, Tizian’dan Rembrandt’a kadar bu efekte bagvurmamislardir. Bu
sisteme gore boya hamursu, kat kat ve kuru siiriilmektedir. Buna ragmen portrede teknik
olarak c¢ok ince calisilmis bir etki vardir. Wolfflin, Holbein ve Rembrandt ‘in renk ayrimini

su sOzlerle ifade etmistir.

“Holbein'in renklerinin minesi, tipki gercek mine teknigindeki bdlmelerle ayrilis
gibi, kendi i¢inde boliinmiigtiir, Rembrandt'ta ise renk kah surada, kdh burada,
esrarli bir derinlikten geliyormus gibi, fiskirirlar; bu, sanki —bagka bir benzetis
yaparsak— bir yanardagdan kizgin lavlarin akist ve insanin her an kraterin baska bir
yerden agilmasini bekleyisi gibidir. Cesitli renkler, kendilerini birlestiren bir akima
kapilmiglardir ve bu izlenim hig siiphesiz, bildigimiz 1s1k ve gélgenin esit hareketleri
ile aynt nedenlere baglanir. Bu durumda iislubun renk zenginligi bahis konusu

olur.”19%

Holbein ve Rembrandt’in grup portrelerine yaklagimlar farkliliklar gosterir. Asil

olarak grup portresi 17. yiizyilda yaygin hale gelmistir. Holbein’in “Thomas More ve

195 A g k., 67.
19 A g.k., 68.
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Ailesi” tablosunda donemi itibariyle Holbein’in tektonik islupta tiim modeller hepsi bir
diizen altinda, esit degerlerde goziikmektedir. (Bkz. Resim 2.35.) Burada birbiriyle ilgisi
olmayan baslar yan yana getirilmistir. Baz1 boliimlerde bireylerin bazilar1 6tekilere goére one
cikmistir, ama biitiin olarak ayni derecede vurgu yapilarak figiirler yan yana getirilmistir.
Elemanlarin 6nem sirasi ise oran iligkisiyle saglanmistir. Rembrandt’in “Gece Devriyesi”
tablosunda kisilerin, hatta gruplarin hemen hemen taninamayacak kadar belirsizlestirildigi,
buna karsi birka¢ kavranabilen figiiriinse o oranda biiyiik bir enerjiyle goriintiiye hakim
olduklar1 goriiliir. (Bkz. Resim 5.64.) Kisilerin her biri kendi basina davraniyor gibidir,
ancak tiimle olan iligki, tek tek davraniglara anlam ve estetik deger saglar. Kompozisyonu

meydana getiren sadece kisiler degildir, biitiinliikte 151k ve rengin etkisi biiyiiktiir.

Tarihgilere gore Ronesans ve Barok iislubunun bigimsel ayriligi; Holbein'dan ...
Rubens'e kadar “Agiz konusur bir hal aldi, Gozler de daha ifadelilesti’derler, Wolfflin bu

konuyla ilgili olarak;

“Evet, dogru, ama burada sadece bir ifade problemi s6z konusu degildir, burada tek
tek can alici noktalarla saglanan bir birlik semasi, dekoratif ilke olarak resmin

tiimiine yeni bir diizen getirmistir,” demistir.*%’

17. ylizyilin resimlerde karanlikta 151k kullanim sekli sanatgilarin resimde tam bellilik
kuralindan uzaklagmasina neden olmustur. Bu durumun etkisiyle Empresyonizmde, bir
hareket tislubu olarak, bir ¢esit belirsizlik amaclandigi ¢esitli sanat tarihgileri tarafindan dile

getirilmistir.

7.2. Holbein ve Rembrandt’in Portrelerindeki Ortak Biling

16. yiizyil portreciliginde, kisinin sosyal statiinii belirten ancak ruhuna dair tasvirin pek
olmadig1 portreler, 17. yiizyilda psikolojinin agirlik kazanmasiyla bagka bir boyut kazandi.
Sanatgilar, siparis portrelerde olmasa da kendi portrelerinde kendilerini smirlamalara
gotlirmeden daha rahat bir tavirda calisma olanagi buldular. Sanat tarihinde bu yoniiyle

Rembrandt, yaptig1 kendi portreleriyle bu sanatgilarin baginda gelir.

Bir portre ressami, portre tasvirini {i¢ sekilde yapabilirdi, bunlar; desen, agik-koyu ve

renktir. Bu {i¢ temel 6genin portrelerdeki etkisi hangisinin daha baskin olduguyla ilgili

97 A gk, 217.
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olarak degismektedir. Holbein ve Rembrandt bu ii¢ temel Ogeyi kullanarak portrelerini
yapmiglardir. Sanatgilarin ortak noktalari; goriilebilenin tam ve miikemmel tasvirini
verebilecek giicte sanatcilar olmalaridir. Bu sanatgilar, farkli yiizyillarda yasamis olmalarina

ragmen birbirinin devamliliini yansitirlar.

Objektiflik anlayist cok gelismis bir ressam olarak Holbein aslinda abartinin ustasidir.
Anatomideki yetkinliginden dolayr bu abartma bigimini zerafetle yapmaktadir. “Lady
Parker” ¢iziminde oldugu gibi goézlerin arasindaki boslugu dogal olmayacak kadar
abartmistir. (Resim 7.99.) Rembrandt da basta otoportreleri olmak {izere diger portrelerine
de desenin giiciinii kesfederek sayisiz ¢izim yapmustir. Graviir portrelerinde de arastirmaci
tavrim siirdiirerek desen bilgisini gelistirmistir. Insana dair duygular1 yansitmak icin
portrelerin temelinde Holbein’in akilci deseninin olmasi gerektigi muhakkaktir. Bdylece

Rembrandt’in gelenege bagl olarak akilci desen arastirmalar1 portrelerine katki saglamistir.

Holbein’in portreleri, nesnel goriintiiye daha gercekei bir boyutta yaklasima
sahiplerdir. Saray soylularini resmettigi portrelerinde onlarin duygularina dair tasvir ¢ok az
olsa da etkilerinden siyrilmamiz zor olacaktir. Bu etki, Holbein’in olaganiistii desen giiciiyle
birlikte detayci iislubundan gelmektedir. Holbein portreleri; aklin, var olanin sanatini,
Rembrandt portreleri ise goriintii sanatini, duyguyu temsil ederler. Rembrandt nesneleri
oldugu gibi degil, goriindiikleri gibi vermeyi amaglar. Holbein’in sanatinda, desene akilci
bir bicimde yaklasimi kendisinden sonra gelen sanatcilar icin bagta Rembrandt olmak {izere
ornek niteligindedir. 16. ylizy1l Avrupasi’nda sanatgilar; yalnizca miisterilerinin en énemli
kriterlerinden biri olan benzetmeyle yetinebilirken, Holbein, bu yoniiyle yetinmemis ve
benzetmenin Otesine gecen estetik bir portre anlayigi gelistirmistir. BOylece portrelerini
Ronesans geleneginin 6tesine tasimigtir. J. Kristeva da benzer bigimde bunu soyle ifade

eder ;

“Sanatci, bu basit ve kirilgan dogrular diinyasina siislemeci bir bakisla yaklagmay1
reddeder. Dekoru ya da giysiyi siislese de, kisiligin kavrandigi yanilsamasini
ortadan kaldirir. Avrupa’da yeni bir diisiince dogmaktadir paradoksal bir resim
diisiincesi: Hakikatin acimasiz, bazen hiiziinlii, sik stk melankolik oldugu diisiincesi.
Bu hakikat aym1 zamanda bir giizellik olabilir mi? Holbein’in girdigi babhis,

melankolinin 6tesinde, buna ‘evet’ demektir.”1°8

198 Bkz. (75), KRISTEVA, 151.
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Her iki sanat¢1 da agik-koyu kullanimini ¢esitli ton degerleriyle yapmuslardir.
Holbein’1n resimlerinde, 151k kaynaginin gelis noktasinin belli olmayisinin yani sira, 6rnegin;
sacin kendi i¢inde sahip oldugu bir tonu vardir ve resmin diger alanlarinda da ayn1 bi¢cimde
birbirinden tonlarla ayrilirlar ve her nesnenin kendi i¢inde sinirlar1 kaybolmaz.
Rembrandt’in da kompozisyon diizeninde bazi noktalar1 6zellikle géstermek istememesine
ragmen, tonlar birbirine karigsmaz. Karanlik alanlarinda bile kendi i¢lerinde siirlari
belirgindir. Portrelerinde vurgulamak istedigi yere daima 151k koyarak, 15181 yumusak bir

bigimde karanlik alanlarla birlestirmektedir.

Holbein ve Rembrandt’in portreleri, sanat tarihinde portre 6gretisinde bagvurulmast
gereken kaynaklar olarak dnemli bir yere sahiptir. Uslup olarak iki sanat¢1 birbirinden farkli
olsalar da portreye yaklasim bigimleri portre sanatina yon vermistir. Bir portrenin olusma
stirecinde Holbein portreleriyle desenin Onemini, Rembrandt’in portrelerinde ise 1s1k-
gblgenin atmosfere gore kullanimini 6grenmek miimkiin olabilir. Bir ressam icin her iki
sanatcinin da portrelerini bigimsel olarak ¢oziimlemeden, portre tiiriinde ¢alismalar yapmak
yetersiz olacaktir. Bu gelenegi gilinlimiize getirmis en dnemli sanat¢ilardan biri ise Lucian

Freud’dur.
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8. BIR GELENEGIN DEVAMI OLARAK LUCIAN FREUD

20. ylizyillda Freud gibi figiiratif sanat¢ilarin resimleri yeteri kadar ‘modernist’
sayillmiyordu. Bu tarzin, Cagdas sanatin disinda kaldig1 siklikla yapilan bir elestiri olmustur.
Freud, diinya ¢apinda ¢agdas sanatin 6nemli bir aktorii olan arkadasi Bacon’in aksine
taninmayan bir sanatgrydi. Washington’da bulunan Hirschhorn Miizesi 1987'de bir eserini
sergilediginde bu durum degisti ve donemindeki kavramsal sanat iddiasinin aksine Freud’un

tarzinin daha farkli bir degere sahip oldugu bilinmeye baglandi.'*°

Freud’un portrelerini gelenekle yogun bagi oldugundan 6tiirii Holbein ve Rembrandt
portreciligini temel alarak incelemek gerekir. Bigcimsel olarak Freud’un daha erken donem
portrelerinde ¢izgi bicimi ifade etmek i¢in en Onemli aragtir. Bu ¢izgi Holbein’daki gibi
sinirlar boyunca kontur etkisi yapar ve “Christian Berard Portresi’nde oldugu gibi kitleleri
belirgin kenarlarla smirlamaktadir. (Bkz. Resim 6.88.) Ayrica portre desenlerindeki

detayciligi ve boyay1 ezerek kullanmasi da Holbein’la bigimsel olarak benzemektedir.

Sanat¢inin tam olarak Holbein’in portrelerinden etkilenmis oldugu yazili kaynaklarda
belirtilmese de, Holbein’in klasisist portre anlayisimin takipgisi olarak Ingres’1 inceledigi
belirtilir. Ingres, deseni ‘bir resmin namusu’ olarak nitelendirmistir. Holbein’in “Lady
Parker Portresi’ndeki (Resim 7.99.) gibi goézler arasinda yaptigi abartmayi ornek alarak
“Mile Caroline” resminde gozleri riskli bir bicimde genis yapmistir. (Resim 8.100.) Ingres,
bu konuda Holbein kadar yetkin ve zarif olmamasina ragmen modelin yiiziindeki asimetriyi
daha c¢ok abartmistir. Ancak deseni resminde en temel unsur olarak Ingres bile Holbein’in
zarif abartisina karsin eksik kalmistir. Anlasiliyor ki bir yiiziin deformasyonu yapabilmek
anatomi ve desen bilgisiyle miimkiindiir. Ancak dogru Anatomiye uygun olarak bi¢im
bozulabilir. Rembrandt’ta oldugu gibi Freud da ilk donemlerinden son donemine kadar

deseni 6nemsemistir. Freud bu noktada Rembrandt ile ortaklik kurar.

Freud’un 1950’lerde yaptig1 Kitty Garman portrelerini bu anlamda gelenekle bagim
kurmak zor olsa da sanat¢inin bu yaklasgimimi yansitan portrelerdir. Sanatgr Garman’in

portrelerini daha ¢ok tisluplastirarak ¢alismistir. Bu portrelerde derisinin ince

199 http://forward.com/schmooze/140311/how-lucian-freud-found-his-faith-in-realism/
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tonlamalarindan, sagindaki her ayrintiya verdigi dnem; bize hem Holbein, hem de Ingres

portreleriyle benzerligini gosterir.?%

Daha ge¢ donemlerinde ise firga kullanimi ve boya kullaniminin etkisiyle goriintiiler
hareketlenmistir. Boya kullanimi, renkleri ya da agik-koyu iligkileri Rembrandt’a ¢agrisim
yapar. Sanat¢cinin Rembrandt’la benzerligi oOncelikle katmanli boya kullanimlaridir.
Rembrandt gibi yogun renkler kullanarak ve birbirine yakin tonlamalarla g¢aligmstir.

Rembrandt’tan farkli olarak, 1s1k belli bir alanda degil resmin tiimiine hakimdir.?%

Freud’un resme baglama tarzi ve bitirme siireciyle ilgili olarak yarim kalan portreleri
bize calisma yontemi hakkinda bilgiler verir. Rembrandt gibi resmin tamamini ele almadan,
tipki bir Ronesans ressami gibi portrelerindeki alanlar1 ayri1 ayri bitirerek calismistir. Ilk
izlenimde Rembrandt’in portresinde g¢erceveden g¢ikacakmig hissi veren siislii bir kutuyu
hissedebilecegimiz gibi Freud’un son eserlerinin bircogunda da bu etkiyi hissederiz. Her iki
sanat¢inin olgunluk donemlerindeki otoportrelerindeki yalinlik, resim arag ve geregleri ve
mekanin atolye ortami gibi unsurlar benzerlik kurar. Rembrandt’in portrelerinde bulunan

her nesne, Freud un portresinde oldugu gibi ressamin meslegini vurgulamaktadir.

Erken doneminden itibaren; teknik arastirmalarinda bir¢ok sanatgiy1 inceleyen Freud,
ozellikle renk uygulanismi en yalin haliyle 19.yiizy1l ressamlarindan Cézanne’da (1839—
1906), gormiistiir. Cilinkii Cézanne, Constable ve Courbet gibi bir¢ok ressamdan kopyalar
calisarak rengi en yalin haline indirgemistir. Bu renk pratigi Freud gibi geleneksel kurallar
resminde uygulayan bir sanatgiya rehberlik etmistir. Bu noktada Cezanne’a Ozellikle
deyinmek gerekir. Modern sanatin onciilerinden olan Cézanne ge¢mis sanattan yararlanarak,

bulmus oldugu hareketin sanat tarihine bu kadar yon verecegini belki de tahmin etmemisti.

8.1. Cézanne’n L. Freud Uzerindeki Etkisi

Freud, 1990’11 yillarin sonlarina dogru Cézanne’in “Afternoon in Naples” tablosundan
(Resim 8.101.) etkilenerek “After Cezanne” adli tablosunu yapmustir. (Resim 8.102.) Bu
tabloda yalmizca renk kullanimindan yararlanmakla sinirlh kalmamis ayni zamanda
kompozisyonu neredeyse benzer kurgulamustir. Asil olarak renk etkilesimini her iki

sanat¢inin portrelerinin detay 6rneklerini inceleyerek gorebiliriz. Bu tabloda tiyatro

200 Robert HUGHES, Lucian Freud Paintings, 16.
201 Bkz. (147), SMEE, 38.
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perdeleriyle cevrelenen bir genelev sahnesinde bir kadin ve bir erkek sarmas dolas
carsaflarin iizerindedirler ve onlara cay sunan bir hizmet¢i vardir. Tabloda bilingli bir
beceriksizlik vardir. Cézanne bunu resmin bir elementi olarak goriir ve kasti olarak eklerdi.

Freud bu yaklagimi Cézanne’dan almig ve bu resimde uygulamustir.

Sanatginin “After Watteau” adli resmi, ger¢ek ve yapaysallik arasinda bir yerde
durdugundan 6nemli bir yere sahipti. “After Cézanne” da ise 6nceden olmayan bir anlatim
tarz1 gelistirmistir. “After Watteau”da oldugu gibi Freud bir resimdeki dekorlar1 Cézanne’in
kompozisyonunun ruhuna sadik kalarak yeniden sahnelemistir. Atolyenin merdivenlerine
yaslanmis sekilde oglunu model olarak resmetmistir. Diger resimleri gibi “After Cézanne”
resmi de sanat¢inin atdlye durumunun sade gergekligini (¢iplak gercekliginde) vurgular.
Bizler ressamin atdlyesinin ¢iplak duvarlarini, taginabilir merdivenlerini taniyabilir hatta
modellerini teshis bile edebiliriz. Sandalyenin durusu, tepsi gibi malzemeler araciligiyla

ayni noktalardan resme girisi saglamistir.

Cézanne’in resmettigi altiist edilmis sandalye bir doniisii bir terkedisi bagka tarafa
yonelmeyi ifade eder. Freud’da atdlyenin durumunu, Cézanne’in resminden de alinti
yapilarak biitlin bahsedilenleri oyunun i¢ine koyarak izleyicinin de bu oyuna dahil olmasini
istemektedir.?®? Freud bu resimde modelin sadece bacaklarinin goriindiighi dikdortgen
tuvalden baslayarak iiclincli kisiye daha farkli davranmaya karar vermistir. Ayni pozu
koruyarak, hizmetciyi ¢iplak halde resmetmistir. Boylece kompozisyon geniglemis ve tuvale
ek yapilmistir. Olduk¢a az uyguladigi bu yaklasimi genelde resme gore karar vererek
uygulamaktadir. Bu tablo Ortagag ressamlarindan biri olan Roger van der Weyden’in

“Isa’nin Carmihtan Indirilisi” adli bagyapitin1 hatirlatir.

Bu resimde hizmetginin ¢iplak resmedilmesinin nedeni bireyler arasindaki gerginlik
hissini resme ilave etmek i¢indir. Kompozisyonun zorlugu farkli figiirlerin arasindaki
iliskiyi yansitmanin zorlugundan gelmektedir. Freud bu tabloda Cézanne’in resmindeki
konunun 6ziinii benimsemistir. Bunu da kendine has bir tavira goére yeniden yorumlayarak

yapmugtir. 293

Baslangicta koyu renklerle c¢alisan Cézanne, izlenimcilerle tanigmasimnin ardindan
parlak renklere yonelmistir. Eski ustalarin kopyalarini yapmasinin temelinde sanatc¢inin,

renkleri en yalin bicimde ¢6ziimleme amaci vardir. Cézanne’in ustalikla uyguladig: -keskin

202 A g k., 86.
23 Bkz, (148), DEBRAY, PACQUEMENT, 178.
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maviler gibi-soguk-sicak zithgma gore renk kullanimi klasik bir resim kompozisyonuyla
ayni altyapiya sahiptir. Farkli yonlerdeki firga wvuruslarini aralikli olarak kullanarak
resimlerinin 6n planlarinda devinim kazanirken, resmin bazi noktalar tek renk kullanimiyla

kutle halinde dururlar.

Resimlerinde 15181 kullanimlarinda Freud da Cézanne gibi resimlerinde belirli bir 151k
kaynagim gostermez. Isik esit olarak dagilir ve resimdeki herhangi bir 6genin 6n plana
¢cikmasini Onler ve Cézanne’m istedigi gibi, biitlinciil yapiy1 belirgin kilar. Cézanne, bir
sahneyi oldugu gibi yansitirken, gordiigiinii bagimsiz ve uyumlu bir kompozisyona
donistiirmeyi amaglamis ve dogadakine paralel bir uyum yaratmak istemistir. Resimde her
parca ya da firga darbesi kendine 6zeldir. Freud’un renk derinligini bulmak i¢in dogaya
yaklasimi, Cezanne’in dogaya bakis amacini bilmesiyle ilgili olabilir. Onun bu yaklagimini
resmettigi bitkilerden, bahge ve aga¢ resimlerinden anlayabiliriz. Siiphesiz rengin
atmosferinin ve derinliginin iyi anlasilabilmesi i¢in en iyi aracin doga oldugunun ikisi de
farkindalardi. Freud da Cezanne gibi ister bir manzara ister bir portre yapsin amaci her
zaman yeni bir gerceklik yaratmakti. Freud, dogay1 oldugu gibi inceleyerek; uyguladigi
tekniklerle iki boyutlu bir tuval tizerindeki imgenin karakterine yoneliyordu. Cezanne’in
dogay: siirekli degisirken ya da modeller uzun siire ayn1 bicimde duramazken natiirmortu
tercih etmesi gibi, Freud da modellerini uzun siire durdurarak ¢alismistir. Boylece Freud,

Cezanne’1n natlirmort iizerindeki renk ¢dziimlemelerini model {izerinde uygulamistir.

Cezanne dogaya akilci bir bicimde yaklagmigstir. Bir nesnenin gergek goriiniigiiniin
algilanmasi i¢in onun hacminin tam olarak bilinmesi gerektigini dikkate almistir. Resmini
yaptig1 esyay1 —portre de dahil- oldugu gibi yansitirken nesnelerinde hacimi daima en
onemli unsurlardan biri kabul ederek planlar1 birbirine baglar. Resimlerine uzaktan
bakildiginda ise eksik birakilmis alanlar1 goziimiiz “tamamlamaya” izin verir. Cezanne’a
gore nesneler, ancak bu bilgi resme gecirildiginde gercek bigimlerini kazanmistir. Freud da
Cezanne gibi nesnelerinde hacimi 6nemsemistir. Cezanne’da oldugu gibi derinligi saglamak
icin rengi sicak-soguk renk iliskisiyle uygulamistir. Her iki sanatg¢iin portrelerindeki sicak-
soguk renk benzerliklerini, Cézanne’in 1876 tarihli otoportresine (Resim 8.103.) ve
Freud’un Bowary’nin portresine detaylarina yakindan bakarak gorebiliriz. (Resim 8.104.)
Her iki sanatginin bir gok eserleri karsilastirmali olarak incelenebilir. (Resim 8.105, R.8.106,
R.8.107, R.8.108, R.8.109.)

Cézanne genellikle portrelerinde konturlart neredeyse hi¢ kullanmamistir. Portre,

yalnizca fir¢a vuruglarinin aralikli olarak uygulandigi renklerle olusturulmustur. Bunun
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nedeni; sanat¢t boyayr uygularken portrede yalnizca bir noktaya odaklanmasi olabilir.
Renkler gdziinde nasil bir renk etkisi veriyorsa o rengi koymus ve yanina tekrar uygulamistir.
Hatta bazi renk alanlarinin arasinda boya siiriilmemis bosluklar vardir. Boylece renkleri
yakindan soyut ve pargali bir bicim olusturur. Freud’un boyayr kullanim sekli de bu
noktalarda Cézanne’la benzerlik gosterir. Cézanne’dan farkli olarak gdziiniin retinasindan

yanstyani degil, gérdiigli nesnenin alt kas dokusunu yansitmistir.

Freud’un portrelerinde modelin ¢evresi biiyiilk nem tasir. Kendi iginde biitlinliigli olan
kompozisyonlar yaratmak amaciyla kullandigi yonteme uygun olarak figiirlerdeki renkleri
mekanlarinda ya da resmettigi bitkilerde tekrarlamigtir. Bu bedenle manzara arasindaki
ilintiyle ilgili olarak da Cézanne’in sanatiyla baglanti kurabiliriz. O da bu durumun resimde
iistesinden gelinmesi gereken biiyiikk bir sorun belki de en biyilik sorun oldugunu
diisiiniiyordu. Her iki sanat¢1 da figiirlerle mekan arasinda uyumlu bir baglanti kurmaya
calistilar. Freud bunu resimlerinde figiirlerinin bireyselligini vurgulayarak yaparken,
Cézanne, bunu tek tek figiirlerin bireyselligiyle degil bigimleriyle ilgilenerek yapmustir.
Cézanne’in 6zgilin yanlarindan biri de figiirler arasinda ve figiirle mekan arasinda renk ve
yapt aracilifiyla baglanti kurusunun farkhiligiydi. Ozellikle “Yikananlar” resimlerinde
Cézanne sanatin, artitk dogaya Oykiinen aldatic1 tekniklerinden ibaret olmadigi goriisiinii
acikea ortaya koymustu. Bu yapitlardaki her bir figiir, bir 6ge, 20. ylizyil sanatindan,

gliniimiize kadar etkili oldu.?%*

Cesitli kaynaklarda, Freud’un Cézanne’dan yaptigi kiiciikk kopyalarla 1990’larin
sonunda etkilendigi belirtilmis olmasina ragmen; Freud’un resimlerinde Cézanne’in
etkisinin 1980’lerde basladig1 goriilebilir. Sanat¢inin, Cézanne’in da etkisiyle deseni renkle

belli ettigini, resimlerinde belli noktalari bitirerek ilerlemesinden de kavranabilir.

Freud’un figiiratif bir ressam olarak biitiin ilgisi sadece viicutla sinirli kalmamustir.
Sanatginin erken donemlerindeki objelere ve dokulara olan ilgisi, daha ge¢ donemlerinde
bitki kumas sa¢ vb. yeni anlayisin esnekligini sunan farkli caligmalarla kendini gosterdi.
Cezanne’in resme getirdigi diizeni yikan ve donistiren bir tavirla Freud’un bu yeni

yaklagim bu sefer yogun anlamda Rembrandt’a doniistii.?%

Donald Kuspit, Sanatin Sonu adli aymi kitabinda; L. Freud gibi sanatgilarin hepsinin

yetenekli ve diigiinsel yonlerinin agir basan kisiler oldugunu yazmistir. Onlarin, iglerinde

204 Nicola NONHOFF, Cezanne, 42-45, 54-57, 80-85.
205 Bz, (147), SMEE, 38.
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tam olarak usta, gelecegi goren hiimanistler oldugunu ifade eder. Onlara gore disavurumsal
bicim, konuya iliskin olarak diisiinmenin yollarindan biridir. Bu sanat¢ilar hem modern
hem de geleneksel sanati ayrintisiyla bilirler. Freud’un ge¢cmisin sanatini kavramasi ve
resimlerinde uygulamasi bu duruma 6rnek verilebilir. Resimlerinde Holbein, Rembrandt ve
Cezanne etkisini gérmemiz bizi sasirtmaz. Donald Kuspit Yeni Eski Ustalarin ge¢misin

sanatina bakisini su sozlerle ifade etmistir;

“Postmodern bakis acisindan bakildiginda modern olan da geleneksel sanat kadar
eski goriinecektir. Yeni eski ustalar ise tipki Winnicott ve geleneksel sanatgilar gibi
0zglinliglin ancak eskiyi iyi bilmekle miimkiin olacagina inanmaktadirlar. Gegmisin
kolesi olan taklitgiler degillerdir. Sanatlarina model olarak onu almazlar;
postmodernlerin yaptiklar1 gibi bu eski eserlerden mekanik olarak kolaj
caligmalarinda yararlanmazlar. Eski ustalarin sanatlarindan ne kadar etkilenseler de
onlarin tislubunu yapmacik bir sekilde kullanmazlar, miikemmellik i¢in olmasa da
ilham almak i¢in onlara yonelirler. Tarzlarindaki gesitligilin gosterdigi gibi hepsinin

farkl1 diisiinceleri vardir.”2%

L. Freud bulundugu dénem ve sartlar igerisinde Cezanne’t en iyi inceleyen
sanatcilardan olmustur. Cezanne’in yakaladigi Ozgiinliigli, taklit etmeksizin kendi
resimlerinde uygulayarak Cagdas Sanat diinyasina kazandirmustir. Cagdaslar1 tarafindan
fazla gelenekc¢i olarak elestirilere maruz kalsa da kullandigi resim dilinde 1srar etmistir.
Erken doneminden baslayarak ge¢ donemlerine kadar edindigi birikimleriyle yeni bir dil
olusturabilmistir. Sanat¢inin resimlerini kronolojik olarak incelendiginde degisimi net bir
sekilde goriiliir. Freud’un gilinlimiizde bir marka olmasi aslinda onun hayati boyunca belli

bir iislubu (6gretiyi), tekrarlara diigmeden gelistirerek giiniimiize getirmisolmasidir.

206 Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, 197,198,199,200.
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9. KENDI CALISMALARIM

Resim sanatinin tarihi boyunca ressamlarin daima portre ve otoportre sanatina
yonelerek iiretim yaptiklarim gormekteyiz. Sanatcilar bazi donemlerinde ya da yeni
arayislara girdikleri donemlerde kendi portrelerini tiretmeye yonelmislerdir. Hatta otoportre
yapmak bir yerde ressamlar icin geleneksel iiretim yollarindan birisi olmustur. Sanatgilar
icin daima hali hazirda bulunan model olarak kendisini resmetmesi de farkli arayislara ve
daha 6zgiin sonuglarin ¢ikmasina neden olmustur. En kisisel anlatim sekillerinden olan
otoportreler, sanatginin ve atdlye ortamimnin yalin bir ifadeyle gorsel birer otobiyografi

niteligi olma 6zelligi de tasirlar.

Bu nedenle otoportreye yogunlasarak teknik arasgtirmalarima devam ettim. Benim igin
portre yapabilmenin temelini olusturan desen, agik-koyu ve renk gibi temel unsurlari
Ogrenebilmek kaginilmaz bir durum olmustur. Portre sanati hem bu {i¢ temel unsuru kapsar

hem de kisilerin duygu durumunu yansitmaya yonelik en 6nemli resim tiirlerden biridir.

Portrenin Kisisel sanatsal tavrim ile olan yakinligi ve sanat tarihinde karsima g¢ikan
portre Ornekleri beni portrenin her 0Ozelligini 6grenmeye yonelten etkenlerin basinda
gelmistir. Glinlimiize en yakin tarihteki portreleriyle ilgimi ¢eken sanatci ise Lucian Freud
olmustur. Freud’a gore portre, bir sanatginin tavrini ifade ederken, karakteristik ozellikleri
yansitmak ¢ok onemlidir. Resmedilen kiginin benzeri olmasindan ¢ok; onu digerlerinden
farkli kilan oOzelliklerinin ne oldugu {izerinde yogunlagmaktadir. Tam da bu noktada,
portrelerimde yansitmak istedigim bu o6zellikler Freud’un portrelerini arastirmama neden
olmustur. Portrelerinde kigilerin karakteristik &zelliklerini  deformasyona doniistiiren

tavrindaki 6zgiinliik dikkate degerdir.

Freud’un eserlerini incelerken baslica dikkatimi ¢eken unsur portrelerindeki hacimdir.
Sanat¢i hacim etkisini Rembrandt gibi ustaca yaparken nasil daha cagdas bir form
yakalamist1? Ozellikle ge¢ donem resimlerinde firca ve boya kullaniminda daha hareketli bir
goriintii vardir. Bu noktada dokunulabilirlik etkisinin agik-koyu iligkileriyle Rembrandt’a
cagrisim yaptigini goriirliz. Sanat¢inin Rembrandt’la benzerligi Oncelikle katmanli boya
kullanimlaridir. Rembrandt gibi yogun renkler kullanarak ve birbirine yakin tonlamalarla
calismistir. Rembrandt’tan bigimsel olarak ayriligi ise renk kullanimindadir. Freud, portre ve
nesnelerindeki hacimlendirmeyi Cezanne’da oldugu gibi soguk ve sicak renklerin

kullanimiyla yapmustir. Ozellikle 1990’11 yillarin sonuna dogru yaptig1 Cezanne
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kopyalariyla Cezanne’in renk kullanimindan etkilendigini sdylenebilir. Cézanne dogaya
akilc1 bir bigcimde yaklasarak, Constable ve Courbet gibi ressamlarin kullandig1 renkleri en
yalin haline indirgemistir. Bu renk pratigi Freud gibi geleneksel kurallari resminde
uygulayan bir sanat¢iya rehberlik etmistir. Boylece Freud da Rembrandt gibi hacim agirlikl
portreler yapmis ancak Cezanne’1n sicak soguk renk iliskilerini kullanarak hacmi saglamistir.
Boylece ozellikle daha erken donemlerinde desen ve acik koyu ile yapilan modiilasyona ek
olarak daha sonraki donemlerinde hem ge¢misin sanatindan faydalanmis hemde boyay1

kullanma sekliyle portrelerini gagdas bir bigimde sanat diinyasina sunmustur.

Tam da bu noktada Freud’un ge¢misinden giiniimiize eserlerindeki arastirmaci tavri
caligmalarima rehberlik etmistir. Boylece bir resimde olmasi gereken desen, agik-koyu ve
renk unsurlarinin 6nemini kavramaya calisarak arastirmalarima basladim. Oncelikli olarak
portrelerimde desen caligmalari biiylik bir 6nem kazandi. Freud’un desenlerindeki yetkinligi
insanlarin karakterlerini yansitmasinda ve dikkati cekmesinde baslica etkendir. Ozellikle
erken donemlerinde Ingres’: inceledigi belirtilir. Holbein’in klasisist portre anlayisinin
takipgisi olarak Ingres, Holbein’in “Lady Parker Portresi’ndeki (Bkz. Resim 7.99.) gibi
gozler arasinda yaptig1 abartmay1 6rnek alarak “Mile Caroline” resminde gozleri riskli bir
bicimde genis yaptigimi daha onceki bolimlerimizde agikladik. (Bkz. Resim 8.100.) Bir
yiizde deformasyonu yapabilmek anatomi ve desen bilgisiyle miimkiin olabilir. Rembrandt
ve Freud da ilk donemlerinden son donemlerine kadar portrelerinde bu bilgiyi daima

onemsemislerdir.

Boylece ben de portrelerimde deseni daha iyi ¢oziimleyebilmek icin 2014 yilinda
Holbein ve Rembrandt portrelerinden réprodiiksiyon calismalari yapmaya basladim. Bu
calismalari yaparken Rembrandt’in portre desenlerinde biitiin planlarin birbirine baglanirken
tipk1 Holbein gibi anatomik biitiinligii sagladigi goriilebilir. Bu ¢aligmalar karakalem veya
kagit lizerine yagliboya olarak uzun bir siire devam etti. (Resim 1.) Bu ¢aligmalarla paralel
bir dogrultuda ve ¢ogu zaman i¢ ice gegmis bir sekilde aynadan otoportrelerimi yapmaya
basladim. (Resim 10.,11,..20.) Anatomik ¢éziimlemelere yogunlasmamdan dolay1 genellikle
biist portre seklindeki portreleri belirli siirelerle sinirlandirarak ¢alistim. Hergiin bir saatlik
karakalem caligmasindan sonra ii¢ saatlik bir siireyle ayni pozu boyayla tuval iizerine
uyguladim. (Resim 22., 23.....48.) Zaman sinirlandirmasinin amaci; bir saatlik anatomi
¢Oziimlenmesinin; boya kullanilarak desene, acik-koyuya, renge yansitilmasi ve bu ii¢
unsurla yiliziin hacimlendirilmesinin pratik olarak tuvalde uygulanmasidir. Ayrica portre
kadar 6nemli olan arka fonun, kurgunun hesaplanmasi da bu siireye dahildir. Modelin

cevresinde
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bulunan elemanlarla ve ¢esitli agilarla bigimsel olarak daha dogru bir goriiniim kazandigini
Holbein’in, Rembrandt’in ve Freud’un portrelerinde detayli bir big¢imde gorebiliriz. Benim
portrelerimde de daha ileriki siireclerinde elemanlar bilingli bir sekilde kullanilmustir.
Bunlar atdlye duvarlari, perdeler, pencere kenarlari ve kumaglar olabilir. Bu elemanlar

portreyi tuvale ve mekanin igine baglamis olurlar.

Calismamin ileriki siirecinde anatomi ¢ozlimlemelerinin artmast ve  detaylar
sonucunda portre siireleri uzamaya baslamistir. Kisa siireli ve ebat olarak kiiciik ele alinan
portrelerde ¢oziimlemeler daima daha taze ve bitmis bir sonug verirken, bu ¢éziimlemelerin

biiylik ebatli resimlere yansitilmasi daha fazla zaman gerektirecektir. Resim 49.,50.,51.)

Bir portrenin en etkili elemanlarindan biri olan agik-koyu denemelerimde genellikle
Rembrandt ve Vermeer’in resimlerini inceledim. (Resim 7.,8.) Rembrandt’in portrelerine
goziimiizii kisarak baktigimizda agik-koyu simnirlar1 en yalin hale indirgenmis olur.
Boylelikle ortalama agik-koyunun bir portre {izerindeki dagilimi goriilii.  Ton
farkliliklarindan dolay1 portre iki boyutlu bile olsa derinlik daima hissedilmektedir. ( Resim
2,3...6.) Karanlik alanlara ragmen acik-koyu sinirlarinin yani sira renk sinirlar1 da géziimiizii
kisarak baktigimizda ayrilmis olurlar. (Resim 9.) Vermeer’in eserleri renk dagilimi ve

ortalama tonunu bulmak agisindan énemlilerdir. (Resim 7.,8.)

Bu calisma kapsaminda sergilenmekte olan otoportrelerin biiyiik cogunlugu 2014 ve
2018 yillar1 arasinda yapilmislardir. Teknik olarak desen malzemeleri ve tuval iizerine
yagliboya kullanilarak iiretilen bu resimlerde roprodiiksiyonlar, acik-koyu g¢aligmalari ve
otoportreler agirlikli olarak yer almaktadir. Otoportre galigmalarima genellikle Holbein,
Rembrandt ve Lucian Freud gibi sanatgilarin eserlerindeki bigim, tavir ve kompozisyon
calismalar1 rehberlik etmistir. Otoportre olarak iiretilen ¢alismalarim ileriki resimler igin bir
on calisma niteliginde de okunabilirler. Ciinkii portreler genel olarak hem duygularin

ifadesine hem de bir resmin sorunlarina isaret eden bir biitiinii olustururlar.
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10. SONUC

Bu caligmanin benim i¢in en 6nemli sonucu 2014 yilinda odaklandigim portre
calismalar1 olmustur. Genellikle gesitli kaynaklardan yararlanilarak hazirlanan bu metin

portrelerin arka plani olarak okunabilir.

Bu ¢alismada ilk olarak portre kelimesinin anlami ve kokeni iizerinde durulmustur.
Portre, tarihin erken donemlerinden beri insanoglunun hayatinda var olmustur. Insanin
kendini tasvir edebilmesinde ve tamimlayabilmesinde en 6nemli araglardan biridir. insanlik
tarihi boyunca portre, bir belge 6zelligi, 6liimsiiz olma istegi, yonetici-soylu sinifa ait olma
ayricaligi ya da fayyum portrelerinde oldugu gibi dini inamisa bagli olarak oliim-defin
torenleri, hukuki ve ticari iligkiler gibi nedenlerle yapilmistir. Daha sonraki dénemlerde
resim tliri olarak Onem kazanmistir. Ayrica bu bdliimde portrenin islevleri {izerinde

durularak bir portrede ve otoportrede sembol kullanimlarinin 6nemi vurgulanmustir.

Tarihsel olarak portrenin gelisimin incelendigi ii¢lincli boliimde, 6zellikle Ronesans ve
Barok portreciligi {izerine tarihsel bilgiler verilmistir. Ronesans portreciliginin bigimsel
gelisimiyle Barok portreciliginin bigimsel yanlar1 Bronzino ve Velazquez’in portrelerinden
yola cikilarak agiklanmustir. Daha sonra konu edilen Izlenimcilik ve sonrasi portre tarihinde
sanat tarihinden 6nemli portre 6rneklerle anlatilirken 21. yiizyida portre 6rnekleriyle sona

erdirilmigtir.

Dordiindii boliim Ronesans’in  baglica portre sanatgilarindan Hans Holbein i¢in
olusturulmustur. Holbein portreleri Kuzey sanatinin detayci tasvir gelenegiyle uyumludur.
Holbein’in naturalist desen anlayisiyla portrelerini rénesans geleneginin Gtesine tasimast
ronesansin ¢izgisel iislubunun portre dalinda ulastigi seviyeyi ortaya koyar. 16. yiizyil
Avrupa’sindaki sanatgilar yalnizca miisterilerinin en Onemli kriterlerinden biri olan
benzetmeyle yetinebilirken, Holbein, benzetmenin Otesine gecen estetik portre anlayigini

gelistirmistir.

Caligmanin besinci boliimiinde Barok donem portrecilerinden Rembrandt portreleri
incelenmigtir. Calismanin yedinci boliimiinde Ronesans ve Barok donem portreleri
donemsel ve bigimsel Ozellikler karsilagtirilarak incelenmistir. 17. yilizyilda portre tiirii
psikolojinin agirlik kazanmasiyla bagka bir boyut kazanmistir. Sanatgilar siparis portrelerde
olmasa da kendi portrelerinde kendilerini sinirlamalara gotiirmeden daha rahat bir tavirda

caligma olanagi buldular. Sanat tarihinde bu yoniiyle Rembrandt, yaptigi kendi portreleriyle
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bu sanat¢ilarin basinda yer alir. Onun kendini yansitan her portresi olgun bir i¢ dolgunluga
ve yetkinlige sahiptir. Portrelerindeki isiklandirma sistemi portrelerine birinci dereceden
Ozgilinliik getiren elemandir. Resim tarihi boyunca bir portre ressami, portre tasvirini ii¢
sekilde yapabilir, bunlar; desen, acik-koyu ve renktir. Bu ii¢ temel &genin portrelerdeki
etkisi hangisinin daha baskin olduguyla ilgili olarak degismektedir. Holbein ve Rembrandt
bu ii¢ temel 6geyi kullanarak portrelerini yapmislardir. Bu sanatcilar, farkli yiizyillarda
yasamis olmalarina ragmen birbirinin devamliligini yansitirlar. Empresyonizm akimindan

giiniimiize kadar gelen siirecte de etkileri devam etmistir.

Calismanin son ismi olan Lucian Freud boliimiinde gelenek etkilerinin ¢agdas bir
sanatc1 iizerindeki yansimalari goriiliir. Gelenege bagli kalarak kendi resim anlayisini
olusturan Freud, bizlere resim sanatinda gelisebilmenin gelenege baglilikla oldugunu
gosteren en Onemli sanatcilardan biridir. Sanatci, geleneksel bir yontem olan ressam ve
model iligkisini, cagdas bir diizlemde ele almistir. Rembrandt’in portrelerinde oldugu gibi
Freud da hacim agirlikli resimler yapmistir. Ancak Freud bir Rénesans veya Barok ressami
gibi yalnizca agik-koyu ile figiirlerini hacimlendirme yontemini kullanmug olmakla yetinse
idi, 20. ylizyilda hakkinda yapilan fazla geleneksel tartismalar1 haklilik kazanabilirdi. yer
bulabilirdi. Oysa Freud portrelerinde hacimlendirmeyi acik-koyu kullanimi yerine
Cezanne’in kullandig1 sicak-soguk renk iliskisiyle saglamistir. Boylece hem figiir resim
gelenegine uygun resimler yapmistir hem de sicak-soguk renk iligkisiyle deformasyonlara

giden portreler yaparak tarzina ¢agdas bir yorum katabilmistir.

Caligmanin sekizinci bdlimiinde giiniimiize en yakin sanatgilardan Freud’un
portreleriyle Rembrandt portrelerinin ortakliklari incelenmistir. Kuru ve kalin boya siiriis
tarzlarinin yan1 sira Freud’un Rembrant’la benzerligi, onun gibi yasami boyunca
kendisinden yola g¢ikarak resim siirecini olusturmasidir. Her iki sanat¢inin da kendi yakin
cevrelerini, ailelerini ve otoportrelerini resmetmelerinin benzeyisi gibi. Rembrandt igin
portreleri nasil bir otobiyografi niteligindeyse, Freud’da da durum aynidir. Her ikisinin bir
diger ortak noktasi ise insanin diinyalariyla fazlaca ilgilenen sanatgilar olmalaridir. Her ikisi
de portrelerini yaparken akilci ressamlardan yararlanmiglardir. Rembrandt, Holbein kdkenli
olarak 1s1k-golge eklemeleriyle, Freud ise Cezanne’dan bigimsel olarak faydalanirken et
olgusu lizerine odaklanmistir. Aragtirma ve incelemeler sonucunda Holbein portre sanatinin
akile1 yanini temsil ederken, Rembrandt’in portre sanatinin duygusal yoniinii ifade ettigini

sOyleyebiliriz.
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