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ONSOZ

Caz muizigi zaman igerisinde oldukg¢a gelismis ve bugun klasik Bati
muzigi gibi yetkin bir sanat dali olarak gegerlik kazanmistir. Klasik Bati
muzigine kiyasla daha gen¢ bir muzik turu olarak caz, klasik Bati muzigi ile
glcli muzikal ve kulturel baglar tasimaktadir. Afrikali Amerikalilarin mizigi
olarak da bilinen caz muziginin vazgecilmez galgilarindan biri olan kontrbas,

bu baglamda ele alinabilir.

Kokleri klasik Bati mlzigine dayanmakta olan kontrbas calgisi, caz
muziginde onemli bir yer tutar. Gelisimi klasik Bati mizigi kapsaminda
izlenebilecedi igin, yetismis olan kontrbas¢li caz muizisyenlerinin blyuk

cogunlugunun klasik Bati muzigi ge¢gmigleri vardir.

Dile getirilen bu gorusler 1s1§inda “Caz Tarihinde Onemli Kontrbasgilar’
adli eser metninde, Oncelikle kontrbasin tarihi ve gelisim sureci klasik Bati
muzigi kapsaminda ele alindiktan sonra, galginin caz muziginde kullanimi
anlatilmigtir. Kontrbas galgisi tanitildiktan sonra ise, 6nemli katkilar saglamis

caz kontrbasglilari ele alinarak, eser metninde degerlendirilmistir.



OZET

Kontrbas birgok muzik turinde kendine yer bulmus, 6zellikle klasik Bati
muzigi ve caz muziginde varligini énemli duzeyde hissettirmis bir calgidir.
Orkestranin en kalin sesli ¢algilarindan biri olan kontrbas, zamanla farkli ¢alis
stilleri kazanarak, muzige yeni tinilar kazandirmistir. Caz 1800°lu vyillarin
sonlarinda ortaya ¢iktigi zaman, kontrbas genel olarak evrimini tamamlamig
bir ¢algiydi. 20. Yuzyilin bu yeni muziginin énemli bir par¢asi olan kontrbas,
klasik muzikte oldugu gibi yillar igerisinde cazda da gelisimini strdUrmustar.
Bu gelisimde klasik muzik dénemlerinin ve bestecilerinin ne kadar énemli bir
payl varsa, caz muzigi déonemlerinin ve kontrbasgilarinin da payi buayuktar.
Caz muziginde usta galgiciliklarinin yani sira besteci kimlikleri ile de 6n plana
cikan kontrbasgilar, kontrbasin teknik ve muzikal anlamdaki gelisiminde s6z
sahibi olmus, yazdiklari muziklerle caza farkli bir boyut kazandirmislardir. Bu
arastirma, cazin oOnemli kontrbasgilarinin kontrbasa ve caz muizigine
katkilarini ortaya koymayi amaglayan bir ¢alismadir. Tarihsel arastirma ve
muzik analizlerinde ortaya konan bulgulara dayanarak cazin onemli
kontrbascilarinin calgiya ve caz muzigine getirdikleri farkh perspektifler

incelenmistir.
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SUMMARY

Contrabass is an instrument that is being used in several genres of
music and it has a significant place particularly in classical Western music as
well as in Jazz. One of the most bass sounds of an orchestrate, contrabass
has gained different styles of play in time and has brought in new tones to the
music. When jazz emerged in late 1800s, contrabass was an instrument that
has already completed its evolution in general. After becoming a significant
part of this latest music of 20th century, contrabass has continued to develop
also in jazz as it was developed in classical music. Similar to the share of
classic music era and composers, the jazz music era and contrabass players
do also have a significant share in the development of this instrument.
Contrabass players, who stood out not only with their composer side but also
with their mastership in playing the jazz music, had a say in technical and
musical development of contrabass and brought in a different dimension for
Jazz with the musics they composed. This research is a study, aiming to
highlight the contributions of significant contrabass players of jazz to the
contrabass and jazz music. Different perspectives brought by contrabass
players towards the instrument and jazz music are examined in this study,

based on historical researches and findings of music analyses.
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1.GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Caz kontrbasina yon vermis kontrbasgilari ve cazin swing donemi ile
bebop doneminin kontrbasa nasil bir kimlik kazandirdigini konu edinen bu
arastirmanin oOncelikli amaci, caz muzigine yon veren caz kontrbas
sanatgilarinin muzikal ve teknik olarak yarattiklari yenilik¢i uygulamalari
incelemektir. Ozellikle caz kontrbasgilarini inceleyen arastirmalar sayisinin
azhgr dikkate alindiginda, arastirmanin alana katki saglamasi agisindan

onem tasidigi soylenebilir.

1.2. Calismanin Kapsami

Caz, ritmini Afrika’dan, armonisini Avrupa’dan alan bir muziktir ve caz ile
ilgili bir yazi kaleme alirken klasik Bati miziginden bahsetmek, kontrbastan
bahsedilen bir metinde ise kontrbasin tarihinden sO0z etmek
uygun gorunmektedir. Bu yuzden bu ¢aligsmanin kapsami ilk 6nce kontrbasin
tarihini icermektedir. Daha sonra galismada, kontrbasin gelismesiyle birlikte
caz muzigine gelene kadar ki donemde klasik muzikte nasil kullanildigini,
daha sonra cazin ortaya cikigi ile birlikte cazin hikayesini ve kontrbas
calgisinin caza nasil bir temel olusturdugunu ele alinir. Swing dncesi, swing
ve bebop dénemi farkhliklarini anlatan bélim hem caz muziginin hem de
kontrbas calisinin nasil bir evrim gegcirdigini, “Cazin Onemli Kontrbasgilari”
bolumU ise bu donemlerde yasanan evrimin kontrbastaki yansimasini

betimler.

Giris ve sonugc boliumleri disinda altt bélimden olusan bu
arastirmada, kontrbasin atasi olan violone isimli calgidan baslayarak genis bir

yelpazede kontrbasin klasik mizik ve caz muzigindeki konumunu ortaya



konduktan sonra caz ve caz kontrbasini betimlemeye yonelir. Swing ve bebop
doneminde kontrbas ve cazin sekiz onemli kontrbascisinin anlatildigi

bolumler ise caz kontrbasinin gelisimini 6ne ¢ikartir.

1.3. Calismanin Ydntemi

Bu arastirma giris ve sonug bolumleri hari¢ yedi bolimden olugsmaktadir.
Oncelikle kontrbasin tarihi ele alindiktan sonra, klasik mizik ve cazda
kontrbasin kullanimi ve bu iki muzigin birbirleri ile olan iligkileri ele alinmis, caz
muziginin gelisim sureci, armoni ve form yapisi ve sonrasinda ise cazin
dénemlerinden ve ayni zamanda temel stillerinden olan swing ve bebop
donemleri ve bu donemlerin caza getirdigi yenilikler dérneklendirilmistir. Son
bolimde ise caz kontrbasina oncllik eden sekiz kontrbas sanatcisinin

cazdaki dnemi anlatilmistir.

2. KONTRBAS TARIHI

2.1. Viol ailesi ve violone

Viol adi verilen yayli galgilar, 16 ve 18. Yuzyillar arasindaki oda muzigi
eserlerinde kullaniimig, 3 farkli boyutta Uretimi yapilmistir. Temel olarak
soprano, tenor ve bas viol olarak adlandirilan bu cgalgilar, diz Gzerinde ya da
bacak arasinda dikey bir ¢alma pozisyonu kullanilarak ¢alinirlar. Kontrbasin
atasi olarak bilinen violone ise bu aileye daha sonra eklenmistir. Omuzlari
egimli, sirt kismi duz, perdeli ve guclu bir ses karakterinin olmadigi viol ailesi
calgilar, 16. Yuzyilda kendine onemli bir repertuvar edindi. Daha sonradan
gelistirilen ve 6zel amacla Uretilen, ayni zamanda klguk bas viol olarak da
adlandirilan lyra viol ve viola bastarda i¢cin bu donemde 6nemli bir repertuvar

gorulmektedir.17. Yiuzyilda ise ince sesli olan soprano ve tenor viol galgilari,



yerini gok daha etkileyici bir tintlya sahip olan kemana birakti. 16. Ylzyilin
ortalarinda ise gene 6zel amagcla Uretilen galgilardan olan division viol, o
donemin repertuvarindaki solo bolumlerini seslendiren calgi oldu. 1600’1
yillarin sonlarinda ise bu moda sona erdi ve bas viol, diger ismi ile viola da

gamba, Barok dénemde kullanilan solo ¢algi oldu. Almanya ve ingiltere’de ise

solo bas viol kullanimi 18. Ylizyilin sonralarina kadar devam etti.*

RESIM 2.1.1%: En gok kullanilan viol ailesi enstrimanlari (soldan saga)
SOPRANO VIOL-TENOR VIOL-BAS VIOL-VIOLONE.

1 https://www.britannica.com/art/viol
2 Resim: http://doublebassblog.org/2007/09/real-music-for-viols-brief-discussion-about-the-use-of-the-
term-bass-viol.html



Violler orta ¢ag ve sonrasinda 0Ozellikle Ronesans ddénemi boyunca
kullanilmig, buginin yayh calgilarinin  kuvvetli tonu ve tinisiyla
kiyasladigimizda, oldukg¢a pasif bir tiniya ve tona sahip cgalgilardi. Ama
italya’daki bazi gelismeler ve 6zellikle Brescia'da donemin usta yayh galgilar
yapimcisi Gasparo Da Salo’nun, (1510-1609) o gunlerde uzmanlari bile
oldukga sasirtan ve violler ile kiyaslanamayacak tlirde kemanlar yapmasi,
yayli calgilarin gelismesi bakimindan 6énemli bir yer teskil eder.2 Ayni
zamanda gunumuzde kullanilan kontrbasin temelini de Gasparo Da Salo
atmistir. Kendisinin yaptigi ikinci violone 1580-1590 yillari arasinda 188 cm
boyunda, 166 cm tel boyu olan bir galgiydi. Bu kontrbasin orjinali 6 telli olarak

yapilmisti.#

3 jlIhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 46.

4 Alfred PLANYAVSKY, The Baroque Double Bass Violone, 27.



RESIM 2.1.2 5: Gasparo De Salo’nun yaptidi 6 telli violone.

2.2. Kontrbasin Geligimi

16. Yuzyill kontrbas yapimi agisindan bir anahtar teskil ediyordu. Bu
sazin gelisim sirecinin en énemli temelleri bu yiizyllda atildi. italya’nin
Cremona sehrinde baska bir olusum gozlenmektedir. italyan yayl calgilar
yapimcisi ve ayni zamanda bugln kullanilan keman ailesi ¢algi formunun

yaraticisi Andrea Amati (1505-1577) ve onun ogullari Antonio ve Gerolamo

5 Alfred PLANYAVSKY, The Baroque Double Bass Violone, 27.



tarafindan yapilan kontrbaslar, gunimuzdeki gorinamun ilk érnekleri olarak

degerlendiriimektedir.

Cremona’da bu yeni calginin yapimcilari, kontrbasi 3 telli olarak
dizayn ettiler. Bunun amaci ise daha fazla ses, gug¢ ve karakter igindi.
1700’10 yillar Cremona yapimcilarinin altin yillariydi. Fakat o donemlerdeki
maddi sikintilar yizunden sorunlar yasaniyordu. Bunlarin iginde ¢alisan
kisilerin Ucretleri, yapim igin gerekli olan tahta ve cila Ucretleri ¢ok
pahaliydi. 18. Yuzyilin ikinci yarisinda ise Milano’daki ¢algi yapimcilari,
Cremona’daki yapimcilara gore ¢ok daha ekonomik ve kalitesi

Cremona’daki galgilara gore daha dusuk nitelikli galgilar yaptilar.

Bir sonraki yuzyilda ise, Cremona’da Ceruti ailesi geleneksel
kontrbas yapimina basladi. Enrico Ceruti’nin (1806-1883) cizimleri ve
calgiya verdigi sekil kontrbasi bugln ki sekline yaklastirmis olsa da tam
anlamiyla bugun kullanilan hali gibi degildi. Enrico Ceruti’nin égrencileri
olup olmadigi bilinmemekle birlikte Cremona ¢algi okulunun son temsilcisi
olarak bilinmektedir. Arica ginimuUz yayh c¢algilar yapimcilari, geleneksel

Cremona Okulu Uslubu ile galismalarini yapmaktadir.®

2.3. Kontrbasin Modern Gorinimunit Almasi

1830’ yillardan itibaren 4 telli kontrbas yapimi yayh ¢algi yapimcilari
tarafindan yapilmaya baslandi. Bunun sebebi ise 4 telli olan ¢alginin daha
yumusak, akici ve puruzsuz bir tini vermesiydi. Ayni zamanda dorduncu
eklenen en kalin tel olan Mi teli, orkestranin bir bakima eksik kalan bas
ihtiyacini telafi etmistir. 3 telli ve 4 telli kontrbas 19. Yuzyil sonlarina kadar
beraber kullaniimig daha sonra ise yerini 4 telli kontrbasa birakmigtir. 20.

Yuzyilla geldigimizde ise 5 telli kontrbas donemi baslamigtir. Buyuk

6 The History of Double Bass http://doublebass.it/history.htm



orkestralarda kaginilmaz olarak daha pes seslere erisim ihtiyaci duyulmus ve
bu gereksinim ile besinci tel olan Do telini eklemek geregdi duyulmustur. Bu
ihtiya¢ calginin kullanim alani agisindan ve ¢ok daha kalin notalara ulagim
acisindan bircok avantaji da beraberinde getirmistir fakat dezavantajlarina
bakacak olursak, calginin tus’ (touche) kisminin daha da biylmesi calis
zorluklarini da beraberinde getirmigtir. Gunumuzde kontrbas yapiminda
kullanilan 3 tane ana form vardir. Bu formlar gamba, keman ve busetto adi
verilen formlardir. Kontrbasin omuzlari egimlidir. Bu durum calginin tiz

bolgelerine erisimi kolaylastirmak amaci ile tasarlanmigtir.®

Kontrbasin akort sistemi, besli akort sistemine sahip diger yayli ¢algilar
ailesi Uyelerinin tam tersine dortll bir siralama ile yapiimaktadir. Kalindan
inceye MI-LA-RE-SOL sesleri ile dértlii araliklar ile yapilmasinin sebebi,
¢alma rahathigini kolaylikla saglamasi bakimindandir. Kontrbas Gzerinde 16.
Yuzyildan 20. Yuzyilin baslarina kadar olan zaman diliminde c¢esitli akort
sistemleri ve tel sayisi denenmis, dortli akort sistemi blayUk bir gogunlukla
evrensel olmustur. Ayrica kontrbas yaziminda yazilan nota, yazildigi yerden

tam bir oktav kalindaki sesi tinlatir.

Written Pirch
L=
L
L
s = 3
Sounding Piech
>
w“e
L
>
.

Ornek 2.3.1: Nota Uzerinde kontrbas yazisi ve tinladigi bélge.

Daha az sayidaki kontrbas sanatgilari gellodaki gibi kalindan inceye

DO-SOL-RE-LA siralamasiyla yapilan akort sistemini benimsemis, ozellikle

7 Kaynagini Fransizca dokunus anlamina gelen touche kelimesinden alan, genellikle abanoz
agacindan yapilan notalarin basildigi siyah renkli bolge.

8 Vienna Symphonic Library https://vsl.co.at/en/Double_bass/History



caz kontrbascilari Major 10lu araligini daha rahat ve pozisyon atlamadan
calabilmek icin bu akort sistemini uygulamiglardir. Ayni sekilde Klasik Bati
Muzigi kontrbas sanatgilarindan da 5li akort sistemini benimseyen
kontrbasgilar, ¢algidan bu akort sistemiyle daha guclu ve daha ylksek sesli

bir tin1 alma amaci ile bu sistemi uygulamiglardir.

Birgok 4 telli galan kontrbas sanatgisi, 5 telli kontrbaslarda oldugu gibi
kalin Do ve hatta Si notasini ¢alabilmek igin kontrbasin burgularinin oldugu
ve tusenin baslangi¢ yerinin Ustine ekstra ilave bir parca monte ederler. C
extension (Do eklemesi) denilen bu ilave parga Si notasina da akort edilebilir.
Ozellikle Barok ve Klasik dénemde, orkestra kontrbas partisi yaziminin
viyolonsel partisini 1 oktav asagidan katlamasi ve 20. Yuzyll Romantik
dénem muzidinde, 6zellikle Mahler ve Prokofiev gibi bestecilerin kontrbas
yazilarinda en kalin ses olan Mi sesinden de kalin seslere ihtiya¢c duymasi,
kontrbasa besinci bir tel ekleme ya da C extension (Do eklemesi) gibi bir

dizenleme yapma geregi dogurmustur.®

9 http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Double_bass



Resim 2.3.119: C extension.

2.4. Kontrbas yapiminda kullanilan malzemeler

Geleneksel kontrbas yapiminda kullanilan agaglar, 6n gévde icin ladin??,
sap ve arka govde icin akgaagag!? ve tiirevleridir. Tug®® ve kuyruk'* kismi ise,
abanoz adi verilen ve tropikal bolgelerde gorilen agactan yapilir. Ozellikle
tuse kisminin abanoz olmasinin nedeni, bu agacin saglamhgi, siyah olan
rengi ve bu rengin higbir sekilde dezenformasyona ugramamasidir. Bunlarin
disinda can diregi, her yayl calgida oldugu gibi kontrbasa teller akort

edildikten sonra uygulanan basinca karsilik koruyucu bir gorev

10 https://www.talkbass.com/threads/c-extension-and-pricing-question.951602/

11 Yayli galgi yapiminda siklikla kullanilan bir gam agaci tlrevi.
12 Genellikle sicak iklim bolgelerinde yetisen ve farkli galgi yapimlarinda da kullanilan bir agag tird.
13 Genellikle abanoz agacindan yapilan notalarin basildigi siyah renkli bolge.

14 Tellerin kontrbasin en alt kismina baglanan giil ya da abanoz agacindan yapilan parga.
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ustlenmektedir. Bas balkon dedigimiz bolum ise, yayli ¢algilarda ust kapagin
hemen altindadir. i¢ kisimda olan bu bolim teller tarafindan uygulanan
basinca karsilik gévdeyi koruma amaglidir. Can diregi ve bas balkon, koruma
amagcl olarak gorulse de cgalginin ses kalitesi igin buyuk énem tasirlar. Bu
bolumler igin kullanilan agaglar ne kadar kaliteli olursa, gikan sesin kalitesi de
cok daha iyi olacaktir. Kopru ise tellerin gerilimini saglayan ve tellerin
titresimini galginin gévdesine ileten parcalardan bir tanesidir. Ayni sekilde
képrunun kalitesi ses icin muazzam bir 6nem tasimaktadir. Kontrbasin akort
sistemi ise keman, viyola ve viyolonsele gore farklilik gosterir. Bu calgilarda
kullanilan sistem strtiinen kulaklarla yapilan akort 1° sistemidir. Kontrbasta
ise metalden Uretilmis bir digli sistemi ile akort yapilir. Viyolonsellerde de
oldugu gibi ¢alginin boyunu ayarlamak igin kontrbasin en alt kisminda pik adi

verilen ucu sivri veya kauguk bir metal cubuk bulunmaktadir.

15 Bir galginin dogru ses verebilmesi igin yapilan ayar.



1.Salyangoz
2 — 2.Burgular

' 3.Sap

4.Tuse

5.Yan Kapak
6.Teller

7. F-Deligi
8.Kopru (esik)
9.0n Kapak
10.Kuyruk
11.Pik

10

RESIM 2.4.1: Kontrbasin yapisi.
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Resim 2.4.2.:

Gamba formunda yapilmis bir kontrbas.

12



Resim 2.4.3: Keman formunda yapilmis bir kontrbas.

13



Resim 2.4.4: Bussetto formunda yapilmis bir kontrbas

14
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3. KLASIK MUZIKTE KONTRBASIN KULLANIMI

Kontrbasin oda mizigi ve buyuk orkestra repertuvarlarindaki kullanimina
tarinsel perspektiften baktigimizda, ilk kullanildigi tarihlerden gunumuize
kadar olan zaman icinde, kullanim konusunda farkli noktalara geldigini
gormekteyiz. Orkestranin en hantal ve en kalin seslerine sahip olan galgisi
kontrbasin en donemli gorevi, iginde oldugu muzik toplulugunun en temel
sesleri olarak niteledigimiz bas seslerini seslendirmektir. Zaman igerisinde
besteciler temel gorevi “bir ingaatin zemini” benzetmesi ile tanimlayacagimiz
bu galginin kullanim yapisini gelistirerek ona farkli gérevler de vermislerdir.
Bu calgiyi orkestra ve oda muzigi gruplari igerisinde eslik vasifli degil de 6zgur
bir calis sekli ve solistlik karakteri ile de kullanan besteciler olmustur. Ayni
zamanda bazi besteciler orkestra eserlerindeki yazilarinda kontrbasin
sinirlarini zorlamiglardir. Oda MuUzigi eserlerine gelecek olursak, kontrbasin
yayl calgilar oda mulzigi repertuvarlarinda ¢ok fazla tercih edilmedigini
gbrmekteyiz. Genellikle besteciler eserlerinde yayh doértlllerini ve piyano
Uclllerini tercih etmislerdir. Fakat klguk ve blyuk oda muzigi gruplarinda
kontrbasin tercih edildigi eserler de mevcuttur. Kontrbasin orkestra
geleneginde viyolonsel ya da baska bir bas galgiy katlayan gorevinden 6zgur
bir bas partisi ve solist parti ¢calma konumuna gelmesi, yuzyillar iginde

olmustur.
3.1. Barok Donem Kontrbas Kullanimi

Barok dénem bestecileri kontrbas icin ayri bir parti yazmayi tercih
etmemislerdir. Bunun nedenlerinden biri bu déonemde kontrbasin gelisim
surecini tamamlamamis olmasi, digeri ve en énemlisi ise kontrbasin basso
continuo iglevi gérayor olmasidir. Kontrbas, barok donemde viyolonsel ya da

bas partisini ¢alan c¢algiyi katlar.
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Oboes 1P

Ohoe P

Fagotto.

Yioline 19

Viotino tie (e TR R S e 2D

Viola.

Basso
4
Cembalo.

S g

Ornek 3.1.1: Johann Sebastian Bach 1 Numarali Do Majér Suit

partisyonunda kontrbas, ¢ello ile beraber fagot partisini katliyor.
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3.2. Kontrbasin Klasik Donem Orkestra Muziginde Kullanimi

Klasik donemde Avusturyali besteci Franz Joseph Haydn (1732-1809),
bes farkli senfonisinde kontrbas igin ayri partiler yazmigtir. Daha onceki
yillarda genellikle viyolonsel ile birlikte ayni partiyi seslendiren kontrbas,
Haydn ile farkh bir kimlige burinmenin ilk isaretlerini vermektedir. Haydn’in
No.6 “Le Matin”, No.7 “Le Midi “, No.8 “Le Soir “, No.31 “Horn Signal“ve No.45
“‘Farewell® senfonilerinde o6zgur kontrbas partilerinin ilk kivilcimlarini
gormekteyiz. Bununla birlikte Haydn’in 31. Senfonisinin dérdincu bélimande,
kontrbas i¢in yazdigi solo partisi, bulundugu donem itibariyle yenilik¢i bir
yazidir. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ise, her ne kadar yazdigi
eserlerine kontrbas igin ayr bir solo parti eklemese de bas grubuna etkili

pasajlar yazmistir.
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Ornek 3.2.1: Haydn 8. Senfoni Uglincli bdliimden &zgir bir kontrbas
partisinin ilk kivilcimlarini gérebildigimiz bir pasaj. ilk 5 6l¢li orkestra bas

partisinden bagimsizdir.
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Ornek 3.2.2: Mozart Don Giovanni operasi onuncu bélimiinde

32’lik nota deg@erleri barindiran kontrbas partisi.
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Ornek 3.2.3: Haydn 31. Senfoni dérdiincii bélim Violone

(Kontrbas) Solo.

Haydn'dan sonra kontrbasin orkestra yazilarinin 6zgurlesmesi ve
tamamiyla ayri bir parti olarak yazilmasinin ilk adimlarini atan besteci Ludwig
Van Beethoven'dir. (1770-1827) Ozellikle ddnemin énemli kontrbas virtlidzl

ve bestecisi Domenico Dragonetti (1763-1846) ile olan dostlugu, onun

kontrbasa etkili ve ¢arpici ezgiler yazmasini saglayan etkenlerdendir.
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Ornek 3.2.4: Beethoven 5. Senfoni ikinci bdlim partisyon érnegi.
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Ornek 3.2.5: Beethoven 7. Senfoni 2. Bélim gello ve kontrbas partisi.

Beethoven — Symphony No. 9
8 Violoneello ¢ Contrabasso

- |
Molto vivace s-- 118 . Viel, II Viol
Fx 1 Timp. 2 L d g3 2 Vi
f e - '
= = =
Wi G P o GF ¥ ¥ GP =
gt A2 £., EL£EEE
£ APE PAL S, Rea L., e .ot
o FTFF Fr e ++4 e o E . TR T e soe o F T1
e e e e e e =t e poeee el P
====5 e e ar e m bt P
PP —
- T -
I k o  — 4
} = e
-t IR == £
P
a0 E#g Aohy = 2o hy .
e ([ Eehe e Lo, £ T T T R e =
= e e e e s e ey LTy i ] -
! e e e e T ] i !
SEmMpre pp
| 1 £ - a 5 3 e d 8 9 10
B e o o e e e S bl —F 7 = e e
B R S S S S S S S S SSrSSSsssSrss
sermpre pp
43 S — R S — : y o 2
S —m P (T P T omiple Fomisle Fonisle fnspl ioms Iman)iometmep T
= et e e e ol o e [Fej
" —— = e s e e A
11 12 13 14 15 18 17 18 19 20 21 22 23
18 e« . 20 S 28 1,
¥ SEESESTSEEEE P P P P o
T o o e o o e e e o e S S S B i e e o o B e B e e f
Cresc. - - - - - - - -

Ornek 3.2.6: Beethoven 9. Senfoni 2. Bolim gello ve kontrbas partisi.
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Ornek 3.2.7: Klasik dénem Oda Miizigi eserlerine verecedimiz en énemli

orneklerden bir tanesi ise Franz Anton Hoffmeister'in (1754-1812) solo

kontrbas, keman, viyola ve viyolonsel i¢in yazdigi eserdir.
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Daha buyuk galgi grubu igin yazilan eserlerden ise Beethoven’in en iyi
bilinen eserlerinden biri olan Op.20 Septet’ini 6rnek gosterebiliriz. Bu eser
klarnet, korno, fagot, keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas igin yaziimistir.
Bunun diginda 6ne ¢ikan dnemli drneklerden bir digeri ise Wolfgang Amadeus
Mozart'in on U¢ enstruman kullandigi “Gran Partita Serenati” isimli eseridir.
Bu eserde Mozart, on iki nefesli calgi ve bu calgilarin yanina kontrbasi

eklemigtir.
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Ornek 3.2.8 Mozart Gran Partita Seranati.
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3.3. Romantik Donem Kontrbas Kullanimi

Romantik doneme geldigimizde, kontrbasa 6nemli gorevler yukleyen
besteciler arasinda sayacagimiz énemli isimlerin basinda Johannes Brahms,
Camille Saint Seans (1835-1921), Sergei Prokofiev (1891-1953), Gustav
Mabhler (1860-1911) ve Richard Strauss (1864-1949) gibi isimleri sayabiliriz.
Johannes Brahms'in senfonilerinde yazdidi etkin kontrbas partileri, Camille
Saint Seans’in Hayvanlar Karnavali adli eserindeki “Fil” adli bolumunu
tamamen kontrbasin solistlik performansina ayirmasi, Prokofievin yazdigi
eserlerde kontrbasa tiz perdelerden yazdidi teknik pasajlar, Mahler’in birinci
senfonisinin Gglncl boéliminde kontrbasa yazdigi solo, Richard Strauss’un
eserlerinde yazdigi zor ve teknik kontrbas pasajlari, bu donem igerisinde
orkestradaki kontrbas kullaniminin ne denli farkl noktalara gittigini, kontrbasin
yillar icerisinde evrimini tamamlayip gergcek kimligini kazandiktan sonra,
kullaniminin nasil bir boyuta tasindigini, hantal bir galgi olarak gdzuken
kontrbasin aslinda ne denli aktif bir sekilde kullanilabilecedi gozler énline

serilmigtir.
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Johannes Brahms

Symphony No. 1 in C Minor, Op. 68
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Ornek 3.3.1: Brahms 1. Senfoni 1. Bélimde kontrbas partisinin

orkestradaki eglik eden yapisi gorulmektedir.
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Mahler — Symphony No. 1in D Major
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Ornek 3.3.2: Mahler 1.Senfoni 3. Bélum girisindeki kontrbas solo.

Bu dénemin en énemli oda muzigi eserlerinden bir tanesi Avusturyal
besteci Franz Schubert’in (1797-1828) La Major Piano Beslisi” dir. Diger bir
adi ise “Alabalik”tir. Bunun diginda Johann Nepomuk Hummel, (1778-1837)
George Onslow (1784-1853) Jan Ladislav Dussek, (1760-1812) Louise
Farrenc, (1804-1875) Ferdinand Ries, (1784-1838) Franz Limmer, (1808-
1857) Johann Baptist Cramer (1771-1858) ve Hermann Goetz (1840-1976)

gibi besteciler ise, kontrbasi oda mizigi eserlerinde kullanmislardir.®

16 DOKMECI, Sela Can (2012) Solo Kontrbasin Geligim Siireci, yayinlanmis yiiksek lisans tezi,
Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.
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Ornek 3.3.3: Schubertin 1819 yilinda yazdi§i “Alabalik Besglisi”
partisyon ornegi.
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4. CAZ

4.1. Caz Nedir?

Bu kelimenin kaynaginin nereden geldigine dair birden fazla farkh fikir
s6z konusudur. Bir kesim cazin Fransizca “Jaser” (gevezelik etmek dedikodu
yapmak) kelimesinden gelmis oldugunu sdylerken, bir baska kesim ise cazin
Jazzbo Brown adli sarkicidan esinlendigini ve bu isimin caz kelimesini
dogurdugunu soyler. Bir bagka kesim ise Charles ve James gibi Amerika’nin
has isimlerinin kisaltimigi “Chas” veya “Jas” isimlerini caz kelimesinin
kaynag! olarak gostermistir. Sonugta bir isim konmustur ve bu isimin kaynagi
ve nereden geldigi henidz tam anlamiyla bilinmemektedir. Bilinen en énemli
gercek sudur ki, Caz Afrikali Amerikalilarin mazigidir. Afrikali esirlerin, yeni
kitaya ayak bastiktan sonra pamuk tarlalarini ekip bigerken, demir yolu
istasyonlarinda yuk indirip bosaltirken, ya da rihtimlarda galisirken hayattaki
zorluklari ve yasadiklari olumsuzluklari bir derece unutmak igin birlikte
soyledikleri sarkilar vardir. Bu sarkilara “is Sarkilar’” (Work Song) adi verilir.
Cazin ortaya cikisinin en temel unsuru bu sarkilardir. Ama esas olarak caz
muziginin  1800°IG  yillarin sonlarindan itibaren gergek anlamda hayat
buldugunu sdyleyebiliriz. Cazin ilk ortaya c¢iktigi yer Amerika Birlesik
Devletleri’'nin Louisiana eyaletinin bagkenti New Orleans olmustur. Bunun en
onemli sebebi ise Afrika’dan gelen esir gemilerinin ilk ulastidi liman olmasi

bakimindandir.t’

17 lhan MIMAROGLU, Caz Sanati, 11.
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4.2. Cazin Geligim Sureci

Amerika kitasina kole olarak calismaya gelen Afrikalilarin sdyledikleri
sarkilar, zamanla farklh esinlenmeler ile sdylenmeye basladi. Bu
esinlenmelerin en 6nemli kaynagdi, bu kolelerin efendilerinin onlara dini ve
dolayisiyla Incil'i 6gretmelerinden kaynaklanir. Afrikali Amerikalilar, incil’deki
bu kelimeleri kitaya ayak basan Avrupalilarin din muziginden az ya da c¢ok
esinlenerek, kendi ruhlarina uygun olarak sodylediler ve bunun sonucunda
spiritual adi verilen miuzik ortaya ¢ikmig oldu. Spiritual ise daha sonralari blues
adi verilen cazin en 6nemli temel formlarindan birinin olusmasina sebep

olmustur.®

4.2.1. Blues

Blues formu cazin en temel formlarindan biri ve ayni zamanda Afrikali
Amerikalilarin halk sarkisidir. Melodisi on iki 6lgiden olusur. Temel olarak
kullanilan fonksiyonlar “eksen” (1) alt geken (V) ve ¢eken (V) fonksiyonlaridir.
Blues gaminin en dnemli 6zelligi, Ggunclu ve yedinci derecelerin yarim perde
pes olmasidir. Blues, Afrikall Amerikalilarin i¢ sikintisini ve Gzintlstnu temsil
eder. Major ya da mindr olarak iki farkli sekilde de c¢alinabilir. On iki 6lgl olan
form yapisina uymayan sekillerde de bestelenen blues formlari olmustur.

Fakat higbir sekilde yapisi ve hissiyatindan odun verilmeksizin bestelenmistir.

Blues o kadar 6nemli bir formdur ki, dinyanin en &énemli caz
konservatuvarlari, caz orkestralari ve UnluU caz muzisyenleri, yaptiklari
sinavlarda mutlaka blues formuna yer vermislerdir. Caz Blues c¢alarken, tipki

klasik mizikte Johann Sebastian Bach’in eserlerinde oldugu gibi ¢alinan her

18 jlhan Mimaroglu, Caz Sanati, 34.
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nota blyUk bir 6nem ifade eder. Bu muzik formu Afrikali Amerikalilarin en

derin hislerini resmeden bir ifade bigimidir.

=
.
|

I

Ornek 4.2.1.1: Fa Blues gami.

4.2.2. Sarki Formu

Blues gibi sarki formu da cazin en temel formlarindandir. 32 olgulu bir
yapisi vardir. Genellikle A-A-B-A formunda yazilir. 8 6l¢ilu bir A melodisi,
arkasindan bunu tekrar eden ayni A melodi ve yeni bir 8 dlguli B melodisinin
arkasindan tekrar ilk basta kullanilan A ile form tamamlanir. Bahsedilen bu 32
Olculu yapi ise “chorus” adi ile adlandirilir. Cazin diger formu olan “blues”da da
12 olgultd olan yapi “chorus” olarak adlandirilir. Yani formu ne olursa olsun,
melodinin bastan sona ¢alinmasina caz muziginde “chorus” denir. Ve bu melodi
once parcanin melodisi olarak, daha sonra ise dogaclama olarak ¢alinir. Caz
muziginde, Blues ve Sarki Bicimi disinda, daha az gorulen A-B, A-B-C, A-B-A gibi
farkl formlar da s6z konusu olup, buyuk oranda kullanilan sarki formu A-A-B-A

formudur.
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Ornek 4.2.2.1: Blues formunda yazilmis bir caz standardi. (Milt Jackson-Bag’s

Groove)
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4.2.3. Armoni ve Dogacglama

Caz, armoniye buyuk yenilik getirmemistir. Temel olarak Klasik Bati
muzigi armonisini kullanir. Getirdigi yenilikten s6z edecek olursak eger “blue
note” adi verilen notalardan bahsedebiliriz. Bu notalari akor dizisine yabanci
olan sesler ile izah etmek mimkiindir. Ornegdin “blues” dizisinin 3. ve 7.
dereceleri yarim perde pes olarak ¢alinir. Bu cazin en dnemli formlarindan biri
olan blues formunun geleneklerinden biri ve dogasi geregidir. Armoni ile ilgili
bir baska husus ise, ¢ok sesli klasik mizik armonisini kullanmasinin yani sira,
modlarin da bu armoni ¢ergevesinde kullaniimasidir. Dogaglama ise cazin en
onemli unsurudur. Caz temel olarak bir dogaglama muzigidir fakat bu
dogaclama kurallar cergevesinde yapilmaktadir. Ornegin 32 8lguli bir sarki
formunda dogaclama kismi ancak pargayi olusturan 32 Olginin gergevesi
icerisinde ve o parcanin armonisine, yani akor yapisina bagl kalinarak
yapilmahdir. Caz ¢ok siki kurallarin igerisinde ézgur bir muziktir. Dodaglama
yaparken dikkat edilmesi gereken en 6nemli olan husus ise bu dogag¢lamanin
armoni kurallarina uygun ama her seyden dnemlisi cazin lisanina ve tavrina
uygun olmasidir. Nasil geleneksel Turk muzigini kendi usuli ve kendi tavri
cercevesinde galmak gerekiyorsa, ayni sekilde goksesli klasik muzik eserlerini,
0 muzigin tavrina uygun olarak nuanslari ile c¢almak gerekiyorsa, caz
dogaclamalarini da kendi lisanina ve uslubuna uygun olarak icra etmek

‘

gerekir. Burada “ jazz phrases” (caz cUmleleri) denilen ifadeler énemli yer
teskil eder. Bir diger husus ise, caz icracisinin dogaglama yaparken yarattigi
yeniligin bir kompozisyon ortaya koymasidir. Dogaglama icrasinda, armoni ve
cumle yapisinin ne kadar blyuk énemi varsa, dinamiklerin ve ntanslarin bir o
kadar 6nemi buyukttr. Caz miuziginde besteci mizigdi yazar ama asil bu besteyi
hayata geciren faktor icracinin mizige olan bakisidir. Bir caz bestesi sayisiz
farkli sekilde icra edilebilir. Ornegin 4/4 bir caz bestesi farkl tartimlarda ya da
farkh tempolarda calinip farkh ritimler de devreye girebilir. (geleneksel caz
parcasinin latin ritimde calinmasi gibi) iste bitiin bu unsurlar klasik miizik ve

caz muziginin temel farklaridir.
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Miles Davis Tune Up isimli caz standardinin armoni yapisini
inceledigimizde, sol elde ¢alinan notalar, I-111-V-VII gibi akorun temel seslerinin
yani sira lI-IV-VI derecelerini de igerir. Besinci dlguideki Re mindr 7 akorunun
altina Fa-La-Do-Mi seslerinin gelmesi Fa Maj7 akorunu olustursa da re
minordn lI-V-VII-IX derecelerine ait olmasi bakimindan akora uyumlu
olmustur. Akor kurulumu genel olarak kok seste bas notasinin olmadigi bir

dizende yapilir. Bunun sebebi kontrbasin kdk sesleri seslendirmesindendir.

Ornek: 4.2.3.1
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Ornek 4.2.3.2: Charlie Parker Thriving From a Riff adli parganin

saksafon dogaclamasinda bebop doéneminin kromatik yapisini ve arpej

kullanimini goruraz.
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4.3. KONTRBASIN CAZDA KULLANIMI

Kontrbas caz muzigindeki kullaniminda temel bir géreve sahiptir. Bu
gorev hem armoni hem de ritim oOgelerini igerir. Senfonik orkestralarda
kontrbasin armoninin temel seslerini seslendirmesi gorevi caz muziginde de
gegerlidir. Ayni zamanda davul ile birlikte ritmin olusum vazifesini de yerine
getiren bir galgidir. Cazin armoni gorevini Ustlenen piyano, gitar ya da vibrafon
gibi calgilar ile ritim gorevini ustlenen davul ve perkisyon gibi galgilarin
arasinda adeta bir kopru vazifesi gorir. Ama unutmamak gereken bir husus
vardir ki, caz miuziginde tum calgilar ayri birer solisttir ve kontrbas bu muzikte
muazzam bir solist galgi vazifesini de gormektedir. Klasik Bati maziginin tam
tersine kontrbas, ¢ogunlukla yay ile dedgil, pizzicato denilen parmak teknigi ile
calinir. Genellikle sag elin isaret ve orta parmagiyla ¢alinan caz pizzicato
teknigi, klasik mlzikte nadir de olsa kullanilan pizzicato teknigine goére farklidir.
Caz muzikte yay daha seyrek kullaniimasina karsin, bazi usta kontrbas
sanatcilari, yay teknigini yaptiklari dogaglamalarinda blytk bir ustalikla
kullanmiglardir. Ozellikle Paul Chambers (1935-1969) ve Slam Stewart’in
(1914-1987) yay ile galdiklari dogaglamalar oldukga dikkat ¢ekicidir.



RESIM 4.3.1: Kontrbasin caz miizigindeki sag el pizzicato teknigi.
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Kontrbasin caz muziginde yay ile dedil de neden parmak ile ¢alindigi
konusunda bir netlik s6z konusu degildir. Buyuk caz orkestralarinda (big band
orkestralari) ilk baslarda kontrbas kullaniimasina ragmen, bu orkestralarin
sokaklarda ¢alma zorunlulugu ylziinden kontrbas yerini tubaya'® devretmistir.
Fakat 1920 yillarin sonlarina dogru kontrbas daha ¢ok ragbet goérmus ve tekrar
tubanin yerini almistir. Tuba ses gucl bakimindan kontrbasa goére daha guglu
fakat kontrbas kadar aktif kullanimli bir ¢algi degildir. Kontrbasin dezavantaji
ise tubanin ses yuksekligine gore ¢ikardigi sesin ¢ok daha dusuk bir seviyede
olmasi, avantaji ise cazin temel ritmi olan swing ritmini ustalikla ifade
etmesidir. Bu noktada orkestra sefleri bir karar vermek durumundadir ve
dénemin iki 6nemli Afrikali Amerikali kontrbasgisindan Pops Foster (1882-
1969) ve Wellman Braud (1891-1966) Ustun ¢alis performanslariyla orkestra

seflerinin, tuba yerine kontrbasa ilgi gostermesinin yolunu agmistir.2°

ilerleyen yillarda ise caz kontrbas sanatgisi Jimmy Blanton (1918-1942)
1930’lu yillarin sonunda kontrbas calisini bir Ust seviyeye tasimis ve
kontrbasta yaptigi dogaclamalar ile hem muzikal hem de teknik bakimindan
yeni bir ¢igir agmistir. Modern kontrbasin énclsu olarak kabul edilen Blanton’u
takip eden cazin dnemli kontrbasgilari ise Oscar Pettiford, (1922-1960) Ray
Brown (1926-2002) ve Charles Mingus’tur. (1922-1979) Bu u¢ Onemli
kontrbascl, daha sonralari kendilerinden sonra gelecek olan muzisyenleri, ama
bilhassa kontrbascilari etkiledi. Bu isimler, Tommy Potter (1918-1998) Milt
Hinton, (1910-2000) Red Mitchell, (1927-1992) Paul Chambers, Percy Heath,
(1923-2005) Leroy Vinnegar, (1928-1999) Wilbur Ware (1923-1979) ve
George Duvivier (1920-1985) gibi kontrbascilardir. Daha sonraki donemde,

hardbop donemine damgasini vuran kontrbasgilari goruriz. Bu isimler ise

19 En kalin sese sahip bakir nefesli galg!

20 jlhan K. MIMAROGLU, Caz Kitabi, 92.
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Jimmy Woode, (1926-2005) Wilbur Little, (1928-1987) Sam Jones, (1924-
1981) Doug Watkins, (1934-1962) Reggie Workman (1937) ve Paul Chambers
gibi isimlerdir. 1950’li yillarin sonlarinda caz kontrbasina damgasina vuran en
onemli kontrbasgilar Scott LaFaro (1936-1961) ve Charlie Haden’dir. (1937-
2014) Haden ve LaFaro, yaptiklari devrim ile kontrbas ¢alisina yeni bir donem
getirmis ve pek ¢ok kontrbas sanatgisina ilham kaynagi olmustur. Yapilan en
onemli yenilikler, ozellikle Haden'in kontrbasin daha o6zgur bir ifade ile,
armoninin akor seslerine ¢ok fazla bagli kalmadan galma sistemi, Scoot
LaFaro’nun ise kontrbasi teknik ve muizikal agidan daha modern bir gizgiye
g6turmesidir. Ayrica bu yillarda cazin en énemli isimlerinden tenor saksafon
sanatgisi John Coltrane (1926-1967) ile yillarca birlikte galan kontrbasgi Jimmy
Garrison (1934-1976) ise farkliligi ile dikkat geken isimler arasindadir. Charlie
Haden ve Scoot LaFaro’nun yarattigi akim daha sonraki yillarda etkisini
gOstermigstir. Bu akimin en énemli temsilcileri arasinda, 60’li 70’li ve 80’li yillara
damgasini vuran Amerikali bascgilardan Ron Carter, (1937) Gary Peacock,
(1935) Steve Swallow, (1940) Richard Davis, (1930) David Friesen, (1942)
Eddie Gomez, (1944) Marc Johnson, (1953) Cecil McBee (1935) Buster
Williams, (1942) Charnett Moffett, (1967) Danimarkali Niels Henning Orsted
Pedersen, (1946-2005) Cek George Mraz (1944) ve Miroslav Vitous, (1947)
Fransiz Henry Texier (1945) ve Macar Aladar Pege (1939-2006) gibi isimleri

sayabiliriz.?*

70’li yillara damgasini vuran Ingiliz kontrbasgi Dave Holland (1946)
Amerikali basgilar John Clayton, (1952) Ray Drummond (1946) ve Stanley
Clarke, (1951) 80'li yillar da ise Bob Hurst (1964) Reginald Veal, (1963) Ira
Coleman (1956) ve italyan kontrbasci Riccardo Del Fra (1956) dénemin diger
onemli kontrbascilari arasindadir. 90’li yillarda ise Scott LaFaro ve Eddie

Gomez cizgisini izleyen en énemli isim italyan asilli Amerikali kontrbasci John

21 Joachim E. BERENDT, Caz Kitabi (Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina), Nese Ozan, 371, 372, 373.
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Patitucci'dir. (1959) Bu isimlerin disinda Peter Washington, (1964) Scott
Colley, (1963) John Webber, (1965) Ben Wolfe, (1962) Larry Grenadier,
(1966) 2000’li yillarda ise Christian McBride, (1972) Matt Penman, (1974)
Harish Raghavan, (1980) Esperanza Spalding, (1984) Derrick Hodge, (1979)
Joe Sanders (1984) ve Ben Street gibi isimler 6n plandadir.

4.4. Cazin Temel Dénemleri
Ragtime:1890’lar
New Orleans: 1900’ler
Dixieland: 1910’lar
Chicago: 1920’ler
Swing: 1930’lar
Bebop: 1940’lar
Cool ve Hard Bop: 1950’ler

Serbest Caz: 1960’lar

Cazin bu temel stilleri, Avrupa klasik muziginde oldugu gibi, dénemleri
de temsil eder. Klasik Mlzik ve caz miziginin dénemleri arasindaki en belirgin
fark, caz mizigi dénemlerinin daha kisa zamanda diger déneme gegisi, buylk
cogunlukla 10 yilda bir degisim gostermesi olmustur. Klasik mizikte Barok,
Klasik, Romantik, izlenimcilik vb. ddnemler ne ise, cazin evrimi icindeki stiller

de ayni seydir ve her biri kendi zamaniyla ortusur.

Bircok caz muzisyeni galdigi stil ile icinde yasadigi zamani hissetmigtir.
GUnumuz caz muzigine (2010’lu yillar) baktigimizda, geleneksel stillerden ve

donemlerden uzaklasma, gelenedi tamami ile bozmayan farkli armonik
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yaplilar, bilgisayar c¢ag ile birlikte icat edilen elektronik muzik alet ve
ekipmanlari ile kullanilan yeni sesler, geleneksel ritim kurgularini degistirip
farkli ritim yapilarinin kullanilmasi gibi bazi durumlardan s6z edilebilir. Caz
muziginin en énemli muzik reformunu yapanlardan biri de besteci ve ayni
zamanda tenor ve soprano saksafon sanatcisi Wayne Shorter'dir. (1933-)
Shorter halen gunumuzde, cazin modern kimligini 6n plana c¢ikartan en

onemli besteci ve virtliozler arasindadir.

Gegmise baktigimizda, cazda donemler ve stiller diger sanatlarda
goraldugu gibi, donemin toplumsal ve sosyal gorinuminden ve o donem
icindeki yaganilan durumlardan etkilenmistir. Ornegin Dixiland dénemi miizigi,
Birinci Dunya Savasi oncesine denk geldidi icin neseli ve kaygilardan uzaktir.
Chicago donemi ise tarihsel olarak Birinci Dinya Savasi sonrasi oldugu igin
daha Dixiland’e gére daha kaygilidir. Swing déneminde ise ikinci Diinya
Savasgi oncesindeki huzursuzluk ve hayatin standartlasmasi belirtiimis, Bebop
ise 40’li yillarin zorluklarini simgelemistir. Cool caz da iyi yasayan ama oOteki
taraftan savas sonrasi kaygilar ve hidrojen bombalarinin farkinda olan
insanlarin boyun egmisligi vardir. Hard Bop bir baskaldindir. Serbest Caz
(Free Jazz) ise bu bagkaldirinin yeniden sekillenmesi ve devami niteligindedir.
70’li yillarda ise teknoloji ile beraber akustik galgilar, elektronik galgilar ile de

birlikte calinir olmustur.??

Cazin doénemleri igerisinde bebop dénemi, armoniye ve ritme getirdigi
yenilikler itibariyle bugunku caz kontrbas ¢alis stilinin sekillendigi devrim niteligi
tasiyan bir donemdir. Bebop oOncesindeki swing donemi ise bu yeniliklerin
hazirlayicisi bakimindan yardimci bir rol oynar. Swing dénemi ile birlikte gelen
yenilikler, bebop ile birlikte daha modern bir noktaya ilerlemistir. Kontrbastaki

yenilikler ise 6zellikle bebop doneminde devrim yaratmistir.

22 Joachim E. BERENDT, Caz Kitabi (Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina), Nese Ozan, 21.
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5. SWING ONCESI, SWING VE BEBOP DONEMI'NDE KONTRBAS

5.1. Swing Oncesi

Swing Dénemi dncesi New Orleans, Chicago ve Dixileand dénemlerinde
caz, iki vuruslu (two beat jazz) adi altinda siniflandiriiyordu. Swing
doéneminde ise iki vuruslu cazin tersine dort vuruslu caz (four beat jazz) olarak
adlandirildi, ¢lnk( olgideki dort vurus esit olarak vurgulaniyordu.?® Swing
donemi oncesi donemlerde, Ozellikle cazin ritim 6geleri olan kontrbas ve
davul, bu iki vuruglu yapinin olugsmasinda s6z sahibi galgilardir. Gagla vuruslar
olan 1. ve 3. vuruslari galan piyanonun sol eli, kontrbas ya da tuba gibi galgilar,

cazin batun stillerinde oldugu gibi bu mizik stilinin de dnemli ritim unsurlaridir.

23 Joachim E. BERENDT, Caz Kitabi (Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina), Nese Ozan, 32, 33.
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The Cascades

A Rag

SCOTT JOPLIN

Tempo di marcia (« = ¢. 80)
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Ornek 5.1.1: Scott Joplin'in The Cascades parcasinin 2 vuruslu yapisi

ve Swing 6ncesi donemin sol el piyano calis sekli
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The Chrysanthemum
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Ornek 5.1.2: Scott Joplin'in The Chrysanthemum parcasi
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BUFFALO BLUES

By FERDINAND “JELLY ROLL” MORTON

Ornek 5.1.3: Swing 6ncesi dénem Jelly Roll Morton’un Buffalo Blues

pargasil.
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Batin bu 6érneklerde gorulen esas konu, swing 6ncesi donemlerde, cazin
daha ¢ok polka ya da mars gibi ritimlerin kullanildigi bir muzik tari olmasidir.
Sonraki yillarda iki vuruslu yapidan dort vuruslu yapiya gegis ile beraber caz

yeni bir ritim yapisi kazanacaktir.
5.2. Swing Dénemi ve Swing Doneminde Kontrbas.

Uygarlik ve kulturlerin buyuleyici unsurlarindan biri, belli periyotlarin
digerlerine gore daha unutulmaz ve anlamli olduklardir. Sanat tarihine
baktigimiz zaman bazi olagan digi olaylar, yagsandigi zamanin sonrasina da
blyuk bir etki yapmistir. Ronesans, sanatta nasil bir devrim yaptiysa ve
sonraki yillarda da etkisini surdlrip yeni sanatsal devrimlerin baslangici
saylliyorsa, caz muiziginde Swing Doénemi uzun yillar boyunca etkisini
surdiirecek nihai bir baslangi¢ olarak kabul edilir. Ozellikle 1932 senesi ile

beraber caz, temel 6gelerini ve unsurlarini kesfetmigtir.

Bu 6nemli akimin en 6nde gelen 4 temsilcisi vardir. Bunlardan ilki olan
Louis Armstrong (1901-1971) cazda yeni bir ritmik dil gelistirmistir. Armstrong
disinda Duke Ellington (1899-1974) Bennie Moten (1894-1935) ve Fletcher
Henderson (1897-1952) bu dénemde yildizi parlayan Big Band orkestra

kaltlrind gelistiren mizisyenlerdir. 24

Salinim ve sallanmak kelimelerinden tireyen Swing s6zcugu, caz
muziginde anahtar bir sézcuktlr ve 2 farkh anlamda kullanilir. Bir anlami
calinan ritmi diger anlami ise dénemi ifade eder. Cazin bu ritmik 6gesi, cazin
butun stillerinde, evrelerinde ve ¢alig tarzlarinda mevcuttur. Bagka bir deyigle,
swing olmazsa caz da olmayacagdi gibi, bu salinim caz miziginin olmazsa
olmaz bir 6gesidir. Her swing caz pargasi swing etmek zorundadir ama swing

eden her caz pargasi swing olmak zorunda degildir. Nasil bir salincagin one

24 Gunther SCHULLER, Swing Era, The Development of Jazz, 1930-1945, 27,28.
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ve arkaya gidis gelislerde zamanlamasinin iyi olmasi ve saga sola
yalpalamamasi dogru bir teknik ve hissiyat uyandiriyorsa, cazin da bu salinimi
dogru yapmasi ve caz muzisyenlerinin tabiri ile swing etmesi gerekmektedir.
1890’larda Ragtime ile bagslayip, 1900’lerde New Orleans, 1910’lar Dixieland
ve 1920’lerde Chicago ile devam eden cazin bu donemlerinden sonraki on yil,
1930’lardan 1940’h yillara kadar Swing donemi olarak adlandirilir. Bu donemin
en buylk muzikal reformu swing 6ncesi donemlerin ritim kurgusu olan iki

vuruslu yapinin doért vuruslu yapiya gegisi olmustur.

Swing Dénemi’'nde kontrbas, armoninin I, lll, V ve VIl gibi temel
derecelerini seslendirir. Oldukga basit gdéziken bu yapi doért zamanli ¢alinan
bu yeni muozigin kontrbas c¢alis karakteridir. Cogunlukla Big Band
Orkestralarinda bir eslik¢i olmasinin yani sira armoni ve ritmin belkemigi olan
kontrbas, Swing doéneminde daha c¢ok eslik calgisi olarak goérev yapar.
Ornegin dért dortliik bir dlcl icinde, Do Major7 akorunda kontrbasci | ve V
(Do-Do-Sol-Sol) ya da I-11I-V-VII (Do-Mi-Sol-Si) gibi dereceleri galar. Akora
yabanci ses kullanimi olduk¢a azdir ve kromatik gegisler iki akorun birbiriyle
olan baglantisinda akor sesleri kullanilarak yapilir. Dogaglama teknigi bu
yillarda ¢ok parlak olmamakla birlikte, 1930’lu yillarin sonlarina dogru buyuk

bir atilim gosterecektir.
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BASS
BLUE CELLOPHANE
By Duke Ellington
Medium swing () = 122) Transcribed by David Berger
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Ornek 5.2.1: Duke Ellington’in Blue Cellophane isimli Big Band eserinin
kontrbas partisinin kurgusunda genel olarak akorun sadece kok sesi, bazi
akorlarda ise kok sesin yaninda akorun V. derecesi seslendirilmistir
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Cherry ...

arr. J. Mundy
trascrizione e adattamento di A. Sozzi

Performance time 3:00

Bass

(as performed by Benny Goodman)
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Ornek 5.2.2 Benny Goodman’'in seslendirdigi Cherry kontrbas

partisyonu I-11I-V-VII gibi temel dereceler ile kurgulanmistir.
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CUTE

Composed and Arranged by
BASS NEAL HEFTI
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Ornek 5.2.3 Neal Hefti kompozisyonu ve aranjmani olan Cute isimli
parcanin bas partisinde, akorun I-IlI-V ve |-V derecelerinin kullanimi géze
carpmaktadir.



53

Swing donemine damgasini vuran kontrbasgilara baktigimizda, bu yeni
doneme liderlik eden en 6nemli ismin Wellman Braud (1891-1966) oldugunu
gOririz. GUnumuz cazinin en 6nemli muzisyenlerinden saksafon sanatgisi
Brandford Marsalis’e gore; Wellman Braud Swing 6ncesi ddnemde 2 vuruslu
caza karsi, ° Walking Bass” de denilen 4 zamanl vurusun temel tasini
olusturan muzisyendir. Braud’'un yildizi, 6zellikle Duke Ellington ve Wilbur
Sweatman’in Orkestrasi’'nda parlamistir. 2° Bu isimlerin disinda Fletcher
Henderson'in orkestrasi ile Un kazanan John Kirby (1908-1952), Bennie
Moten Orkestrasinda ¢alan Walter Page, (1900-1957) Slam Stewart (1914-
1987) ve Bob Haggart da (1914-1998) saymak gerekir. Slam Stewart

kontrbas galarken bir oktav yukardan sarki séylemesi ile taninir.?6

25 http:/lwww.wikizero.org/index.php?gq=aHROcHM6Ly9Ibi53aWtpcGVkawWEub3JInL3dpa2kvV2VsbG1lh
blI9CcmF1ZA

26 Joachim E. BERENDT, Caz Kitabi (Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina), Nese Ozan, 369.
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Ornek 5.2.4: Bob Haggart'in Big Noise from Winnetka isimli parcasinda
caldigi bas partisi genel olarak akorun | ve V. derecelerini kullanarak

olugmaktadir.
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Swing doénemi kontrbasgilari, dort zamanli olan bu yeni ritmik anlayisin
hakim oldugu muzikte, akorlarin kdk ve besinci derecelerini ya da akor
seslerini her vuruga bir ses gelecek sekilde vurgulayarak kurguladilar. Swing
déneminde walking bass (yurlyen bas) adiile adlandirdigimiz 4 zamanli bas
¢alisini kendisinden sonra gelecek olan Bebop Donemi ile genel hatlariyla
kiyaslayacak olursak, daha c¢ok kendini tekrarlayan sesler, kromatizm 2’
kullanimindan uzak, akor dizisine yabanci seslerin kullaniimadigi ve genel
olarak daha sade bir ¢calma stilinin uygulandigini goruriz. Swing doneminin
kontrbas calis Ozellikleri, donemin muziginin teknik ozellikleri ile ortusur.
Kendisinden sonra gelecek olan Bebop dénemine gelindiginde, caz muzigi
farkli bir kimlik kazanacak ve kontrbas calisi da bu kimlikle beraber modern

bir yapi ile seslendirilecektir.

5.3. Bebop Donemi ve Bebop Déneminde Kontrbas

1940 yillarina gelindiginde Bebop adiyla adlandirilan yeni muazik turG
Swing dénemine karsli tezatlar sunmustur. Bu yeni dénemde Swing déneminin
blyulk orkestralarina karsi gogunlukla dortl, (quartet) besli (quintet) ve altili
(sextet) gruplar géze c¢arpmaktadir. Bebop armonisi daha karmasik
(dissonant) 6geler icermekle birlikte bu armoninin tGzerine ¢alinan dogaglama
cok fazla kromatik ses ve ritmik olarak daha az simetri igerir. Ritim ise Swing
dénemine gore daha c¢ok poliritmiktir.?® Tipki Swing déneminde oldugu gibi
cogunlukla kullanilan form 12 olclli Blues ve 32 olguli (A-A-B-A) sarki
formudur. Tipik bir bebop aranjmani piyano intro ile baslayip, temanin
melodisini nefesli ¢algilarin unison olarak galmasiyla devam eder. Melodi
sonrasli ise dogaclama kismi baslar. Bebop muizigi, Swing dénemine gore
daha karmasik bir armoniyi kromatik bir yaklagim kullanarak seslendirirken,

Swing déneminin sasall orkestra aranjmanlarina kiyasla daha basit bir sunum

27 Seslerin yarim ton ara ile dizilmeleri.
28 Bir ritmin altinda olusan, ondan ayri hareket eden ikinci, Ggtincl, dérdinci ritim.
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icerir. Bu basit olusum solist ile “rhythm section” olarak adlandirilan kontrbas,

davul ve piyano UglUsl arasindaki ritmik ve armonik etkilesimi gliclendirir.?®

2% Thomas OWENS, Bebop, The Music and Its Players, 2,3.
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Ornek 5.3.1: Charlie Parker'in Donna Lee isimli Bebop pargasi.
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Donna Lee adli pargcanin melodisine genel olarak baktigimizda, ¢ok
saylida kromatik yaklagim gérmekteyiz. Birinci 6lgude Sol-La bemol, La bemol-
Sol, Mi-Mi bemol, ikinci 6l¢i Re bemol-Do, Si Bemol-La, Fa-Sol bemol,
Uguncu 6l¢t La bemol-Sol, Sol bemol-Fa, Mi bemol-Re araliklari, daha yogun
olarak gorulen on ikinci 6lgideki Do-Do diyez, Re-Mi bemol, Re bemol-Do, Si
bemol-La, tum olgu icinde kromatik yapi gorulen yirmi besinci 6l¢t Do-Si, Do-
Do diyez, Do diyez-Re, Do Diyez-Re, Re Mi bemol ve yirmi altinci 6lgudeki Fa
bemol-Mi bemol, Mi bemol Fa bemol, Mi bemol-Re, Re-Re bemol, Re bemol-
Do ve parcanin geneline hakim bu kromatik yapi Bebop muzik geleneginin
onemli bir parcasidir. Besinci dl¢ideki Si bemol mindr akoru Uzerine kurulan
Fa-La-Do-Mi bemol, yedinci dlgude La bemol Major Gzerine kurulan Do-Mi
bemol-Sol-Si bemol, sekizinci 6l¢ti Mi bemol mindr Gzerine kurulan Sol bemol-
Si bemol-Re bemol-Fa gibi arpej kullanimi oncelikle gelenegin 6énemli bir
parcasi olup ayni zamanda bu arpej seslerinin farkli bir akorun da seslerini
icermesi armonik zenginligi arttirir. Si bemol minér Gzerine kurulan Fa-La-Do-
Mi bemol, Si bemol minérin dereceleri olmakla beraber ayni zamanda F
Uzerine kurulan dominant 7li akorudur. Ayni sekilde La Bemol Majér tGzerine
kurulan Do-Mi bemol-Sol-Si bemol akoru Do minér 7 akorudur. Bebop
déneminin getirdidi yeniliklerden bir tanesi de akorlari farkli derecelerden de

kurgulayip calmaktir.

Bebop armonisinin yeniliklerinden bir tanesi de “Tritone Substitution”
olarak adlandirilan sistemdir. Bu sistemde ama¢ Dominant 7 akorununda asil
akor yerine artmig dortlisunden kurulan Dominant 7 akorunun kullaniimasidir.
Do Maijoér tonunda Il minér 7- V7- | Maj7 baglantisini kurgularken (Re Minér 7-
Sol 7-Do Maj7) Sol7 yerine bu akorun artmis doértlist (Do Diyez 7 ama Do
Majore gidecegi icin Re Bemol7) Re bemol 7 akorunun gelmesi ile “Tritone
Substitution” olugsmus olur. Bu akor degisimi mantiklidir ¢linkd, iki akorda da
Uclncl ve yedinci dereceler ayni seslerdir. Sol 7 akorunun Uglisu Si ve
yedilisi Fa, Re Bemol 7 akorunun uglusu Fa, yedilisi ise Do Bemol yani Si

notasidir. Bu kullanim sekli Bebop’in 6nemli bir 6zelligi olmakla beraber, Il
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minor7-V7-1 Maj7 baglantilarinda kontrbascilar cogunlukla V7 fonksiyonunun

Uzerine "Tritone Substitution” kullanmay tercih ederler.

d;[

¢

Ornek 5.3.3: lll ve VII. Derecelerin ortaklig.

D-7 G7 CA D-7 Db7 cCA

©
O

e
q
do

Ornek 5.3.4: II-V-I ve II-Tritone Substitution—I baglantisi. (G7 yerine Db7)
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Dm7  G7 Abm7 Db7  Cmaj7 Dm7  G7 Abm7  Db7 Cmaj7
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Ornek 5.3.5: Kontrbasta, 1lm7-V7 ve yerlerine kullanilan Tritone
Substitution baglantilar. (Dm7 yerine Abm7, G7 yerine Db7)

1930’lu yillardan itibaren kontrbascilar dért zamanh olan bu yeni muzik
anlayisinda, kullandiklari sesleri geligtirdiler. Bebop donemine gegis
yapmadan evvel bazi kontrbascilar c¢ogunlukla kromatik gecis seslerini
(Chromatik passing tones) akorun uzerinde ve farkli akorlari birbirine
baglamak igin kullandilar. 3 Kullandiklari bu kromatik gecis sesleri akor
dizisine ya da akor seslerine yabanci sesler olmakla beraber, ¢6zildigu sesin
akorun ya da akor dizisinin temel seslerinden biri olmasi gerekmektedir. Bu
kromatik gecis sesi akorun sesine baglanirken Once gerginlik, daha
sonrasinda ise rahatlama hissiyati saglar. 1930’lu yillarin ortalarinda Count
Basie Big Band Orkestrasi kontrbasgisi Walter Page, kromatik gecis seslerini

kullanarak Bebop stiline ¢ok yakin bir ¢calis sekli gergeklestirmistir.

30 John GOLDSBY, The Jazz Bass Book, Technique and Tradition, 20.
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Ornek 5.3.6: Walter Page’in One O’ Clock Jump © isimli Count Basie

parcasina g¢aldigl walking bass.

Walter Page’in bu walking bass calisinda, 4. Olgli Re bemol 6 akorunda
Re-Mi Bemol-Mi-Fa baglantisi ve bu baglanti sonucunda akorun Sol bemol
Dominant 7 akoruna baglanisi, 6. Olcii son vurus Re notasinin bir sonraki
Olcldeki Re bemol kdk sesine baglantisi, 8. dlgudeki son vurus Re notasinin
9. Olgii Mi Bemol mindr 7 kdk sesi olan Mi bemole olan baglantisi 1930’Iu

yillarin kontrbas anlayisina aykiri bir yenilik getirmistir.

1918-1942 yillari arasinda yasamis olan kontrbasg¢i Jimmy Blanton,
Ozellikle Duke Ellington ile beraber yaptiklari duo kayitlari ile adindan so6z
ettirmis, pizzicato calisinda yapti§i reform, kontrbasta yeni bir sayfa agmistir.
Blanton, daha dogal ve daha uzun bir ses elde edebilmek igin, sag isaret
parmaginin etli kismini, dik bir ac¢i kullanarak degil, paralel bir sekilde
kullanarak ¢aldigi pizzicato sayesinde, ¢caldigi seslerden maksimum rezonans
elde etmigtir. Bu sayede calinan butun notalar olmasi gereken uzunlukta ve
dolgun bir tinidadir. Tam anlamiyla bir Bebop kontrbasgisi olmamasina
ragmen kendi jenerasyonundan sonra gelen kontrbasgilar etkilemis, trompet

ve saksafon gibi solist calgilara rakip olabilecek diizeyde ¢aldigi dogaclamalar
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ile Bebop ddénemi dncesi dlmesine ragmen tum Bebop kontrbascilarinin

mizikal babasi olarak anilmistir.3!
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Ornek 5.3.7: Jimmy Blanton’in Bebop éncesi Bebop stiline yakin calis

stili 6zelikle 9 ve 10. Olglilerde belirgindir.

Swing dénemi kontrbas c¢aligini, bebop doneminin muzikal etkisi ile daha
da Ust seviyeye tasiyan kontrbasgilardan biri de Ray Brown'dur. (1926- 2002)
Eslik¢ci yonu son derece guglu olan Brown, Bebop geleneginin en onemli
temsilcilerindendir. Eslik ederken, oOzellikle yavas ve orta tempolu caz
parcalarinda caldigi Ucglemeler, Bebop donemi kontrbas c¢aligindaki
yeniliklerden biridir. Ozellikle yavas ve orta tempolu parcalarda kullanilan bu
stil, gl¢li vurus olan birinci ve Uglncl vuruslari birbirlerine baglayarak
tempoyu korumaya yardimci bir unsur olmakla beraber, muzikal bir deger

tasir. %2

31 Thomas OWENS, Bebop, The Music and Its Players, 166.
32 Thomas OWENS, Bebop, The Music and Its Players, 170.
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Ornek 5.3.8: Street of Dreams adli pargada Ray Brown’un melodi esligi.

Street of Dreams pargasinin kontrbas melodi esligi, swing donemi ¢alis
stiline gore daha yogun bir yapidadir. Pargcanin melodi béliminde ikinci
Olctnun ikinci vurusundaki La Bekar-Si bemol baglantisi, chromatic passing
note (Kromatik gecis sesi) kullanilarak akorun beslisi olan Si bemol sesine
gegisi Ucleme iginde saglamistir. Besinci dlgunin son vurusu ise, lUgleme Re
bemol-Re baglantisi ile bir sonraki élgtideki Mi Bemol sesine bagdlanmistir.
Yedinci dlgtdeki Fa-Mi, sekizinci dlgtideki Si ¢ift bemol-La bemol baglantisi,
diger baglantilar ile benzerdir. Sekizinci élgiiniin son vurusu D9 akoru ise,

Ab+7 akorunun yerine gelmis ve “Tritone Substutition” gerceklesmistir.

Ayni parcanin piyano dogaglama kisminin birinci chorus bolumunde Ray
Brown, daha fazla ritmik gesitlilik sergileyerek, bir dortligun igindeki iki sekizlik
notay! onaltilik Gglemelere ayirir. Bu yogun notali ¢alis stili, agir tempolu bir
parcada piyanonun calmadidi yerleri desteklemek icin de yapilan bir stildir. Bir

sonraki piyano dogaglama chorusunda ise walking bass devam eder.
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Ornek 5.3.9: Street of Dream adli parganin piyano dogaglama

kisminin kontrbas egligi.

Bebop dénemi kontrbascilarinin walking bass c¢alarken kullandiklari
sesler, ddonemin muzik kurgusu ile ortusur. Burada en énemli husus, akorlari
birbirine 6nemli bir oranda kromatik gecis notalari ile baglamaktir. Bu dénemin
kontrbas calis stilini gelistiren isimlerden Oscar Pettiford, Ray Brown ve Paul
Chambers gibi kontrbascilar, kurguladiklari akor seslerinde eslik ederken
(walking bass) ve dogacglama yaparken kromatik yaklagsimlara ve arpej

kullanimina énem verdiler.
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Ornek 5.3.10: Ray Brown How Could You do a Thing like That to Me adli
parcanin walking bass esliginde akorlarin birbirleri ile baglantilari cogunlukla
kromatik gegis sesleriyle yapiimistir. 6. Olgli 4. vurus Fa bemol-Mi bemol, 25.
dlgli Sol bemol-Fa, 26. Olgii Do bemol-Si bemol baglantilari ise Tritone
Substitution baglantilandir.
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Ornek 5.3.11: Chambers'in The Theme adli pargaya caldi§i kontrbas

solosunda kromatik sesler ve arpej seslerinin kullanimi vardir.

Bu dogaclamada 1) ile gdsterilmis bdélimde birinci vurustan itibaren
kurgulanan dogaglama cumlesi, 2) Dortlik G¢lemenin alisiimisin disinda bir
ya da U¢ degil, dérdlnci vurusa gelmesi. 3) 4) 5) de ise kromatizm, Charlie
Parker cumlelerin kullaniimasi ve Ozellikle donemin karakterini sergileyen

cumle yapisi bu kontrbas solosunun 6zellikleri arasindadir.
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Ornek 5.3.12: Paul Chamber

In Bass Blues adli parcadaki solosu.
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Ornek 5.3.13: Oscar Pettiford’'un Lucky Thompson ile kaydettigi The

Plain but the Simple Truth adl parganin kontrbas solosu.
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Caz kontrbasinin teknik ve muzikal olarak geligsimi, 1930’lardan
glnumuze kadar gelen sureg igerisinde olmustur. Jimmy Blanton’in baslattigi
yoldan itibaren, sonrasinda Bebop doneminin de etkisiyle, kontrbasin kendini
daha oOzgur bir sekilde ifade etmesi, Ozellikle teknik acgidan kendini

gelistirmesi, yeni bakis agilarinin da yolunu agmistir.

6. CAZ VE KLASIK MUZIK ILISKISI

6.1. Klasik Muzigin Caz ile Etkilesimi

Klasik muzik ve caz, armoni yapisi, her iki mizigin virttidz derecesindeki
calis disiplini ve derin anlamlar ifade etmeleri bakimindan uluslararasi muzik
ortaminda saygin bir konumda yer alirlar. Bu nedenle, bu iki mizik tGrandn

birbiriyle olan baglantisi ve etkilesimleri kaginiimazdir.

Bu etkilesime en 6nemli 6rneklerden bir tanesi ise Amerikali besteci
George Gershwin’dir-(1898-1937) Gershwin’in “Rhapsody in Blue” adli piyano
ve orkestra icin yazdigi eser, guinumuzde bilinen en populer klasik ve caz
etkilesimini sergileyen eserler arasindadir. Fakat Fransiz besteci Darius
Milhaud’un (1892-1974) “Creation du Monde-Dunyanin Yaradilisi” adli eseri,
Rhapsody in Blue’dan bir sene dnce 1923 yilinda yazilmis ve bir klasik mizik
eserinin caz etkilesimi ile yazilmis bir 6rnedidir. Rus besteci, Igor Stravinsky
(1882-1971) ise “Ragtime” adl eserini 1918 yilinda yazmistir. Fransiz besteci
Claude Debussy (1862-1918) ise Cakewalk ritmini isleyen “The Little Niggar’
'(Kiguk Siyah) ve “Golliwong’s Cakewalk” adli piyano pargalarini 1906-1908
tarihleri arasinda yazmigtir. Dikkat cekici bir husus ise Beethoven'in 1822
yilinda tamamladigi Do Minér (op.111) piyano sonatinin varyasyonlarindan

birinde, hayret edici bir nitelikte caz ritimlerinin ve cumlelerinin bulunmasidir.
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Bu ancak bir tesaduf olarak nitelendirilebilir. Bu eserler diginda, Ravel’in (1875-
1937) keman sonatinin ikinci bolumu ("Blues”) ve piyano kongertolarindaki caz
etkisi, Amerikali besteci Copland’in (1900-1990) 1922 yilinda bestelemis
oldugu “Caz Kongertosu” adiyla anilan Piyano Kongertosu, isvicreli besteci
Honegger’in (1892-1955) Piyano Kongertosu veya John Alden Carpenter’in
(1892-1974) “Gokdelenler” adli bale muzigi de caz etkilesimi ile yazilan
muzikler arasindadir. Darius Milhaud ise cazla ilk temasinin, New York’dan

gelen Billy Arnold Orkestrasi vasitasiyla oldugunu sdylemektedir.

1900’10 yillarin ilk yarisinda yazilmis olan bu eserler hakkinda birgok
muzik yorumcusu, bu muziklerin caz ile bagdasmadigini, caz etkisinin
dogrudan dogruya olmadidini ve gegerli bir caz anlayiginin Avrupa muziginde
yer almasi olarak gorilmemesi gerekliligini savunmusladir. Bunun en buyuk
nedeni cazin swing ritminin, klasik muizik orkestralari ile yeterli salinimi
gercgeklestiremiyor olmasindan ileri gelmektedir. Armonik olarak cazin
derinligine bir dereceye kadar inebilse de ritmik olarak bu salinimi gdstermesi

yetersizdir.

1954 yilinda yazilan, Isvigreli besteci Rolf Liebermann’in (1911-1999)
“Cazband ve Senfoni Orkestrasi i¢cin Kongertosu” o gline kadar yazilmis en
onemli cazin Avrupa muzigine aktarildigi eserdir. Bu eser 12 ton sistemiyle,
senfonik orkestra ile birlikte blylk caz orkestrasina yazilmistir. Ayrica caz
etkisinin bir Tirk bestecisi olan ilhan Usmanbas'in (1921) piyano

prellidlerinden birinde de yer aldigini belirtmek gerekir.33

3 [lhan K. MIMAROGLU, Caz Sanati, 58, 59, 60.
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6.2. Cazin Klasik Muzik Ile Etkilesimi

Cazin, klasik mazik ile olan etkilesiminin en temel noktasi, kullanilan
calgilar ile olmustur. Cazda kullanilan temel galgilar olan piyano, kontrbas,
trompet, trombon, klarnet, saksafon, gitar, vibrafon ve hatta keman gibi
calgilar, klasik batr muziginin de de kullanilan temel c¢algilardir. Klasik bati
muziginin cazdan yuzyillar oncesine kadar uzanan tarihini gdéz Onunde
bulundurmamiz durumunda, bir caz sanatgisinin ¢galdidi ¢algiyi iyi bir derecede
analiz etmesi ve virti6z derecesinde c¢alabilmesi igin, ¢algl egitiminde klasik
bati mizigi geleneklerine de yer vermesi kaginilmaz olacaktir. Bu baglamda
s6z konusu olan, caz muzisyenin tamamiyla bir klasik muzik egitimi almasi
degil, calginin tum inceliklerini, mtzikal ve teknik agidan nasil seslendirilmesi
gerekliligini, klasik muzik teknigi ile yazilmis olan etlit ve eserlerden

o6grenebilmesi durumudur.

1890 yillarinda cazin ilk stili olan Ragtime’a baktigimizda, bu stilin gegen
yuzyilin piyano muzigi tarzi ile bestelendigini gortriz. Bu muzik tarzinin
icindeki mars ve polka gibi ritim unsurlarini, Chopin (1910-1949) ve Liszt
(1881-1886) gibi bestecilerin de muzigini duyariz. Fakat batin bunlar dinamik
bir Afrikali ¢alma tarzi ile yogunlasmistir. 1868 Teksas dogumlu Afrikali
Amerikall piyanist ve bestesi caz mizisyeni Scott Joplin (1868-1917) Ragtime
stilinin dncusudur. Joplin’de ve ayni zamanda Ragtime’da eski Avrupa muzik
gelenedinden gelen bircok sey Afrikalilarin ritim duygusu ile birlesir. Su
saptama bagka caz stillerinden ¢ok Ragtime i¢in dogrudur. Ragtime siyahlar

tarafindan calinan beyaz miziktir.34

Caz ve klasik muzik etkilesimlerinin en carpici 6rnekleri ise Amerika
Birlesik Devletleri'nde hayat bulmustur. Nelson Riddle, (1921-1985) Gordon
Jenkins, (1910-1984) Johnny Mandel, (1925) ve Claus Ogerman (1930-2016)

34 Joachim E. BERENDT, Caz Kitabi (Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina), Nese Ozan, 23.



73

gibi Amerikali besteci ve aranjorlerin yani sira Kanadali besteci ve aranjor
Robert Farnon, (1917-2005) ve Yeni Zelandali piyanist, aranjor, besteci ve
ayni zamanda orkestra gefi olan Alan Broadbent (1947-) gibi isimler buayuk
senfonik orkestralara yaptiklari aranjmanlar ile klasik mizik ve caz arasindaki
iletisimi guclendirmislerdir. Bu isimlerin, donemin gdézde caz muzisyenleri ile
yaptigi birgok ¢calisma vardir. Bu ¢alismalar, caz eserlerinin senfonik orkestra
formati ile birlikte seslendirilmesini amacglamistir. Ornek olarak bu orkestra
aranjorlerinden Nelson Riddle’in Ozellikle Frank Sinatra (1915-1918), Ella
Fitzgerald, (1917-1996) Nat King Cole (1919-1965) gibi caz muzisyenleri igin
yaptigi orkestra aranjmanlarini, Robert Farnon’'un Tony Bennett (1926) ve
Sarah Vaughan' (1924-1990) gibi muzisyenler ile yaptigi ¢calismalari, Gordon
Jenkins’in Ella Filtgerald, Judy Garland (1922-1969) gibi isimlere yaptigi
aranjmanlari ve Claus Ogerman’in Bill Evans, (1922-1980), Betty Carter,
(1929-19998) Stan Getz,(1927-1991) Astrud Gilberto (1940) ve sayisiz bir gok
isimle beraber yaptigi calismalari ve orkestra aranjmanlarini sayabiliriz.
GUnumuz muziginde ise yakin zamanlara kadar yapilan bu konuda énemli
calismalar da mevcuttur. David Sanchez’in Coral, Stefano Di Battista'nin
Round About Roma, Danilo Perez’in Across the Crystal Sea, Randy Brecker’in
A Night in Calisia, Joe Lovano’nun Symphonica, Wynton Marsalis’in Midnight
Blues, ve Roy Hardgrove ‘un Moment to Moment alblmleri, bu alanda yapilmig

yakin tarihin nemli eserleri arasindadir.
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7. CAZIN ONEMLI KONTRBASCILARI.

Caz tarihinde diger her caz icracisinda oldugu gibi kontrbas icracilari da
bu calgida kendi dokunuslarini, muzikal birikimlerini, karakterlerini ortaya
koymus ve bunu teknik ve muzikal becerileriyle harmanlamiglardir. Caz ¢alan
muzisyen, yazilan muzigi farkli yerlere go6tlrup, ortaya farkl bir sonug
cikarabilir ve bu cazin dogal yapisinda bu sekilde islemektedir. Fakat caz
tarihinde birtakim isimler, diger tum sanatlarda oldugu gibi icraci olarak
mukemmel bir noktaya gitmenin yani sira yeni olusumlar yaratmis ve ilkleri
gerceklestirmislerdir. Kontrbas tarihinde de farkhlik yaratan isimler, bu ¢alginin
gelisiminde en buyuk pay sahipleridir. Bu sebeple caz kontrbasini ilk defa
virti6z derecesinde ¢alan Jimmy Blanton, cazin 6nemli kontrbasgilari iginde ilk
siradadir. Blanton, ilk defa kontrbasi nefesli bir ¢algi gibi distinip kontrbasta
yeni bir akim yaratmistir. O tarihe kadar calinan kontrbas dogaclamalari,
Blanton’dan sonra, trompet ve saksafon gibi ¢algilara rakip olacak dizeyde
kurgulanmaya baslanmistir. Blanton’in izinden gelen diger bir kontrbas
sanatcisi Oscar Pettiford, bebop déneminin caza getirdidi reformlar ile birlikte
kontrbasi bu yeni mizigin muzikal gerekliligine uygun bir sekilde
seslendirmistir. Dogaclama cumleleri ve eslik ederken ¢aldigi notalar, bebop
déneminin kontrbasta karsiligini bulan en énemli mizikal érneklerdir. Charles
Mingus ise caz muzigine farkh bir pencereden bakar. Cagdas mizige olan
ilgisi, onu bestecilik alaninda farkli bir kategoriye koyar. Ozellikle Big Band
orkestralari icin yazdidi eserler, benzeri olmayan tinilar igerir. Charles Mingus,
eserlerinde cazin swing ritmi ile ¢cok sesli gagdas muizigi beraber disunip
kendine has bir tini yaratmistir. Ray Brown ile birlikte kontrbas daha 6n planda
olan bir g¢algl haline burUnmus, ozellikle Ray Brown Trio, Ray Brown’'un
yasaminin sonuna kadar faaliyet gosteren, caz muiziginin simge gruplarindan
olmustur. Ozellikle Ray Brown’un caz kontrbasa getirdigi onemli yenilik ise,
walking bass egligini ¢caldigi U¢lemeler ile suslemesidir. Bir bagka kontrbasgi

Paul Chambers ise caz kontrbasinin yay ile ¢alma teknigini Ust seviyelere
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tagimigtir. Ozellikle hizli tempo parcalarda caldi§i yay dogaglamalari, kontrbas
dogaclamalarina teknik agidan getirilen reformlardan biridir. Scott LaFaro ve
Charles Mingus ise, Jimmy Blanton ile baglayan birinci kontrbas akimindan
sonra, ikinci akimi baglatmiglardir. Bu akimda armonik farkliliklar ilk goze
carpan unsurlardir. Ornegin Major akorlarin (izerine lidyen modu ve dominant
akorlarin Uzerine altere sesler ¢alma kurgusu yeni bir tini yaratmis olur. Charlie
Haden’in kontrbas calisindaki minimalizm ve dogaclamalarindaki sadelik,
kendine has bir Uslup ve dingin bir dogaclama anlayisi yaratmistir. Caz
Ozellikle Amerikalilarin  muzigidir ve Amerikali muzisyenler bu muzigin
icrasinda her zaman on plandadir. Ama Danimarkali kontrbasc¢i Niels Henning
Orsted Pedersen, kontrbasi hi¢ de yabana atilmayacak derecede c¢alan ilk
Avrupali caz muzisyenlerinden biri olmakla beraber, sag el pizzicato teknigine
getirdigi yenilik, kontrbasin teknik becerilerini daha Ust seviyelere tasir. Bu
sayede Pedersen, sag elinin isaret ve orta parmaginin yani sira yuzuk
parmagini da kullanarak hizli pasajlarin ¢ok daha rahat sekilde galinmasini
saglar. Caz kontrbasi bu 6énemli kontrbascilar ve vyillar igerisinde caz
akimlarinin getirdigi muzikal yenilikler sayesinde gelisimini stirdirmus ve

surdurmeye devam edecektir.

7.1. Jimmy Blanton

5 Ekim 1918 tarihinde Amerika Birlesik Devletlerinin Tennessee
eyaletinde dinyaya gelen Jimmy Blanton, kiguk yaslarda keman ¢almaya
baslamisg, yirmi yasina gelmeden once kontrbasa gecis yapip, piyanist olan
annesi ile beraber ¢alismalar yapmistir. Blanton igin asil donim noktasi ise
1939 yilinda olur. Dénemin en 6nemli orkestra seflerinden ve ayrica piyanist
olan Duke Ellington, (1899-1974) kurmus oldugu caz tarihinin en énemli big
band orkestralarindan biri olan Duke Ellington Big Band orkestrasi ile birlikte
St. Louis’ deki Coronada Otel’de calmaya gelmis, konserden sonra ise bazi

orkestra uyeleri, tesadifen Jimmy Blanton’in galdigi caz kulibline gidip
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hayretler igcerisinde 3 telli bir kontrbas g¢alan kontrbasgiy! izlemis, orkestra
uyelerinden tenor saksafoncu Ben Webster, (1909-1973) hemen otele geri
donup Duke Ellington’a Jimmy Blanton’i anlatmis ve kendisini dinlemesi igin
caz kulUbune gitmesini dnermis ve Ellington bu geng virtidzu dinledikten sonra
kendisiyle anlasip, caz tarihinin en 6nemli orkestralarindan biri olan Duke
Ellington Big Band orkestrasina Blanton'i dahil etmistir. Orkestra
¢alismalarinin yani sira Blanton’in yaptigi en 6nemli ¢alisma Duke Ellington ile
beraber 1940 yilinin ekim ayinda yapmis oldugu duiet albim olmustur. Bu
¢alisma caz kontrbasin gergcek anlamda bir solist olarak 6n plana ¢iktigi ilk
calismadir. Bu albimde geleneksel caz muziginin en énemli standartlarindan
olan “Body and Soul” ve “Sophisticated Lady” adl iki agir tempolu (ballad)
parcanin melodisini Blanton yay kullanarak seslendirmistir. Mr. J.B. Blues adli
parcada ise yay ile galdigi solo gdoze carpmaktadir. Blanton sadece 2 yil
Ellington Orkestra ile beraber calismis, 30 Temmuz 1942’de California’da
tuberkuloz hastaligina yakalanip hayata gozlerini yummustur. Kontrbas calisi
ve muzikalitesi ile kendinden sonraki kusaktan Oscar Pettiford, Charles
Mingus, Ray Brown ve birgok caz kontrbascisini etkilemistir. Ozellikle efsanevi
kontrbas¢i Ray Brown’'un su soézleri olduk¢a degerlidir: Kontrbas ¢calmama

neden olan iki 6nemli kisi var. Bunlar Duke Ellington ve Jimmy Blanton’dir. 3°

Cazin en 6nemli kontrbasgilari arasinda yer almasinin asil nedeni ise,
caldigr dogaglamalarin, adeta saksafon ve trompet gibi teknik agidan daha
konforlu calgilarin yaptigi dodaclamalara rakip olacak dizeyde olmasidir.
Kendi neslinin kontrbascilari arasinda yer alan Slam Steawart, Bob Haggart
ve Milt Hinton gibi kontrbascilardan farkli olarak, kontrbasi cazdaki muzikal
yapisini bozmadan nefesli bir ¢calgi gibi kullanmistir. Jimmy Blanton kontrbasa
teknik olarak o kadar hakimdir ki, o gunlere kadar kontrbas Uzerinde
yapilmayan yeniliklerin dncusu olmustur. Bu yenilikler, eglik ederken caldigi

notalarin akiciligi ve kontrbasin en kalin sesinden en ince notalarina kadar tum

35 John GOLDSBY, The Jazz Bass Book, 49, 50.
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govdesini kullanmasidir. Dogac¢lamalari ise, o gline kadar yapilmayan 4/4 bir
Olctdeki 16’lik notalarin kullanimi, kontrbasi bir nefesli ¢algi solo yapiyormus
gibi seslendirmesi bakimindan sirf kontrbasa degil muzige de etki etmis 6nemli
bir devrimdir. Kontrbastan cikardigi mukemmel ton ve usta swingi, Duke
Ellington orkestrasinin 1939-1941 arasindaki déneminin omurgasini teskil

eder.

Resim 7.1.1: JIMMY BLANTON



78

7.2. Oscar Pettiford

Oscar Pettiford 30 Eylil 1922 yilinda Amerika Birlegik Devletleri’nin
Oklahoma eyaletinde dinyaya gelmigtir. Annesi bir Kizilderili kabilesi olan
Coktav®® (choctaw) kabilesinden, babasi ise gene bir Kizilderili kabilesi olan
Ceroki®” (Cherokee) ve yari Afrikali Amerikalidir. 12 yasinda piyano ¢almaya
baslamis daha sonra 14 yasina geldiginde kontrbasa gecis yapmistir. 3
Kontrbasin yani sira viyolonseli de ustalikla ¢alan Pettiford, Harry Babasin’den
sonra gelloyu gercek anlamda caz muziginde kullanarak caz mizigine yeni bir
nefes getirmigstir. Oscar Pettiford muzikal hayati boyunca Miles Davis, (1926-
1991) Art Blakey, (1919-1990) Kenny Dorham, (1924-1972) Johnny Hodges,
(1907-1970) Milt Jackson, (1923-1999) Dizzy Gillespie, Tommy Flanagan
(1930-2001) (Thelonious Monk, (1949-1982) Bud Powell ve Art Tatum (1909-
1956) gibi cazin en o6nemli devleri ile beraber c¢alismig, 1958 yilinda
Danimarka’nin Kopenhag sehrine tagindiktan sonra 8 Eylul 1960 yilinda gene

bu sehirde hayata gézlerini yummustur.

Pettiford’in kontrbasa ve caz dlinyasina getirdigi en 6nemli yeniliklerden
bir tanesi de gagdaslari olan piyanist Bud Powell, (1924-1966) Dizzy Gillespie,
(1917-1993) ve Charlie Parker (1920-1955) ile birlikte “Bebop” adi verilen caz
stilinin renkli ve karmasik olan armoni dilini gelistirmek oldu. Bebop doneminin
en dnemli armonik unsurlardan bir tanesi IIm-V7-I sistemidir. Si bemol Maj6r
dizisindeki sesleri dusunursek, bu Major dizinin ikinci derecesi olan Do
notasindan kurdugumuz dizi minor bir dizi olacaktir. Bu durumda Do
notasindan ugclu araliklar ile kuracagimiz akorun temel sesleri Do-Mi bemol-
Sol-Si bemol ve akorun ismi ise Do minér 7 akorudur. Besinci dereceden

kurulan akor ise Si Bemollin besinci derecesi Fa notasindan kurulan akordur.

36 Missisipi’de yasayan bir Kizilderili halki.
37 Kuzey-Guiney Karolina ve Tennessee bolgelerinde yasayan bir Kizilderili halki

38 en.wikipedia.org/index.php?q=aHROcHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JInL3dpa2kvT3NjYXJfUGVOd
GImb3Jk
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Temel sesleri ise Fa-La-Do-Mi bemol sesleridir. Birinci derece ise Si Bemol
Major akorunun Uglu araliklar ile kurdugumuz temel sesleri olan Si bemol-Re-
Fa-La sesleridir. Bebop donemi armoni dilinin en énemli unsurlarindan bir
tanesi bu U¢ akorun birbirlerine baglanirken uygulanan ¢éziulme yapisidir. Bir
akor digerine baglanirken, c¢ozulme sekli akorun yedinci derecesinden,
Uglncl derecesine ¢dzumu ile gergeklesir. Bu unsur cazin bebop déneminin

en onemli unsurlarindan bir tanesidir.

Ex. 1 Cm7 F7 Bbmaj7
e Srd | 3rd

9. % Fth
( n_J

Ornek 7.2.1: Klasik bir Im7-V7-IMaj baglantisi.

A\ N\

Bu armonik yapiyr Oscar Pettiford, kendi caldigi dogaglamalarinda
gelistirip, kontrbas dogaclamalarina yeni bir boyut getirmistir. [Im-V-I
baglantilarindan akorun yedili ve Ggli baglantisini sololarinda yansitmis, arpej

¢alisini akorun uglusunden baslatan pasajlari da olmustur.

Ex. 2 Cm7 F7 Bbmaj9 BL7
. ._"_ ." L‘
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Ornek: 7.2.2



Caldigi sololar, kontrbas dogaclama teknigine yeni bir yenilik
getirmis, kendine has bir Uslup ve imza sergileyen dogaglamalarinda
kullandigi notalar ise baglanti akoruna uyumlu sekilde

¢Ozllmustir.>®

Ex. 6 Cm7 F7 F7b9 Bhbmaj7
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Ornek 7.2.3: Pettiford’'un F7b9 akorundan BbMaj7 akorundaki Fa

notasina ¢dzerken kullandigi sol bemol ve mi sesleri ve BbMaj7 akoruna

uyumlu gegisi

39 GOLDSBY, John (2009) © Oscar Pettiford’s Altered States “, Bassplayer, Aralik: 48-49.
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Resim 7.2.1: OSCAR PETTIFORD- PHILLY JOE JONES (NISAN 1957)
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7.3. Charles Mingus

22 Nisan 1922 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nin Arizona eyaletinde
dinyaya gelen Mingus, virtioz bir kontrbasgi olmanin 6tesinde 20. Yuzyilin en
onemli bestecilerinden de biridir. Caz tarihinde buyuk caz orkestralar igin
muzikler yazan, ayni zamanda kontrbas g¢alan muzisyen sayisi pek ¢ok
degildir. Mingus bu 6zelliginin yani sira, muzige getirdigi bayuk yenilikler ile her
zaman diger kontrbascilardan ayri bir platformda tartisilmasi gereken bir

muzisyen olarak yerini almaktadir.

Charles Mingus, oldukga zor bir gocukluk dénemi gecgirmis, annesini ¢ok
klguk yaslarda kaybetmis, babasi ise ikinci evliligini yaptiktan bir sire sonra
evi terk edince Charles Mingus’'un hayata ilk adimi pek de umdugu gibi
baslamamistir. O yillardaki Amerikali Afrikalilarin ikinci sinif muamele gérmesi,
yasanilan irkgilik ve toplumsal olaylar bir melez olan Mingus’u ¢ok etkilemis,
beyazlar tarafindan siyah, siyahlar tarafindan beyaz olarak nitelendiriimesi ise
duygusal tarafinin tetiklenmesini ve aktivist ruhunun daha da guglenmesini
saglamistir.  Mingus’'un muziklerinde, yasadigi tim travmalarinin etkisi
gorulmektedir. Kizgin, sert ve kibirli yapisini, yazdigi muziklere aksettirirken,
yazdigi ballad (agir tempolu parga) parcalar ise O’nun duygusal, naif ve sevgi

dolu tarafini da gézler énune serer.

Jimmy Blanton geleneginin en onemli temsilcilerinden biri olan Mingus,
1940 yillarinin baslarinda efsanevi mizisyen Louis Armstrong (1901-1971) ile
calismig, daha sonralari ise caz dunyasinin onde gelen muzisyenlerinden
Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Bud Powell ve Max Roach (1924-2007) gibi
isimler ile birlikte calmigtir. 1953 yilinda ise muzik hayati boyunca en deger
verdigi muzisyen olan Duke Ellington’in buyuk caz orkestrasi olan Duke
Ellington Big Band Orkestrasi’'nda ¢calmaya baslamistir. Fakat bu macerasi
kisa strmus, orkestra Uyelerinden, ayni zamanda “Caravan” adl Unlu caz

parcasinin da bestecisi olan tromboncu Juan Tizol'i (1900-1984) bir tartisma
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sonras! tartakladiktan sonra Duke Ellington tarafindan orkestradan
kovulmustur. Mingus kariyeri boyunca bu gibi siddet olaylarini yapan bir
muzisyen olarak da anilmaktadir. Charles Mingus, siradisgi olan yasantisini
muzigine yansitan bir bestecidir. Vasiyeti Uzerine esi Sue Mingus, Charles

Mingus’un bedeninin kdllerini Hindistan’in Ganj Nehri'ne dékmustur. *°

Mingus’'un maziginin en 6nemli 6zelligi, bestelerinin ¢cagdaslari olan
donem muzisyenlerinin yazdiklari muzikten tamamen farkh bir yapida
olmasidir. Kendi deyimi ile bu mizigi “Avangart” olarak niteleyen Mingus,
cazin geleneksel yapisini bozmadan kendi bakis agisini yansitarak farkli bir
olusumun da 6ncusu olmustur. Mizik hayati boyunca cazin birgcok stilini
ogrenmis ve en onemli temsilcileri ile birlikte g¢alisma firsati bulmus olan
Mingus, daha sonraki donemlerde kendi big band orkestrasi ile (Charles
Mingus Big Band) muzikte devrim niteliginde bir duruma imza atmstir.
Oncelikle Big band orkestra kiiltiriine getirdigi en énemli yenilik, kolektif
sekilde yapilan dogaclamalar olmustur. Orkestradan bir solist c¢algici
dogaclama yaptigi esnada, bir bagka solist ¢algici ya da solist ¢algicilar ayni
esnada dogaclama yapar. Bu durum daha o&nceleri yapilmis bir durum

degildir.

Caz dunyasinin sira disi isimlerinden Mingus’un muizige getirdigi bir
diger yenilik ise, yazdigi muziklerinde ve 6zellikle “Epitaph” adli eserinde
kullandi§i yazim tarzidir. Charles Mingus’un, genclik yillarindan itibaren
modern ¢ok sesli bati muzigine olan ilgisi kariyerinin ileriki yillarinda yazdigi
muziklerde de etkisini gostermistir. Amerikali besteci, orkestra sefi, caz
tarihgisi ve ayni zamanda bir caz muzisyeni de olan Gunther Schuller,
Mingus’u 20. Yuzyilin en iyi bestecilerinden bir olarak nitelemis, yazdigi
muzigin Bela Bartok (1881-1945) ve Igor Stravinsky’'nin (1882-1972)
tinilarindan ziyade Amerikali besteci Charles Ives’a (1874-1954) yakinligini

40 Charles Mingus Belgeseli, Triumph of the Underdog, http://www.dailymotion.com/video/x226ngy
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ifade etmis, bir eklenti olarak cagdas muzik d6gelerini igcinde barindiran Mingus
muziginin icinde cazin swing ritminin de oldugunu ve bu haliyle tamamiyla
kendine 6zgu bir muzik yapisinin olustugunu da ifade etmistir. Schuller’e goére
Mingus genclik yillarinda Bartok’'un yazdigi miuziklerden oldukca etkilenmis ve
bu muzigi analiz etmistir. Boyle donanimli bir caz muzisyeninin 6zellikle
Bartok ve donemin gagdas miziginden etkilenmesi, kuskusuz derin anlamlar

ifade eden bir miuzik ortaya g¢ikaracaktir.

Epitaph adli eser ilk kez 12 Ekim 1962 yilinda New York'ta
seslendiriimek istenmis, fakat talihsiz bir olay neticesinde konser
yapilamamis, ancak dlumunden on yil sonra 1989 yilinda ilk kez tim bolumleri
ile sahnede seslendirilmistir. Charles Mingus 5 Ocak 1979 yilinda yakalandigi
ALS hastaligi neticesinde hayata veda etmis, 6liuminden sonra caz tarihgisi
Andrew Homzy, Mingus’un esi Sue Mingus’a ricasi Uzerine, beraber Mingus
hakkinda arastirma yapmaya baslamiglardir. Bu arastirma neticesinde
Epitaph adli eserin yeni boélumlerinin notalarini bulup, bu eserin tekrar, fakat
bu sefer timuyle seslendiriimesi igin ilk adimi atmiglardir. Orkestra yazisinda
big band geleneginin asil Uyesi olan piyano, kontrbas, davul, gitar ve bakir
nefesli calgilarin yani sira tahta nefesli galgilardan klarnet, bas klarnet,
kontrbas klarnet, flut, pikolo flit, obua, english horn, fagot, ayrica vibrafon ve
bir vurmali g¢algi olan timpani basta olmak Uzere perkisyon aletleri de
kullanilmigtir. Orkestra Gyelerinden caz diinyasinin en énemli isimlerinden biri
olan trompetci Wynton Marsalis, yazilan trompet partilerinin zorlugundan sz
ederken, bir diger orkestrasi Uyesi olan trompetci Randy Brecker ise muzigin
sasirtici derecede olagandigi oldugundan bahsetmistir. Tuba sanat¢i Don
Butterfield ise Mingus’un 6 trompet igin yazdi§i dizenlemelerini daha 6nce
higbir mizikte duymadigini belirterek, Stravinski, Strauss ve Ives’in miziginde
olmayan bir yapinin Mingus'un muziginde oldugunu belirtmistir. 1989 yilinda
ilk seslendirilisi yapilan bu eser, 1990 yilinda Columbia Records tarafindan

kayit altina alinmig ve album olarak yayinlanmistir.
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Resim 7.3.1: CHARLES MINGUS
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7.4. Ray Brown

Joachim Ernst Brendt “Caz Kitabi-Ragtime’dan Fusion ve Sonrasina”
adli caz tarihi kitabinda, Ray Brown’un kontrbas ¢aligina yonelik dusuncelerini
kendisinin agzindan su sekilde aktarmigtir: Benim gibi on doérdinden beri
kontrbas calan bir adami g6z 6nune al. Bu galgiyr butin gelisimi boyunca
izledim; basit iki vuruglu halinden Stanley Clarke gibi adamlarin elinde tam bir
serbestlik icinde galinisina dek. Calgicilarin “serbestsin” dedikleri durumlar
oldu. Ben goyle dedim: Bir dakika bakalim. Serbest olmak isteyip istemedigimi
bilmiyorum. Serbestlikten bagka, hicbir seyden haberi olmayan geng
muzisyenlerle ¢aldim. Nasil ‘time’ ¢calinir ve ne kadar keyif verir bilmiyorlar.
Gene de bugun basta olup bitenleri ne olursa olsun seviyorum. Kontrbasi gitar
gibi ¢calan oglanlardan bazilari harika. Ancak yine de eskisi gibi ‘time’ galmayi
seviyorum; iyi bir sound esligindeki ritmin yerini higbir sey tutmaz. O, bir kalp

atisi gibidir.

13 Ekim 1926 yilinda Pittsburgh Pennsylvania’da dodup 2 Temmuz
2002 yilinda Indiana’da bir konser dncesi otel odasinda hayatini kaybeden caz
muziginin usta kontrbasgisi Ray Brown’'un ‘time’ derken bahsettigi ifade,
Tlarkge karsiligi olan ‘zaman’ sézcugunden c¢ok daha fazla anlam ifade
etmektedir. Nasil klasik muzikte herhangi bir dénemin muizigini ¢alarken o
dénemin gerektirdigi mizik diline gére bir ifade ile mizigin icra edilmesi
gerekiyorsa, caz muziginde de ayni durum gecerlidir. Cazin dilini ifade etme

sekillerinden bir tanesi de “zamanlama” ya da “zamaninda calma” denilen
unsurdur. Kontrbasin en dnemli gorevlerinden bir tanesi de bu zamanlamay!
en iyi sekilde ve miuzigin gerektirdigi gibi yapabilmesidir. Cazin en énemli ritmi
swing ritmini iyi ifade edebilmek icin, 6zellikle kontrbasin esligi ve “Walking
Bass” yani “Yuruyen Bas” denilen g¢alisin metronom gibi ¢calinmasi “time”
calmak ifadesini gergcek anlamda temsil etmez. Cazin dénemlerinin ¢alma
gerekliligine gore “Walking Bass”, parcanin temposuna goére tempoyu

bozmayacak sekilde daha dnden c¢alinabilir. Ayni durum diger stiller veya ritim
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cesitleri igin de gegerlidir. Ornegin “funky” denilen “eglenceli” anlamini tagiyan
ritimde, kontrbasin calis sekli bu stilin gerektirdigi ¢alis sekli olan, “arkaya
yaslanarak” diye tabir edilen sekilde olmalidir. New Orleans veya Dixieland
denilen donemlerin mulziginde ise c¢alinan ritmik cumleler, o dénemlerin

muziginin gerektirdigi gibi olmasi gerekir.

Ray Brown'’un fikri, mUzigin olmasi gerektigi gibi, ana karakterinden taviz
veriimeden gugclu bir ifade ve kararlilikla sergilenmesidir. Ayni zamanda
kontrbasi populer yapan énemli muzisyenlerden biri olmakla birlikte, binlerce
ile ifade edebilecegimiz sayida galdigi kayit ve konserler, farkli Ulkelere yaptigi
sayisiz turneler, gen¢g muzisyenler ile birlikte calisarak onlarin geligsimine
yaptigi katkilar, Jimmy Blanton ve Oscar Pettiford’un agtigi yolu kendine has
Uslubuyla harmanlayip caza yeni bir nefes ve Uslup getirmesi de Ray Brown’un
ne kadar onemli bir sanat¢i oldugunun gostergesidir. 1946 yilinda Dizzy
Gillespie Big Band ile beraber yaptigi “One Bass Hit” adli kontrbasin 6n planda
solist olarak ¢aldigi ¢alismasi caz tarihinde kontrbas adina dikkate deger bir
calismadir. Ray Brown kontrbasin kontrbas calgisinin solistlik karakterini,
Jimmy Blanton ve Oscar Pettiford gizgisinden goétirerek kendine has bir Uslup
ile sunmustur. Caz muzisyenlerinin ayricalikl olmasinin altinda yatan en
onemli neden, kendilerine ait bir tini olugturmus olmalaridir. Bu baglamda Ray
Brown, kendine 6zgii tinisi ile caz miziginde farkhlik yaratmistir. Ozellikle sag
el teknigi oylesine kuvvetlidir ki, telleri sag elinin parmaklariyla kuvvetlice
cekerken caldigi sesler, muziginin anlamini ve ifade gucunu kesinlikle
etkilemez. Ray Brown’un kendine 6zgu kontrbas tinisi, duyuldugu andan
itibaren Ray Brown bas tinisi olarak i¢sellesir. Bunun en 6nemli 6zelliklerinden
bir tanesi ise, caz kontrbasa getirdigi bir yenilik olan swing egligi ¢alarken

caldigi notalarda kullandigi U¢lemelerdir.



Our Love Is Here To Stay iz cn

Recorded July 23, 1957
Y Ray Brown

Ella & Louis Sing Gershwin or Ella & Louis Again

1
1
1
/
1

Ornek 7.4.1: Ray Brown’in licleme calarak yaptigi akor baglantilari.
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Resim 7.4.1: Ray Brown
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7.5. Paul Chambers

22 Nisan 1935 yilinda Pittsburgh, Pennsylvania’da dlinyaya gelmis, 4
Ocak 1969 yilinda kisa suren hayatina U¢ yuzden fazla album kaydi ve
yuzlerce konser performansi sigdirarak 34 vyasinda hayata gozlerini
yummustur. Muzige kiguk yaslarda tuba calarak baslayan Chambers, 1940 ve
1950’li yillarda caz miziginin ¢ok énemli mlzisyenlerini yetistiren sehri olan
Detroite gitmistir. Detroit, bu dénemde bebop tarzinin en Onemli
muzisyenlerini yetistiren bir sehirdir. Doug Watkins, (1934-1962) Ron Carter
(1937) gibi kontrbasgilarin, Tommy Flanagan, (1930-2001) Hank Jones,
(1918-2010) Roland Hanna (1932-2002) ve Barry Harris (1929) gibi
piyanistlerin, Donald Byrd (1932-2013) ve Thad Jones (1923-1986) gibi
trompetgilerin, Yusef Lateef, (1920-2013) Billy Mitchell, (1926-2001) Frank
Foster, (1928-2011) Charles McPherson (1939) ve Pepper Adams (1930-
1986) gibi saksafoncularin, Elvin Jones, (1927-2004) Louis Hayes (1937) ve
Roy Brooks (1938-2005) gibi davulcularin ve usta tromboncu Curtis Fuller'in
(1934) yetistigi, ayrica bu yillarda ve ginimuize kadar olan déonemde cazin
baskenti olan New York’a gitmeye hazir hale geldikleri Detroit sehri, bu denli
onemli muzisyenlerin yetismesi ile “Detroit Okulu” olarak adlandirilan bir
ekollin olusmasina da onculik etmistir. 4t Paul Chambers burada Detroit
Senfoni Orkestrasinin kontrbasgilarindan klasik ekolde kontrbas dersleri de
almis, 1952-1955 yillari arasinda okudugu Technical High School’'un senfoni
orkestrasinda ve farkli 6grenci gruplarinda da galmistir. Bu ¢alismalari, daha
sonra Newyork’a gidip usta bir caz kontrbasgisi olacak olan Chambers’a yay
kullanimini cazda ilk defa bu kadar usta ve virtidz bir sekilde kullanan caz

kontrbasgisi unvanini da getirecektir.

41 John GOLDSBY, The Jazz Bass Book, 110, 111.
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1950 ve 1960°li yillarin aranilan ve ragbet edilen en Onemli
kontrbascilarindan biri olan Chambers, donemin en 6nemli muazisyenleri
arasinda yer alan trompet¢i Miles Davis’in cazin kultleri arasinda yer alan
“Kind of Blue” adli albiumunde kontrbas ¢almistir. Bunun disinda caz muziginin
diger usta isimlerinden saksafoncu John Coltrane, piyanist Red Garland ve
Wynton Kelly, tenor saksafoncu Hank Mobley, trompet¢i Kenny Dorham ve
Lee Morgan gibi cazin en 6nemli muzisyenleriyle beraber ¢alismalar yapmigtir.
Ozellikle uzun yillar birlikte caldi§i Red Garland Trio, caz tarihinde piyano trio
gelenegdinin isim yapmis gruplarindan biridir. Chambers’in c¢aldigi John
Coltrane’in Giant Steps adli alblimu ise cazda besteleme teknigini bir adim
Oteye goéturen ve farkli armonik kaliplar barindiran dnemli albimlerden bir
tanesidir. Paul Chambers, c¢aldigi sololarda 6zellikle kromatik dizileri
kullanmadaki ustaligi ile de taninir. Dogaglamalarinda bu sekilde galdigi cimle
yapisi ile kontrbas sololarinda farkh bir ifade sergileyen kontrbasginin yay
kullanimi ise ayri bir ustalik gostergesidir. Ozellikle hizli tempolarda g¢aldigi yay
sololari gdéz kamastirici nitelikte olan Chambers, caz tarihinin unutulmaz

isimleri arasinda yer alan dnemli bir isimdir.
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Ornek 7.5.1: Benny Golson’un Paul Chambers igin yazdigi Four Strings

adli parganin yay kontrbas dogaclamasinin ilk chorusu. Bu parga 1957 yilinda

kaydedilmis ve Paul Chambers Quintet tarafindan seslendirilmistir.
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Resim 7.5.1: Paul Chambers.
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7.6. Scott LaFaro

Caz kontrbasinin devrimci ismi Scott LaFaro 3 Nisan 1936 yilinda New
Jersey’'de dunyaya geldi. 25 yil suren kisa hayatina ¢ok buyuk igler sigdiran
kontrbasgl, caz muziginde kontrbasa getirdigi devrim ile taninir. 5 Temmuz
1961 yilinda New York’da bir trafik kazasinda hayatini kaybeden Scott LaFaro
yarattigi yenilik ile kendinden sonra gelen caz kontrbasgilarina yeni bir yol

acmistir.

Caz kontrbas calisinda yapilan ilk devrim, kontrbasi bir eglik ¢algisi
olmaktan cikarip teknik ozelliklerini ve dogaclama kabiliyetini de 6n plana
clkaran ve kontrbasi 6zgurlestiren Jimmy Blanton ile birlikte olmustur.
Blanton’t daha sonra Oscar Pettiford, Ray Brown ve Charles Mingus gibi
kontrbasgilar izlemis ve kontrbas ¢alisinin ilk akimi bu sekilde gergeklesmisgtir.
ikinci akim ise Scott LaFaro ve onu izleyen Charlie Haden ile birlikte

gerceklesir.

Kontrbas 6zellikle bu iki isim ile beraber ¢cok daha farkli bir calma
Uslubu ile kendini gdstermistir. Scott LaFaro 18 yasina gelene kadar
ilkokuldan baslayarak piyano, basklarnet ve tenor saksafon gibi calgilari
caldiktan sonra kontrbas dersleri almistir. 1955 1956 yillari arasinda Buddy
Morrow Orkestrasi’'nda caldiktan sonra caz tarihinin en dnemli
muzisyenlerinden bir tanesi olan Chet Baker (1965-1988) ile beraber
calmaya baglamis, daha sonralari ise 1956 ve 1957 yillarinda dunyaca unlu
gitarist Barney Kessel (1923-2004) ile de galismistir. Scott LaFaro’nun
kariyerinde doruk noktaya c¢ikmasi, 1959 yilinin sonbaharinda piyanist Bill
Evans ile galmaya basladigi zaman olmustur. Davulcu Paul Motian (1931-
2011) ile beraber Bill Evans Trio’yu olusturan bu Ugll, caz dinyasinda daha
once benzeri gorulmemis bir tinly1 yakalamig, bu durum caz muzigi adina
yeni bir donemin baslangici olmustur. Bill Evans’in kullandigi armonik yapi

cok sesli mizigin empresyonist bestecileri Claude Debussy (1882-1918) ve
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Maurice Ravel (1975-1937) gibidir. Bill Evans, caz tarihinde “Cazin
Debussy’si’ olarak anilir ve yarattigi mizik ve galma stili, caz miziginde her

daim farklihgini korur.

Scott LaFaro, Bill Evans disinda cazin bir diger onemli ismi, Cool Caz
akiminin en dnemli temsilcisi Ornette Coleman (1930-2015) ile de ¢alismistir.
Kontrbas caliginin 6zgurlesmesinin ikinci adiminin mimari olan muzisyen,
yaptigi dodaclamalarinda temel armoni kurallarini degistirerek, sololarinda
farkl bir tansiyon yakalamistir. Ornegin Major akorlarinda kullandigi Lidyen
modu ve dominant akorlarda kullandigi altere sesler geleneksel kontrbas

dogaclama yapisini degistirip yeni bir ¢calis stili de yaratmistir.

Major bir akor Uzerine kullandigi diyez 9, bemol 9, diyez 5 ve bemol 5
seslerinin yarattigi tini bir kontrbas solo igin buylk bir yenilik teskil etmistir.
Ayrica Scott LaFaro, dogaclamalarinda kontrbasin en tiz seslerinden en kalin

seslerine kadar olan alanini da miikemmel bir teknik beceri ile kullanmistir. #2

42 John GOLDSBY, Jazz Bass Book, 156, 157.
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Ornek 7.6.1: Scott LaFaro’nun Waltz For Debby pargasi transkriptinden
bir bélim.



"hoeo courtesy of THelene Lalro-ilemandes

Resim 7.6.1.SCOTT LAFARO
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:

SCOTT LaFARO



98

7.7. Charlie Haden

Charlie Haden 6 Agustos 1937 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin
lowa eyaletinde dogdu. Genglik yillarinda kontrbasa olan ilgisi ve bunun
sonrasinda bir caz muzisyeni olma hevesi, ailesi ile Missouri eyaletine tasinip,
burada caz mulzisyenleri ile tanismasiyla daha da pekismistir. Daha sonraki
gunlerde bir televizyon programinda c¢almaya baslayan Haden, programda
birlikte caldigi gitarist Hank Garland’in kendisine Missouri’den gidip gergek bir
caz muzisyeni olmasini 6gutlemesi ile birlikte, para biriktirip Los Angeles’da
“Westlake College of Modern Music” adli muizik okulunda egitimine
baslamistir. Charlie Haden’in buyuk bir caz muzisyeni olmasinin ilk adimi,
dénemin 6nemli kontrbasgilarindan biri olan Red Mitchell ile tanigsmasi ile
olmustur. Caz gelenegdinin en 6nemli kulturlerinden biri olan caz kulUpler, caz
muzisyenlerinin diger muzisyenler ile tanismasinin ve kariyerlerinin geligimi
icin oldukca 6nemli mekanlardir. Charlie Haden’da Red Mitchell ile caz kullpte
tanistiktan sonra kendisinin evine giderek birlikte mizik yapmis, daha sonra
da Mitchell O’na, stidyo kayitlari nedeni ile ¢alamayacagi dénemin unli
saksafoncusu Art Pepper ile kendi yerine ¢almasini istemistir. Bu teklifi kabul
edip Art Pepper ile galmaya basladiktan sonra dénemin diger 6nemli
muzisyenleri piyanist Sonny Clarke ve Hampton Hawes ile de ¢alma firsatini
bulan muzisyen, caz dunyasinda onemli bir isim olacaginin ilk sinyallerini

genglik yillarinda vermigstir.43

Kariyeri boyunca caz dinyasinin en 6énemli isimleriyle hem kendi
projelerinde hem de bir grup Uyesi olarak konser ve albim kaydi ¢alismalari
olmustur. Bu galismalardan en belirgin olanlardan biri genclik yillarinda birlikte
calistigi free caz stilinin yaraticisi olan mizisyen Ornette Coleman ile yaptigi
calismadir. 1957 yilinda tanistigi Ornette Coleman ile uzun yillar beraber

calisan muzisyenin bir diger uzun soluklu calismasi “Liberation Music

43 John GOLDSBY, Jazz Bass Book, 119.
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Orchestra” adli galigmasidir. 1970’li yillarin basinda olusan bu orkestra ayni
zamanda O’nun kurdugu ilk gruptur. Bu orkestra ile galinan muzikler kendisinin
politik ydoninu gostermis ve o yillarda diinyada yasanan olumsuz olaylara kargi

bir tepki mazigi kimligini de tasimasi bakiminda olduk¢a 6nemlidir.

Muzik kariyerinin en dnemli donemlerinden biri de dunyaca Unlu caz
piyanisti Keith Jarret ile yaptigi calismalar ile olmustur. 1967 yilindan itibaren
2014 yilina kadar beraber kaydettikleri yirmi civarinda album kaydi vardir.
Quartet West ise Charlie Haden’in 1980’li yillarda kurdugu ve caz dinyasinda
blyuk bir Gn sahibi olan grubudur. Piyanist Alan Broadbent, tenor saksafoncu
Ernie Watts ve davulcu Bily Higgins dortlisiinden olusan bu grup ile beraber
calan Charlie Haden, ayni zamanda onemli bir aranjor de olan Alan
Broadbent'in yayl calgilar orkestrasina yaptigi aranjmanlar ile birlikte kendi
bestelerini yayli calgilar ile de seslendirmistir. 11 Temmuz 2014’de yasama
veda eden Haden, caz tarihinde kendine 06zgl bir tinisi olan ender

muzisyenlerinden bir tanesidir.

Charlie Haden’in caza getirdigi en blyuk yenilik, kontrbas calis stili ile
olmustur. Kendine 6zgu bir yalinlik ifade eden bu stil, gosterissiz ve oldukga
dogaldir. Haden, kontrbasi teknik acgidan kusursuz calan kontrbasgilar
arasinda degildir. Onun dogaclamalarinda yarattigi mizik, az ama 6zenle
sectigi notalardan olusur. Bu galis tarzinda teknik beceri kaygisi s6z konusu
olmamakla birlikte, siirsel bir anlatim ifadesi ve muzigin sadeligi yetkin bir
sekilde ortaya konulmustur. Charlie Haden’in caz kontrbasina getirdigi yenilik
muazzam bir reformdur. Ayni zamanda bu calis stilinin getirdigi etki, Charlie
Haden’in bestelerinde de kendini gosterir. Caz tarihinin en 6nemli bestecileri
arasinda yer alan muzisyen, kontrbas icrasinin yani sira besteciligi ile de

dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle “First Song”, “Our Spanish Love Song” ve

“Hello My Lovely” isimli parcalari en taninmis eserleri arasindadir. Charlie
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Haden’in besteleri, oldukca siirsel nitelikte ve naif bir Uslupta olup, mizikte

daha az konusarak en anlamli s6zleri sdyleyen en dnemli temsilcilerden biridir.

Resim 7.7.1: CHARLIE HADEN
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Ornek: 7.7.1: Charlie Haden'in First Song isimli bestesi.

101



102

7.8. NIELS HENNING ORSTED PEDERSEN

Caz muzigi, genel olarak Amerikan kokenli ve agirlikh olarak
Amerikalilarin seslendirdigi bir muzik olarak bilinse de Avrupa ve diger
kitalardan yetisen caz muzisyenlerinin de bu muzigin gelisiminde s6z sahibi
oldugunu sdéylemek gerekir. Ozelikle glnimiizde, Avrupa’da var olan
Konservatuvarlar ve muzik okullarinin buyuk bir cogunlugunda, Klasik Miuzik
Ana Sanat Dali disinda Caz Ana Sanat Dali bulunmaktadir. Bu sayede,
Avrupa’da yetisen hatiri sayilir caz muizisyeni sayisindan da bahsetmek
mimkiin olacaktir. iste bunun da temelinde yatan unsurlarin bir tanesi, daha
caz konservatuvarlari ve caz okullari olmadan, bu Ulkelerdeki muzisyenlerin
caza yonelmeleri ve dunya c¢apinda bir calma yetenegi ile uluslararasi Gne
kavusmus olmalaridir. Boyle bir Gne ve ¢algisinda usta bir ¢alisg performansina
sahip, ismi uluslararasi arenada donemin en onemli caz muzisyenleri ile
beraber anilan isimlerden bir tanesi de Danimarkall kontrbas sanatcisi Niels
Henning Orsted Pedersen’dir. Pedersen’i cazin dnemli kontrbasgilari listesine
girmesinin en énemli nedeni ise Avrupa’dan c¢ikip, bu muizigin anavatani
olarak bilinen Amerika Birlesik Devletleri’nde yetisen mizisyenler gibi ve hatta

¢ogundan daha da onemli bir kariyere sahip olmasidir.

Niels Henning Orsted Pedersen, 1946 yilinda Danimarka’nin Osted
sehrinde dogdu ve muzige piyano ile bagladi. 14 yasina geldiginde piyanodan
kontrbasa gecen Pedersen, 17 yasinda Kopenhag’daki Club Montmartre’ de
sahne almaya basladi. Pedersen, 6zellikle Avrupa’ya turne yapmaya gelen
dénemin en dnemli Amerikali mizisyenlerinin aradigi isim olmustur. Ozellikle
1970’li yillarda Oscar Peterson (1925-2007) ve Kenny Drew (1928-1993) gibi
donemin onemli piyanistleri ile beraber c¢aligmasinin yani sira Joe Pass,
(1929-1994) Dexter Gordon, (1923-1990) Sonny Rollins, (1930) Bud Powell,
(1924-1966) Bill Evans, Chet Baker ve Michel Petrucciani (1962-1999) gibi
isimler ile de performans sergilemistir. Calis karakterine baktigimizda ise

genel olarak Charlie Parker ve Dizzy Gillespie gibi bebop déneminin c¢alis
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karakterini duyariz. Ozelikle caldi§i dogaclamalarda, ustaca sergiledigi
melodik anlayisi ve mulzikal becerisinin yani sira, teknik anlamda buyuk bir
beceriye sahip olmakla birlikte, ¢cok hizli eserleri kontrbas gibi bir calgida
oldukga rahat yorumlamasi, caz kontrbas ¢alisini bir adim daha ileri goturmus
ve yeni bir ekolin kapisini agmistir. Ayrica dyle caz muazisyenleri vardir ki,
¢aldigl kisa bir dogaglamadan kendisinin kim oldugunu hemen anlarsiniz.
Niels Henning Orsted Pedersen de bu kategorideki caz muzisyenlerinden bir
tanesidir. Niels Henning Orsted Pedersen, hayati boyunca memleketi
Danimarka'da kalmay tercih etmis ve kendi bestelerinde be-bop ve post-bop
turlerini Norveg halk ezgileriyle birlestiren ¢alismalar da yapmigtir. 19 Nisan

2005 yilinda ise kendi Ulkesi Danimarka’nin Ishoj sehrinde vefat etmistir. 44

Pedersen’i 6zel kilan en 6nemli ayrinti, caz kontrbasi olaganustu bir
teknik beceri ile yorumlamasidir. Bu teknik becerinin digerleri ile olan farki,
sag el pizzacato tekniginin o gune kadar gorulmemis bir sekilde
sergilenmesidir. Genel olarak sag elin isaret ve orta parmagi ile beraber
¢alinan pizzicato teknigine Niels Henning Orsted Pedersen uglncl parmagi
eklemistir. Boylelikle isaret ve orta parmagin yani sira, yuzuk parmaginin da
devreye girmesiyle birlikte daha teknik nitelikli bir calis stili daha rahat
uygulanir olmus, bu sayede onaltilik ve hatta otuzikilik notalari gok daha rahat
bir sekilde sergilemistir. Niels Henning Orsted Pedersen, Avrupa’da yetisip
teknik becerilerini  muzikalite ile birlestiren caz muziginin  onemli

kontrbascilarindandir.

44 BUTTERFIELD, Craig (2008), The Improvisational Language Of Niels Henning Orsted Pedersen,
yayinlanmis doktora tezi, University Of North Texas.
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Someday My Prince Will Come
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Ornek: 7.8.1: Niels Henning Orsted Pedersen Someday My Prince Will
Come dogaglamasi.
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Resim 7.8.1: NIELS HENNING ORSTED PEDERSEN
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8. SONUC

1930’lu yillarin sonlarindan itibaren Jimmy Blanton’dan baglayarak,
Oscar Pettiford, Charles Mingus, Ray Brown, Paul Chambers, Charlie Haden,
Scoot LaFaro ve Niels Henning Orsted Pedersen gibi isimler, kontrbasin
olanaklarini Ust seviyelere tagimakla kalmamis, galgl Uzerinde kendilerine ait
bir stil yaratarak, yarattiklari bu stili caz muzigine entegre etmisler ve
beraberinde kendilerine ait bir kontrbas tinisi yaratmiglardir. Jimmy Blanton
oncesi kontrbascilar kontrbasi daha ¢ok eslikgi bir galgi olarak disunmelerine
ragmen Blanton ilk defa kontrbasta trompet ve saksafona rakip dogaglamalar
calmistir. Oscar Pettiford, Ray Brown ve Paul Chambers ise bu duglnceyi Ust
seviyelere tasiyan isimler olmusg, bebop cazinin karakterini kendi tinilariyla
yansitip, bebop dénemi ile birlikte degisen armoni kurallarini kontrbas
Uzerinde ustalikla sergilemislerdir. Eserlerini Big Band orkestrasi i¢in yazan
Charles Mingus ise caza tipki bir gagdas muzik bestecisi gibi yaklagsmis, bu
besteler o zamana kadar gorilmemis bir stilde ¢cagdas Avrupa muzigini ve
cazini bir araya getirmigtir. Charlie Haden ile Scoot LaFaro kontrbas ¢aliminda
yeni bir ekol yaratmig, bu ekolu vyaratirken caz armonisi kurallarini
degistirerek, ozellikle dogaglamalarinda farkh tinilar yaratmiglardir. Niels
Henning Orsted Pedersen ise Avrupa’da yetisip kontrbas c¢alis teknigine
farkhliklar getiren isim olmustur ve o gune kadar kullanilan iki parmakla
calinan pizzicato teknigine Uguncu parmagi ekleyerek yeni bir teknik
yaratmistir. Sonug¢ olarak cazin énemli kontrbascilarinin muzikal kimliklerini
ortaya koyarak cgalgiya getirdikleri teknik, armonik ve muzikal yonden yenilikler
caz muziginin degismesine yol agmig, caz tarihinin belli bagh akimlarinin

ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
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