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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Tez Yazim Kilavuzuna uygun

olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;

e Tez icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi,
e Gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e Bagkalarinin eserlerinden yararlanilmas1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e Atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

o Ucret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimu (dikte etme diginda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e Bu tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversite veya baska bir tiniversitede

baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

Can Ozhan
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, konserlerimde siklikla icra ettigim Pablo de Sarasate‘nin
en 6nemli keman eserlerini ve yasamini kapsamli bir sekilde inceledim.

Tezimin amaci, keman edebiyatinin en dnemli bestecilerinden biri olan Pablo
de Sarasate’nin, en ¢ok icra edilen ve keman repertuvarinin vazgecilmez eserleri
arasinda yer alan Zigeunerweisen, Introduction ve Tarantella, Carmen Fantasy ve
Zapateado isimli eserlerini inceleyip yoruma ve teknik sorunlarin asilmasina yonelik
¢ozlim Onerileri getirilerek 0grenci ve miizisyenlere yardimci olmaktir. Bir diger
amacim da, 6grenci ve miizisyenlerin 19. yiizyilin 6nemli bestecilerinden Pablo de
Sarasate’yi yakindan tanimalarini saglamaktir.

Tezin yazilmasi asamasinda karsilastigim en biiyiikk sorun, konuyla ilgili
Tiirkce ve yabanci kaynak kitaplarin kiitliphanelerimizde sayica az ve yetersiz
olusuydu. Tiirk¢e olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinin benim gibi Pablo de
Sarasate icracilarina faydali bir kilavuz olacagini timit ediyorum.

Bu ¢alismamda bana yol gosteren ve yardimer olan hocalarim Yrd. Dog. Nilay
SANCAR ve Prof. Pelin Halkact AKIN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Mart 2018 Can OZHAN



OZET

PABLO DE SARASATE'NIN YASAMI, MUZiGi VE KEMAN
REPERTUVARINDAKI ONEMi KAPSAMINDA OP.23 ZAPATEADO; OP.20
ZIGEUNERWEISEN; OP.43 INTRODUCTION AND TARANTELLA VE
OP.25 CARMEN FANTASY BASLIKLI ESERLERININ YAPISAL ANALIZi
VE YORUMA YONELIK CALISMA YONTEMLERI

Ispanyol kemanci ve besteci Pablo de Sarasate (1844-1908) keman
repertuvarinin zor ve onemli eserlerini bestelemistir.

Bu eser metninde odaklanilan ana konular Pablo de Sarasate'nin hayati,
miiziginin karakteristik 06zellikleri ve bu karakteristik Ozelliklerin eserlerine
yansimasidir.

Ote yandan, Op. 23 Zapateado, Op. 20 Zigeunerweisen, Op. 43 Introduction
and Tarantella ve Op. 25 Carmen Fantasy baglikli eserleri bi¢imsel agidan incelenmis
ve teknik ¢aligma yontemleri sunulmustur.

Bu eser metni yazilirken farkli konulardaki tezler, Pablo de Sarasate hakkinda
yazilmis yerli ve yabanci kaynaklar ve ¢esitli internet sitelerinden yararlanilmstir.

ANAHTAR KELIMELER: Pablo de Sarasate, Keman Calisma Teknikleri, Keman
Repertuvari, Ulusal Miizik, Virtiiozite



SUMMARY

PABLO DE SARASATE’S LIFE MUSIC AND VIOLIN REPERTOIRE THE
ANALYSIS MEANING AND PRACTICE METHODS OF HIS VIOLIN
REPERTOIRE INCLUDING OP. 23. ZAPATEADO OP.20
ZIEGEUNERWIESEN AND INTRODUCTION AND TARANTELLA AND
OP.25 CARMEN FANTASY

Spanish violinist and composer Pablo de Sarasate (1844-1908) composed
some of the most difficult and important works of the violin repertoire.

The main topics explained and explored in this article are the life of Pablo de
Sarasate, the characteristics of his music and the influence of his character in his
music.

On the other hand, the works entitled Op. 23 Zapateado, Op. 20
Zigeunerweisen, Op. 43 Introduction and Tarantella and Op. 25 Carmen Fantasy
were formally analysed and some interpretational practising methods for this works
were offered.

By writing this article following sources were used: thesis written in various
topics, books and articles about Sarasate written in Turkish and English, and
various websites.

KEYWORDS: Pablo de Sarasate, Practising Technics for Violin, Violin Repertoire,
National Music, Virtuosity.
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1.GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Pablo de Sarasate’nin keman teknigi, bu teknigin gelisim siireci ve P. de
Sarasate’nin keman edebiyatina katkilarinin islendigi bu Yiiksek Lisans eser
metninin  Oncelikli amaci, keman c¢algisinin  gelisimi ile bestecinin  keman
repertuvarinda sik icra edilen eserlerinin ayritili bir sekilde incelenmesidir. Evrensel
miizigin taninmis bir bestecisi olan P. de Sarasate hakkinda az sayida akademik

calisma yapilmis olmasi bu ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Keman calim teknigi ve miizikalite birlesimini yetkinlikle gerceklestirmesini
basarmis P. de Sarasate, kemanci bestecilerin en parlak temsilcilerinden biridir.
Calismada, P. de Sarasate’nin teknik buluslari, sag ve sol el koordinasyonu, tek
parmak kaydirma, flajole ve bagl staccoto gibi yenilikler ve bunlar1 izleyen galisma

yontemlerinin farkli bir bakis agisindan arastirilmasi hedeflenmistir.



1.2. Calismanin Kapsam

Toplam yedi boliimden olusan bu ¢aligma, kemanci bestecilerin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak gosterilen P. de Sarasate’nin keman edebiyatina
katkilarini, tek parmak kaydirma, flajole ve baglh staccoto gibi yenilikleri ve yoruma
yonelik ¢aligmalar1 kapsamaktadir. Tezin dordiincii ve besinci boliimlerinde, en ¢ok
icra dilen P. de Sarasate eserleri arasinda bulunan eserler incelenmistir. P. de

Sarasate’nin performans agisindan kendi donemindeki

1.3. Calismanin Yontemi

Calismada Pablo de Sarasate’nin miizik tarihindeki yeri ve yasadigi dénemin
miizigine etkisi incelenmis, en 6nemli yapitlarinin form analizleriyle yoruma yonelik
calisma yoOntemleri partisyon iizerinde ele alinarak form analizi ve armonik analiz
yapilmis ve kemancilarla onu takip eden kemanci kusaklarma yaptig1r etki

arastirilmistir.

Tezin son boliimiinde kemanci olarak P. de Sarasate’nin performans stilinin
cagdaslaria ve sonraki kusaklara etkileri aragtirilmistir. Calismada ayrica bestecinin
hayati, keman repertuvarina katkist ve karakteristik bestecilik 6zellikleri

aktarilmistir.



2. PABLO DE SARASATE’NIN YASAMI VE YAPITLARI

Pablo de Sarasate 1844 yilinda Ispanya'nin Pamplona kentinde dogdu. Asil ad
Martin’di. Vaftiz belgesinin kopyasina gére Martin’in 6niine Pablo ismi eklendi ve
asil soyadi olan Meliton’un altina P. de Sarasate yazilip bu soyadinin alt1 ¢izildi. Bu
belgeler 15181nda, Pablo ve Sarasate isimleri sonradan eklenmis olup bugiin Pablo de
Sarasate ismiyle bilinen bestecinin ismi Pablo Martin Meliton de Sarasate
Navascues oldu..

P. de Sarasate’nin babasi yar1 profesyonel bir miizisyendi. Oglunun yetenegini
kiiclik yaslarinda kesfedip destekledi. Nota okumay1 harf okumaktan 6nce 6grenen P.
de Sarasate’nin aldig1 ilk miizik dersi san dersiydi. Kisa siire sonra keman dersleri de
almaya basladi. Ilk keman hocasi, oglunun bircok seyi kulaktan hatasizca
calabildigini fark eden babasi olmustur. P. de Sarasate’nin yeteneginin babasi
tarafindan ilk olarak nasil fark edildigine dair bir anekdot, P. de Sarasate’nin yasam
Oykiisiine yer verilmis kaynaklarda yer aldigi i¢cin bu hikayeyi Joseph Goldun
anlattig1 sekilde aktarmak faydali olacaktir:

“Pablo bes yasindayken, babast Miguel evde bir pasaji ¢caligmakta ama biiyiik
zorluk yagamaktadir. Babasinin ¢alismasina kulak misafiri olan kiigiik P. de Sarasate
sabirsizlanir ve sizlanmaya baslar. Pasaji ¢calamadig i¢in zaten Ofkeli olan babasi,
oglunun sabirsizligryla iyiden iyiye ofkelenir ve kemani ona uzatip, “Al, sen ¢al!”
der. Bunun tizerine P. de Sarasate kemani almis ve babasmin bir tiirlii ¢alamadigi
pasaj1 bir kerede kusursuz sekilde ¢almistir. Gold’a gdre bu olay ayni zamanda, baba
ile ogul arasinda dmiir boyu siirecek diismanligin sebebidir.””® Bu hikdyenin, dogru
olsun veya olmasin, P. de Sarasate’nin, baslarda harika ¢ocuk, daha sonralar1 da

virtiioz olarak imajin1 gli¢lendirdigi kusku gotiirmez bir gercektir.

! Thusy GORISCHEK, Pablo de Sarasate, 26-28.
2 Joseph GOLD, Tributeto Pablo de Sarasate; New Light on a Brilliant Star, 676.



Aile, bando sefi olan baba Don Miguel’in isi nedeniyle bir¢ok sehir dolagmak
zorunda kaldi. 1846 yilinda Valladolid, Santiago de Compostela, daha sonra da La
Corufia’ya goc ettiler. Pablo bu sehirde Don Blas Alvarez ve José Courtier’den
keman dersleri aldi ve daha sekiz yasindayken, ‘Artista en Miniatura’® olarak seyirci
karsisina ¢ikti. Bu ilk konserinde, kendi besteledigi fantezilerden birini galmlstlr.4
Babast Don Miguel, oglunun artik ciddi bir miizik egitimi almasi gerektigini
anlayinca, on bir yasindaki Pablo, annesiyle birlikte Madrid’e tasindi ve Countess
Espoz y Mina’dan kazandigi bursla Madrid Konservatuvari’na girdi. Bu kurumda

Manuel Rodriguez Saez’den ders almaya basladi.

Sira dis1 yetenegi kisa siire iginde biitiin Ispanya’ya yayildi. Bunun iizerine
1856 yilindan, yani on iki yasindan itibaren birka¢ defa Palacio Real’e davet edildi.
Bu siire¢ sonunda Kralige II. Isabella’nin ilgisini ¢ekti. Kralige, harika ¢ocuk P. de
Sarasate’nin egitim masraflarin1 karsilamay1 teklif edince kiiclik kemanci on iki
yasinda annesiyle birlikte Paris’e yerlesip ¢alismalarini orada devam ettirdi.’ Paris
Konservatuvari’nda ki hocasi Jean-Delphin Alard’di. 1857 yilinda, ikinci donemin
ardindan keman siifinin en iyi 6grencisi secildi, 1858’de ayn1 6diilii armoni dalinda
aldi. P. de Sarasate’nin keman yaninda armoni alaninda da ¢ok kiigiik yaslarindayken
bu basarty1 gostermis olmast gelecekteki bestecilik g¢aligmalarinin ilk isareti olarak

goriilebilir.

P. de Sarasate Paris Konservatuvari’ndaki 6greniminin ardindan Orta Dogu,
Kuzey ve Giiney Amerika ve Rusya’y1 kapsayan turnelere ¢ikt1 ve bu konserlerden
ciddi gelir elde etti. Bu turneleri, Meksika’da yasayan Frankfurtlu tiiccar Otto
Goldschmidt organize ediyordu. O. Goldschmidt’in, P. de Sarasate’yle olan isbirligi
Omiir boyu siirdii ve bazi konserlerde bis pargalarinda kemanciya piyanoda
cogunlukla bizzat O. Goldschmidt eslik etti. P. de Sarasate’ye asil sohreti getirense
Viyana’da verdigi ilk konser olmustur. 1876 yilinda verdigi bu konser biiyiik bir

® Artista En MINIATURA: Kiigiik sanat¢1; minyatiir sanatg1.
* Tao-CHANG YU: Spanish Dances for Violin: Their Origin and Influences, .3.
5
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sansasyona yol acti. P. de Sarasate bu konserle birlikte bir anda Avrupa g¢apinda

tanian bir sanat¢1 haline geldi.’

Sekil 2. 1 Pablo De Sarasate

19.yiizy1lin son romantik keman virtiiézii olan P. de Sarasate, iilkesi Ispanya’da
ise adeta ulusal bir kahramandi. Unii, Ispanya smrlarim asmus ilk Ispanyol
kemanciydi. Ellinin iizerinde orijinal eseri ve bir¢ok diizenlemesi bulunmasina
karsin, 6rnegin Alman keman ekoliiniin biiylik virtiioz-bestecisi Joseph Joachim’in;
(1831-1907) gizgisinde ilerlemeyi segmemis; sonat, kongerto veya baska biiylik capli
eserler bestelememistir. Bestecilerin ¢ogunun yaptig1 gibi biiyiik klasik bestecilerin
izinden gidip onlarin eserlerinin 1s18inda biiylik eserler yazmak i¢in ¢aba gostermeyi
gerekli gdrmemis, agirlikli olarak Ispanya yerel miizigi etkisinde seyirciyi

etkileyecek virtiioz ve artistik eserler besteleme yolunu izlemistir. Fakat besteleri,

® Thusy GORISCHEK, Pablo de Sarasate, 31.



bugiin de siklikla seslendirilmelerinin yaninda tarihsel bakimdan da 6nem tasirlar
clinkii P. de Sarasate, kompozisyonlarinda ulusal miizik &gelerini kullanan ilk
kemanci-bestecilerdendir. Keman ve piyano i¢in ‘Ispanyol Danslar1’ baslikl1 eseri bu

duruma giizel bir drnektir.”

P. de Sarasate’nin, konserlerinde kendi eserleri yaninda en ¢ok seslendirdigi
eserler Beethoven Keman Kongertosu, J.S.Bach’in solo eserleri ve Mendelssohn
Keman Kongertosu olmustur.® Ispanyol besteci, dinleyicisini biiyiikk keman
kongertolarina yazdigi kadanslarla da etkilerdi. Kadans yazdig1 kongertolar arasinda
Mozart’in 5. Keman Kongertosu ve Beethoven‘in Re Majér Keman Kongertosu gibi

cok tercih edilen eserler de bulunmaktadir.®

P. de Sarasate ayni zamanda tutkulu bir koleksiyonerdi. Zengin bir baston ve
tabaka(puro) koleksiyonu vardi. Bu nesnelerin yaninda, degerli resim de toplayan P.
de Sarasate’nin koleksiyonunda yer alan eserler hala bestecinin dogum yeri

Pamplona’da yer alan P. de Sarasate Miizesi’nde sergilenmektedir. ™

P. de Sarasate’nin kemanlar1 da biiyiilk deger ve Oneme sahiptir. Yildiz
kemancimin dort kemani vardi. Bunlardan ikisi A. Stradivarius, bir tanesi J.B.
Vuillaume, bir digeri de F. Gand(1787-1845 yillarinda yasamis Fransiz {inlii keman
yapimcist)’dir. Stradivarius’lardan 1713 yilinda yapilmis olani1 ‘Boissier’, 1724
yilinda yapilmis olan ise ‘P. de Sarasate’ adim tasimaktadir. F. Gand, kemanla
calisan P. de Sarasate konserlerinde, 1724 yili yapimi Stradivarius’u yani ‘P. de
Sarasate’yi kullantyordu. P. de Sarasate’nin kemanlarini nasil kullandigina ydnelik

su sozleri keman icracilari i¢in faydali olacaktir:

" Cihat ASKIN, Early Recorded Violinists, 77.

8 C.P.EILERS, Pablo de Sarasate: The Influence of his unique Style and virtuoso Violin
Technique, 4.

°® Tao-CHANG YU: Spanish Dances for Violin: Their Origin and In fluences, 5.

% Thusy GORISCHEK, Pablo de Sarasate, 40-41.



Calisirken, Gand’in Paris’te benim Stradivari’mden yaptigi  kopyayt
kullantyorum. Bu kemanin sesi orijinalden daha zor ¢ikiyor ve bu yiizden beni biraz
daha gii¢c uygulamaya zorluyor. Bunun iki avantaji var: birincisi, Gand’la ¢alismig
oldugum bir par¢ayr Stradivari’de hi¢ efor sarf etmeden ¢alabiliyorum, ikincisi,
boylelikle Stradivari’yi korumus oluyorum, oyle ki aleti bazen aylarca hi¢ akort

etmedigim oluyor.**

P. de Sarasate, bliylik kemancilik kariyerinin yaninda beste yapmay1 da higbir
zaman birakmadi. Fakat besteciligi her zaman solistik Kkariyerini besleyen ve
destekleyen bir is olarak gordii. Besteledigi eserleri ilk ve agirlikli olarak kendisi
seslendirdi ve eserlerin bu sayede diger yorumcular arasinda da yayginlagmasini
sagladi. Ispanyol bestecinin yaymmlanmis elli yedi bestesi bulunmaktadir. Bu
eserlerin bircogu virtiioz keman repertuarinin bugiin bile en ¢ok sevilen ve c¢alinan
eserleri arasinda yer almaktadir. Bu anlamda P. de Sarasate, F. Chopin, N. Paganini,
H. Wieniawsky, H. Vieuxtemps ve Eugene Ysaye gibi, neredeyse sadece kendi

enstriimanlari i¢cin yazmis virtiioz-besteciler geleneginde konumlanir.

Besteci olarak etkin oldugu ilk yillarda agirlikli olarak opera fantezileri
bestelemistir. Bu fantezilerde, donemin popiiler operalarinin bilinen temalarin alir ve
virtioz konser repertuarina uygun eserler meydana gelecek sekilde islerdi. Bunlardan
en bilineni, Fransiz besteci Georges Bizet’nin (1838-1875) meshur operasi Carmen
lizerine besteledigi ‘Carmen Fantasy’ adli eseridir. 1882 yilinda bestelenmis bu
eserde P. de Sarasate’nin kendine has stili ve iistlin teknigi gozler oniine serilir. Daha
ge¢ kompozisyonlarinda, P. de Sarasate’nin Ispanyol danslarma ve halk ezgileri

duydugu yogun ilgi ve sevgi kendini gosterir. Bu eserlerde ‘habanera’*?, ‘bolero™,

»14

‘jota’*" gibi geleneksel Ispanyol danslar1 ile Endiiliis halk ezgilerini birlestirmesini

bilmistir.® Agirlikli olarak ispanyol danslar ile halk ezgilerinden izler tasiyan

1 Agk. 42,

12 Habanera: Cok kivrak bir Kiiba danst.

13 Bolero: Uglii 6lgiide canli bir Ispanyol dansi.

¥ Jota: Uglii 6lgiide, ayakkabilarin topuklar yere vurularak ve kastanyetlerle icra edilen ¢iftli
Ispanyol dansi.

> Eric BLOM, Pablo Sarasate, 409.
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toplam dort albiim halinde basilmig, bu kompozisyonlarin neredeyse tamaminda

virtiiozitesini gosterecek unsurlara yer vermistir.

Pablo de Sarasate, pedagojik alanda hi¢bir zaman etkin olmadi. Carl Flesch, P.
de Sarasate’den ders almak igin ¢ok ugrastigini, ama basariya ulasamadigini
anilarida anlatir.’® 19. yiizyilin bu biiyiik virtiiézii ve bestecisi kirk yili asan
uluslarasi captaki solistlik kariyerinin ardindan ve arkasinda, bazilar1 bugiin keman
repertuarinin en ¢ok seslendirilen eserleri arasinda yer alan elli yedi orijinal eser
biraktiktan sonra Atlantik Okyanusu kiyisinda bir kaplica merkezi olan Biarritz’teki
villasinda 20 Eyliil 1908 giinii kronik bronsit rahatsizlig1 sonucu 65 yasinda hayata

gdzlerini yumdu.'’

2.1. Pablo De Sarasate’nin Kronolojik Eser Listesi

¢ Fantasie Caprice for Violin and Piano

e Los pajaros de Chile for Violin and Piano

e Souvenir de Faust for Violin and Piano

¢ Op. 1 Fantasy on La Forza Del Destino for Violin and Piano
¢ Op. 2 Homenaje a Rossini for Violin and Piano

e Op. 3 La Dame Blanche De Boildieu for Violin and Orchestra
e Op. 4 Réverie for Violin and Piano

¢ Op. 5 Fantasy on Romeo and Juliette for Violin and Piano

e Op. 6 Caprice on Mireille for Violin and Piano

¢ Op. 7 Confidences for Violin and Piano

e Op. 8 Souvenir de Domont for Violin and Piano

e Op. 9 Les Adieux for Violin and Piano

e Op. 10 Sérénade Andalouse for Violin and Piano

1 Carl FLESCH, TheMemoirs, 44.
" Thusy GORISCHEK, Pablo de Sarasate, 51.



e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

11

11 Le sommeil for Violin and Piano

12 Moscoviénne for Violin and Piano

13 New Fantasy on Faust for Violin and Orchestra

14 Fantasy on Der Freischiitz for Violin and Orchestra
15 Mosaique de Zampa for Violin and Piano

16 Gavota on Mignon for Violin and Piano

17 Priére at Berceuse for Violin and Piano

18 Airs Espagnols for Violin and Piano

19 Fantasy on Martha for Violin and Piano

20 Zigeunerweisen for Violin and Orchestra

21 Malagueiia y Habanera for Violin and Piano

22 Romanza Andaluza y Jota Navarra for Violin and Piano
23 Playera y Zapateado for Violin and Piano

24 Capricho Vasco for Violin and Piano

25 Fantasy on Carmen for Violin and Orchestra

26 Vito y habanera for Violin and Piano

27 Jota Aragonesa for Violin and Piano

28 Serenata Andaluza for Violin and Piano

29 El Canto del Ruisefior for Violin and Orchestra

30 Bolera for Violin and Piano

31 Balada for Violin and Piano

32 Muieira for Violin and Orchestra

33 Navarra for Violin and Orchestra

34 Airs Ecossais for Violin and Orchestra

35 Fantasia En Sapo Reina for Violin and Piano

36 Jota de San Fermin for Violin and Piano

37 Zortzico Adiés Montafias Mias for Violin and Piano
38 Viva Sevilla! for Violin and Orchestra

39 Zortzico de Iparraguirre for Violin and Piano

40 Introduction et Fandango Varié for Violin and Piano



e Op
oOp
oOp
oOp

e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.
e Op.

. 41 Introduction et Caprice-jota for Violin and Orchestra
. 42 Zortzico Miramar for Violin and Orchestra

. 43 Introduction et Tarantelle for Violin and Orchestra
. 44 La Chase for Violin and Orchestra

45 Nocturno Serenata for Violin and Orchestra

46 Gondoliéra Veneziana for Violin and Piano

47 Melodia Rumana for Violin and Piano

48 K'Esprit Follet for Violin and Orchestra

49 Canciones Rusas for Violin and Orchestra

50 Jota de Pamplona for Violin and Orchestra

51 Fantasy on Don Giovanni for Violin and Piano

52 Jota de Pablo for Violin and Orchestra

53 Le Réve for Violin and Piano

54 Fantasy on Die Zauberflote for Violin and Orchestra

12



3. SARASATE’NIN KARAKTERISTIiK BESTECILiK OZELLIKLERI,
EGZOTIiZM iLE ULUSAL KiMLiGIN ESERLERINE YANSIMASI

Ustaligin 6ne ¢ikan ve egzotizm 19. yiizyilin ikinci yarisinda donemin en
biiylik kemancilarindan bazilarinin kariyerlerini bi¢imlendirmekte énemli rol oynadi.
Cogu ayn1 zamanda besteci de olan uluslararasi ¢apta isim yapmig virtiidzlerin
bazilari, Avrupa miizik c¢evrelerinde yiikselen egzotizm (bir yapitta, uzak, yabanci
ilkelerden s6z etme, oralarda gecen olaylar1 ve kisileri yansitma) ve ulusal miizik
ilgisinin etkisiyle ve bu ilginin yarattigi havadan yararlanarak bestelerinde kendi
ulusal kiiltiirlerinden faydalanmay1 sectiler. Bu tutumun onlara hem icract hem de
besteci olarak olumlu getirileri oldu. Polonyali kemanci-besteci Henryk Wieniawski
(1835-1880), Norvegli kemanci-besteci Ole Bornemann Bull (1810-1880) ve
Ispanyol kemanci-besteci Pablo de Sarasate 19. yiizyilin ikinci yarisindaki

ulusalmiizik egilimi i¢inde konumlanmis isimlerin en 6nemlileri olarak gosteriyordu.

17. ve 18. yiizyillarda kemanci-bestecilerin eserleri geleneksel olarak sonat ve
kongerto formlarinda oluyordu. Fakat 19. yiizyila gelindiginde bu birikime daha
kiiciik capl konser parcalarinin da eklendigi goriiliir. Bu eserlerin orkestra eslikli mi,
yoksa piyano eslikli mi olacaklar1 konserin tiirline veya konser mekanina gore

degiskenlik gosteriyordu.'®

19. ylizyill ortalarindan itibaren virtioz kemancilarin programlarinda
(Beethoven veya Mendelssohn keman kongertolar1 gibi) biiyiik capli eserlerle
kemancinin kendi besteledigi daha kiigiik ¢capli sov pargalarinin bir arada yer aldigi
goriiliir. Bu sov pargalarinin biiyiik bir kismi; Polonya, Macaristan, Rusya, Ispanya,
Ingiltere, Irlanda, Kiiba gibi iilkelerin yerel miiziklerinden esinlenerek yazilmig

egzotik kompozisyonlardir. Kemanci-besteciler zaman zaman turneye gittikleri

'8 Gabrielle Annoral HARVEY, a Piece of The Exotic:Virtuosic Violin Compositions and
National identity, 2.
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tilkenin ulusal miizigine ait unsurlari eserlerinde islerken, cogunlukla kendi
iilkelerinin kiiltiiriinden beslenirlerdi. Kendi yurdu Ispanya’nin halk miizigine
egilmis P. de Sarasate kendi kiiltiiriine dayanmasi bakimindan ikinci kategoride yer

alir.

19. yiizyilda yiikselen ulusalcilik akimi ve ulusal kiiltiire baglilik egilimi
etkisini farkli sanat dallarinda da gosterdi. Miizik de bu etkiden paymi almistir.
Bestecilerin bu donemde ulusal kiiltiirlere olan yogun ilgisine dinleyicilerin egzotik
eserlere olan ilgi ve meraki da eklenince konser sahnelerinde ulusal isimler tasiyan
eserlerin sayisinda biiyiik bir artis goriildii."® Locke, miizikte hangi eserlerin ‘egzotik’
olarak nitelendirilebilecegi sorusunu su sekilde cevaplar: “F. Chopin, P. I. Caykovski,
E. Grieg veya I. Albeniz’in yerel veya ulusal renkler tasiyan eserleri bestecilerin
kendi yurtlar1 disinda bir yerde ¢alindilar mi1, bu eserler ¢cogunlukla [...] egzotik

9920

olarak kabul edilmistir.””" Bu durum elbette virtiioz kemancilarin eserleri i¢in de

gegcerlidir.

G. Harvey, 2012 yilinda IOWA Universitesi’nde kabul edilmis doktora tezine
gore egzotizm ve ulusal kimliklerine yogunlasarak kemanci ve besteci olarak kariyer
yapmig H. Wieniawski ve Ole Bull’'u P. de Sarasate ile karsilastirir; P. de
Sarasate’nin egzotizmle olan iliskisinin H. Wieniawski ve Ole Bull’un egzotizmle
kurduklar1 bagla kiyaslandiginda ¢ok daha karmasik oldugunu belirtir.?* Sonrasinda,
James Parakilas (d.1949- )’in Bates Kolejinde miizik tarihi ve miizik teorisi
profesorliigii yapan “How Spain Got a Soul (Ispanya’nin Nasil Ruh Kazandig
Uzerine)” makalesine atif yapar ve P. de Sarasate’nin Ispanyol kiiltiirii etkisindeki
onemli kompozisyonlarinin, E. Lalo’nun kendisine Symphonie Espagnol’u ithaf

2

etmesinin ardindan yazilmis olduguna dikkat ceker.”” Bunun sebebi P. de

Sarasate’nin miras aldig1 Ispanyol miizigiyle kafasindaki virtiioz Ispanyol miizigi

1% Gabrielle Annoral HARVEY, A piece of the exotic: Virtuosic violin compositions and

national identity, 4.
0 Ralph P. LOCKE, Musical Exoticism: Imagesand Reflections, 133.
2l Gabrielle Annoral HARVEY, a.g.e. 17.
2 Jonathan BELLMAN (Ed.), The Exoticin Western Music, 162.

N
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ideali arasindaki oldukga uzak mesafedir. Ornegin Ole Bull’un, Norveg halk miizigi
virtiidzitesini miras alip kendi ulusal miizigine adapte etme sansi varken H.
Wieniawski’nin elinde F. Chopin kiilliyat1 gibi muazzam bir virtiiéz-ulusal miizik
birikimi bulunuyorken P. de Sarasate’den &nce ‘Ispanyol virtiiéz enstriimantal
miizigi’ olarak nitelendirilebilecek bir seye rastlanmamaktadir. Bu anlamda, J.
Parakilas’a gore P. de Sarasate ile E. Lalo Ispanyol keman virtiidzitesini icat

etmislerdir.23

P. de Sarasate’nin Ispanyol danslari zamaninin birgok bestecisini derinden
etkiledi ve bu bestecilerin P. de Sarasate’nin adeta markasi haline gelmis Ispanyol
stilinde besteler yapmalarin1 sagladi. Zaten bu bestecilerden birkagi bestelerini ona
ithaf etmislerdir. Yaymmlanmis elli yedi eseri icinde Opus 20 ‘Zigeunerweisen
(Cingene Havalar1)’ baglikli eseri bestecinin en taninan orijinal kompozisyonudur ve

keman repertuarindaki yerini bugiine kadar korumay1 basarmistir.

P. de Sarasate’nin besteci ve icract olarak kendine 6zgii karakteri kendini

4 adeta onunla

kullandigi tekniklerde de gosterir. Ornegin sol el pizzicato’su®
0zdeslesmisti. Bu teknigi birgok farkli sekilde kullanmistir: yayla uzun bir ses
calarken sol el pizzicato’su yapma, yayla hizli spiccato® c¢alimi ile sol el
pizzicato’sunu doniisiimlii olarak ¢alma vb. Onu bu ve bunun gibi teknikleri kullanip
gelistirmeye gotiiren asil sebep koklerine, yani Ispanyol kiiltiiriine olan baghiligidir.
Bu tekniklerle gitar ve kastanyet gibi Ispanyol halk miizigi enstriimanlarini taklit

eder, Ispanyol miizik stilindeki ritmik eslik ve siisleme unsurlarini kendi miizigine

adapte etmeye calisir.?°

P. de Sarasate’nin sol el pizzicato teknigi sonralar1 birgok besteci tarafindan
kullanilmistir. Bunlarin en bilinenlerinden biri, Fransiz besteci Maurice Ravel’in

(1875-1937) ‘Tzigane’ baglikli eserinin a¢ilis kadansidir.

2 A.g.m. 162,

Pizzicato: Yayl calgilarda enstriimani yayla degil, teli parmakla gekerek ¢calma teknigi.
Spiccato: Yayi telin tizerinde sigratarak ¢alma teknigi.

Tao-CHANG YU: Spanish Dances for Violin: Their Origin and Influences, 20.

NN
o o s
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P. de Sarasate’nin dinleyenleri kendine hayran biraktigi yanlardan biri de
ustalikli flajole kullanimiydi. Virtiioz kemanci Niccolo Paganini (1782-1840) cift
sesli flajoleriyle meshurken P. de Sarasate’nin flajole’’ tekniginde ona has olan
ozelligi, flajoleleri son derece hizli tempolarda flajole olmayan seslerle doniisiimlii
olarak kullanmasiydi.”® Bu kullanimi 6rnegin Zigeunerweisen’de cok defa gormek
miimkiindiir. Bu tlirden pasajlar1 ¢alabilmek i¢in ¢ogunlukla notalar arasinda biiyiik
sigcramalar yapmak gerekir. Bu sigramalarda, P. de Sarasate’nin seyirci lizerinde
birakmak istedigi hem ses hem goriintii anlamindaki giiclii etkinin olusmasina katki
sagliyordu. Flajoleleri ayrica uzun pasajlarda hizli tempolarda ve tiz oktavlarda
kullanirdi. Op.23, No.2 Zapateado’da goriildiigii gibi bu teknikleri berrak bir sekilde
calmak olduk¢a zordur. Fakat P. de Sarasate, kendi Zapateado kaydinda da
goriildiigii gibi, bu pasajlari biiyiik bir agiklik ve berraklikla icra etmistir.

Op.25 ‘Carmen Fantasy adli eseri bestecinin teknik anlamda en zor
eserlerinden biridir ve virtioz keman teknikleriyle doludur. Hizl1 tempolarda en tiz
seslerden sol teline yapilan biiyiik sigramalar1 biitiin par¢ga boyunca gdérmek
miimkiindiir. Salt habanera temas1 i¢inde bile yiiksek hizda ¢alinan arpejleri, ii¢ telin
ayna anda tinlatildig1 akorlari, ¢ift sesleri, hizli onaltilik notalar1, oktav ¢ikiglarini, sol
el pizzicato’sunu ve staccato volante” parlak teknigini gostermek icin kombine

eder.*°

P. de Sarasate en inlii orijinal kompozisyonu Op.20 Zigeunerweisen’i 1878
yilinda bestelemistir. Kemanci ve pedagog Carl Flesch bu eseri, “muhtemelen biitiin
zamanlarin en popiiler virtiiéz pargasi” olarak nitelendirmistir.®* Besteci bu eserde
virtiioz ¢ingene miizigi jestlerini, dogaclama hissi veren siislemeleri ve dramatik

rubato ile kombine edilmis pasajlar gibi dans unsurlarini akillica kullanir. Bu eserde

T Flajole: Yayli ve iiflemeli sazlarda 6zel bir dokunus/iifleyisle belli bir sesin doguskanii tinlatma

teknigi, 30.
8 C.P.EILERS,Pablo de Sarasate: The Influence of His Unique Style and Virtuoso Violin
Technique, 9.
Staccato : Yay ile kisa ¢alma teknigi - Staccato volante: Ugan Staccato.
%0 C.P. EILERS, Pablo de Sarasate: The Influence of His Unique Style and Virtuoso Violin
Technique, 10.
3L Carl FLESCH, TheMemoirs, 41.

29
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de, virtioz kemanci P. de Sarasate’nin seyircinin gozlerini kamastirmak igin
kullanmis oldugu spiccato volante, ricochet, hizli yapay flajole, ardisik glissando,
hizli cift sesler, virtiioz arpejler, dogaglamayr andiran jestler ile sol ve sag el
pizzicato’su gibi teknikler goze carpar. P. de Sarasate’nin, ‘Zigeunerweisen’ eserini
seslendirdigi bir konserinden sonra Musical Times adl1 dergide ¢ikan 1 Mayis 1886
tarihli elestiride, P. de Sarasate’nin, bu eserini, ondan baska hi¢ kimsenin

basaramayacagi sekilde caldigi yazilmistir.*

%2 Senor Sarasate's Concerts, The Musical Times.



4. SARASATE’NIN DIGER BESTECILERE ETKIiSi

Pablo de Sarasate'nin hayati, eserleri ve bestecilik 6zelliklerinin incelendigi
boliimlerin ardindan ¢alismanin bu boliimiinde P. de Sarasate'nin diger bestecilere

etkisi incelenecektir.

Geg 19. yiizyilin en biiyiik keman virtiiozlerinden olan P. de Sarasate ayni
zamanda kemanci bestecilerin, yani neredeyse tiimiiyle keman i¢in bestelemis
virtiioz-bestecilerin, en 6nemlilerinden biridir®™ ve essiz teknigi ile virtidzitesini
sergilemek i¢in parlak kompozisyonlar kaleme almistir. Bu kompozisyonlardan ve P.
de Sarasate’nin Ustiin nitelikli icrasindan etkilenmis, o donemin Camille Saint-Saens
(1835-1921), Edouard Lalo (1823-1892) ve Max Bruch (1838-1920) gibi taninan
bestecileri de onun igin eserler bestelemislerdir. Bu bestecilerin kompozisyonlari
yalnizca {ist diizey bir virtiidzite sergilemekle kalmazlar, ayn1 zamanda iclerinde, P.

de Sarasate’nin ulusal mirasina uygun karakteristik 6zellikler de barindirirlar.

Kariyerinin baslarinda repertuvar1 agirlikli olarak kendisinin diizenledigi opera
fantezilerinden olusmaktaydi. Paris Konservatuvari’nda Prof. Henri Reber’le (1807-
1880) kompozisyon okumus olmasina karsin P. de Sarasate’nin keman pargalari bir
icract olarak ihtiya¢ duydugu pargalarin sinirlarin1 asmamistir. Enstriimani ve kendi
kariyeri i¢in son derece etkili parcalar bestelemis olan P. de Sarasate’nin eserlerinin
cogu Ispanyol miizigi etkisindedir. Hem bestecinin ulusal kokenleri hem de Ispanyol
miiziginin Avrupa’da giderek popiilerlesmesi P. de Sarasate’nin bu se¢iminde etkili
olmustur. ‘Ispanyol Danslar1’, ‘Introduction and Tarantella’, ‘Romanza Andaluza’ ve

‘Zigeunerweisen’ gibi eserleri hem ritim hem armoni bakimindan Ispanyol miizigi

% Chu-YUNN LEE, Pablo de Sarasate: His Life, Music, Style of Performance and Interaction
samong Other performers and Composers, 1.
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etkisinde yazilmis olup P. de Sarasate’nin teknik ve miizikal yondeki karakteristik

ozelliklerini 6ne ¢ikarmay1 basarirlar.**

P. de Sarasate, eserlerinde popiiler halk birikimini kullanir. Bunu da, geleneksel
Ispanyol temalarin1 kullanarak yapar.35 Miiziginin karakteristik 6zelliklerinden birisi
de ele aldig1 Ispanyol temalarini, orijinal Ispanyol melodilerini formal anlamda
gelistirip detaylandirmamasidir. Melodilere miidahale etmez, olduklart gibi birakir.
Kisa temalar1 alip virtioz hareketlerle besler. Kafasindaki etkinin en iyi bu yolla
saglanabilecegine ikna olmus olacak ki pargalarinin biiyiik ¢ogunlugu agir bir
boliimle baslar, bu agir boliimii (tipkt C. Saint-Saens’in ‘Rondo Capriccioso’sunda

oldugu gibi) canl ve parlak bir hizli boliim takip eder.*®

P. de Sarasate’nin egsiz virtiidzitesi bircok meshur besteciyi Ispanyol sarki ve
danslarindan esinlenmeye itti. Bunun sonucu olarak, ¢cok sayida besteci ona eser ithaf
etti ve eserlerinin ilk seslendirimini P. de Sarasate’nin yapmasi igin besteciler
birbirleriyle yaristilar. Ik seslendirimini P. de Sarasate’nin yaptig1 eserler arasinda
Saint-Saens’mn Introduction et Rondo Capriccioso’su (1870), 1 numarali opus 20 La
Major ve 3 numarali opus 61 Si minér Keman Kongertolari, E. Lalo’nun ‘Symphonie
Espagnole’ adli eseri (1875) ve Fa mindér Keman Kongertolari, Max Bruch’un(1838-
1920) ‘Scottish Fantasy’si ile 2. Keman Kongertosu, Antonin Dvorak’in(1841-1904)
Op.49 ‘Mazurek’i ile Henryk Wieniawski’nin(1835-1880) Re minér 2. Keman

Kongertosu sayilabilir.

C. Saint-Saens, on bes yasindaki P. de Sarasate’yi dinlediginde bu sira dist
yetenegin virtlidzitesi ve stilinden Oylesine etkilendi ki erken dénemden iki eserini P.
de Sarasate’ye ithaf etti. Fakat P. de Sarasate etkisiyle Ispanyol miizigine ydnelen

bestecilerin ¢ogu gibi C. Saint-Saens da bu miizige hakim olmadig: i¢in yukarida

¥ Gilbert CHASE, The Music of Spain, 216.

® Agk., 252.

% Chu-YUNN LEE, Pablo de Sarasate: His Life, Music, Style of Performance, and Interactions
among Other performers and Composers, 7.
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anilmig eserlerini bestelerken P. de Sarasate’den destek almisti. Yazar Joaquin

Larregla’ya yazdigi mektubunda bu konuya iliskin sunlar1 yazmistir:

“Onun igin Ispanyol stilindeki ‘Rondo Capriccioso’ ile daha sonra Si mindr
Kongerto’yu yazdim, bu eserler i¢in bana kiymetli tavsiyelerde bulundu. Bu parganin
kayda deger basarisinda belli bir dereceye kadar kuskusuz bu tavsiyelerin de rolii

37 . . ) N
”°" Fransiz besteci Rondo Capriccioso’da, P. de Sarasate’nin daha oOnce

vardir.
deginilmis tekniklerini birlestirir. Bu eserdeki zor teknik pasajlar P. de Sarasate’nin
teknik giictinii sergiler. Opus 61 Si minér Keman Kongertosu da, C. Saint-Saens’in
P. de Sarasate ile Omiir boyu siiren isbirliginin profesyonel kazanimlarimi gozler

Online serer.

Besteci Edouard Lalo da (1823-1892) P. de Sarasate’den ¢ok etkilendi.
Ozellikle de P. de Sarasate’nin melodik parlakligi, renkli ¢alimi ve kullandig
Ispanyol dans ritimlerinden ilham aldi. Bestecinin, bugiin keman repertuarmin en gok
calinan keman kongertolarindan olan ‘Symphonie Espagnole’ baslikli eseri E.
Lalo’nun, P. de Sarasate’ye duydugu hayranligin iiriiniidir.® James Harding’in
iddiasina gore, E. Lalo’ya, parca icinde giizel Ispanyol melodilerini kullanmasini P.
de Sarasate 6nermistir.*® P. de Sarasate, Paris’te eserin promiyerini yaptiktan sonra

kongerto uluslararasi iine kavusmustur.*’

E. Lalo daha eserin giriginde ikilemelerle liclemeleri yan yana koyarak miizige
acik bir Ispanyol havasi katar. Aym zamanda, orkestranmn yaylilarina P. de
Sarasate’nin kendine has pizzicato kullanimini yazarak gitar sesini taklit eder. P. de
Sarasate’yle 6zdeslesmis jestlerle keman tekniklerinin kullanildigi Rondo Finale ise
E. Lalo’nun, P. de Sarasate’ye bir nevi saygi durusu olarak goriilebilir. Ilk
seslendirimini, P. de Sarasate’nin yaptigi biiylik ¢apli eserler i¢inde Lalo’nun,

Symphonie Espagnole’u hig siiphesiz P. de Sarasate’nin Ispanyol stili ve miizikal

w

" James HARDING, Saint-Saens and His Circle, 79.
C.P.EILERS, a.g.e.s. 11-12.

° James HARDING, Saint-Saens and His Circle, s. 249.
Josiah FISK, Composers on Music, s. 130.
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kisiligini en iyi yansitan eserdir. E. Lalo dort yil sonra P. de Sarasate i¢in bu sefer

‘Fantaisie Norvegenne’ adl1 eserini bestelemistir.**

Alman besteci Max Bruch, opus 26 Sol minér 1 Numarali Keman
Kongertosu’nu, P. de Sarasate’nin seslendirdigi bir konseri bizzat kendisi yonetmisti.
Dinleyicilerin bu konsere tepkisi, M. Bruch’un hayatinda aldigi en olumlu ve coskulu
tepki oldu.”> M. Bruch bu konser tecriibesiyle, P. de Sarasate’nin kendine 6zgii
virtiioz stilinden Oylesine etkilendi ki bir keman kongertosu daha, opus 44 Re mindr
2. Keman Kongertosu’nu besteleyip P. de Sarasate’ye adadi. P. de Sarasate’nin
virtiidzitesi ve zor pasajlari kolaylikla icra edebilmesi Bruch’un, Op.46 ‘Scottish
Fantasy’ adli eserini de P. de Sarasate’ye ithaf etmesini sagladi. Bu eserin de ilk

seslendirimini, 1883 yilinda P. de Sarasate yapmustir.

* C.P.EILERS,a.g.e.s. 12.
2 Fernando Olio, Homage to Sarasate.



5. KEMANCI OLARAK SARASATE’NIN KEMAN TEKNIiGINE GETIRDiGi
YENILIKLER CAGDASLARINA VE KENDINDEN SONRAKI
KUSAKLARA ETKIiSI

P. de Sarasate’nin elimizdeki kayitlart kemanciligina dair ¢ikarimlar yapmak
adina ¢ok 6nemli ve bu baglamda birincil belgeler olsalar da, bestecilik kariyeri her
zaman kemancilifiyla paralel olarak ilerledigi icin bestelerine bakarak da
kemanciligina dair fikir yiriitilebilir. Bu yiizden, bu tez caligmasinin P. de
Sarasate’ye besteci olarak yogunlasilmis kisimlart ayn1 zamanda onun kemanciligina

dair de dolayl1 olarak bilgi ve fikir vermektedir.

P. de Sarasate’nin kayitlarini, cagdaslart (J. Joachim ve E. Ysaye) ve sonraki
kusagin virtiiozlerinin (F. Kreisler ve J. Heifetz) kayitlar1 ile karsilastirmali olarak
dinlemek P. de Sarasate’nin kemanciligin1 anlamak igin kuskusuz faydali olacaktir.
Yasadigi donemin elestirmenleri ve kemancilar1 P. de Sarasate’nin teknigini “kendine
0zgl” olarak nitelendirmislerdir. Fakat bu teknik sadece onun tekelinde kalmamis,

déneminin keman teknigini derinden etkilemigtir.*

P. de Sarasate kirk yil1 bulan kemancilik kariyeri boyunca repertuarini siirekli
olarak genisletmis, diger stillere ve eserlere acik olmustur ancak elleri nispeten
kiiciik oldugu icin Ornegin Paganini’nin, parmaklari bir hayli germeyi gerektiren
eserlerini ¢almaktan kacinmustir.** Ote yandan, kendisine (Saint-Saens, E. Lalo, A.
Dvorak vs. gibi besteciler tarafindan) adanan eserler ve kendi eserleri
distiniildiigiinde P. de Sarasate’nin nicelik ve nitelik bakimindan bir repertuar

sikintis1 cekmemis oldugu agiktir.

* Chu-YUNN LEE, Pablo de Sarasate: His Life, Music, Style of Performance and Interactions
Among Other Performers and Composers, 1-2.
“ Agk, s.6.
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Sekil 5. 1: Pablo De Sarasate Keman Calarken

Tipki kendi eserleri gibi ona adanmig eserler de P. de Sarasate’yle 6zdeslesmis
virtlioz tekniklerle dolup tasar ve bu anlamda P. de Sarasate’nin kemanci olarak
profilini gozler dniine sererler. Ornegin E. Lalo’nun, P. de Sarasate i¢in yazdig
‘Symphonie Espagnole’ adli eserinin dordiincii boliimiinde kullanmis oldugu tek
parmak kromatik glissando P. de Sarasate’nin virtioz tekniklerinden biridir. Ayni
sekilde Saint-Saens’in, P. de Sarasate’den ilham alarak yazdigi eserleri de P. de
Sarasate’den derin izler tasir. Ornek vermek gerekirse, ‘Introduction and Rondo
Capriccioso’daki giiclii atmosfer kontrastlari, ani dinamik degisimleri, Habanera
ritminin kullanimi, esere hakim Ispanyol havasi ve (tipki E. Lalo’da oldugu gibi) tek

parmak kromatik glissando gibi spesifik teknikler P. de Sarasate’nin Fransiz besteci
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{izerinde yaptig1 etkiyi acik ve belirgin olarak gostermektedir.*® Saint-Saens’in, opus

83 Havanaise adl1 eserinde kullanmig oldugu teknik materyaller de drnektir.

Bu orneklerin sayisi elbette g¢ogaltilabilir. Sadece P. de Sarasate’nin orijinal
yapitlar1 ile ona adanmis eserleri yukaridaki Orneklerin sundugu bakisla
karsilagtirmak bile P. de Sarasate’nin kemanci ve besteci olarak cagdaslarina ve
kendinden sonraki kusaklara ne denli biiyiik bir etki yapmis oldugunu kanitlamaya
yetecektir. P. de Sarasate tarafindan gelistirilmis ve onun etkisiyle diger kemancilar
tarafindan kullanilmis teknikler sayesinde keman teknigi 19. yiizyilin ikinci

yarisindan itibaren biiyiik bir asama kaydetmistir.

Kayitlarmin da gosterdigi gibi P. de Sarasate yuvarlak, giizel ve zarif bir tona
sahipti. Fakat onun keman teknigine yaptig1 etki hi¢ kuskusuz teknik anlamda
olmustur. P. de Sarasate hem sag hem sol el tekniginde mitkemmel denebilecek bir
ustaliga sahipti. Bu ustalik beraberinde kayitlarindaki sagsmaz kesinlik ve berrakligi
getirmis, notada yazana yiizde yiiz sadakat P. de Sarasate’nin adeta markasi haline
gelmistir. Bu anlamda, Belgikali virtioz besteci Eugeéne- Auguste Ysaje’'nin (1858-
1931) Carl Flesch’e (1873-1944) Paris’teki bir goriisme esnasinda soylemis oldugu,
“Bize nasil tam ve eksiksiz ¢alinacagimi P. de Sarasate Ogretti.” sozleri P. de
Sarasate’nin ¢agdaslariyla kendinden sonraki kusaklara yaptig1 dogrudan ve dolayl

etkiye anlamli bir rnektir.*®

P. de Sarasate birincil olarak Ispanyol danslar1 ve sov parcalariyla ilgilenmistir.
Bestecinin Ispanyol Danslari ve diger virtiidz eserleri, keman tekniginin
yansimasidir. Bu teknikte Ozellikle hizli pasajlar, cift sesler, flajoleler, tiz sesler,
artikiileli (Her sesin net bir sekilde duyumu) yay hareketleri ve bir¢cok farkli ve
kismen yeni staccato teknigi goze carpar. Bu karakteristik Ozellikleri, baskin
virtiidzitesi ve nispeten kiigiik, ama yuvarlak ve sicak tonu nedeniyle Alman keman

ekoliinden ¢ok Franco-Belgika keman ekoliine yakin durmaktadir.

P. de Sarasate’nin gelistirdigi tekniklerden birisi de, kokeni N. Paganini’ye

uzanan sol el pizzicato’sudur. H. Wieniawski gibi baska besteciler de bu teknigi

® Agk.,s. 15-22.
4 Carl FLESCH, The Memoirs, s. 39.
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kullanmiglarsa da onlarin eserlerinde sol el pizzicato’suna seyrek olarak rastlanir.
Buna karsin P. de Sarasate bu teknigi, tipki donemi i¢in yenilik¢i olan flajoleler gibi,
siklikla kullanmistir. Bu teknikler sira digi bir virtiioz etki yaparlar. Bunun da
Otesinde, P. de Sarasate’nin gelistirdigi bu teknigin Maurice Ravel gibi bir sonraki
kusaga ait bestecileri etkiledigi de agiktir. M. Ravel, Tzigane baglikli eserinde sol ve
sag el pizzicato’sunu bir arada kullanmigtir. P. de Sarasate’nin ¢ok hizli bir sol eli
vardi. Yay teknigindeki hafiflik de sol elinin sira dist hizimt destekliyordu. Bu
nedenle P. de Sarasate’nin orijinal eserleriyle baska bestecilerce ona adanmig
eserlerde hizli pasajlarin 6nemli yer kapladig: goriiliir. Ayni sekilde yogun flajole
kullanim1 da kendinden sonra gelen Fritz Kreisler (1875-1962) ve Jascha Heifetz
(1901-1987) gibi kemancilart etkilemistir.*’

P. de Sarasate’nin yakin durdugu Franco-Belgika keman ekolii iginde keman
teknigine en Onemli katkiyr yapmis isim Henri Vieuxtemps’dir (1820-1881).
Dolayisiyla H. Vieuxtemps, bu ekoliin biiyiik virtiiozii Pablo de Sarasate iizerinde
etkili olmustur. P. de Sarasate ise ekoliin diger biiyiik virtiiozii Eugene Ysaye’yi
etkilemis, ekol zincirleme bir etkilesim i¢inde biiyiik virtiiozler dogurmustur.48 P. de
Sarasate, etkisini sadece c¢agdaglar1 {izerinde degil, kendisinden sonra gelen
kemancilar iizerinde de gdstermistir. Ornegin F. Kreisler’in kullandig1 dengeli yay
stili ve st tiste ¢ekerek ¢alma gibi teknikleri P. de Sarasate gelistirmistir. Ayni
sekilde, Bohemya keman ekolii temsilcisi kemanci Jan Kubelik (1880-1940) de P. de
Sarasate’den etkilenmistir. Kubelik’in gii¢lii sol el pizzicato’lar ile flajole stili bu
etkiye oOrnektir. 20. yiizyilin en biiyilkk kemancilarindan Jasche Heifetz’in en
karakteristik 6zelliklerinden birisi ¢aldig1 eserleri olaganiistii hizli tempolarda icra
etmesiydi. Glinlimiize kalmis kayitlarinin da gosterdigi gibi P. de Sarasate de virtiiéz
kemanci imajin1 destekleyen hizli ¢alma egilimine sahipti. Bu anlamda Heifetz’i, P.
de Sarasate’nin dolayli olarak ardili olarak gostermek yanlis olmaz. Kemancilik
tarihi boyunca keman c¢alim teknigi farkli zamanlarda farkli ekollerden g¢esitli
kemancilarin katkis1 ve etkisiyle gelisti. Fakat bu kemancilar iginde bazilarinin etkisi

digerlerine kiyasla cok daha biiylik oldu. Bunun sebebi de kayit teknolojisinin

" Chu-YUNN LEE, Pablo de Sarasate: His Life, Music, Style of Performance and Interaction
samong Other performers and Composers, s. 22-23.
% Agk., s.26.
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gelismesiyle birlikte kayit yapilmaya baslanmasidir. P. de Sarasate, J. Joachim ve E.
Ysaye ile birlikte kayit yapmus ilk kemancilardan biridir. 1904 yilinda kendi
eserlerinden Zigeunerweisen, Capricio Vasco, Capricio Jota, Introduction and
Tarantella, Miramar (Zortzico), Habanera ve Zapateado’yu; F. Chopin’den Mi bemol
Major Nocturne’ii ve J. S. Bach’in Mi Major 3 numarali Solo Keman Igin Partita’dan
Preludio’yu kaydetti. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde kayit yapmis biiyiik kemancilardan
Jan Kubelik’in P. de Sarasate’nin ‘Carmen Fantasie’yi kaydetmis olmasi da P. de
Sarasate’nin keman diinyasindaki popiilerliginin bir bagka gt')stergesidir.49 P. de
Sarasate’nin kemanci ve besteci olarak keman diinyasina yaptigi etki ancak N.
Paganini’nin yaptigi muazzam etkiyle karsilastirilabilir. N. Paganini ve P. de
Sarasate, keman calim anlayisini daha virtiioz bir stil yolunda gelisip degistirmis
oncii iki virtiioz-bestecidir.”® Bu iki ismin keman icrasi ve keman eserleri alanlarina
getirdigi yenilikler hem ¢agdagslarint hem de kendilerinden sonra gelen besteci ve
kemancilar1 derinden etkilemistir. Biitiin bunlar 1s181nda, P. de Sarasate’nin, keman
tarithinin en etkili birka¢ figiirlinden biri oldugunu sdylemek abartili bir ifade
olmayacaktir. Carl Flesch ise, salt kemancilik teknigi dusiiniildiigiinde P. de
Sarasate’nin iki elinde de goriilen “kesinlik, hafiflik ve kolaylik” unsurlarinin dénemi
icin “yepyeni bir tip” oldugunu, vibrato’sunun da “o zamana kadar aligilmis
vibrato’dan biraz daha genis” oldugunu sOyleyerek P. de Sarasate’nin Oncii ve
yenilik¢i yanina dikkatleri ¢eker. “[P. de Sarasate’nin] etkisi o kadar kaliciydi ki,”
diye devam eder Carl Flesch, anilarinda P. de Sarasate’ye ayirdig1 sayfalarda, P. de
Sarasate’nin zamaninda yasayip onun asagisinda kalmig biitiin kemancilar kendilerini
onun etkisinden kurtarmak i¢in bir dmiir ugrastilar. [...] Uzun siire, bilhassa da
ondan dinledigim parcalarda onun {tslubuna kayma egilimi gosterdim. [...]
Dolayisiyla, P. de Sarasate’nin, keman ¢aliminin gelisimine teknik agidan ¢igir agici,
ifade bakimindan ise biraz diisiindiiriicli bir etki yapmis oldugu iddia edilebilir. [...]
Fakat o her halikarda 19. yilizyilin en biiyik ve en kendine has

kemancilarindandir.”*

* Chu-YUNN LEE, Pablo de Sarasate: His Life, Music, Style of Performance and Interaction
samong Other performers and Composers, s.30-33.

%0 Chu-YUNN LEE, a.g.e. 5.35-36.

° Carl FLESCH, The Memoirs, s. 40-44.



6. PABLO DE SARASATE’NIN SECILMIiS KEMAN ESERLERININ
INCELENMESI

6.1. Zapateado Opus 23 No 2 La Major

Pablo de Sarasate'nin, Zapateado adli eseri adimi aymi adli bir Ispanyol
dansindan alir. 6/8'lik Olgiideki bu dansin karakteristik 6zelligi topuklarin dans
esnasinda dans pistine vurulmasidir. Bu halk dansinin, icrasinda 6zellikle birinci ve
dordiincii vuruslara aksan verilmekte ve vurgulanmaktadir. Ancak P.de Sarasate’nin
bu dans formundan esinlenerek sanatsal bicimde yazdigi bu eserin her kismi igin bu

aksanlar gegerli degildir.

6.1.1. Zapateado icin Calisma Kilavuzu

Ornek 6. 1

14-19. Olgii Arast

rpit peeee eEEEEEEEEEEE rocee coeem
_J_H.__’—Dr 1 : ' rit. : ' ‘

Eserin calisilmasini notalarin 6grenilmesi entonasyon ve ritimden olusan ii¢
kisimdan ele alacak olursak oncelikle, ¢cok yavas tempoda topukta ve forte niiansla
calisilmasi daha sonra piyano ve sesleri temizleyerek calisilmast bunlar uygulanirken
de galisma temposu ne olursa olsun metronom kullanilmasi gerekmektedir. Pasaj, bu

yontemlerle ¢alisildiktan sonra Zapateado dansinin miizikal havasi verilir (Bkz. 6.1).
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Pasaj icin Onerilen parmak numaralar1 agagida gosterilmistir.
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Ornek 6. 2

198-202. Ol¢ii Arast
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Oktav araliklarin agirlikli olarak kullanildigr (198. dl¢liden 202. dlgiiye kadar
olan) bu pasajin entonasyon odakli ¢alisilmast ve calisirken yer yer tek ses seklinde
ele alinmas1 entonasyon dogrulugunu arttiracaktir. Dortliikk notada vibrato yapilirsa

bu parlak pasaj gerektigi gibi icra edilmis olur (Bkz. 6.2).
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Pasaj i¢in Onerilen parmak numaralar1 asagida gosterilmistir.
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Ornek 6. 3
218-222 Olgii Aras1
+
+ + + + + + + + + + + + + _+ -
hA— — - —— =
P sy

Sol elin (+ isareti ile gosterilir) teli ¢ektigi bu pasajda 6nemli olan niianslart ve
ritmik yapty1 korumak, bunlar1 net ve esit bir sekilde ¢almak ve bu sayede etkili bir

icra ortaya koymaktir. Ritmik yapiy1r korumak i¢in yavas ve metronomla ¢alismak
tavsiye edilir (Bkz. 6.3).

Pasaj icin Onerilen parmak numaralari ve ritmik caligma yontemi asagida
gosterildigi gibidir.
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Ornek 6. 4

111 ve 112 Olgii Arasi
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Bu pasaj i¢in uygulanabilecek bir¢ok ¢alisma yonteminden bazilari sunlardir:

Ayri ve yavag calismak iki bagli iki ayri, {i¢ baglh bir ayri, dort ve sekiz baglh
gibi farkli yay kombinasyonlariyla ¢aligma 6rnekleri ve 6nerilen parmak numaralar

asagida gosterildigi gibidir.
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6.1.2. Zapateado’nun Form Analizi

30

Eser La Major tonundadir. Tonal ve armonik agidan inceledigimiz zaman

dairesel bir form ortaya ¢ikmistir.

Cizelge 6. 1: Zapateado’nun Form Analizi

Giri A (AM) B (DM) C (dm) B A (AM)
s (AM) (DM)
1-14 19-58 59-101 102-157 158- 174-224
Giris Giris (59- Giris (102-105) 173 Giris
(15-19) 62) a (106-118) at (174-183)
a (19- a’ (63-74) b (119-134) (158-166) a (184-
34) a* (75-86) Kapanig(135-157) a’ 198)
b (35- Kapanisg (165-173) b (199-
42) (87-102) 206)
C (43- ¢ (207-
50) 214) Kapanis
Kapanis (215-224)
(51-58)

Eser piyanonun girisi ile baglar ve sonrasinda ikinci kez gelecek olan B

bdlmesi diginda her bir bolmenin yapisi birbirine benzer. Kendi iglerinde kiigiik birer

giris ve uzun kapamislara sahiptirler. Eser, genel yapisi itibariyle Ispanyol Halk

Miizigi’nin dokusunu yansitmakla birlikte kemanin imkanlarinin kullanilmasiyla

gosterigli bir form almustir.

A ve B bolmelerinin son kiigiik bolmeleri ve kapanislart motif ve enstriiman

teknigi acisindan birbirlerini andirir. C boélmesi ise olduk¢a uzun bir kapanis

bélmesine sahiptir.

Ikinci kez gelen B bolmesi, onceki B bdlmesi ile sadece tonal ve armonik

yapidan benzesmektedir.



31

6.2. Zigeunerweisen Opus 20 La Minor

Pablo de Sarasatenin en ¢ok calinan eserlerinden biri olan Zigeunerweisen,
“Cingene Havalar1” anlamina gelmektedir.

6.2.1. Zigeunerweisen icin Calisma Kilavuzu

Ornek 6.5
4. Olgii
— = M
) 3"5-“\. .......... :

b f} I i //:ir 'h:_f‘*i'hEF?"!Tw—W.

Hr t - ,'-ng'_ : = *-:ff—q—l.—‘"—h—_'
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a) Eserin girisinde yer alan bu pasaj tek bir solukta ve hizli bir sekilde icra
edilmelidir. Caligma yoOntemi olarak ise Once ayr1 ve yavas sonra c¢esitli bag
kombinasyonlariyla ¢alisilmalidir. Bag icinde farkli ritmik yapilar uygulamak verimli
olacaktir. Ayrica pozisyon gegislerinde aksan uygulamakta bu pasaj i¢in yararlt bir

calisma yontemidir (Bkz. 6.5).

Farkli Yay ve Ritm Kombinasyonlariyla Calisma Y ontemleri
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Ornek 6. 6
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Girig boliimiiniin kapanig kismi olan bu pasajda arpej odakli ritim kaliplar

bolerek calisilmalidir (Bkz. 6.6).

Pasaj arpejlerden olusmakta ve farkli ritm kaliplar1 uygulanarak calisilmalidir.
Pasaj icin Onerilen parmak numaralari, farkli ritm yapilarinda ¢alisma yontemi ve

kirik arpej caligsmasi asagida gosterildigi gibidir.
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Ornek 6. 7

Olcii 23

molio ritenats

Pp ad Hififum

Bu pasaj her ne kadar serbest bir ritme sahipmis gibi goriinse de ritmik iskeleti
hissederek caligilmasi net ve iyi bir duyum i¢in dnemlidir. Bagh staccato yapilmasi

gii¢ bir teknik kapasite ister (Bkz. 6.7).
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Bu teknigi gelistirmek icin O. Sevcik’in yay teknikleri kitabinda asagida

ornekteki gibi teknik ¢aligmalar yapilmasi onerilir.

Ornek 6. 8

115-118 Olgii Arasi

|
G L Dy SSiasiss

Teknik zorluk teskil eden bu pasajda 6nemli olan noktalar sol elin kivrakligi ve
sag elle kordinasyonudur ayrica farkli bag kombinasyonlarinin ¢alismada

uygulanmas: etkili bir yontem olacaktir(iki bagl, iki ayri, dort bagli gibi) (Bkz. 6.8).

Pasaj i¢in Onerilen parmak numaralar1 farkli yay kombinasyonlariyla ¢alisma
yontemleri, farkli ritmik yapilarda calisma yontemleri ayrica farklt bag ve ritm

kombinasyonlarinin yontemleri asagida gosterildigi gibidir.
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Tekrarli ¢aligma yontemi olarak pasajin ilk iki notasinin tekrar edildigi, pasajin

son iki notasinin tekrar edildigi yontem asagidaki gibidir.
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Ornek 6. 9
132-137. Olgii Arasi
133 — fe _n i o pt i 14 4
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Bu pasaj oncelikle yayla ¢alisilmalidir. Daha sonra yayla vurup ¢ekilecek olan
sesler aksansiz ve uzun calisilip bu seslere sonradan aksan eklenmelidir. Yayla
caliacak olan ve sol elle ¢alinacak olan sesler ayr1 ayri ¢alisilmahidir. Sol el ¢alisma
yontemi olarak A. Markov’un keman calma teknigi kitabindan asagidaki sol el

pizzicato i¢in alistirmalar ¢alisilmalidir (Bkz. 6.9).

Ornek 6. 10
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6.2.2. Zigeunerweisen’in Form Analizi

Pablo de Sarasate’nin meshur eseri Zigeunerweisen, Macar halk danslart ve

sarkilar referans alinarak yazilmis, kendi i¢inde dort boliime ayrilan bir eserdir.

Cizelge 6. 2: Zigeunerweisen’in Form Analizi

I- Giris (1-11) Moderato

- Lento (12-44)

I11-  Un peu plus lent (45-69)

IV-  Allegro molto vivace (70-167)

a) Giris: Do mindr tonundaki bu giris bolmesi serbest bir yapiya sahiptir.
Bolme boyunca, 6-7-8. dlgiiler haricinde tonik pedalt hakimdir. Sonuncu 6l¢li olan

11. 6l¢lide dominantta kalinarak sonraki bolmeye gecis hazirlanir.

b) Lento: Do mindr tonundaki bu boliim, iki bolmeli sarki formundadir. iki
bolmeli sarki formu A-B olarak isimlendirilir. A ya da B temasi igerisinde déonem
(Bir miizik climlesinin cevap niteliginde bagka bir climle eklenerek olusur) ¢ift
dénem, climle olabilir bu yapr kii¢iik pargalarda bulunur. Serbest icra gerektiren bu
yazida her bir kiicliik bolme, iki 6l¢iiliikk belirgin ezginin ardindan gelen kiiciik,
virtiioz pasajlarla tamamlanir. Her bir bolme bu yapilariyla birlikte ikinci gelislerinde

bir oktav (Sekizli) yukaridan duyurulur.

c) Un Peu Plus Lent: Ayni sekilde do mindr tonunda olan bu bolim de iki
bolmeli sarki formunu animsatir ancak dorder 6lgiiliik bir giris ve coda da igermesine
ragmen bolim daha belirgin ezgisel bir yapiya sahiptir. Armonik yapisinda, halk

sarkilarinda da sikga rastlanan ilgili major-minor gegisleri dikkat gekmektedir.
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d) Allegro Molto Vivace: Bu boliimde hakim olan ton la mindrdiir. Ancak
eserin modiilasyon agisindan da en zengin boliimiidiir. Katli (Triolu; {i¢ bolmeden
olusan sarki formu) sarki formunu andiran bir yapiya sahiptir. Armonik agidan,
mindr tonda TUgiincli derecenin alterasyonuyla (Degistirme isaretleriyle seslerin
inceltili-kalinlastirma islevi) elde edilen ilgili majore dogru anlik gegisler, yerel

miizik lezzetini vermesiyle dikkat ¢ekmektedir.

| — GIRIS (1-11) (Cm)

Il - LENTO (2. Béliim) (12-44)

Cizelge 6. 3: Lento(2. Boliim) Analizi

A A B B

a' (13-16) a' (21-24) b* (29-31) b* (37-38)
a® (17-20) a’ (25-28) b?(31-32) b? (39-40)
b* (33-36) b* (41-44)

I11- Un peu plus lent (Cm)

Cizelge 6. 4: Un Peu Plus Lent Form Analizi

INTRO A B B Coda

(45-48) a' (49-52) b* (57-60) b* (57-60) (65-69)

a’ (53-56) b? (61-64) b® (61-64)
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IV — Allegro molto vivace

Cizelge 6. 5: Allegro Molto Vivace

INTRO (am) A B A
(70-71) a (72-83) a (114-119) a (126-131)
b (84-89) b (120-125) b (132-137)
¢ (90-97) ¢ (138-145)
d (98-113) d (146-167)

6.3. Introduction and Tarantella Opus 43 Do Major

1899 yilinda yayimlanmis olan keman ve orkestra i¢in Op. 43 Introduction and
Tarantella (Giris ve Tarantella) bir girisle baslar, bu girisi bir tarantella takip eder.
3/8'lik veya 6/8'lik 6lciide olabilen tarantella, Giiney Italya kékenli hizli bir halk

dansidir.

6.3.1. Introduction and Tarantella icin Calisma Kilavuzu

Ornek 6. 11

40-41. Ol¢ii
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Giris kisminda bulunan bu pasajin ¢ift ses ve akor halinde ¢alisilmasi pasajin
kolaylikla ortaya c¢ikmasina yardimci olacaktir. Bununla birlikte sag eldeki tel
degisimlerinde 6n kol ve bilek hareketlerinin kademeli ve piiriizsiiz olmasina dikkat
edilmelidir. Pasajdaki legato bagli ve staccato (kisa kisa) gruplarin kontrast
olusturabilmesi i¢in legato gruplarin tel gegislerinde yayr bir sonraki tele
yaklagtirarak geg¢ilmesi miimkiin oldugunca bagl duyulmasini saglayacak, staccato
gruplarda ise sag elde keskin hareketlerle ayri duyulmasma c¢alismak faydali
olacaktir (Bkz. 6.11).

Pasaj i¢in Onerilen parmak numaralari, farkli yay ve ritm kombinasyonlariyla

calisma yontemleri asagida gosterildigi gibidir.
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Ornek 6. 12
44-45. Olgii Arast
E= =SS SSSS==

Tarantella boliimiine kdprii olan bu pasajda {i¢ sesli akorlarin tiid seslerinin
aymit anda duyurulmasi ve akorlarin keskin olmalar1 biiylik 6nem tasir. Bunun
yapilmasinda yayin ii¢ telede yerlestiginden emin olmak ve her akordan once sag

kolu dirsekten kaldirmak 6nemlidir (Bkz. 6.12).

Ornek 6. 13

46-51. Olgii

P saunitlé

Tarantella bolimii olarak ilk defa duyulan bu pasajin yorumuna yonelik
calisirken Ug¢lemelere telde baglanmasi, pasajin virtiioz kompozisyonunu ortaya

¢ikaracaktir (Bkz.6.13).

Pasaj icin Onerilen parmak numaralari, farkli yay ve ritm kombinasyonlariyla

calisma yontemleri asagida gosterildigi gibidir.
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3

II
1 4 1 4 0 3~ III -y
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Ayrica ikiserli, tgerli, dorderli ve altililar yontemiyle c¢alisma metodlar

asagidaki sekilde uygulanabilmektedir.

2’serli

4’erli
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6’lilar
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Ornek 6. 14

191-194. Ol¢ii Arasi

Bu pasajda c¢ift seslerin entonasyon acisindan temiz olmasi biiyiik 6nem arz
eder. Pasajin calismasinda ise ¢ift sesler piyano uzun ve dinleyerek g¢alisilmalidir.
Miimkiinse ¢ift seslerden birini bos telleri referans alarak ayarladiktan sonra diger

sesler veraber ¢alinarak ¢alisilmalidir (Bkz. 6.14).

Pasaj icin Onerilen parmak numaralari, farkli yay ve ritm kombinasyonlariyla

calisma yontemleri asagida gosterildigi gibidir.




44

Ornek 6. 15

132-135. Olgii Arasi

Tarantella boliimiiniin sonunda yer alan bu pasaj arpej odakli ve ritmik kaliplar
one cikarilarak calisilmalidir. Bu sekilde bir ¢alisma sonucunda pasaj icraci agisindan
gitgide kolaylasacaktir. Yoruma yonelik ¢alisirken ise yay1 her notada sigratarak ve
keskin calarak iistiin ustalik niteliklerini gosteren bir yorum ortaya konulur (Bkz.
6.15).

6.3.2. Introduction ve Tarantella’nin Form Analizi

Eserde ezgisel yiirliylis esas oldugundan armonik fonksiyon yaziminda

alterasyonlar dikkate alinmamis yalnizca genel form analizi yapilmustir.

Cizelge 6. 6: Giris

A A CODA
a' (3-6) a' (19-22) (40-45)
a’ (7-10) a® (23-26)

c.s.(11-18) c.s.(27-39)
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Cizelge 6. 7: Tarantella

A B A
a' (46-77) a (142-182) a (288-331)
b (78-109) Koprii (183-189) c.s. (332-358)
c.s. (110-141) b (190-207)
c (208-262)
c.s. (263-287)

6.4. Carmen Fantasy Opus 25 Mi Minor

Op. 25 Carmen Fantasy, Fransiz besteci Georges Bizet'nin (1838-1875) {inlii

operast Carmen lizerine yazilmis bir fantezidir.

6.4.1. Carmen Fantasy icin Calisma Kilavuzu

Ornek 6. 16

50-54 Olgii Aras1
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Eserin teknik agidan giiclik ve zorluk igeren bu pasaji kesinlikle yavas ve
ritmik bir bigimde ele alinip ¢alisilmalidir. Bu pasajin ortaya ¢ikmasinda ¢ift ses altili

gam ve dort oktav arpej alistirmalar ¢alisilmasi yararli olacaktir (Bkz. 6.16).
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Farkli yay ve ritm kombinasyonlariyla calisma yontemleri, pasajin ortaya
c¢ikmasinda ¢ift ses, 6’11 gam ve 4 oktav arpej alistirmalarinin calisilmast yararh

olacaktir. Asagida farkli ¢calisma sekilleri gosterildigi gibidir.
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Entonasyon icin arpejler, bos teller ile kontrol edilmeli 4’1l ve 5°1i kontroller

yapilmalidir.

Ornek 6. 17

77-80 Olcii Aras1
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Teknik agidan zor oldugu kadar miizikal agidan da zorlayici olan bu pasaj i¢in
onerilen ¢alisma oktava yonelik ve birbirine bagl sekilde bir ¢alismadir(Bkz. 6.17.)
O. Sevcik’in ¢ift ses ilizerine alistirmalar kitabinda yer alan 6rnekteki gibi teknik

caligsmalar yapilmasi onerilir.
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Ornek 6. 18
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Diger partilerin solo partiye biitiinliikk sagladigi bu pasajin entonasyon ele
alinarak calisilmas1 gerekir. Bu pasajda, entonasyon calismasi yapilmahidir. Cift
seslerden biri bos teller referans alinarak temizlendikten sonra diger ses ona gore
ayarlanarak calisilmalidir. Ayni zamanda g¢ift sesleri yay baskisi ile degil yayin 2 tele

dogru agiyla yerlestirilerek ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir (Bkz. 6.18).

Pasaj icin Onerilen parmak numaralari, farkli yay ve ritm kombinasyonlariyla

calisma yontemleri asagida gosterildigi gibidir.



48

Ornek 6. 19

80-84 Olg¢ii Aras1
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P. de Sarasate ile biitiinlesmis olan sol el pizzicatosu, bestecinin bir¢ok
eserinde oldugu gibi bu pasaj iginde de yer alan bir icra seklidir. Yoruma yonelik
calisirken, ritmik yapidan odiin vermeden her notanin ayrintili bir sekilde

duyulmasina 6nem verilmesi gerekmektedir (Bkz. 6.19).

A. Markov’un keman calma teknigi kitabindan, asagidaki sol el pizzicato i¢in

alistirmalar ¢aligilabilir.
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Ornek 6. 20

1-4 Olgii Arast
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Eserin teknik ve entonasyon acgisindan zorluk teskil eden pasaj i¢in teknik

acidan her nota tek tek ve yavas bir sekilde galisiimalidir. Gegis pozisyonlarindan

gru olmast bu zor pasajin

ve do

emin olunmalidir. Parmak numaralarinin net

iistesinden gelebilmek i¢in kaginilmaz bir sarttir. Metronomla ¢alismak bu zor ve giic

pasajin iyi bigcimde yorumlanmasina yardimci olacaktir (Bkz. 6.20).

g1da ornekteki

in ¢ift ses lizerine alistirmalar kitabinda yer alan asa

O. Sevcik’

gibi teknik ¢aligmalar yapilmasi onerilir.
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Ornek 6. 21
100-102 Olgii Arast
presses g 2 = , L IV -
.F' i’ = Fx . = ' s "
z iu ;: # T -

~-
7

Eserin son kisminda yer alan bu pasaj enerjik yapisiyla icra agisindan hareketli

bir bolimdiir (Bkz. 6.21).

Teknik ¢alismaya yonelik olarak ise gam {iizerinde spiccato calisilmasi, tel
gecislerinin hizli olmasina dikkat edilmesi ve temponun korunmasi 6nemlidir. Yayimn
havalanmasin1 saglayarak calisilmasi ve ritmik yapimin korunmasi énemlidir. Bu
sekilde, ileri diizey bir icra seviyesi 6n goriilmektedir. Teknik caligma olarak yayin

ortasinda, telde ¢alisma yapilmalidir. Bu ¢alisma i¢in G. Catherine’in tiim keman

calma teknikleri kitabinda asagida ornekteki gibi ¢alismalar yapilmasi onerilebilir.
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6.4.2. Carmen Fantasy’nin Form Analizi

Girig: Stiitin  bu bolimi, bir giris ile baglar. Kiicik rondo olarak
adlandirabilecegimiz bu bolim A-B-A-C-A seklindedir. C bolmesi hari¢ diger
bolmelerde ciimleler, belirgin ezgileri sunduktan sonra ¢alginin olanaklarinin

sergilendigi kivrak pasajlarla son bulur.

Cizelge 6. 8: Carmen Fantasy’nin Form Analizi(a)

Giris A B A C A

1-17 | a' 18-33 b! 50-57 al 84-99 | 126-138 al 139-154
a’ 34-49 b? 58-65 a2100-125 a’ 155-174

Kapanis:66-83 codetta 175-178

A) 1 Habanera: Habanera boliimii Re minor ve Re Major tonlarinda gezinen tek
bir bas motifinin baskin oldugu iki bdlmeli bir yapiya sahiptir. Climlelerin tekrar

gelisleri calginin olanaklarini sergileyen varyasyonlarla zenginlestirilmistir.

Cizelge 6. 9: Carmen Fantasy’nin Form Analizi(b)

Giris A B A B

1-4 1_5_85 b —29 — 35 1 _65—68 bl — 89— 95
(;2 —9— 12)‘\1 (I:F — 37— 44) (: — 69 — ?2) (hz —97 — 104)
B* Al B!

b? — - 73— b? — - 2
(255 60) | (277 2g0) | (o1 120)®

(33 — 13— 16)
a*—17-20 o B’ A2
A2 (Piyano ile Kanon

Codetta 60.63)
(35— 21—24) (35—81—84)
a®— 25-—28 a® — 85 — 88
A3(Majiir) Ag(majﬁr)
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B) II Bu boliim tek bélmeli sarki formundadir. Ritmik olarak tek bir climlenin,
tonal ve ezgisel ¢esitlemelerle tekrar tekrar sunulmasi goriiliir.

Cizelge 6. 10: Carmen Fantasy’nin Form Analizi(c)

Giris Al Gecis A’ Gegis A’ A’
1-4 5-13 | 14-17 | 18-29 | 26-30 | 31-38 39-51
(am) (CM) (am) (dm)

C) 1I Bu kisim, birbirinden bagimsiz bolmelerden olusan bir yapiya sahiptir.

Ispanyol miizigine dzgii armonik yap1 dikkat ceker.

Cizelge 6. 11: Carmen Fantasy’nin Form Analizi(d)

Giris Al | Gegis B Gegis C Gegis D Gegis A? Coda

1-12 ‘13—29‘30—36 ‘37-44 ‘45-51 ‘52—60‘61—67 ‘68—76 ‘77—83 ‘84—96 ‘97—108 ‘

D) IV A-B-C seklinde yapilanan {i¢ bolmeli forma sahiptir. Her bélmenin
sonu birbirine benzer bir motifle bitmektedir. Son C bdlmesi sergilendikten sonra

coda ile sona erer.

Cizelge 6. 12: Carmen Fantasy’nin Form Analizi(e)

A B C

1-36 47-64 65-89




7. SONUC

Bir eseri yorumlarken bestecinin hayatini, yasadigi donemi eserin hangi
doneme ait oldugunu ve eserin formunu bilmek, solistin yorumunu gelistirecek
onemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu sayede yorumlanan eser, sanatgi
tarafindan daha bilingli ve amacina uygun sekilde icra edilir. Eser yorumlama,
kapsamli ve genis bir bakis agisina sahip olmalidir. Her anlamda arastirilan ve eserin
hikayesi olarak nitelendirilen tiim igerikler sanat¢inin dinleyiciye daha anlasilir bir
duygu ile aktarimim saglar. Yayl calgilar gz Oniine alindiginda, keman yayh
calgilar ailesinin en genis repertuvarina sahip calgisidir. Keman, duyusal
bellegimizde duygu aktarimi en yogun ve en giiglii ifadeye sahip enstriimanlar

arasinda yer almaktadir.

Tez c¢alismamda, kaynaklardan faydalanarak keman tarihinin en Onemli
bestecilerinden biri olan Pablo de Sarasate’yi ve bestecinin popiiler eserlerini
inceledim. Birgok miizik otoritesi ve o donemin yazarlarina gére Pablo de Sarasate
dahi bir keman ustas1 ve olaganiistii bir besteci olarak nitelendirilmistir. Pablo de
Sarasate’yi diger bestecilerden, ozellikle de agirlikli olarak keman eserleri yazan
bestecilerden ayiran en 6nemli 6zelligi kendi ulusal kimligini eserlerine yogunluklu
olarak yansitmis olmasidir. Keman c¢alma teknigi lizerine yeni buluglar ve yorumlar
kazandiran besteci N. Paganini den sonra bu akimin en giiglii temsilcisi olarak
gosterilmektedir. Sonraki kusaklara da etkileri siirmektedir. Pablo de Sarasate keman
repertuvarinin en onemli eserleri arasinda gosterilen eserler yazmis olmasina karsin
ne yazik ki bu eserlerle ilgili yeterli sayida Tiirk¢e kaynak bulunmamaktadir. Bu
baglamda tezimde yaptigim analiz ve yoruma yonelik ¢aligmalarimin, bunlara ihtiyag

duyacak Ogrenci, arastirmact ve sanatcilara faydali olmasini {imit ediyorum.
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EK B. Zigeunerweisen

. . 1
Zigeunerweisen
I-Giris (Cm) Erschienen 1878
(1-11) »
, . Moderato vH Opus 20
Violine % e I ¥ - "ﬁ_*:_i
01

o == |~ A
. =

T T
77
1

|\
=t
r

T
v

Autographer Interpretationshinweis: Antograph note on in!eryrrunirm: Note d'interprétation autographe:

wEs ist nicht gut méglich, die Art und Weise der “It is impossible to indicate exactly how to inter- «Il est impossible d’indiquer exactement ter-

Ausfiihrung dieses Stiickes genau vorzuschreiben. pret this piece. It should be played very freely, prétation de ce Morceau. Tl doit étre exécuté

Dasselbe soll ganz frei wiedergegeben werden, um almost ad libitum, according to one’s individual trés librement presque ad libitum, selon indivi-

dem Charakter einer improvisierten ,Zigeunermusik®  taste, in order to approach as closely as possible dualité de chacun, en se rapprochant toutefois

misglichst nahe zu kommen,* the character of an improvised ‘gypsy music’,” le plus possible de la maniére des ,,Zigeuner*.»

*) Fingersatz, Strich- und Saitenbezeichnungen *) Fingering, bowing and string designations derive  *) Le doigté et la désignation des coups d’archet
stammen vom Komponisten. from the composer. et des cordes proviennent du compositeur.

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.
© 2013 by G. Henle Verlag, Miinchen
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(siehe Vorwort): (see Preface): imprimées (voir Préface):
Melodie von Scentirmay Elemir dala [sic] mit “Melody by Scentirmay Elemir dala [sic], used «Mélodie de Scentirmay Elemir dala [sic] employée

giitiger Erlaubniss des Componisten benutzt.” here by kind permission of the composer. avee I'aimable permission du compositeur. »
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EK C. Introduction and Tarantella
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9 1 al a2 cs. 1 al a2 cs. 1
1 1 1
INTRODUCTION & TARANTELLA
Opus 43, for Violin and Piano
Edited by ZINO FRANCESCATTI PABLOqul:q.?Q)[g()ASATE
A Moderato  GiRIS Ag‘_\(&(i)é_g\’ “/A_? — .
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Copyright © 1973 by International Music Company, New York.
Copyright Renewed. All Rights Reserved. International Secured.
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EK D. Carmen Fantasy

Fantaisie de Concert

sur des
Motifs de Y Opera “Carmen’
(GEORGES BIZET)

Edited by Gustav Saenger
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