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ONSOZ

Baslangi¢ arp metotlarinin egitsel agidan karsilastirilmasi ile gegmisten bugiine
kullanilmis arp metotlarinin bir analizini sunarak arp pedagojisine katkida bulunmay1
amacladim. Ayrica arp egitiminin baslangicinda 68renciye teknik anlamda onemli
katkilar1 olan Frangois-Joseph Naderman’in sonatinalarinin miizikal ve teknik
incelenmesi ile arp egitiminde kullanilan teknik yapilara katkilarini sundum. Bu
anlamda bu ¢aligmanin meslektaglarima ve arp 6grencilerine yol gosterici olmasini

umuyorum.

Sadece egitim-0gretim hayatimda degil yasamin her alaninda bana hep yol
gosterici olan, hayata karsi durusuyla sonsuz saygi duydugum ve Ornek aldigim
degerli hocam Ogr. Gér. ipek Mine Sonakin’a, bu ¢alisma siirecinde kilometrelerce
uzaktan bile olsa destegini esirgemeyen ve sorularimi sabirla yanitlayan danismanim
Dog. Ahmet Altinel’e, tez yazim konusunda ¢ok deneyimli olup bana biiyiik
yardimlar1 olan sevgili kuzenim Ars. Gor. Pinar Adanali’ya, format ve diizeltmeler
konusunda yardimlarini esirgemeyip bana zaman ayiran sevgili arkadasgim Ars. Gor.
Yonca Atar’a ve yalnizca bu siirecte degil her zaman hep yanimda olan, sonsuz
destek ve yardimlarini benden esirgemeyen ¢ok degerli dostum Melis Com’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Haziran 2018 Gizem AKSOY



OZET

BASLANGIC ARP METOTLARININ EGITSEL ACIDAN
KARSILASTIRILMASI
VE
F.J. NADERMAN’IN 0p.92 ARP ICIN SONATINALARI’NIN
TEKNIK VE MUZIKAL INCELEMESI

Bu c¢alismanin amacit arp egitiminde siklikla kullanilan metotlarin
karsilastirilmali bir analizini sunarak, Tiirkiye’de arp pedagojisine ve bu alanda
yapilan Tiirkce calismalara katki saglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, ¢alismanin
ilk boliimii, gegmisten bugiine temel kabul edilen arp metot ve okullarinin tanitimi ve
karsilastirilmasma ayrilmig, geleneksel ve gilincel metotlar biitiinliikli bir tarih
anlayis1 icerisinde, Ozellikle teknik yaklasimlar acisindan degerlendirilmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde arp pedagojisinde hem eserleri hem de teknik
yaklagimi ile Onemli bir yere sahip Fransiz arp¢i besteci Frangois-Joseph
Naderman’in hayati, eserleri ve arp pedagojisine sundugu katkilar genis bir
cercevede ele alinmistir. Calismanin son kisminda ise F. J. Naderman’in 0p.92 Arp
Icin Sonatinalar’t miizikal ve teknik agidan bestecinin “Douze Etudes et un Théme
Varié (On Iki Calisma, Tema ve Varyasyonlary) ” adli metot ¢alismasi ile paralel
olarak incelenerek etiit ve sonatinalarin arp pedagojisine sagladiklar1 teknik katkilar
gruplandirilmistir. F. J. Naderman’in sonatinalar1 ve metodunun, gam ve arpej
calismalari, oktav calismalari, kaydirma caligmalari, parmak giiclendirme ve
siisleme, carpma ve tril ¢alismalar1 olmak iizere bes temel teknik konuda arp

pedagojisine katki sagladigi tespit edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Arp pedagojisi, arp metotlar, F. J. Naderman



SUMMARY

PEDAGOGICAL COMPARISON of BEGINNER LEVEL HARP METHODS,
and
TECHNICAL and MUSICAL ANALYSIS of NADERMAN’S SONATINAS for
HARP, 0p.92

The present study aims to contribute to the beginner level harp pedagogy in
Turkey and Turkish studies done in this area by offering a comparative analysis of
commonly used harp methods. To this end, the first part of the study was devoted to
the introduction and comparison of harp methods and schools, which were accepted
as the basis of the past, and the traditional and current methods have been evaluated
in terms of their technical approaches within a holistic understanding of history. In
the second part of the work, the French harpist composer Frangois-Joseph
Naderman's - , who has an important place in harp pedagogy with both his works and
his technical approach - life, her work and her contributions to harp pedagogy are
handled in a wide frame. In the last part of the work, F. J. Naderman's Sonatinas
Progressives for Harp op.92 was examined in parallel with his method called Douze
Etudes et un Theme Varié ( Twelve Studies and Theme and variations) and the
technical contributions that the each sonatina and etude provides to the harp
pedagogy. F. J. Naderman's sonatas and method have been found to contribute to the
development of harp pedagogy in five basic technical subjects: scale and arpeggio
studies, octave exercises, shifting exercises, finger strengthening exercises, and

ornamentation and trill exercises.

KEY WORDS: Harp pedagogy, harp methods, F. J. Naderman
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1. GIRIS

1.1. Cahismanin Amaci

Bu c¢aligma temel olarak, gegmisten giiniimiize arp pedagojisine yon vermis
temel metot ve pratiklerin karsilagtirilmali bir segkisini sunmay1 ve arp dagarciginin
egitsel ve miizikal agidan One ¢ikan Ozelliklerini incelemeyi hedefler. Bu inceleme
sonucu ortaya konulan degerlendirmenin, arp egitim repertuvar: ve uygulamali arp
egitimine ¢ok yonlii olarak fayda saglamasi On goriilmektedir. Arp egitiminin
temelini olusturan okul ve metotlarin hem tarihsel bir biitiinliik i¢inde ele alindig,
hem de cagdas arp pedagojisi goziiyle degerlendirildigi yazili, giincel bir kaynak
olusturarak akademik dagarcig1 zenginlestirmek hedeflenen katkilar arasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu baglamda calismanin hedefi, diinya arp dagarciginda az
sayida Orneklerini gordiigiimiiz, igerik olarak benzer c¢alismalarin giincel bir
degerlendirmesini sunmanin yaninda, Tiirkiye’de arp pedagojisine ve bu alanda

yapilan Tiirk¢e ¢alismalara destek vermektedir.

Akademik ve tarihsel igerigin yani sira ¢aligmanin bir diger hedefi, arpin ¢algi
olarak ozellikleri ve kisa tarihi, arp pedagojisinde kullanilan temel metotlar, arp
metotlarinin seciminde One ¢ikan temel prensipler, arpci besteciler ve belli bagh
eserleri hakkinda temel bilgiler gibi alanlarda kullanilmak iizere pratik ve
uygulanabilir bir kaynak olusturmaktir. Ozellikle geleneksel arp metotlarinm
incelenmesinde, metot ve pratiklerin egitsel olarak etkinlik diizeyleri ve
uygulanabilirlikleri temel kistas alinmistir. Bu noktada pedagoji sozciigii, yalnizca
egitim yoOntemlerinin incelenmesi olarak degil aynm1 zamanda arp icrasinda
hedeflenen sonuglara hangi ¢alisma yontemleri ile ulasilabilecegi, bu yontemleri
secerken takip edilmesi gereken temel prensiplerin neler oldugu ve bu bilgi
birikiminin hedefi dogrultusunda bunlarmn aktif olarak kullanimini da kapsamaktadir.
Sunulan tez ¢aligmasmin ozellikle baslangi¢ diizeyinde arp egitimi goérmekte olan

icracilara faydali ve uygulanabilir olmas1 amaglanmastir.



Calismanin bir diger amaci, yontem ve metot acisindan yapilan incelemeleri
arp repertuvarinda o6nemli besteciler ve onlarin belli bashi eserleri iizerinden
degerlendirmektir. Arp pedagojisinde esas alinan prensiplerin temel eserlerdeki
yansimalari, eserlerin arp teknikleri agisindan 6nemi ve arp tekniklerine besteleriyle
katkida bulunmus bazi besteciler bu kapsamda yer verilen konular arasindadir.
Calismanin bu kisminda 6zellikle, arp¢1 besteci ve egitimci F. J. Naderman’in, 0p.92
numarali Arp i¢in Sonatinalari miizikal ve egitsel agidan detayli bir incelemeye
alinacaktir. Bu baglamda Naderman’in sonatinalar1 arp pedagojisine konu olan temel
fikir ve pratiklerin etkinligi agisindan degerlendirilebilecek iyi bir 6rnek olarak

goriilmektedir.

Bu calisma ile hedeflenen sonug, okuyucuya arp pedagojisinde temel dagarcigi
olusturan metot ve okullar sunmanin yani sira giiniimiiz arp tekniklerini de yansitan
giincel metotlarin kisa bir tanitimin1 ve Kritigini sunmaktir. Bu ¢alisma kapsaminda,
giincel arp pedagojisi alanindaki yazili kaynaklar geleneksel pratiklerle tarihsel

olarak iliskilendirilmekte ve miizik yaklasimlari agisindan da ele alinmaktadir.

1.2. Calismanin Icerigi

Bu amaglar dogrultusunda calismanin ilk bolimii ge¢misten bugiine temel
olarak kabul edilen arp metot ve okullarinin tanittmina ve Kkarsilastirilmasina
ayrilmistir. Incelenecek olan ekoller yalmiz pedagojik etkinlik acgisindan degil,
tarihsel diizlemdeki gelisim ve etkileri acisinda da degerlendirilecektir. Bu kapsamda
ilk olarak arp pedagojisinin temellerinin atilmasinda énemli rolii olan Fransiz Okulu
incelenecektir. Bu ekoliin temellendirilmesinde ve diinyadaki diger miizik egitim
kurumlarinda yaygin olarak kullanilmasinda etkili olmus Fransiz arp¢i ve besteci
Henriette Renié¢’nin caligmalar1 miizikal ve pedagojik acidan degerlendirilecektir.
Temel Fransiz ekolii ile yakin zamanlarda ortaya ¢ikmis bir bagka arp yaklasimi ise
Renié’nin ogrencilerinden olan Carlos Salzedo’nun ortaya koydugu Salzedo
Metodu’dur. Salzedo’nun yaklasimi, Renié¢’nin temelini attigi Fransiz Okulu’nun
yeniden degerlendirilmesi ve gelistirmesi lizerine kurulu olmakla birlikte, aym

zamanda oOnemli konularda hocast Reni¢’nin  prensiplerinden  farklilik



gostermektedir. Bu iki temel arp metodu hem genel bakis agis1 hem de arp egitimine

sundugu katkilar agisindan karsilagtirilmali olarak tartigilacaktir.

Yukarida bahsi gegen arp ekollerinin yani sira, 6zellikle kuzey ve orta Asya
olmak tizere, diinyanin belirli cografyalarinda etkili olmus Rus Okulu bir baska bakis
acis1 ve pedagojik kaynak olarak degerlendirilmeye sunulacaktir. Ik boliimiin son
kisminda ise bu geleneksel metotlarin giiniimiiz arp egitimine uyarlanmis hali ve
farkli yaklasimlar1 bir araya getirerek derlenmis olan gilincel arp metot yayinlari

incelenecektir.

Tez galismasinin ikinci boliimiinde arp repertuvarinin 6énemli temsilcilerinden
Fransiz arp¢1 besteci F. J. Naderman’in hayati, eserleri ve arp pedagojisine sundugu
katkilar anlatilacaktir. Hem c¢algi yapimcist bir ailenin i¢inde biliylimesi, hem de
eserlerinin biiyiik bolimiiniin arp i¢in olmasi sebebiyle arp diinyasinda oldukca
onemsenen bestecinin 0p.92 Arp Icin Sonatinalar’t miizikal ve teknik agidan
incelenecektir. Bu inceleme kapsaminda sonatinalarin teknik ozellikleri ve bu
ozelliklerin arp pedagojisine katkilar1 gozden gegirilecek ve daha once bahsi gecen
temel metotlar agisindan karsilastirilmali olarak degerlendirilecektir. Miizikal
incelenmesi kapsaminda ise, eserlerin form yapilari, melodik incelikleri ve
melodilerin birbirleri ile iligkileri ve tim bunlarin arp {izerinden ifadesi konu

edinilecektir.

Calismanin son kismu ise elde edilen izlenim ve bulgularin tartisilmasina
ayirilmistir. Gegmisten giiniimiize arp pedagojisine yon vermis metot ve yontemlerin
onemli 6zellikleri 6zetlenecek ve pedagojik etkinlik agsindan sonuglar sunulacaktir.
Bu sonuglar F. J. Naderman’in 0p.92 Arp Icin Sonatinalar’n iizerinden yapilan

inceleme kapsaminda tekrar degerlendirilmeye alinacak ve iligkilendirilecektir.



2. GECMISTEN GUNUMUZE ARP PEDAGOJIiSi: METOTLAR VE
OKULLAR

2.1. Fransiz Okulu

Tarihsel diizlemde arpin gegmisi olduk¢a eski yillara dayanmaktadir. Antik
donem Asya uygarliklariyla da 6zdeslestirilmekle birlikte, Antik Misir uygarliginda
kullanildigina dair kanitlar bulunmaktadir (The Lotus Magazine, s.183). Daha sonra
Antik Yunan Uygarliginda farkli anlamlarla simgelesmis, Orta Cag ve Ronesans’ta
Avrupa miiziginin 6nemli bir pargasi olmustur. Bu uzun tarihsel ge¢mise karsin
profesyonel bir ¢algi olarak tasarlanip sahnede kullanilmaya basglamasi 19. yiizyilin
ilk dénemlerine denk gelmistir. Alt1 buguk oktavlik kromatik ses araligini icra etmek
lizere tasarlanmis modern arp ilk olarak 1810 yilinda Sebastian Erard tarafindan icat
edilmistir. Erard’in icadindan 6nce kullanilan Orta Cag donemine ait arplar, boyut ve
ses araligl agisindan daha kiigiiktiir ve genellikle baska calgilara eslik amaci ile
kullanilirlar. Oysa modern arp kendine yeterlilik agisindan kilise orgu ve piyanoforte
gibi hem melodi hem de esligin tek basina icra edilebildigi dénemin o6zellikli

calgilar1 arasindadir (The Lotus Magazine, s.184).

Arpin tarihsel gelisimi ile paralel olarak, 19. yiizyil boyunca arp repertuvari
hizla genislemis, ¢cok¢a dnemli arpgi besteci yalnizca eserleriyle degil, arp egitimcisi
kimlikleriyle de ¢alginin gelisimine katki saglamislardir. Ancak konser arp icraciligi

ve pedagojisi lizerine yapilan yazili ¢alismalarin ilk 6rnekleri gérece olarak yenidir.

Bu orneklerden tarihsel olarak en onemlisi Henriette Renié¢ (1875-1956) nin
Ikinci Diinya Savasi déneminde yazmis oldugu, “Méthode Compléte de Harpe”
(Tim Yonleriyle Arp Metodu) calismasidir. Arpgi, besteci ve bir ¢algir egitimcisi
olarak Renié¢’nin miizikal kariyeri oldukca erken yasta baslamis ve hizla ilerlemistir.
Daha bes yasinda iken, bir konserde izledigi Belgika asilli Fransiz arpgi Alphonse
Hasselmans (1845 —1912), 1885 sonrasinda iinlii Paris Konservatuvarinda Renié’nin
hocaligin1 yapmustir. Alphonse Hasselmans, dogrudan pedagojik yaklasimli bir arp

metodu birakmamakla beraber, solo arp icin ¢ok sayida yeni eser vermis, ayni



zamanda baska calgilar i¢in yazilmis onemli eserlerin arp uyarlamasinit yapmis ve
kendinden Once tiretilen bazi arp eserlerinin edisyonlarini yaparak arp repertuvarina
onemli katkilarda bulunmustur (Janssens, 2002, s.828). Arpin gelisiminde bu denli
onemli bir rolii olan Hasselmans ile erken yasta ¢alisma firsati bulan Renié, Paris
Konservatuvari’nda hizli bir gelisim gostermis, 1887°de, 11 yasinda yiiksek onur
derecesi ile konservatuvarin Premier Prix miizik diplomasina layik goriilmistiir.
Geng yasina ragmen Paris’te arp dersleri vermis, bir yandan da konservatuvarda
armoni ve kompozisyon derslerini takip edip, ilk eserlerini vermeye baslamistir.
Konservatuvar yillarinda baslaylp 1901 yilinda tamamladigt Do mindr Arp
Kongertosu’nu, besteci Camille Chevillard sefliginde defalarca seslendirmis ve bu
konserlerle birlikte yalnizca bir arp virtiiozii olarak degil, arp¢i bir besteci olarak da
adimi1 duyurmustur. Leconte de Lisle’in Les Elfes isimli siirinden esinle, 1903 yilinda
besteledigi Légende adli eseri, solo arp repertuvari agisindan bir hayli 6nem
tagimaktadir. Bu donemde Renié bir yandan da konservatuvara égrenci yetistirmekte
ve hazirladigi Ogrencilerin iistiin basarilart sayesinde pedagojik acidan takdir
toplamaktadir. Ancak hocas1 Hasselmans tarafindan ne denli siddetli Onerilse de,
kadin olusu ve dini goriisleri sebebiyle Paris Konservatuvarinda ogretim gorevlisi
olarak is bulamamistir. 1914’de baslattig1 kendi adiyla diizenlenen uluslararasi arp
yarismast "Concours Renié," ilerleyen yillarda, Salzedo ve Ravel gibi iinli
isimlerinde jiiri iiyeligi yapti§1 onemli bir miizik olayma ddniismiistiir. Ilerleyen
yillarda radyo yaymlarma katilmis, 1926°da ilk kayitlarmi gergeklestirmistir. Ikinci
diinya savast doneminde giderek agirlasan saglik sorunlar1 ve savas sartlart
nedeniyle, konserlerini iptal etmeye baslamistir. Bu donemde agirlikli olarak arp
pedagojisine ve dgrencilerine yonelen Renié, kendine 6zgii metodunu gelistirmis ve
iki ciltlik arp metodunu tamamlamistir. Renié’ nin bu teknigi, Grandjany, Dilling, ve

Susann McDonald gibi 6grencileri tarafindan diinyaya yayilmistir (Varennes, 1990).

Renié’ nin arp metodu, arp pedagojisinde kelimenin tam anlamiyla ‘geleneksel’
bir yer olusturur. Aslen teknik dayanagii hocas1 Hasselmans’dan, tarihsel kokenini
ise Paris Konservatuvari’ndan alan Fransiz Arp Okulu’nun en temel yazili kaynagini
olusturan bu metot teknik agidan fiziksel yapiya daha uygun ve rahat yontemleri

takip eder. Fiziki yaklasimdaki 6zellikler agisindan ele alindiginda, kendinden sonra



gelecek olan Salzedo Okulu’ndan ayrildig1 en temel nokta, sag kolun ses tahtasinda
dinlenmeye birakilmasidir. Bu haliyle gereksiz ve kontrolsiiz hareketi kisitlayan
kontrollii, kiiciik ama etkin hareketle en ¢ok etkiyi saglamaya calisan bir bakima
klasik bir yaklasimi benimser. Sag kolun ses tahtasina dayanilmasi ve dirseklerin
asag1 diisiiriilmesiyle hedeflenen, parmaklarin bir pozisyondan digerine daha rahat,
hizli ve net sekilde gegisini saglamasidir. Bunun 6zellikle hizli pasajlarda daha kolay
ve 1yi bir artikiilasyon ile ¢alinabilmesine yardimci oldugu diistiniiliir. Ayn1 zamanda
dirsek ve kollarin rahatlamasiyla saglanan dengeli bir viicut durusunun, dolgun ve
tam bir ses hacmi ile icraya katki sagladigi sdylenebilir. Bu baglamda daha sonra
inceleyecegimiz Salzedo Okulu’nun 6nceledigi keskin artikiilasyona kiyasla, aranan
sesin daha dengeli, siirdiirebilir ve melodi odakli oldugu diisliniiliir. Parmaklarin
rahat hareketi agisindan da, bileklerin ise ne tam diiz, ne de tam kivrik olmadan dogal
ve esnek bir pozisyonda bulunmasi gerektigini dgiitler. Renié *ye gore sag {i¢ parmak
birbirine sikismadan yerlestirilmeli ve sag basparmak tabani tellerden uzak
durmalidir. Sol parmaklarin ise dizilere daha paralel olmasi gerekir ve sol bagparmak
taban1 sagdan daha az uzatilmis olmalidir. Son olarak arpej ve kirik akorlarin icrasi
ile ilgili, pedalin herhangi bir ses ¢ikarmadan c¢entigin i¢ boliimiine yavasca ve
sessizce getirilmesi, hali hazirda titresmekte olan bir tele tirnak ile dokunulmamasi
ve gerektiginde susturularak titresimden kaynaklanan ugultudan kagimilmasi

gerektigini belirtmistir.

Tiim bu fiziki kurallar biitlinii, sadece teknik bir rahatlik saglamakla kalmaz,
miizikal ifadedeki giigliiliik, vurgu, yumusaklik gibi farkli icra yorumlarina izin verir.
Renié’nin 6zellikle artikiilasyon konusunda detayli bir calisma yaptig1 sdylenebilir.
Uzun, orta ve kisa artikiilasyon olarak tice ayirdig1 konuyu her birini ayr sekilde,
parmaklarin avug icine yakinligr agisindan farkli hareketlerle anlatir. Temel olarak
miizikal jestlerden yana muhafazakar kabul edilebilecek biri olan Renié’nin bu
konuda uyguladigi tek istisna ise sesin uzatilip kisaltilmasinda kullandigi disari
dogru yapilan bilek hareketidir.

Renié temellerini attig1 Fransiz Arp gelenegini, ilk dgrencilerinden biri olan
Marcel Grandjany (1891-1975) ile gelistirmeye devam etmistir. Grandjany her ne

kadar kendi adiyla bir arp metodu yazmamis olsa da, kendine has yaklagimlar



Marcel Grandjany: The Teacher (Grandjany Centennial Fund / American Harp
Society, Inc. 2008) isimli ¢alismada izlenebilir. Aslen Renié’nin teknigini temel alan
Grandjany, Paris Konservatuvarinda hem Renié’den, hem de Hasselmans’dan arp
dersleri alarak mezun olmustur. Savas donemi sartlarinda ¢alismalar1 solo arpgi
olarak kiiciik sahnelere sinirli kalsa da, bu donemde hem kendi eserlerini lireterek,
hem de piyano miiziginin biiyiik bestecilerinin eserlerini arp i¢in uyarlayarak arp
repertuvarina biiyiik katkida bulunmustur. 1935 yilinda, yilikselen Nazi giiciiniin
Paris’de olusturdugu siyasi tehdit sebebiyle Amerika’ya tasinmis ve New York’taki
tnlii Juilliard miizik okulunda profesor olarak g¢alismaya baslamistir. Renié’nin
metodunun yayilmasinda ve Amerika’da arp icrasi ve egitiminin kurulmasinda
biiyiilk rol oynamistir. 1962'de kurulan Amerikan Arp Toplulugu’'nun kurulus
siirecine biiyiik katki saglamistir. 1959'da Israil'de yapilan Birinci Uluslararast Arp

Yarismasi'nda jiiri olarak gorev almistir (Houser, 2005, s. 75).

Temelde Grandjany, Renié’nin miras biraktigi Fransiz Okulu’nun bir
temsilcisidir. Ancak hocasinin belirli kurallarina alternatif 6neriler de getirmistir. Bu
Onerilerin ¢ogu, Renié¢’nin bazi teknik kabullerinin esnetilmesiyle ilgili olmakla
beraber, ¢ok biiyiik farkliliklara da isaret etmemektedir. ~Ornegin, Renié'nin
ogretisine alternatif olarak Grandjany, bileklerin tellere daha yakin olmasi gerektigini
ve 2., 3. ve 4. parmaklarin kiiglik eklemlerinin ¢ok fazla kivrilmaksizin durmasi
gerektigini belirtir. Grandjany’nin dikkat c¢ektigi bir baska nokta ise, tril icrasi
esnasinda kullanilmayan parmaklarin rahat bir pozisyonda ve tele yakin durmasi
gerekliligidir. Renié ile ayrildiklar1 bir bagka konu ise miizikal jest ve hareketlerin
tamamen kisitlanarak, ifadenin dogrudan parmak hareketleri araciligr ile dile
getirilmesi gerektigini savunmasidir. Bu baglamda Renié¢’den daha keskin bir tutum
takinmaktadir. Fakat sonug itibariyle, Grandjany, Renié’ nin kuruculugunu iistlendigi

geleneksel Fransiz Arp Okulu’nun bir sonraki neslini temsil eder.



2.2. Salzedo Okulu

Bask asilli Fransiz arpgi, Carlos Salzedo, -asil adiyla Leon-Charles (1885-
1961)- Fransa’da yetismistir ve Renié’nin de egitmenligini yapan Hasselmans’dan
arp dersleri alarak Paris Konservatuvari’ndan mezun olmustur. Savas donemi sartlari
ve kisisel meseleler dogrultusunda ilk olarak 1909 yilinda gittigi Amerika’da solo
arpcl bir miizisyen olarak hizla kariyer yapmis ve 1924 yilinda Philadelphia’da
kurulan Curtis Institute of Music’de o&liimiine dek arp egitmenligi gorevini
istlenmistir. 1928 yilinda kiigiik yaslardan itibaren O6gretmenligini yaptigi arpei
Lucile Lawrence ile evlenmis, 1931 yilinda esiyle birlikte Maine’da Summer Harp
Colony of America arp g¢alisma at6lyesini kurmustur (Houser, 2005, s. 75). Bu
donemde esiyle birlikte yaptiklari arp ¢aligmalarini Method for the Harp (4rp i¢in
Metot) ismiyle yayinlamistir (Lawrence & Salzedo, 1929). Salzedo virtiioz bir arpgt
olarak, hem solo kariyerinde ciddi basarilar elde etmis, hem arp pedagojisinin
Amerika’daki kurulus ve gelisiminde rol almis, hem de kariyeri boyunca onemli
miizisyenlerle girdigi etkilesim aginin bir sonucu olarak, besteci kimligiyle de
onemli bir yer edinmistir. Calisma firsati buldugu miizisyenler arasinda, Fransiz
besteci ve bir donem Paris Konservatuvar: miidiirii Gabriel Fauré, Italyan orkestra
sefi Arturo Toscanini, Fransiz besteci Edgard Varése, Ingiliz sef Leopold Stokowski
ve Amerika’li modernist besteci Dane Rudhyar sayilabilir. Do6nemin iinli
miizisyenlerinin yani sira, Avusturyali mimar ve tasarimci Josef Hoffmann ve
Stravinski’nin Bahar Ayini, Ates Kusu gibi en carpici balelerinde 6nemli rol
iistlenmis Rus balet ve koreograf Vaslav Nijinsky gibi uluslararasi arenada isim
yapmis sanat insanlariyla ayni sosyal ortamlari paylasmis ve etkilesim halinde
olmustur. Bu baglam da Salzedo, 20. yiizy1l baslarindaki yiiksek sanat camiasinin
tam anlamiyla i¢inde yetisip faaliyet gostermis ve ¢agin sanatsal bireyselligini bizzat

deneyimleme firsat1 bulmustur.

Tim bu sanatsal iliski agi igerisinde Rus balet ve koreograf Vaslav
Nijinsky’nin Salzedo metodu olusmasinda 6nemli rolii olmustur. 20. yiizyilin
basinda Stravinsky’nin sira dis1 bale miiziklerini modern hareketler, 6zgiir beden
kullanim1 ve dogaclamay1 animsatan serbest ve yenilik¢i koreografileriyle parlatan

ve o donem Paris’te popiilaritesi oldukga yiiksek olan dans¢i Nijinsky, Salzedo’ya



beden kullanimi agisindan bir ilham kaynagi olmustur. Nijinsky’nin bedenini
ifadenin bir arac1 olarak kullandigi bu yenilik¢i yaklasimi dayanak olarak alan
Salzedo, arp icrasinda iyi nitelikli miizikal sesin, bedensel jestler ile ifade edildigine
inanir ve miizikal ifadenin bedensel jestlerle olan iliskisine vurgu yapar (Huang,
2011, s.6). Bu yaklasim daha oOnce incelemis oldugumuz geleneksel Fransiz
Okulu’nun en temel prensiplerinden biri olan gereksiz hareketlerin kisitlanmasi
kuraliyla karsitlik olusturmaktadir. Renié, sag kolun ses tablasina sabitlenmesini ve
ihtiyac olmadikga ekstra hareketten kaginilmasi gerektigini savunurken, ikinci kusak
Fransiz Okulu temsilcisi Salzedo miizikal ifadenin parmak hareketleri ile ortaya
cikarilmasi gerektigini, mimik ve bedensel ifadelerin miizikal ifadeyle dogrudan

baglantili oldugunu savunmaktadir.

Salzedo ozellikle beden hareketinin, icrada iiretilen sesle nasil bir iliskisi
oldugu konusunda ciddi ¢alismalar yapmistir. Arp pedagojisine katkilar1 agisindan en
cok goze carpan konulardan biri, arp icrasini yalnizca isitsel bir sanat deneyimi
olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda bir sahne performansi gibi ele almas1 ve hem duysal,
hem de gorsel estetik agisindan cekici kilmasidir. Bu kapsamda Nijinsky ile ortak
caligmalar yapmis ve arp calmada ifadeli bedensel hareket, mimik ve jestlerin
dogasina dair bir teori gelistirmis, arp icrasindaki bedensel estetigin piif noktalarin
ifade acisindan sistematik bir sekilde ele almistir. Fransiz Okulu’nun kazanimlar
tizerine ekledigi en onemli katki, hacimli ve dolgun miizikal sesin serbest bedensel
ifade aracilifiyla iyilestirilmesi ve arp icrasinda daha net bir ses algisi arayist
baslatmasi sayilabilir. Bedensel ifadede 6zgiirliik anlayis1 yalnizca goriiniir bir fiziki
biitiinliigi 6ncelemekle kalmamis, ayni teoriden yola ¢ikarak beden - performans
psikolojisi iligkisini gozlemleyerek, bedeni rahatlatmanin zihinsel bir esneklik ve
biitiinliik de getirecegini savunmustur. Fransiz Okulu’nun kuralct ve geleneksel
yapisina kiyasla Salzedo beden, zihin, miizikal ifade ve teknigi birlestirdigi bu
teorisiyle, arp icra ve pedagojisini, giiniimiizdeki modern kapsama ¢ok daha yakin
bir noktadan ele almistir. Bedensel ifadedeki serbestlik ve rahatlama ile ayni
zamanda arp performanscilar arasinda siklikla karsilasilan fiziki gerginlik, kasilma
ve agr1 gibi problemlerinde bu teknik ile ¢ozebildigini iddia etmistir. 1929°da esi

Lawrence ile birlikte yayinladiklar1 arp metoduyla ilgili Lawrence bu konuya dair su
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degerlendirmelerde bulunmustur: "Salzedo'nun arp teknigi kavramini anlayan ve
sadakatle takip edenler, ne el tendonitini, ne de karpal tiinel (bilekler ile ilgili bir

problem) problemleri yasayacaklardir."* (Hintze 2001, p.29).

Salzedo metodunun temel aldig1 bu bedensellik ve ifade iligkisinin yan1 sira,
teknik ve miizikalite baglaminda geleneksel Fransiz Okulu’ndan ayrildigi baska
konular da vardir. Bunlarin basinda Renié’nin {izerinde siklikla durdugu omuz, kol
ve bileklerin pozisyonuna dair Fransiz Okulu’na kiyasla daha farkli bir bakis agisi
sunar. Buna gore, dirsekler hafif yukar1 dogru ve kollar yere paralel olacak sekilde
durmal1 ve kollar ses tablasina dayanmamalidir. Bu pozisyonun uygulanmayacagi ve
dirseklerin asagi disiiriilecegi tek istisna ise, ince ses perdelerin ¢alindigi
durumlardir. Salzedo ancak bu gibi durumlarda, dirseklerin asagi diisiiriilmesini ve
bu yontemle kaslarin rahatlatilmasini 6nerir. Salzedo metodunda dirseklerin normal
sartlardan yiliksek tutulmasi, bu pozisyonun el hareketlerini Gzgiirlestirmesi ve
hafifletmesi, boylece hizli pasajlarin ¢alinmasinin kolaylagsmasi ve ek olarak iist kol

kaslarmin kuvvetlenmesi ile gerekcelendirilir.

Bir bagka onemli teknik fark ise, Fransiz ekoliinde tam anlamiyla diiz bir
pozisyonda duran bileklerin, Salzedo tekniginde ige kivrik ama ses tablasina
dokunmayan bir pozisyonda durmasidir. Bu kurala yine yalnizca iist ses perdelerin
icrasinda bir istisna olarak uyulmayabilir. El ve parmak kullanimina dair ise Salzedo
teknigi parmaklarin asagiya bakar sekilde tutulmasini ve tiim eklemleri disa dogru
kavislendirilmesini hedefler. Ayn1 zamanda, eldeki gerilimin birikmesini 6nleyecek
ve parmak yerlestirmeyi kolaylagtirmak {iizere, avucun tabaninin ve parmaklarin
genis ve esnek tutulmasini tesvik eder. Salzedo, elin dogal pozisyonu olan disariya
dogru kavisli parmak tutusunun, eklemlerin tizerindeki baskiyr azalttigina,
parmaklar1 ise esit bir ton iiretmek i¢in daha serbest ve giiclii biraktigina inanir.
Bagparmagin telin c¢ok yiiksek kisimlarma yerlestirilmemesini ve bas parmak
ekleminin disar1 kivrimli tutulmasini Ggiitleyen Renié ekoliiniin aksine, Salzedo

tekniginde bagparmak geriye dogru biikiilmeden, yiiksek ve dik tutulmalidir.

! Ingilizce aslindan tarafimca ¢evrilmistir. Orijinal metin su sekildedir: "those who understand and

faithfully follow Salzedo's concept of harp technique will never have hand tendonitis, nor develop
carpal tunnel problems", (Hintze 2001, p.29).
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Parmak kullanim teknigi agisindan Salzedo teknigi, fazla gergin bir pozisyon
almaksizin, parmaklarin hafifce telin {izerinde tutulmasi gerektigini, fakat calmadan
once tellere asilmak ya da sikistirmak gibi parmak hareketlerinden de kaginilmasi
gerektigini sOyler. Ses iiretiminde kullanilacak giiciin parmaklar tarafindan degil,
bunun yerine tiim kol hareketinden kaynaklandigini savunur. Bu baglamda, kol, el ve
parmak hareketinde biitlinliige ve kas-giic kullaniminda dengeye isaret eder. Ayrica
Fransiz Okulu ile paralel olarak, parmak uclariyla calinmasi gerektigini ifade etse de,
parmak uglarinin etli kisimlarin asiriya kagan kullammimin da kisitlanmasi

gerektigini soyler.

Salzedo tel ve parmak kullanimu ile ilgili “Sliding Along the Strings” adini
verdigi ve tel ile birlikte kayma olarak Tiirk¢e’ye ¢evirebilecegimiz bir teknigi
gelistirmistir. Bu teknik, teli ¢ekmeden oOnce tele baski uygulayarak telin orta
noktasindan baslayip, ince seslerden kalin seslere dogru bir kayma hareketine isaret
eder. Salzedo’ya gore bu arpgiya yumusaklik ve rahat ¢alma konusunda avantaj

saglar.

Fransiz Okulu’nun artikiilasyon konusunda farkli bi¢cimlere olanak saglayan
detayli teknik incelemesinin aksine Salzedo, artikiilasyon konusuna kisaca deginir.
Salzedo teknigine gore, calmadan hemen sonra parmaklar avug i¢ine kapatilmali ve
bu pozisyonda diiz olarak kalimmalidir. Bu teknik ile hedeflenen keskin bir
artikiilasyondur. Fransiz Okulu’nun uzun, orta ve kisa artikiilasyon olarak tige
ayirdiglt ve calinacak miizigin gereklilikleri dogrultusunda secilerek uygulanan
artikiilasyon tekniklerine, Salzedo metodunda yer verilmemistir. Ancak Salzedo’nun
onerdigi el ve parmak pozisyonlar artikiilasyon acisindan, Fransiz Okulu’nun uzun
artikiilasyon teknigi i¢in Onerdigi el ve parmak pozisyonu ile benzerlik

gostermektedir.

Daha o6nce deginildigi tizere, Salzedo metodu miizikal jestler ve bedensel
hareket agisindan da Fransiz Okulu’ndan farklilik gosterir. Salzedo’ya gore miizikal
akisin icerisinde icra edilecek bedensel jestler i¢in, dirseklerin eksen olarak alinmasi
ve calma sonrasi kapali olan ellerin yukar1 yonli yiikseltilmesi gerekmektedir.

Boylece, kontrollii bir bi¢cimde ylikseltilen eller, sesin engellenmeden gitmesini
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saglar. Bu metoda gore, yiikseltildikten sonra ellere bakilmamali, gézleri ses panosu
ya da teller dogrultusunda sabit tutmali ve eller yavas yavas serbest birakilmadan
once ses son ana dek dikkatlice dinlenmelidir. Salzedo elleri yiikseltmek suretiyle
yapilan hareketin yalnizca, miizikal yorum ve ses acisindan degil, ayrica uzun ve zor
pasajlardan sonra olusabilecek bedensel gerginlik ve kasilmalar agisindan da fayda

sagladigini onermektedir.

Salzedo ve Fransiz Okulu’nun birbirinden farklilik gosterdigi bir diger konu ise
glissando tekniginin uygulanis1 ile ilgilidir. Birka¢ kiiciik detayda farklilik
gostermekle birlikte, Fransiz Okulu temsilcileri Renié ve Grandjany yukari yonlii
glissandonun ikinci parmak ile uygulanmasi gerektigini savunur. Buna karsin
Salzedo ve Lawrence glissando iizerine ¢ok sayida teknik oneride bulunmus ve temel
olarak Ttg¢lincli parmagin da kullanilabilecegini belirtmislerdir. Glissando {izerine
yapilan ¢aligmalart kapsaminda Salzedo teknigin adini flux, Tiirkge karsiligiyla akma
ya da akis olarak degistirmeyi dnermis, ancak bu degisim Onerisi arpgilar tarafindan

anlamsiz ve gereksiz bulunmustur.

Salzedo yaklagiminin arp teknigine katkilar1 agsindan 6nemli bir diger konusu
ise tril icrasi ile ilgilidir. Tek el kullanilarak icra edilen tril i¢in Fransiz Okulu ile
benzer yaklagimlart olmakla birlikte, Salzedo ve Lawrence iki elin birden
kullanildig1 icra bigimini Oncelikli olarak 6gretir. Salzedo metoduna gore, tek el ile

icra edilen tril gogunlukla istenilen miizikal tatmini yaratamamaktadir.

Fransiz ve Salzedo Metotlarinin teknik ve miizikal yaklasimlarindaki tiim bu
ogreti farkliliklar, arp icracilar1 arasinda bir boliinmeye yol agmistir. Bugiin hala iki
teknik arasindan hangisinin arp pedagojisi agisindan daha etkili oldugu bir tartigma
konusu olmakla beraber, ozellikle parmak yapisi ile ilgili kisisel degiskenler goz
Online alindiginda, her iki metodunda fayda sagladigi ¢esitli konular oldugu

gozlenmektedir.
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2.3. Rus Okulu

Fransiz ve Salzedo yontemleri, arpgilar tarafindan benimsenen en yaygin arp
teknikleri olarak digiiniilse de, farkli mizikal kdiltiirler tarafinca gelistirilip
benimsenmis baska etkili arp yontemleri de vardir. Rus Okulu bunlar arasinda
onemli bir yere sahiptir. Esasen Rus Okulu’unun yaklasik olarak 250 yillik bir
geemise sahip oldugunu diisiiniilse de, metodun yalnizca Rus dilinde yayimlanmasi
ve metot hakkinda Ingilizce ¢ok az bilgi bulunmasi, diinya genelinde yayginlasmasi
onilinde engel teskil etmistir. New York Harp Ensemble’in kurucusu, Macar asilli
Amerikali arp¢1 besteci Hans Joachim Zingel (1904-1978)’in aktardigi bilgiler
dogrultusunda Rus Okulu’nun, Alman besteci ve virtiioz arp¢1 Albert Zabel (1834-
1910) tarafindan, St. Petersburg'da yeni acilan konservatuvarda, egitmenlik yaptigi
dénemde kuruldugu bilinmektedir (1992, s.92). Zabel, arp bestecligini Berlin Royal
Institute for Church Music’de linlii alman opera bestecisi Giacomo Meyerbeer’den
Ogrenmistir. 19. ylizyil ortalarinda Avrupa, Rusya ve Amerika’da solo arp sanatgisi
olarak verdigi konserlerle uluslararasi bir {ine kavusmus, ayni donemde Berlin
Operasinda solist olarak calismistir. Uluslararasi miizik camiasinda yakaladigi bu
basariyla, 6nce 1855’de Rusya’nin en onde gelen bale topluluklarindan Saint
Petersburg Imparatorluk Ballesi’nde solist olarak ¢alisma daveti almis, daha sonra
1862°de Anton Rubinstein’in istegi lizerine, en yetkin arp egitimcisi olarak
konservatuvarin kurulusunda gérev yapmustir (Lawson Aber-Count, 2001). Zabel’in
egitimci kimligi ile bu donemde yazdigi metodu daha sonra St. Petersburg ve
Moskova'da yayginlasarak, Mark Rubin, Xenia Erdeli ve Vera Dulova okullar1 da

dahil olmak iizere cesitli Rus okullarinda kullanilmaya baslanmustir.

Yayimn bir kan1 olarak Rus Okulu’nun, Fransiz ve Salzedo metotlarinin bir
derlemesi veya uyarlamasi oldugu disiiniilmektedir. Ancak bununla beraber,
Moskova Tchaikovsky Konservatuvari’nda Richard Weninger ile ¢alismis, Rus
Okulu’nun yetistirdigi tinlii Macar asilli icraci Melinda Felletar, Rus Okulu {izerine
yaptig1 arastirmasinda aslinda Rus Okulu’nun Fransiz ve Alman yaklagimlarinin bir
harmani oldugunu ileri siirmektedir (Felletar, 2009, s.5). Felletar’a gore Rus arp

okulu, arp¢ilarin el kuvveti gelistirme ve el yerlestirmede kolaylik saglamalarin
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amaclayan, arp icrasindaki baslica sorunlar1 diizeltme arayisinin bir sonucu olarak

kuruldu. Bu sorunlarin basinda giiglii ve net ses iiretimi gelmekteydi.

Bu baglamda Felletar’in altin1 ¢izdigi bazi noktalar, Rus okulunun baslica
Ozellikleri olarak kabul gormektedir. Buna gore Rus Okulu gii¢lii ve dolgun ses
iiretiminin, ¢alisma siiregleri boyunca miizikal dinamiklerin (piano, mezzoforte,
forte vb.)slirekli giiclii calinmasi ile gelisecegini savunmaktadir. Bir diger deyisle,
giiclii ses ve niianslarla ¢calma ¢alismalarinin ister istemez, parmak ve kol kaslarinda
bir kuvvetlilige yol acacagi ve bunun dogrudan ses iiretiminin kalitesini arttiracagi
diistiniilmiistiir. Rus okulunda ses iiretimi ile alakali bir diger 6nemli teknik fark ise,
tellerin, parmak ucu etinin daha biiylik yiizey alanin1 kullanarak g¢ekiliyor olmasidir.
Rus Okulu uygulayicilari, bu yontem ile ses tonunun, parmaklarin siirtiinme
yogunluguna ve biiylikliigiine orantili olarak arttigin1 ifade etmektedirler (Felletar,
2009, s.6).

Rus Okulu ses yogunluguna verdigi 6zel énem ile arp pedagojisine kuvvet ve
hacim acisindan yeni yaklagimlar sunmakla birlikte, Fransiz ve Salzedo
Metodlar’yla dogrudan paralellik gosterdigi noktalarda vardir. Ornegin, uzun
tutulmas1 gereken seslerin icrasina iligkili olarak, Rus okulu da, Salzedo ve Fransiz
yontemlerinde bahsedilen bir teknik olan, bileklerin kiiciik ve esnek hareketlerle disa

kivrilarak serbest birakilmasina vurgu yapar.

2.4. Giincel Metotlar

Modern arp kullanimi ve icrasinin, 6zellikle 20. ylizyilin ikinci yarisinda hizla
gelismesiyle, modern arpgilarin farkli pedagojik yontemler ve arp metotlarinin
kullanimin1 daha ¢ok benimsedigi goriilmektedir. Kimi arpgilarin belirli bir metodu
temel almaya devam ettigi gozlenmekle birlikte, kimilerinin de ¢esitli metotlardan
derlenen kendilerine 6zgili adaptasyonlar olusturdugu bilinmektedir. Bu baglamda,
asagida anlatilacak metotlarin, esasen geleneksel olarak kabul gormiis arp
metotlarina dayanan O6gretici kitaplar oldugunu ve calma teknigine tamamen
yenilikgi bir bakis agis1 getirmeyi hedeflemedigini goz Oniinde bulundurmak

Onemlidir.
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Bu uyarlama ve derleme yontemiyle olusturulmus Ogretici metotlar: iki ana
grupta incelemek miimkiindiir. David Watkins’in Complete Method for the Harp
(Tiim Yonleriyle Arp Metodu 1972) ve Susann McDonald ve Linda Wood Rollo’in
Harp for Today: a Universal Method for the Harp (Giiniimiiz icin Arp: Arp i¢in
Evrensel Bir Metot 2008) isimli ¢alismalari, Fransiz Okulu’nun ana ilkelerinin temel
alindig1 adaptasyon caligmalarinin olusturdugu ilk gruba 6rnek olarak gosterilebilir.
Bu calismalarda Fransiz okulunun geleneksel c¢ergevesi korunmakla beraber,
arpeilarin giincel fiziki ve miizikal ihtiyaclarina ¢6ziim iireten calismalar olmasi
hedeflenmistir. Yukarida adi gecen metotlarin Fransiz Okulu ile tarihsel baglantisi,
arpe1 yazarlarin kisisel egitmenleri ile de dogrudan iliskilidir. Ornegin, Complete
Method for the Harpin yazari David Watkins arp egitimini Henriette Renié¢’nin
yegeni ve dgrencisi, Solange Renié ile tamamlamistir. Harp for Today: a Universal
Method for the Harp’in yazarlarindan Susann McDonald ise Henriette Renié ile

dogrudan ¢alisma firsat1 bulmustur.

Watkins’in 1972 tarihli metot ¢alismasinda geleneksel Fransiz Okulu
tizerinden yaptig1 6nemli ekleme ve degisikler, Huang’in Effective Harp Pedagogy,
A Study of Techniques, Physical and Mental (Etkili Arp Pedagojisi, Fiziksel ve
Zihinsel Teknik Caliymalar 2001) isimli ¢alismasinda detayli olarak incelenmistir.

Huang’1n isaret ettigi bu yenilikler asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Ileri teknik becerilere sahip arpgilarm, daha hizli ve net parmak kullanimi
icin parmak uglar1 gégiis yoniine daha fazla isaret edecek sekilde, yuvarlak

parmak pozisyonunda ¢almalar1 onerilir.

e Birbirine yakin titresim halindeki tellere dokunmaktan kaginmak igin,
parmaklarin 6nce diiz olarak yerlestirilmesi ve sonra artikiilasyon
esnasinda yuvarlak pozisyona getirilmesi onerilmektedir. Bununla birlikte,

titresim halindeki teli susturmak i¢in parmak bogumlari da kullanabilir.

e Pedalin, degismekte olan notaya en yakin, tercihen direk degisen notaya
gore hareket ettirilmesi, 0zellikle de nota degisiminin gili¢lii vuruslarda

meydana geldigi durumlarda Onerilmektedir. Ayrica pedalin miizigin
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durakladigi ya da sessizlestigi Olgiilerde degistirilmemesi, pedallardan

cikabilecek mekanik giiriiltiiyli onlemek ac¢isindan 6nemle belirtilmistir.

e Bir seferde hareket ettirilmesi gereken birkag pedal varsa, pedallarin karsit

yonlerde hareket ettirilmesi Onerilir.

Gorildigi tzere, Watkins’in Complete Method for the Harp isimli metodu
Fransiz Okulu temsilcisi Renié’nin ogretilerinden fazlaca uzaklagmayan, kiiclik
diizeltme ve eklemelerle olusturulmustur. Benzer bir bi¢imde, Susann McDonald ve
Linda Wood Rollo’in Harp for Today: a Universal Method for the Harp isimli
calismasi, yine Fransiz Okulu prensiplerini benimsemis olmakla beraber, Watkins’in
yaklasimina kiyasla daha o6nemli degisiklikler icermektedir. Bu degisiklikler
arasinda, artikiilasyon konusunda, Renie’nin ii¢ farkli tip artikiilasyon i¢in detayl
olarak sunulan Onerilerinin aksine, McDonald ve Rollo’nun basit¢e teli ¢ekme
hareketini takiben, parmaklari aninda serbest birakmak ig¢in avug¢ icine dogru
cekilmesini Onermektedirler. Detayli olarak incelenen bir baska konu ise, geri-
doniislii (turn-around) glisando ile ilgilidir. McDonald ve Rollo bu durumlarda
tellerin lizerinde sekiz rakamina benzer bir hareketin hedeflenmesi gerektigini, teller
boyunca bagparmagin asagi, 2. parmagin ise yukar1 yonlii hareketiyle yukarida biiyiik
asagida ise daha kiiciik bir yuvarlak ¢izilmesi gerektigini savunmusturlar. Bunlara ek
olarak, tril icras1 ve pedal kullanimina dair kiigiik eklemeler ve detayli tartigmalara
caligmalarinda yer vermislerdir. Fransiz Okulu prensiplerini benimsemis ve arp
repertuvarinda teknik anlamda onemli ¢alismalar vermis isimlerden Fransiz asilli
besteci Robert Nicolas Charles Bochsa (1789-1856)’nin, arp¢i besteci Charles
Oberthiir ile yazmig oldugu Universal Method for the Harp (4rp i¢in Evrensel Metot
1912) isimli ¢alismasi ile arp repertuvarina katmis oldugu yiizlerce teknik etiit arp

egitmenleri ve arp 0grencilerinin gelisim siireci acisindan biiylik 6nem tasimaktadir.

Watkins, McDonald ve Linda Wood Rollo’in giincel metotlar1 Fransiz
Okulu’nun giincel temsilcilerini olustururken, Salzedo metodunu temel alan baska
metotlarda giincel arp pedagojisinde onemli bir yer tutar. Salzedo prensiplerinin
derlenip, giincel ihtiyaglara cevap verecek sekilde incelendigi giincel yaklasimlara

ornek olarak Yolanda Kondonassis’nin On Playing the Harp (4rp Calma Uzerine
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2006) ve Judith Liber’in A Method for the Harp: The Power of Music (4rp i¢in bir
Metot: Miizigin Giicii 2008) isimli ¢alismalar1 6rnek olarak gosterilebilir. On Playing
the Harp’in yazari Yolanda Kondonassis, Salzedo’nun Ogrencilerinden Alice
Chalifoux tarafindan yetistirilmis, Salzedo Metodunun ikinci kusak arpgilarindan
sayilmaktadir. A Method for the Harp: The Power of Music’in yazar1 Judith Liber ise
once Oberlin College’de Lucy Lewis ile daha sonra da Maine’da bulunan Salzedo

Harp Colony’de dogrudan Salzedo ile ¢alisma firsat1 bulmustur.

Bu iki Salzedo temelli ¢alisma arasinda, Kondonassis’in metodunun Salzedo
prensiplerini yenilik¢i bir bakisla incelemekten ziyade, bazi teknik konular {izerinde
genigletilmis agiklama ve eklemeler yaptigi goriilmektedir. Bu teknik konular
arasinda ikinci, {iglincii ve dordiincii parmaklarin teller iizerinde esit bir seviyeye
yerlestirildiginden emin olunmasi ve bdylelikle parmak ve parmak bogumlarinin
egilimli bir pozisyonda kullanilmasi uyarisi dikkat ¢gekmektedir. Kondonassis ayrica,
icraciin bedensel rahatligi agisindan Salzedo’nun vurguladigi bazi teknik kurallart
da detayli olarak metodunda agiklamistir. Bu baglamda metot, bagparmagin bosluklu
ve rahat bir pozisyonda kullanimmin kollarda daha rahat bir hareket kabiliyeti
yaratacagin ileri siirmektedir. Salzedo metodunda siklikla alti ¢izilen, bileklerin
eksen alinmak suretiyle yilikselme hareketinin de kas ve eklemler i¢in rahatlatici bir

pozisyon olduguna deginir.

Salzedo yaklasimini temel alan tiim bu benzerliklerle birlikte, Kondonassis’in
Salzedo’dan ayrildigi bazi konular oldugu da gozlemlenmektedir. Bu farkliliklar
arasinda en dikkat ¢ekici olanin, Salzedo’nun titreyen telleri susturmak igin onerdigi
hafifce ayrik parmak pozisyonu yerine, susturma islemi i¢in parmaklarin kapali bir
sekilde kullanilmasini1 6nermektedir. Dikkat ¢eken bir diger ayrit1 ise, akor ve arpej
icrast sirasinda, tellerden cikabilecek istenmeyen ugultuyu onlemek amaciyla, once
ilk notaya tekabiil eden parmagin, daha sonra teker teker diger parmaklarin telle

yerlestirilmesini Onerir.

Salzedo Metodunu temel alan giincel uyarlamalar konusunda yaygin olarak
bilinen iki temel ekol oldugu sdylenebilir. Bunlardan ilki, Kondonassis’in egitmeni,

Salzedo’nun 6grencisi ve Summer Harp Colony’nin Salzedo’dan sonraki direktorii



18

olan Alice Chalifoux tarafindan temsil edilmektedir. Alice Chalifoux’un yukarida
anlatilan Kondonassis’in yaklasimiyla birebir tutarli oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda, Kondonassis ve Chalifoux’un ayni ekoliin temsilcisi olarak diislintilmesi
dogru olacaktir. Bununla beraber, Salzedo temelli bir diger giincel yaklasim,
Salzedo’nin ikinci esi ve Method for the Harp’in Salzedo ile birlikte es-yazari olan
Lucile Lawrence tarafindan ileri siiriilmistiir. Lucile Lawrence’in teknik Ogretileri
birkag noktada hem Salzedo metodundan hem de Kondonassis ve Chalifoux’un
yaklasimindan farklilik gosterir. Lawrence, ton kalitesini artirmak ve rahat kalmak
icin parmaklarin biikiilmeden asagr dogru tutulmasi gerektigini, basparmak
boslugunun ve parmaklarin konumlandirilmasinin  dogrulugu kontrol etmek
amaciyla, bagparmak ve parmaklar arasindaki kivrim ve kirisiklarin incelenmesi
gerektigini ve yumusak ses tonuyla birlikte ayn1 zamanda giiglii ve dolgun sesinde

hedeflenmesi gerektigini savunmustur.

Kondonassis, Alice Chalifoux, Lucile Lawrence ve Sazledo ekoliinde yetismis
daha birgok arpgi, biiylik 6l¢iide Salzedo'nun Ggretilerine sadik kalirken, A Method
for the Harp: The Power of Music’in yazar1 Judith Liber digerlerinden farkli olarak
cok cesitli teknikler kullanmistir. Bu tekniklerden bazilar1 Salzedo metodundan
tiretilmis olmakla beraber, Liber'in 6gretisi bazi konularda ciddi farkliliklar
gostermektedir. Bu konularin basinda, Fransiz teknigine benzer sekilde, sag alt kol
ve dirsegin, dogal olan rahat bir pozisyonda viicudun biraz uzaginda tutulmasi ve sag
alt kol ve dirsegin, bileklerle ayni1 yiikseklige yiikseltilmesi gerekliliginin altini
¢izmistir. Ancak Liber, kariyerinin ilerleyen donemlerinde, Salzedo metodunu
benimseyen arpgilar tarafindan da kullanilan bir teknik olan, bileklerin ¢alginin ses
tablasina asla dokunulmamasi gerektigini savunmustur (Huang, 2001, s.22). Liber’in
Salzedo metodundan temel olarak ayrildigi bir diger konu ise Salzedo'nun aksine,
bileklerin zemine paralel bir pozisyondan ziyade ses tablasinin egimine paralel
olarak tutulmasi gerekliligidir. Liber ayrica, Rus teknigiyle benzer sekilde, yukari
cikict pasajlarin doniisiinde, basparmak iizerinde donerken, ayn1 anda dordiincii ve
liclincii. parmaklarin kullanilmasini 6nerir. Fransiz ve Salzedo metotlarindan farkli

olarak, Liber’in ogretisinde, asag1 yonlii glissandonun bagparmagin hafif yuvarlak,



19

ellerin kapali ve kollarin diiz oldugu bir pozisyonda, dirseklerden igeri hafif bir

baskiyla ¢alinmasi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir.

Diger giincel metotlar arasinda Fransiz Okulu ile benzerlikler gdsteren italyan
metotlarinin repertuvarda énemli bir yeri vardir. Milan Konservatuvari’nda yetismis,
Italyan piyanist, arp¢1 ve besteci Ettore Pozzoli’nin iki arp metodu, 20. yiizyilin son
ceyreginde basilmis giincel metotlar arasinda yerini almaktadir. Pozzoli’nin 1984
basim tarihli, Studi di Media Difficolta per Arpa, Tirkge g¢evirisi Arp i¢in Orta
Zorlukta Calismalar isimli metot kitabi bugiin hala Italyan konservatuvarlarinda
orta-ileri diizey arp egitiminde kullanilmaktadir. Bunun yanisira, Pozzoli’nin
baslangi¢ seviyesi arp egitiminde kullanilmak tizere, Maria Grossi ile ortak olarak
hazirladigi Metodo per Arpa: Harp Method italyan giincel arp metotlar1 arasinda

sayilabilir.

Giincel metotlarin detayli bir incelemesi, yukarida agiklanan bir¢ok teknigin
donemin teknik taleplerine uymasi ve arpgmin bireysel ihtiyaglarini karsilamasi
amaciyla, geleneksel metot ve prensiplerin derlenmis, degistirilmis ya da
birlestirilmis  oldugunu agik¢a gdstermektedir. Bununla birlikte, Liber’in
caligmasinda oldugu gibi, az sayida da olsa geleneksel ekollerden radikal bi¢imde

farklilik gosteren giincel yaklagimlarinda varlig1 yadsinmamalidir.
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3. FRANCOIS-JOSEPH NADERMAN: ESERLERI VE ARP
PEDAGOJISINDEKI YERI

1781 Paris dogumlu, Fransiz arp¢i besteci Frangois-Joseph Naderman,
aydinlanma donemi Avrupa’sinda yetismis ve Fransiz Devrimi sonrasi miizik
diinyasinda Klasik bir miizisyen olarak onemli yer tutmustur. Babasi iinlii bir arp

yapimcist olan Naderman, miizisyenligi ile bilenen ailenin en ¢ok taninan tiyesidir.

Naderman ailesinin adi, ilk olarak’nin baba Jean-Henri Naderman’nin ¢algi
yapimi ve yayimcilik alanlarindaki basarili isleri iyi duyulmustur. 1735 yilinda
Isvigre’den Fransa’ya gdcen Jean Henri, 1777 yilinda Fransa’da yaymmcilik lisansi
hakki kazanmis, ayni donemde Marie Antoinette i¢in yaptig1 arp ile iin yapmustir.
The Naderman Harp olarak bilinen bu arp, Hochbrucker’in 18. ylizyil Bavyara
yapimi single-action pedal harp (tek kademeli pedal arp) mekanizmasindan
esinlenerek gelistirilmistir. Jean-Baptiste Krumpholtz’in da yardimlariyla tasarlanan
Naderman arp1 tek kademeli pedalli arp olarak bilinmektedir (Nordmann, 1995,
5.207).

F. J. Naderman arp ¢alismalarini babasinin tasarladigi bu arp ile Jean-Baptiste
Krumpholtz’in denetiminde siirdiirmiistiir. Krumpholtz 1780’li yillarda, Paris’in en
basarili arp virtiiozli olarak kariyer yapmis, Avrupa’da verdigi konserlerle oldukca
1yl taninan bir icract olmustur. Krumpholtz ve Naderman’larin ortak ¢aligmalari uzun
yillar stirmiistiir. Arp icraciligi alanindaki pozisyonlari, Erard sistemi olarak da
bilinen, ¢ift kademeli pedalli arpin ortaya cikisindan kisa bir siire sonraya dek

degismemistir.

F.J. Naderman 1815 yilinda Royal Chapel’e kraliyet arpg¢is1 ve bestecisi olarak
atanmig, 1825 yilinda ilerlemis yasina ve karsit gorlislere ragmen, Paris
Konservatauri’nin bag arp¢it 6gretmen pozisyonuna hak kazanmigtir. Ancak bu
donemde, Erard sistemi, arp alanindaki uzmanlarca ¢oktan benimsenmis ve miizikal
avantajlart agisindan tek kademeli pedalli arptan istiin oldugu dile getirilmistir.

Diyatonik teller ve yedi adet pedalin kullanildig1 Erard sisteminde, her bir pedal {i¢


https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Krumpholtz
https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Krumpholtz
https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Krumpholtz
https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Krumpholtz
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farkli pozisyonda kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir. Boylece icraci her bir telin
temel sesini asag1 ve yukar1 yarim ton olmak iizere degistirme 6zgiirliigline sahiptir.
Bu durum c¢alinabilecek tonalitelerin (armonik dizilerin) ¢esitlenmesine olanak
saglamis ve c¢ift hareketli pedalli arp repertuvar hizla genislemistir. Miizisyenlerden
gelen itirazlara ragmen, Naderman ailesi tek kademeli pedalli arp iiretim ve
icrasinda, ticari gerekgelerle 1srarci olmustur. 1830°lu yillarda, Frangois-Joseph
Naderman’in 6grencisi olan Alman arp icracist konuyla ilgili elestiri makaleleri
yaymlamistir. Bu elestiriler yalnizca tek kademeli pedal arp sistemi ve liretimiyle
siirl kalmamus, Frangois-Joseph Naderman’nin metot ¢alismasi olan Ecole de la
harpe (Arp Okulu), Op.91-94 ve diger miizikal kompozisyonlarina dek uzanmistir
(Nordmann, 1995, s.208-209).

Hans Joachim Zingel Harp Music in the Nineteenth Century isimli kitabinda

Naderman’a getirilen elestirileri baglica su sekilde ifade edilmistir:

Diger bestecilerin kompozisyonlarinin tersine, Naderman’in
kompozisyonlart onun 1srarct tavrinin bir kamtidir. Onun
kompozisyonlar1 eski bigimde akort edilen arp i¢in yazilmistir ve
bu durum miizikal yapiyr kontrol etmekte, armonik c¢ergeveyi
kisitlamaktadir. Kompozisyonlarindaki zariflik ¢ekici ve icra
acisindan ddiillendirici olsa da, yiizeysel ve ayrintisizdir. Naderman
cok az modiilasyon kullanir ve dinamikler, tin1 ve renk agisindan
¢ok az detay1 vardir. Bu miizik kuskusuz tek kademeli pedalli arp’
1 genel ¢evresinin bir yansimasidir. Onun virtiidze edasint vermek
icin ¢ogunlukla sert tempolarda calinan kompozisyonlari, ¢cagdas
elestirmenlerce agikca kmanmistir. Bugiin gen¢ arpegilarin
egitiminde Onemli bir yeri olsa da, onun kompozisyonlar
abartilmamalidir (Zingel, 1992, s.7).

Fransiz arp¢1 Marielle Nordmann’da, Naderman’in besteleri ve tek kademeli
pedal arp icrasindaki 1srar1 arasinda bir baglanti kurmus ve ¢ift hareket pedal arpin
sagladig1r miizikal avantajlar1 reddedisini, bestelerine de yansiyan bir dngoriistizliik
olarak degerlendirmistir. Nordmann’a gére Naderman’in miizigi temel olarak hiz ve
teknik kabiliyet gostermeye odaklanmis olup derinlikten yoksun kalmistir. (Zingel,
1992, 5.9).

Ote yandan miizisyen ve sanat tarihgisi Roslyn Rensch Harps and Harpists

1simli kitabinda Zingel ve Nordmann’in elestirilerine atifta bulunarak, Naderman’in
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Ozellikle sonatinalarinin ve diger bazi bestelerinin 19. yiizyi1l boyunca ve hatta 20.
yiizyilin baslarinda dahi teknik arp ¢aligmalarinin temelini olusturduguna isaret eder
(Rensch, 2017, s.144). Tium elestirilerine karsin Zingel’de Etudes and Preludes
op.57 ve Sonatinas Progressives for Harp op.92 gibi eserlerinin donemin ¢algi
miiziginin ¢esitlenmesi agisindan 6nemli katkilar yaptigini belirtir (Zingel, 1992,
s.9).

Frangois-Joseph Naderman tiim elestirilere karsin uzun siire Fransiz Okulu
arpci-bestecisi olarak Paris arp cevrelerinde otoritesini korumustur. Naderman 1yi
taninan bir arpg1 besteci olarak O6grencileri, eski meslektaslar1 ve arp c¢evrelerinde
etkin olan yayimci ve iireticiler lizerinde oldukg¢a genis bir etki alanina sahiptir. O
donemde basar1 kazanmasina katki sagladigi kimi besteciler bugiin ¢ok az
bilinmektedir. Bunlar arasinda Martin Pierre Dalmivare (1772 -1838) romantik bir
besteci olarak 6nemli bir kariyer yapmistir. Korno icracisi Frederic Duvernoy ile
ortak olarak diizenleyip, yayinladiklari duo biiyiik basar1 saglamis, Dalmivare’i
Paris’in en sevilen arp virtiiozlerinden biri haline getirmistir. Dalmivare haricinde,
yakin gevresindeki arpg¢ilardan, bes parmagin tiimiiniin kullanimini 6neren Traité
Général Sur L'Art De Jouer De La Harpe (Arp Calma Sanati Uzerine Genel
Degerlendirme) isimli metoduyla Xavier Desagus (1768-1832) ve Naderman
tarzinda bestesi op. 50 ile Royal Akademi Solo Arp &diiliinii alan Jean Aimé Vernier
(1769-1840) Naderman’in donemin arp miizigi ve gelisimindeki etkisini
arp¢t ise Dieudonné-Félix Godefroid (1818-1897) °dir. Bu aymi zamanda
Naderman’in 1srarct oldugu geleneksel yaklasimlarin donemin bestecileri ve

dinleyicileri nezdinde kalic1 bir yer ettiginin de bir bagka kanit1 olarak diisiiniilebilir.

Kaliforniya’daki {niversitelerin ortak katilimi ile olusturulan miizik
katalogunda Frangois-Joseph Naderman adina 27 eser kayitlidir (Nordmann, 1995,
5.207). Naderman’in eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu solo arp igin yazilmistir. Solo
eserleri caprise, fantasias, variation (gesitleme) gibi kisa konser pargalar1 ve etiit ya
da preliid gibi egitsel agirlig1 baskin pargalar olmak {izere iki grupta incelenebilir. Le
Départ du Grenadier (Grenadier’in Ayrilisiy) op.65 ve Partant pour la Syrie

(Suriye’ye Gidis) isimli eserleri kisa konser parcalari kapsaminda ele alinabilir.
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Fantaisie et variations sur la romance d'Otello, op.59 (Otello 'nun Romans: Uzerine
Fantezi ve Varyasyonlar, 0p.59) ise bu grupta yazidigi eserler arasinda hem teknik
beceri hem de miizikal kompozisyon agisindan en ¢ok begenilen ve c¢alinan eseridir.
Naderman bu eserinde bir miizikal kompozisyon teknigi olan varyasyonu, virtiioze

arp teknikleriyle desteklemis ve 6ne ¢ikarmistir.

Cogunlukla egitsel ozellikleriyle anilan ikinci kategori yapitlar1 arasinda ise
Ecole de la Harpe (Arp Okulu) adi altinda dort kisim halinde derlenmis ¢alismasi
dikkat ceker. Ilk kismi, Naderman’m geleneksel Fransiz Okulu'nun metot ve
yontemleriyle de uyumluluk gosteren arp calma teknigi ve pedagojisi lizerine yazdigi
0p.91 Metot isimli ¢alismasi olusturmaktadir. Ikinci kisimda ise, ilerleyen sayfalarda
detayli sekilde analizi sunulacak olan 0p.92, Sonates Progressives isimli, arp igin
yedi sonatina yer alir. Ecole de la Harpe’m son iki kismi ise etiit ve preliidlere
ayrilmistir. Etudes, Exercices et Preludes, op.93 ve Grandes Etudes et 12 Preludes,
0p.94 ¢aligmanin son iki kismini olusturur. Bunlarin yani sira 0p.19, op. 27 ve op. 47

numarali trio sonat formundaki ¢alismalar1 6nemli eserleri arasindadir.

Naderman solo arp miiziginin diginda, duo ve trio oda miizigi eserleriyle
oldukga renkli bir repertuvara sahiptir. Souvenirs de Dieppe (Dieppe 'nin Hatiralary),
0p.86 canto ve arp i¢in yazilmisg, vokal miizik ve arpin bir araya geldigi 6nemli klasik
orneklerden biridir. Duo for Harp and Piano ‘Les Regrets' (Arp ve Piyano igin
‘Pismanlik’), op.30 ise piyano ve arpin bir arada kullanildigi kisa formlu
eserlerindendir. Arp ve korno i¢in yazdigi1 3 Serenades for Harp and Horn, op.64 ve
arp, keman ve c¢ello i¢in yazidigi 3 Sonatas for Harp, Violin and Cello, op.5 farklt

calgilar1 kullandig1 besteleri arasinda sayilabilir.

Naderman hem arp teknigi hem de bestelemis oldugu eserler agisinda
cogunlukla klasik tarza sahip bir miizisyen olarak anilmakla birlikte, aslinda son
donem besteleri romantik yaklasimlarin da sinyalini vermektedir. Bunun ilk isareti
yiiksek teknik beceri gerektiren miizikal pasajlara verdigi agirliktan ve serenad,
fantezi ve varyasyon gibi icracinin artistik ve teknik becerilerini rahatlikla
sergileyebilecegi miizik formlarini se¢mesinden goriilebilmektedir. 1830 yilinda

bestelenmis, Paris Konservatuvari’nin taninmis fliitgiisii Jean-Louis Tulou (1786-
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1865) ile ortak ¢alismalarinin bir tiriinii olan Nocturne, Tyrolienne and Rondoletto bu
romantik yaklasimlarin, rahatlikla gozlemlendigi eserlerindendir. Bu eser, 19. ytlizyil
romantik miiziginde 6nemli bir yer tutan, tipik bir ‘showpiece’ gosterisli konser
pargast formundadir. Ayrica ikinci kistim, Tyrolienne, tnli Romantik besteci

Rossini’nin Guillaume Tell isimli operasindan alinmis bir melodi tizerine kuruludur.
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4. F. J. NADERMAN’IN 0p.92 ARP ICIN SONATINALARI’NIN
MUZIKAL VE TEKNIiK iINCELEMESI

Francois-Joseph Naderman’in Onceki boliimde kisaca tanitilan repertuvar
arasindan, bugiin hala siklikla ¢alinan en 6nemli yapitlarinin Sonatinas Progressives
for Harp, op. 92 oldugu soylenebilir. Op.92 numarali, yedi ayr1 sonatinadan olusan
bu koleksiyonun, tiim elestirilerine ragmen Zingel (1992) ve Nordmann (1995)
tarafinca da ayr1 bir yerde tutuldugunu ve arp miiziginin gelisimi agisindan bu
eserlerin 6zellikle altinin ¢izildigini daha dnceki boliimde gormiistiik. Bu boliimde
Naderman’in 0p.92 Sonatinalari’nin, miizikal 6zellikler ve form agisindan kisa bir

degerlendirmesi sunulacaktir.

Sonatinas Progressives for Harp, op. 92 genel hatlariyla, klasik donem ¢algi
miiziginin estetik ve teknik ozellikleri ile uyumluluk gostermektedir. Bu yorum
Naderman’nin diger eserleri iginde gegeli olmakla beraber, 0p.92’nin Klasik
Donem’in retorik ve miizikal karakterini yansitma konusunda 6zel bir yeri oldugu
sOylenebilir. Bu durumun Onemli nedenlerinden biri, 0p.92°nin, daha once de
belirtildigi iizere, Nadermann’nin egitici kategori eserleri arasinda kabul edilmesiyle
iligkilidir. Bu baglamda, sonatinalarin egitici eserler arasindaki 6nemi, yalnizca arp
pedagojisi ile sinirh degildir. Op.92 sonatinalar, miizikal beceri ve yorum agisindan
da, Klasik donem arp miizigi ve icrasinda stil Ozelliklerinin 6grenimine temel
olusturur. Bu nedenle sonatinalar sistematik olarak hem miizikal 6zellikleri, hem de

arp teknigine egitsel katkist a¢isindan degerlendirilecektir.

4.1. Miizikal inceleme

Sonatina No. 1

Bir numarali, Mi Bemol Major sonatina, dort dl¢iiliik kisa bir preliidiin agiligini
yaptig1, iki temel boliimden olusur. Bu iki boliimde, klasik donemde olusturulmus ve
donemin c¢algi miiziginin One c¢ikan miizikal formlar1 olan Sonat ve Rondo

kullanilmistir.
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Prelude’den sonra gelen Allegro Moderato, 6zellikle Haydn ve Mozart
tarafindan gelistirilen ve uzun yillar Klasik Bati Miizigi’ne temel olusturan Sonat
formunu oOnceleyen, geleneksel sonat formunun daha basit ve kisa bir formda
olusturuldugu sonatina yapisindadir. Naderman’in 0p.92 koleksiyonunun adini da
tasiyan sonatina formu, sonat formunun temel ¢ergevesini takip etmekle beraber,
ondan daha kisa ve basit bir miizikal formdur. Bu baglamda birinci bolim (Allegro
Moderato), sonat formunda olup serim, gelisim ve yeniden serim olmak tizere iig
bolmeden olusmaktadir. Sonat formundan temelde ayrildigi nokta ise, ikinci ana
melodi olarak bilinen ve ana tonaliteden farkli bir tonalitede gelmesi beklenen, ikinci

ana temay1 igermemesidir.

Bir numarali sonatina’nin serim bolmesi, Mi bemol tonalitede sekiz 6l¢iiliik bir
ana tema ile agilir. Akorlarin arpej seslerinin, sol elde, oktavlar halinde c¢alindigi
melodik figiir, ana temanin melodik karakterini yansitir ve dokuzuncu 6l¢iide bu kez
dominant akoruna yonelmek iizere tekrarlanir. Ayni melodik figiiriin, tonalitenin iki
farkli derecesindeki akorlar tizerinde tekrarlanarak elde edilen bu ana melodi, klasik
donemde sikga rastlanan ve donem olarak adlandirilan melodik yapidadir. Sonat ve
sonatina formlarinin ortak olarak paylastiklar1 bir 6zellik olarak bu ana tema 52.
Olclide tekrar gelerek yeniden serim bdlmesini de baslatmaktadir. Ana temanin,
yalnizca diatonik (ana tonalitenin seslerinden olusmus ve ton dis1 sesleri icermeyen)
sesleri kullanmasi, melodik yapinin arpej ve ¢ikici-inici dizi seslerinden olusmasi,
melodinin kisa, basit ve agik yapisi, yine klasik donem miiziginin O6nemli
ozellikleriyle uyumluluk gostermektedir. Farkli figiiratif yapilarin eslik ettigi ana
tema, serim bdlmesi boyunca, tonalitenin farkli derecelerinde tekrarlanmaktadir.
Serim bolmesi dominant tonalite olan Si bemol Majorde giiglii bir kadans ile 39’uncu

Olciide sonlanmaktadir.

Ana temanin bu kez dominant tonalitede melodik ve armonik olarak birebir
tekrarlandig1 gelisim boliimii, sonat formuna kiyasla daha kisa siirerek 57’inci 6l¢iide
son bulur ve yeni bir tematik materyal icermez. Ana temanin Mi Bemol Major tonda
geri doniisli ile yeniden serim bdlmesi baslamaktadir. Geleneksel sonat formuyla
uyumlu olarak, yeniden serim bdlmesi, ana temanin duyulmasiyla baslayan serim

bolmesinin tekrarindan olusur. Serim boélmesinden farkli olarak, yeniden serim
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bolmesinde, Mi Bemol Major ana tonaliteden uzaklagmamak adina, bu kez dominant
derecesine yonelim yerine, gegici kromatik seslerin armonik zenginlik yaratmak

adina kullanildig1 goriilmektedir.

Bir numarali sonatinanin ikinci boliimii ise Rondoletto formundadir.
Rondoletto formu, birinci boliimde bahsedilen Sonat ve Sonatina formlar1 arasindaki
bagintida oldugu gibi, klasik donemin bir bagka onemli miizikal formu olan ve
cogunlukla son bdliimlerde goriilen Rondo formuyla yakindan iliskilidir. Bu
baglamda Rondolleto, Rondo formunda oldugu gibi ana tema ya da ana miizikal
model olan A bolmesinin, baska tezat olusturan boliimlerden sonra tekrar edilmesi
prensibini takip eder. Ancak Rondoletto (ABA), Rondo (ABACABA) formuna

kiyasla daha az sayida tezat boliim icermesi sebebiyle, daha kisadir.

Rondoletto, birinci béliimde oldugu gibi yine Mi Bemol Major tonundadir.
Boliimiin ana melodisi, klasik dénem rondo temalar: ile uyumlu olucak sekilde,
figliratif, kisa nota degerlerinden olusan canli, basit ve acik yapilardan
olusturulmustur. Sol elde icra edilen bu sade melodik yapiya, kimi zaman parmak
egzersizi olarak da kullanilan, tonun {i¢lii araliklarinin birer nota atlayarak ¢ikici bir
dizi halinde ¢alindig1 hizli pasajlar eslik eder. A boliimii, ana temanin melodik
fragmanlarindan olusan kisa bir koprii ile, dominant tonalite olan Si Bemol Major’de
gliclii tam kadans ile 20. 6lgiide sonlanir. B boliimii, yeni tonalitede, kisa figiiratif
melodilerin sade bir eslikle sunuldugu ve c¢ikict tgli ses dizelerin teknik icra
acisindan virtiidziteye olanak sagladigi pasajlardan olusur. Ana tonalite olan Mi
Bemol Majore doniis modiilasyonunu da saglayan bu teknik pasajlarm, 44. Olgiide
Mi Bemol’e varmasiyla, A boliimii baslar. Yeniden serim, serim bdlmesinde
incelenen A kismindan farkli olarak, Si Bemol Major yerine, Mi Bemol’de ana

melodinin tekrar ve ¢esitlemelerinden olusur.
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Tablo 4.1. Op.92, No.1 Form Analizi

Mi Bemol Major

Prelude 4° Allegro Moderato 89’ Allegro 81°
Sonat Formu Rondo Formu

-4 Serim 5 — 39’ Al =20
Gelisim 40° — 56’ B 20’ —43°
Yeniden Serim 57° — 89’ A44 -81°

Sonatina No. 2

Iki numarali Do mindr sonatina, No.1’de oldugu gibi kisa bir preliidiin giris
yaptig1, iki temel boliimden olusur. Ik béliim, 0p.92 koleksiyonunun tamaminda
oldugu gibi yine sonatina formundadir. ikinci béliim ise, Barok Dénemin miizikal

formlarindan olan ve 6zellikle org miiziginde gelistirilmis toccata formundadir.

Sonatinanin ilk boliimiinde dikkat ¢eken 6zelliklerin basinda, ana temanin lirik
ve zengin ciimlesel yapis1 gelmektedir. Yalin arpej figiirlerinin eslik ettigi ana tema
miizikal ifade acisindan hem Klasik estetigin yalin ve dengeli yapisina (5-10.
Olgiiler), hem de 11’inci 6lgiide miizikal dinamigin forteden pianoya degismesiyle
elde edilen lirik ve kromatik ozelliklere sahiptir. Bu kromatizm 12 ve 13’lincii
Olciilerde besinci derece sol akoruna yonelen armoniyle saglanmis ve do minor ana
tonalitede yarim kadans ile sonlandirilmistir. Oldukga kisa kabul edilebilecek, serim
bdlmesi ana temanin bu kez do mindrde tam kadansiyla 24’inci dlgede bitmektedir.
Ana tonalitenin ilgili major tonu olan Mi Bemol Majorde agilan gelisim boliimiinde,
ana tema bu kez sol elde ve Mi Bemol’de tekrar gelir. Serim bolmesinde, ana
temanin sonuna eklenen lirik melodik yapiya benzer sekilde, gelisim boliimiinde de,
dolce ifadesiyle birlikte yaratilan miizikal zitlik, 33 ve 44’incii Olgiilerde, ana
tonalitede (Do m) gelen kisa,asagi yonlii melodik materyal ile desteklenmistir. Serim
bolmesinde gordiigiimiiz, do mindriin besinci derecesine (sol) yonelim, ana temanin
doniisii ve yeniden serim bdlmesine koprii i¢in gerekli armonik yapiyr olusturmada

kullanilmistir. 46’1inc1 Olciide baslayan yeniden serim bdlmesinde, serimden farkli
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olarak, ana tema gecici olarak, dordiincii derece Fa Majorde, ana tonaliteden

uzaklagmaksizin armonik ¢esitlilik yaratmak adina kullanilmistir.

Do minér sonatinanin ikinci boliimii, daha 6nce de belirtildigi iizere, Barok
dénemde 6ne ¢ikan toccata formundadir. Toccata formu, sonatina, sonat ya da rondo
gibi klasik ve yapisalci miizik formlarindan, serbest ¢esitlemelere izin veren ve
genellikle icracinin teknik ve miizikal becerilerini 6n plana g¢ikarmasina olanak
saglayan daha esnek bir yapiya sahiptir. Bu baglamda, Do minor toccata cogunlukla
ana temanin miizikal materyal olarak kullanildigi, armonik ve melodik
cesitlemelerden olusan alt1 kisa boliimden olugmaktadir. Boliimiin tamamina egemen
olan melodik karakteristik, hizli tempo c¢alinan ve siralt seslerin olusturdugu
ticlemelerle olusturulmustur. Ik dokuz &lgiide, do mindrde gelen ana tema, 10’uncu
Olgtide Mi Bemol Major tonunda tekrarlanarak ikinci cesitlemeyi baslatmaktadir.
21’inci 6lgii ile baglayan ve dominant tonalite Sol Majorde noktalanan kisa boliim,
ana temanin 25’inci Ol¢glide Do minorde tekrarindan once kisa siireli bir zithk
yaratmaktadir. Bu kisa boliimde armonik degisimin yani sira, melodik yapisinin da
ana melodiden farklidir. Yeniden serimden hemen once, 35 ve 43’linci Olciiler
siiresince duyulan bolim benzer sekilde, armonik ve melodik zithk islevi
gormektedir. BoOlim yeniden serim figliriiniin ana tonalitede birkag kere

tekrarlanmasiyla sonlanmaktadir.

Tablo 4.2. Op.92, No.2 Form Analizi

Do Miné6r
Prelude 4’ Allegro Maestoso 75’ Allegro 49’
Sonatina Toccata
-4 Serim 5’ — 24’ A1°-9 (Dom)
Gelisim 25 — 45’ A’ 10’ — 20’ (Mi bemol M)
Yeniden serim 46° — 75’ B 21’ - 25’ (Sol M)
A 25 35 (Do m)
C35 —-43

D (Codetta) 43” — 49’
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Sonatina No. 3

Uc numarali Si Bemol Major sonatina, daha dnce incelenmis olan ilk iki
sonatinadan, form yapisi, armonik ¢esitlilik ve miizikal ifade acilarindan farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklar arasindan en dikkat cekici 6zellik, sonatinanin iki
hizl1 boliim yerine, hizli-yavas-hizli olmak iizere, {ic ayr1 boéliimden olusmasidir. Bu
ozelligi ile tic numarali sonatinanin, kaliplasmis klasik sonat yapisina daha yakin bir
formu oldugu sdylenebilir. Ug boliimlii eserin, armonik agidan da, daha 6nce
incelenen sonatinalardan farkli olarak, orta bolim olan Andantino con spirito Si
Bemol Major yerine, ana tonalitenin dominant derecesi olan Fa Major tonaliteye
sahip olmasi da dikkat ¢eken Ozellikler arasindadir. Bu sonatinaya 6zgii bir diger
Ozellik ise kullanilan melodik materyallerin ¢esitliligi, miizikal ifadeler arasi
geciskenligin  yogunlugu ve bu durumun, kiyasla daha yiiksek icra becerisi

gerektirmesi ile iligkilidir.

Si Bemol sonatinanin ilk bolimii, daha onceki eserlerde oldugu gibi, icra
oncesi teknik ve miizikal bir giris ve hazirlik islevini goren, ana tonalitede sekiz
Olciiliik kisa bir preliide ile acilir. 9 ve 16’1nc1 6l¢iiler arasinda yer alan iki boliimli
yapi, ana tema Ozelliklerini tasimakla birlikte, onceki sonatinalara kiyasla ana
temanin bitis noktasi, bu sonatinanin genel bir 6zelligi olarak keskin kadanslarla
ayrilmamistir. Bu baglamda, 17’inci Olgiide baslayan, melodik olarak ana temanin
birebir aynisi, ancak armonik olarak dominant derecesi Fa Majorde gelen kisim, ana
temanin yapisal 6zelliklerini tagimakla birlikte, Fa Major tonuna modiilasyon gorevi
gorerek ayni zamanda koprii boliimiinii olusturur. Beklendigi gibi Fa Majore ulasan
miizik, serim bdlmesinin sonuna dek, cikict dizi sesleri ve arpejlerle olusturulan
figiiratif melodilerle sonlanir. Ug¢ numarali sonatinanin birinci bdliimiinde
gozlemlenen bir baska farklilik ise, gelisim kisminda tematik olarak yeni miizikal
materyalin kullanilmasiyla, gelisim bdoliimii ile serim/yeniden serim bdoliimleri
arasindaki zithk 6zelliginin daha ¢arpict olmasidir. Bu karsitlik olusturan miizikal
ifade, tempo ve niianslarla kendini gostermektedir. Fa sesinde, dominant yedili
akorunun (Si Bemol Major ana tona geri donmek iizere dominant olarak
kullanilmistir) yarattigt armonik kararsizlik, yeni ve lirik melodik materyal ve

fieramente (siddetli) ifadeden, dolce’ye keskin geg¢is, bahsi gegen miizikal tezatliga
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katki saglamaktadir. Olduke¢a kisa kabul edilebilecek gelisim boliimii, 52’inci 6l¢iide,
Si Bemol Majorde gelen ana temanin doniisiiyle sonlanir ve miizik yeniden serime
gecer. Yeniden serim bdlmesi, serim bdlmesindeki armonik ve yapisal belirsizligi
dengeleyecek sekilde, kadanslar ve ana tonaliteyi net bir bigcimde vurgulayan dizi ve

arpej figiirleriyle sonlanmaktadir.

Sonatinanin ikinci boliimi, klasik donem ti¢ bolimlii sonatlarda oldugu gibi,
yavag bir tempo ve lirik bir miizikal karaktere sahiptir. Boliimiin formu, geleneksel
olarak yavas boliimlerde kullanilan ve Tiirkge’ye biiylik iic bélmeli yap1 olarak da
cevirebilecegimiz, biiyiik ii¢ bolmeli (ABA) formundadir. Fa Major tonaliteye sahip
A bolimii, 10’uncu 6lgiide, yeni tematik materyal ve tonun dominant derecesi olan
Do Major armonik yapiyla sonlanmakta ve zitlik olusturan B bolimii baslamaktadir.
B boliimiinde kullanilan motifler, yeni olmakla birlikte, ana temanin motivik
ozellikleriyle benzerlik gosterir. Bu benzerligin en temel gostergesi, noktali
ritimlerden olusan figiiratif yapilardir. Ikinci bdliim olan Andantino, 36’inc1 dlgiide

tekrar duyulan A boliimii ile ABA formunu tamamlayarak sonlanmaktadir.

Sonatinanin tiglincii boliimi, geleneksel ii¢ boliimlii sonatlar ile uyumlu olacak
sekilde, hizli tempo ve aktif bir karaktere sahiptir. Boliim, daha 6nceki sonatinalarda
incelenen Rondoletto formundadir ve tonal iliskiler acisindan da 6nceki Rondoletto
ile benzerlik gostermektedir. Ana tonalite olan Si Bemol Majorde agilan sekiz
Olctiliik ana tema, kisa bir koprii kismindan sonra, 17’inci 6l¢iide, sol mindrde gelen
B kismma baglanir. B kismi melodik olarak koprii boliimiinde duyulan motiflerle
ritmik agidan benzerlik gosterir. Geleneksel Rondo formundan farkli olarak, 33’lincii
Olgiide ana melodi, Si Bemol Major yerine, Fa Major dominant derecesinde
gelmektedir. Ancak bu gegici sapma, ana melodinin 49’uncu 6lgiide bu kez beklenen

sekilde ana tonaliteye donmesiyle dengelenmistir.
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Tablo 4.3. Op.92, No.3 Form Analizi

Si Bemol Major

Prelude 8° Allegro Maestoso 73’ Grazioso 51° Allegretto 76°
Sonat Formu Biiyiik U¢ Bélmeli ~ Rondo Formu

-6 Serim 9° — 40’ Al -9 A 1’ -16° (Si bemol M)
Gelisim41’— 53’ B10’-31’ B 17°-32’ (Sol m)
Yeniden serim 54° — A32-51° Al 32°-48 (FaM)
73’ A 49’ -76 (Sibemol M)

Sonatina No. 4

Dort numarali sol mindr sonatina, birinci ve ikinci sonatinalarda oldugu gibi iki

hizl1 bolimden olusur.

Sonatina formundaki ilk boliim, sirali ses dizilerinin oktavlar seklinde
calimasiyla olusan ana temanin keskin ve canli karakteriyle agilir. Once ana tonalite
sol mindrde daha sonra 15’inci 6lgiide ilgili major olan Si Bemol’de gelen ana tema
22’inci Olglide Si Bemol’de kadans yaparak sonlanmaktadir. Boliimiin, daha once
incelenen sonatinalardan ayrilan bir 6zelligi, bolim boyunca, koprii ve coda gibi
yeniden serim bolmelerinin geleneksel sonatina formundan farkli olarak, armonik
belirsizlikler ve miizikal degiskenlikler igermesidir. Ornegin, 23’inci dl¢iide normatif
olarak Si Bemol Major’de yeniden serime gegmesi beklenen miizik, sol mindr
tonaliteye ge¢ici referanslar vermekte ve 27’inci 6l¢iide, gelen Grazioso, yeni motifle
karakter degisimine ugramaktadir. Oldukca kisa bir gelisim boliimiine sahip olan
boliim, yine oktav araliklarla olugsmus motivik yapinin ana tonalite olan sol mindrde
duyuldugu 39 ve 50’inci Olgiiler arasinda yer almaktadir. 51’inci 6lgiide yeniden
serim kismima gegen boliim, beklenenin aksine, serim kisminin tamamini
tekrarlamak yerine, 58’inci 6l¢iide baslayan uzun bir Coda boliimiine baglanir. Form
dengesi acisinda, bu uzun Coda, serim bolmesinde gordiiglimiiz Grazio kismina
karsilik gelmektedir. Sol mindr ana tonaliteden ¢ikmayan Coda, Si Bemol tonuna
verdigi referanslar ve 59’uncu 6l¢iide baslayan niianslar ile zengin bir armoniye ve

boliim boyunca kullanilan melodik figiirlerin derlendigi bilesik bir yapiya sahiptir.
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Sol mindr sonatinanin ikinci ve son boliimii, diger sonatinalarda oldugu gibi
Rondoletto formundadir. Ana tonalitede gelen sekiz 6l¢iiliikk canli ana tema (A),
dokuzuncu 6lgiide bu kez ilgili major tonalite olan Si Bemol’de tekrar edilmektedir
(A1). 17 ve 32’inci Olgiiler arasina karsilik gelen B boliimii, sol minoér tonalitede
yeni melodik bir yapiya sahiptir. Daha 6nce incelenen, ilk tic Rondoletto’dan farkli
olarak, boliim ana tonalitenin paralel tonu olan ve 41’inci 6lgiide Maggiore olarak da
belirtilen, Sol Major bir ¢esitleme boliime sahiptir (C). Rondoletta’nin C bolimii
melodik olarak, ana temanin motif ve bilesenlerinden olusur. 66’1nc1 6l¢lide gelen ve
Minore olarak belirtilen boliimde miizik baslangi¢ tema ve tonalitesine kesin bir geri
doniis yapmaktadir. Ana tonaliteye doniis, serim kisminda A1l olarak analiz ettigimiz
Si Bemol Major kismin atilmasi ve sol mindrdeki B boliimiiniin tekrar edilmesiyle
net bir sekilde vurgulanmaktadir. Rondoletto, dordiincii sonatinanin ilk boliimiinde
de oldugu gibi, yine bir Coda ile sonlanmakta ve bdyle boliimler arasi1 yapisal bir

biitlinliik olusturmaktadir.

Tablo 4.4. Op.92, No.4 Form Analizi

Sol Minér
Prelude 6>  Allegro Moderato 77’ Allegretto con Sentimento 103’
Sonat Formu Rondo Formu
1’-6 Serim 7° — 38’ Al=-8
Gelisim 39” — 50° Al9 24
Yeniden serim 51 — 77’ B17’ 32
A 3340
C 41’ — 65° (Maggiore)
A66°-73
B 74° — 8%’

CODA 89° - 103’
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Sonatina No. 5

Bes numarali Fa Major Sonatina’nin ilk boliimii, form ve armonik yap1
acisindan diger sonatlardan iki Onemli noktada ayrilmaktadir. Bunlardan ilki,
yukarida incelenen sonatinalarda gozlemlenen ve geleneksel sonat formunun en
temel Ogelerinden biri olan gelisim boliimiiniin - olmamasidir. Daha 06nce
inceledigimiz, ti¢ boliimlii geleneksel yapinin yerine, bu boliim, serim ve yeniden
serim bolmelerinin birbirini takip ettigi iki genis miizikal yapidan olugmaktadir.
Onceki 6rneklerden ayristig1 ikinci dnemli nokta ise, yine geleneksel sonat formunun
ayrilmaz bir pargasi olan, ancak sonatina formunun daha basit bir yapiya sahip
olmasi sebebiyle daha once gozlemlemedigimiz, ikinci tema’nin bulunmasidir.
Bolimiin form yapisinin kisa bir incelemesi bu iki 6nemli farkliligin daha net

anlasilmasina yardime1 olacaktir.

Donemin miizikal estetigini tanimlayan Galant stilinde, noktali ritimlerin
karakterini verdigi ana tema, 16’inc1 dlgiide, kdprii boliimiine baglanir. Daha 6nce
gordiigimiiz koprii boliimlerinin aksine, bu boliimde, figiiratif yapisi, sekans ile
olusturulan armonik geciskenligi ve 24 ve 28’inci Olgiilerdeki dominant akorunun
pedal olarak kullanilmasiyla yaratig1 armonik tansiyon ile kdprii boliimii, geleneksel
sonat formundaki koprii bolimiine dair normlart birebir takip etmektedir. Miizikal
karakter olarak da normlar ile uyumluluk gosteren kopri kismi 29’uncu 6lgiide,
besinci derecede sonlanarak, yeni tonalitede beklenen tezat boliimii 6ncelemektedir.
Ancak onceki birinci boliimlerde incelenin aksine bu kez tezat boliim gelisim
boliimii formunun yerine, yukarida bahsedilen ikinci tema olarak karsimiza
cikmaktadir. Once ana temanm dominant Do Majérde gelmesiyle baslayan, daha
sonra 37’inci Ol¢lide yeni tematik materyal ile kendini duyuran tezat ikinci tema,
45’inci Olgiliniin ikinci yarisindan itibaren tekrar koprii boliimiine baglanmaktadir.
Serim bolmesinin normlarindan farkli olarak, armonik merkezi Do Majorde giiglii bir
kadans ile vurgulan yerine, yeni bir koprii boliimiine ge¢mesinin nedeni, gelisim
boliimiiniin olmamasi ve miizigin 57’inci Ol¢iide ana tonalitede tekrar basa donerek
yeniden serime gegecek olmasidir. Gelisim boliimiinlin atlandig1 bu gibi yapilara,
Sonata without Development, gelisim boliimsiiz sonat da denmektedir (Caplin, 2013,

sy.595) Gelisim boliimii olmayan sonatlarda, gelisim boliimiiniin, formdaki miizikal
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tezat islevi, farkli tonalitede ve yeni melodik materyal ile gelmesi sebebiyle ikinci

temaya yiliklenmistir.

57’inci Olglide ana temanin Fa Major’de gelisiyle yeniden serim bdlmesi
baslamaktadir. Serim bélmesinde gordiiglimiiz uzun koprii boliimii bu kez kisaltilmis
ancak sekanslarin olusturdugu armonik karakteri degismemistir. Geleneksel sonat
formunun temel normlariyla uyumlu sekilde, ikinci tema da, 76’mnc1 dlgiide, bu kez
ana tonalite olan Fa Major’de gelmektedir. Boliim boyunca aktif olarak islev goren
ve ikinci temadan sonra da kullanilan uzun koprii bolimii, 84 ve 98’inci Olgiilerde
yeniden serimde de karsimiza ¢ikmaktadir. 99’uncu 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen tam

otantik kadans ile yeniden serim bélmesi Coda kismina baglanmaktadir.

Bes numarali sonatinanin ikinci boliimii, % ‘lik metrik yapisi, gorece basit ve
acik olan miizikal dokusu ve tipik bir 6zellik olarak eksik dl¢ii baglayan dans ritmini
veren melodileriyle, klasik donem stilize danslarindan Minuet formundadir. B6liim,
geleneksel olarak orta kismi Trio bolimiinden olusan, ii¢ pargali bir yapisi olan
Minuet/Trio formuyla uyumluluk gosterir. 58’inci 6l¢iiye dek siiren birinci kisim, Fa
Majdr ana tonalite ve melodinin, Do Major orta boliim ile tezat olusturdugu, kisa bir
ABA formuna sahiptir. 59’uncu oOlglide baslayan Trio boliimii ise, geleneksel
normlardan biraz uzaklasarak, dordiincii derece Si Bemol tonundadir. Trio boyunca
hem melodik karakterdeki gorece farklilik hem de sol mindre gegici armonik
yonelimler bu tezati1 yaratmaya yardimer olmaktadir. 92’inci dlgiide geri donen ana
tema, Minuet’nin geri doniisiiyle, formun son boliimiine gecer. Tempo di minuetto,
serimde incelen ii¢ pargali yapi yerine, ana temanin tekrarindan hemen sonra,
99’uncu o6l¢iide, Coda kismi baglar. Figliratif olarak serim bdlmesinde duyulan kisa
kesitlerin kullanildig1 ve armonik olarak ise ikinci ve altinct derece mindr akorlara

yonelimin gozlendigi Coda, keskin V-1 kadanslarla eseri sonlandirir.
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Tablo 4.5. Op.92, No.5 Form Analizi

Fa Major
Prelude 8’ Allegro Maestoso 107’ Tempo di Minuetto, Grazio 122’
Sonat Formu Minuetto / Trio Biiyiik Ug¢ Bolmeli
-8 Serim 9’ — 56’ A: Minuetto 1’ - 58 (Fa M)
Yeniden serim 57° — 107’ a (1-25) b (26-50) A(51-58)

B: Trio 59’ - 91” (Si bemol M)
A’: Minuetto 92° — 122’ (Fa M)
a (92-99) Coda (99-122)

Sonatina No. 6

Altt numarali Re Min6r sonatina, 0p.92 koleksiyonunda, miizikal dinamizmin
ve lirik anlatinin en yogun oldugu eserler arasindadir. Bu karakteristik 6zellik birinci
bolimde, Tirk¢e’de caresiz/umutsuz anlamina gelen desperato terimiyle
belirtilmistir. Ceyrek vurus nota degerlerinin hakim oldugu hizli ve ¢ikict pasajlar,
mindr tonalite armonik akisin sik degiskenligi (6zellikle gelisim boliimiinde) ve
miizikal dinamiklerin cesitliligi lirik anlatima katki saglayan 6geler arasinda

sayilabilir.

Re mindér Sonatina’nin birinci boliimii 6nceki sonatinalarda oldugu gibi ii¢
boliimli sonat yapistyla uyumluluk gostermektedir. Ancak yine diger sonatinalarda
gozlemledigimiz gibi, alti numarali sonatinanin da geleneksel sonat formundan
ayristigr noktalar bulunmaktadir. Bu baglamda birinci boliimde dikkat ¢eken en
onemli ayrigma, serim kisminin ana tema ve koprii boliimlerinden sonra, dogrudan
gelisim boliime baglanmasidir. Buna gore: 8 ve 13’lincii dl¢iilerde gelen ana tema ve
onu takip ederek 21’inci Ol¢lide sonlanan kisim koprii boliimiinii olusturmaktadir.
Besinci derece dominant akorunda biten koprii boliimiiniin hemen ardindan gelen,
ana melodi ilgili major tonalite Fa’da geldigi i¢in, ne ikinci tema, ne de serim

kisminin son bdliimii olarak yorumlanamamaktadir.

22’inci Olc¢lide baglayan bu boliim, hem tonal zitlik, hem de 28’inci Olgiide

gelen yeni melodik materyal ve dolce karakteristik sebebiyle ikinci tema olarak
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diisiiniilebilir. Ancak onu takip eden ve kesilmeksizin 75’inci 6lgiiye dek siiren uzun
boliim, hizli armonik ilerleyisi, karmasik yapisi ve arpejlerin eslik ettigi oktav
yiirliyiiglerin yarattig1 tansiyon sebebiyle, gelisim bdliimiiniin sonat formundaki
ozellik ve isleviyle benzerlik gostermektedir. Ozellikle kadanslar ile net bigimde
belirtilmeyen, ikincil yonelim akorlarinin siklikla kullanildigi armonik kararsizlik
buna katki yapmaktadir. Gelisim boliimii, 76’inc1 6l¢iideki kisa duraktan sonra,
dominant akoru arpejlerinin ana tema ve Re mindr ana tonaliteye ¢oziilmesiyle,
78’inci Olglide, yeniden serim boOlmesine baglanir. Ana temanin duyulmasiyla
baslayan yeniden serim bdlmesi, 95’inci Olgiide ana tema sonrasit birkac kere

ertelenerek ¢oziilmeyen, tam otantik kadansla birlikte, kii¢iik bir codetta’yla sonlanir.

Altinct  Sonatina’nin ikinci boliimii, c¢ogunlukla ana tonaliteye sagdik
kalindiginm1 gordiigiimiiz 6nceki rondoletto formundaki béliimlerden, ana tonalitenin
paralel major tonu olan Re Major tonaliteye sahip olmasiyla ayrigsmaktadir. Bu
rondoletto, major ve mindr tonalite ve melodilerin karakterize ettigi ve birbirlerinden
keskin hatlarla ayrilmis bes kisa yapidan olusur. Re Major tonaliteye sahip A
bolimii, elegante karakteri, Alberti Bass olarak bilinen klasik dénem sade arpej
esligi ile daha once gordiigiimiiz galant stili ile 6zdeslesmektedir. 17’inci 6l¢iide ilk
kez duyulan mindr (B) boliimii ise oktav ylriiyiisleri, altilama figiirleri ve keskin
karakteriyle A bolimiiyle tezatlik olusturur. 25’inci dlglide tekrar Re Major’e doniis
ile baglayan Maggiore (C), yeni melodik materyal igermekle birlikte, karakteristik
olarak A boliimiiyle benzerlik gostermektedir. 45 ve 49’uncu o6lgiiler arasinda tekrar
edilen mindre (B) boliimiiniin ardindan, 53’ilincii Re Major tonalitenin A temasinda
gelmesiyle son Maggiore baslar. Baslangictaki A boliimiinden farkli olarak, yeniden
serim bolmesi, mindr boliimlerindeki figiiratif yapiy1 bu kez major tonalitede
kullanir. Boliim boyunca gegen kisa kesit ve motiflerin son kez major tonunda

duyuldugu bu gibi eklemelerin islevsel olarak Coda gorevi iistlendigi sdylenebilir.



38

Tablo 4.6. Op.92, No.6 Form Analizi

Re Minér
Prelude 7 Allegro Disperato 102’ Allegro 89’
Sonat Formu Rondo Formu
r-7 Serim 9’ — 21’ (Re m) A:1’-16" (Re M)
Gelisim 22°— 77’ (Fa M) B:17° - 24> Minore (Re m)
Yeniden serim 78 — 102’ (Re m) C: 25’- 50’ Maggiore (Re M)

B: 45 - 52° Minore (Re m)
A: 53’ - 89’ Maggiore (Re M)

Sonatina No. 7

Op.92 koleksiyonunun son eseri olan yedi numarali sonatina, sonat formunun
temel prensip ve yapisal Ogelerinin biitiinligli a¢isindan, klasik donem sonat
yapisiyla en ¢ok uyumluluk gosteren eserdir. Geleneksel sonat formunun normatif
Ogelerinin kimi zaman eksik ya da islevsel olarak tam uyumlu olmadigi kimi
durumlarin gozlemlendigi 6nceki sonatinalara kiyasla, yedi numarali sonatina hemen

hemen tiim temel yapisal 6geleri barindirmaktadir.

All brillante poco Moderato, birinci boliim, Do Major tonalitede gelen kisa ana
tema sonrasi, 17’inci 6l¢iide koprii boliimiine baglanir. Koprii boliimiinde kullanilan
melodik materyal, eseri acan kisa preliide’de kullanilan inici dizi seslerinin
olusturdugu figiiratif yapiyla benzerlik gostermektedir. Koprii boliimii boyunca, Fa
diyez sesinin sik kullanimiyla olusturulan, besinci derece dominant tonaliteye
yonelim, 32’inci Ol¢iide sonlanarak, Sol Major’de gelen ikinci temaya
baglanmaktadir. Onceki sonatinalarm biiyiik bir cogunlugunda atlanmis olan ikinci
tema, yedi numarali sonatinada, gerek form ic¢indeki yeri, gerek tonal yapiyla tutarl
iligkisi, gerekse miizikal tezat yaratmak {izere beklenen karakter degisikligiyle,
geleneksel sonat formunun ikinci tema islev ve Ozellikleriyle birebir uyumluluk
gostermektedir. Sol Major’de gelen ikinci tema, 43’ilincii Ol¢iliniin ilk vurusunda
gelen tam otantik kadansla kapanmakta, yeni tonaliteyi kuvvetlendiren, Codetta
benzeri kisa bolim serim bolmesini sonlandirmaktadir. Ana tema, dominant

tonaliteye yonelen koprii boliimii, ardindan gelen ikinci tema ve kisa bir kapama
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boliimlerinin olusturdugu serim, bu yapisiyla geleneksel sonat formundaki serim
bolmesinde beklenen yapisal biitiinligii saglamaktadir. 52’inci Olglide baslayan
gelisim boliimii, dominant Sol Major tonalitenin, ilgili mindr tonu olan Mi mindr’de
acilmaktadir. Armonik olarak aktif ve degisken bir ilerleyisin goriildiigii gelisim
boliimii, serim boyunca duydugumuz, sirali yiiriiylisler ve arpej figiirlerinden
olugmaktadir. 71’inci Slgiide, bu kez La mindr’de yarim kadans ile kiiglik bir durak
alan gelisim boliimii, 71 ve 75’inci dlgiilerde, Do Major ana tonaliteye donmek {izere
tekrar koprii boliimiine baglanarak sonlanmaktadir. Bu kopriide kullanilan ana
temanin noktali ritmik figiirleri, az sonra gelmesi beklenen ana temay1 hatirlatict bir
Ozellik de tasimaktadir. 75’inci Olglide, a tempo’nun doniisliyle ana tema Do
Major’de yeniden serim bolmesini baslatmaktadir. Yeniden serim bdlmesi, serim
bolmesini takip etmekle birlikte, normatif olarak bu kez ikinci temanin, dominant
yerine ana tonalite Do Major’de (91. Olgii) geldigi goriilmektedir. Birinci bdliim
98’inci oOlgiide gelen tam otantik kadansla birlikte, Coda kismina baglanarak

sonlanmaktadir.

Yedinci sonatinanin ikinci boliimii olan rondoletto, geleneksel ikinci bdliim
formlarindan olan, genis {i¢ yapili ABA formundadir. 1 ve 24’iincii 6l¢iiler arasinda
kalan A bolimii 8 Olgiiliik ana temayla agilmakta, 9’uncu Ol¢lide yeni melodik
materyalin olusturdugu kisa bir orta boliim igermekte ve 17’inci dlgiide tekrar serim
bolmesi ana temasina baglanmaktadir. Bu yapisiyla, boliimiin ilk A kismini olugturan
bu ilk yapi, esasen kendi i¢inde de kiiclik {ic bolmeli (ternary) forma sahiptir. Biiyiik
ic bolmeli yapinin, ikinci ve tezat orta bolimi olusturan B boliimii, 25’inci Olciide,
Do mindr paralel tonalitede gelen dolce melodi ile agilmaktadir. 56’inc1 6lgiiye dek
gelen B boliimii, hem armonik geciskenligin yogunlugu (Do m, Mi bemol M, Do M,
Do m), hem de yeni motiflerle olusturulan zengin melodik igerigi acisindan, miizikal
karakterin A boliimii ile tezatlik olusturmaktadir. Do Major ana tonalitenin
dominantinda sonlanan B boliimii, 57’inci 6l¢lide ana melodinin doniisiiyle tekrar A
boliimiine baglanir. Serim bdlmesinde inceledigimiz, ii¢ parcali yapinin ilk A
boliimiine kiyasla, bu bdliimiin melodik igerik acisindan daha ¢esitli oldugu
gozlemlenmektedir. Bu baglamda, ana melodiden sonra gelen kisa tezat (b) bolimdi,

B boliimiinden motif ve dgeler icermektedir (73 ve 78’inci Olgiiler). 83’iincii dlgiide
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ana temanin tekrar duyulusunun ardindan, yeniden serime gegen miizik, tam kadans
¢Oziiliisu birkag kere ertelendikten sonra 105’inci 6lgiide kesin olarak ¢oziiliir ve alti

Olcliliik kisa bir codetta ile noktalanir.

Tablo 4.7. Op.92, No.7 Form Analizi

Do Major
Prelude 10>  Allegro Brillante poco Moderato 112’ Allegro 111°
Sonat Formu Rondo Formu
1’- 10 Serim 11° — 51° A:1-24°
Gelisim 52°—- 75’ atb+a
Yeniden serim 75 — 112° B: 25-56° Minore
A’ 57-111°
at+tb+a

4.2. Teknik Analiz

Onceki boliimde miizikal tarz ve yapilarimi inceldigimiz, F. J. Naderman’in arp
icin sonatinlerinin her biri baslangi¢ arp tekniginin temelini olusturan gam, arpej,
oktav, kaydirma, siisleme, tril gibi tekniklerin gelistirilmesine 6nemli bir kaynak
olusturmaktadir. Parmaklarin sirali dizilimi disinda, farkli parmak koordinasyonu
caligmalarini da igeren sonatin ve egzersizler hem parmak ajilitesine hem de parmak
giiclendirmesine yarar saglamaktadir. Iki elin aym1 oranda gelisimine katkida
bulunmak amaciyla sol eli giiclendirecek teknik egzersizlere de fazlasiyla yer

vermistir.

F. J. Naderman bu sonatinlerine alt yap1 olusturmak, arp¢iyr teknik anlamda
sonatinlere hazirlamak amaci ile “Douze études et un théme varié¢” adi altinda bir
etiit kitab1 olusturmustur. Bu béliimde hangi etiidiin, hangi sonatine kaynaklik ettigi

ve bunun arp pedegojisine sagladigi teknik katkilart incelenecektir.
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4.2.1. Gam ve Arpej Calismasi
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Sekil 4.3. Douze études et un théme varié, No.9

Yukarida birinci sonatinin ilk boéliimiinden kiiglik bir kesit bulunmaktadir.
Burada arpin en temel teknigini olusturan ¢ikici ve inici arpej ¢alismasinin ardindan,
ayni tonun ¢ikict ve inici gamini gormekteyiz. Naderman’in “Douze etudes et un
theme varie” baslikli etiit calismasinda, 8 ve 9 numarali etiitlerin, birinci sonatinada
gordiiglimiiz bu gam ve arpej ¢alismalarina dayanak olusturdugunu gérmekteyiz. 8
numarali etiitde, yukaridan asagiya dogru 1. ve 4. parmakla yapilan gam ¢alismasi
goriilirken, 9 numarada ayni arpejin ve gamin tam ters halini 4. ve 1. parmak
varyasyonu olarak gormekteyiz. Bu ters parmak hareketi parmak hakimiyetini
giiclendirmek agisindan 6nemlidir. Naderman sonatinlerinin ¢ogunda farkli tonlarda

siklikla goriilen bu yap1, arpin temel teknik gelisiminin yapi taslari olan gam ve arpe;j

calismasina biiyiik Olciide katki saglamaktadir.



4.2.2. Oktav Calismasi
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Sekil 4.5. Douze études et un théme varié, No.3
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Sekil 4.6. Douze études et un théme varié, No.4

Arp tekniginde oktav, birinci ve dordiincli parmagin ayni anda ¢ekilmesiyle

gerceklestirilir. Oktav ¢alismasi dordiincli parmagin gelisimine biiyiik katki saglar.

Yapisal olarak giigsiiz olan dordiincii parmak, oktav teknigi icrasinda birinci

parmaktan daha az duyulabilir ve tinisal bir dengesizlige enden olabilir. Naderman

oktav teknigini en ¢ok dordiincii sonatininde kullanmistir. Etlidlerinde de goriildiigii

gibi 6nce sag eli oktav calistirirken daha sonra ayni sekilde sol eli ¢alistirmistir.
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4.2.3. Kaydirma Calismasi
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Sekil 4.9. Douze études et un théme varié, No.7

Yukarida 7 numarali etiit arpta ¢ok kullanilan tekniklerden olan kaydirmayi
gelistirmek amaglh yazilmistir. Kaydirma, art arda gelen seslerin, parmagi asagi ya da
yukar1 yonlii kullanarak kaydirilmasina denir. Kaydirma teknigi arpta duate yazimin
kolaylagtirmak, parmak kullanimini rahatlatmak, ajiliteyi giliglendirmek agisindan
onemlidir. Naderman hemen hemen her sonatininde kaydirmay:r kullanmistir.
Yukarida bunun en fazla kullanildig1 ikinci ve dordiincii sonatininden Ornekler

bulunmaktadir.
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4.2.4. Parmak Gii¢lendirme (4-2-3-1)
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Sekil 4.12. Douze études et un théme varié, No.2

Yukarida birinci sonatinin, 2.boliimiinde goriilen 4-2-3-1 parmak caligsmasi
teknik agidan sirali dizi olan 4-3-2-1 in kullanimma kiyasla daha zordur. Ozellikle 3.
parmagin giliclenmesi ve calistirilmasi acisindan bu ¢alisma 6nemlidir. Ayni sekilde
12 etiid kitabinin 1 ve 2 numaral: etiitlerinde ayn1 parmak ¢aligmasina yer vermistir.
Ancak Naderman etiit kitabinda, bir numarali etiitte iki elde ayni harekete yer
vererek iki elin parmak gelisimini oncelikli olarak amaglamis, daha sonra ikinci

etiitte ise sol elde eslige yer vermistir.
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4.2.5. Siisleme, Carpma, Tril Calismasi
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Naderman’in Douze études et un théme varié etiit kitabinda, siisleme ve tril
teknigi i¢in bir etiidii yoktur. Fakat li¢lincii sonatininin ikinci bdliimiinde dolu dolu
goriilen silisleme ve carpmalar bu teknigin gelistirmesine oldukca katki saglar.
Stisleme ve carpma genellikle birinci ve ikinci parmagin hizli hareketi ile yapilir ve
bu calisma parmak ajilitesini oldukg¢a destekler. Birinci ve ikinci parmagin ayni
notalarda uzun siireli tekrar ise trili olusturur. Siisleme ve carpma calismasi trile alt
yapt saglar. Yukarida altinci sonatinin giris boliimiinden de bir tril Ornegi

bulunmaktadir.
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5. SONUC

Giris kisminda belirtildigi tizere, bu c¢alismanin temel amaci okuyucuya
baslangi¢ diizeyi arp metotlar1 ve pratikleri hakkinda karsilastirmali bir secki sunmak

ve dagarcigin pedagojik ve miizikal 6zellikleri hakkinda bilgi vermektir.

Bu amag¢ dogrultusunda, ¢alismanin ilk boliimiinde, baslangi¢c diizeyi arp
egitiminin temellerini olusturan metot ve okullarin pedagojik yaklasimlari kronolojik
olarak incelenerek, gecmisten giliniimiize tarihsel bir biitlinliik igerisinde sunulmaya
calisilmigtir. Bu inceleme kapsaminda ilk olarak, arp egitiminin en Onemli
yapitaglarindan biri olan Fransiz Okulu ve Henriette Renié’ nin Méthode Complete de
Harpe (Tiim Yonleriyle Arp Metodu) ele alinmistir. Yapilan inceleme, Renié’nin
yaklagiminin daha sonra incelenen diger geleneksel metotlara kiyasla daha
geleneksel, teknik acidan daha rahat ve parmaklarin fiziksel yapisina daha uyumlu
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, ikinci olarak incelen Salzedo Okulundan
ayrildig1 en temel nokta, sag kolun ses tahtasinda dinlenmeye birakilmasidir. Icrada
keskin artikiilasyonu hedefleyen Salzedo Okuluna kiyasla, Renié’nin kontrolli,
kiiclik ama etkin fiziki hareketleri 6nceleyen ve siirdiiriilebilirligi dnemseyen bir
yaklasimi oldugu soylenebilir. Salzedo Okulunun ise erken 20. yiizy1l sanat
akimlariyla iligkili olarak, bedensel hareket ve ifadeyi One cikardigi, miizikal
ifadeleri daha oOzgiirlik¢ii bir beden kullanimiyla icra etmeyi hedefledigi
goriilmektedir. Salzedo yaklasimina gore, dirsekler hafif yukar1 dogru ve kollar yere
paralel olacak sekilde durmali ve kollar ses tablasina dayanmamalidir. Bu yaklagimin
Fransiz Okulu’nun en temel prensiplerinden olan gereksiz hareketin kisitlanmasi
kuraliyla karsitlik olusturdugu gozlemlenmistir. Salzedo metodunun arp teknigine
yaptig1 katkilar1 agsindan incelenen bir diger 6nemli konu ise iki elin birlikte
kullanildigr tril icrasidir. Renié ve Salzedo metotlarinin teknik ve miizikal
yaklasimlar1 arasindaki o6greti farkliliklarinin, arp icracilar1 arasinda bugiin hala
varligini koruyan bir boliinmeye yol actig1 da tarihsel bir tespit olarak not edilmistir.
Reni¢ ve Salzedo’nun metotlarinin yani sira, iinlii solist Zabel’in St. Petersburg

konservatuvarinda yazmis oldugu Rus okulu geleneksel metotlar kapsaminda
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incelenmistir. Metodun Fransiz ve Salzedo metotlariyla kimi benzerlikler tasidig
goriilmekle birlikte, ses yogunluguna verdigi 6zel 6nem ile arp pedagojisine kuvvet

ve hacim agisindan yeni yaklagimlar getirdigi gozlemlenmistir.

20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan giincel metotlar ise temel
aldiklar1 geleneksel metotlar bazinda iki grup halinde incelenmistir. Buna gore ilk
grupta, Fransiz okulunun geleneksel cergevesini temel alan David Watkins’in
Complete Method for the Harp ve Susann McDonald ve Linda Wood Rollo’in Harp
for Today: a Universal Method for the Harp metotlari, ikinci grupta ise Salzedo
yaklagimini temel alan Yolanda Kondonassis’nin On Playing the Harp ve Judith
Liber’in A Method for the Harp: The Power of Music metotlart yer alir. Her iki
grupta incelenen yaklasimlarin hem hepsinin, geleneksel metotlarin, dénemin teknik
taleplerine ve arpcinin bireysel ihtiyaclarina karsilik gelen derleme ve diizenlemeler
olduklar tespit edilmistir. Bununla beraber geleneksel yaklasimlarla ciddi farkliliklar

gosteren az sayida ¢alismaya 0rnek olarak Liber ¢calismasi degerlendirilmistir.

Calismanin sonraki kismi, arp dagarciginda o6zellikle pedagojik agidan ok
onemli bir yere sahip olan Fransiz arp¢i1 besteci Frangois-Joseph Naderman’in hayati,
eserleri ve tarthsel Onemi anlatilmistir. Naderman’in biyografik incelemesi,
bestecinin doneminin degisen sartlarina karsin tek kademeli pedalli arp icrasinda
1srarct olusu ve bestelerinin ayn1 gerekce ile dinamikler, tini, renk ve ozellikle
modiilasyonlar agisindan elestiri konusu oldugunu gostermistir. Bununla beraber,
ozellikle egitsel 6zellikleriyle anilan ikinci kategori yapitlarinin 19. yiizyil teknik arp
calismalarinin temelini olusturduguna isaret eden calismalar da incelenmistir.
Bestecinin eserlerinin ¢ogunun genel olarak klasik tarza sahip bir repertuvar
olusturdugu, ancak son donem kimi bestelerinin form ve icra agisindan romantik

izler tagidig1 sOylenebilir.

Calismanin son kisminda ise Naderman’in Sonatinas Progressives for Harp
0p.92 arp i¢in yedi sonatinasinin miizikal ve teknik analizi sunulmustur. Yapilan
miizikal inceleme kapsaminda eserlerin temel olarak formu, armonik ve melodik
yapist ve miizikal karakteri hakkinda bilgi verilmektedir. Yedi sonatinanin hepsinin

notada preliid olarak belirtilen birkag¢ o6l¢iiliik kisa agilis boliimleriyle basladigi, bu
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preliidlerin her bir sonatinada ayr1 ayri ele alinan farkli arp tekniklerinden motivik
izler tagidig1 goriilmistiir. Preliidleri, donemin miizikal 6zellikleriyle paralel olarak,
tamaminin sonat ya da sonatina formundaki birinci boliimlerin takip ettigi
gozlemlenmistir. Birinci boliimlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun orta-yiiriilk (moderato-
allegro) aras1 tempolarla canli ve Galant stili hafif bir karakteri oldugu sdylenebilir.
Birinci boliimlerin bu aktif karaterine katki yapan bir diger 6ge ise major
tonalitelerin kullanimidir. Bu baglamda ikinci ve altinci sonatina haricinde tiim
eserler majdr bir armonik yapiya sahiptir. U¢ numarali si bemol majér sonatina
haricinde, tiim eserlerin iki boliimli oldugu ve ikinci bolimlerin ¢ogunlugunun
Klasik Donem miiziginde siklikla kullanilan bir diger form olan Rondo formunda
oldugu ve gozlemlenmistir. Bu tespitle uyumlu olmayan, ikinci sonatinanin ikinci
boliimiiniin serbest yapida bir Tocatta ve besinci sonatinanin ikinci boliimiiniin stilize
bir dans olan Minuetto bi¢iminde oldugu belirtilmistir. Eserlerde gézlemlenen genel

yapisal bir 6zellik olarak biiyiik ii¢ bolmeli yapilarin kullanildig1 not edilmistir.

F. J. Naderman’in arp i¢in sonatinlerinin her biri baslangic arp tekniginin
temelini olusturan tekniklerin gelistirilmesine 6nemli bir kaynak olusturmustur. F. J.
Naderman’in bu sonatinlerine alt yapi ve teknik hazirlik ¢aligmalart olusturmak
amaciyla yazdig1 “Douze Etudes et un Théme Varié¢” adli etiit kitabi sonatinalar ile
paralel olarak incelenmistir. Calismanin son kisminda, hangi etiidiin, hangi
sonatinaya kaynaklik ettigi ve bunun arp pedagosijne sagladigi teknik katkilari
gruplandirilarak incelenmistir. Gozlemlenen teknik calisma kategorileri asagida

listelenmistir.

e Gam ve Arpej Calismalari: Sonatina No.l, 1.Boliim-Allegro Moderato,
Douze Etudes et un Theme Varié No.8 ve No.9

e Oktav Calismalari: Sonatina No.4, 1.Bolim-Allegro Moderato, Douze
Etudes et un Théme Varié No.3 ve No.4

e Kaydirma Calismalari: Sonatina No.2, 1. Boliim-Allegro Maestoso, No.4,

2.Boliim-Allegro, Douze Etudes et un Théme Varié No.7
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e Parmak Giglendirme (4-2-3-1): Sonatina No.4, 1.Bolim- Allegretto,

Douze Etudes et un Théme Varié No.1 ve No.2

e Siisleme, Carpma, Tril Caligmasi: Sonatina No.3, 2.Boliim-Grazioso, No.6,
1. Boliim-Allegro ve 2.Boliim-Allegro Elegante

Bu calismada, F. J. Naderman’in arp icin sonatinleri 6zel olarak ele alinip
incelenmis ve baslangi¢ diizeyi arp egitiminin temeli igin bir¢ok teknik ¢alismaya alt
yap1 olusturdugu gozlemlenmistir. Miizikal ve teknik olarak ele alinan bu inceleme
metodunun sonraki c¢aligmalara model olusturacak analitik bir yapt olmasi
hedeflenmistir. F. J. Naderman’in arp pedagojisindeki yeri ve biraktigi dagarcigin
yani sira, geg¢misten giiniimiize geleneksel ve giincel metotlarin karsilastirmali
incelemesinin Tirkiye’de arp pedagojisine ve bu alanda yapilan Tiirk¢e ¢aligmalara
destek verecegi ve baslangic diizeyinde arp egitimi gérmekte olan icracilar agisindan

uygulanabilir ve yol gosterici olacagi diistiniilmektedir.



6. EKLER

6.1. Sept Sonates Progressives

SEPT SONATES PROGRESSIVES

Revaes et doigtées selon I'enseignement de A. HASSELMANS
par R. MARTENOT

Ouvrage protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE méme partielle

HARPE (loi du 11-03-1957) constituerait contrefagon (code pénal art. 425) F_ J N A n E R M A N
Igco
12 3 4 1 3 1 2 3

PRELUDE ,
L6 e 3
1

o)
b b J 321
SONATINA S

Paris, ALPHONSE LEDUC
Bditions Musieales, 475 rue Saint-Honore Tows droits d'exécution, dereproduction detrans.
Copyright by Louss ROUKIER 1825 A.L. 20.037 eription et dadaptation réservés pour tovs pays

50



51

.3 5,544 0,0, 5:8

ml
!
ol |
SN

- TN
S\ . 1
b
b

%

o O

5]

i)

<
1
o
S—

$
L)
4
i
I
i1
b
|~
o
o ln
L1084
Selln
.ﬂl‘ﬂ: L=
So
R
n
L
8

Z 57

«g A
_ ! !
le A
o IPLI Iy )
ol el
llﬁ
il st |
H. - bitye el
& IH | [ ot f ™
- M =l ol
o
el
L
& s blall
F L}
& ! {8 {1
*mfr
) o
— t.l
[ 188
il < “ H
23 .. .
[ ..
Zut | Y
il [+ -l
S
i J
| T Recryng
. olly o
w wmmm i _.;.L
<N
—_—— R — — .

A.L. 20.037



52

PN 0 S S
LY D I B ST W e 4 | o )

- .

e e e

0 -)—- J-‘ J—-
) A/ P A . —F | -
S e i

234,

’/\
-

2

PP

I
14

g

) ot

&

S

2

A.L. 20.037



53

T B e

4 ’M .“ Lvll‘ ol
d . R 4 o
H H | f @ il L .
! o B ) - ol 4 Hi o )
2 K 9 s " by
] hpaed Wl ! o il \
b fﬂ /| q 19. all 3 1L N he
{ N o] ‘il ™ sl ol
ol R 4 - 88 A ]
o | 5. S f ’l.r olli~ .”H
o 0 A
4l TR S 4 N Laest 4 h
” o ; -4 .-,ﬁ *n i L
8 N oy | | “ H + -
n o ! L 1
K — =HS-—— N !
i\ - | ] SN ol J-Mu. —u ] SR |
oy | b
1) oﬁ rll. N =Y biliil N
1 <4 ]
i 9 B 1Y !l I.m- .
ol oo | '.
1 < 1&% ! ol
] » Aashiii] ) =4 ol o T
b —_M. ek I\ Jﬁz.r
! ! = it & s
o a sl M i
Y J S 44 ol ]
o] - 4
Lo 14 o ] J b ...Nu.m Hine
{: shgt it S Sl
) . _ ] wu] i
..' e~ .14_ 1%
L «ql] H
4l i
Jx 4 rJt u \ oy 1
i I S 111 L B
o2t 6N < 2O ; N ER e
S————— RN —— R — N ———. —————

A.L. 20,05,



54

Allegretto

i % 2 3 1 2.1, 2 3

o
=

o

i

4 3 20

- 3 -

s s 12123

L 7 S

RONDOLETTO

" . e o i

-y s

T

T

W g ¥ wt

FﬁﬁEf‘r 2,12 1

2312k}

AT ——

1

) DO S

L LY Q Qﬁ X
o g i
2 L bl SOTTe
[ > o a1 ﬁv R
11 L] LT 1m -
Q, il b Bl
o b &L -
N 1
= l_mu AN
e o L it r\ln
N ) 8, v
o — -
1 NG # ! o 3
) . LJ
i =T[¥[p -
mny | [ [ LJ
xnu ﬁ.i .oU H |II o
a Al i
[T[™ m. i Il . -..\J
g it N
w "t
o 44
ihs i = u b Y ...Ll.
o He
“ e = ] —m“ ﬁ.
% B &P
1 s % H I
L [ ™ -
R 19 H ]
b | t ! ‘ —m.
L1 e q H 5 I )
R -ql]
L 20T M i M
ol ~ # .LJ @ o
Tirs | 1 «al!]
o I B
) # I \ p F\J
(Y 171 EIN 1 - o Th rsJ « &
Sral - - By ¥ 2Py gy
nr <N N <N S 250 I.T nm Il
T — B S

afte” £

21

52 Tlﬁ -

2

21 o1
22ho

2
£

T

2,2 o #3351 s

73
( o ! mI Y |

2
xll#

| B o ey _a

1

> r

PrErerRl

o 1 B

et

T

e

1

3
P

Lri

£ pfisfefy?

e
B e e e R e e e e

o b"n""!t e iéh

0.

T

xl ®

T

R e R e e e
ll

[J]

===

)

A.L. 20.037



55

lf i
- ﬁ L
L o4
H gy e
e
R =4 "
B 1
[ YARQY o Au.,hmy
ollll- N g
—
| 188 3
ol | .
®
» [ 188
&
4 ®
N
Bukcay 9| p—
s
il
i lﬁ
_m.
4
¥ i
B
I3
%
I8 &
oty 4
X 2.. N
@ “ L Sat
4 q R3ry
<G L)

1
1.3 2 3 prgesied

1.3 2 3

pplflee, . o,

1
23,82
##ﬁﬁg—u
i ¥V—

o
v i

11
174
L4

-t
I

1
T

]

1323 1313

i) VA,

{fon

1

1323
Fapa!

1

0

cresc.

(N2
ANAYA

2y

13231313

b
®
1..T | 880
]
(e
mu.u: f £ 1Y
e
)
T8
i
1%
N
T r
e
e
) q
e
e L
H TR
e
LI I
y ]
G A
\ . iy
HT |
Y TR
m"- & . ®
3 ||
e & h
S ¥
e
L d
e —
) 3
TT®
e |
e
u o s
T7®
% q 1
e
N (Y -
otte
«fIre L
Ed | 1REL )
- FYaN Bt H
&
L 3
4| L
e BN
S S ————

A.L. 20.037



56

10

a piacere

Allegro
irresoluto

b1 {8
(22—

S
2Ky
A}

1
1=

FAa O

Z B\

o

-
S

Allegro maestoso
1 !
Iz

0

s

W T ]

SONATINA

T3

P woe ¢
T a® T 90 5

1
r a1

73
1

35

A
{20

A.L. 20.037



57

11

;LV

N .

2t

R | NN - )
=

sl
o]
G
N
E plat
\3.
CX
-4
‘#IL
L 1§
/,u%
h..gl [
i o»f
1l
N
N
-q o
o0

%

T

y -

Y T

%3

(- M _
by \ ki o .
/] o -
AP -9 .M 4l g
o ﬂ
Cd | N »
@ He 4
. ™ |
iy . + ML
o Ha R
ol @ R
e
wb R
C “U u
B3 ILJ N
" 1 ]
5 = e
8 “ ]
- L
J i '
o
9 9
R . Y
]
N {
@
1 —y b
b 4 ‘.%
L b
3 el
b o)
oy
‘.1
£ 1i8
LU bl
L §
@
-N
LY ol
L
L
L AN
£
<p
S———

A.L. 20.0387



58

i
-
I
y
o am—_

¥ g
.

1254y,

. |
1232 213 4

S gu %y

>~ P s = |
1 . )

2

Po? £,2 £of £,2

-
=]
——

4l

tb"a Z

22

)

)l

Lle &

®
v 3

T

)

1

|-

-2
T

Eﬁ ghﬂﬁ##.f. o

. To

1

2 3

1

=

r =
=

; a

..
u3
)
s

o

32 1

-

g
P

e g
»

2341
J.j a il

PP

1

1

&
2

Tl It

0

7

|7 o
i Son WidS 1 2

=" e

s
1

A.L. 20.037




13

A.L. 20.057

59



14

TOCATA

1 ’284

1 2
i=-‘_-.=ii h&ii ; %

60



A.L. 20,037

61



16
PRELUDE
|
';? cresce dzl
P Ul o
3 | e
SEva] Jir == 3=
b = = :
Allegro Mod'? Fieramente
= £ £ L
2 . J
ma Y& S RAELIE i %
SONATINA ol E 2 %@& S £
= 1 = — :il'_tTF‘—_ T
| % 4 2 1 z
0y _d J J ||§ g

|

4 ] I
= meg.
jte e Eeee ), e | _—7
2 ..Qd 1 ;41 T i S ?.'7.” I . R S —

1
32 ¥ 2 . 2

H 1 2 3,21300 & -3 2 =i 22 £ £31
o 9 T 1 L = 5 ¢ a = T 17 - o
Ry B s — - % T
R = = # Lx\;r

K ol — f— " = rinf. ot —

R -t = e T ————— e i

62



63

cresc.

y - |
H L)
T™NEH
[
4 ¢ =5 N}
i o]
d
i q
i . STl
iy
1 QRN NN\
@
1=. b ||
e — Nl
-u.ﬂ ._m Gmn
4 N
L [ 1§
i
—
- gl
x
Syl
- AN
[ 1
4 =
o = A
— [N
® ~
] A -Hal]
g ey o Lo

ol ’._..ll T t* O...in U W
X Y 4 lu
z.i o] o NI *T b
I ] i L VAN AL e
Rl i 3 3 |
] 1 LRI I
4 i qe | sl
|ru ] r..:l
o« L1 | uau
ﬂ, — s d .
-5 Wil ”&h ‘
] l. ~ ot
Nt O L B
i iy ¢! o)
1 I\ o ol
kA it 4
el | v | .
M.. il “4 ’.
(& § q
Vol % : T I
=R L.z-u.. L) ]
X3 ‘I.I ~ o
1 - GlHTe EYTI TN
crf Q) R © -U 1 — f
LYHE TS
"M > h i < A A
o] (o] m.{{ s
uhzuml tlxu o Q! m ] ..4 T
2 il } i T
ol J A L
1 QL *xl !
Y !
q il | .,
o 9 Oin_ ® Q| \ ‘" wl
iy ff Raress Qb AT 1 N
s (LI i ‘ , ol
mb %L A .mo UL i 1 -
Seh STiMNe e LY LS\ o I S
~
b 3 Lﬂn ~H o]
..,‘L S BR By #mwv

A.L. 20.037



64

 T—n_a
T

1

{ o e

3 o oo s

i

I'grr—rr—r o e 11 »

5

178

>

-nPthg g

cresc.

2,2

.t

2

ofs

£
=

sempre forte,
ipre forteg

8 [RE—

)

3" S—— —

S

O - — i -
—

I
]
/
|

/

1 h
o

1)

R

liii
L1

I of
o

(4 ’i

o @
== ¢
L L)
-4 (N
.n: L 1
o |
.u..r amd

g
’l‘ T 1 r 3
PR
) . . 1
21

b *.n
1| &/
o Q)
Y 1 fx -
L 1 «@
N ’%l
T&.n )
n N
o
i@
I8 B )
iy
¢ --u-m_ o[ B}
S r_ 'l
e [y
[
€]

|

ANDANTINO
CON
SPIRITO

e
11 Lol
o[-
H -
4 ’I ] -
el
o ’y -
- ry L)
[
L ®
z_ﬁmu
- o
e
mu; o
[}
2 s
\J L
S
N
— ﬂmmu“mmmm
| |
J
2
< .-w
3
| .us
o, B2
o)
(7Y )
ol
L 18
L3
@
*.J. i
1\ 1
)| o1
181 8

| - -

—?1215

—

2

212321}\"

O S N T VR BB o

¢ 22 v

T

She—ie
s ¥

. —

T

o

12 32

212382

.037

A.L. 20



65

19

183

gl W
it
P o
1

N — T

T

= = ;

I

1

:é el

1[_ 3
r .
.
i -

o A
s
T

2

21234
Y o
vy
e
T

4

=
&=

$
—_
=

3 22282,
=
==

4

2

== =

1

1

35

B

1
172 32 ‘mel?

2

——

1

T g
2

o gule
PH g

-~

b

14
-

=

7

T

o g

g g

&

3
1
y i

£

2

—+
4
1

1
T
1
rd
3

2 1%

N3P N

2
b 7 3

S
123
%s«

2
“ @
L 74

——
2 3

3

W

X

3
—

%

crese. = ’.f

T

+ [ ¥

I

o

1

—

o

S===&__S

v

S 4

iy

4

o

—

¢ 1o Do sy et {

i _ant

1

2:1:¥

312131

o9

r

%5

| P S - |

T

O —+ 01
1
T
L4

ot

»—

a tempo

Y

»-

W=

a piacere

Lento

;l'mi
:

{

Doj

-

o - o

=

 ma
T gt

>V

£E£ L

39

p° Ay

£l Lol free,

(27

y -y

- ———

o ———

2 3

2
s
.*.

la
LW

125

A.L. 20.037



66

20

g 21 %
+ = |
P .
 —
= e
£ o £ o
o

e e

. 1 3
e

P e i,

! T STROES
—

£ o o
it

===

2 12, 1
==
Eo?a

et ——

Lo o5,
£ P o

Allegretto
2142 Z
.:f rinf.
I

|

ANGLAISE
RONDOLETTO

2

~

1

s e
S )

HH

CL ViR

3
S =

..n o1l ilunlg L 183
k. 14
9 L TIRNE o)
“. o L - | 18
|G HH
A wlll
oy ol
- U ilg ‘”‘ ]
© [ YAuN] BN <l L)
11 P
« ol - .ri
-y o[l Y
TN - i
™) Wf < m.z
R N

oyl

£,

2 3
S 4= 3@ 3
.

21

1 T o T
19

T I i

1

~u
oy
oo
~o
wu]

ckiid

T T 11— 4@

NEL BB

1
> ok

'y

e

£

-q)

-l

]

I
02

y a0
(~2
>

D)

L .8

P
™ !' s

o Loe Po

o

A.L. 20.087



67

21

&
XY [T1%
A !
-4 177e :
“ 2
| ) .-

I DWa
<ol TN 4 | YN
3Lv:; i\ Iﬂ &l

-l e 1

«

LT o] [ YAl

gl IT9( H

o 3 L 1N

LY i 18 <N
~e o T8 4
N EJ i < T ol
- 1L JE
- - 9l
il.t.x.‘ i | L 8
- vuw ™ TR
- o
L YRR T
ae
iL LY
4.8
TeTeh -9 f:..
o 9
q [ TRES
.}LJ J Y
sul Tk} ~¥

-l fIS A

ELTi T FTRH

..A.FL 1L -4l
i 5| i -
i <70 2l

L
L L f Ju
« «lly
-8 N
A. !
) ‘,—M @l
o
! .
&
< ol
« \
|9 ol
|9l e
=@l ot
[saq |
o
L8 ol
L]
& ol
ol
9

v
o

Leafe
E===—

#.‘ F.‘
S======0=

f.F.

n ]

ﬂ-

Te!

e

R

A Q4
n |
i

e R!

N

H | JIEN!

I). @]

.

AJ L
e L
1%

i il
I "

(T8 a

o l._v
A 1A -

e .

- -

- o4}

N

- ] ]

o -
g N
S —

~4l]
Lo W
- Q

~N
i
b

" ny \\
oan
«©

e

o/ o' e ,0
| Saal]
A &)

I

> )

i3 .Mlhux o

N )

B} r-xw 'm LA

o b

i <

o [

o @l
o

- | 18 £

o

o LY

sﬂd S Qi
& =Y

- y.,w RS T

Ol imm

- 4

S SRNLY q

Vil

e
m#

[® Q.
—Hd H
NP

St

_
] lﬁ
q
4 il
JBE
h..T
mrr
-yl A
ol
L ¥
£l 18
- R
Bl 18
o -7
4L 18 fnﬂulln
7 G
bl VR
P9 L
o R
Lall 18 «
L1 4 L YRaN
gl
N L 28}
@] oL
<] ol
3.—.1:‘ [ YRIR
2.11‘ [ BN
ol ol
o] =N
hwnm o -
S ————

20,087

AL



68

2

Allegro fieramente

PRELUDE

|
8 P
hbod 1L
v | 0 &
e
“u’l
$.mv ol
L}
biallm
&
n...
&

™
N .
{ V.
[~ VI
- [ R
8 .
-
B__
ajon
b
&
«oeel Rile
~HL
@/
’i *}
N
S Y
ol A
Qihinl . m
.L?
30 il
ﬂuw = o
.M(xv "l
M ol
m <
a9 .
i A
=
<-4
<N B
S ——
- -t
EZ
zZ<
=
o
(73

il

>ldnua L ) A I
.-% ¢
1 1 R
i w o
N dan. »
SEE Gl d %wr
T o N = A.E .r“?
L b J Q)
1] uw oglll
m N hae !
Riniimii f ﬁ"
2B s et e
=l R
= “". H- T hig! JE VI “my
- S 1N |efl]
..M* it oD ~all] N
S .prI Y
Y ] »
7 | i “w
4l *} ~ Al il
_ o] el
~ = & —Hy Lall n
o _é . q MER ﬁ__
o/ b )
Sl Wl ‘ .
ol 1 > H > [
.l I -
HA ﬁ- NN g
"nl Tﬁk 4114 bl RERAM
A 4 ‘.~ gi A
[ Y5 R (VIR Bk
- :ﬁ:’.’ xqu mW | £1Y
f. \| ~Ha] - L. -~
P % NER NER ] <X
S ———— i’ SN———— S ————— S————

A.L. 20.037



69

23

i. E E} £ o

3 1 2 3

-
g O gt

-

=

7

T

.f###ggg

1

g#*. °

-}

4221 o 0®f o

B

o2

0L

4321 -.O‘Fgﬁfé

L L4

V" ool

e

T
\ad—
Lﬁa HRe MY N
i 11AN 1 S
& i u e Pagrey ol ﬁ
- ® L]
~ e ﬁn
f-m .+ ke q a9
N _T NP S ™ ol S (71T :
<« ﬁ'
1 g ol i Y ]
| v i A i v
& B S 111 Y
N Ml o« L i
P ol o] 1y -t
< q T1®
. EXY il L1l TTT® |
& n.'.‘x—r o f H1e
» - il M QUN S
N (] 11
s ~upllls B N
Y .u;umu 1
L Y ol ] L
i N b | dl] |
L3
[ 0.—111; TTTT$
Ea f el | 1PE ST Vid e
pa .1 il TS
(Y1l A L ogfﬂmx \ h.{ L TT®)
o1l RRE] | ol o] QLRSS TTTTT®
fl.rﬂ (Y L S
e
(i ]
A iﬁ il il o 5 lh ol ﬁiyvz
by « ....A. ol 1] e
+ - o 1M
q - alll ol LTH Wua
oy - o/l ﬁ...
: Gt I 1 P
! g s Sell s el
1 T S a4 I o £ e
- N i i i L
K 3 CHl) XER ﬁmvu

A.L. 20.037



70

2%

- o Q) Wl
ollsll] i, i s | i -4 [
lim > .rﬁlr & -4 L 2 2 Al
L1 i - lg) :“ i
ol b . MH 1 “ an of
'Yl .Jx!. LI | # [y N Hy
la LYRRARE ) ) @ T I\
IR ~H 1T Lol HE 8 ’ < = Al f I
i { L1 H |4
.nu o . . m
- - ¢ 0.11 < % 1 o ]
o4 L1§|a ot N
w ﬁl g ot x‘ >
ausiiy | TIORD
fyl [ Hle w b | ol h MEES
) ® H e Vg 'y —<
TS -4 1 Lnﬁa
@ Ll Prande
TN o w il ¢ 7
I & ) £ h L "P
tﬁrp ] &L, % oL I >-- Wv
; | reiisil hidsy
| fe sl ol ,#
.rrh_w~ | L ‘
’.l *) I 33 ‘- "er .“ v .ml w
3 ﬂ 1] 1y .rxj
; + ﬁ._ ..x“., sy Ry ﬁ_z;
i ¥ n/ ollsl ML A ! ?.@.J‘
f;.;; dlal | —ii
.TI B ﬂ ....r.; ! Poine 17
% . N EI0Y |11 !
% i Al B IRl L) \ ail S \~
B N wl ey i pusdicg f{th
_.I.i’ L4 oLy N
ol 9 Iy 1
Q | L 5 ol (NS i
3 - ~vanng |
-4 ff Hd| N4 alN -Nid 1 H - LLV S 3
< oy <NElo fF <N 7 < NER @}
S— — ————— — . ————— ———

A.L. 20.037



71

25

o
- N
o
bl ¥ 1
aQl
Y
1’1 H
L &
-]
Gl
oy 1
o L
)
o -
-
o L 18
-
9 o
O |
P
% -] N
g J
=
= |9 pl
v
0 o
5 | o
Q
S |d
b=}
2t a
&0
o [ ~
—
<
N ——
w o
er
<
©
v ©
o a
82
we

«
o ~
~(&/1] M ¥
afffy ML e i’
ES L3
.m { 181 B T4 ' %
b X -
LY Ll - E 3 R Me 5
S
an LY
- e -
el | 1 JC ’Hy
= 'S L]
1 SHHT -4 ..
« J0 Y L YRS
| 188 (g -y LR LY\ 1)
o ® M ar [YIRNA\ P9
- - ] (™
oy i
o -9 ML
= il «@ hRy o
gy i
o ~wl - |
ey TN .w:v -
s " b s‘y i .V:
2’.-. oN
QL {m oy 13 - i He
= 1. L]
W - . pe
i E R i g
G Y L SN (Y *® TP lﬁ% —.xié
N ¢ L 5 L Y8
R at 3
—i [ il‘ ==g Ai.z
S - o
N 11 9o o T e
9 T B o LR
&
~ i - g
< <D <o o <NEfe
S—— e ———— S—— S—

L 188
(Y
L 18
1 4
ol L)1
Ml *H
oll L8
y . 8
o N/ o
© L1 e
o N N o
- - .
o ST ol
o UM R o
o4 T (Y I
- o el Y
1 18 o
o n7 ta of
=1 N .“.n
o] A
At C
oL
3 N h i
kit | I
! ’r“
{118
(Y
(YRR
p 1
- M N -
o <N
——— — [ —

1

r ] 8 o0
: 2, 23
3 1 21

1

2

A.L. 20.037



72

26

=

EN

f

Maggiore

—

.n% Y %
HH
[ L ~ 1
1] ) b
‘F% ; o 4 m.
I W %
o z |
- u .
,r% & o9 Il y“%
[ {188 HH
sl =TT HH - I
It <] 1M o 1 b
L1 H
HH N [ \ . \
{ 18 ol H
N% I w [ Fan Y NG H m”
,n% ] I i\l
It o L il
v b |
_n% . .“%
i @ -
_“(M .w =
114\, !
" y Sl 4 T
.r% ol
It & - r.ﬂ. o
L (vi
r% “ n (Y
T1E1E
£ ‘r’ g HH \’.— \ .
s o A
< < o
St ~mm— N —— —— R —p——

N
hﬁx nkv_
I
L 1§
o
P +1 4
: r%
Bl {
L {44
~ g L 18
-8 L
- -
® -
LY 9l

T

1

===

-

1

= ==

A.L. 20.037



73

27

Minore

- T

o uéd

- J.vx, o

l’ o}

o Hl “

€

9| |1 ]

L

9 o

=!8 L =s WY

=N

sl e

-4

| 111_ LY
QLo
R e

« JEE1 Y

® | AR EY

o~

- eIl ||H

..m s

™NE  F

S

< b ~[l _
“” i 1| - i ..f
14 L ~ el o1 Y L [
sl -eLl Iy
A -3 it L il h%ﬂ i
5 4.:: f; I by I M .” !
Ll ST el MIT IS | o4l i
¥ o] ! L1 CT!
W o ook Y o1 - o1l gl .
: M i i1 I -
g S i . M s
o @]l N [
AT >t. ol ° Y 1 bl
u . gyl 1|.uun ”—
Y L ] I e
Rl L il z&L ) )
o P LI o pr EM ' b [
J N 1 b 4 .
o ol [y ..” f%“ z #L.,_. 230 >—r g
. " f if | Pgtt . - <[sEN o TP
=19 ! o rrJ A P [Yis — A N S0
& @ { f:.. ™ f.. . ! &
i1 | 4] i 411 T - o
oL p m ol S eLHs o
o] MHES e o Sl ~¢l) I
9 o R ol el o ol -y
% L 1 N - o
4 o/ J fhz !l “u N ‘
ol N Nl 2
7.1 g f o~ -rn_*‘l
Ix R f.fnr_ .—4 M
i 9 L ol
l I Yl [y =
¥ 4 AAL. [ Y ks i e
TR TRES =
4 ’.il o 1
[YIIN .
rrJ nﬁ.. |9
-1 r 1 Mid H
P—— [ —— R — R— . R

A.L. 20.037



74

Allegro moderafo

28

A.L. 20.037

[ Ve Ng TR]s e SLY
= il Gl ..A# o RS e, e
! - AN b |1 el M o9l
Ry RS o
1 i e | @]
Y Z NVl | - mr e «| (4]
I 1HL SN fn - ir > N . a0 Qe HY «lal]
.. N L (A <
® f N 23» + S Hiel < m
Il — *f: | nJIE el
~ (TR N ] teren ..“ * o e | - ull
N A [ L e el
il d \ _ e | @]
L JER N & % Q)]
el 5 U el -l
i < Qi ) i N
L o i Ihd
il y i ) %,?.
“ n B T —
o) o) P l‘_'
o) o - [l ‘-
H.r lj y am-‘.
= Ean HI ML ]
] ¥ 8 F Lol
-4 0 1!
Nt \ . [T
0% ..“ el [t - 1 ke i
4 11 N ~ITe
K (] | o =T
X! T
b M| < ¥
" 9 o 1 { 5
! - I R
X %—” | Nl T”
« - 1
] C « 9 %
o s J d
A4 g - m -
e ~ 1 o)
¢ o ] < § ], ¢/
2 & - N
. = ] . .
) . A [ []] ..t.. 3 4
d o3 2
N— § ® -
< < 1 @ o
= o q Y rs/ @l <
gk
VN |+ ”hv ..n.nv 3 .uhv
a 7 N 3] BN




75

R9

21252

a0 v o 50

m P Py

™ 3
A B
L
oy
r A
&
I 3
=

g

7 3

TP

=

.

P P Pus -y

4 2L 4

smorz.
) 8 A A AW

1

8"

AN

=t E s

: I=SSSSSasSSCSsSeSssiis

F

k=

”
&

4@

-

! e e e 5

—
s

—®

>

f-fé fé’-

T ®7

é

i

T

eEr,e

smorzando

A.L. 20.037




76

30

‘ 9_ )
b y [ o
d JUN
Eo
Il |
a%n.w L o~
" ~erm| -
\% A o« H g
mf i
R Ll % H
3 ® i #,m
1m l’-m. *.ﬂ“
o | I
1 mg {0 o
m (Y
— g
! < ¢
— Sy
4_1'
i My
L) ..2!.#_.
s (1
I A |
BT (11
e « AN S
A LN |
q '“y -
4 - L. &
® e
b b 0 et 1an
8 Q
13 Q
B
% W, e
N— S— ————

]
L)
oW
¢
-«
o4l
o

1 Y L
-5
R
..A#r;x |

ol ]
1 \l
sl
-9l L 18
o M L 188
oo | Q17 L.
N
hr JEER
&l 9l
of o 7
H
It
- .FJ
-

.uq zt+ . F.FI
2%m 1 f
/" R

ssd
.rxrj
- ltr A 178
« QN .-rv»i
~ G
W
@l L 14
El e
L) q
¥ i3
<
S—

o k3 il
84 Y v
: i
o i I
u s
LT |l ﬂ-
LX) L4 H
1# i . H ,.H_
- S | 1 :
- g o] (Y
o1 m b, ) #
x4/ ], fxxxg oL f.uw
4 g O
L1 LIS L)
y e Ny
x| ‘. .'
h S T;- L] —w
[} N TR 9
-y L %& b u{—
z : M|
o.a. 4 o (YR
¥ ot .fg —tel [
e - Al 4
= i . Il TN ,v, N
o g el Y
il 2 Lits &
L | u, )
( §
- o . o il
e \ ” ﬁ. p |
L <]
il ) s g
« ) |
3L
NGl K&
S— i e S— ——— S

A.L. 20.057



7

31

13‘3

1

: 1 Y 1 O

| ! e il

L ) Y He o S 0 M

« (m. 3 N 9 My LY N il alll !l 1 " e
! sifll) six I [ S (%

b [ Y 20 ¥ o J ’ N g
-;H 4: o_._%. AR t&. Wl 1% =8l
[y S b 4 b o] dl ¢ el &I
i [ i 4 ML o] d iy

N 0y o] { i W e o
| it ¥ ol
. ¥ H 2 ] N fq
2 reJ bt = | 4 "l (il
t on. Nl Sl
.T my ﬂ#i H X
1 L " I8
- g L 1)
. b [
— ol 5 o ttR . b by
L
H_ TS il |
? : AT ]
v: Y Pt [ © ﬁ H f”D
9l AL B gnr: S H 1
8 |
) ” —w LM% 8] ! Safis il ﬂ*w .m
Ir 4 i | A 318 é
< .
4 o ﬁ.- ' | L1 WL el ik
iy #L L &.- b \]
} [ H Aty 1 i LY
o @ e 4 1
i r Sl ¢ 1
L .ﬁr” ?r.urxr #x nbﬁw..l H h "l 4 f.AJL.h.i\ " e e L- “
2r pl ‘r‘ ! P! 1 &l ik Il |1“A2
) L 1 | 118 \ 1)
i -H lﬂ N 4 . ol Y i. [y il
- fed o -
M | [ [ 1. | o Pp M o.m-- <
o ¢ ey 11
Ly 18 .-.” [YNE U T f.-.;p @ # o % o ‘Ltp,- SR N o[}
[ {eh} g S N LN SLN 48 4 .u..v
o 145 ﬂrnm < .._ m . I {19 Awi 5 -+ <& wJ Ey
S— Pa——— —— N S — S

A.L. 20.087



78

32

endehors
21

1

2

1

2

A.L. 20.037

3
']

T

T

° .fh'##

- 4L L o 4 »
2@, LY lld o -4 M ) 11 s ol
.M._,—i 9 5 i 1] | a.m H- <
Wi R R ol N ¢ S TIM
zat& — N $H -— I zm ) L
1 R o i Ymlrs  Ji
4 el | o ik AL 1OEN 1] W
L fzxr o] m < f
—$ & 4 f L L] 1
adlt I 1 Sl s st
A - il iy “A
MP. .nrJ B j «N 1_ ~ N, - i
!l -4 - zf. >
® N rgﬁ‘i N ’xxvv «@TTe i
o - offTe - ftrn >
M el et s N
] J_ K| |~ - ! I N| dlIH “
I‘ | i 13 \NES N o
I = =M rui /1y LA Lt
-$ L] - ] o
™ el | 11| N 1 S il -
~olly gl ¢ 5 ] o .-
ool ML ol o g - | FRER 4
- " HH -
» .‘HA B ..-é vJ& ool N o { &NJ
P 3 of o) Y =] - ol 3
SIVRTNL e o ™ AT o .n_ly ik
o)l il i f 1 I ] Y 0 1 ..tzy
ma :{ L Y88 . e | I 4 1
S (11 e SN T '
Mz ) ﬁl:} I L
[ 1T i ellll ¢ "l L P...tzj H
S { 1 ) £
A'.IL! I‘ ’.'II! .\Xl [l
LCS i I ”
s ¢ L i ) i
Nm o N —¥hl| N4 1 “ 4 _
W—Mv. 48 AN 0] N N nhv
W= e BN N q o
= .




79

33
32

gu—

bt

44 B aLizad

T e

321

o T

T
&

T
—
o————@

&

1

i

2

r ]

2
ﬁad

~

1

2
r

b
it

L,

ot
L

Tl

i

wu w”.v

42

o

3

I

2

;I/

3

1 2
i

4

ary
et

2 %
r 3

55

1
&

o

s

=

w“‘ (Y0Y M N WO*
& =4 —9 H r___.
] el | Y
.,#_ - .
N B 1
onl]] m B I.{ o
o9 Y Hﬂ
Al s SN ) ﬁﬂ”‘
] L e
Am!. w - “ o
Py N
B 3 I
P | B
< 9
A .
S
-9 L %
5.3 ) |
1 N
BiR X
B | o 4
" Il
.m,“ i i
i o .hmwu
S N S~

A.L. 20.037




80

34

P alf’

-y
-

2

1
£
4

1

te
f23

2 3 2
ol
i

2

'5701
1

Piu all® elegan
3 1

L

g

TRIO

oof Q)] Lr @ | | L] 3!.1@ Ll mevZ r_m..m
4 i f | L ==
sl st {4 JLtIE o B e R
o 8l = Y 1 ]sl o
5 L |ee|lall el 0l A 18 oyl e o o
Wi s CH Hf oM S hiED ~o[l] b
L T8RNV tnl 1 “l k.4 1n1_ 3 4 T 1#11 9. -+ gre e
-y bl AN llE e (R 1 L 18 ,ﬁv.&..ﬂ
X <|lell <!l B | 28 mxu -_.__r.i = fo
Q@ tfr o x| (@ N H— | o/ vl ﬁn._v
= ™ il i i I 18
VI s T 1) -t O iR
ol A HR - ~ell (Tl = )
> o) |t 2&.!._— ol (@] el -~ ﬁ.u.v. m
- o Ry @ LX]
el ~o L 1380EE < B
«* 2 bl ol 7 uuw. 1.1; L.xh&w
- & 1 Yy o[[T9  dpll A S H
r x| || =7 i
5t - ol
.| 9 o <L ol
A 8L .Lr n - dobm!| | ol o]
N nm. o % 2'?1, :|| W
: el W ,.f( il :
o By ¥ et 5l = o] i I
o4 o |&lL tl =i vamlvm =e o =
EY 9 £
~ § T L Y0l
s aoﬂm e - S
2& o] o ' 3 L YRR ”.: H
- ey || e
— ¢/} o 'l el ¢
ok My trxu .-LL @ .rn# o]
..." AT il el ;» ._..; z.”, o .
zb,y P 2&1:1. ~oll]] A~y Nl “aht] | | 1T
H o 1l o el |9l el i
ol e <79 M a ;-~ 2 sl ealll ol o
[T R Hi 9
-.r Nli H ..J- “! ..nw_m. i N -4l o el * Lunlz
430 - A?.v 1l «f [l -4l el L] lnlxg ol
of |8 <IN el [0l 1Y —wh{ ex H X el
EA L T I A i ]
A fe! o L 111 t4
«ol ] pe.Jr. Mo  «lll] L ol elinle ol ~dNiL o o] i <A ¢
lmh -mhv lmny Lmh “Tal JV N z IJ? &\ Lﬁhv H1d
xR AN S D £ < N Nee AN




81

Tempo di minuetto

Al . 4]
L T = al (18 L e
h il WM. L”. HTT ... | . B
| 4 . - .4 . \
1] Ly max_ I I N )
JIT i ’ 4 uw v
ﬁd. ” B ..%& 1 .|,
o} H H =
fz.r,‘ = 1 [y { L ol
(i ¢ g H _ d.p
= ‘ « Tl
¢4 W > I B t Tt
Ho g —e
3 EE I
| ..% i N
“N - N = = (-
1114 i , x E: ]
§ .rJI+ “ i) @
Aﬁ H ﬂ. .w/ i
L) A [T]] * N
L Wl =
2 ) ‘__._— - bl HS ¢
| D ) \ A
o A He [ & | 1I
N o L.t £ : U
| l|.4. ) _“””y "” " o 1
‘ B il it W 8! —]
1 L
._ L] ,Il‘,m \is b 2 b F
sl iy .% d = Y
-l e " g N il i
o n IH ,.-_" b ] ) _“
~U -l
-~ e 4] M J mbl. ¥ A
ot - Y _ )
B0 11 R ! (1 ﬂ- = 1 T 1 -]
BLY 1 .j SLS _ 8t * 1 \
< ) r. q £ <N NG RIT < d
Nm— —— S— S—— S —— S——— N— SN—— o ——

A.L. 20.037



82

3412

2

Py

.

)
412
1

12,‘123

I'e2s

=
i
2
T
1
S

LI
1 ?j
6#321 '432'

"2
¥ P

TR
823
8~.—~....m
- FJd £
~
”" o
) — 1
eyt
232 1 4 321
2
-2
1234‘23'4
’/"\1 1 2
s _Peliise,
ep| 2 ol
‘y%r= ) ya
8: !!
5
S L k| sy,
=t
3 1 2 1 3
=
S
:

- bl
l"\.—z
L d
o |
;= =4
T
T
— 1
i o
£ o 2
—1 K r
AW A
—o 1
A
¥ 1 LA S
e
Y
2
e P £
pfie £ ol £t
e ——
3 4 2 —
== o
e e
;
t
12
2933

A.L. 20.037

t'acerelf

V4

he
A‘Nﬁl;}k# 4
e o
==
s _s4i
1 ‘1'! 1
Flo P 2 , 2
—‘—'2 ‘ . e 1
1 23,
]

Allegro

36

.mmng
SH
u‘ - m L} o ‘ "—
- (118 5 ® “ T BN _.. !
S B T A".. " 3?;: Y0 1 “—’
&8 s 1 HH
< (18 i
b o ¥ N © ™ ﬁ?; .{g ® ]|l u...,.
o] m ee] A = o H _"x . 1| n-—
an RANN W P 11,0 Mb I l_ ot .-m }f# 2 L1 ‘-
o v”ﬂ =] o Aﬂﬂl ” g #xr — |
e -« SN N Y \ um
" J § LI O | D A i
| ]
28 I m 48 Y * t:..x —-
il 1 | w i ™ @ ol
o - H w h
- viee 11 y ot il —
L L) g f+ “ I U 1 e » fl | fi
= ; Q-
3 il m-.AN- 0 7] & Rn NLN
E e =5 N q 2y L
o Se——— ~————— g e



83

37

B\

QL

ey

« ¢

dol.

I_s

3
L)
[

-

3
223222 34133212 mbl23 412
@ 253,‘_‘_

va

el s
= Yy J
sLimts FTTS T uﬁ.
© S|
Alll T ik
M~ | ofolel .L' “ﬁ N ﬁ
“ 1] (YR 23 | e
o SVIL i via 1 | .
- R [ f..IL ol m
o et L (e @ X
- &2 .M-‘ ¢ [
H SHmih o-,u e |oh
L S -STR !
L 2 Nl 1S
ixr:‘ H H- q
e } Hr& [“
e T |
e el i :
SHR $o 4 iy \ ) )
e R N
[ikd LN I N MT ! ]
alll] [N sl al .
- H1e e < 4
7% S| @a H
=l e I N‘. g
£XCh ® S ]
-4 e e ihis &
=3 L -2t (™ | e =
EX K x.r.. & 1]
L3 Tl ] e @ 1.
i 1l zn-vE e ] - .
”» ﬂuuxf e N Ib a o i)
a2 b o - P s
] o | M 14v-' - - || @
T L) -
Al I s a dl
1 He «ff o
X Yl “TTTTS o e N H L
YL h e It “
% = i H
o = A
o Q| FTTTe = 1 « “m “ )
i s UReAll c
l# 1 . | . ..‘vu' —— o
- 1 Jv 111 S ” P~
|4 Lid _- S ia
B — N——— S

iy

¥

TN

L b
2"

A.L. 20.037



84

o

o
s

.

-
o8 2

—

=i >

1y

i)

&

ge—e

MINTE o ST

=

T

PynvPrnsPrarBPssyPourEourl2hr

.

=

g b

i ——

e s k. 3

-
e

MR ARARERS

©

&

A
w

Mib

P rr>mParalEon

ReRaTs

te S

Sib

, RIS I

2z

38
)]

»
2T

1|
T

o

8 ——_ 5

999
b

b

o2 B 9 O P

R 49 B Y X 5

g

bt

P oW 0

1

27

I A8 S -

¥

[, Y T
r i

)P s S —

T

2719

e _PopP

T

» B o}

»

T
T

S=2 S =S =58

A.L. 20.037

T

1

Pl P o o 0 5 o

T
) .
vg g
3
1

Pa® Pop o

=

®

',-’

w

T

T

o

H

> o 0 p o
h S S W R

1

Pof BoP Pap eop

bt

i
" Y

T

1

0 lﬁﬁmﬁ Jﬁcﬁoﬁﬁ P oy Lo @l o

>4

|
)
|
|



39

o2l 2

v 1 t h 1 1
< s 3
»
» s
¥ ° + T
{ : & ! :
1 } f = T
t =
1 2 3 2 3
~
- N R =
- = i
¢ J‘ - l J J J ~ JE diminuengdo
Ry - . = Z
b : :
g { £
23,
o) PYSER
D)
|
:h ‘1’5 ‘gj —
b— e }
T ' (74
: . . k
» P’y
T = — — = . —— —is
v T ya e 7 I % " Riers » B
: 1 1) = 7
D) f( 1% V J P te
£ ——
~——
T = ;
) S e ¢ T N T 1 (7AW i 1
] i Y tt s

232 1 4 32 1

Ik )

9
K

L-H_
T
L

'\L’I.
“T$Te

A.L. 20.037



86

40

re
wt

y 518

I

-

o

4

T
L J

3 2 2 3 1
£ S e
== ==

! — ravs

1 2
e
3
C &

1
¥
A

2,3
®

=

(72

ys

T

1
-
% 1
i~
A
'

Y2 1, 3
=,
R o S 5

c —

1 &
L

-
wi,rb
uz. F
Lol |
ot (e
s (3
N | K
Sron
Me..rw P;“
ool N <«
&\ TR
.w:.—
< a
m i
N
o
-
—
w
-
o
(=]
=
o
o

- d o
o~ <
o «T11e

| k L

2. < H - .. _

- [y - ] o

ol o (8
@ L n\J .Lu 8. V= ol
By o 9

a AR o

-4 b <[4
L]

o] AN d o
o M.‘ l‘v
o] Ofvrr_ « QI

i
L I8 ol *

Y e -My ] o

g W Y o

-9 ¢ (18

~N FY i o
L 2.+V ol
4 ; b

A ¢l o

EYY N o ol

- P "

8\\ || =9 PlJl..
2* > a8l L]
o 1 L o)

Y Ya'd 9

“N ] «

L Ll
1f.x > |4 L8
« Cal o]

af 9

P e\ - o B
- | “ me

o es oM
2A. a ®

144
A = X
< N ®

©

N

..
Sl o
o]

I

©

<1
..wﬂuﬁ olljel ]
i S
o (9] ol
Q|
Jill «
o]

[ 18

o |8

o]
._+r

.037

A.L. 20.



87

41

1Tt

Hr

oy

i

=

T 102 ) e
r 3

7
x w5

»

T

==

&
¥

| S 5 S

r -
123212 4 12, fois acer.Do#
e S Em e 3| o i ¢ 1o

|

! T T e a2 D A R B3 T

17y
D

S

o
> .

117 fois

N 8

P S S S - -

T

1
-

1432131212

D légérement

F * 3

M

Sik

1\

1

Fa§ p

1=

!

? t L L 1
4. ) ,. Q o u \)
I 5
i S s o T
’1 il Rd Oilu m 8 - I
f{l hx P;.u .JL ~bl 1)
ol ' : \
My [ Yaul [ " Al
LAy n | iy He
o | P L AR
oof--- " & o:xu il ®
47 P!.- L 2E.n i 40
!
_#. Al
i
o1 . k¢
N 11 -4
i i "
&
-ﬁ (Y L 1Ee I - L)
ol L ®
o|9rh Lt N e
Q) L 18 m ”.
lfx oy 2 ,.1
Wfl f&B— .— !m Gl
zz..m _ i 4 oS
/] i g
o3 Nl Lol
en m .m
&Y L1 mv o.o' v” L
9 I S o RGN
S———_ S — v

i | sy
~t i 1;0
'™
B
§.
® u..k;n .
R
-Q i)
gy }
(1) Al
LS
= SLUR SO
ﬁ s

2!

1.2
3 5 4
apiacere —————=—

--I T

Ik

el

Au 2 3
AFE T

h 18 ¢ TR ¢
S
D} P &razioso
é b —E——
* F

|

A.L. 20.037



88

| e _a -
. B

T

' a8

——9-+

T

T

e B2

e

f afempo

2

£

7z

“

|

s RO D
Hih o TS . o M " h
- | ] —
w- zz‘ >rEPH #. . st [“_ N
1 .@ W Y 11| I
i G (I
A |
.M o

T

—
1 1 0
Y
2 o po,p
Wi —
| 4
L,0
j —
o2, 5 o
e
252
el
2

1 d'
1 ! 1 2
2 2
> L aE S
tg&r_—:ﬁz' =2 SE=E=SSSS
>lf —
R I\
‘ L4
¥ .
s . I
S
smorz
2,2 2 o
a1 "T P R S
- £ 5
y 3 .
e

q/l

A.L. 20.037

o - w
9 +
T v
~
>
2
3 2
3 ‘em3 3
N—1 N2 1T
o —_—
T e
2, 2 o
1 | E— -
»2Ps &
T T T —
S W I8 B s s s —T
i.ﬁ =r 0 £ £ o

©
i
1] - (I9
ot Jamh [} ki
ﬁ anM | in VLY Yok 6..7 LR
b
It f....
i i L 1 i
1 lﬁx ] el Grr
L (1
« - > <« L h”
1y ) Y ter oL ft
51| 27 1% | ol Ul
N 9 ¢ e [N e
S— S S




89

43
I s
@ e ¢ & - P
—f= v >T% 5 P55
(st T e et o oL T o i i s
- oge—o - oy o
DR —====g === s s* w %
f r ———— e R
£ 4 - ® A Py
1 I: 'J‘ 1 : 0 #
I ¢ 1 ¥
- ! 2 , . —
2 1 2 '
1432143 3 |
¥ _ "NAE‘A ANy - 2
!_(L:llll‘-' 'é BAY . > & e z® -
bu v i s vy ” v 3 v 1
A RMESEIRS A1 7
2 0P Y AN o 2, I‘.’ ' 2 t
O i S G | < _4 1L e ! KB |
: F—e—p : :
L4 - - L T >
l'} . T m—
:;:g é’. %- P o .
2
-
5 + ~
] - 2
Allggro irresoluto
A%:_ 1 24
£ g1 5 1
=E EE##'#':»‘ ® 2341 2
5 ¥ a piacere
PRELUDE i "
Feis
oy Z
1 1
¥ T
N 2
21 —~ 14 e
1432 152 =2 .52 a2fseli 2, ,2b Theldas,, ,
D) -¥FT
3412
- ¥
= e — 43
1
T T
1 2
3.2 3 4
be £ 22232123, 4 5 3 PN 1 ] f& o)
D} /1 T
b | ~
EY—F—— ——F— —
} ! i ' 1
t * " T

A.L. 2.037




44

yima
SONATINA

2

-
Teramente = 2
g SR ol
> — T —
(L f f  —
L.\ 7 s ot T T T »
D) i ; ' I

Sy

nd

I

pefEpgaf 1 BEER, ¢ i
o — = =f F:ftﬁﬁ:’:sq::fg } ‘
3 —® :*j e =

A i~

1
1 o234

—

e 1
A AR
e

£ £, £ _ £ | - | : " :
EE==== ===t ot ———
[ I b )
1
2 o254 12 8
43 ; 3 3 3,42 1
21 2. r 3 4 2 12
“2e 2—FE £“' r‘?’tFp Pig »- ?F#r'—lﬂdi- £03 0o
=) -:l-—--==ig—-;n,‘--_n‘
1 1 1 I —— i S S~
e e —— — i —f—
- rS I : 3 { SbaapEE 7 )
SR — : $—s . e

A.L. 20.037




91

45

2

;E#Eéé;—.; :—- 4o

»

1

3
=
7

I

gl

ot Vi

ad

e | e e

™ P B 7 S N S P .

7 . L DT T T R, 4P |

-

o
T
o

2
Z
1{7s
A4
]

—
1o o

vvl.
-t e
_T
(1A
LY TN
. —M‘.uﬁx
@ N
A
® TTTe
ay L
s —T
o L
” ™
£
N
L 11 _m.e
L
L e
A
o] —M-‘.
AJ
:1_ Ti®
o 9] | =
Mﬁ i
(18 <«
M
o

g 180 LN
L) =3
b
L
] dhow (|
o
&
&/
1 ins| |
b | e 5.4
R
Bea
L 18
—w1]] I
«/Q
| W]
|
~w Wy [
L Y Backiad
"
«
o L
L)
~q
« ¢
E -
! f e
L)
o
-~ ¥
@4
el
i B
©
B
p v
<G

S

WY 2
AU

by

¥ T
I3
b
< 1]
ﬁ . l.
£
&
R
by
L) erz
Hiee
- { 1IN
<« [TTT® .y%vl
<N
=f8Te
«
"
3
- R dalel
= A
» I
- i
=
- L 11,:
o X
S—

ﬂ]\
Id
1

1
s

m.g.

4

S

S5t

Lo

AL, 20,037



92

46

= il
| ™) “ N +
'» = o | N <
i 1 Y m N «”Jm A@é
- e T frJ ..m“r B
N R Ly . 4 mo
Y o =MT il oh
i M ity @
-y <
) — «| [4] mP
| < | N A mj_u..l
3 8.?( Y ”
“xy E R .. £l -
L .... JRN o
- . -
ﬁ [} oo l]] .11”. 'm.
u 'Y o L1 aH o s
Ad b zof- . ®
ho 4 <l [ LIS\ I
B
b ¢ s j 4#4 .iu
.ku oull] h I
* gl .
x“ Y &l é44 .#t, . q iR
“u —— f - £ B
& Ay .quum uﬁ m
Y i o 1° oall
> b
5 (i un_ J,‘J .1-H
LTERRR Q m ot} [ N
¢ T TR . /RN i N
— mﬁm Shm-uuﬁ | (Y8 q uu:g [ (Y818
QL H L [} wqLll Ll SEE
¥ [ a L ol A
L ﬁxd ot » xxt [ 4 & &
e x— n -, ”"..Ax# I oy
= i AR IR i
«TTT%| S AL A M« I S < GN
8 s sV <y @ N——
<N N Sie 0 N,
@ — — —— S

A.L. 20.037



93

cresc.

o

| = 9
n _v. \~ 241'. ﬁ
w L 8 -8 ~
i ||
P *
i 3
o* uﬁ il
9 ® wd) [
il = el Q)
Y oyl Y f
N L 1
LITHE (1N oh] n
| Il e
«q < WA o N
‘. -4 Lo
afl Al bl 3
Jl e ¢ *\1 it s
At.” « ; N N “m*
| oY) N @
B! ﬂ_.h o
| ERE -
il T " —E.
N el 3
Gl
ol ol iiiim | -
Y e
'Y Q:)L
o
J:.i .u.r. L
S s -y 9
I#.,‘ te MA_
..” He
="l G ™
o
() .-
ol L o (T
Ly # e y
S ——— N————

A.L. 20.037



94

48

(
N s H _
w T TR b
T_ B i
H LISSS U
%
“" THW ¢
il Gl i
3§ THe ¢
k
3 AW ¢
i I
Y
ST ESL
L el T
, o9l )
Al 3
'l
= Y
Ric o N
1l et Sl e
R 4
Jj“ i m )
N i N q
'I 31 i« '.
n!.{_ \ mmx, Il il b oels! s A
: ri i R
o]
\] r.y " g | B #
Irﬁ" Wiy b Y .xrr._ otm
M N I J
— -H T Ihe NS 51
N i JJEu
AL T $Lin 3 el 'Y [}
[+) ” [
NG <NCle J ¢ m ) ﬁp, /TU \+
oty S —— S S— g

%—ﬁ%‘:ﬁz
=

4 1 2 3 4
o N_o 1
:ﬁ%
1 1 ’e
1 4

1)

Gl Y

i 1|
O/._- MV<
bl wA,m
O o -3
14 2
e H
S <Mz
< fq_
» L
———

RONUOLETTO

Iy

J
fjl

| Rl 48] H
L ..n. ] ltﬁ NSEER]
~ial] _
. I e
N [
- —J
% o n ||
; 494 o
% 3
-
~
1 TTo%% 87/ P9
PN (Y /[
ol |»
oo LRI | 1)
1} Timé oL -
LAl o s
(YA
o 9% .
'. |
L 9%
Ty Os
@
| (Y81 I
< wnJ

A.L. 20.037



95

49

ih—

o —
1

E =

&

$

B AP . BE .

g

£

2

1

- 2

7

T

B —

{

i

-
b

.

A
172

—lEg—t

= -9'"'# *'F#"‘nf“

-

L2
2

1
r

__J_.*Lt—:_

£

p—

e

2

£

méme monvement—-——— -

:

T

£re

2

1
>

e

v

aZloso

T

Mib

AT 2312
4 1 2 3 %
aol. &

—

1

4]
(A2
X

S ST TS

Minore GT

be

b

o

b‘.l.l_

e

=y

p

A.L. 20.037

) - -

« Q
oy

ad

-4

A

|
|

cresc.

A

1>

S




96

50

1
-\X .ﬁ Lumﬂ LHHH 7
44 ) y S ol B
-~ m I Al H 1 ﬁ i
g L gl U
o ([ L 18 -l (1 = \ IR
A,x, Ly P e o4l 1]
=7y Ry o |9l A = hil Ay i
- 4 -\ N N LG Hy " L)
o Luu L Y R N ! jij . 2L—.xL - Ha
~|HA | o o ™ \ ¥} -
« Y - N N . m
Mﬁn hawz u_ I ) b 4l
o [
1= S ot m -y
© T o
/11 L o f
=4 p 4 Al .
I o [y My h: TR
19 « A i
z o)\ M g\
& L ) QLN b e T L F e = I
-1 aﬁLu[ f Pl - f;u P [y 1Y o R
g .I llv‘ . lT.v’ ..I ll.’
] 4 [ L) 1) N
1 i.& b " q FTeeh e »
MR . + I N
| 5 =4 ¢ Tt LB s TTTS
ng lar Bl %hylx ‘n
i e e !
3 i 5 o TR Iy
L bl l.ﬁ ' Y mL v.;.?
$HH LA” Y A“‘ p M Lu. nl .
L L 1 < =) ® P N i I
N . Eil o UL
Iby aN N - i — it
N FN N ! 1.7 b NEreNEle
R — N — N—. e ——

-

Ce e e
r‘ - y <
‘ F

¥
Ll ¥ Ty
k
-4 T
5
2*;1 -H
y
N&Hﬁ api N
£
S —

A.L. 20.037



97

51

$4
-qlanl L1 I

o« Hh LY > H HH H N N A N
{3 Lol Il 9 — ;ﬁ b ~ i
i ) RN . S s N TN bl L IL
1) L f.T 4 L 18

22l VRN TILA (Y Av L 1
i N S allle ol il —TeSE TR s I~

S I\ |7 3 L) L rvx_- (Y IR Y
U | e : S wll
T i 1l il i
9 <1 I I
PEA r.y D. , ~fN f.p - “ﬁ . f“ < 4
.rw .n _._ ".N,, h <l “ “ qllel &L X TeiN 1l
. “n - gl 4 I 4l
o d] i 4 oH|  olMlle $Ln! o« . L1 o) Iy
| l . ] o fﬁ - 4 o i u
“Im J tplu o ‘-.Jw f N il l. - } & *...—. L,*\—\h- il
..-r.j’ ¢ :, « | M- - (Y (18 n “.
i, O ol || W hi il o . .

+ E] SN 11 | | P w 4 H jy N L) 98,
< uw‘ o 3 o | IRt 18 Au@v
| NI Il Wl t.s § i

Il 9= ﬂ hnd o £l ohly | N A
{14 R | -1
o , il S :

@l TR = [y .ﬁii.f 8 t.-...xr ’. — /
8 o \

B[ ot .- , n 4 S i\
i x e -=

el L q i 1 | . +=
ol b ! N o 1. _—
¢ N I

o4 — 1 i « SHi ___
ZChin 7 g i We_f o TN .__

Imprimerie P. OUDIN - Poitiers

Novembre 2002

A.L. 20.037



98

7. KAYNAKLAR

Caplin, W. E. (2013), Analyzing Classical Form: An Approach for the
Classroom. New York: Oxford University Press.

des Varennes, F. (1990), Henriette Renié Living Harp. Bloomington. Indiana:
Music Works - Harp Editions.

Felletdar, M. (2009), "The Comparative Analysis of the Russian and Austro-
Hungarian Harp Schools”, The Russian Harp School. Budapest: Liszt
Ferenc Academy of Music.

Grandjany Centennial Fund / American Harp Society Inc. (2008). Marcel
Grandjany: The Teacher. [DVD] New York: American Harp Society.

Grove Music Online:
http://oxfordindex.oup.com/view/10.1093/gmo/9781561592630.article.3076
O#full TextLinks.

Hintze, C. (2001), "Much Ado About Plucking". The Harp Column, 9(2), 28-35.

Houser, K. A. (2005), Five Virtuoso Harpists as Composers: Their
Contributions to the Technique and Literature of the Harp. Arizona:
The University of Arizona, UMI Dissertation Services.

Huang, J. Y. A. (2001), Effective Harp Pedagogy, A Study of Techniques,
Physical and Mental. Master Thesis, At the University of Canterbury

Isim yok. (1913), "The Modern Harp". In The Lotus Magazine, Vol. 5, No. 3, syf.
183-186.

Janssens, S. (2002). "Hasselmans, Alphonse”. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG), biographical part vol. 8, Kassel: Bérenreiter, s.827—
828.

Lawson Aber-Count, A. (2001). Zabel, Albert Heinrich (1834 - 1910), harpist,

compaoser.



99

Nordmann, M. (1995). Nineteenth-And Twentieth-Century Harpists: A Bio-
Critical Sourcebook (Ed.) W. M. Govea. Greenwood Publishing Group.
ISBN 0-313-27866-0.

Renié, H. (1966), Complete Method for the Harp. Paris: Alphonse Leduc.

Rensch, R. (2017), Harps and Harpists, Revised Edition. USA, Indiana: Indiana

University Press.

Zingel, H. J. (1992), Harp Music in the Nineteenth Century. USA, Indiana:
Indiana University Press. ISBN 0-253-36870-7.


https://books.google.com/books?id=YXgITVn1PP4C&pg=PA121
https://books.google.com/books?id=YXgITVn1PP4C&pg=PA121
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-313-27866-0
https://books.google.com/books?id=pJXG4HWViP4C&pg=PA3&dq=Fran%C3%A7ois+Joseph+Naderman&hl=en&ei=eJ1DTvnCD43DtAbi4sGvBw&sa=X&oi=book_result&ct=book-preview-link&resnum=3&ved=0CDUQuwUwAg#v=onepage&q&f=false
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/0-253-36870-7

100

8. OZGECMIS

1988 yilinda Mersin'de dogan Aksoy, 2000 yilinda Mersin Universitesi Devlet
Konservatuvarini kazanarak, arp calismalarina Hakan Goziikara ile basladi.
Ogrencilik hayatt boyunca biiyiikk basarilar elde etti. Mersin Akademik Oda
Orkestrasi'nin agmis oldugu "Geng¢ Yetenekler Solistlik Sinavi"mi kazanarak bu
orkestra ile ilk solistlik deneyimini gergeklestirdi. Ardindan "Tiirkiye Ulusal Genglik
Senfoni Orkestrasini1 kazanarak bu orkestra ile Berlin, Kassel, Dortmund'da konserler
verdi. Aralarinda Marie Pierre Langlamet, Isabelle Moretti, Florence Sitruk, Isabella
Perrin, Cagatay Akyol ve Sirin Pancaroglu gibi isimlerin bulundugu bir ¢ok {inlii arp
sanatcisi ile ¢alisma firsat1 elde etti. Basta Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi
olmak iizere Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1, Izmir Devlet Senfoni Orkestrast,
Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi, Mersin
Akademik Oda Orkestras1 ve Eskisehir Belediye Senfoni Orkestralarinda gorev aldi
2009-2010 yillarinda Marmaris Miizik Festivallerinde bulunarak, Marmaris Oda
Orkestras1 esliginde solist olarak bir¢cok konserler verdi. 2010 yilinda Brezilya'nin
baskenti Rio de Janeiro'da her yil diizenlenen Rio Harp Festivaline davet edilen
Aksoy, V. Rio Harp Festivalinde tek Tiirk olarak iilkesini temsil etti. Orada 2009
yilinda ucak kazasinda hayatin1 kaybeden arp sanatcisi Ceren Necipoglu anisina
bestelenen eserin ilk seslendirilisini ger¢eklestirdi. Bu basarisi lizerine televizyon ve
radyo programlarma konuk oldu. 2010 yilinda Mersin Universitesi Devlet
Konservatuvari'ndan birincilikle mezun oldu. 2014 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Arp Béliimii Yiiksek Lisans programina
kabul edildi ve Ipek Mine Sonakin ile ¢alismaya basladi. 2015 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda arp egitmenligine basladi. Gizem Aksoy halen

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari'nda arp egitmeni olarak gérev yapmaktadir.



