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ONSOZ

Fresk ve ozellikle geleneksel grafiti sanati olan sgraffito teknikleri hakkinda
dilimizde pek kaynak olmamasi ve bu tekniklerin lilkemizde bilinmemesi, bu eser
metni ¢alismasinin hazirlanmasi i¢in bir neden olusturmus, atélye ¢alismalarinda yer
alan bu tekniklerin uygulama siireci, kullanilan malzemeler, 6rneklerle detayli bir
bigimde anlatilmistir. Bu tekniklerin mimari yapilarla olan direkt iliskisi ¢cok eski
tarihlere dayansa da, 19. yiizy1l dénemi temel alinarak, endiistrilesmenin etkisiyle ve
eklektik bir bicim anlayisi ile gelisen Art Nouveau stili ve bu stilin Belgika/Briiksel
sehrinde bulunan ornekleri iizerinden incelemeler yapilarak tarihsel bir cerceve
igcerisinde sunumu amaglanmistir. Bu donem orneklerinden uyarlamalar ve ¢agdas

0zglin uygulamalar yapilarak eser metin ¢calismasi tamamlanmaistir.

Bu c¢alismayr olusturma siirecindeki katkilarindan dolay1 basta danismanim Prof.
Hiisnii Koldas, Yrd. Dog. H. Sebnem Basaran, Yrd. Dog. Yigit Altiparmakogullari,
Birgiill Oguz, Yelda Tiiredi, Yesim Ucer, Erhan Ozisikli, ve Engin Ayitkan’a

tesekkiir ederim.

May1s 2018 Devrim KARAKUS



OZET

Yaklasik 4500 yillik gecmisi olan fresk resim tekniklerinin ve siislemelerin
mimari yapilarin tamamlayicisi olmasi, bu tekniklerin her zaman giindemde olmasini
saglamistir. Endiistri devrimiyle birlikte Bati Medeniyetinin makinelesen {iretim
bicimleri yayginlagsmis olsa da her dénem insan elinden ¢ikan sanatsal caligmalar ya
da giinlik kullanim nesneleri degerini siirdiirmektedir. Bu dogrultuda ele alinan
calismada - giiniimiiz sanat egitimi i¢indeki yerini halen koruyan - fresk ve sgraffito
uygulamalarin mimari ile iliskisi; en giiclii hissedildigi Art Nouveau akimina ait
ornekler iizerinden ve Briiksel’deki arastirmalarin sonuglarina gore analiz edilmistir.
Ayrica, egitim siirecine yansiyan boyutlari ile de degerlendirilmis ve 6zgiin 6rnekler

lizerinden yorumlanmustir.

19. yiizy1l Batili diisiinlir ve sanatcilarin fikirleri dogrultusunda “El Sanatlari
Hareketi”(Arts and Crafts) temelinde ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi igerisinde
modern bir anlayisa doniisen iiretim anlayis1 makinelesmeden kurtulamasa da bu
anlayis sayesinde eskiyi yeni bir format icerisinde tekrar liretmeyi basarmis ve
yayilmstir. Tezin ikinci bdliimiinde ele alman bu konu ¢ergevesinde Art

Nouveau’nun gelisim siireci etki alanlarina da deginilerek irdelenmistir.

Ucgiincii boliimde, fresk ve sgraffito tekniklerinin mimari cephelerde yeniden
goriildiigii donem olarak tanimlayabilecegimiz Art Nouveau tarzin Briiksel merkezli
incelemelerine bagli olarak, cephe-bicim iliskisinin yam1 siwra i¢ mekan
uygulamalarina da yer verilmistir. Mimari, bi¢im, teknik ve malzeme iliskisi
tizerinden mevcut uygulamalar analiz edilmistir.

Caligmanin son bdlimiinde, fresk ve sgraffito uygulamalarda kullanilan
malzemeler, bu malzemelerin nitelikleri, kullanim bigimi, uygulama siiregleri ve
uygulama ylizeylerinin altyapt hazirhigr gibi detaylara deginilerek bir video
caligmasiyla belgelenmistir. Analiz edilen 6rnekler cercevesinde elde edilen bigimsel

ve teknik saptamalara dayanarak teze ornek olusturacak eserler iiretilmistir.



Degerlendirmeler, yapilarda yer alan eserlerin bigim ve teknik agilardan mimari
yapinin tamamlayicist olmasi gerektigi savini destekler niteliktedir. Ancak yapilan
0zgiin caligmalar, kiiclik boyutlu tasmabilir 6zellikte olan islerin sergi salonlarinda
izleyici ile bulusmasinin hi¢ de zor olmadigimi gostermis ve bu tekniklerin

mimariden bagimsiz olarak da uygulanabilecegi fikrine katki saglamigtir.

Anahtar kelimeler: Art Nouveau, Fresk, Sgraffito, Briiksel, Mimari
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SUMMARY

Fresco painting is nearly 4,500 years old, yet it remains contemporary because
its techniques and ornamentation complement architectural structures. Although
mechanized production methods became widespread in western civilization with the
industrial revolution, hand-made artistic or artisanal works have been valued in every
age. From this perspective, this study focuses on fresco and sgraffito, which are still
part of contemporary art education and the relation between how they are applied
and architecture is analyzed through examples of the Art Nouveau school and the
result of research conducted in Brussels. In addition, the forms it takes in education

are evaluated and interpreted with original examples.

The Art Nouveau school, inspired by the “Arts and Crafts” movement that
emerged from the ideas of 19th century intellectuals and painters, succeeded in
reproducing old forms in a new format, allowing it to become widespread without
impacting the modern conception of mass production. The second part of the thesis

examines how Art Nouveau developed and the fields in which it had an impact.

The third section relies on research conducted in Brussels into the period when
Art Nouveau style reintroduced fresco and sgrafitto on facades and examines the
relation between facade and form as well as interior decoration applications. The
examples were analyzed according to the relationships between architecture, form,

technique and material.

The last part of the study constitutes a detailed evaluation of the material used in
fresco and sgraffito applications, the composition of these materials and how they are
used, and the processes and groundwork required for these applications. This
evaluation was recorded to constitute a resource for studio work. Works informed by
the formal and technical evaluations of the analyzed samples were produced in order

to serve as examples for the thesis.

The evaluations defend the idea that fresco and sgraffito works should be

complementary with architectural form.
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However, originals works have demonstrated that it is not difficult for small,
portable works to be seen in exhibit halls, which supports the position that these

techniques can be used independently.

Key words: Art Nouveau, Fresco, Sgraffito, Brussels, Architecture
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1. GIRIS

19. ylizyi1l Bati medeniyetleri acisindan bir sigrama donemi olmus,
endiistrilesmenin etkisiyle modernizm hayatin her alanina etki etmistir. Uretim
bicimleri degismis, makineler sayesinde daha hizli, fazla sayida iiretim saglanarak
tiikketim kiiltiirii olusturmustur. Buna kars1 bazi aydinlarin ve sanatgilarin el sanatlari
ve eski iiretim siireglerini desteklemesi gegmisteki lisluplara tekrar doniilmesi fikrini
giindeme getirmistir. Bunda kismen basarili olunsa da makinelerin iiretim giicii
karsisinda insan el emegi yetersiz kalmis, artan tiiketim talebi ile kagmilmaz bir
siirece girilmistir. Ancak bu karsit fikirler sayesinde ge¢mis iisluplarin yeniden
canlanmasi saglanmis ve Uzak Dogu kiiltiiriiyle birlesen bu anlayis El Sanatlar1 (Arts
and Crafts) hareketinin daha sonra da Yeni Sanat (Art Nouveau) akimimnin dogmasina

ve yayilmasina sebep olmustur.

Art Nouveau akimi Oncelikli olarak mimari alanda gelismis sanat-zanaat
ayrihigin1  ortadan kaldirmaya yonelik olarak hemen hemen biitiin sanat
disiplinlerinde yer almistir. Organik nesnelerden yola cikan egri ve akiskan formlar
bu akimin temel bi¢cim anlayisini olusturur. Mimari yapilarda ve siislemelerde
uygulanan bu formlar 'Dantel Stili' olarak adlandirilan Belgika Stilinde mimari
yapilarin kivrimli bigimlerle olusturulmasi ve cephe siislemelerinde kullanilan tag
is¢iliginde, bitki, hayvan ve kadin formlarinin alegorik olarak yer aldig:

fresk/sgraffito tekniklerinde karsimiza ¢ikar.

Briiksel'deki 6rnekler Art Nouveau mimarideki bigim igerik iliskisi ¢ergevesinde
incelenmis, atdlye uygulamalarinda yer alan fresk ve sgraffito tekniklerinin
anlatimina tarihi bir zemin hazirlamistir. Bu sebeple yerinde incelenen Briiksel Art
Nouveau mimari yapilar, ¢alismaya somut veri olusturmustur. Teknigin uygulanis
stireci, ¢cevresel sartlarin etkisi, malzeme se¢imi gibi detaylar, atolye uygulamalariyla
birlikte ¢esitli kaynaklar taranarak agiklanmis ve bir video ile belgelenmistir. Ayrica,
atolye ortami disinda yapilan ve sergilenen uygulamalar da bu g¢aligmaya Ornek

olmasi agisindan énemlidir.

Tarihsel siirecte M.O 2500'lere dayanan ve duvar gibi sabit yiizeyler iizerine
uygulanan fresk tekniklerinin (sgraffito teknigi de dahil), mimari yapilarin ya da



kamusal alanlarin 6zellikleri ve igerikleri ile birlikte planlanmasi gereken dekoratif
bir uygulama oldugunu vurgulayan bu caligmada, konunun Art Nouveau dénem
ornekleri ve ozellikleri iizerinden irdelenmesi, alt1 ¢izilerek anlasilmasi adina 6nem
tasimaktadir. Bununla birlikte glinlimiiz uygulamalarinin ¢agdas ve 6zgiin bigimlerde
sunulabilecek bir formata doniistiiriilmesi fikri ortaya konarak, bu teknikte yapilacak

uygulama ve ¢aligmalara bir rehber olmas1 amaglanmaistir.



2. ART NOUVEAU TARZIN GELIiSiM SURECT

“Yeni Sanat’ anlamina gelen Art Nouveau, 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmis ve
20. yiizyil baglarina kadar biitiin Avrupa’yr etkisi altina almig bir sanat akimudir.
Basta mimarlik olmak {iizere, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, mobilya, taki,
grafik gibi bir¢ok alanda kullanilmistir. Kullanilan organik formlar, kamg¢1 formlari,
egri cizgiler, kivrilan dalgalar, bitki ve bocek formlari, akict ve yuvarlak cizgiler
tilkelere gore degisim gosterse de bu akimin en belirgin 6zelligini olusturur. Kiiltiiriin
kalbinde yer alan deneysel fikirlerin olgunlasmasina 6rnek olusturarak Bati Avrupa

kiiltiiriiniin temel birligini ortaya koymustur.

Akim, Fransa’da ‘Art Nouveau’, Almanya’da ‘Jugendstil’ (Geng¢ Stil),
Avusturya’da ‘Secession’, Ispanya’da ‘Modernismo’, Italya’da ‘Stile Floreale’

Belgika’da ‘Coup de Fouet’, Hollanda da ‘NieuweKunst’ isimlerini almigtir.

j veTROPOLITAIN

Resim 1: Paris Metro girisi Hector Guimard, 1904.



Resim 2: Secession Binasi, Joseph Maria Olbrich,1897, Viyana,Avusturya.

'Art Nouveau', sanat tiiccar1 Bing'in mobilya, hali ve diger nesneleri yeni
avangarde tarzda tanitmak i¢in uzmanlagmis bir magazaya vermis oldugu addir. Yeni
stildeki en biiyiik basarilardan biri, mimar Guimard'in 'Stil metro' olarak da
adlandirilan Paris metrosu igin yaptig1 bir dizi giristir. (resim 1) Fransa'da kullanilan
baska bir terim ise ayirt edici 6zellikleri birbirine gecen ¢izgilerden ilham alan 'style
nouille'dir (makarna stili).

Art Nouveau’nun en parlak donemi 1890 — 1914 yillar1 arasindadir. Sanayi
Devrimi ile ortaya ¢ikan kokten degisim birgok alanda (mimarlik, i¢ mekan tasarimi,

mobilya, dokuma, cam vs..) yeni diisiincelere, yaraticiliga ve girisime ilham verdi.*

Jugend-stil, 1896'da Miinih'te ilk kez yaymlanan Jugend'in Alman dergisinin
adindan ilham alindi, Miinih, Berlin ve Viyana'daki zamanin resmi begenisine isyan

eden ve pek cok sergi diizenleyen bir sanat hareketi olan Secession da 'Secession

! Annie LAHURE, 1890-1930 Avrupa’dan istanbul’a Yeni Sanat, Cev. Zeynep Rona, 17.



stili' 'ne esin kaynagi oldu (Resim 2). Bu sanatin pek ¢ok ismi ile altta yatan
motivasyonu, 19. ylizyilin ikinci yarisinda Bati sanatindaki iki ana egilimden kati
surette kopmakti. Kelt Siislemeleri, Gotik ve Rokoko (Resim 3,4,5) iisluplarindan
faydalanan 19. yiizy1l mimari siisleme ve tasarim anlayisi, 18. yiizyilda ortaya ¢ikan
giizel sanatlar ve uygulamali dekoratif sanatlar arasindaki ayrimi bitirmeyi

amagclamisti.

Resim 3: Gotik siisleme, Daniel Hopfer, 1470-1536.
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Resim 4: Kelt siisleme.

Resim 5: Rokoko dekoratif siisleme Georg Rosscher, 1760'lar.

Art Nouveau akimi, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan sanayilesmis iirlinlere karsi
Art and Craft ( El Sanatlar1) Hareketinin de etkisiyle, 6lmekte olan eski tisluplarin bir

araya gelmesi ile olusan yeni bi¢imlerle iiretim yapmay1 benimsemistir.

Sanayi devrimi Ingiltere’de baslamis, verimli sonuglar alinmis fakat sanayilesmenin
getirdigi iiretim bigimlerine karst olusan diisiince ve hareketler yine bu iilkede

dogmustur.2

2 Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz Gélon(, 299.



19.yiizyilin ortalarina gelindiginde, cogu insan, sanayi devriminin gevreye,
toplumun genis kesimine, fabrika iscilerine olan etkilerinden dolayr bugiiniin

cevresel hareketinde de yank1 bulan, endiselere sahipti.

Ruskin, ucuz, fabrikada iiretilen mallarin piyasalara sizmasimin hem kendilerini
hem de onlar tiiketenleri olumsuz etkiledigini savundu. Ruskin ve onun gibi diisiinen
digerleri mekanik iiretimin, iscileri kisisel olarak memnuniyet ve yaraticiliktan
yoksun biraktig1 i¢in, kendi elleriyle nesne tasarlamasi ve liretmesi gerektigine
inanmiglardi. Mekanik tiretimin mallarini satin alan halk i¢in de bu durum maneviyat

ve incelik eksikligi yaratacagi i¢in saglikli bir yasam sekli olusturamamis olacakti.

Ruskin ve takipgileri, iiretimini bastan sona el ile yapmaktan sorumlu olan
ortacag loncast modeline geri doniilmesini savundu. Bu, ¢alisanda bir gurur duygusu
yaratti ve tiketiciye kaliteli {rlinler temin etti. William Morris, Ruskin'in
yazilarindan ve ayrica kendisini toplumsal reforma adamis olmasindan oldukga

etkilenmistir.

Viktorya doneminde sorunun kaynagi insanin dogadan ayrilmasiydi ve insan
doganin yaninda ¢ok iyi bir is c¢ikarmiyordu. William Morris ve takipgileri,
endiistriyel yasami reddetmek ve uzun stiredir 6lii olan ortacag zanaat siireclerine
geri donmeyi savunarak buna tepki goOsterdi. Tasarimin genel standardimi
iyilestirmeyi basarmasina ragmen, Morris'in fikirleri, asla sanayi sistemine maddi
olarak bagli toplum kitlesi i¢in uygun bir alternatif degildi. Ruskin ve sonrasinda 20.
yilizyilin baglarina kadar genel olarak kabul edilen ¢6ziim, dogay1 bir sekilde sehir

yasamina dahil etmekti.®

Fransiz Devrimi ile birlikte gilizel sanatlarin toplumsal hayatla birlestirilmesi i¢in
bir hareket baglamis oldu. 18. vyiizyllda sanat ve zanaatin birbirlerinden
ayrilmasindan sonra 19. yiizyilla gelindiginde ‘sanat', ayricalikli bir statiiye
yiikseltilmis ve yaraticilik alanina doniistiiriilmiistii. 18. ylizyillda zanaat¢idan kesin

ayrilmis olan sanat¢1 kutsallastiriliyordu.

? Julian BERNARD, The Decorative Tradition, 18.



2.1. Arts and Crafts (Elsanatlari) Hareketi

Art (sanat) sozciigii ‘Ars’ (latince) ve ‘techne’(yunanca) sozciiklerinden
tiiremistir. Bu eski tanim hala giiniimiizde as¢ilik, tip gibi kimi faaliyetler i¢in de

kullanilabilmektedir.

18.yiizyllda da bir boliinme gergeklesti ve yaklasik yirmi asirdir beceri ve
zarafetle icra edilen insan etkinligini, tiretimini tanimlayan ‘sanat’ ikiye ayrildi. Bir
tarafta yeni giizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykel, mimarlk, miizik), diger

yanda zanaat ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, hikdye anlaticiligr )*

Giizel sanatlar smifina sokulan tiretim bigimleri, esinlenme ve insanin dehasiyla
ilgili meseleler haline gelmisti. ince zevkler, kendi gergekligini olusturan iiretimler,
kendi kendilerini amag¢ olarak sunan seylerdi. Zanaatin icrasinda ise beceri ve

kurallar vardi.’

Sanatgiya atfedilen niteliklerin temelinde sanatginin 6zgiir, zanaat¢inin ise
bagimli oldugu goriisii yatiyordu. Shiner 18.yiizyildaki bu anlayistan bahsederken
sanatciy1 belirleyen 6zellikleri bir kag baglikta toplamistir:

Ozgiinliik, esin/cosku, hayal giicii, yaratim.

Ozgiinliik: 18. yiizyilda iki tiir taklit tartisildi: Doganin taklidi ve biiyiik ustalarin
taklidi. Ikinci tiir taklit dnceleri uygun goriinse de artik eski ustalarin taklidi siddetle

kmaniyordu.®

Esin/Cogku: Sanat dehasimin coskusu, kural tanimazlig1 sanatin ve hatta toplum
yasantisindaki kurallarin tstiinde bir 6zellik olarak nitelendiriliyordu. Bu fikre
uymayan bagka diisiinceler de vardi. Voltaire ¢oskunun 'kendi parkurunda kosturan

bir yarig ati' olabilecegini, ancak 'parkurun bir diizeninin oldugunu da belirtiyordu.”’

* Larry SHINER, Sanatin icadi, Cev. ismail Tiirkmen, 22.
> Agk., 22.

®Agk., 161.

" Agk., 162.



Hayal giicii: Shiner, bu diisiinceleri ilk ortaya atanlarin filozoflar degil sair ve
elestirmenler oldugunu, 'Hayal giiciiniin Zevkleri'ni kaleme alan Addison'nun, hayal

giicliniin i¢inde yaratim gibi bir seyi barindirdigin st')yler.8

Yaratim: 18. yiizyill baslarinda 'yaratim' yerine, icat kelimesi kullaniliyordu.
Sanatci/zanaatg1 faaliyetleri 'insa ( construction )' olarak goriiliiyordu. Dénemin

diisiiniirleri bunu su sekilde ifade ediyorlards;

"Insan ruhunun yaptigi sey tam olarak yaratim degildir... Sanat alamnda icat
etmek bir nesneyi var etmek degil, bir nesnenin nerede ve nasil oldugunu gérmek

demetktir... (ki) en derinlere inebilen dahiler (bile) ancak zaten var olan geyleri

kegsfederler"( Batteux, 174 6)9

Bu ifadeler 15181nda 18. yiizyilda ortaya ¢ikan bu ayrimla, esin ve hiiner ayrilarak
hiiner bir teknik, eski kaliplarin bir taklidi, 6zgiirliikten ayrilan hizmet ise bir ticaret

olarak tanimlaniyor ve zanaat¢1 daha diisiik bir konuma itiliyordu.
Shiner bu niteliklerin ayrimim bir tabloyla 6zetliyor:™

Zanaatg1/Sanat¢idan Sanatci- Zanaatel Karsitligina

Boliinmeden 6nce Boliinmeden Sonra
(Zanaatc1/Sanatg1) Sanatg1 Zanaatg1
Yetenek yahut ince zeka Deha Kural
Esin Esin/Duyarlilik Hesap
Hiiner( Zihin ve Beden) Kendiligindenlik Beceri (beden)
Hayal giicti Yaratici hayal giicii Yeniden - tiretici hayal giicii
Oykiinme (eski ustalara) | Orijinallik Taklit (modelleri)
Taklit (dogay1) Yaratim Kopyalama (dogay1)
Hizmet Ozgiirliik (oyun) Ticaret (licret)

® Bkz.(4), SHINER, 162.
’Agk., 163.
°Agk.,165
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19. yiizyilda zanaat¢inin statiisiindeki gerileme devam ederken, sanayilesme
yiiziinden bir¢ok becerikli zanaatgt fabrikalarda calismaya baglamis, standart
iretimin bir operatorii durumuna gelmisti. Sanatin ve sanat¢inin daha yukariya
tagian bu statiisiiyle birlikte seckin ve kiiltiirlii kesimin incelmis begenisi ile ortaya

¢ikan 'estetik’, bilimden ve ahlaktan daha {istlin bir deneyim tiirii haline geliyordu.

Sanat, sanatc1 ve estetik ideallerin yiiceltilmesi 1800'lerin ortalarina gelindiginde
neredeyse tamamlanmisti. Fakat sanat kurumlarinin insasi, yeni ideallerin ve bu
ideallerin ortaya cikardigi davranig bigimlerinin sekillenmesi ylizyilin sonlarina

dogru gergeklesiyordu.'*

19. ylizyilin ikinci yarisinda endiistrilesmeyle birlikte makinelesme ve seri tiretim
riinler ortaya ¢ikmaya baslamig, bu driinlerin insanin yasantisina kot etkileri
oldugu diislincesi ile Arts and Crafts hareketi bu duruma tepki olarak dogmustur.
William Morris ve onun gibi diisiinen sanat¢i ve tasarimcilar bu hareketin
baslangicin1 olusturmuslar, fabrikasyon firiinlere karsi, zanaat¢inin elinden ¢ikan
daha nitelikli {riinlerin olmas1 gerektigini savunmuslardir. Birbirlerinden ayrilan
sanat- zanaat kavramlarini, sanat ve islevselligin bir arada olabilecegini, giinliik

kullanimi1 olan nesnelerin sanat {iriinii olabilecegi fikrinden yola ¢ikmisglardir.

! Bkz.(4), SHINER, 256.
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Resim 6: Kumas baski, William Morris, Victoria and Albert Museum, London.

1851 yilinda Londra'da agilan 'Crystal Palace' diinya fuarinda sergilenen iiriinler
beklenen begeniyi alamamisti. Bu Ingiltere'de uygulamali sanat okullarinin yolunu
agmisti. Ruskin ve Morris’in  Elsanatlar1 hareketini olusturan fikirleri sanat
egitimindeki bakis agisinin yenilenmesi dogrultusunda idi. Onlara gore sanat egitimi
giinlik yasamdan kopuk kendi basina var olan gereksinimleri karsilamayan bir
anlayistaydi. 1850’lerde ingiltere’de Uygulamali Giizel Sanatlar okullarinmn agilmasi

bu fikirlerin ve El sanatlar1 Hareketinin gelismesi sonucu faaliyete gegmis oldu.*?

Bunlardan biri olan Giiney Kensington Sanat Tasarim Okulunda ¢izim derslerinde

kullanilan kitaplardan bazi1 6rnekler, donemin sanat egitimi icin fikir verebilir.*®

v Oguz DILMAG, Tasarim Egitimi Tarihi ve William Morris, 5.
13
A.g.k., 5.
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Resim 7: William Dyce'in sematize edilmis bitki ¢caligmalari.

Bu ¢izim kitaplarinin en onemlilerinden biri de William Dyce'in 'Devlet
Tasarim Okullarinin Cizim Kitabi' ( The Drawing Book of Government School of
Desing) idi. (Resim 7) Onceki Sanat egitimi kitaplarindan farkli olarak Dyce, bu
kitapta dogayr model olarak aliyor, dogal formlardan geometrik formlara gidilmesi

N 14
gerektigini savunuyordu.

Resim 8: Pestalozzi'nin hazirladig1 6gretim programinda kullanilan ¢izim 6rnekleri.

Bu dogadan kaynak edinme fikri, dogadaki birlikteligin uyumunu da diisiinmek
gerektigini ortaya koydu. Yiizyilin sonuna dogru Art Nouveau akiminda iyice

kendini gosterecek olan bu uyum anlayisi, slislemenin bir stil olmadigi

' Bkz. (12), DILMAG, 8.



13

diisiincesinden hareket etti, her tiirlii sanat tiirlinlin bu birlikteligi olusturacak sekilde
bir araya gelmesi gerektigini -Ruskin ve Pugin basta olmak tizere- savundular.
Ruskin Gotik katedralleri ve kiliseleri inceledi ve analiz etti. Diisiincelerini, eserin

tanriy1 ve dogayi yansitmasi gerektigi merkezinde sekillendirdi.”®

2.1.1. Ruskin ve Morris'in diisiinceleri

John Ruskin El Sanatlari Hareketinin bir katilimcist degildir, ancak Hareketin
savunucular1 {izerinde ilham verici biiyiik bir etkisi vardir. Hareketin kurucusu
sayllan William Morris onun yazilarindan ve toplumsal yorumlarindan ¢ok

etkilenmistir.

Ruskin'nin 19. yiizyilda yazdig1 eserler Arts and Crafts hareketinin temellerini
atti. Yazilarinda, c¢evrecilik, siirdiiriilebilirlik, is¢ilik ve emegin hak ettigi yere
getirilmesi gibi sosyal konular {izerinde Ongoriide bulundu ve yorum yapti. En
onemlisi, El Sanatlar1 Hareketinin gelismesi i¢in geleneksel isciligin canlanmasini ve
dogal malzemelerle el is¢iliginin manevi degerlerine geri doniilmesi gerektigini dile

getirdi.

Ruskin, Gotik Yeniden Canlanma konusuna yogun bir sekilde ilgi duydu ve
Ortacag'in Gotik mimarisinin korunmasi ve restorasyonunun hayati bir faaliyet
oldugunu ileri siirdii. Bu donemde yine pre-Raphaelit akima ve onun sanatcilarina

yazilariyla destek oldu.

Ruskin'nin her insanin ahlaki bir zorunlulugu oldugu inancinin sasirtici
olmadigimi belirtmek gerekir. Yazilar1 ve derslerinde, insanoglunun ortak manevi
yoniinii ele ald1 ve sanat¢1, mimar ya da vatandas olsun, her bireyin ahlaki kurallara

uymasi ve yasamasi gerektigini vurguladi.

' Bkz.(3), BERNARD, 44.
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Ruskin saglikli ve insan1 yiiceltici {irlinlerin nasil ortaya c¢ikacagi, bu taleplerin

. o , . .. 16.
nasil diizenlenecegi konusunda ii¢ basit kural onerir™:

1. Uretimde yaraticiligin pay sahibi olmadigi, mutlaka gerekli olmayan bir malin
tiretimini higbir zaman tesvik etmemek.

2. Pratik ve yiice bir amact olmadik¢a, higbir zaman sirf tam olarak kusursuz
olmasi i¢in bir seyin kusursuz olmasini istememek.

3. Biiyiik eserlerin kaydin1 saklamak amaci disinda, su veya bu tiirden herhangi

bir taklidi veya kopyalamayi hi¢bir zaman énermemek.

Ruskin , mimari siislemeler hakkinda verdigi tarihsel 6rneklerde bu maddelerden
ozellikle ikinci olanina vurgu yapar. Grek tas ustalari hi¢bir zaman kusurluluga
tahammiil edemiyordu ve siislemelerini olustururken kusursuz yuvarlak ve diiz
kabartma ¢izgiler, tam simetrik yaprak formlarini hat ve cetvel kullanarak geometrik
formlarda olusturmalari, buna karsin Misirli ve Asurlu ustalarin bi¢imi daha az
bilmesi ve isleri altinda calisan iscilerin yapabilecegi bir standarda ¢ekmeleri ve

onlar1 bu standartlara uygun kat bir egitimden gegirdiklerinden s6z eder.’

Gotik mimari tarzinin 'kusurlardan', yapinin tamaminda gérkemli bir birliktelik,
bir biitiin yarattigini  sdyleyen Ruskin, Ingiliz modern diisiincesinin Grek

diisiincesiyle benzestigine vurgu yapar:

" .modern Ingiliz diisiincesinin Grek diisiincesiyle ortak noktasi, her seyde
kendi tabiatina uygun azami tamamlanmishigi ya da miikemmelligi siddetle
arzulamasidir. Bu kavramsal olarak soylu bir karakterdir; fakat o tabiata ait izafi
degerleri unutmamiza ve daha asagi tabiata sahip seylerin kusursuzlugunu daha
viiksek tabiata sahip seylerin kusurluluguna tercih etmemize yol actiginda bayagi

hale gelir."*®

'® John RUSKIN, Sanat ve Hayat Uzerine, Cev. Eser Bakdur, 28.
"Bkz.(16), RUSKIN, 17.
¥ Agk., 19.
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Ruskin, el emeginden faydalandigimiz her insanda kusurlulugun, kabaligin ve
zayifliklarin olabileceginden ancak bu insanlardaki inceligi bulmak i¢in sabirli ve
hos goriilii olmak gerektiginden aksi takdirde ondan sadece bir kukla ya da bir
makine yaratilacagindan bahseder.

Kusurlulugun  doganin kendisinde de oldugunu, bunun yasayan her seyde

canlih@in belirtisi oldugunu s6yler™

“Ucte biri tomurcuk, iicte biri geckin, iicte biri de tam ¢icek acmis halde olan
yiikstikotunun gelisimi bu diinyadaki canliliga bir ornektir. Yasayan her seyde,
sadece hayat belirtisi degil, aym zamanda giizellik kaynagi da olan baz
diizensizlikler ve eksiklikler bulunur....Herkes degisimi kastederek diizensizligi kabul
eder, kusurlulugu yasaklamak demek kisisel ifadeyi yikmak, caba ve ugrasa gem

vurmak ve canlilig felce ugratmaktir ... 220

Mimaride Gotik canlanma, giizel sanatlar ve dekoratif sanatlar gibi yakin ¢evre
tarafindan, teoloji ve edebiyat gibi daha uzak ilgili alanlar1 tarafindan desteklendi.
Morris dekoratif sanattaki uygulamalarinda, teoloji, edebiyat, resim ve mimari
alanlardaki bilgilerini bir araya getirdi. 1861 yilinda kurulan ve Morris'in tek sahibi
oldugu, 1875 yilinda Morris&Co. olarak yeniden adlandirilan Morris, Marshall,
Faulkner&Co.'daki ortaklar1 da benzer sekilde cesitli kaynaklardan esinlendiler.
Dante Gabriel Rossetti (Resim 9) ve Ford Madox Brown, Pre-Raphaelist Kardeslik
olarak bilinen sanatsal hareketin liderleriydi ve firmaya siir, tarih, mitoloji, teoloji,
mimari, tasarim ve dekoratif sanatlardaki bilgilerini kazandirdilar. Edward Coley
Burne-Jones (Resim 10), Morris'in yakin arkadast mimar Philip Webb, miihendis
Peter Marshall ve matematik¢i Charles Faulkner'' bir araya getiren, dekoratif

sanatlarin azaldigima ve bir estetik devrime ihtiya¢ duyulmasina olan inanglartydi.?*

% Bkz. (16), RUSKIN, 37.

2 ag.k., 38.

! Charles HARVEY, Jon PRESS, Mairi MACLEAN, William Morris Cultural Leadership and the
Dynamics of Taste, pdf, 254.



Resim 9: 'Mijjde' Dante Gabriel Rossetti, 1849-50, Tate.
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Resim 10: 'Altin Merdiven', Sir Edward Coley Burne-Jones, 1880, Tate.

William Morris, Arts and Crafts Hareketi’ne ilham kaynagi olmus, esit
miikemmellikte zanaat¢1 ve tasarimci olarak yazilari ve iiriinleriyle Ingiltere ve
Otesinde tasarim egitimi ic¢in entelektiiel temellerin olusturulmasina yardimci
olmustur. Ardindan gelen tasarimci kusaklari, onun dehasini tanidi ve uygulamalarini
oztimsediler. Miizeler ve iiniversiteler anist canli tuttular ve bunu yaparken Morris’in

tasarimlarini ve tiriinlerini klasik statiiye yiikselttiler. (Resim 11)
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Resim 11: William Morris, St. George'un resmedildigi dolap, 1861-62.

Morris’in ¢agdaslarinin ¢ogu onun hassasiyetlerini paylasti. Viktorya doneminin
0zii sosyoekonomik acidan bakildiginda, sanayilesmenin getirdigi anlayis ve bunun
insanlar tizerindeki etkisiydi. Edebi ve felsefi diinyada, Romantik hareketin etkisi
hald hakimdi. Zenginlik, {iretici olarak faydalari ne olursa olsun sanayilesme,
mekanizasyon ve Kitlesel tiretime bagli olarak goriilityordu. Yan iiriinler,
romantizmin doga sevgisi, yiice bireyciligi ve giizellik arayisindan oldukc¢a uzakti.
William Morris endiistrilesme ve bunun sehir yasamina getirdigi kotii sartlari
elestirdigi titopik romani 'Higbir Yerden Haberler'de el sanatlari ve tarim firlinlerine
dayali bir yasam bi¢imini ortaya koymustur. Morris, iitopyasinda Marksizmi ve
Romantizm’1 biitiinlegtirerek Viktorya doneminde endiistrilesme ile gelisen ideolojiyi

reddetme fikrini ortaya koymustulr22

2 Kivileim Akkoyunlu ERTAN, Kentin Tiikenisi ve Utopyalar, Amme idaresi Dergisi, 154.
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Morris, kurdugu sirket sayesinde biiyiik kitlelere ulasmis, kamuoyunda bir lider
haline gelmis, ¢evresindeki kendine destek veren sanatcilarin da katkilariyla, hali,
mobilya, miicevher, duvar kagitlari, seramik, heykel vb. firiinlerin iiretilmesini
saglamistir. El isciliginin yeniden canlanmasinin, mimar Pugin ve takipgisi
Ruskin'nin de savundugu gibi, Ortagag geleneklerine geri doniilmesiyle olabilecegini

iddia etmistir.

Ingiltere'de o donem bir ¢ok lonca ve zanaatkar topluluklar1 kurulmustur. Bunlar
arasinda 'St. George' loncasi, Arthur Mackmurdo 6nciiliigiinde 'The Century Guild'
loncasi, 'Costwold School' ekolii, 'Art Workers Guild' en ¢ok bilinen topluluklardir.
'St. George' ve 'The Fifteen' gruplarinin birlesmesiyle bes geng mimardan olusan 'Art
Workers Guild' ortaya ¢ikmustir. Uyeleri arasinda Morris, Mackmurdo (Resim 13),
Ashbee,

Resim 12: Tekstil tasarimi, C.F.A Vossey, 1888, British Mimarlik Kiitiiphanesi, Londra.

Voysey (Resim 12) yer almaktadir. Morris'in sirketi Morris&Co bu yap1 iginde yer

almaya devam etmistir. Ortagag geleneklerine uygun olarak kurulan bu topluluklar,
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estetik alanda bir ekol haline gelmislerdir. Konferanslar, toplantilar, sergiler,

gosteriler vb. yontemlerle gorsel sanatlar ve zanaatkarlik tizerine egitim saglamak

Wiy

Resim 13: Sandalye, Arthur H. Mackmurdo, W.Morris Galeri, Londra.

amacini tagiyan bu topluluklar, 1888 yilinda Walter Crane onciiliiglinde Londra New
Gallery'de bir sergi diizenlemisler, bu serginin Art and Crafts fuar toplulugu olarak

bilinmesiyle 'El Sanatlar1 Hareketi' adini almigtir.?

2.1.2. Nazarenler ve Pre-Raphaelit kardesligi

1809 yilinda olusan birlik, Ortagag anlayisina uygun, akademik olmayan, usta
cirak iligkisine dayali bir anlayis benimsemisler, Erken Ronesans sanat¢ilarini
kendilerine 6rnek almiglardi. Sanat¢inin, ahlakli ve hatta dinsel konular {izerinde
liretim yapmasi gerektigini savunuyorlardi. Sanatsal becerinin, kendi kendisinin
amaci olan sanatsal bigim kaygilarinin dinsel ideallerin iizerinde olmasi fikrini

reddediyorlardi.

Ilk bakista, toplumsal eylemleri ve deneyimlerin azaltilmasi, Romantiklerin
bireycilik ve kisisel ilham vurgusu ile farklilik arz ediyor gibi goriinebilir. Ancak her

iki tutum da ortak bir varsayima ulasir. Nazarenler caligmalarinda, samimi

2 Meltem Ozkahraman SEN, Enddistriyel Uriinleri Bigimlendiren Tasarim Akimlari 1850-1950, 28.
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duygularin1 ortaya koymak ic¢in dogaya sadik kalmalari gerektiginden siliphe
duymadilar. Onlarin goriisleri, daha ziyade, cagdas diinyanin kosullarinin, sanatgilar

bu samimiyete ulagsmalarin1 engelledigi y6nﬁndeydi.24

Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Ludwing Vogel ve Johann K. Hottinger gibi
isimlerden olusan tiyelere daha sonra Peter Von Cornelius, Wilhelm von Schadow
gibi isimlerin katilmasiyla grup genisledi. Kutsal metinlerdekilere benzer sekilde
giyim tarzi olusturduklari i¢in Nazarenler adini aldilar. Ortacag fresk resim
tekniginde ¢aligmalar yapmaya basladilar. Roma’ya yerlestikten sonra Bartholdy Evi

(Resim 14,15) ve Massimo Evi gibi fresk resmi olarak iki énemli iki is aldilar.

Overbeck gruptan ayrildiktan sonra Almanya’ya geri dondiiler.

Resim 14: Bartholdy Kir evi fresklerinden detay, Nazarenler, 1816-1817.

'Gergek' ve 'bireysel karakter' Pre-Raphaelist'llerin anahtar kelimeleri idi.
Gergegin sadece samimi bir sekilde ifade edilebilecegini diisiindiikleri icin ikisi

birbiriyle baglantiliydi. Beldevere’deki Imparatorluk Galerisini ziyaret ettiklerinde

** William VAUGHAN, Artists-Colonies-Class 1-Nazarenes pdf. German Romantic Painting, 163.
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Diirer, Cranach ve Holbein’nin eserlerinde diiriist tanimlamalar ve manevi ideallerin

bilesimini buldular.?®

Nazarenlerin ¢ok figiirlii ve detayli ¢alismalari, donuk renk ve bigimleri kendi
duygularin1 yansitsa da izleyici agisindan etkileyici sayilabilecek ozellikte isler
degildi, ancak ahlak¢i idealleri ile kendilerinden sonra ortaya ¢ikan Pre-

Raphealistleri etkilemisti.

Resim 15: Massimo Kir evi freskleri detay1, Nazarenler, 1817-29.

Basta Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais ve Holman Hunt gibi Ingiliz
Kraliyet Akademisinde egitim alan geng¢ ressamlarin olusturdugu Pre Raphaelist
Kardeslik, kat1 bulduklar1 akademik egitimi reddederek Ronesans donemi
oncesindeki anlayisla resim yapmak ve hatta bu anlayis1 daha otelere tasimayr amag
edinmislerdi. Caligmalarinda, gercek ve kendilerine ait olan diisiinceleri dogay1 baz
alarak anlatmak, Raphael Oncesi sanatcilarin yaptigir gibi dolaysiz ve gosterissiz,

samimiyetle iyi isler ¢ikarmay1 hedeflemislerdir. (Resim 16)

% Bkz.(24), VAUGHAN, 170.
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Resim 16: Oxford Birligi Eski Kiitliphane'deki Pre-Rafaelit duvar resimleri, 1857 ve 1859 yillart
arasinda Dante Gabriel Rossetti, William Morris ve Edward Burne-Jones gibi geng¢ sanatcilardan
olusan bir ekip tarafindan boyanmustir. Resimler, Arthur efsanelerinden sahneleri tasvir ediyor.

Dogadan yola ¢ikarak diistinceleri disa vurma fikri Ruskin’in s6ylemleri ile

oldukca paralellik gosterir.

“Gotik’in bitkisel yasami anlatmaya olan egilimine, sadece biiyiik bir ruh
inceliginin bir isareti olarak degil, bu inceligin olabilecek en iyi seklinin bir kaniti
olarak da hayranlik duyulmalidir... Tiim dogada insamin saglikl ruhsal yasami igin
gerekli olan gida yesil otlardwr. Tanri, bedenin ayakta kalabilmesi icin gerekli olan
emegi, kalbe en yararli hazlarla birlestirmistir... Bir aga¢ dalimin kavisinin kemer
formunu tesadiifen akla getirmesi miimkiin degildir,; bu tiir formlar tasa gitgide daha
miikemmel sekilde aktarilabilecek bir giizelligin tedrici ve kesintisiz bir sekilde
kesfedilmesiyle miimkiin olmustur. Soz konusu kesif ayni anda hem insanin kalbini

. . . . L. 226
hem de mimari yapinin formunu etkilemistir.

*® Bkz.(16) RUSKIN, 64, 65.
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Vahsi bir teknolojik degisim ve toplumsal kargasa karsisinda Viktorya donemi
kiiltiiri, modernitenin kosullarina 6zgii ¢etin, politik, ahlaki ve estetik sorunlarin
¢oziimleri igin siirekli olarak geg¢mise dondii. Mimar Pugin'i de kapsayan Gotik
yeniden canlanma teorisyenleri, Ortacag hayatinin giizelliginin ve varolusun
maneviyatinin sanayi kentinde ciddi anlamda tiikenisini gordiiklerine inanmaktadar.
Pre-Raphaelist'lere sonradan katilan William Dyce (1806-64) gibi erken Viktorya
donemi yaratict sanatgilari, geleneksel ve kaba olarak gordiikleri 19. yiizyil sanatina
alternatif olarak sanat tarihinin erken déonemlerine bakmaya baslamislardi. Millais’in
ilk Pre-Raphaelite resmi, geng sanat¢inin, saf ve samimi sanat yapiminin onemli
orneklerinin Italyan ressam Raphael’in doneminden 6nce 15. yiizyil Italya ve Kuzey

Avrupa sanatinda bulunabilecegi konusundaki agik bir beyamydl.27

2.1.3. Usluplar ve Uzakdogu Etkileri

Ug yiiz yil siiren Gotik dénemin ardindan 15.yiizy1l’in ortalarindan itibaren
Ronesans ile birlikte Antik Roma donemine ait ¢izgilerin yapilart bi¢gimlendirdigi
gortliir. Daha sade hatlar icerisinde siisleme olarak karsimiza ¢ikan arabesk desenler
ve bitkisel motifler is¢ilik tekniklerinin de gelismesi ile birlikte yiizeylerde daha sik
karsimiza ¢ikmaya baglar. Aldatici perspektifler ve kumas gibi boyanmis duvar

yiizeyleri daha ¢ok fresk uygulamalarla kendini gostermistir.

" Tim BARRINGER, Jason ROSENFELD, Allison SMITH, Pre-Raphaelites - Victorian Avant-Garde, pdf,
10.
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Resim 17: XVIII yiizy1l Villa Lauro Lancellotti - Portici, italya.

Barok donemle birlikte, Ronesans’ta karsimiza ¢ikan motiflerin ¢ok daha abartili
ve yogun bigimde uygulandigi goriiliir. Ozellikle farkli malzemelerle biitiinlesen
yorumlar saray yapilar1 ve dini yapilarda kendini gosterir. 18. yiizyil iislubu olarak
karsimiza ¢ikan Rokoko, motif ozellikleri ile Barok ¢izgileri animsatsa da Roma
donemi ¢izgilerinden en ¢ok uzaklasan iislup olarak soyut ¢icek formlar1 ve yogun

kivrimli hatlar ile 19. ylizyilda siklikla karsimiza ¢gikmaya devam edecektir.
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Resim 18: Sanssouci Saray1 miizik odasi, 1745-47, Berlin, Almanya.

Fransiz Devrimi Oncesinde yasanan Neo-klasik {islubun sadelesen, diiz ve ince
cizgilerle biitiinlesen motif 6zellikleri her ne kadar sonrasinda gelisen Ampir tislubu
tizerinde etkili olsa da 19. yiizyilin eklektik ¢izgilerine en ¢ok katilan iislup Rokoko

olmustur.

Rokoko ozellikler, El Sanatlar1 Hareketi’ne dahil edilen uygulamalarda siklikla
gortliirken donemin biyolojik alanda yasanan gelismeleri de bu tutumu destekler
niteliktedir. Uzak Dogu’dan gelen pek ¢ok bi¢imsel 6zellik ve uygulama teknigi de
yine Rokoko formlarla kombine edilmis ornekleri ile karsimiza c¢ikmaktadir.

Ozellikle Japonlarin geleneksel boyama iislubunda yapilmis doga yorumlari ve
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stisleme teknikleri, donem sanatg¢ilarinin islerini oldukea etkilemistir.(Resim 17, 18,
19)

Resim 19: Schonbrunn saray1 Bergl odasi duvar resimleri, Viyana, Avusturya, Johann Wenzel Bergl,
1769-78.

19. yiizyilin sonlarinda el sanatlar1 atdlyelerinde dogan ve kisa zamanda etkili
olan Art Nouveau da bicimsel temelini isluplar ve uzak dogu eksenli etkilerle
olusturmustur. (Resim 20, 21) Ozellikle “Naturalistik” olarak tanimlanan 19.yiizyil
tarzin1 da i¢ine alan ve daha ¢ok Rokoko iislupla ortiisen formlar, ‘yeni sanat’in ilk

on yilinda 6zgiin
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Resim 21: Ando Hiroshige, 'Shono'da Yagmur', 1833, ahsap baski, 27x39.5cm, Ulusal Miize,
Tokyo.

ve etkili bir bicim dili olusturmustur. Yiizey siislemelerinde oOncelikli olarak
karsimiza ¢ikan akici formlar, sanatin her kolunda kullanilmaya baslanmis, gelisen

endiistri de bu yonelimi hizlandirmistir.
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2.1.4. Endiistriyel Etkiler

18. yiizy1l’in son ¢eyreginde hizlanan endiistriyel yonelimler, ihtiyaglarin daha
hizli karsilanabilmesi amaci ile gelistirilen yeni araglarin ve makinelerin {iretimine
neden olusturmustur. Avrupa’nin degismeye baslayan toplumsal ve siyasi yapisina
paralel olarak el is¢iligi ile tiretimden makinelesmeye evirilen iiretim bigimi yeni
malzemelerin kullanimin1 da beraberinde getirmistir. Fabrikalarin faaliyetlerinin
hizlanmas: ile birlikte 6zellikle demir malzemenin kullanimi artmis, kirilganligini
azaltan tekniklerin gelistirilmesi ile birlikte demir, 19. yiizyilin yeni yapilarinda ve
icatlarinda tercih edilmeye baslanmustir. Ozellikle kalip ve montaj sistemlerinin
yerlesmeye baslamasi ile birlikte liretim hizlanmig ve kolaylasmistir. Bu durum,
dénem yapilarim1  ve sanatin1 da etkilemis, bi¢imsel anlamda tercihleri

Ozgilirlestirmistir denilebilir.

P
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Resim 22: Grand Palais ( Sergi Saray1), Paris, Fransa, 1897-1900.

El isciliginin ikinci plana itilmesine sebep olan gelismeler bicimsel yozlasmayi
da beraberinde getirmis kolay iiretim, kalitesi ve maliyeti diisiik iiriinlerin talep
gormesine neden olmustur. Burjuva sinifinin talep ettigi bu {irtinlerin ¢ogu tist sinif

gostergesi olarak hayata gecirilmistir. Bigcimsel anlamda tam bir karmasa olarak
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tanimlanan endiistrilesme donemi, ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak, bigimsel
sorgulamalar yaparak halka ulasmaya calisan aydin kesimin tartismalarina da sahne
olmustur. El Sanatlar1 Hareketi bu ortamda gelismis, endiistriyel iiretimi benimseyen
kesimle yasanan tartismalar Avrupa geneline yayilmistir. Bu ortamdan beslenerek
Ozglr bigcimsel arayislar icinde filizlenen Art Nouveau, her ne kadar el sanatlari
atolyelerinde dogmus olsa da Ozellikle mimari alandaki 6rneklerinde endiistriyel

tiretimin imkanlarimni kullandigi goriillmektedir ( Resim 22, 23).

Resim 23: Grand Palais ( Sergi Saray1), detay.

Art Nouveau’nun bitkisel referansli formlarinin kullanildigi mimari yapilarda
ozellikle demir malzeme ile yapilan birbirinin ayn1 6zellikte kiipesteler, balkon
korkuluklar1 ve siis 6gelerinde endiistriyel iiretim tekniklerinin izlerini gérmek
miimkiindiir. H.Guimar’in Paris metrosu ferforje uygulamalari en belirgin 6rnekler
arasinda yer almaktadir. (Bkz: Resim 1) Yapilarin genel bigimine de dogrudan katk1
saglayan bu elemanlar, cephe 6zelliklerini de belirlemekte, fresk ve sgraffito gibi
uygulamalarin bi¢im, desen ve dokularma yansiyan boyutuyla da karsimiza
cikmaktadir.
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Horta Evi’'nin i¢ mekanlarinda kullanilan ve birbirini tamamlayan form
Ozellikleri, hem yapisal hem de yiizeysel acilardan ele alindiginda biitiinligi
saglayan demir malzemenin kullanildig1 detaylar 6n plandadir. Merkezi konumda yer
alan merdivenin kiipestesi birlestirici bir eleman olarak karsimiza c¢ikarken

endiistrinin izlerini de tasimakta, donemin teknolojisini yansitan bir sembole

dontismektedir (Resim 24).

Resim 24: Horta Miizesi, Victor Horta kendi evi olarak yapmustir, Briiksel, Belgika, 1898.

Art Nouveau, 19. yiizyll sonunda, el sanatlar1 ile endiistriyel yaklasimlart
bulusturan bir akim olmasi dolayist ile de Ozgiin olarak tanimlanmaktadir. Yeni
Sanat’in uygulayicisi olan sanatcilarin ¢ogu endiistriyel iiretim sektoriinde de yer
almig, ikinci donem olarak adlandirilan 20. yilizyll basindaki sadelesmis

uygulamalarda da ayni1 tutumu stirdiirmiislerdir.
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Resim 25: Mackintosh'un sandalye tasarimi, 2. Donem Art Nouveau, endiistrilesmenin etkileriyle
sadelesmeye gidiliyor.

Bu dénem daha ¢ok Ingiliz okulunun devamu niteliginde yalin ve akilci tasarimlar
goriilmeye baslanmistir. Iskogyali C. Rennei Mackintosh ve Avusturyali J.
Hoffmann'm yapitlari rnek olarak gsterilebilir.”® (Resim 25, 26, 27)

Resim 26: Mackintosh, Giil Motifi, sadelesen ¢izgiler.

® Oya BOYLA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt-2, 1282.
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Hoffmann'nin Briiksel'de banker Adolphe Stoclet igin insa ettigi Stoclet Palace'in
yemek odasi, Gustav Klimt'in eserleriyle birlikte 'Gesamtkunstwerk' olarak

Wagner'in ortaya attig1 'Biitlinliiklii Sanat Eseri' anlayisina iyi bir 6rnektir.

Resim 27: Stoclet Palace, J. Hoffmann, Briiksel, Belgika, 1905-11.

3. BELCIKA (BRUKSEL) MERKEZLI ART NOUVEAU YAPILARDA
FRESK VE SGRAFFITO

3.1. Belcika'da Art Nouveau Mimari

Art Nouveau Avrupa'yr etkisi altina almig, fakat Briiksel her zaman akimin
baskenti konumunda olmustur. 19. yiizy1l sonuna dogru Briiksel biiyiik bir ilerleme
donemi yasiyordu ve Fransiz mimar Guimard ya da besteci Debussy gibi sanatgilar

eserlerini sergilemek icin bu kente geliyorlardl.29

Art Nouveau'nun mimarideki en genis tezahiirleri Belgika'da ve 6zellikle 1890
yillarda yeni tarzin aktif olan ti¢ mimarinin eserlerinde gergeklesti: Victor Horta,

Paul Hankar ve Henri Van de Velde. Horta, Maison Tassel ( Tassel Evi 1892-1893),

*° Bkz.(1), LAHURE, 19.
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Maison Solvay (Solvay Evi 1895), Maison Horta ( giliniimiizde Horta Miizesi) ve
Maison du Peuple (Halk Evi) gibi Briiksel'deki meshur binalarin mimariydi. Bu
binalar, 'Belgikali ¢izgi' veya 'dantel ¢izgisi' veya 'sarmasik ¢izgisi' gibi sarmal, spiral

form, esnek cizgilerin olusturdugu 'Belgika Stili'nin belirgin rnekleridir.*

Belcgika'da bu yeni {islup ¢ok popiiler oldu ve 10 yil i¢inde sehrin ¢ehresi degisti.
Kentin ingaat alanlar1 genelde dar oldugundan dolayi, mimarlar ancak 6-7 metre
uzunlugundaki cephelerde yaraticiliklari gdstermek zorunda kaliyorlardi. Onii
kapanmayacak alanlar se¢iyorlar, kentin en sik caddelerinde, Hortanin heykelci

Dubois i¢in yaptig1 gibi sanat¢i evleri ve atolyeleri insa etmislerdi.™

3.1.1. Yapilarin Cephe Ozellikleri

19. yiizyilda kent planlamasimin degisimiyle birlikte, cephe tasarimlari biiyiik
onem kazanmisti. Ozgiin cephe tasarimi icin yarismalar agilmis, bu yarismalar
sayesinde bir burjuva estetigi olusmus ve bunlarin denetlenmesi saglanmisti.
Yarigma sartnamelerinde yapilarin boyutu, ¢ati Ortiisii, kat sayisi belirtiliyor ve

isluba uygun tekniklerin kullanilmasi zorunlu klhmyordu.32

Demir ve cam iretiminin gelismesiyle birlikte genis cam cepheli diikkanlar,
karmagik motifler olusturan demir striiktiirler bina cephelerinin tasariminda 6nemli
rol oynamaya bagladi. En sik kullanilan 6geler, girisim deseni olusturan bezemeler,

bitki ve hayvan motifleri, kadin siluetleriydi.

Victor Horta'nin 1892 yilinda miihendis Tassel icin yaptigi ev tiriiniin ilk
orneklerinden oldugu igin iinliidiir. ilk bakista yanindaki yapilarla benzer ozellikte
algilansa da detayli olarak incelendiginde farkliigi ve ince is¢iligi agikca

goriiliir.(Resim 28, 29)

Yapr simetrik ve orta kismi Neo-Barok tarzda disa dogru kavislidir. Her iki

tarafta bulunan odalar, binanin tepesine dogru daralan, hatta liclincii katta bir yarik

%% Renato BARILLI, Art Nouveau, 43.
3! Bkz.(1), LAHURE, 20.
2 agk., 21.
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olarak tasarlanan pencerelere sahiptir. Orta kat ve iist kat penceresi, cat1 kirisi ve
demir konstriiksiyonla ayrilmistir. Horta bu kadar zekice kullandiktan sonra, demir
sadece miihendisin sozliigline ait olmaktan ¢ikarilmis ve mesru bir mimari ifade aract
haline gelir. Bu demir unsurlarinin motifleri doga kaynakli, yeni ve mimaride hicbir

6rnege sahip degildi.®®

Resim 28: Tassel Evi cephe, Victor Horta, 1892, Briiksel, Belgika.

3 Agnes Gyetvai-BALOGH, Architecture of the 19th century and the Turn of the century, 69.
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Resim 29: Tassel Evi biitiin cephe ve giris kapisi detay.

Yapinin birinci kat penceresi tamamen vitray siisleme ve bu pencereyi disaridan
bdlen tas siitunlarin bitisleri, kap1 ahsap ve tlizerindeki oymalar yine Art Nouveau
tarz1 gosteren dekoratif ozelliklerdir. Yapida kullanilan az miktarda gri taslar kapi
cevresinde sade bir iscilikle yerlestirilmis ve giris katinda yatay bir ¢izgi
olusturmustur. ikinci kat penceresinin alta yerlestirilen bitkisel formlarda islenmis
demir gittikce daha sade formlara doniiserek c¢atiya kadar ¢ikar. Demirin yapisi ve
rengi, gri taslarin kullanimiyla birlikte yapinin cephesindeki genel goriiniimiin

kirillarak donemin modern anlayisini ortaya ¢ikarir.

Horta'nin en 6nemli ¢alismalarindan biri de, sanayici Ernest Solvay i¢in yaptigi
evdir. 1894 yilinda yapimina baglanan ve 1900 yilinda tamamlanan bu yap1 da Tassel
evi gibi simetriktir. Yapinin birinci ve ikinci katlari, sag ve sol olarak 6ne dogru
salinmigtir. Metal siitunlar birinci ve ikinci kattaki pencerelerin bélmeleri boyunca
yukar1 kadar ¢ikar. Balkonlardaki ve pencere bolmelerindeki metal siislemeler adeta

telkari inceliginde islenmistir.(Resim 30)
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Resim 30: Solvay evi, demir konstriiksiyon ve balkon ferforjeleri ile zenginlestirilmis cephe, Victor
Horta, 1894-1900, Briiksel, Belgika.

Pencere ve balkonlarin bitkisel egrilerle olusturulmus metal siislemeleri,
cephedeki c¢ikintili ve geri ¢ekilen formlar Barok ve Rokoko mimarisini
amimsatmaktadir.®* Art Nouveau tarzin karakteristik ozelligi olan organik ¢izgiler
yapinin cephesini saga sola ve one arkaya dalgali bir forma dontstiiriir. Bu cephede
de kullanilan gri taslar, pencere ve demir konstriikksiyonun sicak canli renkleri

cephenin goriintiisiine bir titresim kazandirir.

Horta'nin bu canli ve hareketli tasarimlarindaki genel etki denge olmustur.
Boyle hassas ve zarif bir ¢izgisel tasarim, yalnizca toplumsal imtiyazlilar i¢in
kullanilmadi. Horta, bunu daha genis bir kitleye yonelik bir binaya, Ornegin
Avrupa'nin en gelismis ve en aktiflerinden biri olan Belgikali is¢i hareketi tarafindan
inga edilmesi i¢in gorevlendirildigi Maison du Peuple 'a (Halk Evi) uyguladi (1896-
99). Bina igerisinde eglence mekanlari, ofisler, ticaret kurumlar1 ve ayrica 1500
kisilik ¢at1 katinda bir salon vardir. Oditoryumdaki demir Kkonstriiksiyonlar

dekorasyonun bir pargasi olarak gosterildi. Bu muhtesem yapi elemanlar1 akici

**Bkz.(33), BALOGH, 69.
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kavisli formlara sahipti. I¢biikey kavisli cephe neredeyse tamamen camdan ve
demirden yapilmis, homojen bir modern yapi olarak goriiniiyordu. Sadece
parmakliklar dekoratif ¢icek motifleri ile zenginlestirildi. ** Endiistrilesmeyle birlikte

demirin islenmesi ve yaygin kullanimi agisindan 6nemli bir 6rnektir. (Resim 31-32)

Resim 31: Maison du Peuple(Halk Evi), Victor Horta, 1896-99, Briiksel, Belgika.

% Bkz.(33), BALOGH, 45.
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Resim 32: Halk evi giris kapist.

Eetvelde Evi yine Horta tarafindan 1895 yilinda Briiksel'de yaptirilmistir. Tassel
Evi veya Solvay Evi gibi, dar bir alanda durmaktadir. Binanin en dikkat ¢eken kismu,
ortadaki cam kapli salonun diger tiim odalara giren 15181 saglamasidir. Yapisal
elemanlar, korkuluklar, dekorasyonun pargasidir. Burasi belki Saint-Cyr Evi’nden
daha renksizdir ama katlar arasina resmedilmis giizel, soyut tasarimlar ve
pencerelerin 6niindeki zarif balkon korkuluklariyla mitkemmel bigimde dengeli ve
uyumlu bir cepheye sahiptir. Hortanin formlar1 bitkisel motiflerden olusur, destekler
fantastik bir bitkinin saplarina benzer.(Resim 33, 34)
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Resim 33: Eetvelde Evi 6n cephesi, bitkisel formlara sahip demir konstriiksiyonlar ile bos alanlardaki
soyut egri ¢izgilerin uyumu, Victor Horta, 1895, Briiksel, Belgika.

Resim 34: Eetvelde Evi cephe detay1

Horta, kendi evini de 1898'de benzer bir anlayis ile tasarladi - bugiin Briiksel’de
Rue de Americaine'deki Horta Miizesi ( Resim 35). Merdiven de burada cam ile
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kaphdir, ancak etki farklidir. Demir korkulugunun cizgileri, bosluk ve detaylarin
sanatsal seviyesi, Horta'nin Onceki tasarimlarindaki ayrintilara benzemektedir.
1906'da Horta tarafindan tasarlanan Briiksel'deki Max Hallet'in 6n cephesinde yeni
ve c¢ok farkli bir motif ortaya ¢ikti. Horta'nin daha eski cepheleri neredeyse yassiydi,
ancak burada alisilmadik bir bicimde ii¢ adet cumba seklinde kapali balkon, bir
¢icegi animsatan sekildedir.*® (Resim 36)

Resim 36: Hotel Max Hallet, tglii cumba seklinde kapali balkon, Victor Horta, 1906, Briiksel,
Belgika.

*®Bkz.(33), BALOGH, 70.
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Mimar Van de Velde, calismalarina ressam ve grafik sanatcisi olarak bagladi.
Baslangigtan itibaren c¢alismalari, Art Nouveau ritminin akiskan kivrimlarin
igeriyordu. Bir tasarimci olarak ilk f Bloemenwerf'de (Briiksel yakinlarindaki Uccle)
kendine bir model ev insa etti. Bu da, evin bir somut sanat manifestosu haline
gelmesine neden oldu. Van de Velde evin mimari tasarimiyla kendisini sinirlamadi:
Esyalarini, mobilyalarin1 ve esi tarafindan giyilecek giysileri de tasarladi. Van de
Velde tasarim diikkkani olan Bing'in dikkatini ¢ekti ve kendisinden diikkani igin
mobilya tasarlamasini istedi. Elestirmen Meier Graefe, basarilarindan dolayr Van de
Velde 'yi cazip buldu ve Velde, kisa siire sonra faaliyetlerinin merkezi haline gelen
Almanya'da tanitildi (Aachen'deki Folkwang Miizesi ve Koln'deki Werkbund
Tiyatrosu). Kisa bir siire i¢inde, 1907'de eski ingiliz El Sanatlar1 Hareketi'nin Alman
esdegeri olan uygulamali sanatlarin yenilenmesi i¢in Werkbund'un kurulmasina yol
acan bir Alman hareketinin lideri oldu. "Yeni' dekoratif sanat1 tanimlarken,'riizgar, su

ve ates gibi giiclerin tipki dogadaki islevleri gibi' olmas: gerektiginden soz eder.*’

Paul Hankar (1859-1901), Briiksel'deki Art Nouveau'nun bir bagka 6nemli
mimartydir. Unlii tasarimi genis cam yiizeyler, yapiy1 dzetleyen dinamik, kavisli
cizgilerle 1897'de tasarladigi Briiksel'deki Niguet Departman Magazasi'nin On
cephesidir *. Bu cephede kullanilan kavisli i¢ ice gecmis cizgisel tasarim, Alfonse
Mucha, Emile Galle gibi ressam ve tasarimcilarda, mimar Horta'nin i¢ mekan

uygulamalarinda da goriinen Art Nouveau stilini 6zetlemektedir.

%’ Bkz.(33), BALOGH, 50.
% Bkz.(33), BALOGH, 71.
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Resim 37: Niguet Magazas1 6n cephe, Art Nouveau tarzda tipik kavisli ¢izgisel tasarim, Paul
Hankar,1897, Briiksel, Belgika.

Ressam Albert Ciamberlani, kendisi i¢in bir ev yapmasi i¢in Paul Hankar ile
anlasmig ve cephesindeki sgraffitoyu kendisi yapmustir. Bina cephesinde tipki Horta
gibi Paul Hankar da, sehirlerin siislenmesinde yeni bir dilden, giizelligi yansitacak
yeni bir yoldan ilham almak gerektigini diisiinmiistiir. Ama bir mimar olarak Hankar,
anitsal bir etki yaratmanin veya Horta gibi modellemenin pesine pek diismemistir.
Boyayla siislemeyi, dolu sekillerden ¢ok bos olanlar1 ve birden fazla malzeme
kullanmay1 tercih ederken asir1 gosteristen de kaginmistir. 1897°de yapilmis olan bu
bina, 2006’da yenilenen 6n cephesinden de goriilebilen birgok farkli malzeme igerir:
Dokiim demir, tugla, dogal tas ve uzak dogu stilinde ahsap gergeveler. Ressam
Ciamberlani ikinci katta bulunan simetrik iki yuvarlak pencere arasindaki bosluga,

dogum, yasam ve 6liimii anlattig1 sembolik bir sgraffito resim yapmistir.
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Resim 38: Ciamberlani Evi, sgraffito resimli 6n cephe, Paul Hankar, Briiksel, Bel¢ika.

Paul Cauchie (1875-1952) tim bu yaraticih@in kavsaginda yasayan
sanat¢ilardan biriydi. Antwerp'te mimarlik okudu ancak sanatsal tavri onu Briiksel
Kraliyet Gilizel Sanatlar Akademisi'ne getirdi ve resim ve sgraffito teknigi iizerine
calisti. Egitim devam ederken, Paul Cauchie de yasamak i¢in ¢alismak zorunda kaldi
ve Briiksel, yeteneklerini kullanmasi igin iyi bir yer oldu. Tasarlama becerilerini
cesitli sanat disiplinlerinde uyguladi ve kisa siirede sgraffito tasarlama konusunda

uzmanla$t1.39

Cauchie Evi olarak bilinen yapiy1 1905 yilinda Paul Cauchie ve karis1 Caroline-
Line-Voet birlikte tasarladilar. Yapmin cephesinde net olarak Japonizm etkisi
gorilmektedir. Oldukca simetrik olarak tasarlanan yapida Art Nouveau tarzinin
ikinci donemi olarak tanimlanan ozellikleri vardir. Sgraffitolarda kullanilan 'gil'
motifleri, Glasgow Okulunun mimar1 ve tasarimct Charles Rennie Mackintosh'un

etkisini gosterir. Cephede iist kisimdaki kavisli beyaz tas siisleme, torii‘den (Japon

¥ ain Brussels", liabxl.wordpress.com, 16 Mart2014. Web. 5 Nisan 2018
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tapinak kapilar1) esinlenilmisken, oturma odasi duvarda bes duyunun anlatildigi, her
biri Japon kiiltliriine bir génderme igeren, sgraffito isler vardir. Zemin kattaki ¢ift
kapidan sadece bir tanesi evin igine agilirken digeri (solda) trompe l'oeil*® dir.
Ikincisinin asil amaci, binanin simetrisini korumaktir ancak sahte bir kapmin kotii
ruhlar1 yaniltacagina ve eve girmesini engelleyecegine inanilan Japon kiiltiirtine bir

. .41
gondermedir.

Resim 39: Cauchie Evi sgraffito resimli 6n cephe, Paul Cauchie, 1905, Briiksel, Belgika.

40 Trompe I'ceil (trompl6y) Fransizca, 1893 yilinda kullanilan terim. ‘G6z Aldanmasi’ anlamina gelir.
o Angelina HUE, Maison Cauchie: Art Nouveau + Sgraffito, angelinahue.com, 5 Mayis 2014, Web. 5
Nisan 2018
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Yapmin cephesinde, girisin sag ve sol tarafta bulunan sgraffito tabelalarda,
Dekoratér Bay ve Bayan Cauchie, Atdlye Cauchie basliklariyla tanitim amach
yazilar vardir. Birinci ve ikinci kat arasindaki ince uzun, tek kadin figiirii ve iistiinde
'Par Nous, Pour Nous' (bizim tarafimizdan, bizim i¢in) yazisinin oldugu bir sgraffito
ve ist katta ortadaki yuvarlak pencere ile uyumlu ve son derece simetrik olarak
tasarlanmig kadin figiirleri iceren biiyiik sgraffito, yapinin popiilaritesini bugiin de

stirdlirmesini saglayan 6gelerden biridir.

Briiksel, Art Nouveau tarz mimarinin baskenti olarak birgok Onemli yapi
barindirir. Horta miizesine yakin olan Hotel Hannon, Solvay sirketinde calisan
Hannon i¢in mimar Jules Brunfaut tarafindan yapilmistir. (Resim 40) Bina iki
caddenin birlestigi noktada yer alir. Iki cephesi olan yapmin en vurucu kism1 bu kose
tizerindedir. Kavisli olarak donen kose, ince siitunlar gibi kesilip yerlestirilen tas
siislemeler arasma yerlestirilmistir. Bu siitunlar zeminden catiya kadar bir bitki
govdesi gibi ¢ikar ve ikinci katta One dogru kavis yaparak balkon c¢ikintisim
olustururlar. Pencereler Gotik tislup benzeri yaprak motifini andiran kemerli yapiya
sahiptir. Ugiincii katta ise tas siitunlarin arasi rolyeflerle zenginlestirilmistir. Binanin
soldaki genis cephesinde ¢evresi vitrayla silislenmis kavisli genis bir pencere kig
bahgesi olarak tasarlanan boliimii aydinlatir. Bu pencere, Art Nouveau tarzin tipik

egri, grift ¢izgilerine sahiptir ( Resim 41).



Resim 40: Hotel Hannon, Jules Brunfaut, 1902, Briiksel, Belgika.

Resim 41: Hotel Hannon, vitrayli pencere detay1.
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Gustave Strauven'in gosterisli, ince ve abartili evi Saint-Cyr yesil boyali ve

dantel gibi islenmis balkon demirleri, binanin girisinden baslayan demir

konstriiksiyon ile biitiinleserek en iiste kadar sarmasik gibi binay1 sarar. Kirmizi

beyaz tugla kullanilan binanin organik formlu pencereleri bu demir konstriiksiyon ile

birlikte, adeta Roma mozaiklerindeki bitkisel motifli bordiirlerden bir detay
gibidir.(Resim 42)
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Resim 42: Saint-Cyr Evi, Gustave Strauven ( Victor Horta’nin 6grencisi ), 1900-1903, Briiksel,
Belgika.
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Resim 43: Albert Roosenboom, 1900, Briiksel, Belgika.

1900'de Mimar Albert Roosenboom'un bir fotografci i¢in yaptigi Art Nouveau
tarzt Ozel miilkiyetli evin cephesi, demir siislemeli balkonuyla, st pencereyi
stisleyen bir kadin figiirinlin yer aldig1 sgraffito ile zenginlestirilmis simetrik bir

yaptya sahiptir. Roosenboom'da Ogrencisi oldugu Victor Horta'min etkileri fark
edebilir. (Resim 43, 44)
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Resim 44: Bina girisinde ayak silme demiri detay1, alev formunu hatirlatan Art Nouveau gizgilere
sahip tas isciligi.

Bir diger yap1 demir ve cam kullanilarak 1899'da Paul Saintenoy tarafindan insa
edilen Old England binasidir. Briiksel’deki bina bugiin Miizik Enstriimanlar
Miizesi'dir. (Resim 45)
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Resim 45: Old England binas1 (Miizik Enstriimanlar1 Miizesi- MIM), Paul Saintenoy, 1899, Briiksel,
Belgika.

Bunlarin disinda Istanbul’da Sirkeci, Karakdy ve civari, ayrica Beyoglu
semtlerinde Art Nouveau yapilara rastlanir. Sirkeci semtinde bulunan Vlora Han
zengin ¢icek bezemeleri, demir siislemeleri ve egri gizgilerle olusturulmus pencere
dogramalari ile ikinci dénem Art Nouveau tarz mimari yapilarin Istanbul’da bulunan

etkili 6rneklerinden biridir. (Resim 46)
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Resim 47: Vlora Han detay, demir is¢iligi ve zengin giil bezemeler, ikinci dénem Art Nouveau tarzi.

Yapinin Biiyiik Postane Meydanina bakan cephesi disinda diger cephelerinde pek
bezeme yoktur. S6z konusu cephede ise 16°’lik ve 19’luk panolar halinde iist

kisimlara dogru gittikgce artan giil bezemeleri, iist katta kullanilan aslan baslarinin
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agzindan sarkan yuvarlak demirler balkon demirlerinde kullanilan formlarla biitiinliik
igerisinde Art Nouveau islubunu yansitir. ( Resim 47) Bezemeler bir tiir kireg
tasindan yapilmistir. 1904 tarihli kayitlarda Ferouh Bey Han olarak gegen hanin ismi
1921 kayitlarinda Vlora Han olarak degismistir.42

3.1.2. I¢ Mekanda Yiizey Ozellikleri

Art Nouveau akimi her ne kadar eklektik bir tarz olsa da, ortaya koydugu sonug
0zgilin ve modern bir gelisme olarak algilanabilir. Siislemenin yapiya olan etkisi bu
tarz ile birlikte bir adim 6teye giderek amag haline gelmistir. El Sanatlar1 Hareketini
olusturan fikirlerle birlikte sanatgilar dogaya yonelmis, arastirmalar yapmis, dogal
motifler yapinin mimarisini de etkilemeye baslamistir. Mimari alanda ortaya ¢ikan
akim, diger sanat alanlarinda da etkili olsa da, hem mimari yap1 hem de yapilarin i¢
dekorasyon ozelliklerinde, glinimiizde de etkileyiciligini stirdiiren estetik anlayisa

sahiptir. *

Tassel Evi i¢ mekan diizenlemesinde, Rokoko c¢izgisinde odalarda ince kadinsi
egriler kullanilmistir, dista kullanilan egriler icerde de tekrar eder. Malzemenin
secimi ve onlar1 bitkisel formda canlandirma modernite ile birlestirilmistir.** Organik
bir biitlin olan binada metal konstriiksiyon sadece tasiyict degil ayn1 zamanda bitkisel
formda bir siislemedir ve evin toplam kompozisyonunda egik mekéansalliginin
ayrilmaz bir parcasidir. Kapilar, mobilyalar, lambalar ve diger esyalar i¢ mekan
ritmine katkida bulunur.”® Horta'nin binalar1 iizerine yapilan bir inceleme, yapisal
tutarliligi ve homojenligini ortaya koyuyor: Ayni yuvarlak dogrusal prensip hem
destekleyici yapiyr hem de dekoratif unsurlar1 yonetiyor. Bir merdivenin helezonik

tasarimi, korkuluk, metal iskelet (Viollet-le-Duc'un*® égretilerine uygun olarak sol

2 Gérkem Kurt TUNALI, Toplumsal Tarih, sayi 282, Haziran 2017.

** Abdullah AYAYDIN, Art Nouveau Akimina 21. ylzyil Perspektifinden Bir Bakis, ulakbilge, 2015, Cilt
3, Say1 6, 71 (http://ulakbilge.com/makale/pdf/1448225346.pdf)

* TEACING -ART NOUVEAU 1890-1914, National Gallery of Art, Washington, 22.

** Bkz.(33), BALOGH, 69.

4 Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) mimar, mimari restorasyon uzmani, arastirmaci,
kuramci, egitimci ve yazar.
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taraf bos) ve duvarlarla zeminin {istiinde devam eden sarmasik diigiimii desenleriyle

ortiismektedir.*’ (Resim 48)

Resim 48: Tassel Evi, i¢ mekan. Metal korkuluklar ve duvardaki egri ¢izgilerin uyumu.

Hannon, evinin en iyi sanatgilar tarafindan dekore edilmesini istemistir. Binanin
icerisinde mozaik zemin ve iist kata donerek c¢ikan merdivenin oldugu yiiksek,
kavisli duvarda Albert Baudouin'in yaptig1 bilyiik fresk yer alir. (Resim 49) Binanin

i¢ dekorasyon isi de {linlii tasarimc1 Emile Galle tarafindan yapilmistir.

Cauchie Evi, yiiksek zeminli birbirini izleyen ii¢ oda igermektedir: Bir yemek
odasi, sgraffito ile dekore edilmis somineli bir oturma odasi1 ve arkadaki daha kiigiik

bir yemek odasi. Iki biiyiik pencereden dogal 1s1kla aydinlanan odalarin

* Bkz.(30), BARILLI, 43.



55

Resim 49: Hotel Hannon i¢ mekan, Albert Baudouin’in freski.

on penceresinde sar1 (temsili giin dogumu) ve arka penceresinde mor olarak (giin
batimi) renklendirilmis camlar bulunur. Onde yemek odasinda dort duvardaki
sgraffito, Pre-Raphael giizelliklerin disil, narin figiirleri ile bes duyunun simgelerini

canlandirir. (Resim 50)

Yapinin cephesinde, balkon demirinin motifini olusturan 'Ma' ideogrami (fikir
belirten isaret) Japonca 'zaman ve mekan' kavramini1 gosterir. Mimaride bu kavram
‘doluluk ve bosluk' gibi ritmik dalgalanmalari temsil eder. Yapinin i¢ mekaninda bu

kavram tekrar eder.*®

®iliain Brussels", liabxl.wordpress.com, 16 Mart2014. Web. 5 Nisan 2018
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Resim 50: Cauchie Evi yemek odast sgraffito resimleri.

Victor Horta'nin dis cephe tasarimlarindaki gorece sadelik, i¢ mekan
tasarimindaki coskunluga hazirlik gibidir. Horta'nin kendi evi i¢in yaptig1 tasarimda
(Tassel Evine gore dis cephe biraz daha siisliidiir.) dis cephe, i¢ dekorasyona
izleyiciyi hazirlar. Her bir 6ge biitiiniin bir parcasidir, adeta biitiinii 6zetler. Kap1
kollari, merdivenin metal korkuluklari, duvarlardaki bitkisel motiflerin ¢izgisel
dizayni, kap1 istlerindeki vitraylar ve zemin motifleri, siitunlarin egri kemerler ile
tavanla birlesmesi, hepsi bir biitliinii olusturur nitelikte tasarlanmistir. Merdiven,
catidaki sicak tonlarla renklendirilmis camlarla yapilmis biiyliik vitray sebebiyle
zemin kata kadar aydinlanir. Merdivenin bitkisel motifli demir korkuluklar ile
birlesen dikey demir konstriiksiyonlar motifin devami niteliginde vitray catiya destek
verir, biitlin bu mekandaki tasarim adeta catidan gelen 1sikla organik bir bigimde

biiyiimiis canli bir yap1 gibi birbiri i¢inde kivrilarak 1s1ga dogru yiikselir. (Resim 51)
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Resim 51: Horta miizesi, bitkisel formlu demir korkuluklar tavandaki vitraya dogru hareket eder

sekilde tasarlanmas.
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1899'da Georges Fouquet, Mucha'yt miicevher diikkdnini tamamen yeniden
tasarlamasi i¢in gorevlendirdi. Sanat¢i isini milkemmel yapmis, esnek, akiskan
cizgiler ve bol dogal motiflerle dolu, Barok tislubu da ¢agristiran Art Nouveau bir

tasarim yaratmisti.

Resim 52: Georges Fouquet miicevher diikkani vitrini, Alphonse Mucha, 1899, Paris, Fransa.

Mucha'nin bu magazayi tasarlarken hayal giiciinii hi¢ kisitlamadigi, adeta dogal
hayatin bir kopyasii bu diikkanin i¢ine tasidigi sdylenebilir. Japon tarzinda cigekli
vitraylar, balik ve deniz canlilarinin betimlendigi pano resimler, zemin mozaikleri,
kubbe formundaki tavanda uyguladig: bitkisel egriler, tiim detaylar neredeyse hi¢ ara
vermeden birbirleri ile iligki kurar, yuvarlak ve egrilerden olusan ana formlar,
Oornegin zemin mozaiklerindeki yuvarlaklar sominenin tasariminda da tekrar eder.

(Resim 53, 54, 55, 56)



Resim 53: Alphonse Mucha’nin Fouquet miicevher diikkani i¢in yaptigi ¢izimlerden biri.

Resim 54: Fouquet’nun miicevher ditkkani, i¢ mekan sémine tasarimu.

59
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Resim 55: Fouquet’nun miicevher diikkéani, tavan siislemesi detay.

Resim 56: Fouquet’nun miicevher diikkani, i¢ mekan tasariminda benzer dairesel formlarin tekrari
biitinliigii saglamakta .



61

Palermo'da 1908 tarihinde Ernesto Basile tarafindan yapilan Grand Hotel Villa
Igea, mimari olarak Rdnesans iislubunu yansitir ancak i¢ mekéan, ozellikle giris
salonu, ahsap tavan destekleri, kap1 ve pencere formlar1 ve Ettore De Maria Von
Bergler'e ait biiyiik boyutlu alegorik fresk resimleriyle tipik Art Nouveau ¢izgilere
sahiptir. (Resim 57, 58)

Resim 57: Grand Hotel Villa Igea, i¢ mekaninda ahsap tavan destekleri, mobilyalar, kap1 ve ayna
cercevelerindeki biitiinlik.
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Resim 58: Ettore De Maria Von Bergler’in Grand Hotel Villa Igea igin yaptig1 alegorik fresk resim
detayi. Art Nouveau donemde kadmn figiirii dekorasyon ve tasarim iirlinlerinde ¢okga kullanilan
bi¢imlerden olmustur.
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Resim 59: Mekan i¢in tasarlanan ve dekoratif elemanlarla birlikte diisiiniilen fresk resmi Roma ve
Rokoko donemlerindeki anlayist hatirlatir niteliktedir.

Ressamin bu g¢alismayr yaparken kapi ve pencere aralarinda kalan boslugu
degerlendirdigi goriilmektedir. Boslugu smirlayan kapi ve pencerelerin organik
formlu ¢ergeveleri resmin igine dahil edilerek, ozellikle ¢igek betimlemelerinin
yogun olarak kullanildigi 6n planda, resme neredeyse dekoratif duvar kagidi 6zelligi
verildigi sOylenebilir. Resmin derinlik kazandigi ufuk cizgisi bolgesi duvarin iist
kisimlarinda bulunan organik forma sahip aynalar1 da 6ne iterek derinlik algisim

artirtr ( Resim 59).
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Resim 60: La Sagrada Familia Kilisesi, Antonio Gaudi, 1883-1926, Barselona, ispanya.

Bitkisel motiflerin ve fantastik hayvan figiirlerinin siisledigi Gotik katedrallerin
kabaca alt1 ylizy1l sonra yeniden yapilma diisiincesi kuskusuz Antonio Gaudi'nin La
Sagrada Familia kilisesinde net olarak gériiliir. Art Nouveau tarzin Ispanya'da aldig1

isim 'Modernismo', Katalanca 'Modernisme' kelimesi anlam olarak Gaudi'nin mimari
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tasarimlarinda tam bir karsilik bulur. Bu 6rnekte de goriildiigii iizere Gotik tislubun
sivrilen ve gokyiiziine dogru yiikselen yapilari, burada siislemenin 6tesinde fantastik
agac govdeleri tlizerinde yiikselir ve ¢igek formlariyla kaleydoskopik, fiitiirist bir
goriintii olusturur. (Resim 60)

Resim 61: Casa Batllo i¢ mekan, Antonio Gaudi, 1904-6.

Resim 62: Casa Batllo i¢ mekan, Antonio Gaudi, 1904-6.
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Art Nouveau tarzin oncesinde gelisen 'dogalcilik’, Art Nouveau'da modern bir
forma doniismiistiir, siislemeler ile birlikte yapilarin cephe 6zelliklerini de daha akici
hale getiren bu form anlayisini Gaudi bir adim 6teye tasimis, tipki milyonlarca yil
boyunca suyun kayalar1 asindirarak olusturdugu magaralar, kaya formlar1 gibi dogal

olusumlari kendi tasarimlarinda canlandirmayi basarmistir. (Resim 61, 62)

3.2. Mimari - Bicim - Teknik - Malzeme Iliskisi

19. yiizy1l mimarisi genel olarak eklektik unsurlar tasir. Art Nouveau yapilarda
da mimari isluplar ve siislemelerin olusturdugu biitiin, ayn1 zamanda bir islup
birlikteligi olarak karsimiza ¢ikar. Baz1 yapilarda mimari tarz ve siisleme olarak Art
Nouveau, bazilarinda El Sanatlar1 Hareketi'nin naturalistik bi¢cimlerinin kullanildig:
stislemeler fakat mimari olarak Art Nouveau ve 19. yiizyll mimarisi ile birlikte
sislemelerin Art Nouveau tarz oldugu cephe Ozellikleriyle karsilagilir.
Belcika/Briiksel agirlikta olmak {izere diger iilke ve sehirlerdeki orneklere

bakildiginda, degisiklik gosterse de bu tarz 6rnekler gormek miimkiindiir.

3.2.1. Mimari - Bicim iliskisi Baglaminda Analiz

Ozellikle Belgika/Briiksel &rneklerinde daha ¢ok goriilen sgraffito, fresk
teknigindeki dekoratif uygulamalar ve diger siisleme tekniklerinin (seramik, vitray,
mozaik gibi) mimari bi¢cimle uyumuna bakildiginda iki biyiik sgraffito
uygulamasinin oldugu yapilardan ilki Cauchie Evi'dir. Yapinin Japon sanat1 etkisinde
tasarlanan cephesi, pencere ve balkon demirlerinde kullanilan daire ve kare formlarin
iliskisi, cephedeki biiyiik sgraffito uygulamasinin (Resim 63) detaylarinda kullanilan
ve tekrar eden yuvarlak formlarla uyum i¢inde goriilse de, ilk bakistaki etki direkt bir
uyum algis1 yaratmaz. Bunun sebebi sgraffito uygulamasinin icerik ve bilytikliigliniin
yapinin cephe lislubunun biraz 6niline ge¢mesidir. Cephede kullanilan gri ve beyaz

formlarin birbirine yakin tonlarda olmasi ve sgraffito uygulamasinda ana renk olarak
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sicak ochre sarmin kullanilmasi da resmin daha 6ne ¢ikmasini saglayan bir bagka
nedendir. Paul Cauchie'nin bunu atdlye uygulamalarini tanittigi grafik bir ¢aligma
olarak yaptig1 goriilmektedir. Bu anlamda amacina uygunluk s6z konusu olmakla

birlikte, mimari - bigim iliskisi olarak bakildiginda tam uyumludur denemez.

Resim 63: Cauchie Evi cephesinde atolye ¢aligmalarinin tanitimi igin yapilan biiyiik sgraffito duvar
resmi, Paul Cauchie.

Ikinci biiyiik sgraffito uygulamasi Ciamberlani Evi'nin cephesinde yer alir.
(Resim 64) ikinci donem Art Nouveau tarzin sadeligine sahip yapmin cephe
merkezinde iki biiylik yuvarlak pencere ve iist kat arasina yerlestirilmistir. Yapinin
simetrisine uygun bir kompozisyon olsa da Cauchie Evi'nde ki gibi tam bir simetri
yoktur. Renk agisindan uyum s6z konusu olmakla birlikte, kompozisyon agisindan
mimari yapinin estetik yonilinii giiclendiren bir ¢alisma olmadig soylenebilir.

Cauchie Evi cephesinde bulunan sgraffito ile kiyaslandiginda zayif bir etki olusturur.
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Ust kat ve cat1 arasinda bulunan sgraffito siisleme bordiir seklinde yerlestirilmistir.
Ust katta birbirine bitisik yedi pencereye denk gelen yedi sembolik sgraffitto ve
cevrelerine yerlestirilen El Sanatlar etkisinde islenmis bitkisel motiflerden meydana
gelir. (Resim 65) Siislemede kullanilan yuvarlak formlar yapmin pencereleri ve

balkon ferforjeleri ile uyumludur.

Resim 64: Ciamberlani Evi, 6n cephe sgraffito duvar resminde pencereler arasi bosluk

degerlendirilmis.
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Resim 65: Ciamberlani Evi, pencerelerin iist kisminda El Sanatlar1 tarzinda yapilmig
sgraffitolar.

Hankar Evi'nde sgraffitolar daha kiiciik boyutta, yapinin zengin ¢esitlilige sahip
hareketli cephesinde yer alir. Birbirinden farkli kesme taslarin kirmizi tuglalar ile
birlikte kullanildigi cephe simetrik olmayan bir sekilde ikiye boliiniir, gri kesme
taglardan olusan siitunlar arasinda ¢ikinti yapan ilk iki katin pencere altlarinda
hayvan ve bitki desenlerinden olusan iki sgraffito, daha sonradan yapildig: diisiiniilen
demir konstriiksiyonlarin arkasinda kalirlar. Cephenin sag tarafinda bulunan, bitkisel
motiflerle siislenmis ve evin yapim tarihinin gosterildigi sgraffito ise birinci ve ikinci
kat pencerelerinin arasinda yer alir. (Resim 66) Catinin hemen altinda ise kemerli
pencerenin iki yaninda ii¢ adet kiigiik, pencere formuyla uyumlu, giiniin belli
zamanlarimi temsil eden (sabah, aksam ve gece) kus desenli sgraffitolar
yerlestirilmistir. (Resim 67) Cephede kullanilan ochre saris1 rengindeki kesme taslar,
sgraffitolarin  renkleriyle uyumludur. Yapinin ¢ikinti yapan kismina alttan
bakildiginda yine kiigiik ¢icek motifleriyle bezenmis bir sgraffito calismasi goriiliir.
(Resim 68) Biitiin bu pargalar bir arada yapiya sicak ve dogal bir goériiniim

kazandirir.



Resim 66: Hankar Evi, ¢igek motifli sgraffito evin yapilis tarihini gosteriyor.

Resim 67: Hankar Evi, giliniin belli agamalarinin alegorik anlatimla resmedildigi sgraffiitolar.

70
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Resim 68: Hankar Evi, cumba gibi ¢ikintili boliimiiniin alt kisminda uygulanan ¢igek motifli sgraffito.

Diger bir yap1 19. yiizyil tarzinda, cephesi kirmiz1 tugla ve agik renk kesme tasla
olusturulmus. Asimetrik yapidaki cephede pencere iistlerinde, ¢ok tipik olmasa da ii¢
adet Art Nouveau tarzda sgraffito uygulamasi goriilmektedir. Sgraffitolar cephe
renkleriyle olduk¢a uyumlu renklere sahipken az kullanilan altin varak renklerin de
olciilii bir canlilik kazandirdigi goriilmektedir. Ust kattaki hafif kavisli pencerenin {ist
kisminda c¢atinin hemen altindaki sgraffito El Sanatlar1 tarzinin da etkisinde bitkisel
motiflerin kullanildig1 bir uygulama iken (Resim 69), orta katta bulunan sgraffitolar
daha ¢ok Art Nouveau tarzin etkisinde yapilmis ¢alismalar olarak goriiliir. (Resim
70) Cok one ¢ikmayan bu uygulamalar yapinin sadeligine bir parga canlilik getirmis

goriinmektedir.
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Resim 70: Art Nouveau tarza daha yakin sgraffito uygulamas.

Tipik Art Nouveau tarzda tasarlanmis bir bagka yapida en iist kat pencerelerini
cevreleyen ve yine Art Nouveau tarzda yapilmis sgraffito uygulamasinda yapinin
simetrisine uygun bir kompozisyon kullanilmistir. Merkezdeki kadin portresinden
her iki yone ve yukar1 dogru bir egrisel hareketle islenen bitkisel motifler ve her iki
yonde yerlestirilmis simetrik iki figiiriin bulundugu sgraffito c¢alismasi, yapinin
biitiiniindeki dantelsi egrilerle son derece uyumlu goriiniir. Sgraffitoyu c¢evreleyen
kesme taslarin kivrimli bigimleri ile sgraffitoda kullanilan bitkisel formlar birbirlerini
tamamlar niteliktedir. Yapiya hakim beyaz renk, sgraffito uygulamasinda kullanilan

sicak renklerin etkisiyle canliik kazanir. Yipranmis olan uygulamanin sag
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tarafindaki dokiilmeler teknik hakkinda bilgi verir. Siyah olarak goriinen kisim
kazinarak elde edilen kontur ¢izgilerine rengini veren alt katmandaki harcin rengidir.

(Resim 71)

Resim 71: Alegorik kadin formu ve bitkisel motiflerin bir arada kullanildig1 sgraffito uygulamasi.

Otlet Evi son derece sade ikinci donem Art Nouveau mimarisi ile Rue de
Florence sokaginin kosesinde insa edilmistir. Yapinin sadeligini ve anitsalligini
bozmayan, ¢atinin hemen altina bordiir olarak uygulanan sgraffito yer alir. Bitkisel
motiflerle islenen Art Nouveau tarzdaki sgraffito yapiyla kontrast olusturacak
renklere sahiptir ve ilk bakista algilanmayacak kadar dar bir hat {izerine

uygulanmistir. (Resim 72)
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Resim 72: Otlet Evi, 1894-98, ¢atinin hemen altinda bordiir olarak uygulanmis sgraffito.

3.2.2. Teknik - Malzeme iliskisi Baglaminda Analiz

Atdlye ¢aligmalarinda yapilan sgraffito teknikleri arasinda Art Nouveau akiminda
sikga goriilen uygulamalar yapilmaktadir. Atdlye uygulamalarina kaynak olan bu
donemin sgraffito uygulamalarina Briiksel eksenli bakildiginda Paul Cauchie'nin pek
¢ok uygulamasi ile karsilasilir. En Onemlileri kendi evi ig¢in yaptigi calismalar

olmakla birlikte ileriki yillarda farkli formlar ortaya koyar.

Sgraffito uygulamalar1 baska iilke ve sehirlerde de goriiliir. Bunlar teknik olarak
hemen hemen ayni yontemle yapilmis isler olsa da bi¢cim olarak bdlgenin iislubuna
gore degisiklik gosterirler. Ugiincii béliimde detayli olarak anlatilan sgraffito teknigi

burada ornekler tizerinden ele alinacaktir.

Cauchie Evi'nin i¢ mekanlarinda bulunan sgraffitolar, yapinin cephesindekilerle
ortak formlar igerir. Art Nouveau tarzin Onemli igeriklerinden biri olan kadin

formlar1 bu uygulamalarin ana temasidir. Koyu ton ile olusturulan sgraffito zemin
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harcinin tizerine agik sicak tonda iist katman kireg¢ harci yerlestirilmistir. (Resim 73)

Resim 73: Cauchie evi i¢ mekan sgraffitolari, detay.

Kazima islemi zaman alacagindan ve uygulamalarin biiylik boyutta olmasi goz
Online alindiginda, yapilan ¢aligmanin pargalar halinde bolinlip uygulandig:
distintilebilir. Bu tiir uygulamalar yas siva ve kuru siva olarak her iki teknikte
boyanabilse de burada uygulanan Briiksel 6rneklerinde oldugu gibi kuru siva (secco
fresko) teknigidir. (Bkz: Kuru Siva Teknigi)
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Resim 74: Cauchie Evi i¢ mekan sgraffitolar.

Evin dekorasyonu ile son derece uyumlu tasarlanan uygulamada kullanilan renk
armonisi de ¢ok dengelidir. Birkag noktada kullanilan altin varaklar, Art Nouveau

tarzin sanatsal liretimdeki tutumunun 6ziinii temsil eden estetik anlayisi destekleyen

niteliktedir. (Resim 74, 75)
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Resim 75: Cauchie Evi i¢ mekan sgraffitolari.

Cauchie'nin Masion Delune cephesi igin yaptigi sgraffito uygulamalari, kullandig:
renk armonisiyle cephede derinlik olusturur. Zemin rengi etkisi vermek igin
kullanilan koyu maviler pencerelerin olusturdugu koyulukla biitiinlesir. Altin
varaklarin etkili bir bigime uygulanmasi yapimin cephesine hareketlilik verirken
yuvarlak formlar yine tipik ikinci donem Art Nouveau tislubunu barindirir ( Resim
76).
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Resim 76: Delune Evi sgraffitolari, koyu maviler ve altin varak hareketli bir gorsel algi yaratir.

Resim 77: Delune Evi sgraffitolari, alegorik kadin bast ve simetrik yapi.

Son derece simetrik olan sgraffito uygulamasinda goriilen iki kadin portresi

kii¢iik detaylarda birbirinden biraz farkli iglenmistir. (Resim 77)

Yine simetrik cepheye sahip ge¢ donem bir yapida Cauchienin diger bir
sgraffito ¢alismasini gérmek miimkiindiir. Yuvarlak cati katinin bulundugu mantar
formunda birakilan bos alanda yer alan uygulama sienna ve sar1 gibi sicak renklerin

armonisinden olusur. Pencere altlarindaki daha kiiclik boyutlu sgraffitolar da aym
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armoniye sahip uygulamalardir. Kontur gizgilerine rengini veren alt katman, Briiksel
orneklerinde genel olarak kullanilan siyah renkli har¢ yerine burada koyu kahverengi
renkle uygulanmig, bu da sicak armoniyi giiclendiren bir etki yaratmistir. Kiigiik
yuvarlak formlar beyaz renkle 6ne ¢ikarilmis ve doneminin gosterigli takilarini
animsatan bir gerdanlik gibi, yuvarlak cati kati penceresinin etrafina dizilmistir

(Resim 78).
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Resim 78: Mantar formundaki boslugun sgraffito ile degerlendirilmesi, Paul Cauchie.

Edouard Pelseneer adinda bir mimarmn 1900 yilinda insa ettigi yapinin cephesinde
yine Cauchie'nin bir sgraffito uygulamasi goriilir. Bu uygulamada digerlerinden

farkli olarak kullanilan insan figiirlerinin 'realist' bir bakisla islendigi goriilmektedir.



80

Sadece uygulamanin iist kisminda yapinin insa tarihinin belirtildigi kisimda kiigiik

bir Art Nouveau siisleme vardir ( Resim 79 ).

Resim 79: Insaatin evreleri, Art Nouveau tarzin alegorik figiir anlayigiin digina ¢ikilmis bir sgraffito
uygulamasi, Paul Cauchie, 1900, Briiksel, Belgika.

'Insaatin Evreleri' olarak isimlendirilen uygulamada figiirler oldukga agik sicak
pastel tonlarda boyanmis, insaat1 betimleyen merdiven ve tugla desenleri ise doygun

olarak beyaz ve kirmizi renklerle boyanarak ©on plana ¢ikarilmistir. Pencere
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cergeveleriyle uyumlu olmasi i¢in gokyiizli kismi doygun ochre sarist ile boyanmig
ve biitiinliigii korumak ic¢in bulut desenleri sadece kontur olarak kazinmis bir sekilde
birakilmigtir. Cauchie’nin Briiksel'deki Art Nouveau yapilara uyguladigi bir¢ok
sgraffito ¢alismasi bulunmaktadir. (Resim 80, 81)

Resim 80: Paul Cauchie, Briiksel, Belgika.

Resim 81: Paul Cauchie, Briiksel, Belgika.

Giliniimiizde restorasyon ile kurtarilmaya g¢alisilan ve Cauchie'nin bu tiir figiiratif
calismalarindan biri olan Colfontaine'deki Halk Evi cephesinde bulunan sgraffito

uygulamasi 'Is Zaferi' adin1 verdigi ¢alismasidir. Maden iscileri ve onlarm zaferini
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temsil eden tam ortada atli bir kadin figiiriiniin bulundugu ve yer yer bitkisel
motiflerin de kullanildig1 is¢i sinifinin miicadelesini gosteren sembolik bir anlatim
vardir. Hava sartlar1 ve kirlilik yiiziinden olduk¢a kotli durumda olan sgraffitonun

renkleri kaybolmus ve ylizeydeki kirlenme ile desenler neredeyse goriilemez hale

gelmigtir. (Resim 82)

Resim 82: Colfontaine Halk Evi, 1898-1913, cephe sgraffitosu, Paul Cauchie.

Gabriel van Dievoet’in 1899 Doree Evi'ne yapmis oldugu Art Nouveau tarz
sgraffito uygulamasi oldukc¢a iyi durumda goriiniir. Evin 19. ylizyil iislubuna gore
olduke¢a canli duran uygulamanin tam merkezinde 'O ve C' harflerinden olusan {iggen
iginde bir logo bulunur. Balkon kisminda iki pencereyi ¢evreleyen ¢alismada gri ve
sicak tonlarla olusturulmus uygulama, hem egrisel dalgali formlarin diiz ¢izgilerle

birlikteligi hem de renk kontrasti ile hareketli bir goriiniim kazanir ( Resim 83, 84 ).
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Resim 84: Doree Evi cephe sgraffitosu detayi.

1900 yili civarinda Ernest Blerot tarafindan yapilan dokuz ev grubu ile {inlii

Ixelles'teki Saint-Boniface boélgesinde bulunan bazi sgraffitolar da son 9-10 yilda
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olduk¢a hizli bir sekilde bozulmalara ugramistir. Buradaki sgraffitolarin 2007 ve
2016 wyillarinda ¢ekilmis fotograflart iklim ve giiniimiiz g¢evresel sartlarinin bu
uygulamalar tizerindeki yikici etkisini gtistermektedir.49 Ikinci dénem Art Nouveau
yapinin pencere aralarina uygun olarak tasarlanan bitkisel motifli ve canli renklere
sahip sgraffitolar siyah konturlarla olusturulmus motifler gri bir zemin rengi {izerinde
doygun sart bitki saplart ve kirmizi ¢icek olarak boyanmis olup bu kontrastlik

sayesinde, oldukga canli goriiniirler ( Resim 85, 86, 87, 88 ).

Resim 85: ixelles Saint-Boniface bdlgesinde bulunan cephe sgraffitolari, mimar Ernest Blerot,
Briiksel, Belgika.

L
|

c

Resim 86: Ayni sgraffitolarin bozulmaya ugramis hali.

* Pierre ISTACE, 'Blog de Consacré a I'Art Nouveau a Bruxelles',
bruxellesartnouveau.blogspot.com.tr, 14 Ocak 2018, Web. 5 Nisan 2018
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Resim 87: ixelles’deki sgraffitolarin 2007 yilindaki durumu, detay.
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Resim 88: ixelles’deki sgraffitolarin 2016 yilindaki durumu.

Ayni sokakta bulunan bir baska sgraffito drneginde benzer sekilde renklerin

kayboldugu ve karardigi goriiliir. Kuru siva tekniginde boyanan bu uygulamalarda
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boya kire¢ suyu ile uygulandigi halde, fresk tekniginde yapilan islerin dis mekan
sartlarina uygun olmamasi yiiziinden renklerin kaybolmasi, yiizeyin bozulmasi
kacinilmaz olup, gilinlimiiz sehirlerindeki ¢evre sartlarinin bu durumu hizlandirdig

acikca goriilmektedir. (Resim 89, 90)

Resim 90: ixelles bolgesi sgraffito uygulamalari 2016 yilindaki durum, Villa Kjobenhavn.

I'Essor de Huy (1908-1909) cephesinde yapilan iki sgraffito da Cauchie'e ait iki

caligmadir. Sanatsal birligi temsil eden sgraffitolarin sol tarafta olaninda ortada bir
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yelkenli ve iizerinde ' 1'Essor ' ismi, simetrik olarak yerlestirilmis miizik ve resim
sanatini temsil eden iki figiir ve onlar1 ¢evreleyen Art Nouveau tarz bitkisel motifler

kullanilmustir. (Resim 91)

Resim 91: I'Essor de Huy, yapinin sol tarafindaki sgraffito, Paul Cauchie, 1908-9, Briiksel, Belgika.

Sag taraftaki de yine benzer sekilde fakat bu kez ¢izim ve mimariyi temsil eden
iki figlirtin kullanildig1 sgraffito uygulamasidir. Bu uygulamalar, genellikle oldugu
gibi, siyah harg {lizerine acik sicak tonda hazirlanmis kire¢ harcinin yerlestirilmesi ve
kazindiktan sonra boyanmasiyla ortaya ¢ikarilmig ¢alismalardir. Sol tarafta bulunan
caligmanin hasar gordiigli ve her iki uygulamanin da renklerinin zamanla kayboldugu
goriilmektedir. Hava kirliliginden ¢ok burada gilines 15181 ve yagmur gibi dogal

olaylarin renkler tizerinde yipratici etkisi oldugu diistiniilebilir ( Resim 92, 93).
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Resim 92: 1'Essor de Huy, yapmin sag tarafindaki sgraffito, Paul Cauchie, 1908-9, Briiksel,
Belgika.

Resim 93: I'Essor de Huy ‘Sanatgilar Birligi’ binasi, 1908-9, Briiksel, Belgika.
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Belgika ve Briiksel ornekleri disinda da sgraffito uygulamalar1 ve siva isciligi
(stucco) ornekleri goriiliir. Bu ornekler iilkelere gore farklr tisluplarda ele alinmistir.
Ornegin Barcelona - Valencia'da ki bazi érneklerde, Briiksel'deki grafik anlayistan

farkli olarak bitkisel motiflerin cephelerde tekrar eden kaplamalar olarak uygulandigi
goriilmektedir. (Resim 94)

I

Resim 94: Briiksel 6rneklerinden farkli olarak doku olusturacak bi¢imde tasarlanmig sgraffito cephe
uygulamalart.

Yapmin kivrimhi formuna aykiri olmayan yine kivrimli bitkisel formlardan

olusan uygulama, Briiksel 6rneklerindeki kontur ve boyama iislubundan farkli olarak,
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bezeme seklinde uygulanmis sgraffitolardir. Sienna rengindeki zemin harcinin
tizerine ¢ekilen agik tondaki harcin kesilip motifin disinda kalan alanlarda zeminin
gosterilmesi yoluyla ortaya cikarilmis bir calismadir. Burada yapilan uygulama

cephede yapilan bir doku siisleme mantigiyla ele alinmstir.

Barselona'da benzer bir uygulama ise yine bitkisel motiflerin olusturuldugu sicak
acik tondaki iist katman harci, agik mavi tonda bir zemin harci lizerine yerlestirilerek

kazima yontemiyle cephe duvarinda bir doku olusumu saglanmistir. (Resim 95)

| it

Resim 95: Duvar dokusu olusturulan bitkisel motiflerin kullanildig: sgraffito uygulamasi.

Kirmizi ve bej rengin kullanildigi 1903 tarihli Barcelona Calle Padua 75'deki Art
Nouveau tarz yapida kullanilan sgraffito siislemelerin de ayni teknikte uygulandigi
goriilmektedir. Ust kat cephesinde kullanilan bitkisel motifler tipik Art Nouveau
dalgali ¢izgilerin iizerinde yiikselen bitki motifleri geleneksel Italyan sgraffitolarina
benzer teknikle uygulanmis, alt kattaki pencerelerin gevresine ise bordiir siislemeler
olarak yerlestirilmistir. Uygulama tekniginde yukaridaki ornekler gibi rolyef etkisi
kullanilmistir ( Resim 96 ).
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Resim 96: italyan sgraffito tarzinda uygulanan cicek motifleri Art Nouveau cizgilerle birlikte
kullanilmis.

Italya'daki &rneklere bakildiginda yapilardaki siislemelerin daha fazla Rokoko
tislubu etkisinde oldugu goriiliir.
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Resim 97: Palazzina Conte, rokoko etkisinde siislemeler.

Torino'da bulunan Palazzina Conte'nin (Resim 97) {iist kat pencerelerinin
arasinda yer alan sgraffito uygulamas: onceki Orneklerde oldugu gibi bir renk
armonisine sahiptir ancak burada uygulama yontemi rolyef etkisinde degildir. Bu
uygulamada beyaz st katman olduk¢a ince bir sekilde fir¢a ile uygulandigi igin
yikseklik yapmaz (bkz: Sgraffito Teknigi). Kire¢ sulandirilarak ince katmanlar
halinde zemine siiriilmiis ve biraz sertlestikten sonra kazima yoluyla motif ortaya

cikarilmistir. (Resim 98)
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Resim 98: Palazzina Conte, geleneksel sgraffito teknigi uygulanmis.

Park Giiell'de bulunan ve {inlii mimar Gaudi'nin yaklagik yirmi y1l yasadigi evin
pencerelerin etrafina uygulanan spiral formda bitkisel motifler, evin cephe rengi ile

birlikte ti¢ renk olarak goriiliir. (Resim 99)
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Resim 99: Gaudi Evi, Giiell Park, Barselona, Francesc Berenguer i Mestres, 1903-5.

Yakindan incelendiginde sadece agik bej katman {izerinde kesim yapildig:
gortlebilir. Motiflerin i¢ kisimlarinda bulunan ve yapinin cephesiyle ayni diizlemde
olan kirmizi alanlar ve yapinin cephe rengi olan pembe alanlar sgraffito kesimi
yapildiktan sonra boyanmis kisimlar olup, siislemelere canlilik ve gii¢ kazandirilmasi

acisindan boyama isleminin tercih edildigi diistiniilebilir. (Resim 100)

95



Resim 100: Gaudi Evi boyali sgraffito detayu.

96
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4. FRESK VE SGRAFFITO TEKNiGINDE ART NOUVEAU TARZIN
ATOLYE UYGULAMALARI

4.1. Fresk, Sgrafitto Teknikleri ve Malzeme

Bu c¢aligmanin 1. bolimiinde yapilan tarihsel incelemeler c¢ergevesinde
bakildiginda, duvar resmi ve aslinda genel olarak sanatin, "giizel sanatlar" ya da
giindelik hayatin kullanim ve istekleriyle ugrasan zanaatin ilerlemesi ve gelisimi goz
Online alindiginda, onlar1 iyi mimarinin yasalariyla ve prensipleriyle olan mesru

baglantilarinin disinda bir eleman olarak gérmemek gerekir.

Mimari, resim ve heykel sanatlarindan her biri kendi disiplini igerisinde ve
birbirlerini tamamlayan 'li¢ kiz kardes', genel sanatsal birligi saglamak i¢in kendi
farkli ifade 6zelliklerini kullanir. Mimarinin siddetli gizgileri ve orantili ritmi, heykel
ile zenginlestirilmistir ve heykel sirast geldiginde mimarinin agirbaghihigim
yumusatirken, resim, mimari kaliplar ve yapisal cizgilerle cevrili ¢iplak bogluklarda
son kat boya gorevi goriir, ayn1 zamanda gerekli renk kaplamasini ekler, mimariyle
olan yakin iliskisinden dolay1 sofistike ve amtsal izlenimi arttirir.”® Bbylece her iig
sanat birbirleriyle etkilesim halinde ve birbirlerini 6ziimseyerek tam bir uyum

halinde ¢alisir.

Art Nouveau tarzinda mimari yapilarda ve hatta tasarimlarda da, ¢ok net bir
sekilde gorebilecegimiz mimari ve dekorasyonun uyumlu diizenlemesi ve
kompozisyonu, sekil yiginlarimin dinlendirilmesi, bigim ve armoni dengesi, duvar
resminin temel unsurlar1 arasindadir. Resim sanatinin kendine has amag ve 6zellikleri
disinda, bahsedilen bu temel wunsurlar mimari ile olan iligkisi yoOniinde

diistiniilmelidir. **
4.1.1. Yas Siva Teknigi (Buon Fresco)

Fresk resim teknigi, kabaca, kire¢ sivasi lizerine resim yapmak olarak
tanimlanabilir. Fresk kelimesi 'taze' anlamina gelir. Yani taze siva, 1slak siva iizerine

resim yapma teknigidir. 'Afresco’ ya da 'gercek fresk' de denir. Kire¢ tabakasinin

*% James WARD, Fresco Painting its art and Technique, 2.
51
A.g.k., 3.
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kurumasiyla birlikte pigmentler kirecin igerisine hapsolur ve resim ¢ok dayanikli bir

hale gelir. (Resim 101, 102)

Kire¢ Dongusii
H20
CBCO3
karbonlasma
Ca(OH), CaO
su ekleme
(H20)

Resim 101: Fresk resim tekniginde kirecin hazirlanma siireci ve dogal dongiisii.

Fresk yapilacak olan duvar tugla ya da beton olabilir. Beton bir zemin
kullanilacaksa, dncelikle i¢ kismina tugla oriilmesi ve hatta bu tuglanin delikli olmasi
duvarla fresk katmani arasinda bir hava boslugu saglar ve bu freskin nem, rutubet
gibi zarar verici dis etkenlerden korunmasi i¢in 6nemli bir hazirliktir. Fresk icin
uygulanacak harglar birbirinden farkli olan ii¢ katmandan olusur. Birinci katmana
“trusilar”, ikinci katmana “arricciato”, resim yapilan ti¢lincii katman ise ‘intonaco’
katidir. Intonaco katmani, Roma fresklerindekine benzer sekilde, mermer tozu ve

kire¢ karigimindan olusan ince bir tabaka olarak da kullanilabilir.>® (Resim 102)

>? Fuat YILMAZ, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 95.
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Resim 102: Roma freski detay, 'Yemek Hazurligr', J. Paul, Getty Museum, Los Angeles.

Bu katmanlarin hazirlanisi ve uygulanisi degisiklikler gosterse de atolye
calismalarinda uygulanan teknik sdyledir: Ilk iki kat1 hazir halde olan duvarlara son
kat intonaco, yani resmin boyanacagi kat atilarak resim i¢in uygun yiizey olusturulur.
Bu katman 1 cm den daha kalin olmamalidir ve ince katmanlar olarak duvara atilir;
har¢ iki Ol¢li iyi yikanmis, ince elenmis kum ve bir 6l¢cii elenmis kire¢ karisimi

olmalidir. (Resim 103)

Resim 103: 'Intonaco' katmaninin yerlestirilerek boyamaya hazirlanmast.
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Ahsap sasi igerisinde bir uygulama yapildig1 zaman bu ii¢ katman da hazirlanir.
[k temel kat atilmadan 6nce sasinin biitiin kenarlarinm i¢ kismina 5-6 cm araliklarla
¢ivi ve sasi arkasina birbirine dik ve sasiyi ortalayacak sekilde iki adet c¢elik tel
cakilir, bu islem temel katin kuruduktan sonra sasi i¢inde sabitlenmesi i¢in yapilir.
Karigim bir 6l¢ii ¢imento {i¢ 0l¢ii kaba kum oranindadir. Temel kat dedigimiz bu
birinci kat bir hafta- on giin kadar kurumaya birakilir, tizerine bir 6l¢ii kire¢ ve iki
olcii orta kalinlikta kum karisimi suyla macun kivamina getirilerek hazirlanan ikinci
kat yerlestirilir. Ayni siirede kurumaya birakilir. En {ist katman yukarda anlatildigi
gibi hazirlandiktan sonra bu sasi igerisine yerlestirilir.(Resim 104, 105, 106)

Resim 104: Civi ve serit tellerle sasinin hazirlanmasi.

Resim 105: Hazirlanmus sasi igerisine temel katin yerlestirilmesi.
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Resim 106: Temel kat kuruduktan sonra diger katlarin yerlestirilmesi i¢in hazir.

Kaynaklarda farkli hazirlik yontemleri goriilebilmektedir, 6rnegin: Kaba siva ile
ilk katta derzlerin atilmasi igin kullanilan harg, eski kire¢ ve kaba, iyi yikanmig nehir
kumu, okiiz kili ya da karisimi1 daha etkili bir sekilde baglamak icin kiiclik kiigiik
pargalara ayrilmig beyaz asbest i¢cermelidir. Sivanin ilk kat1 igin genel oranlar bir
0lcii kirece iki 6l¢ii kaba kum karisimidir ve harg haline getirilen bu karigim yaklasik
1 cm kalinliginda duvara ¢ekilmelidir. Bu katin kaba piiriizlii bir yiizeye sahip olmasi
ve duvara atildiktan sonra kaba disli bir ahsap tarakla yiizeyin ¢izildikten sonra bir
yil kurumaya birakilmasiyla iyice sertlesen yiizeye artik intonaco adi verilen resmin
yapilacag ikinci ve son kat siva uygulanabilir. Bu siva karisimi biiyiik bir titizlikle
hazirlanmali ve tiim yiizeyi esit derecede dengeli hale getirmek ve ayni karigimi elde
etmek icin boyaya baslamadan Once biitlin duvar alanin1 kaplayacak kadar fazla

olmalidir >( Resim 107).

>3 Bkz.(50), WARD, 14.
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Resim 107: Intonaco katmaninin yerlestirme ve yiizeyi diizgiin hale getirme islemi.

Atolye ¢aligmalarinda uygulanan ikinci yontem, daha ¢ok Art Nouveau tarzda
fresk/sgraffito birlesimi uygulamalarda, Briiksel'deki Art Nouveau donem mimari
yapilarin bazilarmin dig cephesinde de kullanilan yontem olmakla birlikte yas siva

caligmalarinda da uygulanmaktadir.

[k iki kat aynidir, son kat siva intonaco ise orta ve ince kum ile hazirlanan iki
katmanli sivadan olusur. Kire¢ kum orani aynidir. Orta kalinlikta kum olan harg yine
en fazla bir cm kalinliginda atilir ve tahta malayla yiizey esitlenir ve diizlestirilir, bir
saat kadar hafifce sertlesmesi ve duvara tutunmasi igin beklenir, ikinci katman igin
¢ok ince kumla hazirlanan siva iyice yogrularak macun kivamina getirilir ve yine gok
ince bir sekilde, 2-3 mm kadar, alttaki sivanin iizerine cekilir, ¢elik malayla parlak
bir yiizey haline getirilir. Resim bu yiizeye yapildiginda daha yumusak ve pliriizsiiz

olan yiizey, renklerin daha parlak ve canli kalmasini saglar.

Atodlye ¢alismalarinda kullanilan sondiiriilmiis ve toz haline getirilip torbalanmis
hazir haldeki kiregtir. Fresk isi i¢in kire¢ hazirlama yontemi, 6ncelikle dogru sekilde

yakilip toz haline getirilmis en iyi beyaz ¢esidi segmektir. Yeterli miktarda ve temiz
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su ile karstirilan kireg, sondiirme islemi i¢in ahsap bir tekneye koyulur. Karigim
daha sonra ince bir elekten gegirilerek tugla kapli bir gukura aktarilir, 1slak ve tozdan
arindirilmis olarak oOrtiiliir. Sogutulduktan sonra bir macun haline gelir. Duvar
yiizeyinde kullanilmadan oénce en az bir yil bu durumda bekletilmelidir >*(Resim

108).

Kireg Sondiirme =i

=

Resim 108: Kire¢ sondiirme ve depolama sistemi temsili ¢izim.

Son kat intonacoda boyanacak resme baslamadan 6nce, resmin kiiciik ya da tam
Olcekte renkli bir ¢iziminin yapilmis olmasi gerekir. Ciinkii ressamin kire¢ sivasi
tizerinde calisirken yeni denemeler ya da tasarim tizerinde degisiklikler yapmak i¢in
zamant olmayacaktir. Tasarim kii¢iik Olgekli hazirlanmis ise yapilacak fresk
6l¢eginde kartonlara giinliik parcalar halinde aktarilmalidir. Stva zemine désenmeden
once kullanilacak renklerin de hazirlanmasi gerekir. (Resim 109) Kirecin ton agici
etkisinden en az etkilenecek renkler sinirli sayida olsa da zengin ve 1s1kl1 renk semasi

elde edilebilir.

Beyaz: Kire¢ beyazi (kireg hidrat). Sari: Ham sienna (ferrugin toprak).
Kadmiyum sar1 (kadmiyum siilfiir). Kirmizi: Vermilion (civa siilfidi).

Acik kirmizi (kalsine Oxford ochre). Hint kirmizi (ferrik peroksit).

>* Bkz.(50), WARD, 17.
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Mavi: Kobalt mavisi (kobalt ve alimin fosfat). Yesil: Krom oksidi (kromiun
hidrojen siilfoksit).

Zimrit krom oksidi (hidratli Oksit, krom ve boraks).

Kobalt yesili (kobalt ve ¢inko oksitler). Yanmis sienna (¢ig sienna kalsine

edilmis).

Kahverengi; Ham demir (manganez ve kil oksitler). Yanmig amber (ram timber

calcined).
Siyah: Fildisi siyah1 (komiirlesmis kemikler).

Biitlin renkler 6nceden suyla bir mermer zemin lizerin ezilmeli ve kapakli cam
kaplarda saklanmalidir. Kire¢ beyazi tiilbentten siiziilmiis ve yine kapali olarak
saklanmalidir. Domuz kili ve sert samur firgalar kullanilabilir, diiz firgalarin
kenarlar1 hafif eskimis fircalar gibi yuvarlak olmalidir ki, bu sayede keskin kenarli

firgalarin sebep olabilecegi gibi 1slak siva yilizeyini bozmasinlar.

Resim 109: Toz pigmentlerin suyla ezilerek hazirlanmasi.

Resme baslamadan 6nce siva yapilacak zemin iyice suya doyurulur, intonaco kati
mala ile duvara bir cm kalinlikta giinliik parcalar halinde ve yukardan baglanarak
dosenir. Bu katman hazirlanirken ressamin da tercihine gore bazi eklentiler
yapilabilir. Yiizey parlatilip desen aktarildiktan sonra boyamaya baslanabilir ya da

intonaco'nun diizeltme islemi yapilir ancak yiizey parlatilmaz ve kire¢ beyazi ile
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biraz ham sienna rengi karistirilarak ince kivamda yiizeye ¢ekilirse krem rengi parlak

bir zemin elde edilir.>®

Kartonlara aktarilan desen ¢izgileri bir igneyle delinir ve sivanin {izerine
yerlestirilir. Bir bezin i¢inde bulunan kdmiir tozu ile delikler lizerinden tamponlama
yapilarak desenin siva iizerine transferi saglanir. Ikinci bir yontem olarak sivri uglu
ahsap ya da metal bir ¢ubukla desen g¢izgilerinin iizerinden gegilerek yine siva
lizerine transfer saglanabilir. Bu ikinci yontem birincisine gore daha temiz bir

islemdir. (Resim 110)

Resim 110: Desenin Intonaco katin iizerine aktarilmasi.

>> Bkz.(50), WARD, 21.
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Resim 111: Agik ve orta tonlarda ilk kat boyama isleminin uygulanmasi.

Siva ilizerine aktarildiktan sonra boyama iglemi ressamin mizacina gore bazi
degisiklikler gosterse de, genel kural golgeleri, yar1 tonlar1 ve 1siklari, sirayla olmak
tizere, kiiciikkten daha biiyiik fircalarla gelistirmek ve sonra daha az dokunusla
golgeleri giiclendirmek veya bir dizi hassaslikla bitirmektir. Bu durumda ressamin
hassas bir el gelistirmesi gerekecektir. Pargalarin iizerine diizeltmeler yapilabilse de
bu pek tavsiye edilmez ¢iinkii bu tonlarda biraz deger kaybina sebep olabilecek ve
bulaniklasabilecektir. Bu durum oOnceden hazirlanan renkli tasarimin ve karton

kopyalarin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir ( Resim 111, 112, 113, 114).
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Resim 113: Ginliik parganin boyamasi tamamlanir. Bir sonraki par¢anin yerlestirilecegi alan igin
fazla sivanin oldugu alanlar kesilir.
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Resim 114: Son parganin boyamast yapilarak resim bitirilir.

4.1.2. Kuru Siva Teknigi (Secco Fresco)

Kuru sivada kullanilan kire¢ harci yas sivada kullanilanla ayni karisim ve alt
yapiya sahiptir, ancak atolye uygulamalari, geleneksel olandan, kullanilan boya ve
yiizey hazirligr bakimindan, farklilik gosterir. Zemin hazirligindan ¢ok son kat olan
Intonaco hazirlama yonteminden bahsetmek yeterli olacaktir. Yas sivada hazirlandig
gibi iki 6l¢ii ince elenmis kuma bir 6l¢ii kire¢ karisimindan yapilan harg kullanilir.
Beyaz bir kire¢ zemin g¢alismay1 zora sokacak bir 6zellik ise bu karisima pigment
eklenebilir. Eklenen bu boya planlanan resimdeki ana rengin agik bir tonu olarak
diistiniilmelidir. Bu katman yas sivadaki gibi giinlere boliinmiis halde parga parca
degil, yapilacak resmin tamamini olusturacak sekilde duvara yerlestirilir. Yiizey

diizenlemesi yapilir fakat tahta mala ile yiizeye verilen doku oldugu gibi birakilir.
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Tamamen kurumasi tasarimin biiyiikliigiine, ortamin nemine ve sicakligina gore
degisim gosterse de en az 10 - 15 giinliik bir zaman alir. Kuruma sonrasi kege tirfili
yapilarak kurumus tanecikler ylizeyden temizlenir ve yilizeyi tozdan arindirmak icin

bol su ile yikanir.

Resim 115: Secco (kuru siva) tekniginde boyanip bitirilmis resim. Yas siva gibi giinlere bélmeden
resmin tamamut lizerinde ¢alisilabilinir.

Yas siva uygulamasinda oldugu gibi, ancak bu kez tasarlanan resmin tamamini
kapsayan desen, yine kartonlara aktarilarak komiir tozu ya da orta tonda bir
pigmentin (sar1 ochre veya ham sienna) tamponlanmasi islemiyle duvara transfer
edilir. Duvara gecirilmis olan desen ¢izgileri yine sulandirilarak inceltilmis sar1 ochre
ya da ham sienna akrilik boya ile sabitlenir. Bundan sonraki boyama islemi akrilik
boyalar kullanarak agik tonlardan koyulara dogru bir islem ile boyanir. Boyama

islemi fircanin dairesel hareketlerle ¢aligmasini gerektirir. Bu hareket, boyanin siva
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yiizeyindeki dokularin icine girmesini ve yiizeyin daha iyi doyurulmasini saglar.
(Resim 115, 116)

Resim 116: Yapilacak resmin deseni duvara aktarilir. Bu islem igin delinmis desen gizgilerinden bez
icine konulmus kuru toz pigment tamponlanabilir. Bir diger yontem ise karbon kagidi kullanarak
aktarmaktir.

Geleneksel kuru siva tekniginde yas siva resimde kullanilan boyalar kullanilir,
ancak bunun icin yilizeyin hazirlanmasi, kire¢ yikama islemleri ile doyurulmasi
gerekir. Beyaz olarak kire¢ yikama yapildiginda zamanla renklerde soguma ve tonlar
arasi kesik bir iliski yaratir. Agik renkli bir kire¢ yikama resimdeki tonlar1 bir arada
tutmaya yardimei olur. Sicak bir beyazlik i¢in, ham amber rengi, neredeyse giimiisi

bir beyaz olusturur. Ochre sarmin kiigiik bir katkisi ile daha sicak yapilabilir, ton



111

biraz altin rengi olur, kum tonuna benzer. Kiregteki odun komiirii siyah1 duvarin

giimiig rengini griye cevirir, ancak biraz soguk tonda kalir.*®

Kire¢ yikama islemi icin, kire¢ macunu suyla seyreltilerek siizgecten gegirilir.
Alt1 ya da yedi katmana yetecek miktara hazirlanmalidir. ilk iki katman kire¢ yikama
renk katilmadan saf kirecli su ile yapilir. Bu islemden once yiizey, iki asamada, saf
su piuskiirtiilerek 1slatilmalidir, kireg¢ yikama uygulamasinin yiizey tarafindan daha iyi
emilmesini saglar. Son 2-3 kat i¢in yapilacak renkli yikama igin, renkler yas siva
uygulamasindaki gibi suyla ezilir, biraz daha su eklenerek seyreltilir ve siizgecten
gecirilir, bu islem i¢in ince bir ¢ay siizgeci yeterli olacaktir. Boylece renkli kireci
yikama sirasinda, yiizeyde, boya topaklari yiiziinden olusabilecek c¢izgiler

engellenmis olur.>

Ik yikamada saf kire¢ seffaf olana kadar suyla seyreltilir. Ikinci yikama biraz
daha yogun olur ve ilk katin kurumasi beklenir. Renkli katmanlar daha yogun olur ve

fir¢a vuruslar1 dairesel veya ¢apraz olarak fir¢a izi olusmasina izin verilmeden atilir.

Kireg suyu hazirlanirken 4-5 6lgli suya 1 olgli kire¢ karistirihir. Kireg dibe
coktiikten sonra ylizeyde asili kalan kire¢ karbonizasyonu kuru bir tugla pargasiyla

yiizeyden alinir. Ustteki bu su boya inceltmek igin kullanilir.>®

Boyama yapiliktan sonra bazi renkler kire¢ beyazi yiiziinden deger kaybina
ugrayabilir, glimiis gri bir astar boyama bu deger kaybini en aza indirebilir. Boyama
sirasinda ilk atilan renkler seyreltilmis olmali ve boyarken asir1 bi¢gimlendirmeden
kagimmilmaldir. Ust iiste boyamak yerine rengin zemine oturmasi igin zaman

verilmelidir.
4.1.3. Spirit-Fresco

Yas siva resim (buon fresco) ya da kuru siva resim (secco fresco) gibi isim olarak
Tiirkce dilinde bir karsilig1 olmayan bu duvar resmi teknigi i¢in uygulanis bigimi ve

uygulamada kullanilan medyumlar1 gbz oniine alarak, 'Yagh Fresk' tanimlamasi

*®0Olle NORDMARK, Fresco Painting - Modern Methods and Techniques for Painting in Fresco and
Secco, 88.
57
A.g.k., 89.
% A.gk., 93.
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kullanilabilir. Atdlyede uygulanan tekniklerden biri olmasa da yazili kaynaklardan
edinilen bilgilere gore, Thomas Gambier Perry'nin buldugu ve Gloucester
Katedrali'ndeki St. Andrew Sapelinde ve Highnam kilisesinde uyguladig: bir yontem
ya da islemdir(Resim 117). Yontem, ayni zamanda Lord Leighton tarafindan
Victoria and Albert Miizesi'ndeki "Barig Sanatlar1" ve "Savas Sanatlar1" duvar

resimleri i¢in uyguland *° (Resim 118, 119).

Resim 117: Highnam Kilisesi Sprit Fresk resmi, Thomas Gambier Perry, 1849-51, Ingiltere.

>° Bkz.(50), WARD, 31.
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Resim 118: Savag Sanatlar1 freski (Spirit Fresco), 1870-72, Frederic Leighton V&A Miizesi,
Ingiltere.

"Yagli Fresk' in Ingiltere'de bulunmus olmasi bir tesadiif degil, iklim sartlarinin

Klasik yas fresk ve de kuru fresk i¢in pek elverisli olmamasindan kaynaklanmaktadir.

Resim 119: Barig Sanatlar1 Freski (Spirit Fresco), 1870-1872, Frederic Leighton, V&A Miizesi,
Ingiltere.
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Yiizeydeki nemli veya 1slak denebilecek miktarda su bu tiir fresk resmine zarar
vermez ¢iinkii renkler balmumu i¢ine hemen hemen hapsolmustur, suyun zararl
etkileri az veya hi¢ yoktur, ancak duvarin arkasi nemli ise veya su igeriye girerse,
arkasindaki siva zemini yumusatir ve siva zemin ufalanirsa, renkli ylizey kisa
zamanda tahrip olur. Yiizeyin arkasindaki nem bu tiir fresklerin en biiyiik diismanidir
ve dolayisiyla dis duvarin i¢ yiizeyi bu teknikte oOnemli bir ¢aligma igin
segilmemelidir. Lyndhurst kilisesinde Lord Leighton tarafindan yapilan yagl fresk
bu duruma iyi bir 6rnektir. Kig mevsiminde yogunlagsmis nemden gelen su bu freskin
yiizeyinden siirekli asagi akar, ancak yiizey bozulmasi goziikmemektedir °°( Resim
120).

Resim 120: 'Bilge ve Aptal Bakireler' Sprit Fresco resim teknigi, Lord Leighton, Lyndhurst kilisesi,
1863, ingiltere.

T. Gambier Parry'nin Sir F. Leinghton'a gonderdigi bir mektupta islem tamamen

aciklanmistir;

... Spirit fresk resmi, zaten bilinen pek ¢cok medyuma yapilan bir ilave degil, bir
duvarin ilk hazirlik asamasindan sanatcinin son dokunusuna kadar tamamlanmis bir

sistemdir. Sundugu avantajlar: 1: Saglamiik (temel materyallerin hepsi dayaniklidir

% Bkz.(50), WARD, 32.
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);2: Rutubete ve sicaklik degisimlerine karsi direnme giicii;3 Parlaklik etkisi;4:

Donuk yiizey, 5: Renklerdeki tiim kimyasal etkilesimlerden muaf olma.
Duvar Yiizeyi

Boyanacak yiizey tamamen kuru ve gozenekli olmalidir En iyi bilinen siva
(stucco), tam olarak Buon Freskinde kullanilanmin aynmisidwr yani iki kisuim iyice
sonmiis kirec ve ii¢ 6l¢ii ¢ok iyi yikanmis kumdan olugur. Onemli bir ¢alisma icin bu
ozenle hazirlanmalidir;, Ancak swradan bir is icin, binalarin ic kismina ozenle
yerlestirilen sivaya (stucco) giivenilebilir. Temel gereklilik duvarin dogal yiizeyiyle
birakilmasi, gegirgenlik kalitesinin kesinlikle vazgecilmez olmasidr. Her tiirlii

piirtizsiizlestirme islemi veya duvardaki dalgalanma, bu kaliteyi yok eder.

Medyumun ve Renklerin Hazirlanmast
Bu oranlart is igin gereken miktara gore kullanin:
Elemi reginesi (sakiz elementi) - 2 07.,
Saf beyaz balmumu -4 0z.,
Lavanta yagi- spike oil -8 o0z,
Iyi hazirlanms tropik regine (copal) - 20 0z.
(Eger daha gii¢lii bir copal kullanilirsa 18 ons yeterlidir.)

Bu malzemelerle toz halindeki tiim renkler 1s1 yardimiyla karistirilmalidr ve en
uygun sistem yagliboya renkleri yassit bir tasin tizerinde ezip tiiplere koymaktir. Bu
sekilde hazirlanan renkler yirmi yildan fazla bozulmadan durabilir. Bu medyumu
hazirlamanin tam yéontemi soyledir: Iki tencere, bir kiigiik, bir biiyiik, bir uzun kasik
ve bir kémiir ocag gereklidir. Ocakta, kiiciik tencerede 2 oz. Elemi reginesini 4
onsluk rektifiye terebentin icinde eritin ve iyice eriyince bezle (yaprak ve kabuk
parcalarini temizlemek igin) miimkiinse bakir olan biiyiik tencereye siiziin. Buna 4 oz

beyaz balmumunu kiiciik parcalar halinde ekleyin ve Elemi ile birlikte eritin.
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Eridiginde, tropik regineyi (copal) ekleyin ve hep birlikte beyaz bir kopiik olusana
kadar kaynatin, kaynarken bir kasikla iyice karistirin, atesten alin, 8 oz. lavanta yagt
ekleyin ve tekrar kaynatin. Bu u¢ucu madde (lavanta yagi) daha once eklenir ve

kaynatilirsa bosa gider.
Duvar Yiizeyinin Hazirlanmasi

Kuru ve sicak hava olan bir zaman segin. Gerekli medyum miktarini, yarisi kadar
iyi terebentinle seyreltin. Karisim 1s1 ile seyreltildiginde daha etkilidir. Bu medyum
ile duvar yiizeyini iyice doyurun. Iki giin aradan sonra tekrarlanmalidir. Buharlasma
icin birkag giin bekledikten sonra, yaklasik olarak iicte biri kadar terebentin ile
seyreltilmis medyuma egit miktarda saf beyaz kursun (toz halinde) ve giimiis
beyazlatma (gilder whitening) karistirin ve yiizeyi kalin bir sekilde boyayin ve
yeterince buharlasinca ikinci bir kat siiriin. Iki ya da ii¢ haftalik siire gerekebilen
kuruma gergeklestiginde miikemmel bir yiizey elde edilir - 0 kadar beyaz olur ki
Buon Freski renklerinin tiim i¢ 1siklarina ve saf suluboya renklerinin seffafligina

sahip olur.
Boyama Metodu

Buon Freskindeki gibi cesurca ve basitce boyayin. Karar ¢ok onemlidir, ¢iinkii
yiizey fir¢a vuruslariyla yorulursa malzemeler dagilabilir, regineler yiizeye ¢ikar ve
miikemmel donukluk kaybolur. Eger yiizey ¢ok uzun siire dokunulmadan kaldiysa,
sertlesir, yiizeyi spike oil ile yikayarak akitin (bundan dolayt Spirit Fresko adi
verilmistir) ve iizerine boyanmis renkleri dahil etmeye hazirlayin. Ertesi giin
herhangi bir béliim ikinci kat boyayr gerektiriyorsa, spike oil ile tekrar yikamayin,
regineleri yiizeye ¢ikaracaktir ancak boya kabiniza bolca spike oil koyun ve bir
suluboya ressamimin suyu kullandigr gibi kullanin. Seffaftan ziyade saglam bir
sekilde boyayin. Seffaf glaze, beyaz kursunla kullanilan renklere gére donuk olmaya
daha az meyillidir. Dolayisiyla, resmin mantigi budur, toz halindeki renklerin, duvar
yiizeyinin gozeneklerinin derinine ¢okmiis malzemeyle birlestirilmesi ve orada
terebentin tasiyicistmin buharlasmast sonucu sertlesmesi seklinde algilanabilir. Bu
sonug, terebentinin degil, tiim malzemelerin ortak solventi olan spike oil tarafindan

tiretilir, Ressamin fircasinin yiizeye dokundugu andan itibaren (gerekirse giin
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esnasinda yumugatilmis halde) renkleri almaya baslar ve hizli buharlagmasi ile

renkleri hapseder ve ig biter.
Onemli Uyarilar

Spike 0il®* veya terebentininin dékiilmedigine veya herhangi bir dikkatsizlikle,
bitmis herhangi bir ise sicramamasina dikkat edin. Alt katmandaki regineleri yiizeye

getirerek bir parlaklik olusturur ve diiz boyalarla boyanmasi haricinde silinmezdir. 62

4.1.4. Duvar Sgraffito ( Sgraffito Mural)

Sgraffito (Cogulu: Sgraffiti) seramik siislemede de kullanilan bir duvar
dekorasyonu teknigidir. italyanca 'graffiare’ (kazimak, cizmek), Yunanca 'graphein'
(yazmak) kelimelerinden gelir. Cok katmanli olarak uygulansa da, temelde farkli
renklerde hazirlanmis iki katman kire¢ harcinin nemli halde iist iiste yerlestirilmesi
ve kurumadan oOnce {iist katmandaki harcin, tasarlanan motif ya da desene gore

kazinarak yer yer alt katman renginin gosterilmesi iglemiyle uygulanir.

Klasik donemlerden beri Avrupa'da duvarlarda sgraffito kullanildi, 16. ylizyilda
Italya'da yaygin siis dekorasyonu ile birlikte bu teknikler gegerli duvar boyamalarina
alternatif olusturmustur. Teknik prosediir nispeten basittir ve fresklerin boyanmasina
benzemektedir. Cephelerdeki grafik ¢alismalarin 6rnekleri, 1890'dan 1915'e kadar, El
Sanatlar1 Hareketi, Viyana Secession ve Ozellikle Belgika ve Fransa'daki Art
Nouveau hareketinde ortaya ¢ikmistir. Ingiliz sanatct Heywood Sumner bu teknikte
¢agmin onciisi olarak kabul edilmistir, 1892 St Mary's Church, Sunbury, Surrey'deki

caligmalar1 6rnek gosterilebilir. (Resim 121)

®! Lavanta gibi basak biciminde cicek acan bitki tlirlerinden elde edilen yag.
%2 Thomas Gambier PARRY, 'Spirit Fresco Painting- An account of The Process, London, 1880.
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Resim 121: St Mary's Kilisesi sgraffito resimleri, Heywood Sumner, 1892, Ingiltere.

Bu caligmada takip edilen islemler fresk teknigine benzer uygulamadir. ki
katman olarak iist iiste atilan renkli har¢lar renk degisimleri sebebiyle ayr1 ayri
calisilmigtir. Farklh renklerde tasarlanan figiir ve mekan detaylarinin desen kartonlari
biitiinii olusturan ¢izimden bagimsiz olarak tekrar kopyalanmistir. Yukaridan asagiya
dogru bir caligma sistemi gerektiren bu uygulamada 6ncelikle en iistteki koyu renk
gokyliziinii temsil eden pargalar yerlestirilmis, alt kenarlar kemer formundaki
siislemelerin oturacagi sekilde kesilmis ve devaminda kemer formu i¢in kirmizi
zemin harc1 yerlestirilmis ve alt kisim yine koyu renk har¢ olarak devam etmistir.
Buradan da anlasilacagi tizere farkli renklerde olusturulan formlar birbirlerinin
iizerine degil yan yana yerlestirilmistir. Ustteki tek katman en agik ton olarak

gorlinen formlardir.

Atolye caligmalarinda iki kathi sgraffito uygulamalar1 yapilmaktadir. Dig

mekanda daha dayanikli olmasi agisindan ¢imentolu kireg harci kullanilan teknikte, 4
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Olcti kuma 2 6l¢ii kireg ve 1 Ol¢ii gri ¢imento katilarak bir harg olusturulur. Bu harg
iki katman igin ayr1 ayr1 hazirlanir. Ikinci, yani iist katman harcinda kullanilan kum
olduke¢a ince olmalidir. Hazirlanan bu karisimlara her kata renk veren, ayni1 zamanda
yas siva resimlerde de kullanilan, toz pigment katilir. Istenilen renk tonuna gore
pigment miktar1 ayarlanir. Bu, kuru siva ve yas siva resimde intonaco katmanina
renk vermek i¢in de kullanilan islemle benzerlik gosterir, fakat burada koyu bir ton
olmasi istenilen katman hazirlanirken pigment miktarini iyi ayarlamak gerekir.
Karisim igerisinde bulunan kireg, renk tonunu bir miktar acacaktir. Koyu renk
katmanin pigment miktariyla renge doyurulmasi gerekir, fakat asir1 yliklenmis boya
¢ok yapiskan bir har¢ olusturacagi igin, kesme ve kazima islemleri sirasinda
bozulmalara sebep olabilir. Bir metrekare bir alan i¢in, koyu katmanda 600-800 gr
pigment kullanmak ( boya kalitesine gore degisim gosterir) yeterli miktardir. Agik
ton istenilen katmanda ise bu miktarin yarisi veya biraz daha azi kullanilabilir. Bu iki
farkli renkteki katmanlar zemine iist liste yerlestirilir, kontur ¢izgileri kartona
aktarilmis tasarimin deseni ince uglu bir bigak ya da ¢ivi ile bu konturlarin iizerinden
gecilmesi islemiyle tist katmanin yiizeyine transfer edilir. Daha 6nce kiiglik 6lgekli

hazirlanmis ve renklendirilmis tasarimdan kontrol edilerek, bicakla kesim yapilir.

(Resim 122, 123)
I K

Resim 122: Sgaraffito ¢aligmasi kesim ve kazima siireci.
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Resim 123: Sgaraffito ¢caligmasi kesim ve kazima siireci.

Kesilen kenarlar zemine 45-60 derece a¢i yapmalidir. Ust katmanda kireg
kaymaginin ton agict Ozelliginden faydalanilabilir. Kesim yapmadan ve desen
cizgilerini siva lizerine aktarmadan Once, listteki agik tonlu katmanin ylizeyi ¢elik
mala ile piirlizsiiz parlak bir hale getirilir ve kesim yapildiktan sonra kalan st
katmana ait parcalarin yiizeyi hafifce tiraslama yapilarak bozulma saglandiginda, bu
en agik tonun bir ka¢ ton koyusu elde edilebilir. Boylece iki katmanli sgraffito
caligmasindan ii¢ tonlu bir sonug elde edilir ( Resim 124, 125, 126). Koyu tonlu
katman tstte kullanildiginda, 6zellikle siyah ve koyu kahverengi tonlarda, bu iglemi
yapmak pek net bir sonu¢ vermez. Siyah ya da ¢ok koyu bir ton {ist katman olarak

kullanilabilir, fakat bu durumda tasarimi iki ton iizerinden kurgulamak gerekir.
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Resim 124: iki katmanli ve ii¢ tonlu sgraffito uygulamasi. Ustteki katmanmin yiizeyi hafifce
tiraglanarak ti¢lincii ton elde edilir. Atdlye calismasi, 2004.

Resim125: Munch'un 'Cighk' resminden ii¢ tonlu sgraffito uyarlamasi, atlye g¢aligmasi,
2012.
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Resim 126: Geleneksel Hat Sanatlarindan sgraffito uyarlamasi, at6lye ¢aligmasi, 2013.

Uygulanan bir diger teknik, hazirlik olarak benzer, ancak siva karisiminda ¢imento
kullanilmaz, sadece kire¢ harct uygulanir ve st katman renklendirilmis kireg

kaymagiyla hazirlanir, kum kullanilmaz ( Resim 127, 128 ).

Resim 127: Renklendirilmis kire¢ harci tizerine fircayla tatbik edilen ince kire¢ kaymaginin
kazinmasi yontemiyle tamamlanmis sgraffito uygulamasi, atdlye ¢alismasi, 2016.
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Resim 128: Yiizeyde iki rengin kullanildig sgraffito uygulamasi, atdlye ¢aligmasi, 2016.

Ik kat 2 6l¢ii ince kum 1 6lgii kireg ve toz pigment karisimindan yapilan bir
hargtan olusur. Zemine yerlestirdikten sonra tahta malayla tirfil islemi uygulanarak
diizlestirilir, nem durumuna bagl olarak, uygulama duvarda yapiliyor ise 1-2 Saat
sertlesmesi i¢in beklenir. (Resim 129) Uygulamanin sasi igine yapildigi durumlarda

bu siire ¢ok daha uzun olabilir hatta iizeri ortiiliirse ertesi giine kadar bekletilebilir.

ﬂ

Resim 129: Kazima ve boyama yapilacak katin duvara atilmasi.
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Parmakla bastirilip yeterli sertlik hissedildiginde renklendirilmis kire¢ kaymagi biraz
suyla seyreltilmis halde, yar seffaf olarak, genis bir fircayla yiizeye atilir. Dikkat
edilmesi gereken firga vuruslarmin iist {iste degil yan yana olmasidir. Ust iiste
vurulan kire¢ kaymag1 zeminde tutunamayacaktir. Ilk atilan kire¢c kaymagindan sonra
yiizeyin bunu emmesi i¢in beklenir. Elle kontrol edildiginde nemini ¢ekmis ise ikinci
kat biraz daha kivamli olarak atilir. Bu yontemle 5-6 kat uygulanir. Fir¢a izi olmasi

istenmiyorsa yiizeye ¢elik mala islemi uygulanabilir ( Resim 130, 131).

Resim 130: Kazima biitiin ylizeye uygulanmayacak ise kire¢ kaymag: siiriilecek alanin sinirlari

cizilir.
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Resim 131: Kazinacak olan alana firca ile kire¢ kaymagi siiriilir.

Yiizey nemini kaybedip sertlestigi zaman desen yukarda anlatilan yoOntemle
yiizeye transfer edilir (Resim 132), sivri uglu ve kesik genis uglu metal araglarla
kazima isi yapilir. Ilk anlatilan sgraffito teknigi, yapis1 geregi ¢ok esnek degildir ve
bu teknikle yapilan tasarimlarin daha geometrik formlara indirgenmesi gerekirken bu
ikinci uygulamalar oldukga esnektir ve daha karmasik ve organik formlara izin verir.
Bu siirlamalar malzemeyle iliskili olsa da uygulanacak tasarimin biiyiikliigiine de

baghidir ( Resim 133, 134 ).

Resim 132: Kazinacak olan kisma desen aktarmasi yapilir.



126

Resim 133: Aktarilan desene gore kazima yapilir.

Resim 134: Tamamlanmis kazima islemi.
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4.2. Art Nouveau Tarzda Atolye Uygulamalar:

Atolye c¢alismalarindaki Art Nouveau Ornekleri, Briiksel'de bazi bina
cephelerindeki 6rnekler gibi fresk (islak ve kuru) ve sgraffito tekniklerinin birlegsmesi

i¢in bir zemin olusturmus ve atdlye uygulamalarina bir ¢esitlilik kazandirmistir.

4.2.1. Bicim - Malzeme Iliskisi

Art Nouveau tarzin en Onemli Ozelliklerinden birisi olan kivrimlarin ve
dantelimsi formlarin i¢ ice Orgiisii, siirekliligi, uygulamada esnek ve hassas bir

calisma seklini gerektirir. Formlardaki siireklilik biitiinselligi saglar.

Sgraffito tekniginden s6z ederken benzer iki tiir uygulamadan soz edildi. Ilk
uygulama ile ikinci uygulama arasindaki fark, kullanilan harcin birbirinden farkli
olmasidir. Ilkinde kullanilan ¢imentolu harcin ¢alisma siiresine getirdigi kisitlama,
c¢imentonun kurudukca artan kirillgan Ozelligi ve fresk resim tekniginin de
uygulamayla birlestirilememesi bakimindan, Art Nouveau tarz uygulamalarda tercih

edilmemesi gerekir.

Art Nouveau tarzda yapilan uygulamalarda hassas olunabilmesi icin, kullanilan
harcin yapisinin uygulayiciya daha fazla zaman kazandirmasi, konturlarla
olusturulmus girift formlari ortaya ¢ikarmak ve bu kalin- ince ¢izgilerin temiz olarak
kesilip kazinmasi i¢in ¢ok capakli olmayan bir dokuya sahip olmasi gerekir. Kaliteli
beyaz kire¢ ve cok ince elenmis kum ile hazirlanmis bir har¢ karisimi bu tiir
uygulamalar i¢in uygundur. Kum taneciklerinin ince olmamasi durumunda, kazima
sirasinda ¢izgilerin kenarinda gozle goriiliir bir ¢apaklanma olacak ve isin kalitesi
bozulacaktir. Ust katman icin hazirlanan bu kirecli harg, alt zemin iizerine miimkiin
oldugunca ince bir sekilde atilmalidir. Bu ayn1 zamanda kazinan konturlarin yiizeye

daha yakin ve daha goriiniir bir sekilde kompozisyona dahil olmasini saglar.

Kazima islemleri yapilirken kullanilan aletlerin paslanmayan metalden olmasi
onemlidir. Dis hekimlerinin kullandig: tiirde ince uglu metal kesici ve kaziyici aletler

bu uygulamalardaki hassas ¢alismay1 saglayacaktir. Ayn1 zamanda uygulayici bu tiir
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aletleri kendisi Uretebilir. Paslanmaz teneke gibi ince metal plakalar 1cm kadar
kalinlikta, 6-7 cm uzunlugunda seritler halinde kesilir ve bu seritler 'U' formu
verilerek iki ucundan ahsap bir c¢ubuga kivrilmis tarafi bosta kalacak sekilde
sabitlenir. Bosta kalan kivrilmis u¢ farkli genisliklerde hazirlanirsa kazinacak olan
alanin veya ¢izginin kalinligina gore farkli kaziyict uglar hazirlanmis olur. Bu uglar
koseli 'U' formunda veya daha ince ¢izgiler i¢in 'V' formunda hazirlanabilir. Ancak
keskin koseler olusturmaktan kacinmak gerekir, aksi takdirde kazinan alanlarda
istenmeyen ¢izgiler olusacaktir. Kesim ve kazima islemi icin kullanilan ¢ift tarafli,
esnekligi az olan c¢elik bicaklar da bu islem i¢in pratiktir. Farkli genisliklerde ve
boylarda seritler halinde pargalar olusturulur. Bu seritlerin bir ucu diyagonal olarak
kesilerek keskin ve sivri bir ug¢ haline getirilirken, diger ucu ¢engel bigiminde
kivrilarak bir kavis verilir. Kazima yapilmadan 6nce bicak kismiyla kesim yapilir ve
kesim yapilan alan bicagin kavisli ucuyla kazinarak yiizeyden alinir. Kazimadan

once kesim yapmak daha diizgiin bir kenar elde etmeyi saglayacaktir. (Resim 135)

il

Resim 135: Farkli bigimlerde hazirlanmis kazima aletleri.

4.2.2. Bicim-Teknik Tliskisi

Art Nouveau tarz uygulamalarda ilk once géz Oniine alinmasi gereken Ozellik,

formdaki stirekliliktir. Kompozisyonun ana iskeletini olusturan kivrimli c¢izgiler,
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formlar birbirleriyle iliski i¢indedir. Bu biitiinselligi, uygulama yaparken bozmamak
adina, ¢aligmay1 giinlere bdlerken, kazinan konturlar ve koyu tonda boyanan alanlar
g0z Oniine alinarak boliinmesi fayda saglayacaktir. Yas siva resimde de bu yontem
uygulanir. Giinliik olarak uygulanacak koyu tonlu alt katman ve agik tonlu fist
katman i¢in hazirlanan har¢ karisimi kuru olarak biitiin ¢aligmaya yetecek miktarda
hazirlanip iizeri kapatilmalidir. Boylece kire¢ kum orani igin biitiiniinde ayni kalacak,
yiizeyin her yerde esit bir sekilde boyayr emme ve rengi koruma 6zelligi saglanmis

olacaktir. Bu Art Nouveau tarzda boyamalar i¢in gereklidir.

Bu tarz uygulamalarda ¢ok kullanilan bitki ve hayvan formlar1 gibi dogadan
aktarilan motifler sgraffito uygulamalarinda ¢ok zaman alacagindan, ¢alismanin bu
boliimlerini giinliik olarak ¢ok biiylik olmayacak sekilde ayirmak, bu boliimlerdeki
girift yapiyr temiz bir bigimde ortaya ¢ikarmayi saglayacaktir. Ayni sekilde yine
alegorik olarak betimlenen 'kadin' figiirlerinde kullanilan sa¢ bigimleri genelde
zorlayic1 olduklarindan tek baslarina ele alinabilir. Ayr1 olarak c¢alisilan bu tiir
parcalarda, daha onceden hazirlayip bekletilen har¢ karisimi renklendirilerek de
kullanilabilir. Bu uygulayicinin  igini  boyama asamasinda biraz daha
kolaylagtiracaktir. Bunu yaparken, iizerinde ¢aligilacak parcanin hakim rengi goz

onune alinmalidir.

Sgraffito ¢alismasi kuru siva teknigiyle boyanacaksa bile, giinliik caligmalara
boliinmeli, kesme ve kazima iglemleri giinliik parcalar halinde yapilmali, boyanacak
olan iist katman ¢ok ince dokulu olarak kurumaya birakilmalidir. Dokularin ¢ok ince
olmasi sayesinde kartondan siva ylizeyine aktarilan desen net olarak goriinecektir.
Kuruduktan sonra biitiin ylizey, kuru siva tekniginde anlatildig1 gibi renkli bir kireg
yikamayla doyurulabilir. Bu ince yiizey dokusu, 6zellikle seffaf boyamalarda firca
izinin gorlinmemesini saglayacaktir. Diizgiin ve hassas ton gegisleri i¢in fir¢a
vuruglarinin dairesel olmasi, boyanin dokular arasindaki dagilimini saglayacak ve bu

tarz ¢aligmalarin kalitesini arttiracaktir. (Resim 136)
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Resim 136: Alphonse Mucha'dan kuru siva ve sgraffito (bkz: resim 134) tekniklerinin birlikte
kullanildig1 uygulama, atdlye caligmasi, 2016.

Yas siva tekniginde yapilan boyamalar ise giinliikk pargalar iizerinde kesim ve
kazimayla birlikte yiiriitiilmeli, her parca bitirilerek digerine gegilmelidir. Bu asama
fresk resim teknigiyle aymidir. Hazirlanan boyalar az seyreltilmis doygun renkler
olmalidir. Agik tonlar seyreltilmis kireg kaymagiyla karistirilarak elde edilmelidir.
Boylece fir¢a izleri olusmadan hassas ton gegisleri saglanabilir. (Resim 137, 138)
Kazima islemi ile boyama islemi sivanin kurumadan boyanabilmesi i¢in hemen

hemen es zamanl yiiriitiilir ( Resim 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145).
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Resim 137: Yas siva ve sgarffito tekniginin birlikte uygulandigi ¢alisma. Giinlere bdliinmiis
calismanin ilk parcasi sasi igerisine yerlestirilir.

Resim 138: Kazinacak alanlar igin alt kisma siyah renkle hazirlanmig harg yerlestirilir ve boyanacak
olan iist katmana desen aktarilir.
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Yiizeyin bozulmamasi igin kalitesi ve dayanikliligi bakimindan 6nemlidir, daha
Once bahsedilen firca tiirleri kullanilmali ve hassas bir el gelistirilmelidir. Calismanin

sonuna dogru glazelerle tonlardaki biitiinliik saglamlastirilabilir.

Resim 139: Kazima ve boyama islemleri siva kurumadan yapilmalidir.

Resim 140: Kesimi ve boyamasi tamamlanmus ilk parca.
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Resim 141: ikinci parganin koyu zemin kat1.

Resim 142: ikinci parganin iistiine renksiz kat yerlestirilir. Bu kat kesim ve boyamanin yapilacag
katmandr.
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Resim 144: Son par¢anin deseni de aktarilir, kesim ve boyama iglemi ile uygulama tamamlanur.
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Resim 145: Siireci tamamlanmis ve kurumaya birakilmis Alphonse Mucha'dan yas siva-sgraffito
uyarlamasi, atolye ¢aligmast, 2017.

4.3. Sgraffito Temelli Uygulamalar

Sgraffito olarak ilk iki uygulama Alfons Mucha'min yapmis oldugu ve Art
Nouveau tarzin tipik kadin figiirlerinin kullanildig1 ¢alismalardan uyarlamalardir. Bu
caligmalardan birisi sasi i¢inde taginabilir sekilde iken digeri daha biiyiik 6lciilerde ve

duvara sabit olarak uygulanmistir ( Resim 146 ).
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Resim 146: Alphonse Mucha'dan kuru siva-sgraffito tekniginde yapilmug uyarlama, 72x93 cm,
Devrim Karakus, 2006.

Uygulamalarda Mucha'nin orijinal islerine biiyiik 6l¢iide sadik kalinmistir. Her iki
uygulama siyah olarak renklendirilmis kire¢ harci iizerine renksiz beyaz kireg¢ harci
cekilip konturlarin ve bazi koyu alanlarin kazinmasi yoluyla c¢alisilmis ve daha sonra
kurumaya birakilarak secco (kuru siva) teknigi ile boyanmistir ( Resim 147, 148,
149, 150).
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Resim 147: Siyah ve renksiz iki katman kire¢ harcimin {ist liste yerlestirilmesi.

Resim 148: Kismen yerlestirilen ¢ift katman kireg harci detayi.
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Resim 149: Desenin aktarildigi harcin kesimi ve boyanmast.
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Resim 150: Tamamlanmis ilk parga, figiir basinin gelecegi kisimdan béliindiigii i¢in o kisim ikinci
parcanin gelecegi bosluk olarak birakilmustir.

Ucg parga olarak giinlere boliinen galismanim ilk pargasi kiiciik olmasina ragmen
kazima isleminin detayli olmasi sebebiyle ilk giin tek basina ele alinmis ve figiiriin
bas kismindan ayrilmistir. (Resim 150) Kalan diger boliimler de iki agamali olarak
bolinmiistiir. Kazima islemi tamamlandiktan sonra bir hafta kadar kurumaya
birakilmig ve akrilik boya uygulamasi yapilmistir ( Resim 151 ). Calismanin yas siva
olarak boyanmasi ise bir tercih meselesi olup, tercih edilmesi halinde planlamanin
ona gore yapilmasi, boyle bir tercih yapilirsa daha kii¢lik parcalar halinde giinlere
boliinmesi ve renklerin dnceden hazirlanmasi, kesimden hemen sonra her parcanin

boyanip bitirilmesi gerekir.



140

Resim 151: Alphonse Mucha'dan kuru siva -sgraffito uyarlama, 269x120 cm, Devrim
Karakus, 2013.
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Daha sonraki uygulamalar yine sgraffito ve sgraffito/fresk tekniginin birlikte

kullanildig1 6zgiin ¢aligmalardir.

e TP ="
p——

Resim 152: Renklendirilmis seramik yapistirici ile sgraffito uygulamasi ve akrilik boyama,76x142cm,
Devrim Karakus, 2013.

Uygulama bir kafenin tugla ile oriilmiis ve ters tiggen olarak birakilan bir duvar
boslugu degerlendirilerek yapilmustir. Igerik olarak doga ve insan iliskisinin ele
alindig1 sembolik anlatim, malzeme olarak gelencksel yontemlerin disinda kireg
harc1 yerine endiistriyel renklendirilmis seramik yapistiricisinin kullanildigir bir
uygulama olarak tasarlanmistir. Uygulama duvarda bos birakilan alanin big¢imsel
Ozelliklerinden faydalanarak tuglalarin olusturdugu basamak formu iizerinde

kurgulanmig ve merkeze Gustav Klimt'in agag¢ formu yerlestirilmistir ( Resim 152 ).
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Resim 153: Sgraffito uygulamasi detay.

Az miktarda ochre sarisi ile renklendirilmis zemin harci {izerine sienna kirmizisi ile
hazirlanmis ikinci katmandan olusan uygulama kuruduktan sonra yer yer akrilik boya

ile boyanmistir ( Resim 153 ).

Benzer bir igerik yine ayni malzeme ve yontemle ele alinmis ancak bu kez ahsap

sasi igerisinde taginabilir olarak uygulanmistir ( Resim 154 ).
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Resim 154: Seramik yapistiricisi ile sasi igerisinde yapilan benzer igerikli sgraffito uygulamasi, 28x60
cm, Devrim Karakus, 2013.

Ronesans doneminde de uygulanan geleneksel sgraffito tekniginin uygulandigi
calismalardan ikisi benzer igerikte ve ayni yontemle yapilan c¢alismalardir. Siyah
zemin ve lzerine az miktarda yine siyah pigmentle karistirilarak elde edilen
grilestirilmis kire¢ kaymagi, firca ve spatula ile tatbik edilmis ve kazinarak koyu
alanlar elde edilmesi yolu ile tamamlanmistir ( Resim 155, 156 ).

Resim 155: Sasi igerisinde sgraffito uygulamasi, siyah alt katman, 29x44 cm, Devrim
Karakus,2015
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Resim 156: Sasi igerinde sgraffito uygulamasi, siyah alt katman, 42x52 cm, Devrim Karakus,
2016.

Sienna kirmizisi ve ochre sarist karistirilmis kireg ile yapilan uygulama yine ayni

yontemle yapilan bir ¢galismadir ( Resim 157 ).

Resim 157: Sasi igerisinde sgraffito uygulamasi, yanik sienna rengi alt katman, 29x44 cm, Devrim
Karakus, 2015.
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Secco ve Buon fresk boyama yontemlerinin kullanildig: sgraffito ¢calismalarinda
ise kimi zaman agik tonlarda alt zemin harci kullanilmis bazen de yine koyu zemin
harci lizerinde kirik beyaz ton olarak hazirlanmis kire¢ kaymagi kullanilmistir.

Resim 158: Sasi igerisinde sgraffito, yas siva tekniginde boyama, sadece yesil alanlar kazima, 38x38
cm, Devrim Karakus, 2016.

Altta parlak yesil renkli har¢ kullanilan bu sgraffito uygulamasinda arka plan
olarak goriinen kisim ve on plandaki kedi figilirii yas siva tekniginde boyanarak

tamamlanmistir ( Resim 158 ).
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Resim 159: Renksiz Kireg harct iizerine siyah pigment boyama, 24x40 cm, Devrim Karakus, 2016.

Gece goriintiisiiniin betimlendigi bu ¢alismalarda renklendirilmemis beyaz kireg
harcit uygulamasi lizerine yas siva tekniginden hareketle siiriilen siyah pigmentin
kazinmas1 yontemiyle tamamlanmistir. Kirecin kururken karbonlagsmasiyla siyah

pigmentin sabitlenmesi saglanmistir (bkz: Yas Siva) (Resim 159, 160).

Resim 160: Renklendirilmis kire¢ harci iizerine siyah pigment boyama, 21x30 cm, Devrim
Karakus, 2018.
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Yukaridaki 6rnekle ayn1 yontemle yapilmis bu ¢alismada mavi renkler derinlik etkisi

saglamak amaciyla bazi1 kazinmig alanlarin tekrar boyanmasi ile olusturulmustur.

Resim 161: Yas siva tekniginde peyzaj ¢aligmasi, siyah renk alanlar kazima, 31x55 cm, Devrim
Karakus, 2017.

Yas siva tekniginde boyanan bu peyzaj ¢aligmasinda yine zeminde koyu renkli
kire¢ harci uygulamas1 yapilmis olup sadece evin catist ve bazi bitki formlarinin
golge alanlarmin kazinmasi ile (Resim 161), diger bir sgraffito uygulamasinda ise
gokyiiziinlii temsil eden ve ikinci kat sivanin bulundugu alan secco (kuru siva)

tekniginde degrade bir bi¢imde boyanarak tamamlanmistir ( Resim 162 ).
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Resim 162: Sasi i¢i sgraffito ¢aligmast, siyah alt katman, kuru siva tekniginde degrade boyama, 62x42
cm, Devrim Karakus, 2016.

Ikinci donem Art Nouveau ornekleri arasinda Iskogyali Mackintosh'un
tasarimlarindan biri olan giil motiflerinden yola ¢ikarak yapilan iki adet sgraffito
calismasindan birisi duvara sabit olarak uygulanmis ve uygulamanin video kaydi
eser/metin ¢aligmasina eklenmistir. Diger ¢alisma ise eski bir tenis raketinin sasi

olarak kullanildig1 uygulamadir ( Resim 163, 164 ).
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Resim 163: Duvar tizerinde sgraffito uygulamasi, 20x20 cm Devrim Karakus, 2017.
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Resim 164: Sasi igerisinde sgraffito uygulama, yas siva tekniginde boyama, 68x22 cm, Devrim
Karakus, 2017.
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5. SONUC

“Yeni Sanat’ anlamina gelen Art Nouveau, 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmis
ve 20. yiizyil baslarina kadar biitiin Avrupa’y: etkisi altina almis bir sanat akimidir.
Basta mimarlik olmak iizere, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, mobilya, taki,
grafik gibi bir¢ok alanda kullanilmistir. Kullanilan organik formlar, kam¢1 formlari,
egri cizgiler, kivrilan dalgalar, bitki ve bocek formlari, akict ve yuvarlak cizgiler

tilkelere gore degisim gosterse de bu akimin en belirgin 6zelligini olusturur.

Art Nouveau akimi, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan sanayilesmis tUriinlere karsi
Arts and Crafts (Sanat ve El Sanatlar1) hareketinin de etkisiyle, 6lmekte olan eskinin

yeni bir senteziyle iiretim yapmay1 benimsemistir.

John Ruskin ve William Morris bu hareketin olusmasinda katki saglamis,
endiistrilesmenin insan dogasina olan kotii etkilerini dile getirmis, Gotik donem

loncalar1 gibi {iretimin bastan sona el isciligi olmast gerektigini savunmuslardi.

El Sanatlar1 Hareketi bu ortamda gelismis, endiistriyel iiretimi benimseyen
kesimle yasanan tartismalar Avrupa geneline yayilmigtir. Bu ortamdan beslenerek
Ozglir bicimsel arayislar i¢inde filizlenen Art Nouveau’nun, her ne kadar el sanatlari
atolyelerinde dogmus olsa da Ozellikle mimari alandaki 6rneklerinde endiistriyel
tretimin imkanlarmin kullandig1 goriilmektedir. H.Guimar’in Paris metrosu, Horta
Evi'nin i¢ mekanlarinda kullanilan ve birbirini tamamlayan form o6zellikleri, hem
yapisal hem de yiizeysel agilardan ele alindiginda biitiinliigli saglayan demir
malzemenin kullanildig1 detaylar 6n plandadir ve bu da endiistrilesmenin getirdigi bir

avantajdir.

Demir ve cam iretiminin gelismesiyle birlikte genis cam cepheli diikkanlar,
karmasik motifler olusturan demir striiktiirler bina cephelerinin tasariminda 6nemli
rol oynamaya basladi. En sik kullanilan 6geler, girisim olusturan bezemeler, bitki ve
hayvan motifleri, kadin siluetleriydi. Art Nouveau tarzda cok yaygin olarak
kullanilan bu bi¢imler mimari cephe ve i¢ dekorasyondan resim, grafik sanatlari ve

endiistri iirlinlerine kadar pek ¢ok sanat disiplininde goriilmektedir.
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Bu eser/metin ¢alismasina somut veri olusturmak ve yerinde incelemek amaci ile
Belgika'nin Briiksel sehrinde yapilan arastirmalarda, mimari cephe siislemesi olarak
kullanilan sgraffito tekniginde yapilan uygulamalarin yogun olarak kullanildigi
gorilmektedir. Gotik, Barok ve Rokoko iisluplarmin etkisinde gelisen 19. ylizyil
mimari yapi, cephe ve i¢ mekan dekorasyonlari ile birlikte endiistriyel tasarimlarda
da kendini gdsteren uzak dogu bigimlerinin bir kombinasyonu Art Nouveau tarzda
batili bir modernizasyonla karsimiza ¢ikar. Alegorik kadin formlarinin ve bitki
motiflerinin kullanildig1 bu ¢alismalar Art Nouveau iislubun tipik 6rneklerindendir.
Art Nouveau akimi her ne kadar eklektik bir tarz olsa da, ortaya koydugu sonug
0zgiin ve modern bir gelisme olarak algilanabilir. Siislemenin yapiya olan etkisi bu
tarz ile birlikte bir adim 6teye giderek amag haline gelmistir. El1 Sanatlar1 Hareketini
olusturan fikirlerle birlikte sanat¢ilar dogaya yonelmis, arastirmalar yapmis, dogal
motifler yapmin mimarisini de etkilemeye baslamigtir. Mimari alanda ortaya ¢ikan
akim, diger sanat alanlarinda da etkili olsa da, hem mimari yap1 hem de yapilarin i¢
dekorasyon ozelliklerinde, gilinlimiizde de etkileyiciligini siirdiiren estetik anlayisa

sahiptir

Mimari cephe 6zellikleri ve i¢c mekan siislemeleri, atdlye uygulamalarinda bigim
icerik iliskisi bakimindan gdz &niine almmasi gereken unsurlardir. Ozellikle
Belcikali ressam ve mimar Paul Cauchie’nin basta kendi evi olmak iizere
sgraffito/fresk tekniginde yapmis oldugu c¢ok sayida mimari cephe ve i¢ mekan
stislemeleri incelenmistir. Yap1 ile ve diger mekansal unsurlarla biitiinlesen motif
ozelliklerinin, i¢ mekan siirekliliginin saglanmasinda O6nemli rol oynadigi
gorilmektedir. Bugiin de atdlye ¢alismalar1 ve 6zgiin islerde uygulanan bu teknikler
bolgelere gore degisim gosteren Art Nouveau'nun Belgika'ya 6zgii bir bicimi olarak
yorumlanabilir. Biitlin bu tarihsel siirecin ele alinmasi atlye uygulamalarina bir
zemin olusturmus, fresk ve sgraffito uygulamalarmin tasarim agamasina sadece
teknik ve estetik agidan degil ayn1 zamanda mimari bi¢imle olan iliskisine de dikkat

cekmistir.

Art Nouveau donemde uygulanan geleneksel sgraffito/fresk karigik tekniginin
atolye uygulamalarinda yer almasi, dogadan referans alinarak olusturulmus formlarin

akiciligr ve el sanatlarindan gelen somut estetik agisindan dikkat c¢ekici olmustur.
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Bunun yaninda dogal bir malzeme olan kirecin, yine dogadan elde edilen baz1 boya
pigmentleriyle boyanmasi ile olusan fresk ve yine ayni malzemelerle yapilan
sgraffito teknikleri, kirecin kullanim Oncesi silirecinden uygulama alaninin
hazirlanmasina, yapilacak c¢alismanin planlanmasi, kullanilan malzemelerin
ozellikleri ve uygulama stirecine kadar detayl1 olarak ele alinmis, bu konuda Tiirkge

bir kaynak olmas1 amag¢lanmistir.

Art Nouveau donemi sanatgilarindan Alfonse Mucha'nin bazi isleri sgraffito/fresk
uyarlamalar1 olarak eser ¢alismalar1 arasina girmis, sonrasinda ayni malzeme ve
teknikle 6zgiin ¢aligmalar iretilmistir. Bunlar, sergilenebilir ve tasmabilir 6zellikte

olmasi1 goz Oniine alinarak kii¢iik boyutlarda iiretilen ¢alismalardir.

Fresk ve sgraffito teknikleri 6ziinde duvar resmi/siisleme teknikleridir. Kamusal
alanlarda veya kisiye 0zel alanlarda sabit durumda uygulanmasi daha oncelikli bir
0zellik olmasina karsin yapilan eser ¢alismalarinda taginabilir uygulamalarin iiretilip
sergilenmesi bu teknigin izleyici ile bulusmasi ve tanitilmasi agisindan 6nemlidir. Art
Nouveau akiminin gelisim siireci ile 6ne ¢ikan mimari ve siislemenin bir arada
diistiniilmesi, birbirlerinin tamamlayicis1 olmalart durumu atélye caligmalart ile
pekistirilmeli ve ayn1 zamanda teknigin izin verdigi 6lclide sergilenebilir calismalarin
olusturulmasi1 boylece iilkemizde pek bilinmeyen bu geleneksel tekniklerin ¢agdas

ve 0zglin bigimlerle yeniden ele alinmasi saglanabilir.
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6. EKLER

Sgraffito tekniginde uygulama siirecinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in yapilan video

cd ekte sunulmus ve internet ortamina yiklenmistir

URL:

https://www.facebook.com/MSGSU-Fresk-ve-Mozaik-At%C3%B6lyesi-
1624671491088027/
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http://letteraturaartistica.blogspot.com.tr/2016/09/else-cassirer8.html(massimo kir evi
freski)

http://ancientart.tumblr.com/page/19 (roma fresk- yemek servisi)

https://docs.google.com/presentation/d/1-
hM8zV_34nJR41WmbjnTKKIBILSBEHfOsuAr93Hs3uU/edit#slide=id.i288(boya

ezme)
https://www.vam.ac.uk/articles/the-south-court-and-leighton-frescos(baris sanati)

http://www.vam.ac.uk/content/galleries/level-3/room-102-lord-leighton-frescoes/

(savas sanat1 )

https://hiveminer.com/Tags/church,lyndhurst
http://www.victorianweb.org/art/design/sgraffiti/2.jpg (heywood summer)
https://www.flickr.com/photos/croaghaun/5471421273 (solvay evi cephe)

https://theculturetrip.com/europe/belgium/articles/the-most-remarkable-art-nouveau-

houses-in-brussels/ (tassel _igmekan)

https://creciendoentreflores.files.wordpress.com/2015/12/hotel_hannon_art_nouveau

_bruxelles.jpg (hannon igmekan)

https://tr.pinterest.com/pin/320670435940165718/ (cauchie igmekan)
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https://tr.pinterest.com/pin/556124253971277532/ (horta miizesi igmekan)

https://arthive.com/publications/1356~Alphonse_Mucha_jewelry_designer_for_Geor

ges_Fouquets_jewelry house
http://wwwe.arteliberty.it/pa_villa_igiea.html
http://www.idesignarch.com/kaleidoscopic-ceiling-of-gaudis-la-sagrada-familia/

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gothic_ornaments_in_the_cathedral_churc
h_of York (1795)_(14596505228).jpg

https://creativemarket.com/Seamartini/465555-Celtic-ornaments-

collection/screenshots/#screenshotl

http://collections.vam.ac.uk/item/O759589/design-for-rococo-rosscher-georg-

michael/

https://i.pinimg.com/originals/e5/05/20/e505207168b3a436da27a3bfefc28e12.jpg

(secession building)

https://showsoflondon.files.wordpress.com/2009/10/william-morris-strawberry-

thief.jpg
http://www.tate.org.uk/art/artworks/burne-jones-the-golden-stairs-n04005

https://artuk.org/discover/artworks/ecce-ancilla-domini-the-annunciation-117678

(rosetti)
http://gallery.nen.gov.uk/assets/0803/0000/0193/100_1048b.jpg(morris)
https://www.pinterest.co.uk/pin/71565081548914650 (oxford union mural)

https://japanobjects.com/features/must-see-japanese-paintings-for-your-tokyo-

itinerary

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chair_LACMA_M.2009.115 (5 _of 5).jpg

(mackmurdo)



160

https://theredlist.com/wiki-2-19-878-1091-1096-view-beginning-of-metal-profile-
grand-palais-1897-1900-paris-france.html

http://yourholidayhomes.com/things-to-do/museums/horta-museum_539.html
https://www.visitberlin.de/en/sanssouci-palace

http://www.vesuvioweb.com/it/2013/04/la-villa-lauro-lancellotti-portici-di-aniello-
langella/

http://www.scotcities.com/mackintosh/gaudi.htm

http://mysticsartnouveau.blogspot.com.tr/2010/10/art-nouveau-ironwork-in-grand-

palais.html

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ornament_with_Thistle_(Gothic_Thistle).j

PY

http://www.arkeologlardernegist.org/assest/images/12-17%20Arkeoloji-6.pdf (Vlora
Han)

https://www.typologycentral.com/forums/arts-and-entertainment/25376-aesthetics-

arts-crafts-art-nouveau-vis-art-architecture-material-culture-3.html

Metin kaynaklari:

http://www.eptort.bme.hu/doc/egyeb/bekacomb.pdf (Architecture of the 19th
century and the Turn of the century - Egnes Gyetvai-Balogh PhD, 2007)

http://www.hbs.edu/businesshistory/Documents/william-morris-cultural-leadership-

and-the-dynamics-of-taste.pdf (Charles Harvey, Jon Press, and Mairi Maclean)

http://www.todaie.edu.tr/resimler/ekler/776¢1842837751d_ek.pdf?dergi=Amme%20
Idaresi%?20Dergisi (Kiviletm Akkoyunlu Ertan)

http://www.survivorlibrary.com/library/fresco_painting_its_art_and_technique_1909
.pdf ( James Ward)
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http://bys.trakya.edu.tr/file/open/95749180 (Fuat Yilmaz, Trakya Universitesi Fen
Edebiyat Dergisi)

http://www.ihs.uw.edu.pl/wp-content/uploads/2014/04/Artists-Colonies-Class1-
Nazarenes.pdf (William Vaughan)

https://blogs.commons.georgetown.edu/engl-161-spring2013/files/2012/12/Pre-
Raphaelites.pdf (Barringer,T.,Rosenfeld,R., Smith,A.)

https://liabxl.wordpress.com/2014/03/16/the-cauchie-house-brussels/
https://angelinahue.com/2014/05/05/maison-cauchie-art-nouveau-sgraffito/
http://ulakbilge.com/makale/pdf/1448225346.pdf

https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/Education/learning-resources/teaching-

packets/pdfs/Art-Nouveau-tp.pdf

https://practicebiology.files.wordpress.com/2017/11/2015-58154-fresco-painting-
modern-methods-and-techniques-for-painting-in-fresco-and-secco.pdf (Olle
Nordmark)

https://www.hildersham.com/uploads/5/9/8/9/59892605/the_spirit_fresco_process_b
y_thomas_gambier_parry.pdf
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