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ONSOZ

Fotografin teknik ve sanat olarak gelisimiyle birlikte {retilen eserler farkli
dillerle birlikte farkli yaklasim bicimlerini ortaya koymustur. Fotografin bir sanat
olarak ele alinmasi, resim ve diger sanat akimlarindan yararlanmasi, ortaya konulan
eserlerin farkli bir anlatim tarzi olusturmasina neden olmustur. Teknik gelismelerin
kusursuzlagsmastyla dogru orantili olarak iiretilen isler ayn1 derecede kusursuzlasmas,
eserin anlatisina gore gercekiistli anlamlar kazanmistir. Tiim bu geligmeler, fotografin

diger sanat dallar1 arasinda farkli bir yer edinmesini saglamistir.

Fotografcinin ya da sanat¢inin eseri ortaya koyma agamasindaki tasarim siireci
de yaptig1 hazirliklar, ¢6ziimlemeler, mekani kullanig bi¢imi ve anlamlandirma siireci,
teknik anlatim bicimi gibi unsurlarla birlikte gelismistir. Bu gelisim siirecinde
fotografcilar iiretim tarzlarina gore ayrigmig, bununla birlikte ¢alisma prensiplerine
gore kategorilere ayrilmislardir. Anlatim bicimleri tarihsel degisimlerle birlikte;
sosyokiiltiirel, politik ve ekonomik degisimlerle de fotografcilarin ortaya koydugu
eserleri etkilemis, bu etkilesimle birlikte ortaya ¢ikan eserler de farklilagsmistir. Bu
ylizden mekan kavrami da bu degisimlerden etkilenerek anlatinin 6nemli bir pargasi

olmustur.

Mekan kavrami bu siiregler icinde sanatgilar tarafindan farkli bigimlerde

yorumlanmig, mekan kullanimi da bu 6l¢ilide degisiklik gostermistir.

Fotografta mekan kullanimi; hikayenin olusum siirecinde temel etken olmustur.
Mekanin kurguyla olan iliskisi, sanat¢inin eserini ¢éziimlemesinde ve yaratmasinda

zemin olusturmaktadir.



Mekan ve kurgu iliskisinde, mekan iizerinden ve mekani1 yorumlayarak esere
yaklagsmak, 6zgiin bir ifade bigimi ortaya ¢ikarmis; fotografcinin nesneler, gostergeler
ve sembollerle mekan arasinda bir anlatim bagi kurmasina olanak saglamistir.
Kurgusal yaklasimda mekan {izerinden boyle bir baglanti kurmak kendine 6zgii bir dil
ve imgeler diinyas1 yaratmistir. Mekén tiim bunlar arasinda bir bag kurmakta, bu bag

ile de bir iletigim sistemi ortaya koymaktadir.

Bu tezi olusturmamda katkilarindan dolayr Dog¢.Seckin  Tercan’a,
Dr. Ogr. Uyesi Tuna Uysal’a Dr. Ogr. Uyesi M. Cagatay Goktan’a ve tiim degerli
hocalarima, sonsuz destekleri ve hep yamimda olan annem Hayriye Kir'a , kiz
kardesim Vesile Pmar Kir’a egitim hayatim boyunca destegini hi¢ esirgemeyen
dayimm Erol Acartiirk’e, zamansiz kaybettigim dostum Umut Verdi’nin kitaplarini
benimle paylasan Giilsen Verdi Yapici’ya ve hep hatiralarimizda yasattigimiz Umut
Verdi’ye, tez yazim siirecinde yardimlarindan dolayr Alper Abca ve Seyma

Tekintag’a tesekkiir etmeyi borg bilirim.

Serhat KIR Mayzis, 2018 - Istanbul



OZET

Kurgusal yaklagimlarda mekan kavrami, mekanmn tanimlamalari, felsefe ve
kavramlar dahilinde karsilastirmalarin yapildigi; bu karsilastirmalar dahilinde tercih
edilen kullanim bigimlerini ele almaktadir. Yapilan karsilagtirmalar ayni zamanda eser

iizerindeki etkileri ve anlamlandirmalarini da icermektedir.

Kurgusal yaklagimlarda mekan kavraminda sanat¢ilarin mekani kullanim
bicimleri, bu kullanim bi¢imlerine gore yontemleri ve yonelimleri ele alinmistir. Bu
siiregte kurgusal yaklagimlarda mekan kavrami, mekanin kullanim bigimleri ve
hazirlik asamalar1 gibi siirecler gz onlinde bulundurularak temel nitelik tasiyan
basliklar altinda irdelenmistir. Bu basliklar: “Kavram Olarak Mekan”, “Fotografta

Icerik Olarak Mekanin Anlamlandirilmas1” ve “Mekan Kurgu Iliskisi”.

Mekanin fotografci ya da sanatgr tarafindan kullanim bi¢imine gore belirli bir
yaklasim tarzi belirlemesi, belirledigi yaklasim tarzina gore mekan ile olan iligkisi
eserin ortaya koyulma siirecini belirlemektedir. Kiiltiirel yap1 ve cografya iizerinde
bulunan mekan, sanatc¢inin sdylem bicimini ve elestirel olarak yaklastig1 konuyla olan
iliskisini belirlemektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin mekani yorumlama, olusturma
sekli de sanatginin ¢caligma seklini ortaya koyan bir siiregtir. Mekan bu anlamda eserin

icerik olarak anlamlandirilmasi ve sahnelenmesinde yapi tasi niteligindedir.

Kurgusal yaklagimlarda mekan kavrami, sanat¢inin ya da fotograf¢inin kisisel,

toplumsal, politik olarak elestirel acidan ele aldig1 eserin temelini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, kurgusal, figiir, anlati, fotograf.



SUMMARY

The space concept in fictional approaches deals with the definition of spaces,
comparisons within the philisophies and conceptions, and preferred application
methods within these comparisons. These comparisons involves the impacts and

interpretations on works as well.

In the space concept in fictional approaches, the utilization styles of artists, the
methods and tendencies in terms of these utilization styles were discussed. During this
process, the space concept in fictional approaches was studied under essential topics
by taking into consideration some processes such as utilization styles of space and
preperation phases. These topics are: “Space as a Concept”, Interpretation of Space as

a Content in Photograpy” and “Space-Fiction Relation”.

Determining a manner of approach with respect to the utilization style of space
by the photographer or artist, the relationship between the artist and the space within
the determined manner states the formation process of the work. The space settled on
cultural structure and geography determines the discourse manner of the artist and
his/her relation with the topic which s/he critically deals. At the same time, the artist’s
interpretation and formation style of the space is a process that indicates the artist’s
way of work. In this sense, the space is a keystone for the interpretation and

presentation of the work.

The space concept in fictional approaches underlies the work that the performer

or photographer deals critically by personal, social, and political approaches.

Keywords: Space, Fictional, Figure, Narration, Photography
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1. GIRIS

Fotografin icad1 ve sanat olarak ele alinisindaki siire¢ boyunca birgok fotograf
yaklagimi ortaya ¢ikmig, bu yaklagimlar zamanla kendi tarzlarmi olusturarak

birbirinden farkl eserler yaratmistir.

Fotografta kurgusal yaklasimlarda mekan kavrami, farkli fotograf alanlarinin
birbirleri ile baglant1 ve etkilesim igerisinde olmast hem kurgusal bir yaklagimin
oldugu bir o kadar da kendi icerisinde belirli bir miidahalenin dahilinde, belgesel

fotograf niteligi de tastyabilmektedir.

Fotografta kurgusal yaklasimda mekan kavrami belgesel ve kurgusal fotograf
yaklagimlarinin olusum siiregleri icerisinde yer alabilmektedir. Bu olusum siirecinde
mekanin; figlirin ya da modelin bulundugu uzam igerisinde, fotografik anlati

baglaminda ve kavramsal igerik olarak anlatida 6nemi goriilmektedir.

Kurgusal yaklagimlarda mekan kavrami, fotograf¢ilarin ¢alisma siiregleri ve
tarzlarim1 yansitmakla birlikte ayni zamanda konuya yaklagim bigimlerini de ele
almaktadir. Konu anlatiminda mekanla olan iligkisi, konunun anlatim1 kadar ayni
zamanda figlir ya da portreyle olan iligkisini de belirlemede biiyiik bir rol
oynamaktadir. Bu ¢aligsma tarzi, sanat¢inin eseri liretme siirecinde konuyu ele alis

bi¢imini de dile getirmektedir.

Mekan kavrami, bir uzam olarak ele alindiginda somut olan bir kavrami ayni

zamanda soyut bir yaklasima dair sdylem igerisine sokabilmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, fotograf tarihi boyunca, olugan yeni akimlar ve yaklasim
tarzlariyla ortaya ¢ikan yeni sdylemlerin, mekan ile kurdugu iligskiyi ve bu yapiy1

olustururken mekanin bu tislupta yerini ve anlamini ortaya koymaktir.



Mekanin kurgusal yaklasimdaki yeri, kavramlar dahilinde bir iislupla ¢alisan
fotografcilarin mekan1 ne sekilde kullandiklarina ve bir kavram olarak anlatiyla

iliskilendirme bigimlerine dair bir arastirmay1 kapsar.

Aragtirma silirecinde mekani farkli kullanan ve c¢agdas belgesel, kurgusal
fotograf gibi dallarda calisan fotografcilar, arastirmada kendi igerisinde

irdelenmistir



2. MEKANIN TANIMI

Fotograf sanatinda mekanin anlami ve fotografta yeri, anlatimda sagladiklari
iizerine deginmeden Once mekdnin bir kavram olarak tanimlamasimi yapmak

2

gerekmektedir. “Mekan” Ahmet Cevizci’nin hazirlamis oldugu felsefe sozliigiinde;
“Var olan her seyin iginde yer aldigi, eni, boyu ve derinligi olan kap veya hazne”;
Bir bagka tanimlamasinda ise: “Mekan i¢inde bir seyler yerlestirilinceye kadar bos
olan bir kap ya da hazne olarak gecer. Bazi diisiiniirler bir kap ya da hazne olarak
mekanin sonsuz oldugunu, yani dis smirlar bulunmadigin1 sdylerken, bazilari da

C’l

mekanin sonlu oldugunu savunmuglardir. ©>* Bu baglamda mekéan, var olan her seyin

icinde yer aldi1g1, eni, boyu olan ayn1 zamanda sinirsiz bir uzamdir.

Mekan {izerine uzun siire calismalar yapan Henri Lefebvre’nin en onemli
eserlerinden biri olan “Mekanim Uretimi” isimli ¢alismasinin sunus kisminda, Cihan
Ozpmar mekamn Tiirkgeye girisi ve bununla birlikte, Tiirkgedeki karsiligma ve
anlamlandiriimasina da deginmistir. Cihan Ozpinar’a gore: “Bati dillerindeki ifadeler;
tarihsel gerceklikler, deneyimler, kiiltiir, vb. bakimindan, dogu dillerinde her zaman
tam olarak karsilik bulamayabilir. Ornegin: Fransizca ‘espace’ kelimesini Tiirkgede
mekanla karsilarken de espace’in terminolojik muhtevasi bir 6l¢iide degisime ugruyor.
Mekan kelimesi, Tiirkceye Arapcadan ge¢mis olup, herhangi bir varliin su veya bu
sekilde var olmasi anlamima gelen ‘kev’ (kef-vav-min) kokiinden tiiremistir.

Dolayistyla mekan, bir bakima varligin herhangi bir formda var oldugu bir yerdir.””

Cihan Ozpimar’m mekanin tanimi ve farkli dillerdeki anlamina, bir kavram
olarak ele alinis bicimine bakildiginda, farkl kiiltiir ve cografyalarda kapladig: alan,
form ve oldugu yer bakimindan da farkliliklar gostermektedir. Farkli dil ve
cografyalarda bakildiginda mekan tanim ve kavram olarak farkli yaklagimlariyla farkli

anlamlar icerebilmektedir.

! Ahmet Cevizei , ¢’ Felsefe Sozliigii ©> Remzi Kitabevi , 296 s.
2 Henri Lefebvre ¢ Mekanin Uretimi © , Cev. : Isik Ergiiden, Sel Yaymecilik, 7 s .



“Espace, ayn1 zamanda Tiirk¢ede uzay kelimesini de karsilamaktadir fakat
mekan bunu karsilamaz, zira Arap¢ada bunun i¢in birde “feza” kelimesi mevcuttur.
Dolayisiyla Lefebvre’in kimi zaman mekandan bahsederken, 6zellikle de fiziksel iliski
tartigmasinda, uzayi1 da kastettigini akildan ¢ikarmamak gerekir. Zira espace, Latince
spatium kelimesinden gelir ve bu da seyler arasindaki mesafeyi veya fiziksel bir alani

ifade eder. > °

Bu farkliliklar ve anlamlar Cihan Ozpmar tarafindan tekrar bu sekilde ifade

edilmistir.

Mekan kavraminin, felsefi baglamda tanimlamasmna ve Tirkceye geg¢is
asamasina baktigimizda; herhangi bir varligin ya da nesnenin herhangi bir sekilde var
oldugu “’yer’’ olarak dile getirebilmektedir. Bu bakimdan’ ‘mekan’’ bir seyin

varolusunu saglayan temeldir.

Pavel Florenski’ye gore: “beden tasvirleri olsun olmasin bunlar, gergek
anlamda i¢inde yer aldiklar1 mekanin kosullarina gére sekillenen figiirlerdir. Ornegin:
minyatiiriin bi¢gimini minyatiirde tasvir edilen figiirlerin iginde yer aldigi mekéan

belirler. ¢* *

3 Henri Lefebvre, <> Mekanin Uretimi ** Cev. : Isik Ergiiden, Sel Yaymcilik, 7,8 s.
* pavel Florenski, °* Tersten Perspektif <> Cev. : Yesim Tiikel, Metis Yaynlari, 27



Resim 2.1 Tahtta Oturan Meryem, Andreas Ritzos,
Heraklion/Girit, 1460-1480

Bu tanimlamalara gore “mekan” hem sinirli bir alan hem de siirlari olmayan
sonsuz bir uzamdir. Mekan kavrami, bosluk, doluluk gibi soyut kavramlarla temsil ve
ifade edilemedigi gibi ayn1 zamanda; mekan kavrami onunla var olan seylerin
anlamlandirilmast bakimindan bir yer bir biitiin olusturmaktadir. Mekan, nesneleri
seyleri algilamamizi saglayan bir uzam; nesneleri var olusunu ve anlamlandirilmasini

saglayan gercekliktir.

Sonsuz bir uzam igerisinde nesnelerin ya da figiirlin algilanabilir olmasini
saglayan mekan, bir bakima nesnenin ve figlirlin anlamlandirilmasini da

saglamaktadir.

Bu anlamlandirma siirecinde, mekan soyut degerlerin somut ve hakikati gérme
meselesinde onemli bir degerdir. Mekanin bir hakikati gdsteren ve soyut degerleri
gorlinlir kilmasi durumunda, Kant’in mekan kavramini, daha aciklayict olmasi

bakimindan dile getirmek gerekmektedir.



“Mekan dis duyarliliin seklidir. Mekan ve zaman aklin her tiirlii deneyden 6nce
gelen sezislerdir... Herkes mekan ve uzami gordiigiinii sanir. Aslinda goriilen seyler

mekén ve uzamin tasidig seylerdir”.’

Fotografta mekan kavrami bir anlati dili olarak, fotografin icadinin ilan edildigi
ve ilk fotografin ¢ekildigi giin itibariyle fotograf sanatinin igerisinde belirleyici bir 6ge
olarak yer almistir. Ve fotografin sanat olarak iiretiminin Oncesinde kendini
gostermistir. Fotografin tarihsel gelisiminde ve icadinda, yapilan ¢aligmalarda ilk
olarak hareketsiz nesneler, mimari yapilar ve mekanlar fotograflanmistir. Bu ¢ekilen
fotograflardaki mekan, oncelikle bir belge ve ispat niteligi tasiyan goriintiiler olarak
kullanilmistir. Ornegin, Louis Jaques Mandi Daguerre’nin 1839 yilinda Paris’te
cektigi ilk hareketli konunun oldugu fotograf, bir mekanda figiiriin bulunmasiyla

tarihte yerini almigtir. Bu fotograftaki mekan belirleyici unsur olmustur.

Fotograf 2-1 Louis Jaques Mandi Daguerre, [k Hareketli Konu Fotografi, Paris 1839

> Mehmet Al Uysal °’ Sanatta Mekan Algisi, Sanatta Yeterlilik Raporu, Ankara 2009



1827 yilinda, Joseph Nicephore Niepce tarafindan cekilen fotograf, tarihte
cekilen ilk fotograf, ayn1 zamanda ilk mimari fotograf olma 6zelligi tasimaktadir.
Daguerre’nin ve Niepce’in ¢ekmis oldugu fotograflardaki en 6nemli unsur, fotografin
icadin1 da gbz Oniinde bulundurursak, mekanin belirleyici bir unsur olarak 6n plana

cikmasidir.

Fotograf 2-2 Joseph Nicephore Niepce, Tarihteki i1k Fotograf, Paris, 1827

Burada belirleyici unsur, bir mekan baglaminda fotografin bakan kisiye bilgi
vermesi olarak goriilmektedir. Bilgi verme meselesi fotograf¢inin mekan ortakligryla
dile getirdigi mesele baglaminda, kendi anlatmaya c¢alistiklar1 hakkinda da ipuglari
verir. Ozellikle Louis Jaques Mandi Daguerre nin fotografinda bu durum ilk hareketli

konu fotografi olmasi agisindan daha belirgin bir 6zellik tagimaktadir.

Fotografin gelisimindeki hem teknik hem de sanatsal anlatimlar bakimindan;
mekan kavrami bu gelismelerle birlikte, mekanin anlatim yoniinden bir dil olarak

gelismesiyle ayni sekilde devam etmistir.



Mekan kavraminin birgok kiiltiirde farkli anlamlar1 ve bu farkli anlamlar
dahilinde farkli tanimlamalar1 ve bunu tanimlamalar igerisinde kiiltiirlere ve
cografyalara gore yorumlamalar1 da ortaya ¢cikmaktadir. Cihan Ozpinar’mn dedigi gibi
espace kelimesinin Tiirkgede uzay anlamina gelirken Latincede Spatium anlamina
gelmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Mekan kavraminda kiiltiirel unsurlar farkli
cografyalara gore degisiklik arz etmektedir. Bu baglamda farkli cografyalara gore

felsefi karsilastirmalar yapilabilir.

Henri Lefebvre “mekanin tiretimi” isimli yapitinda, mekanin kavram olarak

felsefi farkliliklarin getirdigi karsilagtirmalara deginmistir:

“Mekan kavramiin uzun bir felsefi hazirlik siirecinden gegtigi biliniyordu.
Fakat felsefenin tarihi ayn1 zamanda bilimlerin -6zellikle de matematigin — ortak
govdelerinden- eski metafizik Ozgilirlesmesini de Ozetliyordu. Descartes, mekan
kavraminin ve 6zgiirlesmesinin olusumunda belirleyici bir evre olarak goriilmiistii.
Bati diisiincesinin ¢ogu tarih¢isine gore, mekanin ve zamanin kategorilerin pargasi
oldugunu ileri siiren Aristoteles¢i gelenege son veren Descartes’tl. Aristotelesci
gelenege gore, hissedilir olgular1 adlandirmay1 ve siniflandirmay1r mekén ve zaman
sagliyordu, fakat statiileri belirsiz kaliyordu; bu anlamda bunlar ya bu hissedilir
olgular1 smiflandirmanin ampirik tarzlar1 olarak ya da bedendeki organlarin
verilerinden tistiin, yiiksek genellemeler olarak kabul ediliyordu. Kartezyen akilla
birlikte mekan mutlak olanin alanima girer. Ozne karsisinda nesnedir; ‘res cogitans’in
karsisinda ‘res extensa’dir, onda bulunandir, duyular1 ve bedeni igerdigi i¢in hakim
olandir. Peki, tanrisal Oznitelik midir? Biitlin var olanlarin i¢ckin diizeni midir?
Descartes’in ardindan gelen filozoflar — Spinoza, Leibniz, Newtoncular- mekan
sorununu bu sekilde ortaya koydu. Ta ki Kant eski kategori methumunu -degistirerek-
yeniden ele alana dek... Bilginin araci, fenomenlerin siniflanmasi olan nispi mekan,

(zaman ile beraber) ampirik olandan yine ayridir; Kant’a gore (6znenin) bilinci(in)
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aprio’sine, i¢sel ve ideal, dolayisiyla askin, dolayisiyla kendi i¢inde kavranilmaz

yapisina bagldir”.°

Bu tartismalar ve tanimlamalar dahilinde, yorum getirme ac¢isindan 6nem
kazanmaktadir. Cografya ve Kkiiltiirler mekan kavrami igerisinde, anlatim dili
acisindan farkliliklar  gosterebilmektedir. Bu  ylizden mekdnin yeri ve

okumasi, konumlandirilmasi yapilirken, yukarida tartisilanlar g6z ardi edilmemelidir.

Bir sanatginin ya da fotograf¢inin mekanin kullanimi ve konumlandirmasi
kiiltiirel kodlar dahilinde bir seyleri dile getirmesi agisindan Oonem tagimaktadir.
Mekanin kullanimi, varsa figiiriin konumlandirmasi bu mekan igerisinde yeri ve var

olma nedeni bu gibi nedenler dahilinde kullanilabilmektedir.

Mekéan kavramina ve felsefi anlamlarina baktigimizda; farkli durumlar icinde
kullanim alanlari, tartismalar ve simiflandirmalar1 da beraberinde getirmektedir. Bu
siniflandirmalar ve tartismalarin; mekanin kullanimi, mekanmn anlami igerisinde
konumlandirmasi, yorumlarin yapilmasi asamasinda ve mekana dair okumalar

yapilirken, goz 6niinde bulundurulmas: gerekmektedir.

Felsefe baglaminda mekan kavramiin Tiirk¢e’ ye gegisi, anlam bakimindan
degisimler gostermektedir. Mekana hem tanimi hem de anlami bakimindan bagska bir

sOylem bi¢imini kazandirir.

Savas Kili¢ uzam, uzay, mekan gibi terimlerin ilk algida akla getirdiklerinin
tersine, anlam ve icerik bakimindan ne gibi degisim ve kullanim bi¢imlerinin

oldugunu dile getirmistir.

“Ing. Space ve Fr. Espace teriminin Tiirk¢elestirilmesinde belirgin bir giigliik
yasantyor: Cevirmenler bu terimleri ayn1 baglamda hem uzam hem de uzay diye
ceviriyorlar. Tuncay Birkan’in ¢evirmenlerin karsilastigi kii¢iik capli sorunlari

¢ozmelerine yardimecr olmak icin hazirlamis oldugu Ingilizce terimlere Tiirkge’ye

6 Henri Lefebvre, > Mekanm Uretimi > Cev.: Isik Ergiiden, Sel Yayincilik, 33 s.
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uygun karsiliklar 6neren Muhtag Sozliik’te space i¢in mekan, uzam, uzay karsiliklari;
spatial icinse mekansal, uzamsal karsiliklar1 verilerek mevcut pratik kayit altina

alintyor.

Fakat bu c¢okluk disiindiirticii degil mi? 18. Yiizyilda Abbde Girrard’in
Fransizca es anlamlilar1 i¢in sordugu sorulari bizim ti¢liimiiz i¢in de sormak miimkiin:
Bu terimlerin iicii de ayni anlama geliyorsa, bu kalabaliga ne gerek var? Ayn
anlamlarda iseler, aralarindaki fark nedir? Aslinda uzam ile uzay arasinda soze
dokiilmemis ama gozle goriiliir bir alan paylasimi ortaya ¢ikmis durumda: Sosyal
bilimler ve yakin felsefi alanlarda terim ‘uzam’ diye karsilanirken, geometri ve doga
bilimlerinde ‘uzay’ karsilig1 tercih ediliyor. Dolayisiyla, gii¢liik ve karsiliktan ¢ok,
Tiirkgeye 6zgii bir nilans kazanma olgusundan soz edilebilir belki; ama Tiirkge
terimlerin kolayca yer degistirebildigi de One siiriilebilir, kaynak dillerde ayrim
yapilmadigi i¢in Tiirk¢edeki ‘nilians’in gereksiz veya temelsiz oldugu da sdylenebilir.
Bu tiir felsefi ve bilimsel terimlerin ince elenip sik dokunmadan Tiirk¢eye yerlesmesi
kafa karisikligina yol acacagindan, sanirim herkes kolayca hemfikir olur. Oyleyse en

dogrusu, terimleri tarihsel gelisimleri i¢inde ele almak olacaktir”.’

Bu terimlerin tarihsel gelisimleri ve anlamlari, sanatginin mekani kullanimu,
kullanim  bi¢imindeki anlatim dili bakimindan bir kesinlik kazanmasi
gerekebilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi uzay, mekan, uzam gibi terimlerin
anlamlar1 dahilinde yola ¢ikmak, sanat¢inin dile getirecekleri agisindan hem igerik
hem de felsefi anlamda 6nem arz etmektedir. Sanat¢inin bu ayrimlarin ve tanimlarin

farkinda olmasi eserindeki sdylevi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Mekéan kavramini1 uzay ve uzam kavramlarmin tarihsel gelisimleri igerisinde
ele almak, sosyal bilimler ve felsefi alanlarda kullanim sekli olarak uzamla
kargilanmasi, geometri ve doga bilimlerinde uzay karsilig1 olarak kullanilmasi farkl

anlamlar ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu sebepten mekan kavramindan ya da mekandan

’ Savas Kilig, ©°Uzam m1, Uzay m1? Peki Mekan ne? ¢’
Cogito Dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Say1 59, 48 s.
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yola ¢ikarak {iretilecek calismada igerik bakimindan mekanin yeri ve kullanimi vb.
baglamlarda bu tiir okumalarin bilincinde olmak hem sanat¢i ve hem de izleyicinin bu

bilgiyle yaklagmasini gerektirmektedir.

“I1. (genel) bosluk: Tipki klavyenin bosluk tusunun Ing. Space ve Fr. Espace
diye adlandirilmasinda; ayrica Fr. Il a un petit espace entre la cuisiniere et le placard
‘Ocak ile dolap arasinda kii¢lik bir bosluk var’ climlesinde oldugu gibi (Fr. Bu
kullanimin Ing. karsiligi ‘gap’). Bu anlamda bosluk, insan tasarrufuna elverisli
olmayan, hatta Ingilizcesinin metrodaki kullanimmnin (Mind the gap ‘Tren ile peron
arasindaki bosluga dikkat ediniz’) akla getirdigi lizere sakinilmas1 gereken bir bosluk

olabilir.

2. (genel) yer, bos yer: Bu ikinci anlam birincisine oldukg¢a yakin oldugu halde
hissedilir bir fark var; 6rn. Fr. As-tu assez d’espace? Yeterince yarin var mi?
climlesinde, aslinda sorulmak istenen ‘Yeterince bos/miisait/elverisgli yerin var m1?’
dir ki, bu anlamiyla espace, birinciden farkli olarak, gelisigiizel bir bosluk degil, insan

kullanimina elverisli bir boglugu anlatir.

3. (genel) mekan, alan: Ucgiincii anlam, ikincisinden yalnizca daha genel ve
cogunlukla dolu olmasiyla ayrilabilir ve ‘insan diizenlemesiyle sekillenmis ve insan
kullanimina yonelik dolu alan’ diye tamimlanabilir. Fr. Espace vital, Ing. Advertising
space ‘’reklam alani’’ Gaston Bachelard ‘in evin fenomenolojisinden sz ettigi ve
sOzciiglin bu anlamda kullanildig: kitabi, Poetique de I’espace, iki Tiirk¢e gevirisinde
iki ayr1 baglikla yayimlandi: Mekanin Poetikasi (Aykut Derman, Kesit), Uzamin
Poetikas1 (Alp Tiimertekin, Ithaki).

4. (geometri ve felsefe) mekan, uzam, uzay : Geometrik sekillerin icinde
tasavvur edildigi var sayimsal bosluk, alan. Fr. Espace euclidien ing. Euclidian space
‘Oklid Uzami, Oklidci Uzam? Oklidci Uzay?’ Fr. Acquerir les notions de I” espace et

du temps, ing. To acquire notions of space and time ‘Uzam/Uzay? ve zaman
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kavramlar1 edinmek’. Uzam ve/veya uzayin eski (Osmanlica) karsilig1 olan mekan bu

anlamda artik hi¢ kullanilmiyor gibi.

5. (astronomi ve fizik) uzay, feza: Gokcisimlerinin i¢inde bulundugu ugsuz
bucaksiz bosluk. ‘Fr. Voyager dans I’espace, ing. To travel through space ‘uzayda

yolculuk etmek’, ing. space shuttle uzay mekigi.””®

Yiizey ve mekan gibi kavramlar yukarida yapilan, tanimlamalar ve
tanimlamalarin getirdigi, anlamlar ve ¢aligmada dile getirdikleri bakimindan bu
ayrimlar gozetilmistir. Yiizey ve mekan gibi iki farkli kavramin ayni seyleri

cagristirdigina dair yanilmalar ilk bakista olusabilmektedir.

Yiizey kavraminin anlamina baktigimizda: “’Bir cismi uzaydan ayiran dis ve

yaygin boliim, satih, yiiz.” diye agiklanmaktadir.””’

8 Savas Kilig, € Uzam m1, Uzay m1 ? Peki Mekan ne ? ¢
Cogito Dergisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Say1 59, 49,50 s.
? Tiirk Dil Kurumu Sozligi, www.tdk.gov.tr
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Andreas Gefeller’in 2009 yilinda yapmis oldugu fotograf serisinde, ¢alismanin
cekim asamasinin basinda, ilk g¢ekilen fotograflar bir mekana dahilken zaman ve
deformasyon gibi unsurlar bir ylizey olusturmaktadir. Andreas Gefeller'in
calismasimnin baslangic ve ortaya ¢ikis asamasindaki bakis agisinin bir yiizey

olusturdugu ve bu yiizey lizerinde bir anlatim dili ortaya koydugu goriilmektedir.

S eiaatsaatanstsesanst
NN Z\\ 7

/

Fotograf 2-3 Andreas Gefeller, Supervisions Serisi, 2009

Andreas Gefeller, “Supervision” isimli fotograf serisinin baslangi¢ ve olusum
stirecini su sekilde agiklamistir: “‘Cocukken diger gezegenlerin yiizeylerinin
gorlintiileri (...) 6zellikle de diizinelerce ayr1 parganin bir araya getirdigi gorseller (...)
beni biiyiiliiyordu. Daha sonra 1998°de, sikici bir piknikte arkadasi uykuya dalinca,
kusbakis1 fotograflar ¢ekmeye bagladi. Uydu gibi (...) altimdaki zemin Mars
gezegeninin yabanci ve tuhaf ylizeyine benziyordu. Elde ettigi sonuglar gayet iyi
bildigi gezegeninde olmasina ragmen cocuklugunun uzay goriintiilerinde buldugu
garip perspektifleri cagristirtyordu. O zamandan beri konu bulmak amaciyla diinyay1

dolast1 ve meyve bahgelerinin, havuzlarin, otoparklarin fotograflarini gekti.
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“Kompozitlerini olustururken fotograflara miidahale etmedigi i¢in ilging bir
paradoks yaratan sanatgi, ‘Bir yandan bu tam bir belgesel’ der. ‘Gergekte olmayan bir
bakis agisindan ¢ekim yaptigim igin bir yandan da bu yapit bir kurgu.” Dahasi,
insanlardan uzak durmasi ve perspektif, tabloya bir soyutlama duygusu katmasini
saglar. Nesnel belgeselci bir anlayisla 6znel disavurumcu anlayis arasinda kalan bir

sanat yapitidir bu. <>

)
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Fotograf 2-4 Andreas Gefeller, Supervisions Serisi, 2009

19 jackie Higgins, “’Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir ¢,
Hayalperest Yayinlari, 181 s.
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Andreas Gefeller, yapmis oldugu “’Supervision’’ isimli fotograf serisinde,
zaman, deformasyon, hareket ve sonrasinda bircok seriden olusan fotograflarin
birlesimiyle bir bakima var olan mekani da kurgulamis bulunmaktadir. Yukarida
mekan kavrami ve diger kavramlara dair yapilan karsilastirmalar, tanimlamalar ve
ozellikle felsefi baglamdaki tartigmalar; bu ve buna benzer fotografcilarin,
sanatc¢ilarin, liretmis oldugu eserlerinde anlatmak istediklerini dile getirmek agisindan
tanimlamak, bu tanimlamalarla birlikte ortaya ¢ikan eserleri dogru okuyabilmek

acisindan 6nem tagimaktadir.

Olusturulan fotograf ¢alismalarinin, tasarim siireci ve bu asamadaki yaklasim
bi¢imindeki tanimlamalar, yukarida da belirttigim gibi hem fotografcinin hem de

izleyicinin bigimsel olarak yaklagmasinda birtakim olanaklar vermektedir.

Kendilerine 6zgii yaklasimlari, kameray1 konumlandirma ve buna bagl olarak
bir bakis agis1 belirlemeleri, 151k, kompozisyon ve fotograf¢inin ¢alisma bigimine gore
mekani kurgulamasi, mekanin eser igerisindeki anlatimini destekleyen ve yorum katan

unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“1) Mekan: Insani, toplumsal, varolussal olarak diizenlenmis dolu olan;

2) Uzam: Matematik ve doga bilimlerinin tasarlanmis boslugu;

3) Uzay: Feza, uzay boslugu, fizigin yer kiirenin disinda bulguladig1 gercek
bosluk.”

Bu kavramlar1 ya da terimleri dile getirirken, yine yukarida bir¢ok defa
degindigim ve farkl sekillerde ¢alisma prensipleri ve fotograf¢ilarin ya da sanatgilarin
sOylemek istedikleri, ki en dnemlisi mekan tizerinden baska bir yaratim ya da séylem
yaratma istekleri sebebiyle, bu sekilde ii¢ terimin tanimlamasinin yapilmasini

dogru bulmaktayim.
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Andreas Gefeller gibi mekén iizerinden, hareket, deformasyon ve birlestirme
gibi yorumlama sekilleri ile bir ylizey olusturmak, mekandan yola ¢ikilarak baska bir
kavram olusturmak ve bu baglamda bir sdylev olusturulmak agisindan bu tiir terimlerin
ayrimini yapmak onemlidir. Hem felsefi baglamda hem de tanimlamalar bakimindan

ayrimlar gozetmek gerekmektedir.

Yapilan ayrimlar, mekanin yorumlanisi ve kullanisi bakimindan o6rnekler
vermek, bu tip ayrimlart yapmak acisindan, daha anlagilir bir nitelik

kazandirabilmektedir.

Italyan fotografg1 Olivio Barbieri'nin 2007 yilinda gergeklestirdigi “Mekana
Ozgii” isimli fotograf calismasinda, var olan mekanlar {izerinden yorumlamalar
yaparak baska bir mekan yaratma ¢abasi icerisinde girmistir. Bu c¢abasi var olan

mekan iizerinden farkli ve kurgulanan mekanlar olusturmaktir.

Teknik kamera kullanimi ve perspektif hareketleri, farkli netlik noktalari

secimi ile mekanin fiziksel yapisinda degisiklikler yapmaktadir.

Fotograf 2-5 Olivio Berbieri, Mekan Ozgii, Las Vegas 07
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“Barbieri, bir helikopterle ylizlerce metre yliksege ¢ikip zeminin fotograflarini
ceker. Cekimlerinde 6x8 format fotograf makinesiyle birlikte tilt-shift objektifler
kullanir. Diizenlemeler sayesinde film plani lizerinde yaratilan gercek dis1 etki kendini,
netligin radikal bir bi¢imde degisimi sonucu olusan lokal sert rolyef etkiler ve
bulaniklasan alanlar olarak belli eder. Sonugta, Barbieri perspektifle oynar yahut kendi

tabiriyle onu yok eder.””"!
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Fotograf 2-6 Olivio Berbieri, Mekan Ozgii, NYC 07

Barbieri, bu yaklagim bigimiyle yeni bir bakis elde etmistir. Yeni bir bakis,
yaklagim bi¢imi ve yorumla birlikte, bagka bir mekan ortaya ¢ikmistir. Yeniden ortaya
¢ikan bu mekan, bir bakima fotograf¢inin kontrolii altinda olmak tizere, yeni bir mekan
olusumu g6z Oniinde bulundurularak, var olan mekan yeniden yorumlanmis ve

kurgulanmistir. Zihinsel ve teknik olarak c¢ekim Oncesinde yapilan tasarim,

Y Jackie Higgins, “’Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir”’,
Hayalperest Yayinlari, 175 s.
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fotograf¢inin ya da sanat¢inin mekani kullanim bi¢imi, yukaridaki tanimlamalar ve

¢oziimlemeler g6z Oniinde bulundurularak yapilmastir.

“Yapitlarimin hepsi perspektifle ilgili” der Italyan sanat¢i Olivio Barbieri
(1954-) “Bu normal gérme ydnteminin yikimidir”. “Mekana Ozgii Las Vegas 07’
nin c¢alismalarma ikiz kulelere yapilan terér saldirisindan hemen sonra,
2003‘te baglanmistir. ‘11 Eylil olaylarindan sonra diinya artik daha flu ve
belirsiz ¢linkli imkansiz oldugu diisliniilen seyler yasandi. Teknik olarak
odaklanacagim alan1 se¢iyorum ve miimkiinse resimdeki her seklin ve rengin bir
alasimini elde etmeye c¢alistyorum. Bu sayede temsilden soyutlamaya, yasamdan
Olime veya tam tersi yonde ilerleyen dongiisel bir hareket olusuyor’ yanitimi
veriyor. Las Vegas 07 ‘de de bu es merkezli dongiisel hareket tekrarlaniyor.
Barbieri’nin sira dist teknigi 6zellikle bu gorselde bariz bir sekilde agiga ¢ikmis
durumdadir; yanilsama tizerine kurgulanan mekan daha da sira dis1 olmaya

itilmistir. Barbieri icin bu gérsel’ ‘kendi avatar olarak kent’ ‘olgusunun betimidir”."?

Kavramlarin tam olarak anlamlar1 ve ayrimlar1 konusunda bilgi sahibi olmak,
fotografcinin ya da sanatcinin konuyu Ozlimsemesi, igsellestirmesi bakimindan
yukarida verilen hem gorsel hem de yazili 6rnekler dahilinde 6nem tasimaktadir. Bu
gibi ayrimlar fotograf¢inin anlatim dili ve elestirel yaklagimi acisindan ne yapmak ve

ne anlatmak istedigine dair, detayli bir sekilde se¢cim yapmasina olanak tanimaktadir.

Fotografcinin sanatsal tiiretimde kullanabilecegi teknik imkanlar, mekan
kavraminin ne oldugu ve ne sekilde sorgulanacagina dair yaklagimini belirlemekte de

Onem kazanmaktadir.

Mekanin yorumlanmasi ya da kurgulanmasinda secilen teknik yaklagimiyla
birlikte, bu gibi ayrimlarin bilgisinde olmak, nasil bir teknik ve ne sekilde bir kamera

yaklagimi gibi unsurlar1 da belirlemede 6nem tasimaktadir.

12 Jackie Higgins, “’Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir’’,
Hayalperest Yayinlari, 175 s.
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Bir bakima fotografcinin, bu sekildeki yonetimsel tavri ve konuya olan
miidahalesi, mekanin kurgulanist ve mekanla olan iliskisini de gostermektedir. Mekan
kavraminin terim anlami, baska dillerde ve kiiltiirdeki anlamlar1 iizerine bunlarla
birlikte felsefe ve kavramlar dahilinde tanimlamalarina, anlamlarina dair agiklamalar
yaptiktan sonra, bu kavramin sosyolojide ve mimarideki anlam ve kavramlarina dair

aciklamalar yapmak gerektigini diistinmekteyim.

Sosyoloji ve mimarideki tanimini, kavramsal olarak kullanimma dair
aciklamalarini yapmak, mekan kullaniminin i¢inde, mekanin hem sosyolojik hem de
mimari alanlar i¢inde var olmasi ve bir o kadar sanat ve fotograf ¢caligsmalari igerisinde
yer almasindan dolayi, bu kavramlar iizerinden bir agiklamanin yapilmasi
gerekmektedir. Mekan iizerinde bulunan mimari alanlar ve yapilar, bu mimari
yapilarin ya da mekanlarin sosyolojik olarak agilimlari, bir¢ok ¢alismaya sagladig:
katkilar1 ve anlamlar1 bulunmaktadir. Bir cografyaya ait mimari yapu, yine bir cografya
icerisinde bulunan sinirlar, topraklar ve bu gibi mekanlar anlatimda biiylik 6neme

sahiptirler.

Cografi bir alanin sosyolojik olarak anlami, sanat¢inin bu alani, tanimlamalar
ve bilgiler dahilinde yorumlamasi, burada mekinin ya da cografi alanin
yorumlanmasinda sosyolojik ve mimari bir yapt ya da uzam olarak ele alinmasi,
caligmalarin1 sekillendirmesi, toplumsal olarak meseleyi ele almasi anlamima da
gelmektedir. Bu nedenledir ki mekan kavramina, felsefe kavrami dahilinde oldugu gibi
sosyolojik ve mimari degerlerini de g6z Oniinde bulundurarak yaklasmak
gerekmektedir.

Fotograf¢inin mekan kavramimi ele alisi, bu tamimlamalar dahilinde,
fotografcinin yorumundan ya da silizgecinden gecer. Mekani nasil ne sekilde
kullanacagi, iletmek istedigi mesaj gibi durumlar eseri ortaya koymadan once bir
hazirlik siireci gegirmis ya da bu hazirlik siireci i¢erisinde olusan bilingaltiyla seyirciye
iletilmistir. Fotograf¢inin ya da sanat¢inin bulundugu kiiltiir, sinif, politik goriis ve
bazen de yasam tarzi bu tiir sekillendirmeleri olusturmaktadir. Iste bu gibi durumlarda
sosyolojik ve cografi durumlar 6nem kazanmakta ve caligmanin bir sekilde

yonlenmesinde biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Mekanin kavrami ve kullanimi, onu olusturan 6gelerin her birinin miidahalesi
ve mekanla irdelenmesiyle olusur. Fotograf¢ci her zaman kendi bilgi birikimi
birikimiyle yola ¢ikmayabilir. Bazen mekanin bulundugu yer, cografi olarak yapisi,
konumu, sosyolojik olarak degeri ve geometrik olarak degerinin olusu da fotograf¢iy1
yonlendirebilmektedir. Bu yonlendirme sekli ne kadar olursa olsun bir yerden sonra

da fotografcinin kisisel yaklasimi son seklini belirlemektedir.

Mekan kavrammin mimarideki anlami, ¢oziimlenmesi ve kullanimina
baktigimizda; kiiltiirel, sosyal, ekonomik bir deger olarak islevi de yer almaktadir.
Yukarida yapmis oldugum karsilastirmalar ve mekan kavrami iizerinden yapilmis
coziimlemeler de agirlikli olarak felsefe ya da kavramsal olarak islevine yer verilerek
yapilmistir. Mimari anlamda, mekan kavraminda ise somut bir unsur ve

yapilar dahilinde agiklamalar yapmak dogru olacaktir.

Prof. Dr. ilhan Altan’1n “Mimarlikta Mekan Kavrami” kitabinin giris kisminda,
her ne kadar bir felsefi kavram dahilinde a¢iklama yapmis olsa da, bu kavramlar ile
“mimaride mekan kavrami1” duygulara ve fiziksel meselelere dahil oldugunu

gostermektedir.

"Zira, insanin sadece bedeni degil, duygular1 diisiinceleri de mekana bagl ve
bagimhidir. Kant’in sdyledigi gibi ‘insan suuru mekana bagimli olarak geligir."
Gortilmektedir ki mekan onceleri felsefeyi ilgilendiren bir konu olarak ele alinmis ve
Heiddeger’e dek hemen hemen biitiin filozoflar mekan konusu ve kavramiyla
ilgilenmiglerdir. Bununla birlikte mekan1 kendisine konu edinen tek dal felsefe
degildir. Fizikten ekonomiye cografyadan toplum bilimine dek, hemen her alanda

. . 13
mekanla ilgilenir.”’

Mimarlikta mekan diisiincesi, tarihsel siire¢ boyunca yer yer tartismalara konu

olmustur. Bu tartismalar siirecinde mimarlikta mekan kavrami, farkli diisiince ve

13 Prof. Dr. Ilhan Altan, “Mimarhkta Mekan Kavram ¢’ , Ofis Yayinevi, 5 s.
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teorilerle yenilenmis bu yenilikler baglaminda birtakim degisiklikler ve yeni yaklagim

bigimleri rotaya ¢ikmustir.

Bu farkli yaklagim bigimleri matematik ve fizikle ilgili kuramlarin, mekan
kavrami iizerinde teorilerde bulunmalari, mekan kavraminin kuramsal zeminini
olusturmustur. Ortaya c¢ikan bu tiir kuramlar ve yaklasimlar, mimari yap1 ve

mekanlarda farkli iiretim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

“Mimarlikta mekan diigiincesinin yerini 19. yy. sonlarinda kiibizm hareketinin
manifestolarinda ve en agik tavrimi da modernizmde goriiriiz. Evrim kurami,
matematik¢i Herbert Minkoski ve Einstein fizigi bu yeni diislinsel yaklagimlarin
kuramsal zeminin olustururlar. Isvicreli mimarlik tarihcisi Siegfried Giedion igin
mimari mekan Einstein’in zaman-mekan biitiinliigline dayanir ve “space-time and
architecture” adli kitabinda mekani zaman boyutunda inceler. Mek&ni mimarinin
temeli olarak cle alan B. Zevi’nin mimarlik tarihi analizlerinde, mimaride maddenin
zayiflamasi, kiitlesel eser yaratma yerine mekansalligin agirhk kazandigim
goriiriiz.””

Mekan kavramina bu sekilde bir yaklagim, mekanin mimaride kullanimi
acisindan sorgulanmasi ve bu sorgulamalarin sonrasinda yaklasim bi¢imlerinde
farkliliklar ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Yaklasim bi¢imleri bir bakima, daha dnceki
yapilara ve kullanim bi¢imlerine dair bir elestiri niteligi tagimakta, yeni yaklagim

bicimleriyle mimari yapilarda degisimler s6z konusu olmaktadir.

Bu degisimler mekana kars1 farkli bir yaklagim bigimi ve mekanin bu zaman
dilimine kadar kullaniminda, yeni bir yaklasim bi¢imi ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Ortaya cikan yeni yaklagimlara baktigimizda, mekan kavrami somut veya

soyut olarak mimaride de irdelenmeye baslanmistir. Bu tiirde yaklasimlar, mimari

14 Prof. Dr. ilhan Altan, Mimarhkta Mekan Kavram, Ofis Yaymevi, 6



23

yapidaki mekanm, mimarin ya da tasarimcinin kavram anlayisini yorumlamaya
baslamistir. Bu yorumlama sekli de mimari yapinin olugmasini ve bir bi¢im almasini
saglamistir. Mekan kavraminin tanimlamalar1 ve felsefi anlamda yeri gbz Oniinde
bulundurularak  yapilan  caligmalarda, yaklasim durumu ve  mekanin
konumlandirilmas: gibi durumlar s6z konusu oldugu gibi, benzer bir durum

mimarlarin mimari mekanlari ele alis biciminde de goriilmektedir.

“Le Corbusier’in ‘serbest plan’, Mies’in total mekan ve Wright’in organik
mekan anlayisina dayali projelerinde ‘maddeden arinma’ veya mekansalliga yonelme
egiliminde basarili 6rnekler verirler. J. Joedicke ve daha sonradan Schulz’un mekan
konusundaki diisiinceleri gelir. Schulz mekan1 farkli kavramlarda ele alir: gercek

mekén, varolussal mekén, algisal mekan ve kavramsal mekén gibi.” ©°

Bu donemlerin 6ncesinde mimari ve var olan mimari yap1 anlayislar1 giderek
degisime ugramistir. Yapilardaki bu tiir degisimler, mimari mekanlarin yorumlanmasi,

sorgulanmasi, yapi i¢indeki 6nemi gibi konular da giderek degisime ugramistir.

15 Prof. Dr. Ilhan, > Mimarhkta Mekan Kavram1”’, Ofis Yaymevi, 6 s.
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Mimari yapilar ve mekanlar, toplumlar ve kiiltiirler icerisinde farkliliklar
gostermektedir. Genellikle bu farkliliklar o kiiltliriin ve toplumun gereksinimlerine
gore sekillenmektedir. Bu yiizden mimari yapilar ve mekanlar, bir bakima insanin
varolusu ile birlikte sekillenmeye baglamistir. insanmn yasam gereksinimlerine gére,
fiziki olarak mekanin etrafinin sekillendirilmesi gibi bir durum s6z konusu olmustur.
Zaman igerisinde gereksinimlerden ortaya ¢ikan bu durum, fiziki olarak

yapilandirmalarla yeni bi¢imini almigtir.

“Mimari mekan kavramini daha iyi anlayabilmek i¢in, ii¢ farkli dogal ortamda
bulundugumuzu kabul ederek bir gozlem yapmak yerinde olacaktir; birincisinde her
yonde acgik goz alabildigine uzanan, hudutsuz, sonsuz goriinen bir doganin ortasinda
oldugumuzu, ikincisinde kismen aga¢ ve agac gruplarinin ve kismen de ¢esitli
yiiksekliklerde ¢alilarla kusatilmig bir ortamda, {igiincii olarak da aga¢ govdelerinin
¢ok sik oldugu bir ormanda oldugumuzu tahayyiil edelim. Iste aga¢ ve calilarla
cevrelenmis olan ikinci ortam bize ilk mekan kavramini diisiinmemizi saglar. Bir
anlamda mekan hissi korunmusluk ve ¢evrelenmislik duygulariyla ortaya ¢ikmaktadir.
Mekan kavraminin kolay anlagilabilmesi i¢in dogal mekandan 6rneklerle agiklamay1
uygun gordiim. Yalniz ikinci ortamdaki kayalar, aga¢ ve ¢alilarin bizde mekan hissi
uyandirabilmeleri i¢in hangi yiikseklikte ve nasil konumlandirilmis oldugu ve ne kadar

biiyiikliikte bir alan1 kusatmalar gerektigi sorusu akla gelebilir.

Bu sorulara matematiksel bir cevap vermenin imkansizligi mekan olgusunun
aslinda daha ileri kisimlarda da goriilebilecegi gibi pek ¢cok degiskene bagli olmasinda
yatar.

Yukarida verdigim Orneklerde simirlayict elemanlarin diisey diizlemde
olduklarini belirtmekte fayda goriiyorum. Gerek dogal gerekse mimari mekanda
ayaklarimizin altinda bir yatay diizlem (toprak; doseme), basimizin iizerinde dogal
mekanda gokylizii, mimari mekanda ise tavan diizlemi vardir. J.Joedicke
algilanabilecek siirlayict 6gelerin yoklugu s6z konusu oldugunda mekanin yerini

bosluk, buna kars1 sinirlayici 6gelerin araliklarinin algilanamayacak kadar kiiclikse
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mekanin yerini cisim aldigini, dolayistyla BOSLUK ve CISMI mekan kavraminin alt

ve siit sinirlart olarak diisiiniilebilecegini soyler.”” '

Prof. Dr. IThan Altan’in da belirttigi gibi mimarlikta mekan kavramiyla birlikte
mekanin fiziki ve kavramsal olarak gelisimine deginilmistir. Bu gelismeler
toplumlarin gelismesi ve bu gelismeyle birlikte hem mimari olarak hem de bir kavram
olmanin disinda insanin konumlanmas1 ve mimari yapilarin mekanlarla biitiinlesmesi

acisindan énemlidir.

Var olan mekanlar ve gelisimleri, insanlarin yasayislar1 ve kullaniglariyla
birlikte anlam kazanmaya baglamig, bununla birlikte birtakim degisiklikler s6z konusu
olmaya baglamistir. Bu degisiklikler toplumun tiimiinii etkiliyorken, bazen de

toplumun belirli bir sinifin1 etkilemektedir.

Mekan hem kavram olarak degisime ugramakta hem de belirli bir zaman
dilimine kadar var olan ¢esitli etkenlerle farkli anlamlar kazanmaktadir. Genellikle bu
gibi degisiklikler toplum igerisindeki siniflar arasinda yer degistirme ya da baska bir
mekanin olusumunun s6z konusu olmasiyla, bir etkilenme durumunu da beraberinde
getirir. Belirli bir zaman dilimi boyunca belirli bir islev baglaminda kullanilan
mekanin; teknolojiyi ve tiiketim unsurlarini da katarak, islevselliginin kent ve toplum

degisimiyle orantili olarak degistigi gdzlemlenmektedir.

Mekan kavraminin bu sekilde tekrardan kullanimi ya da yorumu; var olan
mekanlarin  yeniden  anlamlandirilmast  ve  dOniisiimii  gibi  durumlarla
karsilasilmaktadir. Mekanin bu sekilde bir doniisiim yasamasi, kullanim alan1 olarak
yeni bir sdylem olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan boyle bir durumda mekan, toplum
icerisindeki degisimi, yenilesme hareketi, simniflandirma gibi durumlar1 gosterir

niteliktedir.

16 Prof. Dr. Ilhan Altan, > Mimarhkta Mekan Kavrami ¢, Ofis Yayinevi, 29-30 s.
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Mekan1 mimari mekan olarak hem de kavram olarak ele aldigimizda toplumsal
olarak Oonemi ve toplumlarin yonelimine dair tespitler yapmanin, toplumsal bir

degerinin oldugu goriilmektedir.

Kurgusal yaklagimlarda mekanin kavramsal, felsefi ve de mimari de mekan
olarak ele aldigimizda, toplumla ilgili oldugu ve toplum tarafinda sekillendigi
goriilmektedir. Fotografci ya da sanat¢1r mekan kurgularken ya da mekan {lizerinden
bir sdylem dile getirdiginde, bu kavramin sosyolojik olarak yerini de g6z oniinde
bulundurdugu goriilmektedir. Fotograf¢inin ya da sanat¢inin kullandigi mekan bir
kiiltiire bir cografyaya ait oldugu igin, ister istemez sosyolojik olarak ¢oziimlemesini
yapmis bulunacaktir. Mekanin kullanim bi¢ciminde o mekanin sosyolojik olarak
yansimalar1 ve toplumsal degeri 6nem tasimaktadir. Bir toprak pargasinin ya da bir
sinirin bir cografyada sosyolojik olarak kiiltiirler arasinda farkliklar1 oldugu gibi aym

zamanda sosyolojik olarak sOylemler ve karsitliklar da dogurabilmektedir.

Bu yilizden mekan kavramini sosyolojik olarak incelemek, fotograf¢inin
mekan1 yorumlamasinda sosyolojik durumlarinda etkisini dile getirmek

gerekmektedir.

Mekan, bir cografyanin kiiltiirel yapisinin, ekonomik, politik unsurlarinin
gosterilmesinde ve anlatilmasinda sosyolojik olarak 6nemli bir kavramdir. Gog
yollari, smirlar, eksi bir kentin belirli bir alani, tarihe taniklik etmis evler,
duvarlar gibi mekanlar, bu iilkenin yasanmiglikla birlikte toplumu ilgilendiren

bircok olayini anlatabilmekte ya da bir ¢cagrisim yaratabilmektedir.

Giliniimiiz toplumuna baktigimizda mekan kavrami dahilinde en fazla degisim
gecirmis ve bu degisimin en fazla hissedildigi mekanlar, kentlerdir. Kent
mekanlarinin hizli degisimi yeni binalar, yeni yollar ve var olanin ya da tarihe
taniklik etmis olanin iizeri yeni bir yapiyla kapatildiginda, ortaya ¢ikan bu yapilar

ve mekanlar toplumsal olarak birtakim degisiklikleri ortaya ¢ikarmaktadir.
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Bu tiir degisiklikler glinlimiiz toplumunda, daha ¢ok toplum yasantisi ve
toplumsal bellek gibi kavramlar1 olumsuz yonde etkilediginden bu tiir mekanlar1 daha
cok sosyolojik agidan incelemek ve sanatcinin da bu degerleri gbz Oniinde

bulundurarak kullanmasi1 gerekmektedir.

Kurgulanan mekanlar, mekan kavraminin agiklamasi ve kavramlar dahilinde
karsilagtirmalar1 yapildiginda sanatg1 ya da fotograf¢inin, kurgulamayi olusturma ve
tasarlama stirecleri, konuya ne sekilde bir yaklasim bigimiyle yaklastigi hususu
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bu duruma gore, sanat¢i ya da fotograf¢r yaklasiminda
toplumsal bir meseleye dair bir anlatim ya da elestiri getirecekse, bu yaklagim

biciminde sosyolojik degerleri goz 6niinde bulunduracaktir.

Kullandig1 mekanm toplum igerisinde sosyolojik degerleri baglaminda
elestirdigi meseleyi dile getirmesi, bu ayrimlar ve degerlendirmeler igerisinde olmast
gerekmektedir. Mekan toplumun var oldugu ve yer kavramindan ayriminin en énemli
noktasinda, var olma meselesi oldugu i¢cin mekan ve insan gibi kavramlara dair
iiretimlerde, toplum ve topluma dair meselenin ¢oziimiinde sosyolojik karsilagtirmalar
ve aragtirmalar biiyiik Ooneme sahiptir. Sosyoloji icerisinde kent, smir, goc¢ gibi
kavramlara dair ele alinan konular, mek&n kavramiyla bir biitiinliikk dahilinde

islenebilmektedir.

George Simmel bu tiir ayrimlari bir biitiin seklinde, mekan kavrami {izerinden

arastiran ve bir biitiinliik dahilinde ele alan sosyologlardan biridir.

“Harabe s6z konusu oldugunda, gegmiste yasamin zenginlik ve degisimleriyle
harabenin i¢ine yerlesmis olmasi hemen algilanabilen bir hurdalik olusturur. Harabe,
geemis yasamin kalintilar1 ya da i¢erdiklerine gore degil ama kendine ait gegmise bagli

olarak, ge¢mis yasamin su anki formunu yaratir.””"”’

Y Emre Isik, Yildirim Sentiirk, Ozneler, Durumlar Ve Mekanlar, 16 s.



29

Mekan kavraminin, felsefi kavramlar dahilinde aciklanmasi, daha sonrasinda
karsilagtirmalar ile, mekan kavraminin felsefi ya da bir kavram baglaminda kullanimi
ve anlamlandirmasina dair agiklamalar yapilmistir. Bu agiklamalarin agirlikli olarak
soyut kavramlar {izerinden olmasi, somut bir kavram olarak kullanimina dair bir
aciklama yapma gerekliligi yaratacagindan mimari olarak ve sosyoloji baglaminda da
kullanim1 ve yer hakkinda soyut kavramlardan somut kavramlara dair ayrim ve

aciklamalara yer verilmistir.

Fotografcilarin tiim agiklamalari, kavramlari, karsilastirmalar1 géz Oniinde
bulundurularak mekanin kurgulanmasi ve kullaniminin yaklasim bigimlerinde

onemli bir yeri oldugunu diisiinmekteyim.
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2.1. MEKAN VE FOTOGRAF

Fotografin bir sanat olarak diger sanat dallar1 arasina girmeye basladigi
donemlerden sonra, fotograf sanati resim, heykel gibi sanat dallar1 icerisinde bulunan
sanat kavramlarindan ve akimlarindan yararlanmaya baslamistir. Bu sanat kavramlari
ve akimlar1 diger sanat dallarinda oldugu gibi fotograf sanati igerisinde de,
fotografciyr yonlendiren ve yaklasimma yon veren &gelerden biri olmustur.
Fotografin icadiyla birlikte diinyaya duyurulmasi, ilk c¢ekilen fotografin
izleyicilerle bulusmasi gibi siire¢ler devam ederken, fotograftaki teknik gelismeler

de ayn1 ivmede devam etmistir.

Bu siirecte teknik olanaklar ilk etapta, hareketsiz nesnelerin, mekanlarin,
manzaralarin fotografinin c¢ekilmesine olanak tanimaktaydi. Pozlandirma siiresinin
kisalmasi, portre fotografinda baz1 yardimci araglarla ¢ekim yapilmasina yavas yavas
olanaklar tanimaya baglamasiyla portre ve mekan iliskisinin islendigi fotograflar da

iiretilmeye baslanmistir.

Fotograf 2.1-1 Louis Jacques Mande Daguerre, Stli Life In Studio, 1837
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[lk baslarda teknik olanaklari kisith olan fotograf cekimi, ister istemez
nesneler, mekanlar ve manzaralar ¢ekmeye yonlendirmis, teknik gelismeler
sonrasinda, diger sanatlarin igerisinde var olan sanat akimlar1 fotograf sanatinda da
goriilmeye baslanmistir. Bu gelismelerle birlikte, fotografin bir anlatim

dili olusturulmaya baglandigi islerin ortaya ¢ikis siireci dogmustur.

Fotografta mekan, ilk donemler teknik kisitlamalar1 dogrultusunda genellikle
tercih edilen bir 6ge olsa da zaman igerisinde teknolojik gelismelerle birlikte,

fotograf¢inin anlat1 diliyle ve kompozisyon degerleriyle iliskilendirilmistir.

Anlat1 dili bakimindan fotograf romantizm, kubizm, dadaizm, vorsitizm gibi
akimlardan etkilenmis bu akimlar dogrultusunda fotograf caligmalari1 yapilmistir. Bu
akimlarin fotograftaki en biiyiikk etkileri var olan goriintiilerin ve mekanlarin,

akimlarin yaklagim bi¢imleri dogrultusunda tekrar yorumlanmasidir.

Fotograf 2.1-2 Alvin Langdon Coburn , 1919 Fotograf 2.1-3 Maurice Tabard Vortography, 1929
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Tarihsel siiregler i¢inde baktigimizda bu tiir yaklasimlar ve yorumlamalar,
fotografta mekanin kullaniminda, yorum katmasi bakimindan en fazla tercih edilen
ogedir. Fotografta mekan varolugsal olarak ve anlatim bakimindan bir diizlem yarattig1

icin, kimi zaman baskin sekilde, kimi zaman da yardimc1 6ge olarak kullanmaktadir.

Mekan ve fotograf sadece mekan iizerinden bir anlati 6gesi olarak
kullanilabilmektedir. Fotograf¢inin mekani ¢esitli sekillerde yorumlamasi ya da daha
ilk baslarda bir kavram baglaminda yorumlamasi gibi bir yaklagimla, yeni bir mekan
olarak ortaya koyabilmektedir. Mekan ve fotograf kompozisyonun birbirinden iki

kopmaz pargasi olarak yer almaktadir.

Mekanin kullanimi sanat¢inin ya da fotograf¢inin konunun odak noktasina
gore mekanin icerisindeki konumunu belirlemesi ve bu belirleme de mekanin
anlatimdaki yeri bakimindan Onemini dile getirmek agisindan, anlatimin temel

etkenlerinden birini olusturmaktadir.

Mekan ve fotograf iliskisinde, fotograf¢1 ya da sanatc1 konu biitiinliigiinii goz
ontlinde bulundurarak, bu iliskinin hangi anlamda, nasil iligkilendirecegine dair karar1
kendisi belirlemektedir. Fotografin i¢inde mekanin ne kadar baskin olacag;
tamamlayict bir 6ge mi yoksa ¢alismanin biitiiniine mi yayilacaginin kararini yine

sanat¢inin kendisi vermelidir.

Mekan ve fotograf iligskisinde fotografci, liretmis oldugu eserde konu ya da
hikaye anlatiminda neyi anlatacagini belirlerken, bir mekan bulma ya da tasarim
icinde var olan mekani olustururken, asil konunun odak noktasini da bir bakima mekan
biitlinliigiiyle pekistirir ve ortaya koymaya calisir. Sade bir mekan da olsa bu gibi
alanlar yine mekanin fotograf icerisinde yerini gdsteren, ayni basitlikte bir iliski kurma
alan1 yaratmaktadir. Mekan ve fotograf, kurgulama ya da belgesel fotograf alaninda
dahi olsa fotograf¢cinin anlatmaya calistigi meseleyi, geometrik ya da kavramsal

unsurlar dahil ederek ele aldig1 bir durumu yansitmaktadir.



33

Fotografei ya da sanat¢1, mekan ve fotograf iliskisini géz 6niinde bulundurarak
hareket etmesi, ki kimin zaman bu hareket etme meselesi bir refleks halinde de
olabilmekte, tasarimin ya da kurgulamanin yapilmasindaki baslangi¢ ve karar kismini
da olusturmaktadir. Fotografcinin mekan ile iliskisi bunu fotografik bir 6ge olarak ele
almasi, ayn1 zamanda kompozisyonunu olusturma agamasinda mekéanin fotograf ile
olan iligkisini bilingli bir sekilde belirlemesi gerekmektedir. Bu biling halinde olma
durumu ayn1 zamanda fotograf¢cinin ya da sanat¢inin fotograf mekan gibi iki unsurun,
kompozisyon anlaminda belirlemesini yaparken, bu belirleyici durumda mekanin
fotografik bir 6ge olarak kullanimi gibi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda,
fotografci ya da sanat¢t mekan fotograf iligkisinde, tasarimini yaparken bu tiir biling

ve kullanim seklini de belirlemektedir.

Mekan ve fotograf kullaniminda, mekanin bir doku olusturmasi, fotograf¢inin
bir hikaye olusturmasi, bir an1 yakalamasi gibi durumlarda mekanin konumu ve
ozelligi fotografik 6geler ve kompozisyon degerleri bakimindan birbirini destekler
niteliktedir. Bir hikayenin olusmasinda ve onun ne sekilde iiretilmis oldugu gibi
durumlar1 da dile getirmektedir. Fotografcilar mekan biitiinliigli ya da mekéanin
icerisinde bulunan diger nesne ya da portre gibi unsurlar1 bir bakima mekéana gore
sekillendirme yoluna gidebilmektedir. Hikayenin, konunun anlatilmasinda

sekillendirici bir iislup da s6z konusudur.

Mekan hem fotografcinin kadraj belirleme gibi bir durumda hareket etmesinin
hem de konunun biitiinliik saglamasinda yeri gibi bir durumda da kullanimi s6z konusu
olmaktadir. Hem kompozisyon hem kavramsal bir anlat1 bakimindan mekan belirleyici

unsur olmaktadir.

Fotograf okumasi s6z konusu oldugunda, mekan kullanim1 fotografin
cozlimlenmesine ayrica diger nesneler ve yardimcr 6geler tizerinden farkli okuma
bicimlerine olanaklar saglamaktadir. Ve diger yardime1 6geler ile de bir iletisim
halinde olmasi, tamamlayici unsurlara sahip olmasi mekanin fotograf icinde ve

fotografin ¢6ziimlenme olanaklarini da gostermektedir.
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Fotografcinin kadrajin1 belirlemesi yukarida da bahsettigim gibi, tasarim
stirecinin olugsmasindaki ilk etap olarak ele alinabilmektedir. Fotografin igerisinde yer
alacak mekanin, bakis acis1, kadraj gibi bir durumlarla karsilasilmasi, sadece teknik
olarak bir yorum degil, sanat¢inin belirledigi, duygusal bir yogunlukla ortaya ¢ikan bir
secim ve belirlemedir. Fotograf okumasinda, sanat¢inin bu yaklagim bi¢imi okumada
ilk dikkat edilecek nokta olacaktir. Bu sekilde baktigimizda eserin olusumunda
mekanin 6nemi ve mekan fotograf iliskisi, fotografin ¢oziimlenmesinde bir diizlem

olusturmaktadir.

Prof. Sabit Kalfagil, “Fotografin Yapisal Ogeleri Ve Fotograf Sanatinda
Kompozisyon” isimli kitabinda, tasarim silireci ve tasarim siirecinde kadrajin
yorumlanmasit ve de fotografcinin yorumlama seklini kompozisyon ve teknik

degerlerin belirleme kisminda deginmistir.

“Etrafinda her yonde stirekliligi olan bir mekan (bir uzay) vardir. Bu mekanla
ilgili tasarisin1 veya diisiinii o mekandan uygun bir boliimii keserek gerceklestirir. Bu,
en, boy ve yiikseklik anlaminda oldugu gibi, zaman boyutu anlaminda da bir kesip
ayiklamadir. Belli genislik ve belli yiikseklikte bir parcayi belli zaman araliginda
saptar. Bu aralik ¢ok kisadir. Pratik anlamda ‘sifir’ boyutundadir. Bu eylem ayiklayici,
cikarict (subtraftif) bir siirectir. O halde fotografta kompozisyondan degil, belki de
sadece kadrajdan (cropping) soz edilmelidir. Kimilerinin bu yondeki diigiincesi bazi
fotografeilar i¢in dogrudur. Kimler i¢in? Konuyu goriir gormez makinay1 dogrultup
sadece kadrajla ilgilenenler i¢in. Oysa pek ¢ok fotograf¢r duragan bir konunun bile
etrafinda doniip farkli yonlerden bakinca konunun degisik goriiniimler verecegini bilir.
Yatay diizlemde uygun bulunan yeri elde bir sayip, bir de konuya degisik

yiiksekliklerden bakinca anlatimin giiciinde 6nemli degisiklikler olacaktir™'®

8prof . Sabit Kalfagil, Fotografin Yapisal Ogeleri ve Fotograf Sanatinda Komposizyon,
Fotografevi Yaynlari, 61 s.
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Mekanin kullaniminda, sanat¢inin duygusal ve psikolojik olarak yansimalari,
mekan kullanimi ve yerinin belirlenmesinde, duygu, yaklagim bigiminde sekillendirici

soyut bir kavram olarak kendini gostermektedir.

Fotografci ya da sanat¢1 duygu ve diistince hali ile bu gibi kararlar1 ne sekilde

verecegine karar vermektedir.

Fotograf ve mekan kullaniminda, mekanin kompozisyon 6gesi olarak yer
almas1 sadece anlatict ya da kompozisyon o6gesi olarak degil, konunun

sekillendirilmesinde de yer almaktadir.

Fotograf igerisinde mekanin kullanimi ve mekan fotograf iliskisi fotograf¢inin
anlatmak istediklerinde hem kompozisyon hem de hikdye anlaticis1 olarak, mekan
fotograf birlikteliginde bir biitiinliik saglamaya ¢alismaktadir. Biitiinliik meselesi ayn1
zamanda mekan ve biitiinliik i¢erisinde bulunan diger nesneler ile hem psikolojik hem

de kompozisyon, kadraj gibi belirlemeler de biitiinliik ve iliski i¢eresine sokmaktadir.

Senol Goka, “Insan ve Mekan” isimli kitabinda, mekan kavramini biitiinliik

degerleri ve duygusal baglamdaki iligkisini dile getirmistir.

“Genellikle ‘ruh bilim’ olarak bilinen psikoloji, ayrintiya girildiginde ‘bir
grubu, bir kisiyi etkileyen ya da belirleyen hareket etme, diisiinme ve duygulanma
bi¢imlerinin biitiinii’ seklinde tanimlanmaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak, mekan
psikolojisini de ‘hareket etme, diisiinme ve duygulanma bi¢imlerine mekan
unsurlarimin yaptigr etki’ diye degerlendirmenin miimkiin olabilecegini santyoruz.
Tabii, bu mekan unsurlarinda kullanilan esyanin ayrica énemi var. Daha 6nce de sozii
edilmisti, insan ¢evresiyle bir biitiindiir. O, kendini saran havadan, sudan, bitkiden,
topraktan kisacast mekandan ve diger insanlardan ayri diisiiniilemez. Bunlar ve
ekleyebileceginiz benzeri seyler onun i¢in olmazsa olmaz denilen tiirdendir. Bu
yiizden insandan s6z ederken ‘kontekst’ kavrami kullanilmaktadir. Hatta yalnizca
insanlar i¢in degil, biitlin varliklar icin kontekst, bir baska ifadeyle biitiinliik

kavraminin gegerli oldugu sdyleniyor.
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Diger varliklar bir yana insanla mekan one ¢ikarildiginda, insani etkileyen
bir¢ok seyin belli bir alanla beraber anlam kazandig: diisiiniilebilir. Yani ‘orasi, o yer,
belli bir mekan’ sosyolojik ve psikolojik gelisme agisindan insanin
degerlendirmesinde ve degerlendirilmesinde dnemlidir. Yerine gore her sey belli bir
mekana bagl olabilir. Oyle ki, giiniimiizde herhangi bir eserin elestirisi yapilirken bile

oncelikle o eseri veren kisinin yetistigi ortamin ele alindigin1 goriiyoruz”."

Mekan fotograf iligskisinde, mekan belirleyici bir unsur olmakla birlikte,
psikolojik etmenlerle bagka bir anlatim dili ya da var olan mekan ile anlatilam
destekler bir nitelik kazanmigtir. Burada fotograf¢1 yaklagim bi¢imini belirlerken belli
bir biling ve bilgiyle hepsinin toplamindan ¢ikarim sunmustur. Tipki kompozisyon
kurallar1 i¢in gegerli olan kadraj i¢inde gerekli olanlarla gerekli olmayanlarin
cikartilmas1 gibi, mekéan fotograf iliskisinde de sadece kompozisyon degerleri degil
soyut degerlerin de katilip ¢ikartilmasi gibi bir durum séz konusudur.

Fotografci ya da sanat¢i mekanla bu iligkiyi kurarken, bu biling ve bilgi birikimi ile
yaklagmaktadir.

Portre fotograflariyla fotograf sanatinda yeni nesnellik akiminin ortaya
cikmasinda en 6nemli isimlerden biri olan August Sander portre fotograflar1 kadar,
yasadigt donemi (1876-1964) konu alan mekdn ve manzara fotograflar1 da
cekmistir. August Sander’in ¢ekmis oldugu bu fotograflarda, agirlikli olarak
donemin insan yagamini ve donemin tipolojisini ortaya koymaktadir. August
Sander’in fotograflarinda mekan ve portre iliskisi; fotografina konu olan kisilerin,
bulundugu mekanin karakteristik 6zelligi gibi  farkliliklar1 g6z  Onilinde

bulundurarak bakis a¢isini belirlemistir.

19 Senol Goka, insan ve Mekan, Pinar Yaynlari, 25 s.



Fotograf 2.1-4 August Sander, Farm Girls From
The Westerwald, 1927

Fotograf 2.1-6 August Sander ,Country
Lads From The Westerwald , 1912
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Fotograf 2.1-5 August Sander, Sister, 1927

Fotograf 2.1-7 August Sander Young Farmers, 1912
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August Sander fotograflarinda ve projelerinde yasadigi donem Almanya’sinin
insanlarini sinif ayrimi yapmadan fotograflamistir. Genellikle fotograflarinda her
smifin temsili diyebilecegimiz mekansal ¢oziimleme s6z konusudur. Mekan fotograf
iliskisinde, August Sander portrelerinin bulundugu mekan, bir bakima fotografladig:

karakterleri de anlatmada yardimci 6ge olarak yer almaktadir.

Fotograf 2.1-8 - August Sander, Stadwall, 1938

August Sander’in fotografladigi kisilere 6znel yaklasimi, ayn1 sekilde mekanla
olan iliskisini de yansitmaktadir. Mekan burada fotograflanan kisilerin bir parcasi
olarak yer almaktadir. Donemin insanin1 fotograflayan Sander, tarihsel siireg
icerisinde insan yapisi, farkli karakterler, farkli is kollarinda insanlar gibi
simiflandirmalar yaparak portreler araciligiyla bir tipoloji ortaya ¢ikarmistir. Ortaya
cikan bu tipoloji mekansal olarak kisilerin yer aldiklar1 alanda bir bakima bu
tipolojinin bir parcas1 ve mekansal olarak tipki karakterler gibi doneme ait bir seyler

dile getirmektedir.



39

“Mekansal olarak adlandirabilecegimiz portrelerinde, Alman halkin1 olusturan
toplumsal siniflari, kiigiik meslek gruplarini, kdyliileri, kendi degisiyle ‘6zneleri kendi
bireysellikleri ile 6zdes olan ¢evrelerde gosteren dogal portreler iiretmistir. Thomas
Mann’m 1929 yilinda Sander’in ¢aligmast i¢in dile getirdigi gibi, Sander’in algak
goniilli portreleri, bir psigonomi 0grencisine ya da tutkununa, insanoglu tizerindeki
sinif temelli, mesleki izleri arastirmak i¢in sinirsiz bir hazinedir. Sander bu ¢alismasina

tam da amacina uygun bir sekilde ‘Yirminci Yiizyildaki Insan” adim1 koymustur.”> *°

20 Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi Web Sayfast,
http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_46.htm
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2.2 MEKAN VE FiGUR ILiSKiSi

Mekan figiir iliskisi, mekanin konumlandirilmast gibi bir ¢dziimlemenin
yapilmasindaki tasarimin ya da bi¢imsel 6gelerin gz 6niinde bulunduruldugu, siireg
ile benzerlikler tagimaktadir. Mekanin kullaniminda, figiiriin mekani bir arka plan
olarak kullanmasi ya da mekéan ile bir birliktelik icerisinde olmasi gibi durumlarda
figiir, anlatimda ana 6ge olarak yer alabilmektedir. Ya da baska bir deyisle mekan figiir
iligkisi igerisinde fotograf¢i ya da sanat¢t bu anlatim bigiminde hangisinin ne kadar

agrilikta yer alacagina karar verecektir.

Resim 2.2-1 Egon Schiele, Standing Male Nude
With A Red Loincloth, 1914

Figiir, gorsel sanatlar igerisinde bircok halde karsimizda ¢ikmakta ve

sanatcinin tasarim bigimine gore sekillenebilmektedir.
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Sanat¢inin figiirii yorumlamasi, tamamen onun yaklagim bi¢imi ve algilama
meselesi ile ilintilidir. Figiirlin sadece mekanin igerisinde bulunmasi degil, ayni
zamanda figiiriin ne sekilde duracagi ve bu durma bigiminde ne gibi sdylemler dile

getirecegi de onemlidir.

Bir¢ok sanat¢1 farkli bigimlerde yorumlayarak iirettigi i¢in, figiirlin sanat

kavramlar1 dahilinde agiklamasini yapmak dogru olacaktir.

“Dogada rastlanan ya da diissel olan her tiir varligi ve nesneyi tanimlayan
figlir, insanin var oldugu zamandan giinlimiize, sanatin en Onemli aktdrlerinden
olmustur. Resim ve heykel sanatlarindan betimlenmis figiliriin sanat alaninda ele

alinisi, onun varolussal nedenleriyle birlikte sekillenmistir.”*%'

178 ANDREAE VESALII BRVXELLENSIS

Resim 2.2-2 Fermand Leger, Two Man , 1920 Resim 2.2-3 Vesalius’un Kitabinda Figiir, 1555

2! Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram Ve Terimleri Sézliigii, 84 s.
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Resim sanatinin gelisim evrelerine baktigimizda, insan bedeninin anatomi
bilgisine sahip olmak, bilgi birikimi ile insan bedenini kusursuz derecede ortaya

koymak i¢in donemin sanatcilarinin bilyiik ¢caba sarf ettigi goriilmektedir.

Kusursuz derecede insan bedenini resmetmek, bedeni, kisiyi yliceltmek gibi bir
durumu da 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatin gelisimi ve ortaya atilan farkli yaklagim

bicimleriyle figiirde de degisimler goriilmektedir.

Insan bedenini sanatcilarm farkli gorme ve yorumlama gibi yaklasimlar ile
beden farkli bigimlerde ortaya konulmaktadir. Ortaya ¢ikan bu yeni gelismeler ve

yaklasimlar figiirin de farkli bigimlerde ortaya konulmasini saglamistir.

Mekan figiir iliskisinde, sanat¢inin figiirii kullanis bigimi de konuyu ele alis
bicimine gore farkliklar gosterebilmektedir. Kimi zaman sanat¢1 ya da fotografci
tarafindan figiiriin durusu, bi¢imi, konu anlatimi ya da hikaye biitiinliigiiniin sekline
gore belirlenmektedir. Figiir hikayeye gore sekil alabilmekte ayni zamanda mekan ile
bir biitiinliik saglayabilmektedir. Mekan i¢inde bulunan figiir anlatim bi¢imine gore,
mekan igerisinde kendine gore durus edinebilmektedir. Figiiriin resim tarihinde
gelisimi ve sonrasinda farkli kullanim bi¢imi bir¢ok sanatta goriilmiis ve ayni bigimde

sanatcilar1 etkilemistir.

Nese Erdok’un “Percem Diistii Kel Goziiktii veya Ayaklar1 Suya Erdi” adli
eseri figlir mekan iligkisi i¢in iyi bir ornek teskil etmekte ve Mehmet Ergiiven’in
“Sirdag Goriintiiler” isimli kitabinda, bu ¢alismaya dair aciklamalari, mekan figiir

iligkisinin kavramsal boyutunu aciklar niteliktedir.
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Resim 2.2-4 Nese Erdok, Pegem Diistii Kel
Goziiktii veya Ayaklar1 Suya Erdi, 1993

“Biiro iskemlesinde oturan kadin, cepheden goriiniimilyle resmi tam ortadan
ve bastan sona boélmektedir. Figiirlin dural konumuyla mekanmn huzursuz
devingenligi arasindaki karsithik, atmosfer (halet-i-ruhiye) icerigini sarsicit bir
gerilime doniistiirmiistiir. Ancak, olmasi beklenen bir seye iliskin kriminolojik
gerilimden ziyade, yazgiyr imleyen huzursuzlugun alti ¢izilmistir sanki. Kendi
govdesinde siirglin hayat1 yasayan figiiriin tedirgin ruh hali mekéna yansiyip, gercek
ifadesini orada bulmustur- tek dikey hat kadinin gévdesinden ge¢cmekte olup, bunun
disinda yatay ve dikey hatlar mekandan soyutlanmistir. Karo ddseli zeminin — ya da
onun mugambadaki illiizyonu- alttan yukartya dogru ¢aprazlama ilerleyen yon ¢izgisi
ile sirtiistii yatan kedinin govdesi birbirini keserken, hayvanin yukart kalkmig
ayaklarinin da ayni dogrultuda yer aldig1 goriiliir — kadinla karsilastirildiginda, kedi

mekann icindedir”.*

22 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, Agora Kitapligi, 160 s.



44

Figiirlin mekan igerisinde, mekanin belirginliginin kavramsal olarak a¢ilimiyla
birlikte ayn1 zamanda geometrik olarak boyut kazandirmaktadir. Bu tiirde bir yaklagim
mekan1 farkli bir bigim i¢inde goriilmesine neden olsa da, ayn1 zamanda bagka bir

anlam ya da atmosferik yapiya farkli anlamlar kazandirmaktadar.

Asil olan figiliriin durusu, mekanla olan baglantisi, diger nesnelerle olan
iligkisini de yansitmaktadir. Figiirlin bu sekilde kullanimi, mekan icerisinde bulunan

nesnelerle de baglant1 kurmay1 saglamaktadir.

Mekan, figiirlin durus bigimiyle bir anlatim dili olusturmakla birlikte ayni
zamanda nesnelerle de anlatima katki saglamaktadir. Mekan-figiir iliskisinin
kavramsal boyutu; mekanin figiirii, figlirin mekani bi¢imlendirmesi gibi bir

yaklasimla diger nesnelerle olan iliskisini ya da baglant1 kurmasini desteklemektedir.

Nese Erdok’un figiirlere bu sekilde yaklasimini “Figiiratif Resimde Bakis

Diyalektigi” isimli eserinde sdyle anlatmaktadir.

“Figiiratif resmin temsil araglari, daima temsille belirlenir ama hi¢bir zaman
temsilin kesin kopyas1 olmaz. Figiiratif resim sadece bir temsilin yanilsamasini sunar,
onu hatirlatir. Bu yanilsama bizim gorsel algilarimizin, temsili iki boyutu imgelere
doniistiiriilmesiyle gergeklesir. U¢ boyutlu bir sahneyi iki boyutlu bir yiizeye
tagidigimizda deformasyonlar kacinilmazdir. Bu sebeple, figiiratif sanat bir bakima
gercegin deformasyonu anlamina da gelir. Burada 6nemli olan nokta ne sekilde temsil
edildigi degil, neyi temsil ettigidir. Figiiratif resmin plastigi, iyice belirlenmis
deformasyon ile elde edilen plastiktir. Gorlinen diinyanin diizenlenmis mantigindan

¢ikmus bir ¢izgi, bigim ve renk dilidir.”” **

23 Nese Erdok, Figiiratif Resimde ¢ Bakis Diyalektigi ¢ Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
9s.
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Mekan burada figiiriin bi¢cimiyle soyut bir anlam kazanmistir. Bu yeniden
anlamlandirma durumu mekanin anlatim iizerinde tekrardan, kavramsal baglamda

yaklagimin olugmasini ve zemin hazirlamasini saglamistir.

Figiirin  kullanom bi¢gimi ve mekanla olan iligkisi; anlatimda
konumlandirilmasi, figlirin  mekan icerisinde mekanla birlikte yeniden

anlamlandirilmasi gibi bir durum s6z konusudur.

Nese Erdok’un calismalarinda mekanla figiirtin konumu, kullanimi gibi
durumlar g6z oOniinde bulunduruldugunda, figiir ve mekan varoluslarindan farkl

anlamlar kazanmaya baslamiglardir.

Mehmet Ergiiven’e gore: “Erdok’un resimlerinde, figiiriin gecmis ve
gelecegini igeren 6znel tarihi, cogun o figiirli asip, i¢inde yer aldig1 mekanda yeniden
var eder onu; dolayisiyla, mekan ve orada hazir bulunan nesnelerin hemen hepsi
gizlice dramatis persone’nin tinsel portresine doniismiistiir. Belli bir ana sikistirilan
figiir, donup kalmistir orada- bunun i¢in, zamanin dogal akis1 i¢inde herhangi bir ani
Oylece raptetme yerine poz vermenin alt1 ¢izilir hep. Bu 6rnekte de figiiriin zaman
meydan okuyan meditatif tavriyla eller arasindaki catigkida ayni olguya tanik oluruz.
Onemli olan, avug i¢i izleyiciye doniik bicimde bilekten asagiya dogru biikiilmiis elin

herhangi bir seye isaret etmesi degil, o anin dylece yakalanip dondurulmus olmasidir.

Ellerin zaman karsisindaki bu ayricalikli konumu dikkate alindiginda,

giderek hem ait oldugu gévde hem de i¢ mekanla kayda deger bir iliski icinde oldugu

v eqee 24
gortlur. ©

2% Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, Agora Kitapligi, 162 s.
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Figiiriin degisimiyle mekanin farkli bir hal almasi, bu olusumlarin 6ncesindeki
goriinlimiin aksine, artik her sey yeni bir kap1 a¢ilmasina olanak saglamistir. Figiir -
mekan iliskisinde, mekanin ve figiirlin kullaniminda, kisisel olarak yaklasimlar ve
farkli algilama bigimleriyle farkli olanaklar kapis1 agilmistir. Béyle bir farkli agilimin
olusmasinda mekanin, bir an da atmosferik olarak yapisinin degismesi, baska bir
sOylemin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Ortaya ¢ikan bu goriintimler, mekan
icerisinde konumlanmis nesneleri, imge diinyas: igerisinde farkli algilamalarin

yolunu da agmustir.

Mekan burada figiiriin olusumunda ve durusunda bir zemin hazirladig1 gibi
aynt zamanda yeni bir boyut kazandirmasi gibi bir durumla da karsi karsiya
kalinmaktadir. Ortaya ¢ikan yeni boyut, biz izleyicilerin farkli bir algilama bi¢imine
biiriinmesine olanak saglamistir. Burada mekan, olanaklarin bir biitiin olusturmada ki

en 6nemli zemindir. Bigimlenen figiir farkli bir s6ylem olusturmustur.

Mekan-figiir iligkisinde, modelin kullanimi ve beden dilinin neleri dile
getirdigi kurgusal yaklasimda biiyiik 6neme sahiptir. Sanat¢inin figiirii kullanimi yani,
modelin kullanimi1 gibi bir durum ile kars1 karsiya kalmaktayizdir. Burada fotografei
secimini yaparken, konu ile iligkilendirmede, karsilastirmali bir se¢im igerisine
girmektedir. Figiir burada, tiim biitiinliikler dahilinde mekan i¢inde sekillenmesi ve bu
sekillenme halinde, performatif bir durum ya da sanat¢i tarafindan bir yonlendirme ile

alacagi sekil anlatima dahil olacaktir.

Mekan - figiir iligkisinde sanatginin, yonetmensel tavriyla konunun hikayesi
g6z onlinde bulundurularak yapmis oldugu yonlendirmeler, anlatim dili i¢in dnem
tagimaktadir. Bu tiir calismalarda bazi sanat¢ilar mekan biitiinliigiinii kurduktan sonra
caligmaya figiir olarak kendilerini dahil etmekte, tasarim asamasinda belirledigi mekan
ile son soziinii sdylemektedir. Burada, figiir olarak sanat¢1 6ncelikle hikayesini mekan
iizerinde kurmus daha sonrasinda kendi bedeni lizerinde tamamlayici bir 6ge olarak,

mekan icerisinde var olarak konuyu tamamlamistir.
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Figiir burada sanatginin se¢imi ile daha ¢ok, farkli bir durusla var olan
bedeninden, farkli bir beden sergilemektedir. Sanat¢i konumlandirmasini mekanin
sekline ya da yerlestirme alanina gore belirlemektedir. Figilir burada mekén iginde

tamamlayici bir 6ge olarak yer alabilmektedir.

Mekanin igerisinde kendi bedenini kullanma konusunda, akla ilk gelen
isimlerden biri olan Finlandiyali fotografci Arno Rafael Minkkinen mekan olarak
doga manzaralar1  kullanmaktadir. Fotograf¢i, yapmis oldugu fotograf
caligmalarinda, figiir olarak kullandig1 kendi bedeni sanki doganin bir

pargasiymis gibi bir his uyandirmaktadir.

Arno Rafael Minkkinen'in fotograflarindaki ormanlar, goller, agaglar
bedenin bir pargasi gibi bir hal almistir. Se¢gmis oldugu mekan bedeniyle bir
biitiinliik icerisindedir. Calismalarinda mekanlar, figliriin tamamlayic1 6geleri olarak

yer almaktadir.

Mekan igerisinde, figiiriin durusuyla siirreal bir goriinim saglayan Arno
Rafael Minkkinen, mekani kullanma durumuna goére ya da bir biitiinliik saglamak
adina bedenini farkli bigcimlere sokmaktadir. Mekan igerisinde, belirlemis oldugu
figiiratif durum fotograf calismalarinin bircogunda tekinsiz ve kasvetli bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu yaratim asamasinda, figliriin durusu mekanin kullanimi bu kasvetli

atmosferi yaratmada 6nemli bir yer almaktadir.

Mekanla bir biitlinliik saglayarak, bu biitiinliik meselesi burada kompozisyon
degerlerinden daha cok yaratmak istedigi atmosfer olarak ele alinmakta ve bu

yaratim siirecinde, bedenin durusu buna bagl olarak belirlenmektedir.



Fotograf 2.2-2 Arno Rafael Minkkinen, Oulunjarvi Afternoo, Paltaniemi, 2009
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Fotograf 2.2-3 Arno Rafael Minkkinen, Viisildnsaari, 1998

Mekanin yapisi hatta cografi sekiller figiiriin durusunu belirleyen 6zelliklerden
biridir. Fotograf¢1 tasarimint mekanin sekline gore yapmakta, mekanin yapisina gore
figlirlin durusu ya da figiiriin degisimini belirlemektedir. Kurgusal yaklagimda

mekanin yapisi, hikayenin sekillenmesinde 6nemli bir etken olarak yer almaktadir.

Mekan-figiir iliskisinde, sanat¢inin kurgulama ya da tiretim 6ncesinde, yapmis
oldugu tasarim, figiiriin nasil ve ne sekilde kullanilacaginda 6nem tasimaktadir.
Tasarimin bu kisminda anlati tarzinin segilmesi, konumuna gore figiiriin durus ve
bigcimlendirilmesi, kurgulamanin ya da hikayenin temelini olugturan mekanin se¢imi,
bununla birlikte, mekanin igerisinde nesneler ile iligkinin belirlenmesi gibi unsurlar

caligmanin olusmasindaki temel nitelikleri tagimaktadir.

Sanat¢1 bunlarin toplami ile ¢alismanin temelini olusturmakta, tiim bunlarin

sonucuyla da bir baglam kurmaktadir.
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2.3 FOTOGRAFTA iCERIK OLARAK MEKANIN ANLAMLANDIRILMASI

Fotografta icerik olarak mekanin anlamlandirilmasi, sadece kurgusal olarak
yapilacak miidahalelerle degil aymi zamanda belgesel nitelik tasiyan fotograf
bi¢imlerinde de kavram olarak zemin olusturmasinda ve anlamlandirilmasinda var

olan bir yaklasim bigimi ve sliregtir.

Bu baglik altinda, icerik olarak anlamlandirmanin, ¢alismanin hangi siirecinde
basladigi, sanatcinin baglangi¢ asamasinda nelerden yararlandigr gibi konulara
deginmek, mekanin igerik olarak anlamlandirilmasinda etken olan unsurlarin
belirlenmesi saglayacaktir. Sanat¢i kurgulamayi yaparken, anlatmak istedigi
hikdyenin etrafinda birtakim tasarimlarla hikayesini olusturmaya baslayacaktir.
Tasarim stirecinde mekanin sekli ve yapisal 6zellikleri hikayenin olusmasinda zemin
hazirlamaktadir. Mekan igerisinde bulunan gostergeler ya da yardimeir oOgeler
sanatginin kontrolii altinda kadraj iginde yer almakta ya da sanat¢inin istegi
dogrultusunda ¢ikartilabilmektedir. Sanat¢t mekanin olusumunda bu gibi unsurlari
belirledikten sonra, figiiriin ifade bicimi, yiiz ifadesi ve modelin durusuna karar
verilmesi gibi konular1 belirlemede, mekanin igerik olarak degeri, tiim tasarimlarin

olusturulmasinda temeli saglamaktadir.

Mekan ya da mekan igerisinde bulunan nesneler, tek baslarina bir ifade bigimi
de olusturabilirler. Tekillik ya da yan anlamlar baglaminda konu iliskisini belirleme,
yine fotografcinin ¢aligmasinin ana metni dogrultusunda, anlamlandirmasi ve segmesi
gibi bir durumu gostermektedir. Fotografci ya da sanat¢i kurgulamada kullandig:
referanslar dahilinde, mekani icerik olarak anlamlandirmaktadir. Icerik olarak
anlamlandirma meselesinde, mekanin bir zemin olmasi, ayn1 zamanda fotograf¢inin
sOylemi karsisinda, kendi gézlemleri ve deneyimlerle var olan, ¢cogu kisinin defalarca
gordiigii bir yeri yeniden anlamlandirmasi gibi bir durumla da kars1 karsiya

kalinmaktadir.
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Mekanin anlamlandirilma  siireci, sanat¢inin  bulundugu sosyokiiltiirel
yap1 ve kisisel deneyimiyle ger¢eklesmekte ve olusmaktadir. Elde edilen deneyimler
ve yasanmig olaylar, sanat¢inin kisisel olarak mekanla iletisimi ve algis1 mekanin

anlamlandirilmasinda Oncelikli etkenler olabilmektedir.

Fotografcinin anlamlandirma siirecini belirleyen, mekani kavramsal olarak ele
almas1 ve iletisim kurmasi, mekanin igerik olarak anlamlandirmasini irdelemek
gerekmektedir. Cilinkii anlamlandirma siireci, ¢evresiyle kurdugu iletisim bu iletisim
sonrasinda ortaya ¢ikan algilama ve imgelerin olugma siirecinde yiikledigi anlamlar1

ifade edisiyle olugmaktadir.

“Anlatilardaki anlamlari ¢esitli asamalardan gegerek, birbirleriyle biitlinleserek
birbirleriyle karsitlasarak, baska yapilara doniiserek olusurlar. Anlamlarin
iiretilmesinde, yaratici kisinin kendi egilimleri, elindeki anlamli birimleri su ya da bu
amaca yonelik olarak, yine kendi istegi dogrultusunda kullanma becerisinin yani sira,
kisiyi anlati yaratma siirecinin herhangi bir agamasinda etkileyen, onu baskasinin
istegine gore anlat1 yaratmaya zorlayan yaptirimlar da sz konusu olabilir. Anlati
iireten kisinin, i¢inde bulundugu bu karmasik ve degisik kosullar, anlat1 yaratmadaki
stratejisini belirleyecegi gibi, ortaya ¢ikaracagi anlatilarda olusacak anlamlar da bu

stratejinin dogrultusunu izleyecek, bu stratejiye gore yapilanacaktir.

Her insanin hem kendi kendisiyle hem bir baska insanla hem de diinyayla,
degisik diizlemlerde kurdugu iligkileri en yalindan en karmasiga uzanan bir goriiniim
icinde sunabilecek anlatilar, yaratildiklar1 an, yine insanlar tarafindan, ama bu kez
baska bir konumdaki, baska bir agidaki, baska bir statiideki insanlar tarafindan
algilanmaya, dolayisiyla kavranmaya baglar. Boylece, c¢oziimleme, kavrama,
yorumlama, agiklama, elestiri, vb. sozcliklerle adlandirilan yeni bir {iretim siireci

devreye girer.”’*’

2> Mehmet Rifat, Gosterge Bilimin ABC’si, Say Yayinlari, 20,21 s.
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Sanatc1 siireklilik i¢inde gordiigii mekani ya da bir manzarayi, bir kavram
dahilinde yeniden yorumlayabilmektedir. Mekan ve diger unsurlarla iletisim halinde
bulunmaktadir. Iletisim halinde bulunmasi, mekani bir kavram dahilinde yeniden
bicimlendirme ve yeniden yorumlamasi, eser i¢inde igerik olarak yeniden
anlamlandirmasidir. Yeniden anlamlandirma durumunda, mekanin kiiltiirel yapisi,
sosyal yapisi gibi siniflandirmalar1 da goz oniinde bulundurarak ¢aligsmasinin igine
dahil etmekte ya da temelini olusturmaktadir. Siniflandirma meselesinde, sanat¢i
konunun olusmasinda ve yaklasiminda bazi degerlendirmeleri de g6z Oniinde
bulundurmaktadir. Mekanin yapis1 bizlere, fotografcinin yapmis oldugu gondermeler
ve miidahalelerle yeni bir sdylem icinde var oldugunu gdsterir. Yeni sodylem,
fotografcinin yaklagim bicimi ve konu biitiinliigi dahilinde yapmis oldugu tiim

miidahaleler ile ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan anlamlandirilmasinda, sanatginin ya da fotograf¢inin mekani kendi
diisiince ve algi diinyasina gore sekillendirmesi, kendi imge diinyasina gore
bi¢imlendirip izleyicilere sunmasi bir iletisim kurma c¢abasidir. Her ne kadar sanatc1
belirli sekillerde bize sunmus olsa da, izleyiciler eseri kendi imge diinyalar1 ve
algilama bicimlerine gore izlemekte ve bir yere kadar kendilerine gore

anlamlandirmaktadir.

Mekanin anlamlandirilmasi hem izleyicin hem de sanat¢inin karsilikli olarak
iletisim kurmasi, kurulan bu iletisimle; izleyiciye sunulan eserden kendi

deneyimleriyle de bir anlam ¢ikarabilmektedir.

Fotograf calismasiyla iletisim halinde olan izleyici, ¢alismanin
anlamlandirilmasinda, sanat¢inin kisisel deneyimlerinde oldugu gibi, izleyicide de
kendi kisisel deneyimlerinden yararlanarak eserle hem iletisime ge¢mekte hem de
okumasini yapmaktadir. izleyici yasaminda sagladigi deneyimler ve gozlemlerle
izlenimlerinden elde ettigi goriintiileri belirli bir siizgecten gecirerek ya da bu
goriintiiler icerisinde algiladiklariyla, isaretler ve sembolleri anlamlandirmasiyla

iletisim kurmasi etken olabilmektedir.
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Fotografci, mekani ve eseri her ne kadar kendi deneyimleri {izerinden ¢alistig1
kavramlar dahilinde iiretmeye ¢alissa da, izleyici bu anlamlandirma siirecinde kendi

okuma bi¢imini deneyimleri dogrultusunda yapmaktadir.

Bu gibi bir durumu da g6z 6niinde bulundurmak, sanat¢1 ya da fotograf¢inin
eserinde zorlayici bir tavirla yaklasmamas: gerekliligini gostermektedir. Iletisim ve
deneyimler, ¢cikarimlar dahilinde bir paylasim bi¢imiyle iletisim kurmay1 géz 6niinde

bulundurmasi gerekmektedir.

“Insanin  biitiin yasami temelde iginde yer aldig1 diinyayr kavramak,
yorumlamak ve yeniden anlamlandirmakla gecer. (Gegmez mi? ) insan, ¢evresindeki
varlik, nesne ve seylerin degisik diizeyde olusturdugu iliskiler agin1 anlamlandirirken,
temelde bir smiflandirma eylemini gerceklestirir. Smiflandirma, varlik, nesne ve
seyleri olusturan anlaml iliskilerdeki belirleyici, ayirict nitelikleri dizgisel ya da

yontemli bir bi¢imde cesitli boliimlere, alt boliimlere ayirmak, dagitmak demektir”.*®

Mekanin ve fotografin anlamlandirma siireci, agirlikli olarak fotograf¢inin
elinde olmaktadir. Seyirci eseri bir metin araciligiyla izledigi i¢in esere belirli bir
bakis ve de kavram anlayisiyla yaklagmaktadir. Siniflandirilmis ve belirli bir
cerceveden bakis sonrasinda, izleyicinin iletisim siiresi uzadiginda, esere kendi
anlamlandirmas1 ve deneyimleriyle iletisim kuracaktir. Iletisim siirecinde de izleyici
fotograf calismasina semboller ve isaretler ile izleyecektir. Semboller ve isaretler
izleyicinin kendi yasantisina dair izler tastyabilmektedir. Bir sanat eserinin, degerli
olmasi ve izleyici i¢in anlaminin olmasi kendine dair izleri bulmasi ve gérmesinden

gecmektedir.

26 Mehmet Rifat, Homo Semioticus, 10/6
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“Bir fotografin konusu, yani neyin fotografi oldugu, kendi basina higbir sey
ifade etmez. Onemli olan fotograf¢inin tavridir hem o konu karsisinda hem de genel
olarak fotografcilikla ilgili olan tavri zaten fotografcinin kisiliginden ve dolayisiyla da
bu tavrindan haberdar olmamiz karsimizdaki fotograflar1 inceleyebilmemiz igin
gerekli olan kavramsal baglami yaratir. Kisacasi fotograflara bakarken sadece onlarin
goriintiisel ve bicimsel Ozelliklerinden etkilendigi ileri siiriilmez. Baglamla ilgili
nesnel 6zelliklerin yani sira, kendi getirdigimiz bilgi ve ilgi birikimimiz de o fotograf

grubunu nasil anlayip degerlendirecegimizi belirler.”” %’

Mekanin anlamlandirilma stireci, fotograf¢inin konuya yaklasim bigimine
gore farkliliklar gostermektedir. Fotografci, diizenlemeyle mekan1 yeniden
kurgulayabildigi gibi, kadraj ya da anm1 beklemek gibi durumlar1 bir araya getirerek

mekani dlizenleme bigimine gidebilmektedir.

Fotograf¢cinin diizenleme bi¢imi, yonetimsel bir tavirla, var olan mekani bazi
teknik miidahalelerle degistirebilir ya da fotografin hikayesine ve anlamina gore
sifirdan bir mekan olusturabilir. Her iki sekilde tiretim halinde olan fotograf¢ilar,

mekani igerik olarak anlamlandirma yoluna gitmektedirler.

Daha once de belirttigim gibi, fotografin iiretilme agamasinin dncesinde, bir
tasarim siirecidir. Her fotograf¢inin kendine gore bir tasarim ya da mekani
diizenleme ve igerik olarak anlamlandirma sekli bulunmaktadir. Farkli ¢calisma ve
iiretim tarzina sahip fotograf¢ilardan olan Andre Kertesz’in, Paris Meudon’da
cektigi fotograf, mekanin kurgulanmasi ve igerik olarak anlamlandirmasina dair iyi

bir Ornektir.

*7 Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani ? 94 s.
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Fotograf 2.3-1 Andre Kertesz, Meudon , 1928 Fotograf 2.3-2 Andre Kertesz, Meudon , 1928

Andre Kertesz’in Meduon isimli fotograf ¢alismasina bakildiginda izleyiciler
icin bu bir belgesel fotograf ya da sokakta snap-shot teknigiyle ¢cekilmis bir sokak
fotografi olarak tiretilmis gibi goriiniir. Aslinda 6nceden mekan iizerinden bir provasi
yapilarak iiretilmis fotograftir. Andre Kertesz bu fotograf i¢in, mekansal olarak bir
kesifte bulunmus, kesfetme siireci sonrasinda da tasarimini bu mekan iizerine

yapmuistir.

Ve daha sonra figiiriin ve diger nesnelerin yerlestirmesini kadraj icerisinde
saglayarak tamamiyla olusturmak istedigi hikdyeyi fotograflamistir. Figiiriin
yerlestirilmesi ve durus seklinin belirlenmesi, kdpriiden trenin gegmesinin beklenmesi
gibi diizenlemeleri yaptiktan sonra, kesif zamaninda bos olarak fotografladigi mekan,
bu tiir yerlestirmelerle icerik olarak anlamlandirmis ve tasarladigi fotografi elde etmis

bulunmaktadir.
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Fotograf¢1 ya da sanatgi, tasarim siirecinde tiretmek istedigi eser i¢in zemin
olusturacak mekani belirleme sathasinda, giindelik hayat icerisinde, siradan olarak
addedilen mekani kesfetmesi veyahut gordiigii bir mekan {izerinden tasarimini
ilerletmesi gibi bir durum s6z konusu olabilmektedir. Bir bakima mekan hem tasarimin
zeminini olustururken hem de baslangi¢ icin bir eskiz olusturabilmektedir. Giindelik
yasam veya siireklilik i¢inde yasadigi bir mekéan iizerinde, ¢aligmalarini ilerletmesi ve
bu anlamda mekani igerik olarak anlamlandirmasi, sanat¢inin bu mekanla olan
iliskisini de dile getirmektedir. Basit mekanlar olarak adlandirdigimiz fotografci i¢in
kisisel bir anlam tasimasi, hikdyeyi olusturma ac¢isindan kigisel olarak izler

tastyabilmektedir.

Fotograf¢1 tarafindan sunulan bu mekanlar, ilk bakista siradanmis izlenimi
veren mekanlar olabilmektedir. Fotograf¢i bu mekani kurgulama esnasinda, figiiriin
durusu ve ne sekilde kullanacagina karar vermesi gibi kompozisyon degerlerinin
disinda, zihinsel olarak yaklasimi ve bu yaklagim halinde bazi imgeler ve algilamalar
durumunun s6z konusu olmasi, mekana bir duygu, ruh yilikleme gibi atmosferin
olusmasinda etken olan igerikler yansitmaktadir. Boyle bir yaklasimla fotograf¢inin
kullandig1 mekan igerik olarak anlamlanmakta ve bu anlamlandirmadan ortaya ¢ikan

ruh hali izleyiciye de yansimaktadir.

Yerlestirmelerini kesfettigi mekan iizerinden figiiriin bi¢imini belirleyerek
yapar. Bu da mekanin igerik olarak anlamlandirilmasinda temel nitelik tagimaktadir.
Mekanin igerik olarak anlamlandirilmasinda, nesneyi, figiirii, manzaray1, sadece soyut

bir kavram olarak degil; somut ve gergek birer anlatici 6ge olarak yer almaktadir.

Fotograf¢1 ya da sanatci tek basina sadece deklangore basmakla yetinen kisi
degildir. Bir hikayenin olusmasinda tasarim yapan, bu tasarim siirecini kurgularken
mekanin igerigini anlamlandirma hatta var oldugundan daha kuvvetli bir anlam
atfetmek acisindan, mekan ile olan iliski ve ¢dziimlemesini yapan, basit ve siradan gibi
goziiken seyleri titiz ¢alisma sekliyle ortaya koyan kisidir. Bu 6zelliklerin toplamiyla

hareket ederek, mekanin icerigini de giiclendirmektedir.



Fotograf 2.3-3 Elina Broerus, Khnaciation 6,2011, Helsinki
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Fotograf 2.3-4 Elina Brotherus, Annaciation 10, 2011

Elina Brotherus ¢alismalarinda figiir olarak kendini kullanmakta ve hikaye
olarak otobiyografik hikayeleri tercih etmektedir. Otobiyografik hikayelerini isledigi
mekanlar, daha c¢ok Brotherus’un yakininda ve yasam alani igerisinde yer alan
mekanlardir. Hatta buna otobiyografik olarak yasadigi olaylarin gectigi mekanlar da
diyebiliriz. Bu mekanlarin igerik olarak kullanimi yasanmislik ve yasantiyla dogru
orantili bir sekilde ilerlemektedir. Yasanilan olaylar yerlerle birlikte eserlerine

yansimaktadir.

Calisma alan1 i¢ mekanlar ve dis mekanlar olarak ikiye ayrilabilmektedir. Bu
ayrimi yapma nedeni, anlatmak istedigi hikayenin duygusuna bagl olarak degisiklik
gosterebilmektedir. D1s mekanlar1 daha ¢gok manzaralar, goller gibi cografi yapilardan
olugsmaktadir. Manzaralara, yaklasim bicimi olarak resimsel degerlerin agirlikta
oldugu gozlemlenmektedir. Brotherus’un fotograflarinda manzaralar, zamansal
olarak bilinmezligin ya da figiir olarak benligin sorgulandig1 ¢alismalarinda daha fazla
gorlilmektedir. Burada manzaralar, terk edilmis yapilar ve bunun gibi mekanlar, igerik

olarak zaman, benlik gibi soyut kavramlarin vurgulanmasinda tercih edilmektedir.
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“Doganin biiyiili cazibesi i¢inde kayboluslarimiz siirerken, bir yandan da
yeryliziindeki yansimalarimizi artyoruz. Kimi zaman bir aynada, kimi zaman da suyun
yilizeyinde. Yalniz oldugumuz noktada, bizden birini daha ¢ikariyoruz giin yiiziine;
bize ait olani ama inanmadigimiz bizi, anca o yansimayr bir bagkasi izler gibi
yorumlarsak, iste o zaman gercekligin idrakin1 yasiyoruz. ‘Fotograf kendi kendini
gozlemlemek icin en iyi ara¢. Bir insan aynada kendini gézlemleyemez hatta gdremez.
Aynada gordiigiiyle bir yol bulmasi, bir ¢ikis yaratmast miimkiin degil. Aynaya

yansiyan aynanin bize gosterdigi sadece’ diyor Elina Brotherus.

Iste fotograflarla bir baskasim1 gozler gibi olaya dahil olup gercek

yansimamizin hissiyatini yakalayabiliriz.

Elina Brotherus, ¢cantasinda sehpasi ve fotograf makinasiyla, degisen 1siklar
inceliyor, sadece manzaralar artyor ve bunlarin igerisine hikayesiz insan figiirlerini
yerlestirerek fotograflarinin  konusunu olusturuyor. Fotograflarda kimi zaman
yalnizligi, kimi zaman da doganin igerisinde insanin  kaybolusunu

gézlemliyorsunuz.””*®

Manzaralar ve mekanlar, Elina Brotherus’un otobiyografik hikayeleriyle,
icerik olarak anlamlanmaya baslamistir. Hikayelerin yogunluguna ve ne kadar kisisel
olduguna bagl olarak mekan kullanimi, bu durumlara gore farklilik géstermektedir.
Daha kisisel olarak dile getirdigimiz mesele, hikayenin paylasimcilari olarak belirli
sinirlarin var olmasi, mekan kullaniminda daha kisisel mekanlar ortaya ¢ikmasidir.
Ortaya ¢ikan kisisel alanlar, ev ve evin belirli yerleri olarak goriilebilmektedir. Ev
icerisinde yasananlar, anlar vb. durumlar, odalarin kullanim1 ve figiir olarak kendini

yerlestirme, bununla birlikte ifade bi¢imi bu durumlar1 géstermektedir.

28 Radikal Gazetesi, Ozan Akgiil,’iin késesinden alinmistir.
http://www.radikal.com.tr/radikalgenc/elina-brotherus-istikll-seruveninde-907747/
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[fade olarak mutsuzlugunu, hayatla olan iliskisini konu aldig1 fotograf
serilerinde, ev igerisinde eve ait az sayida nesne kullanarak fotograflarina yansitmigtir.
Duragan sekilde kameraya bakis1 ya da ayni duragan sekilde bir tarafa ya da birine
bakiyor izlenimi yaratan durusuyla i¢inde bulundugu ruh halini ve mutsuzlugunu

gostermektedir.

Gaston Bachelard’in “Mekanin Poetikas1” isimli kitabinin Ev ve Evren isimli
boliimiinde; Frangoise Minkowska’nin Alman isgalinin kotiliklerini yagamis
cocuklarin yapmis oldugu ev resimlerinin savasin vermis oldugu ruh haliyle insan

yasantisinin yansimalarini ev iizerinden dile getirmektedir.

“’Francoise Minkowska’nin soziinii ettigi ‘hareketsiz evler’ iste bu
evlerdir; bunlar, katilagsmalar1 i¢inde hareketsiz kalmis evlerdir: ‘Bu katilig1 ve
hareketsizligi, ¢izilen evin dumaninda gordiigiimiiz gibi, pencerelerdeki
perdelerde de goriiriiz. Cevresindeki agaclar diktir, evi destekliyor izlenimi
birakir.” Frangoise Minkowska, yasayan bir evin gercekten hareketsiz olmadigini
biliyor. Ev 6zellikle kapiya yonelen hareketleri igerir. Eve giden yol, ¢ogu zaman
yokustur. Bazen bizi davet eder. Ev her zaman hareket Ogelerini (kinestezik
ogeler) icerir. Ruhbilimci Rochhach’in goriislerine yatkin biri bu durumu bize,

‘evin K’s1 vardir’ diye agiklayacaktir.

Biiyiik bir ruh bilimci olan Frangoise Minkowska, evin hareketini en kiiciik
bir ayrintidan bile c¢ikarabiliyordu. Sekiz yasinda bir ¢ocugun ¢izdigi resimde,
evin kapisinda ‘bir tokmak vardir; igeri girilir, icerde oturulur’. Bu basit bir yap1 ev-
degil, bir konut-evdir. Kap1 tokmaginin gercek bir iglevi vardir. Hareketlilik bu
gostergeyle kendini ortaya koyar ki, ¢ogu ‘kati’ ¢ocugun resminde bu gostergenin
unutuldugunu goriiriiz. Sunu iyice not edelim ki, kapi1 tokmaginin ev olgeginde
cizildigine hi¢ rastlamayiz. Her tilirli biytliklik kaygisina agir basan sey,
tokmagin kendisi degil, islevidir. A¢ma islevini yansitir. Tokmagin ayni zamanda
kapama islevi de oldugunu ancak mantikli bir us ileri siirebilir. Degerler evreninde
anahtar1 agmaktan cok, kapar. Kap1 tokmagi, kapamaktan ¢ok agar. Ve kapama

hareketi, agma hareketinden her
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zaman daha net, daha giiclii, daha siireksizdir. Insan bu incelikleri tarta tarta, Frangoise

Minkowska gibi bir ev ruhbilimcisi olur.”*

Frongoise Minkowska’nin ¢ocuklarin ¢izimleri iizerinde yapmis oldugu, ev
izerinden ¢ocuklarin ruhsal ¢oziimlemeleri ve ¢cocuklarin ruh halleriyle evin neyi ne
sekilde dile getirdigi goriilmektedir. Elina Brotherus’un ¢alismalarina baktigimizda da
ruh halinin yansimalar1 ev ve mekan ¢éziimlemeleri bakimindan mekanin igerik olarak
anlamlandirilmasinda benzer 6zellikler tasimaktadir. Ev ve ev i¢i mekanlar bunlarla
birlikte nesneler, otobiyografik hikayedeki birer karakter gibi hikayenin

anlatilmasinda onemli roller almaktadirlar.

Elina Brotherus’un “Annonciation” isimli calismasinda ge¢mis, gelecek,

duygusal yogunluk gibi temalar goriilmektedir.

Bes yil boyunca kisirlik tedavisi géren Elina Brotherus, tedavi siirecini ve
tedavisi sonrasinda c¢ocuk sahibi olmak icin gereken evrede yasadiklarmi konu
almaktadir. Bu evrede fotograflarinda umut, duygusal ¢okiintii ve duygu bunalimlari
siklikla goriilen seylerdir. Fotograflarinda model olarak kendini kullanan Brotherus’un
yiiz ifadesi, bunalimli, {izglin ve soru isaretleriyle bu siireci dile getirse de mekanin
kullanimi ve konumlandirma bi¢imi, duygu yogunluklarint kuvvetlendirici

niteliktedir.

Calismalarinda melankoli; kendi i¢ine doniik haller, mekanlar ve natiirmort
manzaralar araciligtyla kendini hissettirmektedir. Durug, mekan, manzara kullanim
ile resim sanati tarihinden, kisiler ve drnekler ¢aligmalarla destekler nitelikte olmakla

birlikte, sanatci i¢in bir kaynak niteligi tagimaktadir.

23 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, Kesit Yayinlari, 95,95 s.
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Caspar David Frederich ve Gwen John’un resimlerindeki bakis a¢is1 ve ruh hali
fotograflarinda da hissedilmektedir. Caspar David Frederich‘in resimlerindeki gibi
yalnizlik hissi ve seyirciyi arka tarafina alir nitelikte bakis agis1 hem izleyen hem de
izlenen bir hal igerisine sokmaktadir. Fotograf serilerindeki bu bakis acisi, genel

temalar1 igerisinde yer alan umut, bekleyis gibi duygular1 yansitmaktadir.

Gwen John’un resimlerinde goriilen, kendini 6zne, model olarak gérme hali de
caligmalarinda otobiyografik hikayeleri desteklemektedir. Figiiratif yaklasim, yani
kendi bedenini kullanma durumunu gdstermektedir. Kendi bedenini kullanmasi, Gwen

John’un resimlerindeki oldugu gibi yalnizlik, melankoli temalarini fotograflar

araciligiyla gostermektedir.

Fotograf 2.3-5 Elina Brotherus , Derwanderer -3 Derwandere -3 , 2003 Resim 2.3-1 Caspqr David Fredrich Fredrich,
Sister Denizi Oniinde Bir Gezgin, 1818
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Fotograf 2.3-6 - Elina Brotherus d” Emotions V , Resim 2.3-2 Gwen John, Girl Holding Exercice A Rose,
2012 1910- 1920

“Fotografi ‘yeni resim’ gibi kullanan g¢agdas sanatgilar arasinda yer alan
Brotherus’un yapitlari, aradan gecen 10 yilda kisiselliginden, derin hiizniinden hig¢bir
sey yitirmemis; ama ayrilik acisi, yalmzlik, terk duygusu ve sevgisizlik gibi temalarin
yerini kendi bedeni de dahil bir biitiin olarak dogaya yogun bir bakis almus.

Eski fotograflarinda duygularinin adeta belgelerini ¢ekiyordu sanatgi; son birkag yilin
iirlinii olan yeni islerindeyse yine kendi duygularini agik etmekle birlikte daha bigim

odakl1 kaygilar duyuruyor.

Fotografin resme ¢ok yaklastigi, resim olmaya c¢alistigi kompozisyonlar var
sergide: listelik manzara, figlir ve ¢iplak gibi en belli baglh resimsel tiirlerde. Ayrica,
kendince miizikle de iligkisi var bu fotograflarin; Bir kismi 20. ylizyil erken

modernizminin en kendine has bestecilerinden Erik Satie’ye adanmis. Satie’nin
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notalarinin istiine yazdigi ‘cok baglanmis ve melankolik’ gibi alisilagelmemis
yonlendirmelerinden alintilar yapan Brotherus, tekrar 6gesine sik sik bagvuran, hatta
minimalist miizige esin kaynagi olan Satie’nin miizikal iislubunu belli ki gorsel alana
aktarmaya ¢aligmis. Sonug, diyemem ki Satie’nin miizigi gibi olmus; soyut duygularin
ifadesi, miizikte her zaman daha gii¢lii sonuglar doguruyor. Giiniimiizde fotografin
manzara, natlirmort, ¢iplak, giindelik yasam, portre, oto portre gibi belli basl resimsel
tiirleri yeniden tirettigi yadsinamaz; Brotherus da bu tiirleri benimsemis bir ‘fotografci-

ressam’ gibi imge iiretiyor.

Fotograflari, kompozisyon kurgusu anlaminda bazi ¢ok tanidik ressamlar1 da
cagristirtyor. Bunlarin basinda hi¢ kuskusuz, Alman Romantik ekoliiniin biiyiik
‘yalniz gezer’i Caspar David Friedrich (1777-1840) geliyor. Yapitlari ¢cok fazla kisisel
bulunan, ama zaman i¢inde bagli basina tiir haline gelen ‘ruhsal manzaralarin ressami1’
Friedrich’in ¢agdas takipgisi olarak nitelendirebiliriz Brotherus’u: O da Friedrich’in
arkasini izleyiciye donmiis figiirleri gibi, insan yasaminin anlami oradaymis, yalnizca

oradaymis gibi dogaya bakiyor.

Friedrich’i ¢agristirmasi Brotherus’un fotograflarina bir tiir ¢ekicilik, hatta bir
okunaklik kazandirtyor; materyalist, diinyadan kopuk, kendi i¢ine kapali Romantik
sanat¢l tipinin  glinlimiizdeki anlamim1  diislindiiriiyor. Brotherus’un ¢iplak
fotograflarindaki kompozisyon kurgusu ve duygu ise, Paris’te yasayabilmek icin
Rodin gibi iinlii sanat¢ilara modellik yapan, kalan zamaninda kendi karamsar
otoportrelerini boyayan Ingiliz ressam Gwen John’u (1876-1939) andirryor. John’un
resimleri gibi Brotherus’un fotograflar1 da kendi bedenine disardan bakan kadin
ressamin ¢iplagiyla kadin bedenine disardan bakan erkek ressamin ¢iplaginin ayn
tirde c¢iplaklar olmadigini distindiiriiyor. Distindiirdiikleri boyle de bir de
Brotherus’un fotograflarinin hissettirdikleri var. Her seye birer etiit 6gesi gibi disardan
bakan bir goziin goérdiigli manzaralar, ¢iplaklar, enteriyorler, derin bir kasvet

duygusunun ‘belgesel’ hali...”*

30 Radikal Gazetesi, Ahu Antmen’in kdsesinden alinmuistir.

http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-antmen/duygularin-belgeselini-cekmek-905710/
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Mekanin igerik olarak anlamlandirilmasinda, sanat¢inin ruh hali ve de
otobiyografik degerler gbéz Oniinde bulundurularak, konunun yogun olarak
hissedildigi mekanlar; bilinmezlik, umut, melankoli gibi haller, pastoral manzaralar
ve g0l yansimalar1 gibi minimalist mekanlart tercih etmistir. Mekanlar
anlamlandirilmasinda, duygusal yogunluklar ve konu biitlinligii gibi degerleri de goz

Oniinde bulundurmaktadir.
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3. KURGUSAL YAKLASIM VE MEKAN

Sanat¢1 kurgulama asamasinda, birtakim ayrimlar ve incelikli calisma
siirecinin igerisine girebilmektedir. Caligma siirecinde olugsan bu durum, sanat¢inin ya
da fotografcinin saha iginde, yani ¢ekim esnasinda tasarim yaptigt an ya da nasil bir
fotograf ¢ekecegine karar verdigi andaki, tasarim siireci de olabilmektedir. Bazi
sanat¢1 ve fotografcilar galigmalarinin ¢ekimini yapmadan once, c¢alismasinin bir
eskizini ya da yonetmenin senaryo asamasinda ortaya koydugu storyboard benzeri bir

caligmayla hazirlik agamasina girebilmektedir.

Tasarim siirecinde fotograf¢i mekanin kullaniminda ya da olusturulmasinda,
hikdyenin biitiinliiglinii géz Onlinde bulundurmaktadir. Burada mekan iizerinden
kurgulama yapilirken, mekani ne sekilde kullanacagi ve kurgulama sekli gibi faktorler
onemlidir. Var olmayan bir mekani, fikrine gore yeniden mi yapacaktir ya da var olan
mekant kadraj, konumlandirma gibi durumlari géz Oniinde bulundurarak bir
yorumlama sekli mi getirecektir. Fotografcinin ¢cekim dncesinde kurgulama meselesi,
cekim esnasinda mekani olusturmak ve mekéan icerisinde bulunan, figiir ve nesnelere
miidahale etmek degil, ¢ekim aninda kadrajla diizenlemeler yaparak, kadraj i¢ine neler
dahil edilecegi, nelerin kadrajdan ¢ikarilacagi gibi bir yaklasim da kurgulamanin

parcast olabilmektedir.

Fotografcinin, dogru 15181 beklemesi buna dair hesaplamalar yapmasi, mekan
icerisinde kameranin yerinin belirlemesi ve sonrasinda kadrajini belirlemesi ve son
olarak dogru an1 beklemek, her iki anlamda da kurgulamanin igerisinde yer almaktadir.
Hazirlik siireci bir mekan kurmak ya da var olan mekan iizerinden c¢alismak, bu
hazirlik siireclerini gerektirmektedir. Mekanin igerik olarak anlamlandirilmasinda,
duygusal yogunluklar, sanat¢inin {izerinde durdugu konu gibi unsurlar s6z konusu
oldugundan, duygulara karsilik gelecek atmosferik yapiya gore 151k, an, kadraj
diizenlemelerinde degisiklikler gosterebilmektedir. Yani herhangi bir standart i¢inde

degerlendirmek dogru degildir.
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Hazirlik siiregleri mekanin kurgulanmasinda bu 6neme sahiptir. Kurgulama
asamas1 mekani temel alarak yapildigindan birgok hazirlik unsuru mekana gore
temellendirilebilmektedir. Fotografci ya da sanatgr mekanin tiretim bigimi, konumu,
yapist gibi unsurlart g6z Oniinde bulundurarak kurgusal olarak yaklagimim
tamamlamaktadir. Bunu yaparken aldig1 birtakim referanslari kullanmasi, mekani géz
onlinde  bulundurmasi, kurgusal yaklasimda baslangic asamasi  olarak

goriilebilmektedir.

Kurgunun mekanla olan iliskisi, olugturma siirecinde fotograf¢inin neden bu
mekan1 kullandigi; ya da boyle bir mekan kurgulamasinin hikayenin anlatisinin

olusturulmasinda ana 6ge olarak yer almaktadir.

Kurgusal siirecte mekanin olustururken ve kurguyla iliskilendirirken fotografci
hikayenin temasina gore bunu olusturmaktadir. Yaratim siireci tamamen fotografcinin
yaraticiligina kalmig bir durumdur. Politik, sosyal durumlar, sanat tarihi, dini olaylar,
fotografcinin gilinliik yasamda karsilastig1 olaylar, kurguyu ve bu kurgulamaya gore

mekani1 bigimlendirilebilmektedir.

Fotografci ortaya koymak istedigi eseri olustururken, kaynak edindigi
durumlar muhakkak s6z konusudur. Yukarida da belirttigim gibi politik sdylemler ya
da sanat tarihi icerikli konularla, mekanin se¢imi ve olusturulmasi bu kaynaklar1 temel
alarak olusturulabilmektedir. Fotografci, tasarimin olusum siirecinde hareket ederken,
bu referanslar1 kullanmakta, konunun bi¢imlendirilmesinde de fikir ve tasarim
stirecinde karsilagtirmalar yaparak hareket edebilmektedir. Mekadn ve kurgunun
birlikte ele alinmasi; fotograf¢inin karar asamasi, igerik olarak anlamlandirmast,
hikayenin ruh halinin olusturulmasi ve temel etkenin ne oldugunun belirlenmesi,

kurgusal yaklasim ve mekanin birlikteligi agisindan 6nemlidir.

Kurgusal yaklasimda mekanin olusturulurken, mekanin bir zemin bigiminde
ele alinmasi; fotograf¢cinin tasarim siirecinde eskizini baslangi¢ noktasini ya da figiiriin

durusunu arka plan olarak ele alabilmektedir.



68

Fotograf¢1 mekani olusturma siirecinde, mekan igerisinde bulunan, nesneler ve
bu nesnelerin sembolik olarak anlamlari ilizerine de bir ¢ikarimda bulunabilmektedir.
Sembollerin mekan igerisinde yer almasi, mekanin diizenlenmesinde yonetimsel bir
tavirla hareket ediliyorsa, sonradan da koyulabilmekte ya da var olan bir mekan
icerisinde ise fotograf¢inin anlatimina bagli olarak kadraj diizenlemeleri ile de
cikartilabilmektedir. Fotograf¢cinin tamamiyla yaklagimina ve ¢alisma bigimi ile dogru
orantili bir durumdur. Anlatimda sembolik olarak degerleri olan nesnelerin koyulmasi
fotografcinin konu aldig1 meseleye soyut olarak yaklagimi, semboller ve diger nesneler
ile somut bir hal almaktadir. Burada mekan bu olusumlarin yani kurgulama
asamasindaki her hareketin olusumunda bir zemin olarak tekrardan yer almaktadir.
Kurgulamanin yapilacagi anda fikrin olusmasinda mekanin somut olarak akilda

olusmasi kurgusal yaklagimin énemli bir parcasidir.

Kurgusal yaklasimda mekanin kullanimi tamamiyla fotografcinin yaklagim
bicimi ile iliskilendirilebilecek bir durumdur. Fotografci politik ya da temeli sanat
tarithine dayanan bir yaklagimla tasarimini yapmis oldugu caligmasinda, mekanin
kurgulanmasinda, se¢iminde almig oldugu referanslar ve birikimler ile
sekillenmektedir. Sekillendirdigi mekan, kurgunun bigimsel olarak olugmasini yani
figliriin, nesnelerin yer aldigi zemini temsil etmekle birlikte, anlamlarina dair

iliskilendirmeyi de pekistirebilmektedir.

Mekanin kurgu ile iligkisi, sadece kompozisyon olarak bir biitiinliik saglamak

degil, anlam olusturmak i¢inde, iliskinin kuruldugu temelin baslangi¢c asamasidir.
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Fotograf 3-1 Les Krims, Krims Onlar1 Gosteriyor, 1980

Les Krims mekan diizenlemesi ve kurgusal bir yaklasima sahip
fotografcilardan biridir. Model olarak kendini ve ¢alismalarinda siirekli destekleyen,
annesi ve yakin arkadaslarin1 kullanmaktadir. Mekan diizenlemesinde absiirt
denebilecek bir yaklagima sahiptir. Mekan icerisinde, farkli nesneler ve semboller yer
almaktadir. Genellikle ¢alismalarinda politik bir sdylem ve Amerikan toplumunu
elestirel bir yaklasim s6z konusudur. Elestirdigi meseleyi mizahi bir yaklagimi ile ele

almaktadir.

Les Krims’in yapmis oldugu mekan diizenlemeleri ve kurgulamalar1 karmagik
ve yapmacik diizenlemelerdir. Mekan diizenlemesinde, ayni sembolleri ve nesneleri
mekanin farkli yerlerine tekrardan doldurmaktadir. Mekana doldurmus oldugu ve
duvarlara asmis oldugu resimler, fotograflar, politik sdylemlerini destekler nitelikte
nesnelerdir. Bu kadar ¢ok fazla nesne ile mekani1 doldurmasi tiiketim toplumuna dair
elestiri getirmek i¢indir. Mekani bir¢ok kitsch malzemeyle dolduran, modellerin

durusuyla sanki bir tiyatro oyununun sahnesiymis gibi biz izlenim yaratmaktadir.
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Fotograf 3-2 Les Krims, A Rake’s Revisionist Regress, 1980

Fotograf 3-3 Les Krims , What’s American Dreams ? 1984
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“What’s The American Dream?” isimli ¢alismasinda Amerikan toplumunu
mizah yoluyla sosyo-politik olarak elestirmektedir. Eserdeki mekan diizenlemesi
kalabalik mekan ve fazla abartili renkler, nesnelerin daginik duruslari, bu konudaki

diistincelerine somut nitelik kazandirmaktadir.

Yonetmen olarak, mekanin diizenlenmesinde daha karisik bir sahne tercih
etmektedir. Karisik mekanlar birbirini tekrar eden nesnelerin her birinin sembolik
olarak degerinin olmasi, hikayedeki meselelerin kitsch’lestirilmesi gibi bir durumdan

ileri gelmektedir.

“Unlii fotograf elestirmeni ve kiirator Van Deren Coke’a gore, Krims
yonetmensel tavrin  toplumsal  elestirisinde  kullanimin  Onciilerindendir.
Fotograflarindaki rahatsiz edici ve diirtiikleyici hazirlanmis sahnelerde giindelik
insanlara rol vermesi toplumun aligkanliklarini, 6n yargilarint ve iki yiizliliiglini
vurgulayip ortaya ¢ikarmada kullandig: bir stratejidir. Diger yandan, zeka, espiri ve
hinzirlikta {istiine yoktur. Son derece karmasik ve sofistike gorsel ve sozel oyunlar
iceren tableaux vivant’lar1 akillara sezadir! Her biri sanki birer mini televizyon
dizisidir. Kurgusal diinyas1 tiikketim toplumunun {irettigi ve bir kismina kitsch
denebilecek tiirli tiirlii iriiniin tekrarlartyla doludur. Fotograflarindaki ‘sahne
diizenlemelerinde’ geleneksel sembollerin, her birinden onlarcasi olmak {izere, plastik
Meryem Ana heykelleri, cikolata paketleri, orak ¢eki¢c c¢ikartmalar1i gibi
kitsch’lestirilmesi durumuyla da sik sik karsilasiriz. Fotografciligi goriintii/fikir
somutlagtirmasi saglayan bir ara¢ olarak goren Krims’in belirgin amact Amerikan
toplumunun hiciv yoluyla da olsa, sosyo-politik elestirisidir. Bir resminin ad1 bile bu
niyeti gostermeye yeterlidir: ‘What’s The American Dream? Five Million Blacks
Swimming Back to Africa With a Jew Under Each Arm’ (Amerikan Riiyast Nedir?
Bes Milyon Zenci, Kollarmin Altinda Ikiser Yahudi’yle Yiizerek Afrika’ya
Déontiyorlar.) Buradaki rahatsiz edici mizahimi ayn1 zamanda Beyaz Amerikalilarla

ilgili gergekei bir gozlemi ve keskin elestiriyi igerdigi yadsinamaz.’**!

3! Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Yapi Kredi Yayinlari, 46 s.
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Krims’in fotograf ¢aligmalarinda elestirel olarak yaklastigi meselelere dair
diisiincelerini gorsellikle biitlinlestirmesi ve mizahi olarak yaklasimi hemen hemen
tim calismalarinda goriilmektedir. Krims’in caligsmalari, mizahi yaklasimi ve bu
yaklagim bi¢imine uygun mekan diizenlemesi, modelleri yerlestirme de kullanim
bicimi, farkli bir elestirel dille karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle fotograf ¢alismalar
tiyatro, dizi sahneleri gibi birbirini takip eder nitelikte olmasi ve her birinde
kitsch’lestirilmis sahneler olusturmasi, konular1 ele alis bi¢imi bakimindan dikkat

¢cekmektedir.

Kurgu-mekan iligkisinde, mekan1 kendi mizahi anlayigina gore kurgulamasi,
var olan mekana yerlestirdigi semboller ve nesnelerle sosyo-politik elestirisini birazda
kitsch yontemlerle sahneleyen Krims, mekan kurgu iligskisinde mizahi dil iizerinden
farkli bir mekan iligkisi ve kurgulama 6rnegi sunmaktadir. Krims i¢in mekan, yeniden
yapilandirdigi ve anlatimmin temelini olusturan; kurgulamanin da baslangic ve

temelini olusturdugu bir aragtir.

Mekan-kurgu iligkisinde, fotografcilarin konuya yaklagim bigimleri, eseri
iretim asamasinda ya da tasarim  siirecinde, beslendikleri  kaynaklar
bakimindan, bazi farkliliklar ortaya c¢ikartabilmektedir. Siyasi-politik sOylemler
iizerinden ortaya ¢ikan c¢alismalarda da fotografcilarin ya da sanatgilarin
kisiliklerine gore farkli yorumlar ortaya konmustur. Yasam bi¢imleri hayata bakis
acilart vb. durumlar, sanat¢ilarin sdylemlerinde ve ortaya koyduklar1 isler
acisindan, farkliliklar gosterebilir. Bu farkliliklar isledikleri konular bakimindan da
degisir. Bazi sanatcilar ¢alismalarinda toplumsal sorunlar1 ele alirken, bazilariysa
kisisel sorunlardan yola ¢ikmaktadir. Kisisel olarak isledikleri konularda
mekanin  kurguyla iligkilendirilmesinde degisiklikler goriilebilmektedir. Bu
tirde kurgulamalarda fotografci, mekanin kurgulamayla olan iliskisini daha
kisisel mekanlar {izerinden ele almaktadir. Bu kisisel olarak nitelendirilebilecek
mekanlar1 ev, oda gibi mekanlarla smirlandirmak dogru olmayabilir. Sanat¢inin
belirli bir an1 ya da belirli bir zaman diliminde yasadigi bir anin gectigi mekanlari

kisisel olarak ele alirsak daha dogru olacaktir.
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Sanatci, bu farkindaliklardan yola ¢ikarak kurgulamasini yapmaktadir.
Mekaniyla kuracagi iliskinin olusmasini da saglamaktadir. Mekan birebir iligki
icerisinde oldugu ve anlatida iletisim kurmasini saglayacak; kurgulamanin yapildigs,
sOylemin olustugu zemin olarak kullanilmaktadir. Mekan kurgu iliskisinde fotografei
ya da sanat¢t bu bilgi ve yaklagimlarin tiimiinii tasarim siirecinde zihinsel bir

yogunlukla olugturmaktadir.

Fotograf¢inin mekan-kurgu yaklasiminda, bu araglari kullanim bi¢imi bir
takim teknik ¢oziimlemelere yorum getirerek de miimkiin olur. Mekanin yeniden
olusturulabilir ya da var olan mekani fotograf¢1 yaratmak istedigi atmosfere gore bazi
cekim teknikleriyle farklilagtirabilir. Ya da var olan mekanin haline sadik kalarak o
sekilde kullanma tercihine de gidebilir. Mekan-kurgu iliskisi, fotograf¢inin kendi
yaklasim tarziyla ve calisma prensiplerinin ne sekilde olduguyla dogru orantilidir.
Yukarida bahsettigim yaklasim bi¢imi, calisma prensipleriyle desteklenmekte, bu da

bir bakima fotografcinin yaklasim ve konuyu ele alis bigimini ortaya koymaktadir.

Mekan- kurgu iliskisi, sanat¢1 ve fotografciya gore farkliliklar tagimakta; her

bir kurulan iligki farkli anlatim bi¢imleri ortaya koymaktadir.

Cindy Sherman kurgusal fotograf calismalariyla sanat diinyasinin onemli
isimlerinden biridir. Genellikle ¢calismalarinda model olarak kendini kullanan Cindy
Sherman, feminist yaklasimlarin bulundugu calismalariyla  bilinmektedir.
Calismalarinda kadinin  bir meta olarak kullanimina dair elestirir nitelikte
kurgulamalar yapmaktadir. Bu anlamda yapmis oldugu caligmalarinin baginda,
“Isimsiz film karesi ( 1977 -1980 )” isimli fotograf calismalar1 yer almaktadir.
Isimsiz film karesi isimli c¢alismalarinda, farkli karakterler olarak karsimiza
cikmaktadir. Her yeni fotografta baska karakter, baska kurgulama ve baska mekan

kullanim1 goze carpmaktadir.
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Fotograf 3-5 Cindlehennan Isimsiz Film Karesi, No.48,
1979

Fotograf 3-4 Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi, No.54, 1980
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Fotograf 3-6 Cindy Sherman Isimsiz Film Karesi Fotograf 3-7 Cindy Sherman Isimsiz Film Karesi, No.11, 1978

No.21,1978
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Cindy Sherman bu seri ¢alismasinda, Hollywood B sinifi filmleri, yeni dalgay1
ve yeni gergekeilik akimlarini taklit etmektedir. Her film karesi i¢in, farkli kostiimler,
farkl1 makyajlar ve peruklar kullanarak kendi {izerinden, yeni bir model ve kurgu
ortaya koymaktadir. Yapmis oldugu yeni kurgulamalarla birlikte biitiin seri boyunca
farkli mekanlar da kullanmistir. Kullandigr mekanlara fazla miidahale etmese de,

serinin yapisina gore mekanlart degistirmektedir.

Feminist algi iizerinden isler lireten Cindy Sherman, kadinin sinema
sektoriinde nasil algilandig1 ve medya lizerinden kadinin ne sekilde kullanildigini dile
getirdigi bu calismalarinda, her fotograf karesinde farkli mekanlar, kurgusal olarak
farkli duruglar sergilemistir. Medya ve toplumun kadini kullanma big¢imini,
canlandirmis oldugu karakterlerle sinema ve medya yoluyla bir kez daha kendi
elestirisini sunmaktadir. Popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi kadin imgesini, olusturmus
oldugu kurgu ve karakterle sorgulamaktadir. Film kareleri iizerinden tekrar ortaya
koydugu bu goriintiilerin, tekrar {iretimin bozuma yol agmasi gibi bir durum s6z
konusudur. Kadin imgesini tekrardan ele aldigi bu fotograf serilerinde, tekrardan

iiretmek bir bakima bir yap1 bozuma da yol agmaktadir.

Bir yonetmen tavriyla ¢aligmakta olan Cindy Sherman, diger fotografcilara
gore, birgok seye miidahale etmektedir. Modelin kendisi olmasi, yarattigi yeni karakter
ve her fotograf icin baska mekanlar kullanmasi bunu gostermektedir. Mekanlar1 bazen
durusuna, kameranin bakis agisina gore fon olarak kullanmakta, baska bir fotografinda
ise, bir oday1 ya da banyoyu kullanmaktadir. Mekan sec¢imi tipki film karesindeki bir

atmosferi yaratma ¢abas1 gibidir.

“Insanin bazen garesizlikten, bazen sulu gozlii bir duygusalliktan bogazinin
diigiimlendigi anlar vardir. Iste ben dyle karmasik duygular1 nakletmek istiyorum.
Kendi bagimsiz varligina kavusabilmesi i¢in fotografin kendini agabilmesi, 6te yandan

gosterilen imgenin de gosterildigi mecranin Stesine uzanabilmesi gerekir.”**?

32 http://www.sanatblog.com/isimsiz-film-kareleri-cindy-sherman/
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Fotograf 3-8 Cindy Sherman, Isimsiz No.92, 1980

Mekan1 kurgunun igine dahil etmesi, fotograflarindaki her hikaye ve anlatimi
farklilagtirmaktadir. Bir yonetmen tavriyla fotograf iiretmekte olan Cindy Sherman,
eserlerini mekan kullanimi ve figiirle iliskilendirmesi; yarattig1 karakterin mekan
icerisinde durusu, psikolojik olarak hissettirdikleriyle dogru orantilidir. Kurgusal

yaklagimini mekanla iliskilendirmektedir.

“Sherman, ‘Isimsiz Film Kareleri’inde kendisini farkli kiyafetler, peruklar,
makyaj ve pozlar i¢inde ABD’nin cesitli yerlerinde, degisik i¢ ve dis mekanlarda
gosterir, 1950-1960’1arin filmlerindeki tipik kadin karakterleri canlandirmaktadir. Bu
fotograflarda kiliklarina girdigi jenerik (tiirsel) kahramanlar genellikle kararsiz tehlike
altinda, siipheci ifadeler tasirlar. Sherman’in hazirladigr kompozisyonlar rastlantisal
gibidir, 6nemli bir olay anini tespit etmez. Dramatik bir durumdan c¢ok karakteri
anlatan simgesel bilgiler verir. Bu fotograflarda Sherman toplumda kadinin yerini
kontrol ve tarif eden gegerli ideolojiyi sorgulamaktadir. Kimliklerin goéreceligini
vurgularken, kadinlara toplumca verilen rolleri ve kiiltiirel kosullanmalar1 ortaya

¢ikarip, fark etmemizi saglar. Benzeri konular onu siirekli mesgul edecektir.”’

33 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Yap: Kredi Yayinlari, 48,49 s .



77

Kurgusal yaklasimda mekanimn kullanimi, sanat¢inin yaklagim bigimine gore
farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar mekani ne sekilde ele aldiklart ve
yorumladiklarmi da gostermektedir. Sanat¢inin konuyla olan iligkisi ve yaratmak

istedigi atmosfer mekanin kullanimi ve devamliligini da dile getirmektedir.



78

3.1 MEKANIN ANLATISAL OLARAK COZUMLENMESI

Fotografci ya da sanatci tiretim siirecine girdiginde ortaya koyacagi eserin bir
anlatt yontemi olacagina karar vermis, karar verme asamasinda ortaya koyacagi
hikayenin, anlatiminda nelerden yararlanacagini belirleyerek iiretim siirecine
girmistir. Bu iiretim siirecinde fotograf¢1 meseleye her ne kadar objektif yaklasma
diistincesi igerisinde olsa da ¢aligmalarinda bu zaman dilimine kadar etkilendigi politik
goriisl, kiiltiir yapisi, kiiltiirel birikimi etkili olacaktir. Ya da tamamen politik ve
kiiltiirel bir sdylemden yola ¢ikarak, bu zamana kadar olusturmus oldugu bilgi birikimi

ve deneyimini ¢alismalarina yansitacaktir.

Uretim siirecinde bu sekilde yaklasimlar, fotograf¢inin bir ydnetmen tavriyla
konuya miidahale etmesi gibi bir durum olarak da goriilebilir. Hatta konuyu daha fazla
icsellestirmek adina, kurgulamis oldugu mekan ve sahneye kendisini de dahil

edebilmektedir.

Mekénin anlati yoniinden anlamlandirilmas: ve kurgunun olusturulmasi her
birinin kontrollii olarak miidahalesiyle olusmaktadir. Kurgusal olarak olusturma
asamas1 ve bu baglamda mekanin kullanimi tam olarak fotografcinin kontroliinde
olmayabilir. Lakin; belirli bir sekilde c¢ekim oncesi ¢oziimlemelerin yapilmasi,
diisiinceye gore dogru mekanin belirlenmesi, bir bakis a¢isinin goz Oniinde
bulundurulmasi ve dogru anin belirlenmesi de kurgusal yaklasim olarak

degerlendirilebilir.

Kurgusal yaklagimlarda sinirlt diizeyde kurgunun yapilabilecegi durumlarda;
fotografci, nesne, mekan ve hikdyenin olusmasinin toplaminda elde edilenler

fotografciya ve ortaya ¢ikacak esere yon vermektedir.



79

Tiim bunlarin bilincinde olan fotograf¢i ¢cekim dncesinde, zihinsel olarak bir
tasarimda bulundugu i¢in, sonug olarak yine onun tavri ve yaklasimiyla eseri ortaya

koymaktadir.

Bu farkli yaklagimlarin tiimiiyle fotograf¢ilar, kendi algilama bigimleri ve
birikimlerine gore mekani anlamlandirmaktadir. Bu anlamlandirma siireci politik,
otobiyografik, smifsal farkliliklar, kiiltiirel birikim, mekanin anlatisal olarak
cozlimlenmesinde bir biitlin olarak etkilidir. Bu biitiinliigiin farkinda olan fotografe1

bir anlatim dili olusturmustur.

Mekanin anlatisal olarak c¢oziimlenmesinde, sosyolojik ve kiiltiirel olarak
birikimlerin yaninda, mekanin felsefi olarak yaklagimi ve anlamlandirilmasina dair
yaklasimlar1 da unutmamak gerekir. Felsefi olarak mekan ele aldigimizda tipki diger
kavramlardaki gibi, iiretilen eser ve mekdnin yorumu bir baglam {izerinden
olusmaktadir. Mekanin anlatisal olarak ¢éziimlenmesinde, fotograf¢inin meseleyi ele

alis bicimini ve hazirlik siirecini; nelerden yararlandigini bilmek gerekmektedir.

Anlatisal olarak ¢oziimlemeyi, igerik olarak anlamlandirma siirecinde yapilan
hazirliklar1 anlam degerleri {izerinden yapmak gerekmektedir. Sanat¢inin mekan
kullanim sekli, yorumlama sekli, icerik olarak bir ifade bi¢cimi oldugu igin, bu olusum

siirecinin ¢oziimlenmesiyle ayni siireglerde ilerlemekte ve olusmaktadir.

Mekanin anlatisal olarak ¢éziimlenmesinde, sanat¢inin ortaya koymus oldugu
caligsmay1, projenin baslangic asamasi, gelistirdigi siire¢ ve son olarak ortaya ¢ikan
eserin ortaya konulmasi gibi, siireci bir ayristirma yoluyla ele almak gerekebilir. Bu
tiirden bir ¢éziimleme planinda; eserde mekan, eserin iiretiminde baslangi¢c agsamasi ve
eserin ortaya konulmasinda gelisim, olgunlagma siireci olarak ele alinabilir. Sanat¢1 da
caligmasinin liretim agamasinda bdyle bir plan izleyebilmekte, mekani bu siireg
icerisinde, diger gelisim siireglerini de goz Onilinde bulundurarak belirli kavramlar

dahilinde anlamlandirabilmektedir.
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Bir bakima, iiretim siirecinde eserin ortaya konulmasi agamasinda, tasarim
siirecinde ortaya konulacak eserde, anlam karmasikliklarini ortadan kaldirmak

acisindan, bir ¢dzlimleme siireci olarak goriilebilmektedir.

Fotografe1 iiretim siirecinde bir birliktelik halinde ilerlemektedir hem tiretim
icin tasarim yapmakta hem de anlamsal olarak eserin baslangi¢ asamasi olarak

gorebilecegimiz mekanin ¢éziimlemesini ve anlamlandirmasini yapmaktadir.

Tasarim siirecinde, mekanin se¢imi ve daha sonrasinda kurgulamanin
yapilmas1 agamasinda, fotograf¢i ya da sanatgi, bir biitiin olarak diislindiigii
calismasinda fazla olanlar1 ¢ikarmasi, anlattimda éneme sahip olan nesneleri ya da
sembolik olarak anlam i¢eren nesneleri dahil etmesi ¢ekim dncesi bir hazirlik agamasi
ve konunun bitiinliigiinii saglamast ac¢isindan, ¢oziimleme silireci olarak
degerlendirilebilir. Burada mekanin se¢imi sadece figiir, nesne, semboller gibi
unsurlarin yerlestirilecegi bir zeminden daha ¢ok anlatimin olusmasinda baslangi¢ ve
bir temel olusturdugu icin, belirttigim diger seylerle birliktelik saglamasindan,

mekanin anlatimdaki yerini belirlemek adina ¢éziimlemesini yapmak gerekmektedir.

Mekanin anlatimda bir baslangi¢ asamasi ve diger unsurlarin yerlestirilmesi
acisindan, konuyla diger iliskilendirmelerin yapilmasi gibi bir durumu ele alirken,
fotografci ya da sanat¢t meseleye teknik bir ¢oziimleme ve kompozisyon kurallarini
ele alarak bir ¢oziimleme yapmaktadir. Bu sekilde yaklagimi1 ayn1 zamanda meseleye
duygusal bir yogunlukla da ¢éziimlemeler ve yaklasimda bulunabilmektedir. Bu tarzda
bir yaklasim, sahnenin olusturulmasi gibi bir hissiyatla ister istemez, algida yerini

almakta ve imgeler diinyasi ile bicimlenmeye baglamaktadir.

Sanat¢1 ¢aligmasina baglamadan 6nce yapmis oldugu ¢éziimlemeler onu bir ruh
haline sokmakta ve bu ruh haliyle mekéan1 olusturma ya da bu halin karsilig1 olan bir
mekan arayigina girmektedir. Tasarimin burada temeli olan mekan, ister istemez soyut

meselelerin somut haldeki olusumlar1 ve yansimalari olarak goriinmektedir.
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Cagdas belgesel fotograf nitelikte iiretim yapan, ¢ekim Oncesi bir tasarim
stirecinde olan ve bir kavram dahilinde g¢alisma prensibine sahip fotografcilarin,
iizerinde c¢alistigi konularin ¢ekim Oncesinde hazirlik asamasi gibi durumlar da ister
istemez fotografciy: bir ruh haline sokmakta, ¢alistigt konu i¢in arayislar1 buna gore
belirlemektedir. Iki farkli iiretim bi¢imi olmasina ragmen, anlatry1 saglamak adina ele
aldiklar1 mekan ve sonrasindaki diger unsurlar, hazirlik ve c¢dziimler agisindan

benzerlikler tagimaktadir.

Mekanin anlatisal olarak ¢oziimlenmesi ve onu sekillendiren etkenlerin neler
oldugunu belirlemek, anlatimda ve de iiretimde sonuca gitmek a¢isindan tasarimin
onemli bir asamasidir. Mekani ne sekilde ¢oziimledigi ve bu ¢éziimleme sonrasinda,
nasil bir iiretim ve olusturma siirecine girdigini bilmesinin, izleyicinin de eseri
¢cozlimlemesi ve okumasi agisindan ayr1 bir dnemi vardir. Cézlimleme siirecinde ortaya
koydugu eserin ve bu ¢dzlimleme siirecinde mekani ana ekseninde bulundurmast,
caligmasinin nasil bir yapida olusturacagini da belirlemektedir. Her sanatg1 ve
fotografcinin temelde olusturmus oldugu tasarim yapisi, farkliliklar gostermekte; bu

farkliliklar ortaya ¢ikan eserlerde farkli bir sorgulama dili ortaya koymaktadir.

Fotograf¢inin yapmis oldugu mekéan iizerinden ¢éziimlemeler eserin bigimini
betimlemektedir. Mekanin icerik olarak ¢dziimlenmesi olusturulacak eserde birtakim
betimlemelerle de ortaya g¢ikmaktadir. Mekanin ¢dzliimlenmesiyle eserin timiinii
kapsayacak bu betimleme, iiretilecek eserin hem dilini olusturmakta hem de gorsel

olarak biitlinligii olusturmaktadir.

Terry Barret’in “Fotografi Elestirmek™ isimli kitabinda; Big¢imi Betimlemek
basliginda bi¢im ve igerigin betimlenmesine dair agiklamasi, fotograf {izerinden

¢cozlimlenmenin ne sekilde yapilabildigini dile getirmektedir.

“Bir fotografin bi¢imi hakkinda betimsel ifadeler, gorsel olarak nasil
olusturuldugu, nasil diizenlendigi ve nasil insa edildigiyle ilgilenir. ‘Bi¢imsel unsurlar’

denen seyleri nasil kullandigina bakarak bir fotografin bi¢cimi hakkinda fikir ediniriz.
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Fotograf, resim ve ¢izim gibi daha eski sanat bi¢imlerinden su unsurlari
devralmistir: nokta, ¢izgi, sekil, 151k ve deger, renk, doku, kitle, mekan ve hacim.
Fotograf i¢in anilan diger unsurlar sunlardir: siyah-beyaz ton skalasi; konu karsitligi,
kagit karsithigi (contrast); film karsithgr; negatif karsitlik; film formati; fotografin
hangi uzakliktan ¢ekildigini ve hangi lensin kullanildigini da igerik bakis agisi; ag1 ve
lens kadraj ve smir; alan derinligi; biiylitmeden dogan lekelerin belirginligi ve
odaklanma derecesi. Elestirmenler fotograf¢ilarin bu bigimsel unsurlarini kullanma
yollarin1 ‘tasarim ilkeleri’ olarak adlandirirlar ki, bu kavram sunlar1 kapsar: 6lgek,
oran, ¢esitlilik icinde birlik, tekrar ve ritim, denge, yonetimsel (directional) giicler,

vurgu ve itaat.””>*

Mekanin igerik olarak ¢oziimlenmesinde kavramsal nitelikte bir yaklagim daha
baskin olmasina ragmen yukaridaki a¢iklamada hem teknik olarak hem de teknikle
iligkilendirilerek bir ¢oziimleme dile getirilmistir. Teknik olarak ¢dziimleme ayni
zamanda mekan icerisinde nesnelerin ayrimini saglayacak bir yaklasim, birliktelik

icerisinde ¢coziimlenmesi ve anlamlandirmasi bakimindan ele alinmaktadir.

Icerik olarak anlamlandirma ve ¢dziimlemede mekan igerisinde bulunan ya da
bulundurulacak nesnelerin de bir ¢oziimlenmesi s6z konusu olmaktadir. Her bir
nesnenin, semboliin ayr1 bir deger ve anlami olacagindan, bu bi¢imlendirmeyi de goz
onlinde bulundurmak gerekmektedir. Bu mesele sadece iiretim asamasinda degil
fotografcinin eseri ortaya koydugu an, fotografcinin eseri olusturmaya basladigi
andaki bir takim olusturma ve yaratma meselesine dair, liretim okumalar1 da buna dahil

olmaktadir.

34 Terry Barrett, Fotografi Elestirmek, Hayalperest, 48,49 s.
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“Bu resimler bigimsel unsurun en géze ¢arpan kullanimi olan nesnelerin 6lgegi.
Cigekler, bigaklar, catallar ve kasiklar gergekte olduklarindan biiyiik goriiniiyorlar.
Giindelik islerde kullandigimiz bu nesnelerin anlamina dair ortak anlayisimiz, egzotik
ve gizemli bir algi deneyimine doniisiiyor. Tabak c¢anak, bicak ve ev bitkileriyle
yapilmis diizenlemeler, yeni ve gz alic1 enkarnasyonlarla goriisiimiize egemen oluyor
ve zevk veriyor; bir yandan da dogal diinyadaki gerekliliklerine iligkin anlayisimizi
kiicimstiyor. Biiyiik bir titizlikle ayarlanmig yapay 151k bu duyguyu giiclendiriyor.
Cam, metal ve su lizerinde olusan ve gercek hayatta ya bir an i¢in algilanan ya da hig
algilanmayan renk ve sekil yansimalar1 yakalanip goriintiilenmis ve yeni konular
olarak tefekkiiriimiize sunulmus. Fotograflarin seylerin dogal renkleri yogunlastirilmis
ve vurgulanmis. Organik maddeler insan yapimi nesnelerle harmanlanmis. Yumusak
dokular sert dokulara dokunuyor ve denge getiriyor. Duyumsal olanla dogal olan kars1

karstya yerlestiriliyor. <’ *°

Eser iizerinden yapilmis bigimsel betimleme, ¢Ozliimleme silireci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan tizerinden esere dair yapilan betimleme ayn1 zamanda
olusacak sahnenin mekan {izerinden ve bir biitin olarak ¢d6zlimlenmesini
saglamaktadir. Konunun olusumu ve anlatimin ana fikri olarak goriilebilecek mekan,

bi¢gimsel olarak betimlemeyle anlatim dilini olusturmaktadir.

Anlatim dili olarak segilen yaklasim bigimi ve tavir, ¢oziimlemenin siiregleri
icerisinde yar almaktadir. Bu ¢oziimleme siireci, anlatisal olarak betimlemedeki
siireci de kapsamaktadir. Mekéan iginde var olan her sey, birbiriyle baglanti ve

anlam birlikteligi igeresindedir. Yapit igerisinde, bir iliskiler bagi bulunmaktadir.

Coziimleme siirecinde bigcimsel olarak betimleme mekanin diger biitiin
unsurlarla baglant1 i¢erisinde olmasi, olusturma ve ¢oziimleme agisindan énemli bir

yer tutmaktadir.

3> Terry Barrett, Fotografi Elestirmek, Hayalperest,50 s.
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Kurgusal olarak yaklagimlarda mekanin ¢6zliimlenmesi ve olusturulmasi
asamasinda, c¢alisma bicimleri ve Ornek c¢alismalariyla gosterebilecegimiz
fotografcilar: ele aldigimizda, oncelikle tarihsel siire¢ ve gelisim asamasindan 6rnekler

vermek faydali olacaktir.

Bu anlamda en 6nemli isim Julia Margaret Cameron gosterilebilir. Kurgusal
yaklagimlarda mekanin kullanimi, ¢oziimlenmesi ve olusturulmasi sathasinda,
yararlandig1 konular ve olusturma bigimi olarak dnemli bir isimdir. Ayn1 zamanda

fotografta yonetmen tavri agisindan da 6nemli bir isimdir.

Julia Margaret Cameron’in donemi itibariyle diger fotograf¢ilardan farkli bir
yerinin olmasi, yapmis oldugu calismalarda sira dis1 ve farkli bir dil kullanmasidir.
Genellikle kurgularinda model olarak etrafindaki insanlari, ¢aliganlari, komsularini
kullanmaktadir. Donemin iinlii isimlerini, sairleri, sanat¢ilar1 da model olarak
kullanmis ve ayn1 zamanda portre fotograflarini da ¢ekmistir. Mekanin kurgulanmasi
ve modellerin durusu gibi asamalarda, daha ¢ok sanat tarihi ve edebiyat alanlarindan

yararlanmustir.

Kral Arthur’un kahramanlik o&ykiileri, Tennyson’in siirleri ve Rafael’in
resimlerinden yola ¢ikarak kurgulamalar yapmistir. Tasarim siirecinin olusturulmasi
ve c¢ozlimlenmesi siirecinde de bir referans olarak bu yapitlardan yararlanmistir.
Fotograflarinda modellik yapacak kisileri belirledikten sonra, referanslar1 dahilinde
kurgulama siirecine girmektedir. Resimler ve kahramanlik hikayelerinden yola ¢ikarak
mekansal olarak ¢oziimlemeyi ve ardindan da modellerin durusu ve ka¢ model olacagi
gibi kararlar1 verdikten sonra, donemin teknik olanaklar1 g6z 6niinde bulundurularak
uzun pozlama siireleriyle fotograflarmi olusturmaktadir. Ingiltere’deki evlerinin
komiirliigiini ve kiimeslerini dogal 151k alan stiidyoya ¢evirmistir. Calismalarinda bir
goriintii ya da fotograf olusturmaktan daha ¢ok, duygulara yoneldigi ve duygular

ortaya ¢ikarmak gibi bir ¢abasi oldugunu dile getirmektedir.

Incil’den karakterleri, ronesans meleklerini, Camelot’un efsanevi sovalyelerini

canlandirmaktadir. Kurgulamalarii ve ¢6ziimlemelerini daha ¢ok duygusal agirlikli
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cOziimlemeler tizerinden yapmaktadir. Ortaya koydugu eserlerde daha ¢ok resimsel bir
tavir sergilemekte, hiiziin, mutluluk, heyecan, nese gibi duygular1 yansitmaktadir.

Eserlerine bakildiginda viktoryel donem tablolariyla benzerlikler tasimaktadir.

Fotograf caligmalarinda yapmis oldugu mekansal c¢oziimlemeler ve
kurgulamalar; resim, edebiyat gibi alanlar1 referans alarak kullandigindan, mekansal
olarak ¢oziimleme ve kurgulamayi1 bu referanslara gore yapmakta; ayni zamanda

kurgulama ve ¢oziimleme birlikteligini bu sekilde ortaya koymaktadir.

Fotograf 3.1-1 Julia Margaret Cameron May Fotograf 3.1-2 Julia Margaret Cameron King
Day, Victoria And Alber Museum London,1866 Lear Allotting His Kingdom To His Three

Daughters, 1872

Fotografin bir sanat olarak ele alinmasi1 gerektigi savunuldugu doénemlerde,
iiretilen ¢alismalar daha ¢ok resim sanatindan ve resim sanatinin konu aldigi dini ve
kahramanlik dykiileri gibi konular1 merkezine almistir. Tarihsel siireclerin ilerlemesi
ve teknik olarak gelismelerle birlikte sanatcilar ya da fotografcilar ¢aligmalarinda daha

cok toplumsal, politik meseleleri ele almaya baslamislardir.
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Fotograf 3.1-3 Julia Margaret Cameron, King Atrhur Wounded in The Barge, 1876

Fotografin bir sanat olarak ele alinmas1 gerektigi savunuldugu dénemlerde,
iiretilen ¢alismalar daha ¢ok resim sanatindan ve resim sanatinin konu aldigi dini ve
kahramanlik dykiileri gibi konular1 merkezine almistir. Tarihsel siireglerin ilerlemesi
ve teknik olarak gelismelerle birlikte sanatcilar ya da fotografeilar ¢alismalarinda daha

cok toplumsal, politik meseleleri ele almaya baslamislardir.

Toplumsal konular iizerine egilen fotograf¢ilar, ortaya koymak istedikleri eserin
olusum siirecinde bazi ayrimlari ele almistir. Bir cografya iizerinden ve bu cografyanin
belirli bir kismin1 mekansal bir ¢oziimleme olarak ele aldiginda, kurgulama yontemi

olarak mekan lizerinden ¢éziimlemekte ve olusturmaktadir.

Iranli fotografci Gohar Dashti’nin calismalari bu anlamda 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

Gohar Dashti 2005 yilinda Tahran Giizel Sanatlar Universitesinden fotograf
boliimiinden mezun olmustur. Fotograf egitimi sonrast on iki yil boyunca sosyal
konular iizerine genis kapsamli ¢calismalar yapmustir. Sosyal konular iizerine galigtigi
bu donemde calismalarinda antropolojiyi ve sosyolojiyi referans olarak kullanmaya

baslamistir. Cevresindeki olaylar1 ve diinyayi ifade etmek i¢in kurgulamalarin1 kendi
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imkanlariyla olusturmaktadir. Genellikle var olan mekan iizerinden kurgulamalar
yapmakta, mekanlarin sosyolojik olarak anlamlari ve referanslari dahilinde diger

unsurlara yon vermektedir.

Calismalarinda baglangic noktasi olarak genellikle c¢evresinden hareket

etmekte, toplum hafizasi ve kisisel olarak algilama bi¢imini 6n plana koymaktadir.

Toplum ve diinyayla olan iliskisini en hassas sekilde izlemeye ¢alistigi, kisisel
olarak yaklastig1 ve algiladigi meseleleri evrensel bir dil araciligiyla ifade etmeye

calismaktadir. Calismalarinda politik bir baglanti siireklilik halinde gelismektedir.

Mekan1 ¢oziimlemesi ve olusturma asamasi, sosyolojik ve politik temellere

dayandirmasiyla olugsmaktadir.

Fotograf 3.1-4 Gohar Dashti, [ran, Untitled, 2013.



Fotograf 3.1-5 Gohar Dashti, Iran, Untitled, 2013.

Fotograf 3.1-6 Gohar Dashti, Stateless, 2014 ,2015.
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“Untitled Iran” ve “Statelles” isimli fotograf ¢alismalar1 yaklasim ve mekan
kullanim1 bakimindan birbirine benzer nitelikte ¢aligmalardir. Bu serilerde mekan
olarak ¢61 secilmistir. Coliin ortasinda figiirler, bekleme ve yalmzlik duygulari
uyandirmaktadir. Serinin icerisinde modeller agirlikli olarak mekanin yani ¢oliin
ortasia yerlestirilmistir. Teknik anlamda kadrajin merkezinde yer almaktadir. Bu

yerlesim bi¢imi de tekinsizlik ve yalnizlik duygusu uyandirmaktadir.

Gohar Dashti ¢alismalarinda hikayelerini bir arka plan tizerinden kurgular ve
bunu yaparken mekanin anlatim bi¢imi olarak 6nemini vurgulamaktadir. Mekanin
¢cozlimlenmesini, daha ¢ok arka plandaki bu kurgulama kismina gore yapmaktadir.
Ortaya koymus oldugu hikayeleri besleyen bir mekan olarak ele almakta; ayni

zamanda ufka dair olan bakis acisiyla hafifce solan bir hikdye yapisi kurmaya

calismaktadir.

Fotograf 3.1-7 Gohar Dashti, Home, 2017.
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Caligsmalarinda daha ¢ok politik ve sosyolojik sdylemler olan Gohar Dashti,
mekan olarak ¢6lii tercih etmesi; Iran’in politik olarak bilinmezliklerini ve iilkenin
vatandasi olarak lizerinde uyandirdig1 yalnizlik duygusunu anlatmak istemesindendir.
Mekan olarak ¢oli tercih etmesinin diger sebeplerinden biri de yoniini kaybetmis

bireylere dair gondermede bulunmasidir.

Genis ¢6l manzaralarina ragmen sikigmis, higbir yere gidemeyen bireyin
duygusal olarak ifade edilebilecegi atmosferik yapiy1; ugsuz bucaksiz ¢6l manzaralari
ve tam ortasinda yer alan birey olarak kurmustur. C6l manzaralar1 aracilifiyla boyle
bir baglanti kurmasi, Iran’daki yasam kisitlamalarma dair bir génderme de

icermektedir.

“Stateless” isimli calismasinda sosyolojik ve kiiltiirel olarak bir konuya, ¢ol
manzaralar1 ve doga lizerinden mekansal ¢oziimlemeler ve gondermeler yapmustir.
Buradaki figiirler go¢ etmekte ya da dogayi bir barmak olarak kullanmaktadir.

Boyle bir kurgulama izlemesinin sebebi diinyadaki savas ve bunun sonucu ortaya

cikan gocler ve aidiyet problemleridir.

“Diinyanin her kdsesinde, savas, katliam, baski, hastalik ve 6liim hayal bile
edilemeyecek sekilde sonuglar dogurmakta ve yayginlagmaktadir. Felaketler insanlar1
gbc etmeye zorlarken, kimler tarafindan karsilanacaklar? Daha iyi bir yasam igin, asla
bitmeyen sinirlarda, onlara ait olmayan ve hicbir kimligi olmayan yerlerde miicadele
veriyorlar. Belki sadece doga bu miilteciler i¢in giivenli bir yer olabilir. Gokytizii tavan
ve yeni evlerinin duvarlar1 daglardir. Ciinkli doga bu insanlara bariak saglayan tek

gelecek vaat eden yerdir, ebedi ve sonsuz bir sigmaktir.”**°

36 http://gohardashti.com/work/stateless/#text




91

3.2 MEKAN KURGU ILISKiSi

Kurgusal yaklasimlarda mekanin kullanimi, anlaticit olarak fotograf¢cinin bir
anlatim bi¢imi belirlemesi, bu anlatim bi¢imi dogrultusunda bir arka plan

olusturmasi ve konunun kendine 6zgii bir sekilde ifade edilmesi agisindan 6nemlidir.

Mekan-kurgu iligkisinde fotograf¢1 bu kurgulamada yaklasim bi¢imi ve eserin
ortaya konulmas1 oncesinde, yapmis oldugu hazirlik ¢aligmalari, metin olusturmasi
gibi durumlar, sanat¢inin anlatim dilini olusturdugu siire¢ olarak ele
aliabilmektedir. Eserin ortaya konulacagi siireclerin toplaminda, tiim yaklagim

bi¢imleri ve hazirlik asamalar1 eserin olusum asamasini temsil etmektedir.

Mekanm1 kurgu ile iliskilendirmek, ortaya konulacak eserin olusturulmasi,
olusturulma safthasinda, mekanin se¢imi ve bicimlendirilmesi gibi konular1 ele
almaktadir. Burada mekan1 sanat¢inin ne sekilde kullandigi, mekani yorumlama
bi¢imi gibi durumlar 6nemlidir. Mekani olusturmak, var olan mekan1 kullanmak gibi
tim caligma pratikleri, kurgu mekan iligkisinde eserin olusturulmasini saglayan
temeldir. Eserin olusumunda temel nitelik tasiyan bu yaklagimlar, mekan ve kurgu

iliskilendirmesinde anlatim dilini olusturmaktadir.

Eserin olusturulma siirecinde, sanat¢inin yaklagim bi¢imi mekanin varolusu ya
da var etme dogrultusunda bicimlenmektedir. Her iki yonelimde de sanatci yapmis
oldugu tasarimda, imgelerin, nesnelerin ve sembollerin sahne i¢cinde var olmasini, bir
biitiin olmasini planladigi zaman diliminde, mekan her birinin temsili ve kurgulama
siirecinin baglangic ve biitlinliigiinii gostermektedir. Mekan kurgu iligkisinde tiim
yaklagimlarin bir biitiin ve birliktelik halinde olusabilecegini, bu dogrultuda bir
yaklasim bi¢imiyle hareket ettigi gzlemlenebilmektedir.



92

Eser olusturulurken, hikayenin sahnelenmesi siirecindeki teknik olarak yapilan

tiim miidahaleler ve tercihler eserde aktarilmak istenen mesaj1 bicimlendirmektedir.

Bic¢imlendirme siirecinde mekanin sekillendirilmesi ve yukarida da belirtildigi
gibi diger unsurlarin da mekéna yerlestirilmesi ve anlamlandirilmasi; kurgusal
yaklagimda hikdyenin anlatisal olarak anlamlandirilmasit ag¢isindan Onemlidir.
Kurgulamanin mekan {izerinden yapilmasi, mekanin var oldugu yer ve yeniden
diizenlenmesi kullanilacak figiirle bir iliski i¢erisinde olmasi, sanat¢inin kurgulama ve

mekan arasindaki iligkisini ve liretim biitlinliigiinti gostermektedir.

Eserin olusum siireci mekanla baslamakta, tiim diizenlemeler ve yerlestirmeler
mekana gore sekillenmektedir. Bu yaklagim bi¢iminde kurgunun anlatisal zeminini

mekan olusturmaktadir.

Kurgusal yaklagimlarda bazi isimler yaklagim bi¢cimleriyle mekan kullanimi1 ve
yorumlama sekilleri agisindan farkliliklar gostermektedir. Her birinin yaklagim bi¢imi
mekan1 algilayis ve kurgulama esnasinda yorumlama sekilleri farkliliklar
gostermektedir. Bu boliimde, sanatgilarin ¢aligmalarinda kurgu mekéan iliskisini ne
sekilde degerlendirdigi, yaklasim bi¢imini neye gore bicimlendirdigi ve dili olusturma

siirecleri 6rneklerle alinacaktir.

Jeff Wall Kanadali sanatgi 1980°li yillarda yapmis oldugu calismalarla
taninmaya baglamigtir. Kurgusal portre alaninda ¢alismalarla bilinmektedir. Agirliklx
olarak caligmalarinda mekan kurgulamasi, yani stiidyoda biiylik setler kurarak
mekanlar1 olusturmaktadir. Bununla birlikte, stiidyo ortaminda tasarlanmis ya da
varolan mekanlar diyebilecegimiz sokak, ev gibi mekanlar1 da kullanmaktadir.
Kurguladig1 sahneler ve mekanlar bir film setindeki sahnelerin hazirlik asamasi
niteligindedir. Isik kullanimi, modellerin kostiimleri ve makyajlari, modellerin

duruslar1, mimikleri, hepsi bir film setindeki hazirliklar gibidir.
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Fotograf 3.2-1 Jeff Wall, Mimic, 1982.

Calismalarinda titiz bir yaklasim ve kusursuz derecede sahneyi olusturma
cabasi vardir. Ortaya koydugu eserler, biiyiikk oOlgekli fotograflardir. Genellikle
metrelik arkadan 1siklandirmali baskilar halinde sergilenmektedir. Bununla birlikte
titiz sahne tasarimi, mekan kurgusu ve figiirleri yerlestirme bicimiyle eserlerine

bakildiginda ronesans tablolar1 gibi bir izlenim yaratmaktadir.

Wall’m c¢aligmalarinin tiimiine baktigimizda iki tiire ayirma gerekliligi
duyulmaktadir. Bir tarafta yaklasim bi¢cimi olarak gergekiistii diyebilecegimiz
yaklasim bi¢imi, diger tarafta ise kurgulanms lakin ilk bakildiginda bir sokak fotografi
ya da belgesel fotograf niteligi tasiyan bir is oldugu izlenimi yaratmaktadir.
Yonetmensel bir tavirla calismalari olusturmakta ve sinematografik olarak bir
yaklagim s6z konusudur. Fotograflara baktigimizda sadece deklangore basilip o anda
anlik bir goriintiiyle ¢ekimi bitirmis gibi bir izlenim yaratiyor olsa da aslinda biiyiik

bir ekiple ¢aligmalarini stirdiirmektedir.
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Mekanm kurgulayist konudan konuya farkliliklar gostermektedir. Sokakta
gegen bir olay1 ele aldig1 bir calismada, kameranin bakis agisini, modellerin durusunu,
gelis yonlerini planlamakta ve kurgusuna dahil etmektedir. Sokagi kurgulayis sekli,
figlirlerin durus ve yonleriyle pekistirilmektedir. Caligmasinda konu edindigi olayin,
gerceklik hissi yaratmasi adina var olan bir mekan iizerinden ¢alismasi ve dogal 151k

kullanmas1 bu bakimdan 6nem tegkil etmektedir.

Ele aldig1 siradan ve basit olarak nitelendirilebilecek konulart mekan icerisinde
yaptig1 kurgulamalar, yerlestirmeler, modellerin durusunu titiz bir sekilde ele
almaktadir. Cekim Oncesinde provalar ve tasarimlar yapmaktadir. Kavramsal olarak
karmagik konular {izerine ¢alismis olsa da konularmin bu karmasik niteliklerini

saklamaya ¢alismaktadir.

Kurgusal yaklagimi mekan1 kurgulamasi ve ele alis sekli agisindan
bakildiginda sanat¢inin ¢aligmalart konu ve sdylemlere gore farkliliklar
gostermektedir. Bazi c¢alismalarinda stiidyo igerisinde mekan kurmakta bazi
caligmalarinda ise sokaklar1 ya da var olan mekanlari tercih etmektedir. Sosyal, politik
konular iizerine caligmalar iiretmekte ve anlatim bicimine gore kurgu yapisini
belirlemektedir. Mekam1 kurguyla iligkilendirmesinde gercek {istii ve siradan
mekanlar1 kullanma durumuna gore farklilik gostermektedir. Gergek iistii bir izlenim
yaratmak istedigi konularda mekan kullanimini1 daha ¢ok stiidyo ortaminda ve dijital
miidahalelerle kurmaktadir. ik izlenimde siradan ve basit konulari ele aldig

caligmalarinda sokak, ev gibi mekanlari tercih etmektedir.

Sanat tarihi egitimi almis olan sanat¢inin ¢alismalarinda sanat tarihinden
etkiler goriilebilmektedir. Bazi ¢aligmalarinda resim sanatindan ornekleri, referans

olarak kullanmistir.
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Fotograf 3.2-2 Jeff Wall, Ani Bir Riizgar Firtinasi, 1993.

Resim 3.2-1 Katsushika Hokusai , Ejiri Suruga Bolgesi 1831
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Sanat¢inin “Mimik” ( Mimic,1982) isimli ¢alismasinda sosyolojik ve politik
olarak bir anlat1 ve sdylem goriilmektedir. Kurgulamasinda mekan olarak sokagi tercih
eden Jeff Wall, kurgusal olarak iiretmis oldugu bu g¢aligmasi snap-shot teknigi ile

cekilmis izlenimi yaratmaktadir.

Hikayenin anlatisinin temeli figiirlerin duruslari ve hareketleridir. Mimik’te
bayan arkadasinin elini tutan kisi, yanindan ge¢cmekte olan bir Asya’li olan baska bir
figlire sag elinin orta parmagiyla belli belirsiz bir hareket yapmaktadir. Kurgulamis
oldugu bu sahnede, Bati1 toplumunun Dogu toplumuna kars1 fasist, ayrimct bakisini

yorumlamaktadir.

Eserin tasarim siirecinde ve anlatimin olusturulmasi kisminda, sanat¢1 konuyu
ele alma bicimi olarak politik ve sosyolojik meseleler {izerinde durmustur.
Kurgulamasini yaparken, toplumun bir kisminin bu konulardaki hal ve davraniglarini,
sokakta yasanan bir olaymis izlenimi kazandirarak, mekan sec¢imi ve figiirlerin

hareketleriyle kurgulamis ve sunmustur.

Jeff Wall’m mekan ve kurgu iligkisi lizerinden yapmis oldugu onemli
caligmalarindan biri de, Japon tahta baski sanatcilarindan Katsushika Hokusai’nin
“Ejiri Suruga Bolgesi” isimli ¢aligmasidir. Bu ¢alismasini diger ¢alismasindan ayiran
ozellik bir¢cok fotografi dijital miidahaleyle birlestirerek sahneyi olusturmasi ve arka
plan olarak Hokusai’nin resmindeki manzaray: referans olarak kullanmasidir. Jeff
Wall’in “Ani Bir Riizgar Firtinas1” isimli ¢alismasi, Katsushika Hokusai’nin “Yejiri

Station” isimli ¢aligmasinin yeniden yorumlanmasidir.

Jeff Wall’un resim sanatindan referans olarak ortaya koydugu diger eseri de,
“The Destroyed Room™ isimli ¢alismasidir. Bu ¢alismasinda Eugene Delacroix’in
“Death Of Sardanapalus (Sardanapalus’un Oliimii)” isimli calismasmi referans

almistir.



Resim 3.2.2 Eugene Delacroix, Death Of Sardanapalus, 1827
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Bu calismasi diger calismalarina gore bir takim farkliliklar igermektedir.
Referans olarak kullandig1 eserde figiirler yer alirken, fotograf caligmasinda
figiirler yer almamaktadir. Mekan igerisinde nesnelerle bir diizenleme yapmustir.
Iki calismayi karsilastirdigimizda nesnelerin ve figiirlerin yerlesimleri ve karmasasi

birbirine benzer niteliktedir.

“The Destroyed Room” isimli fotograf ¢alismas1 “Death Of Sardanapalus”
yapitin yeniden uygulamasi ve yorumudur. Tarihi sdylemleri yeniden gilindeme
getirmeye calisan Jeff Wall, bu calismalar1 kendi yasadig: tarihle iliskilendirmeye
calismaktadir. Bu calismasi sadece mekanlar ve nesneler ilizerinden, anlati dili

olusturdugu eserlerinden biridir.

“Delacroix’in eserini sanat tarihi baglaminda konumlandirmaninin yani sira,
resmi olugturma bi¢imine atifta bulunmaya calisiyor. Bununla birlikte fir¢a vuruslarini
ya da yagli boya rengini taklit etmeye ¢alismaz, daha ziyade 1sikli bir kutu i¢inde
sergileyerek Louvre’da ya da bir otobiis duraginda sergilemeye uygun olmasinin
sinirlar1 dahilinde sinematik bir sekilde okumaya davet eder. En dnemlisi resimsel

o o . . 37
referanslar tasimasina ragmen, fotograf olarak okunmasi gereken eserler iiretir .”’

Calismalarinda mekan kullanimi ve mekan kurgu iliskilendirmesinde énemli
isimlerden biri de Tom Hunter’dir. Hunter’in ¢aligmalar1 yar1 belgesel yar1 kurgusal
ve ayni zamanda da otobiyografik calismalar olarak ele alinabilmektedir. Yapmis
oldugu calismalarda mekami kullaninmi ve mekanin yapisiyla birlikte hikayenin
yapisina da uygun mekan se¢imi caligmalarinin en 6nemli 6zellikleridir. Bununla
birlikte mekan kullanimina uygun figiirleri yerlestirmesi ayn1 zamanda anlatmak

istedigi konuya gore figiirleri yerlestirme bi¢imi de diger 6nemli 6zelligidir.

37 http://www.americansuburbx.com/2016/06/evocations-of-the-everyday-the-street-pictures-of-jeft-
wall-2009.html
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Fotograf 3.2-4 Tom Hunter, The Death Of Coltelli, 2010

Kullandig1 mekanlar1 genellikle kendi yagam alani etrafinda segen Hunter, ele
aldig1 konular1 da buna gore sekillendirmektedir. Konular: ele alis bi¢iminde tasarim
siirecine girdigi goriilmektedir. i1k bakildiginda belgesel fotograf hissiyati daha fazla
goriilmektedir. Calismalarinin olusum siireci ele alindiginda Viktoryen dénem

ressamlarinin ¢alismalarini referans olarak kullandigi goriilmektedir.

“Life and Death in Hackney” isimli fotograf serisi komposizyon ve 151k
anlayis1 olarak resimsel degerler tasimaktadir. Tom Hunter, komposizyonunu
kurarken teknik olarak yaklasim bi¢imini gergekle kurgu arasinda kurmaktadir.
Fotograflar1 abartidan uzak, mekana ve figiirlere belirli bir mesafeden yaklasir bir tarz1
bulunmaktadir. Bu da ilk bakildiginda fotograflarinda dokiimanter bir anlayis izlenimi

uyandirmaktadir.

Resimsel degerler ve sanat tarihinde referans aldig1 ressamlar, bu
kurgulamalarina yon vermistir. Bu referanslar ve yaklasim sekli incelendiginde

kurgusal bir yaklasimin varoldugu anlasilmaktadir.
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Tom Hunter, calismalarinda politik ve sosyolojik konular iglemektedir. Bu
konular1 kendi tecriibeleri ve yasadiklar1 olaylar dogrultusunda da yorumlamakta ve
caligmalarina fikir olarak dahil etmektedir. Barinma, &tekilestirme, azinlik, baska
yasamlar gibi konulara deginmektedir. Eserlerinde anlatim1 olustururken bu sorunlara
elestirel bir dil katmaya calismigtir. Mekanlar1 kullanimi, olaylarin ve kisilerin
yasadig1 yerlerdeki ger¢ek mekanlardir. Genellikle mekanlara ¢ok fazla miidahale

etmemekte, mekana gore tasarim yapmakta ve modellerini sekillendirmektedir.

Fotograf 3.2-5 Tom Hunter, The Hackney Man, 2000

“Life and Death in Hackney” isimli seride, Gtekilestirilmis ve alt kiiltiir
toplulugu olarak adlandirilan gruplarin yasadiklar1 siyasi, sosyolojik sorunlari ele
almaktadir. Devlet tarafindan dtekilestirilmis insanlarin, Ingilterenin terk edilmis eski
sanayi bolgesinde yasamlarint konu almaktadir. Buradaki fabrikalar1 ve ambarlari
yasam alanlar1 olarak kullanmaya baglamiglardir. Tom Hunter burada yasayan

gruplarin yasantilarin1 melankolik bir atmosfer yaratmaya calisarak ele almistir.
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Giizellik ve bozulmayi, giinliik hikayeleri, terk etme, miizik, hedonizm gibi
unsurlar1 bu seri igerisinde islemistir. Boyle bir atmosferik yapi1 icerisinde konusunu
ele alan sanatgi, Ingiltere’deki banliyd hayatni cagdas belgeselci anlayisiyla ele
almigtir. Kendine has yaklasim bi¢imi ve resim sanatinda aldig referanslarla yapmis
oldugu kurgulamalar ve mekani ele alig bi¢cimi, konuyu farkli bir sekilde ortaya
koymustur. Konunun yapisini iyi bir sekilde gézlemlemis ve aynmi sekilde mekan-

kurgu iligkilendirmesini de bi¢imlendirmistir.

“Anchor and Hope” isimli ¢alismasi, diger calismalarinda oldugu gibi bu
calismasinda da politik bir sdylem icerisindedir. Barinma ve 6tekilestirme sorunlarina
egildigi baska bir seri ¢alismanin fotografidir. Tom Hunter, bu ¢alismasinda Amerikali
ressam Andrew Newell Wyeth’in “Christina’s World” isimli ¢aligmasindan
esinlenmistir. Uretmis oldugu fotograf ¢alismasi, Wyeth’in resim calismasimin

yeniden yapimudir.

Springfield Park sinirlari igerisinde, kendi kendine yeten toplu olarak yasayan
bir toplulugun, belediye meclisiyle yasadig1 sorunlar1 ve girdigi ¢atigmay1 anlatan bir
caligmasidir. Bu calismasinda dogayla sehir arasindaki bosluklardan kaynaklanan
problemlere dair gondermede bulunmaktadir. Genellikle calismalarinin ana fikri, umut

ve yasam haklar1 olarak bir tema altinda toplanabilmektedir.



Fotograf 3.2-6 Tom Hunter, Anchor and Hope, 2009

Resim 3.2-3 Andrew Wyeth , Christina’s World, 1948
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“Person Unknown” isimli serisinde sanat¢i, referans olarak Hollandali ressam
Johannes Vermmer’in “Acik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz” ve “Cografya
Bilgini” isimli calismalarindaki kompozisyon degerlerine benzer bir yaklasim
icindedir. Bu eserlerde 6nemli olan pencerenin kavram olarak sembolik bir degerinin

olmas1 ve ayn1 zamanda metaforik olarak gondermeler icermesidir.

“Evrenin blyilikligii karsisinda insanin varli§i Onemsizdir. Fakat ayni
zamanda, bu 6nemsiz duruma ragmen insanoglunun kendisi de evrenin bir parg¢asi
olmasindan dolay1 var olmaya ve bu sistemin islemesine, gelismesine katkida

bulunmaya devam eder.”**®

Tom Hunter fotograf serilerinde otekilestirilmis hayatlar ve bununla birlikte
Ingiltere’nin merkezinden uzak olarak ele alinabilecek bélgelerinde terkedilmis
binalara ve evlere yerlesen insanlar1 konu almaktadir. Birgok ¢alismasinda da burada
yasayan bireylerin devlet ve yasadiklar1 bolgenin belediyesiyle ilgili sorunlarini ele
almaktadir. Bunu yaparken de sembollere ve metaforik anlamlara bagvurmaktadir.

Kullandig1 mekanlar ise bolgedeki binalar ve gevreleridir.

“Person Unknown / Bilinmeyen Kisi” isimli seri calismasinda evleri ve
yerlestikleri yerleri terk etmeye zorlanan kisileri konu almaktadir. “Mahkeme Emrini
Okuyan Kiz’’ isimli ¢alismasinin konusu, bu bdlgede yasayanlara, yasadiklar1 evleri

terk etmeleri i¢in mahkeme emri gonderilmesini konu almaktadir.

Devlet tarafindan 6nemsizlestirilmis ve dislanmis bireyler olarak goriilen bu
insanlarin yasadiklarini konu alan seride ‘“Pencere” metaforu devlet tarafindan
otekilestirilmis ve bu durumuyla burada yasayan bireylerin dis diinyayla olan iliskisine
bir gondermede bulunmak i¢in pencereyi kullanmistir. Yasadiklar1 yerin disindaki alan

ve devletin miidahalelerde bulundugu her alan dis diinya olarak goriilmektedir.

38 Sanat¢inin kendine ait web sayfasi, http://www.tomhunter.org/persons-unknown/
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Fotograf 3.2-7 Tom Hunter Woman Reading a Fotograf 3.2-8 Tom Hunter , The
Possession Order, 1997 Anthropologist,1997

Resim 3.2-4 Johannes Vermeer, A¢ik Pencere Oniinde Resim 3.2-5 Johannes Vermeer, Cografya Bilgini,
Mektup Okuyan Kiz, 1657-1659 1632-1675
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Alec Soth anlatim dilinde mekanin biiyiik 6nemi ve yeri olan fotograf¢ilardan
biridir. Magnum fotograf ajansinin fotograf¢ilarindan biri olan Soth, ¢agdas belgesel
fotograf alaninda yer alan bir isimdir. Her ne kadar ¢agdas belgesel fotograf alaninda
isler liretmis ve bu alanda olan isim olarak gosterilse de figiir mekan kurgulamalari
yapmaktadir. Caligmalarinda, konuyu farkli bicimde ele almakta, ele aldigr konu
tizerinden sOylem olusturmak adina, birtakim tasarimlar ve kurgular yapmaktadir.
Fotograf serilerinde sadece mekan ve nesne lizerine de caligmakta, ayn1 zamanda

konunun yapisina gore belirledigi mekanlarda figiirlerini de fotograflamaktadir.

R S — " R ’ '{?5 S
Fotograf 3.2-9 Alec Soth, Charles, Vasa, Minnesota, 2002 Fotograf 3.2-10 Alec Soth, Patrick, Palm Sunday, Baton

Rouge, Louisiana, 2002
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Fotograf 3.2-11 Alec Soth, Helena, Arkansas, 2002

Teknik olarak 8x10 inch. ebatlarinda teknik kamera kullanmaktadir. Fotograf
serilerinin sergilenmesin de biiyiik baskilar tercih etmektedir. Bu anlamda Jeff Wall’un
yaklagimina benzer teknik yaklasimi s6z konusudur. Portreleri, mekanlari, nesneleri
titiz ve incelikli bir sekilde fotograflamaktadir. Ortaya ¢ikan eserlerin biiyiik baskilari

ve renk tonlariyla resimsel bir ifade bi¢cimi de olusmaktadir.

Konu edindigi projeler iizerine bolgesel olarak belirli seyahatler yapmakta;
bununla birlikte, calismak istedigi konusu ile ilgili mekanlar1 arastirmakta ve sadece
calistig1 alan igerisinde bulunan mekanlar1 ve nesneleri fotograflamaktadir. Konu
edindigi mekanlar1 ve burada yasayan insanlar1 fotograflarken, yasadigi alan igerisinde
ya da kendisinin belirledigi mekanlar1 kisithh miidahalelerle kurgulamakta, mekan

icerisinde yerini belirleyip ¢cekimini yapmaktadir.
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Boyle bir yaklasimda bulunurken ayni1 zamanda mekan ve figiiriin iliskisini de
g6z onilinde bulundurmaktadir. Figiirlin durusu, elinde bir nesneyi tutusu ve tutus sekli
gibi diizenlemeler ve miidahaleler yapmaktadir. Figiir lizerinde yapmis oldugu bu
miidahale, konunun yapist ve mekanm anlattimi dahilinde yapmis oldugu bir

diizenleme seklidir.

Fotograf caligmalarinin tiimiine baktigimizda kronolojik olarak Amerikan
hayatin1 ele almaktadir. Konularini ¢alisirken genellikle bir imge diinyas1 iizerinde

hareket ettigini dile getirmektedir.

Fotograf 3.2-12 Alec Soth, Broken Manuel Serisi, 2008
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Fotograf 3.2-13 Alec Soth, Broken Manuel, 2008 08z10238

“Sleeping By Mississippi” isimli ¢alismasinda Walter Whitman’in “Cimen
Yapraklar1” isimli kitabindan esinlenmistir. Bu kitapta tema olarak her seyin boliik-
porciik bir kurgudan ibaret oldugu bahsedilmektedir. Fotograflar boliinmiis
kurgulardan meydana gelmektedir. Sonrasinda bu projeyi kitap haline getirmis ve
kitabin tasarimini da bu sekilde yapmustir. “Sleeping By Mississippi” isimli projenin
sergisi de kurgulanmis seylerin istifinden meydana gelmis ve serginin temasi ve

kurulum seklinde de bunlar g6z 6niinde bulundurulmustur.

Hem fotograf serisi hem de kitap projesi istif, kurgu, yigin ve boliikk-porgiik

kelimelerinin bir araya getirilmesiyle bu kelimelerin etrafinda donmiistiir.
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“Broken Manuel” projesini, orta yas bunalimi olarak adlandirmaktadir.
Hayatlarindan kagmak isteyen, adim adim hareket eden, fakat kirik adimlar atan

bireyler ve bu hareket halleri islevsel olmayan manuel hareketler olarak ele almistir.

Tam islevini yerine getiremeyen yasam bi¢imi ve bunun yansimalar olabilecek,
sehir hayatinin hizli yorucu yasam kosullarindan, uzakta bir yasam bigimi se¢imi,
kacma ve agir aksak hayatin temsili olabilecek mekanlarda bir biitiinliik halindedir.
Alec Soth’un gozlemleri dahilinde fotograflarindaki kirik dokiik tam islevinden
yoksun mekanlar ve nesneler, bu yasam bicimini belirlemis kisileri mesafeli
fotograflari, yakin plan ¢ekimlerde iletisim kopuklugunu gosteren duruslar,

fotograf¢inin meseleyi algilama bigimiyle mekan ve nesnelerle dile getirilmektedir.

Alec Soth, mekan ve nesneleri kullanarak, ¢alistigi konular1 kendi imge diinyas1
ve algilama bi¢imiyle ortaya koymaktadir. Klasik anlamda bir belgesel fotograf¢iya
gore, modelleri ve mekanla olan iligkisi ve yar1 kurgusal yaklagimi ve ayn1 zamanda

caligma tarziyla farkli bir anlatim bigimi ortaya koymaktadir.

Isvecli belgesel fotografcist Lars Tjunbérk’iin calismalarinda agirlikli olarak
mekan kullanimi ve figiirle olan iligkisi goriilmektedir. Konularina belirli bir
mesafeden yaklasan abartidan uzak, mizahi degerler olarak nitelendirilebilecek bir
tarzi bulunmaktadir. “Office” ve “Home” isimli ¢caligmalari da mekani ve mekanlari
kullanimi, ¢aligmalarinin ruh halini ve anlatmak istedigi meseleyi anlatmada mekan
ile iliskisi yadsinamaz sekilde basarilidir. Mekéan igerisinde bulunan modelleri anlik
olarak ya da bekledigi bir anda fotograflamasina ragmen, kurgulanmis izlenimi
vermektedir. Her ne kadar kurgulanmamis fotograflar olsa da mekan: konuyu
biitiinlestirmesi ve anlatmak istedigi meseleyle dogru bir sekilde iliskilendirmesi
acisindan, anlik olarak fotografladigi figiirlerin mekan ve anlatimiyla olan iliskisi

birbirini destekler niteliktedir.

2016 yilinda hayatim kaybeden Isvegli fotograf¢i, calismalarinda genellikle
Isve¢’teki hayatlar1 ve yasami konu alan fotograf serileri iiretmistir. Fotograflarinin

genel olarak atmosferi kasvetli, sikintili, bunalimli ve depresyon hali s6z konusu olsa
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da bunlarin her birini kendine has bakis agisiyla harmanlayip mizahi bir bakis acisiyla
sunmaktadir. Fotograflarinda kullandig1 renk degerleri ve yer yer flag kullanimi teknik

olarak bu durumu desteklemektedir.

Fotograf 3.2-14 Las Tjlinbork, Office Serisinden, 2002

“Office” isimli fotograf projesinde; New York, Stockholm, Tokyo sehirlerinde
plazalarin ve ofislerin igerisindeki hayati anlatmaktadir. Masalarin iizerinden sarkmis
fakslar, kablolar, ofis icerisinde bulunan nesneler, sikismis ve rutin hayatlarini
anlatmaktadir. Sadece mekan ve nesneler dahi buradaki hayati anlatmakta yeterlidir.
Plazalarda ve ofislerde calisanlar1 absiirt ve mizahi bir sekilde fotograflamistir. Mekan
icerisinde figiirlerin duruslar1 ya da anlik olarak ele alis bi¢imi hikdyenin temasi olan
caligan bireylerin yabancilagsmasina uygun bir isleyis icerisindedir. Plaza ve ofislerde
kullanilan 1s1k tiirii floresan 15181 oldugundan iletmek istedigi duygu bakimindan da
uyum igerisindedir. Bununla birlikte fotograflarin geneline sahip renklerin de ayni

sekilde bu duruma teknik olarak katkis1 bulunmaktadir.
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Fotograf 3.2-15 Las Tjiinbork, Office Serisinden, 2002

Fotograf 3.2-16 Las Tjiinbork, Office Serisinden, 2002
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Mekan1 kurgulamada ya da yorumlamada plazalarda ¢alisan bireylere mesafeli
bir sekilde yaklagmistir. Figiirlerle pek fazla iletisim halinde degildir. Plazalar1 ve
ofisleri kendine has bir yagam alani olarak ele aldig1 projesinde, calisan bireyleri de
ofis ve plazalarin kendine has yasam bicimine gore yasayan bireyler olarak ele
almigtir. Belirli bir yaklagim bi¢imi ve konuya uygun absiirt duruslari tercih etmesinin

sebebi, yabancilagsma ve rutin hayatlar dile getirme isteginden ortaya ¢ikmaktadir.

Tjlinbork’iin “Home” isimli ¢aligmasinda “Office” projesinin konularindan biri
olan yabancilasma meselesi, insanlarin ev yasami ve komsulariyla olan iliski ve
iletisimlerine deginmektedir. Yaklasim bi¢imi olarak yine mekanin ve nesnelerin
agrilikta oldugu caligmada teknik olarak 1s1k ve renk segimleri birbirine benzer

niteliktedir.

¥ G JA:‘;ZI'» v’ . . & 5
Fotograf 3.2-17 Las Tjlinbork, Home Serisinden, 2001
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Mekan ve kurgu iligkisinde, birbirinden farkli ¢alisma teknikleri ve
prensipleri olan fotografcilarin, anlatmak istedikleri konular1 ne sekilde ele
aldiklarm1 ve aym1 zamanda da fotograf tarzlarimi konularina ne sekilde
yansittiklarin1  0rnek caligmalar dahilinde dile getirilirmistir. Fotograf¢ilarin
calismalarinda nelerden yararlandigi, konularini hangi referanslara gore
olusturdugu ve bu olusturma biciminde mekanin kurguyla olan iliskisi iizerinde

durulmustur.

Mekan, iretilen eserlerde sdylemlerin  bir baslangic  zeminini
olustururken, sdylemler dogrultusunda meselelerin temsili de olmaktadir. Bu
durumun farkinda olan sanat¢ilar, mekan iizerinden yorumlama yapmakta ve

sekillendirme yollarina gitmektedirler.

Mekan-kurgu iligkisi sanatginin  ya da fotografcinin  diisiincelerini

somutlastirmasinda ve konuyla iliski kurmasinda temel nitelik olarak yer almaktadir.
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4.SONUC

Kurgusal yaklagimlarda mekan kavrami, tez baslangic asamasi olarak ele
aliabilecek mekanin tanimi ve diger kavramlarla olan iliskisi, mekan kavramiyla
benzerlik tasiyan anlamsal degerlerin birbirinde ayriminin yapildigi ve bu ayrima
gore mekanin hem felsefi anlamda hem de tam olarak kavramsal anlamda, sanatc1
tarafindan kullanimi ve yorumuna dair agiklamalar ve karsilastirmalarin yapildig: bir
arastirma siirecidir. Bu siirecte sanat¢ilarin  yaklasim bigimi ve kurguyla

iliskilendirme bigimleri ele alinmistir.

Kurgusal yaklasimlarda mekan kavrami sanatginin mekani ne sekilde
yorumladigi, yorumlama ve kullanim siirecinde nelerden yararlandigi, iiretilecek
eserin hikayesinde ve olusumunda temel nitelik tagimaktadir. Mekan, {iretilmis eserin
konumlandirilmasinda bir zemin hazirladigi gibi sanatgmin ya da fotograf¢cinin
iirettigi ve ortaya koydugu sahnede de zemin ve temel olusturmaktadir. Mekam
kullanim ve yorumlama bigimiyle birlikte; bu yaklasim bigimleri dahilinde sanat¢inin
ya da fotograf¢inin mekan-figiir iligkisinde, figlirii veya modeli konumlandirmasinda
mekanla kurdugu anlamlandirma ve yorumlama gibi siire¢ler, farkli fotograf¢ilarin

ornekleriyle karsilastirmalar yapilmstir.

Kurgusal yaklasimlarda mekan kavrami, fotografcinin mekani ne sekilde
kullandig1 ne sekilde miidahalede bulundugu gibi konulara deginmekle birlikte ayn1
zamanda teknik agidan ele alis bi¢imini de incelemektedir. Fotograf¢inin mekani
olusturma ya da var olan mekani kullanmasi gibi tavirlart ele alirken, icerik olarak
anlamlandirma ve bu anlamlandirma siirecinde, tasarim asamasinda ne gibi

¢Oziimlemeler yaptigina dair konulara da deginmektedir.

Kurgusal yaklasimlarda mekan kavraminda, sanat¢cinin ya da fotograf¢cinin
kurgulamay1 olusturma asamasinda; anlatmak istedigi hikayeyi, hazirlhik asamasini,
tasarim asamasi gibi evrelerde nelerden yararlandigini, ne gibi referanslara

basvurdugunu ve bu referanslart mekanla iliskilendirmesini; kurgusal yaklagimlarda
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mekanin kullanimi ve olusturulan eserin atmosferinin olusturulmasi gibi durumlarda

mekan kavrami ve kullanimi ele alinmastir.
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6. OZGECMIS

1983 yilinda Ordu’da dogdu. Istanbul ve Ordu’da yasiyor.

Lisans egitimini Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf bdliimiinde
tamamladi. Lisans egitimi sonrasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fotograf
boliimiinde yiiksek lisans egitimine basladi.

Caligmalarinin merkezinde mekan kavrami ve nesneler yer almaktadir.

Giindelik hayatin igerisinde siradan gibi goriinen nesneler ve mekanlar iizerinden, kent
birey iliskisi gibi konulara, kisisel yaklagimlardan yola ¢ikarak politik sdylemler
dahilinde bir iiretim siireci i¢erisindedir.

Otobiyografik degerler tasiyan, kentin bir kismin1 konu aldigi, kent birey iligkis
tizerinden yapmis oldugu fotograf serisi, 2016 yilinda Frederic Lezmi ve Marcus
Schaden tarafindan > KANTAR’ ismi ile kitaplastirilmistir.

Yurti¢ci ve yurtdisinda cesitli karma sergilere katilmis. Yeni projeleri {izerine
caligmalarina devam etmektedir.





