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ONSOz

Haritalar oldum olasi ilgimi ¢ekmistir. Ozellikle de bir Glkenin bitip
baska bir Glkenin bagladigini isaret eden sinirlar, ilkokul yillarimdan beri bende
hep merak uyandirmistir. Bir tlkeyi bagka bir ulkeden ayiran bu sinirlar neye
gore belirlenmisti? Buna kim veya kimler karar vermisti?.. 1980’lerde
dinledigimiz/izledigimiz haber programlarinda Berlin’e “dunyanin tek bolunmus
baskenti” diye atifta bulunulurdu. Oysaki 1977'de dogdugum ada Ulkesi olan
Kibris’in ortasindan ‘Yesil Hat’ adiyla olusturulan bir sinir gecgiyordu ve bu sinir
adanin tek bagkenti olan Lefkosa’yl da ortadan ikiye ayiriyordu. Bu ayrilik
1950’lerde baslayan Rumlarin Enosis hayalleri (adanin  Yunanistan'a
baglanmasi yéniinde baslattiklari girisimler ve y®netimde bulunan ingiliz
somdurgesine karsi baslatilan bagimsizlik hareketi) sonrasi Turklerle Rumlar
arasinda tirmandirilan gerilimin bir sonucuydu. Birlesmis Milletler’in kabul ettigi
ve 1960 yilinda kurulan, kagit Uzerindeki sekliyle ada ‘Kibris Cumhuriyetr’
olarak tek bir Glkeydi ama ‘de facto’ olarak adanin kuzeyi Turklerin olusturdugu
Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti, glineyi ise Rumlarin olusturdugu Gtiney Kibris
Rum Yonetimi olmak Uzere iki ayri ulkeydi. 1989°'da Berlin Duvari yikildi ve
Almanya yeniden birlesti. Kibris'ta ise Lefkosa’'daki bolunme halen devam
ediyor ve bu durum ona didnyanin bolinmuis tek baskenti olma 6zelligini
veriyor. 2018 yili, Kibris’taki iki halk arasinda baslayan barig gértismelerinin
50. yildonimu. 3 Haziran 1968’te Beyrut'ta baglayan gorismeler silsilesinden
glnumuze kadar gegen yarim ylUzyilda bir sonu¢ alinamamasi ve Kibris’'in
geleceginin belirsizligi, ¢ozulememis bir sorun olarak ortada durmasi
yuzunden halen nihayete ermis bir denge ve huzurdan bahsetmek mumkun
degil. Bu kapsam icinde, taniklik ettigim durumun hikayesini bu g¢alismayla

anlatmak istedim.

Calismanin tim sureglerinde bilgi, tecriibe ve imkanlariyla beni dogru
yonlendiren, konuya heyecanimi artiran tez danismanim Prof. Ozan

Bilgiseren’e, 6n juri toplantilarimiz boyunca fikirleriyle projenin sekillenigine



olumlu katkilar saglayan juri tyeleri Prof. Nihal Kafali ve Yrd. Dog¢. Emre
Zeytinoglu’'na, desteklerini esirgemeyen bolim hocalarima, sagladiklari teknik
destek icin Fujifilm Turkiye’den Suat Genger’e, projede yer alan mekanlar
hakkindaki bilgiler icin tarihgi-yazar Tuncer Bagiskan’a, calisma Uzerine
yaptigimiz sohbetlerde paylastigi degerli bilgileri i¢cin sanat¢i ve sanat
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OZET

Eskiyen, iglevini yitiren, yakinda yok olacak olan ¢ogu sey beni her
zaman ilgilendirmistir. Bu calismada, 1974’te Kibris'taki savas sonrasi
yasanan goc¢ ve boluinme sonucunda terk edilmis olan, atil hale gelen
mekanlarin bende uyandirdigi arada kalmighk, tekinsizlik, belirsizlik,
aidiyetsizlik ve sahipsizlik gibi hisleri gorunur kilabilmek igin kronotop
baglaminda fotograf yoluyla mekan, zaman ve kisiler arasindaki iliskileri

irdelemeye c¢alistim.

Hicbir hareketin gerceklesmedigi terk edilmis bu mekanlarda zaman
havada asili kalmis gibidir, fotograf ¢ekerken insan, mekanin zamandan

alikonuldugu hissine kapilir. Buralarda kasvet, en belirgin duygu durumudur.

ANAHTAR KELIMELER: Kibris, 1974, Savas, Kronotop, Fotograf,
Terk edilmislik



SUMMARY

Things, which became old and that will soon disappear have always
attracted my interest. In this study, by using photography in the context of
chronotope, | tried to investigate the relationships between place, time and
people to make my feelings, such as inbetweenness, spookiness, uncertainty,
belonging nowhere, dereliction and loss of function, visible about the
abandoned and inactive places, which were created as a result of the migration
in and the division of the island after the 1974 war in Cyprus.

It is as if time is standing still in these abandoned places where no
movement has taken place and while shooting in these places, one feels like

the place is retained in time. Gloom is the most obvious emotion here.

KEY WORDS: Cyprus, 1974 ,War, Chronotope, Photograph,

Abandonment
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1. GIRIS

“Zaman burada ilerlemekte olan higbir tarihsel devinim barindirmaz

... Hicbir ‘bulugsma’, higbir ‘ayrilma’ gerceklesmez burada™.

Cocukken bize tarih derslerinde Kibris adasinin konumundan dolayi
stratejik bir 6neme sahip oldugu, Akdeniz'in dogusunda devasa bir savas
gemisi gibi potansiyel askeri Ustinligunin 6nemi anlatilirdl.  Kibris’i
kontroliinde bulunduran Ortadodu’yu da kontrolinde bulundurur demekti.
Fakat bu stratejik 6nem, Ortadogu’yu kontrol etme niyetinde olmayan
adalilarin basina bela oldu. Adanin gelecedi ile ilgili ne olacagi belli olmayan,
insanlarda gelecek kaygisi ve ¢ozumsuz ikilemler yaratan, onlari tlkelerinden
go¢ etmeye zorlayan, tekinsizlik, guvensizlik, aidiyetsizlik ve Umitsizlik hissi

uyandiran bir bela.

Kibris adasinin jeopolitik éneminden dolayi, Osmanli, Amerika,
ingiltere, Yunanistan ve Rusya gibi blyiik devletler her zaman burada s6z
sahibi olmaya calismistir. Rumlarin Enosis ulkusu ile 1955 yilinda kurulan
silahh 6rgut EOKA tarafindan Enosis’e karsi olan ¢ok sayida insan Cumhuriyet
kuruluncaya dek Turk, Rum demeden o&lduralir. 1960’'da adada %70’i
Rumlarin, %30’'u da Turklerin ortakhiginda olusturulan Kibris Cumbhuriyeti
kurulur fakat bu ortakhdin émriu Gg yil surer. 1963 Aralik ayinda catismalar
yeniden baslar. Zaman zaman siddetlenen, zaman zaman da durulan bu
catismalar boyunca kismi boélinmeler ve Rum/Turk kanton bolgeler olusmaya
baglar ve 20 Temmuz 1974’de Turkiye’nin adaya mudahalesiyle sure¢ sona
erer. Ada ilk kez fiziki ve toplumsal olarak ikiye baliinmustir. iki taraf arasinda
yapilan ateskes anlagmasi bugin halen devam etmektedir. Adayi ‘Yesil Hat’

isimli bir tampon bdlge ile kuzey-glney olarak ikiye ayiran anlagsma geregi

! Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana, 301.



Tarkler kuzeyde, Rumlar da gluneyde yasamak zorunda kalirlar. Yillarca
catismalardan etkilenen halk bu kez de kendi Ulkesinde go¢gmen konumuna
diiser. Ciddi bir kesim zaten sirecten goktan bikmis ve ingiltere, Avustralya,

Amerika ve Kanada gibi ulkelere go¢ etmigtir bile.

Aralik 1963’'te siddetli catismalarla birlikte uluslararasi basin
mensuplari da Kibris'taki olaylari takip etmeye baslar. Bunlardan biri de Ingiliz
foto-muhabiri Don McCullin’di. Bu McCullin’in ilk savas fotografcihgi
deneyimiydi ve ikon haline gelen, Gaziveren kéylnde o6ldurilen kocasinin
arkasindan aglayan kadin fotografi ile 1964 World Press Photo buyuk édulinu
kazandi. (Resim 1-1).

Resim 1-1 Fotograf: Don McCullin, Kibris 1963

2013 yilinda “Sanatta Yeterlik” tezimi Don McCullin 6zelinde savas
fotografciligl Gzerine yapmaya karar vermistim. Hem fotograf¢i olarak durusu
hem de savas fotografcisi olarak ilk deneyiminin Kibris olmasindan dolayi
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kendimi ona yakin goruyordum. Agustos 2013’'te tez danigmanim Ozan
Bilgiseren, her yil eylil ayinda Fransa’nin Perpignan kentinde duzenlenen Visa
Pour L'Image basin fotografciligi festivalinin o yilki onur konugunun McCullin
oldugunu sodyledi. Ben de Don McCullin’i gérebilmek ve onunla ilgili tez
yazmak, bunun igin de kendisiyle birka¢ saat video-roportaj yapmak istedigimi
sOylemek icin Fransa’ya gittim. Orada yaptigimiz gérusmede bana yardimci
olmak istedigini belirtti ve réportaji yapmak icin iki ay sonra ingiltere’de
bulusmak igin anlastik. Gaziveren’de fotografini ¢ektigi kadinin halen hayatta
oldugunu belirterek roportajin bir kisminda da ikisini birden gekmek istedigimi
soyleyip kendisini Kibris'a davet ettim. irtibatta kalmak igin beni yillik
programlarini dizenleyen menajeri World Press Photo tyesi Robert Pledge ile
tanistirdi. Festivalde bulundugu slire boyunca Don McCullin’i sdylesilerde,
0dul toéreninde ve acihigini Fransa Kultur Bakanrnin yaptigi retrospektif
sergisinde takip ederek fotograf ve video ¢ektim. Fakat iki ay diye baglayip iki
yil stiren Pledge ile e-postalasmalarimizin ardindan Gmidimi keserek baska bir

proje Ustliinde calismaya karar verdim.

Aslinda uzun zamandir adadaki Yesil Hat'in icinden fotograflar
¢cekmek istiyordum. Batidan doguya 200 km boyunca aday: ikiye bdlen ve yer
yer 3 metreye dusup yer yer 7-8 km’ye kadar genigleyen bu koridor Birlesmis
Milletler kontrollinde olup igerisinde terk edilmis kdyler, bosaltiimis havalimani
gibi yagam alanlar1 barindiriyor. Zamanin dondugu izlenimi veren bu yerlerdeki
terk edilmisligi goruntilemek igin BM Kibris Ofisi'ne basvurdum. Gerekli
yazismalar ve gorusmelerin ardindan ilk etapta 1974’ten beri kapali olan
Lefkosa Uluslararasi Havaalani’'na girmek igin izin aldim. Sadece 45 dakika
¢ekim izni verilen havaalanindan sonraki g¢ekim noktalarinin onayi igin
beklerken sureg, yogunlasan Kibris muzakereleri nedeni ile tikandi. En az bir
yil sureceg@i tahmin edilen muzakerelerin bitmesini beklemek yerine, sinir

hattinin Tark kesimini bastan sona katederek terk edilmisligin izlerini aradim.
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Fotografgi Josef Koudelka’nin, panoramik fotograflardan olusan ve
uygarligin hem insa etme hem de yikma surecinin yarattigi paradoksu

belgeledigi “Kaos” serisindeki fotograflari bana ilham kaynagi oldu.

Bu calismada, Kuzey Kibris’'taki mimari-mekansal degisime ugramis,
bir zamanlar iglevselken gunimuzde terkedilmis, insansizlastiriimisg,
hikayesizlegtirilmis yapilar kronotop bagligiyla irdeleniyor. Binalar Uzerinden
dolayli olarak da adadaki siyasi-politik meselelerin ne kadar blyuk bir zaman

ve maliyet kaybina yol actigi vurgulanmaya calisiliyor.
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2. KIBRIS TARiHi UZERINE KiSISEL NOTLAR

Kibris, kuzeyinde Turkiye'ye 60 km, dogusunda Suriye'ye 112 km,
guneyinde ise Misira 418km mesafede bulunan 9880km? buyukluglyle

Akdeniz'in en buyulk tglncu adasidir (Resim 2-1).

TUORKIYE

KKTC
GKRY 7

SURIYE

LUBNAN =~

Resim 2-1 Kibris Haritasi

Kibris adasi 395 yilindan 1191 vyilina kadar Dogu Roma
imparatorlugu’nun iginde yer aliyordu. 1191-1489 yillari arasinda siren
Luzinyan hakimiyetinin ardindan adanin ydnetimi Venediklilere gecti. Bu
dénem ise Osmanli imparatorlugu’nun aday! 1571°de fethetmesi ile son buldu.
Yaklagik 300 yil adayr ydneten Osmanli imparatorlugu 1878'de Kibris’i
ingiltere’ye kiralamak zorunda kaldi. |. Diinya Savasi siirerken Osmanlrnin
kars! cephede yer almasindan dolay! ingiltere aday1 1914 yilinda ilhak ettigini
ilan etti ve adayi 1960 yilina kadar ingiliz kolonisi olarak yonetti. 1960 yilinda
Rumlarin %70, Turklerin ise %30 temsiliyet hakki bulunan Kibris Cumhuriyeti
kurulur. Ancak, bu ortak cumhuriyetin d6mrt 1963 yilina kadar sadece 3 yil
surer. 1963-1974 arasi Turkler ile Rumlar arasinda zaman zaman siddetlenen,
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zaman zaman da durulan gatismali sire¢ 20 Temmuz 1974’de Turkiye’'nin

adaya mudahalesiyle sona erer.

o L “* et 13

1974’e kadar adanin genelinde “Rum koyu”, “Turk kéyu”, “Maronit
koyu” veya “Karma Koy’ biciminde birlikte yasayan halklar 20 Temmuz
1974’teki savasin ardindan kuzey-guney olarak ikiye bolinmus adada gégmen
durumuna dustuler. NUfusun buyudk bir kismi dogdugu, buyuduagu koy, kasaba
veya sehri terkedip kendilerine gosterilen baska bir yerlesim biriminde
yasamak zorunda kaldilar. Gé¢ etmek zorunda kalan Turkler yanlarina
alabildikleri kadar egyayla daha once bilmedikleri bir yerde tanimadiklar
Rumlardan bosalan ve halen egyalari duran evlerde, ayni sekilde go¢ etmek
zorunda kalan Rumlar ise Turklerden kalan evlerde, gergek sahibi baskalarinin
oldugu evlerde yasamaya basladilar. Mesela benim dogup buyudugim yer
olan iskele (Trigomo) tamamen Rum nifustan olugurken, savag sonrasi
buraya 1974’e kadar adanin guneyinde bulunan Larnaka’da yasayan Turkler
yerlestirildi. (Savas o kadar beklenmedik bir anda ¢ikmis ki Turkiye’den kalkan
savas ucaklarinin bombaladidi yerlerdeki Rumlarin yanlarina hi¢ bir sey
alamadan hatta yemek pisen evlerde tencereleri ocakta birakarak kagtiklari
anlatilir.) Varilan anlasma geregi adadaki iki buyuk topluluktan Rumlar glineye,
Turkler ise kuzeye yerlesecekti. Ada batidan doguya dogru kuzey ve guney
olarak ikiye bolunmustu, topraklarin ugte biri Turkler'in olurken Ucte ikisi de
Rumlar’a birakiliyordu. Bireysel olarak isteyen kendi yerinde kalabilirdi ama o
glvensiz ve karmagsik ortamda ¢ogunluk genele tabii hereket etti. Sadece bir
ka¢ yuz Turk guneyde, bir o kadar Rum da kuzeyde kalarak yagsamlarina
devam ettiler. Genel nifusun ¢ok kuguk bir kismini olusturan Maronitler (bir
koy harig) ve Ermeniler de savastan etkilendikleri igin Rumlarla birlikte
glneyde yasamayi segctiler. Aslinda halka bu durumun gegici oldugu, ¢ok kisa
zamanda herseyin duzelecegdi belki bir iki ay icinde herkesin kendi evine
donecegi sdylenmis. Oysa gegcen zamanla birlikte sorun daha da kemiklesti,
Tarklerin gineyde biraktiklari mallari karsiliginda kuzeyde kendilerine gegici

olarak verilen Rum mallari i¢in tapu c¢ikartilarak (sahipsiz kalan birgok mekan
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ya yikildi ya da yikilmaya yuz tuttu) durum daha da kaniksanir hale geldi. Elli
yildir devam eden gorismeler insanlarda bir gun bir anlagma olacak beklentisi
yaratti ama bu slUrede statUkonun korunmasi, adanin kuzeyinde yagayan
birgok Turk vatandasi i¢in sonu gelmeyen bir belirsizlik ve hareket etme istegini

ortadan kaldiran bir umutsuzluga donustu.

Yillar sonra, 23 Nisan 2003’te iki taraf arasindaki sinir kapilari
acihinca Rumlar kuzeyde biraktiklari evlerini, Turkler de glineyde biraktiklari
evlerini ziyaret etmeye basladilar. Mekanlar Gzerinden yeni bir iligski bigimi
ortaya cikti; evin eski sahibi ile yeni sahibi ahbaphgi. (Bu ziyaretlerden biri de
bizim eve yapildi. 1987’de bir Turk’ten satin alarak yerlestigimiz Rum evinin
gercek sahipleri, 70’li yaglardaki cift evlerini gérmek igin otuz yil sonra ilk kez
geri geldiklerinde babam onlara “neticede buranin gercek sahibi sizsiniz, iki
taraf arasinda bir anlagma olur da evinize geri ddnmek isterseniz, evinizi size
geri veririz’ dedi.) Barigs gorusmeleri surerken iki halk arasinda yasanan bu

olumlu gelismeler de nihai bir anlagsmaya varilmasinda bir etken olamadi.

Adada yasamin kendisi digariya kapali olma, sinirlanmislik,
duraganlik gibi 6zellikleri nedeniyle zaten dis dliinyaya karsit nitelikler sergiler.
Dunyadan izole olma hali bile, adalilari ice kapanik bir ruh haline sokabilir.
Disardan bakilinca adalardaki yasam utopik gibi dursa da fiziksel olarak
anakaradan kopuk olmanin yaninda siyasi belirsizlik de insanlari daha
karamsar bir hale buranddrar. Buna ragmen ada insaninin dinyaya entegre
olma isteg@i bazi durumlarda kendini belli eder. Bu durum, 1968 yilinda adada
olusturan kanton bdlgelerden biri olan Sutlice Koéyid’'niin diger kdylerden bile
izole olma hali kdydeki sinemaya “Dunya” isiminin veriimesinde kendini
gOsterir. Aslinda kdyde bir sinema salonunun yapilmasi bile adalilarin
dinyayla kurmak istedigi baga somut bir 6rnekti. Sinemanin muiteahhiti olan
Cemal Ustaoglu “Sutlice Dinya Sinemasi’ni neden insa ettiklerini su sozlerle
acikhyor. “O glnlerde disa kapal olan kanton kdydeki halk kdyde kapali

kalmaktan sikilmisti. Bir arkadasim indnii Kéyi’'nde bir sinema ingsa etmisti.
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Ben de kendi kendime biz neden bdyle birsey yapmiyoruz dedim.” Cemal
Ustaoglu donemin muhtarini maddi yuku dstlenmesi konusunda ikna ederek
¢imento, demir ve tugla gibi insaat malzemelerinin Turklere satiginin yasak
oldugu gulnlerde bir Rum ticcardan gizlice bu malzemeleri temin ederek
ingaati tamamlamis. Rum satici malzemeleri gece gizlice daha onceden
belirledikleri Sutlice Koyu’'nuin disindaki ovalik alanda bulunan bir noktaya
birakirmis. “Her savas kendi ekonomisini yaratir” sézinu ispat edercesine
savasta olan iki toplum arasindaki iligkiler agi da bilinen bir gizlilik bigiminde
devam ediyordu. Bir taraftan her iki toplumun milliyet¢i kesiminin ayrilikgi
politikalari guglenirken diger taraftan ylGzyillardir birlikte yasadiklari diger
toplumla sadece milliyetlerinin ve dinlerinin ayri, onun digindaki her seylerinin
ayni oldugunu ve bu savasin kimseye yarar getirmeyecegini disunen insanlar

da olanlara anlam veremiyordu.

Kendimi bildim bileli duydugum ‘Kibris sorunu’ hayatimizin
degismeyen, bitmeyen bir problemi olarak yasamlarimizi sekillendirdi. Belirsiz,
tekinsiz, arada kalmis, kimliksiz ve aidiyetsiz hissettiren bir sekillendirme. Tipki
terkedilen, atil kalan, islevini yitiren, yikilmaya yuz tutan ve hikayesizlesen

mekanlar gibi.

Adada siirmekte olan baris goriismeleri icin Umit inatgi yazisinda
“‘Koskoca kayip bir zamanin getirisi goturusi hesaplanmadan sadece
kendimize yapilacak bir iyilik i¢cin barigmasini bilmeliyiz. Oldukga keskin bir
ikilemin yol agzindayiz. Adaletse adalet ama her iki toplum i¢in de. Empati
yetenegimizi, ahlak nosyonumuzu, duygu ve mantik Olg¢ulerimizi budun
merkezci bir salinmayla degil insani aklin elverdigi sekilde dolagsima
sokmaliyiz. Iyi olan bu degil mi? iste tam da burada Soren Kierkegaard'in
Kaygi kavrami (izerine yazdiklari geliyor aklima. ‘lyi olana karsi kaygrnin
demonik bir ice kapanma halinden kaynaklandigini sdyliiyor filozof. ice
kapanik yasayan ve disariyl mevcudiyetine kargi bir tehlike olarak gorenler

demonik karakterlerdir. C6zUm ve baris bizler i¢in ayni zamanda bir disa
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acilmadir, iyiliktir. lyilik ve kotllik cgatigkisinin milkiyet gibi maddi bir
meselenin Uzerine kurgulanmasi da ayri bir sapmayi isaret ediyor’? diye

goruslerini dile getiriyor.

2 http://t24.com.tr/yazarlar/umit-inatci/kibris-cikmazi-kayip-zaman-ve-unutulmayan-an,12609



17

3. KRONOTOP KAVRAMI

Kronotop s6zcugu Yunanca ‘kronos’ (zaman) ve ‘topos’ (yer)
sozcuklerinin bir araya gelmesinden olusmaktadir. “Zamanin dérdincu boyut
olarak ortaya ¢ikmasi, Einstein'in gorelik (relativite) bulgusuna baghdir. Her
sey zaman igerisinde goreli bir degiskenlige sahiptir. Degigkenligi
matematiksel olarak ortaya koyan Einstein'in bulusu, insanin dogaya,
Diinya'ya ve bu kez tim evrene bakis acisini bir kez daha degistirir’. Umit
inatgi, bu tezin de konusu olan Kronotop isimli sergimin sergi kritigi yazisinda
bu durumu “Zamanin hareketi dlgumleyen bir kavram oldugunu, nesnel bir
varlik olmadigini ancak fiziksel karsihgini ‘hareket’te buldugunu, bunun da
dorduncu boyutun ta kendisi oldugunu biliyoruz. Zaman diye bir sey yoktur
aslinda; mekanlarin kendi islevlerine gére bir mekanigi vardir. Statik olan
mekanda hareket halinde olan insanin salinmasi belirliyor zamani.” s6zleriyle

acikhyor.

Sanat ve sanat¢inin  kronotop kavramiyla iligkisine  Filiz
Yenisehirlioglu, “Zaman ve mekan kavramlari sanatta birbiri igine girift olarak
girmis iki kavramdir. Sanatc¢inin i¢ dinyasi ile gergcek arasindaki iligkiler
‘gergegin’ sanatgi ve iginde bulundugu toplum tarafindan tanimlanan zaman-
mekan iligkisinin degisik yanlarini olusturur. Bazen mekansal anlatim ve
boyutlari zaman kavraminin onune gegebilir. Bazen de zamanin kendisi

mekansal bir ifade bigimine donusur.” diye agiklik getiriyor.

Mustafa So6zen insanin gegmiste yasadiklarini belleginde nasil
sakladigiyla ilgili olarak “Gaston Bachelard ‘Mekanin Poetikasi’ (1994) adl
kitabinda, aslen zamanla iligkili bir kavram olarak dusunulen bellegin,

mekandan bagimsiz anlasilamayacagini vurgular. Bachelard’a goére, ‘soyut’

3 Filiz Yenisehirlioglu, Resimde Zaman Ve Mekan Kavram, 7-8
4.Agm, 2
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zamandan farkh olarak, ‘yasanan’ zaman muhakkak mekanla, yerle iligkili
olarak anlam kazanmaktadir. Zamana yagsanmiglik niteligini kazandiran

mekana ait 6zelliklerin bellekte biraktigi izlerdir.” diyor.

Birey, yasami boyunca duyduklarini, gorduklerini ve ogrendiklerini
hafizasina kaydeder. Her bir kayit bireyin bellegini olusturur. Ancak bellegin
islevselligi mekanin zihinde biraktigi sosyal, tarihsel, kultirel, vb. degerlerle
anlam kazanir. Bu baglamda kollektif bellek bireysellikten ¢ikarak gegmis
donemden gunumuze kadar olan surecgte insa ettigi ortak degerlerin
toplamidir. Bireysel bellek ve toplumsal bellek karsilikli olarak birbirine
baglhdir. Toplumsal iligkiler olmaksizin her iki bellek de bir sey ifade etmez.

Bellegi canli tutmanin en 6nemli ya da en etkili yontemlerinden biri de sanattir.

Bir sanat yapitinda mekan-zaman kurgusu gergekligin yeniden
uretimi demektir. “Hem roman hem de film dogalari geregi toplumsal mekan-
zaman ig¢inde insani anlatan/yansitan yaratilardir. Bu yansitma elbette ki bir
ayna gibi olmasa da, iginde uretildigi toplumun bir dizi kultirel yansimalarini

barindirir.”®

Sanatta ve edebiyatta zaman-mekan birbirinden ayriimaz bir
batindur. Bahtin kronotopu edebiyat Gzerinden tanimlarken aslinda kronotop
edebiyattan ¢ok resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlara hizmet eden

bir kavramdir.

3.1.Resimde Zaman-Mekan ve Giorgio De Chirico Ornegi

‘Resim sanatinda zaman ve mekan kavraminin ele alinig bigimleri,

dénemlere gore, bireyin dig dinyayi algilama bigcimine ve bu dinyanin sinirlari

> Mustafa S6zen, Bakhtin’in Romanda Kronotop Kavrami ve Sinema, 104
6 Agm, 106
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kapsaminda 6znel dinyasinin nesnel dunya ile olan baglantilari gergevesinde

degismektedir.””

Resim sanatinda, sanatgi tuval gibi sinirli bir alanda yaraticihgini ve
dUs guclnu kullanarak farkli bir zaman-mekan algisi yaratabilir. Bilimsel ve

teknolojik buluglar sanat¢inin bu kavramlari algilayisini degistirebilir.

‘De Chirico'nun kurgusal tavri bir 6n Ronesans sanatgisinin
duyarlhih@ini kucaklarken, eserlerinde kurguladigi metafizik diinyada bosluk ve
yokluk kavramlari ile vurgulanmis mekan olgusunun on plana ¢ikmasini
saglamis ve mekani resmin genel yapisi i¢in de bir ‘6zne’ konumuna
yerlestirmistir. Bu kompozisyonlarindaki fon ve form iligkisi, bir baska deyigle
‘celiskisi’, sanatginin gucli bigcimci tavr ile biz izleyenleri tedirginlige,
kararsizliga ve agmazlara suruklemekle beraber kendi dus ve gizem yollarina
davet eder. Duranhgin, tekinsizligin ve sessizligin derinden hissettirildigi ve bir
batinlik icinde kotarldigi  metafizik resimler Uretmesi sanatginin
0zgunliginden kaynaklanmaktadir. Onun resimlerinde dus ve bellek, gegmis
ve simdiki zaman, bazen de kehanet gibi duran gelecek, ayni mekan kurgusu
icinde birbirlerine son derece yakin 6geler olarak gorunarler. De Chirico’nun
gercekdigindan gercege, gercekten duse dogru surukleyen metafizik
mekanlarinda en ¢ok iki 6ge gbze carpar: Bunlardan ilki, zamanin hareketsizce
duran varhgini belirsiz bir sekilde ortaya c¢ikaran ve tekinsiz bir bosluk, terk
edilmiglik etkisini derinlemesine hissettiren genis meydanlardir. ikinci 6ge ise
batin bu dus sehrinin Ustunu kaplayan ve mekéani aydinlatan 1g1gin rengi ile
tumlenmis bir uyum olusturan gokyuzudur. Bu gokyuzu yesildir kesinlikle
dinyamiza ait olamayan bir izlenimi vardir. Bos ve ¢gorak mekani orten yesil

gOk, ancak duglerimizde gorebilecegimiz bir atmosfer sunar bize. Bu; boducu,

7 Bkz. (4), 9.
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ayni meydanlar gibi tekinsiz bir gokylzudur ve bir metafizik peyzajda
kullanilabilecek en dogru fondur.”®

“Guzel Bir Ogleden Sonra Melankolisinde -1913- dinginlik,
zamansizlik, durgunluk ve 1ssizlik resme oldukga gizemli bir hava verir. Yalniz
bir insanin melankolisi terk edilmis bir kasabanin meydanina ¢okmustar.”
(Resim 3-1)°

Resim 3-1 Giorgio De Chirico, Giizel Bir Ogleden Sonra Melankolisi, 1913

“Yine arkadl binalarla, perspektif ve golgelerle ‘Bir Sokagin Gizemi
ve Melankolisi’'nde -1914- arkadli binanin uzatiimis perspektifi, gokyuzinuin
koyu tonlari, sokagin issizligi, bombos alanlar ve golgeler yine gizemli ve
gergin bir gorinumdedir. Hog bir hizun vardir. Kendi olaganustu i¢ evreniyle
dis dinyanin ve hayal ile gergegin kaynastigi, bosluk ve i1ssizhdin ifadesi olan

8 Omer Yigit Aral, De Chirico: Mekanin Metafizik Bellegi, 37-42
° https://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2009/02/giorgio-de-chiriconun-metafizik.html
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calismalarinda tenha bir meydan, donmus kent gériunimdu, perspektif iginde
gizemli bir arkad, uzanan golgeler, anitsal yapilar, Klasik Yunan ve Ronesans
tarzinda heykeller, meyveler, tren, saat ve manken siklikla gorulen égdelerdir”

(Resim 3-2).10

Resim 3-2 Giorgio De Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914.

10 Bkz. (9).
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3.2. Andrey Tarkovski Ornegi Uzerinden Sinemada Zaman-Mekan

“‘Sinemanin en ¢ok kabul goren tanimlarindan biri de, onun zaman
ve mekani dizenleme sanati oldugu yonindedir. Sinema gorsel ontolojiye
dayandidi igin yer-olay-zamani birlikte dokur ve bundan dolayl da sinemada
kronotop, Oykunun belirleyici unsurlarinin basinda gelir. Mekan-zaman’in
gorsel gosterimi dogal olarak ideolojileri, simgeleri, gondermeleri barindirir;
yani, sinemada kronotop tasarimi, anlatisal 6ge oldugu kadar insan, mekan ve
toplum ilintilerini temsil eden bir boyuta sahiptir ve bu da anlam Uretiminin
basat unsurudur. Sinemada anlami yaratan unsurlarin baginda toplumsal
mekan ve zamanin nasil kurgulandigi gelir; ¢inku insan ve insanlik durumu
toplumsal zaman ve mekanla belirlenmektedir. Herhangi bir filmsel éyktde
yaratilan insan; duygulari, davranislari, acilari, tutkulari ve zaaflariyla kendi
zamaninin, kendi mekaninin ve tarih ve toplumun Grtint olmak zorundadir. Bir
bagka deyigle sinemada yer, mekan, zaman kavrami anlatinin atmosferini
yaratmada oylesine baskin ve gereklidir ki, hi¢ bir ydnetmen bunlarin birinden
vazgecemez. Bu nedenle yonetmenler, daha filmin en basindan itibaren
seyircileri filmin gergekligine sokabilmek igcin oykinun gectigi mekan ve

zamana dair bilgileri vererek onlari bu ambiansin igine almaya c¢aligirlar.” 1

Kronotop konusunda en fazla kafa yoran ve bu konuda “Muhurlenmis
Zaman” kitabini yazan Unlu Rus yonetmen Andrey Tarkovski’nin sinemasina

bakmak gerekir

“‘Bakhtin, sadece kronotopun acgacagi kapilar yoluyla anlam
dunyasina kesin girisin gerceklesebilecegini anlatir. Tarkovski'de de anlam,
mekan ve karekterlerle degil doganin, nesnelerin, yapilarin ve insanlarin igsel

bilesim yoluyla olusur.”*?

11 Bkz. (5), 97.
12 Bkz. (5), 101.
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Tarkovski Mihiirlenmis Zaman'’da belirttigi gibi sirf kendisi icin
zamani muhurlemeye kalkisan bir sanati dolayisiyla izlenimciligi reddeder.
Ona gore filmler bir ressamin resmi diizenledigi gibi dizenlenemez. Tarkovski
icin tek bir ¢cekimin bile “ruh hali dinamigi” vardir. Bu anlamda Tarkovski’'nin
zaman anlayigini duz ve c¢izgisel olanin diginda belki “parcali” olarak
tanimlayabiliriz. Cinkd insanin zamani duz bir gizgide ilerlemez gegmis, simdi
ve gelecek ve hatta Tarkovski digtncesi igin riyalarin da dahil edildigi bir “ara
zaman” durumundan bahsedilmesi gerekir. Tarkovski’nin zaman anlayisini,
sanat¢inin kendi yasamina tuttugu bir ayna olarak tanimlanan, Ayna filminde
gorebiliriz (Resim 3-3). Cocukluk, simdi, rayalar, anilar ve belirsiz gelecek
filmde, Tarkovski’nin zaman fikrini gdzler énine serer. Cocuklugun anilarinin
bu glndeki izleri, riyalar ve bu gin filmde bir arada kullanilarak, insan
zamaninin tekil bir boyuta hapsedilemeyen ¢oklu, sezgisel ve ruhsal yanina
dikkat ceker. Cunku Tarkovski'ye gore, filmsel goruntinin “gergekten”
sinematografik olabilmesi icin, diger 6zelliklerin yani sira yalnizca zamanin
icinde yasamasi degil, zamanin da onun i¢inde, hem de basindan itibaren her

karesinde yasamasi, her sart altinda korunmasi gerekir.

Resim 3-3 Tarkovski’'nin “Ayna” Filminden Bir Kare, 1975.
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3.3.Zaman ve Mekan Baglaminda Josef Koudelka Ornegi

“Kendisi de bir gogmen olan sanatg¢inin nostalji, 6zlem, yabancilagsma
gibi duygular barindiran, kendi i¢ ve disg suUrgunlerini de anlattigi ‘Strgun’
serisi, 17 yilini vatansiz bir gégmen olarak geciren Koudelka'nin, 1987 yilinda
Fransiz vatandashgina kabul edilmesine kadar olan sudreci kapsiyor.
Koudelka'nin 1986'da panoramik fotograf makinesiyle tanigmasinin ardindan
bagslayan ‘Kaos’ serisi, gelisen uygarligin yarattigi felaket ve yikimi, bir
paradoksu, kusursuz ve ustaca kullaniimis panoramik fotograf estetigiyle

gozler 6niline seriyor” (Resim 3-4).13

Resim 3-4 Fotograf: Kaos Serisi - Josef Koudelka.

Koudelka ilk belgesel projesi olan ‘Cingeneler'i 35 mm bir fotograf
makinesi ile ¢ekti. 25 mm genis acili bir objektif ile gerceklestirdigi bu
calismada Cingenelerin yasam bigimlerini kendi mekanlarinda belgeledi.
Panoramik fotograf makinesini ise iginde insanlarin olmadigi peyzaj
calismalarinda kullandi. Panoramik makine ile c¢alisma deneyimini ve
nedenlerini “Fransiz hukumetinin toprak kullanimi planlamasi igin kurdugu
DATAR 1986’da bir grup fotograf¢ciyi Fransa’nin kirsal bdlgelerini
goruntilemekle gdrevlendirene kadar panoramik makineyle duzenli

calismiyordum. Beni de davet ettiklerinde tereddit ettim. Panoramik

3 http://v3.arkitera.com/sa24547-adi-bilinmeyen-bir-cek-fotografci.html
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makinelerinin oldugunu ve benim de bunu kullanabilecegimi 6drenmem
projeye katilma kararimi tetikledi. Uzun zamandir bdyle bir makine
pesindeydim. Bir hafta boyunca mimkin olan her seyi fotografladiktan sonra,
boyle bir makinenin yardimiyla daha once hi¢ yapmadigim bir seyleri
yapabilecegimi kesfettim. Normandiya ve Bretonya'ya gittim. Paris’te de
fotograflar ¢ektim ve her turlu peyzajin beni ilgilendirmedigini, hatta ‘guzel’
Fransiz kirlarini fotograflayamadigimi fark ettim. Loraine’de ¢elik endlstrisinin
yeniden yapilanmasinin bolgeye getirdigi buyuk degisimleri gbrince fotograf
cekmeye baglayabildim. Cagdas insanin etkisindeki peyzaja yakinlik

duydugumu o zaman anladim.”4 ctimleleriyle belirtiyor.

Josef Koudelka’nin insansiz panoramik orta format peyzajlar
cekmedeki motivasyonu uygarligin hem insa etme hem ylkma paradoksunun
kendisinde uyandirdidi ilgi. Bu durumu “Cogu insan yikima ugramis peyzajin
korkun¢ oldugunu duastnuyor. Bana gore korkung olan peyzaj degil, korkung
olan yikim. Yuzyillar dncesinde kurulmus ve simdilerde yok edilmig olan o g6z
alici Bohemya peyzajinin artik var olmadigi anlamina gelen yikim. Sonsuza
kadar yitip gitmis. Bu peyzaiji iyi taniyorum. iginden yillarca gegtim ve defalarca
geri dondum. Bana korkung gelmiyor. Trajik ama guzel buluyorum. Korkung bir
bicimde guzel. Hosuma gidiyor; gizel bulmasam fotograflamazdim. Bu yaral
peyzajda yabanil bir glizellik goriyorum. Gig. Varolus micadelesi.”'®

sozleriyle aciklyor.

14 Josef Koudelka, “Josef Koudelka Retrospektif Sergi Katalogu”, 45.
15 Agk, 45-46.
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4. GEKIM SURECIi VE YAKLASIM BiCiMiNi BELIRLEME

Kibrisli yonetmen Dervig Zaim fotograf cekme motivasyonumla ilgili,
2010 yihinda hocam Wilbert Skip Norman’a ithafen agtigim /stanbul isimli
fotograf sergimin katalogundaki yazisinda “ismail kamerayi eline alip sehre ve
insana dair anlari tespit etmeye calistigi zaman bilingli veya bilingsiz (sanirim)
kendi kendini, gegmisini ve gelecegini insa etme yolculuguna girismis” diye

yazmisti.

Belki bu calismayl da bilmeden ayni hislerle yapmaya giristim.
Herseyden 6nce beni bu fotograflari cekmeye iten hislerin karsiligini bulacak,
fotograflarin gorsel diline yansimasini destekleyecek bir teknik icerik
kullanmaliydim. Bos alanlari, terk edilmigligi, sahipsizligi, mekanlarin zamanla
iliskisini ve insansizlastiriimalarini en iyi panoramik formatin yansitacagina
karar verdim. Arada kalmislik hissini ve bu mekanlarin artik sadece hafizalarda
yaslyor olmalarini anlatabilecegini disindugum igin analog bir makine ile biraz
grenli bir film kullanarak fotograflamayi sectim. Once 35 mm film kullanan
Hasselblad Xpan Il makine ile 400 ISO Kodak Portra renkli filmi denedim.
Renkli film ile siyah&beyaz film arasinda kararsizdim fakat ilk test
cekimlerinden sonra gergege en yakin ve konuya en tarafsiz oldugunu
dlsundigum renkli filmi kullanmaya karar verdim. Cekimlerde mekanlara olan
gbrece uzakhgr elimine edebilmek, izleyicinin mekanlari daha detayli
gorebilmesini saglamak ve derinlik hissi ile ton zenginliginin daha fazla
olabilmesi i¢cin 35 mm film yerine orta format film dolayisiyla orta format
panoramik bir makine kullanmaliydim. Boylece Uzerinde normal agi objektif
olan, 6x17 cm goéruntl boyutu veren orta format filmli makine Fuji G617
kullanmaya karar verdim. Fuji Film Tarkiye Ofisi belli bir streligine ellerinde bir
tane var olan s6z konusu makineyi kullanimima verdi. Bu projeyi her ne kadar
panoramik formatta cekmeye karar verdiysem de her bir mekandan bir de
detay fotograf gekerek, sunumda panoramik fotografin yaninda kullanmak igin

6x6 Hasselblad orta format analog makineyle projeyi desteklemeyi distindim.
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Her mekan i¢in ayrica detay ¢ekim yapmama ragmen, anlatmak istedigim seyi
gorsel olarak desteklemek yerine konuya fazlaca yorumumu katiyormusum
hissi uyandirdigi igin bunlari kullanmaktan vazgectim. Bunun yaninda bu
mekanlari pinhole makineyle siyah&beyaz da cekmek istedim. Béylece 4x5 ing
bir pinhole makine de ekipmanlar arasindaki yerini aldi. TUm mekanlari pinhole
makine ile de c¢ektim ama goruntuleri fazlaca estetize etmesi ve

yabancilastirmasindan dolayi bunlari da kullanmamaya karar verdim.

ilk 6nce adayi dogudan batiya sinir hatti boyunca katederek bu hat
Uzerinde yer alan tum koylerde, projede yer alabilecedini disundugum
mekanlari tespit ettim. Kimi yerleri de dnceden biliyordum. Kesif gezilerinde
tum ekipmanimi yanimda tagiyarak o giin uygun buldugum ¢ekim mekaninda
¢ekim saatini bekledim. Bir sonraki gun igin gekecegim mekani da o gun tespit
ettigim yerlerden belirledim. Aidiyetsizligi, kimliksizligi, belirsizligi ve tekinsizligi
anlatabilmek igin fotograflari dogrudan gunes 1s1ginin olmadigi, sadece biraz
aydinlik olan saatlerde gekecektim. Boylece ¢ekim ya gines dogmadan onceki
ya da gunes battiktan sonraki 10-15 dakikalik aydinlik zaman diliminde
olmaliydi. Cekim yapacagim her gun 1, en fazla 2 mekan ¢ekme imkanim
vardi. Dolayisi ile her ¢cekim gunu hem belirledigim bolgedeki kdyleri gezerek
cekilecek mekanlari tespit ettim hem de gunbatimindan sonra bir mekanin
renkli panoramik genel, renkli kare format detay ve siyah-beyaz pinhole genel
fotograflarini gektim. Adanin dogu sahilinde bulunan yasadigim ilge iskele’den
¢ikip sinir hatti boyunca yer alan son Turk kdylerini sirasiyla batiya dogru takip
ederek her gun igin bir kdyde ¢cekim yaptim, bir sonraki koydeki ¢cekecegim
mekan igin ise ertesi gun ayni yolu tekrar katettim. Kimi kdyde ise g¢evresel
nedenlerle ¢ekebilecek bir mekan bulamadim. Sinir hattindaki kdyler bitince
projeyi adanin geneline yaymaya karar verdim. Kuzey Kibris’taki 3-5 kdy harig
tim yerlesim birimlerini gezerek, fotograflamayi disindidim mekanlari
sectim. Aralikli zaman dilimleriyle yaklasik bir yil suren ¢ekim sureci igin adanin
kuzeyinde birgok yere defalarca giderek 5300 km yol katettim. Bu zaman

zarfinda elliden fazla mekanin fotografini ¢ektim. Fotograf g¢ekimlerinin
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bitmesinden sonra sozlu tarih ¢calismasi ile projeyi desteklemeyi dusundum.
Cekim surecinde mekanlarla ilgili bolge insanindan hi¢ bir bilgi almadan
sadece gozlemleyerek bir bagd kurabildigim yerler gekim dnceligim oldu. Sézlu
tarih calismasinda ise 13 farkli mekan hakkinda bilgi sahibi kigilerle video-
roportajlar yaparak mekanlarin hikayelerini ve terk edilme nedenlerini
ogrendim. Daha sonra projenin genelini yansitabilecegini digundugum bu
hikayelerden 7 tanesinden, cektigim fotograflardan ve kamera arkasi
go6runtilerden olusan 22 dakikalik bir belgesel film hazirladim. Belgeselde yer
alan mekanlardan, Ercan Havaalani’'nin yaninda bulunan Balikesir Kdyu’ndeki
evin hikayesini, evin sahibinin kuzeni Alpay Tokkan, Sutlice Koyu’'ndeki
sinemanin hikayesini sinemanin muteahhiti Cemal Ustaoglu, Haspolat
Koyu’'ndeki tugla fabrikasinin hikayesini fabrika cgalisani Remzi Canbolat,
Karpaz yarimadasinda bulunan Yesilkdy'deki evin hikayesini eski belediye
bagkani Mehmet Kadi, Yedikonuk Kéyu'ndeki Tirk ilkokulu'nun hikayesini
okulun eski 6grencilerinden Hasan Hacimuratlar, Sazlikdy’deki manastirin
hikayesini kdy sakinlerinden Mehmet Turker Mustafa ve Aridami Koyd’'niin
hikayesini ise Dervis Inebeyli anlatti. Terk edilmis 2 ev, 1 sinema, 1 fabrika, 1
ilkokul, 1 kilise ve 1 koyun hikayesini anlatan film aslinda adadaki terk

edilmigligin nedenlerini 6zetliyor.
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5. YAPITLAR

Resim 5-1 Deniz Feneri Bekgi Evi, Sadrazamkdy (Livera)

Deniz Feneri Bekg¢i Evi, Sadrazamkoy (Livera): Fener Burnu’'na
cok yakin bir yerde (yaklasik 100 m) bulunan bu klglk evde eskiden deniz
fenerini kontrol eden gorevli yasardi. Bu evin yakinlarinda bir de tuz bekgisinin
evi vardi. Ingiliz sémirge déneminde tuz, devlet mali sayildigindan deniz
kenarina biriken deniz tuzlarini halkin toplamasi yasakti. Tuz bekgisinin gorevi,
bu tuzlarin alinmasini 6nlemekti. Gunlik kontrollerini at sirtinda yaparlardi
(Resim 5-1).

Resim 5-2 Ev, Yesilkdy (Ay Andronigo)
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Resim 5-3 Ev, Balikesir (Balikitre)

Resim 5-4 Aridami Koyu (Artemi)

Resim 5-5 K&y Su Deposu, Aridami (Artemi)

Aridami Koyu (Artemi): Bir zamanlar nifusunun tamami Turk olan
Magusa ilgesine bagh Aridami (Artemi) koyluleri, susuzluk ve elektriksizlik
nedeniyle kdylerini 1975 yilinda tamamen terk ederek komsu kdy Gegitkale’ye
(Lefkonuk) tasindilar (Resim 5-4 ve Resim 5-5).
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Resim 5-6 Ornuta Ciftligi (Arif Ata Bey Ciftligi), Gazikdy (Afanya)

Ornuta Ciftligi (Arif Ata Bey Ciftligi), Gazikoy (Afanya): Lefkosa
ilcesine bagli Afanya’nin girisinde yer alan Ornuta (Ornithi) kdy topraklarinda
bulunan Arif Ata Bey (Arif Pasa) Ciftligi ile su kemerleri, Osmanli donemi yapisi
olarak gosteriimektedir. Yaklasik 3000 donumluk buyuk bir alanda yer alan,
Ahmet Belig Pasa’nin (istanbul’da yiiksek devlet hizmetlerinde ve Misirda
Yuksek Mahkeme Bagkani gorevinde bulunan Kibrisli Ahmet Belig Pasa, 1851
— 1924) damadi olan Arif Ata Bey’e ait olan 3000 donumluk bu ciftlik arazisi,
Arif Bey'in ailesinin Osmanli déneminde Cankiri Sancak Beyi olarak Kibris
seferine katilmasindan dolayi kendilerine verilmisti. NUfusu 25 kisiyi gegen
ciftlikler de kdy ve mahalle olarak kabul edildigi icin, Belig Pasa’nin damadi Arif
Ata Bey'in 3000 donum olan ciftliginde de Muhtarlara Mahsus Kanun ve
Talimat Yasalari uygulanmistir. Arif Ata Bey 1907 yilindan, vefat ettigi 1954
yihna kadar Ornuta Ciftligi’'nin hem sahibi hem de muhtari olmustur ve kendi
giftliginde bu yasalari uygulamigtir. iki bin adet sira kuyular ve yeralti su
gerizleri, bes bin ayak uzunlugunda yer Ustu su gerizleri (kanaletleri), 1500
ayak uzunlugunda su kemerleri, Kibris mimarisi ¢iftlik evleri ve 1000 torba
kapasitleli kerpic bugday silosu ile Ornuta Ciftligi'nden geriye sadece Arif
Bey’in esinin sicak yaz gecelerinde rahat uyuyabilmesi igin insa edilen iki katli

kerpi¢ ev kalmistir (Resim 5-6).
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Resim 5-7 CMC Bakir Madeni Hamamlari, Lefke (Lefka)

CMC Bakir Madeni Hamamlari, Lefke (Lefka): ABD menseli olan
Kibris Maden sirketi (CMC) Lefke ile yakin gevresinde faaliyette bulundugu

1913-1974 yillari arasindaki ilk calismalarini Fugasa Tepesi'nde baglatir. 1916
yihina kadar Fugasa’daki maden tlnellerinin kazilmasinin yani sira, maden
ocagindan Gemikonagi Limani’na kadar demir yolu da ddsenir. 1921 yilinda
maden ocaklarindan saglanan bakir filizleri Gemikonagdi'ndaki portakal
ihracatinda kullanilan limandan vapurlara yuklenip ihra¢ edilmekteydi. Bu
nedenle bakir filizlerinin ihrag edilmesini kolaylagtirmak amaciyla 1926 yilinda
Ksero’ya bir liman, bakir filizlerinin islenmesi i¢in yanina bir fabrika ve isci evleri
yapilir. 1916 yilinda isci sayisi 350 iken, 1937 yiinda CMC’nin tim
isletmelerinde galisan is¢i sayisi 5720’ye yukselir. 1931-1938 yillari arasinda
siyanur kullanilarak altin elde etme c¢alismalar surdurdlur. 1939 yilinda
baslayan Il. Dinya savasinda faaliyetlerini kismen iptal eden sirket, 1974
yihinda faaliyetlerini tamamen durdurur. Buyuk bir sirket olan CMC,
madenlerde g¢alisan ve asiri derecede kirlenen isgilerinin mesai sonrasinda
evlerine temiz donmeleri icin CMC Hamamlari diye bilinen zamaninda oldukga
modern sayilan tesisleri bugtinki Lefke Maden Deresi Baraji’'nin oldugu alana
yapiimig ve yillarca kullaniimistir. is sonrasi buraya getirilen isgiler yikandiktan
sonra evlerine temiz olarak donerlerdi. Bu hamamlar ile cevresindeki tesisler
o kadar unluydua ki, Kibris Cumhuriyeti zamaninda bes silinlik olan 250 mils

kagit paralar Uzerinde yer almistir (Resim 5-7).
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Resim 5-8 Sitliice Diinya Sinemasi, Sutllice, (ipsillat)

Resim 5-9 Rum Sanat Lisesi, Magusa (Ammohostos)

Resim 5-10 Lefkosa Uluslararasi Havaalani (Nicosia Internatinal Airport),
Lefkosa (Lefkosia)

Lefkosa Uluslararasi Havaalani (Nicosia Internatinal Airport),
Lefkosa (Lefkosia): 1968'de hizmete acilan havaalaninin ayni anda 800
yolcuya hizmet verebilecek salonu ve 11 ugagi barindiran apronu ile dinyanin
dort bir yanindan on binlerce ugusun yapilabildigi, zamanina goére ¢ok modern

olan yapisiyla Orta Dogu’nun seyahat merkeziydi. 1974’teki savastan sonra
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kapanan ve terk edilmis halde kalan, bir zamanlar tum Kibris’in tek havaalani
olan ‘Nicosia International Airport'un kapanmasindan sonra adada inga edilen
higbir alandan ayni giinde hem Turkiye hem de Yunanistan’a ugak kalkmadi.
1974 harekatinda uzun slren cok siddetli ¢atismalarin yasandigi alanin

apronunda motorlari sokulmus bir de yolcu ug¢agl bulunuyor. Havaalani su

anda Birlesmis Milletler Barig Guicl kontrollindedir (Resim 5-10).

Resim 5-11 Seren Tugla Fabrikasi, Haspolat (Miamilya)

Resim 5-12 Amerikan Sivil istihbarat Orgitli Dinleme istasyonu, Alaykoy
(Yerolakko)

Amerikan Sivil istihbarat Orgiitii Dinleme istasyonu, Alaykdy
(Yerolakko): Amerika’nin 1975 yilina kadar adanin kuzeyindeki U¢ yerlesim
biriminde dinleme istasyonu vardi. Alsancak, Haspolat ve Alaykdy.
Amerika’nin tum bu istasyonlari 1975’ten sonra guneyde yer alan Trodos
Dagr’'ndaki tesislerine tasidigi biliniyor (Resim 5-12).
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Resim 5-13 Prophet Elias (ilyas Peygamber) Manastiri, Girpinar (Agia
Marina Skilluras)

Prophet Elias (ilyas Peygamber) Manastiri, Giirpinar (Agia
Marina Skilluras): Yilmazkdy'den (Sillura) ayrildiktan sonra Gurpinar (Agia
Marina Skilluras — Sillura Agia Marinasi) kdyunun gerisindeki tepede bulunan
Maronitlere ait Prophet Elias (ilyas Peygamber) Manastiri, Maronitlerin en eski
ve en kutsal ibadet yerleri arasinda yer almaktadir. M.S XVII. yuzyilda
Libnan’dan gelen kesisler tarafindan insa edilir, 1943 yilinda ise bas kesis
Peder Petros Koumi tarafindan yenilenir. 1974 yilinda Turk ugaklari tarafindan
bombalandigindan terk edildigi, Nisan 2003 tarihinden sonra ise ziyaret
edilebildigi kaydedilmektedir. Manastir kilisesi tek mekanli olup tonoz Ust
ortaluddr. Bir zamanlar manastirin gevresinde kuguk bir kdyun bulundugu,
cevredeki yikintilardan anlagiimaktadir. Eski manastirin Ust bagindaki tepede
ise 1942-1943 yilinda ayni adla insa edilen ikinci bir manastir bulunmaktadir.
Bu manastirin ingaati tamamlandiktan sonra acilisi dénemin ingiliz Valisi
tarafindan yapilmistir. iki kath olan yapinin merkezinde (izeri acik bir orta avlu,
avlunun ortasinda bir balik havuzu ve alt katin giineydogu béliminde ise
sapel olarak kullanilan bir oda vardir. Maronitler, Katolik kilisesinin dogu
Hiristiyanlari arasinda yer almakta olup merkezleri Antakya idi. M.S 350 — 410
yillari arasinda Suriye’deki Apamea’da yasayan Aziz Maron’un 6limunden
sonra Maronit adini alirlar (dilleri Aramic olup, Edessa/Urfa lehgesindedir).
Suriye’nin Araplar tarafindan alindigi M.S VII. ylizyildan sonra bigok Maronit
guvenlik amaciyla bdlgeyi terk ederek M.S VIII — XIll. yuzyillar arasinda

gerceklesen dort ayri go¢ dalgasiyla Kibris’a gelip yerlesir. Birinci go¢ dalgasi
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M.S VII. yiizyilda Araplarin Suriye’yi almalariyla yasanir. ikinci gég, Orantes
Nehri Gzerindeki St. Maron Manastir’'nin M.S 938 yilinda tahrip edilmesinden
sonra gergeklesir. Uglincli go¢, Guy de Lusignan’in 1191 yilinda Kibris’i satin
almasi Uzerine olur. Dérdincl gég ise, Haghlarin M.S XIll. yazyihn sonunda
Libya'daki Tripoli ile kutsal topraklarda yenilgisinden sonra gerceklegir.
Maronitler Kibris’a resmi olarak M.S Xl. yuzyilin baslarinda gelmiglerdir. O
siralarda Semen adl bir kesis, Maronitlerin dini ihtiyacglarini karsilamak
amaciyla, Kutsovendis’teki (simdiki Gungoér) St. John Chrysostomos
Manastir’'nin idarecisi olarak goérevlendirilir. M.S Xll. yuzyilda, 6zellikle de
Besparmak Daglar’nda, yaklasik 50000 nufusu olan 60 Maronit kdyu vardi.
Ancak M.S 1224-1571 yillari arasinda gerceklesen asimilasyonlarla kdylerin
sayisi 33’e duser. Osmanli déneminin ilk yillarinda birgok Maronitin Libnan’a
go¢gmesiyle bu sayl daha da duserek 19’u bulur. Vergi yukinun agir oldugu
1636 yilinda ¢ogunlugu Musliman olur. Ancak o sirada hem vaftiz, hem de
sunnet oluyorlar, ¢gocuklarina da biri Rumca, diger ise Turkgce olmak tzere iki
isim veriyorlardi. Maronit Kilisesi 6nceleri Rum Ortodoks Kilisesi'nin idaresi
altinda iken, 1845 vyilinda Padisah fermaniyla olusturulan Maronit
Piskoposlugu’nun idaresi altina girer. 1960 sayiminda nufuslari 2750 olup
Kormacit (Korugam), Asomatos (Ozhan), Karpasha (Karpasa) ve Ayia Marina
Skillouras (Gurpinar) koylerinde oturuyorlardi. 1960 vyilindan sonra
Maronitler'in cogunlugu Rum toplumuna katilirken, kiigik bir azinlik ise sadece

simdiki Korugam (Kormacit) kdyunde kalmistir (Resim 5-13).

Resim 5-14 Panagia Kyra Kilisesi, Sazlikdy (Livadya)
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Panagia Kyra Kilisesi, Sazlikdy (Livadya): Karpaz
yarimadasindaki Sazlikdy’un yaklagik yarim mil kadar dogusunda yer alan M.S
XIl. yuzyila ait bir Bizans kilisesidir. Meryem Ana’ya adanmis olup Panagia
Kyra adiyla bilinmektedir. Ha¢ planl ve kubbe Ust ortult kaguk bir yapidir. Bir
zamanlar bir manastir iginde yer aldigi varsayilmakla birlikte manastira ait
yapilar ginumuze kadar gelmemigtir. Sadece kilisenin gevresinde Ge¢ Roma
ile Bizans donemlerine tarihlenen seramik parcalarina rastlanmaktadir.
Kilisenin dogusunda yer alan yarim daire seklindeki apse Erken Bizans (M.S
330-642) donemine, kilisenin geriye kalan kisimlari ise Orta Bizans (M.S 642-
1204) doénemine tarihlendiriimektedir. Bir zamanlar kilisenin apsesinin Ust
kKismini drten yarim daire kubbede M.S VII. ylzyilin baslarina tarihlenen ve
istanbul etkisi tasiyan kucaginda gocuk isa’yi tutan Bakire Meryem Orant
mozaiki bulunmaktaydi. Mozaike ait renkli klglk taslarin (tessera) kan
hastalari ile sivilcesi olan kigiler tarafindan ceplerinde tasinmalari halinde bu
kisilerin mucizevi bir sekilde sagliklarina kavusacaklarina inanilirdi. Bir
zamanlar mozaiklerin gevresinde M.S XIlI. ylzyila tarihlenen ve Aziz Luka ile
iki mele@i yansitan bazi fresk parcalari da bulunmaktaydi. Kilisenin icindeki
kuyunun dibinde doguya dogru uzanan bir tinelin bulundugu, ancak bu tinelin
ucuna simdilik ulasiimadigi kaydedilmektedir. Nartex adiyla bilinen kiliseye
giris bolumu ile guneydeki sundurme yapiya sonradan eklenmigtir. Kilisenin
guneyindeki avluda tagtan yapilmig bir zeytin degirmeni bulunmaktadir (Resim
5-14).

Resim 5-15 Agios Dimitrios Milstkone Ormani Sapeli, Ardahan (Ardana)
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Agios Dimitrios Milstkone Ormani Sapeli, Ardahan (Ardana):
Burasi bir erken Roma yerlegim yeriydi. Havanin acik oldugu zamanlarda bu
noktadan Mesarga ile Magusa’nin Greko Burnu’na kadar olan kisimlari
rahathkla gorilebilmektedir. Burada bir de Agios Demetrius (Dimitrios) kilisesi
bulunmakta ve cgevresi piknik alani olarak kullaniimaktaydi. Rivayete gore
1970’li yillarin baglarinda Agios Demetrius, Ardahanli Adamou M.

Papacharalambous’un rdyasina girip ondan bu Kkiliseyi yapmasini

istemesinden sonra bu sahsin mali katkilariyla yapiimistir (Resim 5-15).

Resim 5-16 Guvercinlik (Aheridu)

Resim 5-17 Agios Artemios Kilisesi, Gazikdy (Afanya)

Agios Artemios Kilisesi, Gazikoy (Afanya): Dikdortgen planl bir
yapidir. 1868 ve 1946 yillarinda olmak Uzere iki agsamada insa edilmigtir.
Kilisenin merkezi kismi ile kuzey portik kismi en eski olup muhtemelen 1868
yihinda yapilmiglardir. 1946 yilinda disina bir galeri eklenmistir. 1974 yilindan

sonra kullaniimamistir (Resim 5-17).
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Resim 5-18 Prophet Elias (ilyas Peygamber) Kilisesi , Mutluyaka (Stillos)

Prophet Elias (llyas Peygamber) Kilisesi, Mutluyaka (Stillos):
1921 yilinda yapilmig, yaklasik 350 metre karelik, 1974 6ncesinde Ortodoks
kilisesi olarak kullanilan buyuk bir ibadet yeriydi. Kilise tek neftli, c¢apraz
tonozlu ve icte silindir, dig cephede ise yarim altigen seklinde apse kismina
sahip, bir dikdértgenle yarim dairenin birlesiminden olusan bir plana sahiptir.
Cephesindeki Rumca yazitin okunusu soyle: “Bu kilise Stilli kdyinden Michael
Zanneos ile Sotirios loannou ailelerinin sponsorluguyla 8 Kasim 1953 tarihinde

Kibris Baspiskoposu Makarios Il tarafindan kutsandi.” (Resim 5-18).

Resim 5-19 Sapel, Tuzluca (Patriki)

Sapel, Tuzluca (Patriki): 1839 yih itibariyla Patriki adiyla bilinen
simdiki Tuzluca koyu bir orman ve Lysina adiyla bilinen bir tuz gollyle
cevriliydi. Kdyun iginde Arhangelos Michail ve St. George/Ay. Yorgi adlarinda

iki kilise vardi. Su anda kurumus durumda olan yol kenarindaki tuz golinin
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oldugu yere yapilan ufak kilise (sapel) modern oldugundan adak amaciyla

1974 yilindan 6nce yapildigi izlenimi edinilmektedir (Resim 5-19).

Resim 5-20 Yedikonuk Turk Ilkokulu, Yedikonuk (Eptagomi)

Resim 5-21 Harup Ambari, Mersinlik (Phlamoudhi)

Harup Ambari, Mersinlik (Phlamoudhi): Mersinlik'in deniz
kenarinda bulunan iki eski harup (keci boynuzu) ambarindan bir tanesidir.
ingiliz Sémiirge Dénemi’nde bdlgede toplanan haruplar bu ambara getirilir ve
torbalara doldurulduktan sonra tartilirdi. Daha sonra bir gemiye veya mavnaya
yuklenerek denizin acgaklarinda demirleyip bekleyen blyuk tonajli yik

gemilerine yuklenerek yabanci Ulkelere ihrag edilirdi (Resim 5-21).
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Resim 5-22 Harup Ambari, Yeni Erenkdy (Yialousa)

Harup Ambari, Yeni Erenkoy (Yialousa): Yeni Erenkdy’'de deniz
kenarinda bulunan harup (ke¢i boynuzu) ambarlarinin 1930 yilinda insa
edildigi Uzerindeki yazidan anlagiimaktadir. 1898-1899 yillari itibariyla Magusa
ile Karpaz bodlgelerinde bulunan Tatlisu (Akatou), Dipkarpaz (‘Chelones’) ve
Kalecik (Gastria) ambarlarina hangi koylerin Urlnlerini teslim edecekleri
belirlenmisti. O sirada Yeni Erenkdy (Yialousa) deniz kenarinda harup ambari
olmadigindan bu koylller topladiklari harup Urlnlerini Dipkarpaz’a bagli
“Chelones” ambarlarina teslim etmeleri 6ngorilmustl. Béylece sz edilen bu
yillarda Ingiltere, Aden, Tirkiye, Misir, Avusturya, Fransa, italya, Romanya,
Rusya, Bulgaristan ve ispanya’ya 24.298 ton harup ihrag edilmis, karsiliginda
ise £71.578 ihracat geliri saglanmistir. Kibris’in ¢gevresindeki denizin derinligini
gosteren 1936 tarihli British Admiralty haritasinda, yabanci bandirali buyuk
ticaret gemilerinin ugrak yeri olarak bilinen ve deniz kenarinda eski harup
ambarlari bulunan  Karsiyaka (Vasilya), Tatlisu (Akanthou), Mersinlik
(Phlamoudhi), Kaplica (Davlos), Yeni Erenkdy (Yialousa), Evdim (Evdhimou),
Pisuri (Pissouri) ve Magusa (Ammohostos) “Trading Str” (Ticaret istasyonu)
seklinde kodlandinimisti. Eskiden Kibris haruplari buyuk ticari gemilerle
Kibris'tan Turkiye’ye ihrag ediliyordu. Ancak Birinci Dinya Savasi doneminde
harup Urununudn Tudrkiye’ye girmesi yasaklanmis ve bu nedenle dunyadaki
bagka Ulkelere ihrag edilir olmustu. ikinci Diinya Savagi déneminde ise deniz
yoluyla harup tasimaciligi tamamen tarihe karismistir. Zaten o sirada Magusa

Limani yapilmis durumda oldugundan yuk gemileri, eski harup ambarlarinin
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bulundugu yerlerdeki denizlerin agiklarina demirlemeleri ortadan kalkmigtir
(Resim 5-22).
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6. SONUG

2018 yili, Kibris'taki Rumlar ve Turkler arasinda baslayan barig
gorusmelerinin 50. yildonumu. 1968den gunumuze kadar gegen yarim
yuzyilda goérismelerden bir sonu¢ alinamamasi ve Kibris’in gelecedinin
belirsizligi, ¢dzllememis bir sorun olarak ortada durmasi yizinden adada
halen daha nihayete ermis bir denge ve huzurdan bahsetmek mumkuin degil.
Bu calismada 1974’te Kibris’'taki savas sonrasi adadaki gé¢ ve bolinmenin
yarattigi, terk edilen ve atil hale gelen mekanlarin bende uyandirdigi arada
kalmiglik, tekinsizlik, belirsizlik, aidiyetsizlik, sahipsizlik ve iglevini yitirmiglik
gibi hisleri gorunur kilabilmek icin Kuzey Kibris'taki mimari-mekansal degisime
ugramis, bir zamanlar insanlara bir islev sunarken terk edilmis,
insansizlastiriimis, hikayesizlestiriimis yapilari fotograf yoluyla kronotop
baslhginda irdelemeye cgalistim. Terk edilmig binalar Uzerinden yaptigim bu
calisma dolayl olarak adadaki siyasi-politik meselelerin ne kadar buyuk bir
zaman ve maliyet kaybina yol agtigi Uzerine dikkat cekme amaci da tasiyor.
Hi¢ bir hareketin gerceklesmedigi terk edilmis bu mekanlarda sanki zaman

havada asili kalmis gibidir.

Marc Auge’nin de dedigi gibi “Eger bir yer tarihselligi ve kimlikle iligkisi
Uzerinden tanimlaniyorsa, tarihsel, iligkisel veya kimlikle iligkili olarak

tanimlanamayan mekan da ‘yok-yer’ olacaktir”

Babam ile evimizin ilk sahibi yagslh Rum arasinda gecen diyalogun
devamina gelirsek; babamin sozleri Uzerine yaslh misafirimiz ayaga kalkip
babami elinden tutarak evin disina ¢ikartti ve 6n taraftaki limon agacinin altina
g6turdu. Agactaki limon giceklerinden bir tane kopararak “biliyor musun su
anda Limasol’da iginde ylzden fazla galisanin oldugu bir narenciye fabrikam
var ve dinyaya ihracat yapiyorum. Cok blyUk bir evim var ama hi¢ cocugumuz

olmadi. Evet burasi evlenerek yerlestigim ilk evimdi ama burayl hig
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O0zlemiyorum. Bir tek neyi 6zliyorum biliyor musun, kendi ellerimle ektigim bu

limon agacinin kokusunu” dedi.
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TEKNIK BILGILER

Kullanilan Fotograf Makinesi: Fuji G617 panoramik orta format

Kulanilan Filmler: Kodak Portra 120 roll 400 1SO renkli negatif, Fujicolor Pro
400H 120 roll renkli negatif,

Tripod: Gitzo

Film banyo: Kodak

Tarayici: Epson V850

Baski: Fine-art fotograf kagidi 53 x 160 cm

Cergeve: Verniksiz derinlikli ham ahsap 5 x 58 x 165 cm



46

7. EKLER

7.1.Umit inatgr'nin Sergi Yazisi

ZAMANSIZLASTIRILMIS MEKANLARIN MELANKOLISI

Bir fotografin sinirlari gértnti disinda kalanlarla belirlenir. Cogu
zaman dista kalanin ne oldugunu —eger orada bagka bir tanik yoksa— sadece
fotografi ¢ceken bilir. Fotograf sadece algiya sunulan bir mekan ve zaman
bileseni degil, onu bir yardimci bellek konumuna tasiyan tasarim iradesidir de.
isteme ve karar ani fotografin modalitesini tayin ederken gdsterilenle ilgili ne
varsa dile gelir. Dile gelen ise gosterilenin ¢ok 6tesinde olan gorulemeyendir;
¢unku o an orada gdsterilen konumunda olma durumunun imkansizligindan

zaman ve mekana ait bir temsiliyet olanagi tasimiyor.

Sanirnm buradan baslayarak ismail Gokce'nin fotograflarinin bas
gosterileni olan canliliktan yoksun birakilmis mekanlarinin poetikasina
uzanabiliriz... Zamanin hareketi dlcumleyen bir kavram oldugunu, nesnel bir
varlik olmadigini ancak fiziksel karsiligini “hareket’te buldugunu, bunun da
dorduncu boyutun ta kendisi oldugunu biliyoruz. Zaman diye bir sey yoktur
aslinda; mekanlarin kendi iglevlerine gore bir mekanigi vardir. Statik olan
mekanda hareket halinde olan insanin salinmasi belirliyor zamani. ismail
Gokee’nin terk edilmis, atil halde olan mekan fotograflari blylk bir zamansal
boslugun birikmesiyle meydana gelen melankolik bir yakinmanin poetikasini
dillendiriyorlar.

insan su veya bu amagcla kullandi§i mekanlardan gekilince sadece
bellekte direnen birer stjektif mekana dénuslyorlar; zamansizlasiyorlar. Bu
bakimdan bu terk edilmis mekanlar insan eliyle yapilan, mekansal olarak islevi

olmayan ancak bir imge Uzerinden yasanmigliklari belleklerde taze tutmaya
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yarayan anitlarla benzesiyorlar. Metafiziksel birer peyzaja dontugmeleri de bu
yuzdendir. Bu mekanlarin fotograf olarak bir bagka konuma aktariimalari, yani
gorsel duzlemde bir dile kavusmalari, onlari bir vakanin sonucu olma
durumundan alip semantik bir konuma tasiyor. Burada ise fotografin mekan

ve bellekle ilgili bir direnig imgesine donugmesi s0z konusudur.

Parlakhgi alinmis atmosferik bir batunlUk iginde kadrajlanan mimari
yapilar (yasam mekanlari) sesin solugun c¢ekildigi ve insan i1sisinin yok oldugu
birer mozoleye donusuyorlar. Bu metaforik evriime s6z konusu fotograflarin
estet dilini de agiga vuruyor. Bu noktada bu estet dilin bir bagka gostergeye
donustigunu de sdyleyebiliriz; o da, kultirel entropinin  kendisidir.
Yasanmisliklara karsi ortaya ¢ikan bu kuiltir iklimindeki soguma kendi temsilini

sogutulmus fotograflarda da bulabiliyor.

Elbette ki fotograf ve gergeklik arasindaki baglar da kurmamiz
gerekir. Bu noktada hatirlamamiz gereken bir Kibris yakin ge¢misi vardir.
1974’de her savasta oldugu gibi kaginilmaz olarak ortaya ¢ikan goc¢ ve
bolinme ara bolgelerde ikamete acilmayan yasam mekanlarinin atil halini de
yaratmis oldu. Bu mekanlar ¢ogu zaman dolagsima agik olmayan “yasak
bdlge”ler oluyor. ismail Gékge’nin bu uzaklik ve mesafe hissiyatini verebilmesi
elbette ki bir gostergesel unsur olarak gerekliydi. Terk edilmis atil mekanlarin

belirli bir uzakhdi ifade eden mesafeden gorintilenmesi bir rastlanti degildir.

insan halinden yoksundurulmus ve zamansizlastiriimis bu
mekanlarin GUguyen birer beden gibi durmasi ve melankolik bir ice ¢cokme
ifadesini takinmasi gorsel retorik agidan da bir algi katmanina dénusuyor...
Pathos’un epeyce uyanik oldugu bir gorsel retorikten bahsedebiliriz burada...

Umit inatcl

Haziran 2018, Kibris
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7.2.0zan Bilgiseren’in Sergi Yazisi

...Bdtin bildigim su: Saatler gegmek bilmez ve bu kosullarda bizi,
vakit gecirmek icin tdrlt tirll -nasil desem- ilk bakista makul géziiken, ama
zamanla monotonluga dbnlisecek oyunlara bagvurmaya zorlar. Bbylece
aklimizi kaybetmekten kurtuldugumuzu séyleyebilirsiniz. Kugkusuz dogru.
Ama aklimiz uzun stredir dipsiz derinliklerin betimsiz gecelerinde dolanip

durmuyor mu zaten? Bunu bazen soruyorum kendime...

...Din kimseyle tanigtigimi hatirlamiyorum. Ama yarin da bugin
biriyle tanistigimi hatirlamayacagim. Yani aydinlanma konusunda bana

glivenmeyin...

...Dikkatinizi cekmek isterim ki benim yerimde o olabilirdi, onun
yerinde de ben. Ama, neylersiniz, béyle buyurmus talih. Herkes kendi payina

diseni yagar...

ismail Gékge’nin belgeledigi “Kronotop” serisindeki her bir fotografin
altina istense, “Godot'yu Beklerken’den yapilan bu ve benzeri alintilar hatta

daha fazlasi yazilabilir, alt yazi olarak eklenebilir.

Salzburg Opera Festivali'nde Aida operasinin Sirin Nesat tarafindan
sahneye konmasi -gecen yil her nasil organize edildiyse- belki de gunun
birinde bir tiyatro veya sinema yénetmeni; sanatci ismail Gékge’nin géziinden
yeniden kesfetmekte bulundugumuz butiin bu mekanlari Beckett'in meshur

oyununda dramatik fonlar olarak kullanacaktir.

Belki yanlhz Kibris'ta degil, dinyanin diger kdselerinde benzer hisleri
yani: Unutulmusluk, bezdirilmiglik, vazgecilmislik, sahipsizlik, zaman iginde
yitip kaybolmusluk, zamana direnmek, hafizanin silinmesi, yalnizlik, izolasyon

vb duygular benzer mekanlara sahip Kore Yarimadasi’'nda, dagilan
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Balkanlar'da, Nahgivan Ozerk Bélgesi'nde, eski Sovyet topraklarinda ve
dunyanin diger zitlasma, ayrisma ve kutuplasma yasanmis bolgelerinde
birbirini tamamlayan seri bir fotografik proje olarak ayni baslkta istikrar ve

basariyla surdurulebilinir.

ismail Gékge’nin kendi, yani -ada yasamindan- sundugu basarili
sahneler; ilk bakigta huzun, nostalji, bogsa gecen hayat, higlik vb duygulari
sinematografik sahnelerle bizlere teknik agidan Ust diizey boyutta tasimakla
beraber gizli bir yerlerde ve elbet gliniin birinde “glin 1s1dinin bu diyarlara

vuracag! Umidinin” de oldugunu diagtintyorum.

...Uyuyor muydum ben bagkalari aci ¢ekerken? Su anda uyuyor
muyum? Yarin uyaninca veya uyandigimi sandigimda, bugiin hakkinda neler

séyleyecegim..?

Prof. Ozan Bilgiseren

Haziran 2018, istanbul
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7.3. Fotograflar

Resim 7-1 Don McCullin Retrospektif Sergisi Acilisi

Resim 7-2 Don McCullin
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Resim 7-3 Pinhole Fotograf — 1.

Resim 7-4 Pinhole Fotograf — 2.



Resim 7-5 Pinhole Fotograf — 3.

Resim 7-6 Cekimler Sirasinda Kullanilan Kibris Haritasi.
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Cekime cikig noktasindan (Iskele (Trikomo) -haritada
firmizi nokta-) gekim mekantanna olan uzakiiklar:
Ardahan (Ardana) 7.1km
Bogaz (Bogazi) 9.6km
Mersinlik (Phlamoudhi) 16.0km
Tuzluca (Patriki) 16.8km
Kantara (Davios) 17.5km
Sandallar (Santalaris) 18.7km
Alanigi {Pigi-Peristerona) 19.7km
Andami (Artem) 225km
23.2km
- 238km
Mutluyaka (Stillos) - 24.Tkm
Sazikdy (Livadia) 24.7Tkm
Guvercinik {Aheridu) -.... - 26.8km
Détyol (Prastio). 27.0km
Yedikonuk (Eptagomi) i 27.9km
Kurudere (Mousoulita) 361k
Ergonekon (Aglos Chariton) 36.1km
Aslanksy (Angastina) P X1 MosvoL R R o
Boltagh (Lythrangomi) 40.4km SR i‘\‘-"
Incirli (Makrasyka) .. b 40.6km . i
1. Yesilkdy (Ay. Andronig 9 1.6
erince (Vathylakas) . 42km
yasi (Chas
Yeni Erenkéy
Gazikby (Afanya)
Balikesir (Balikitre)
Wamilya)
Tagkent (Vouno)

Gilrpinar (Ay Marina Skilluras)
Karsiyaka (Vasileia)
Sadrazamkdy (Livera) 101.0km

Gemikonag (Karavostasi) 108.0km.
Lefke (Lefia)

3

2016 Google
2016/Basarsofl
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Resim 7-8 Yesil Hat icerisindeki Terkedilmis Havaalani.
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Resim 7-10 Kamera Arkasi-1
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Resim 7-11 Kamera Arkasi-2

Resim 7-12 Kamera Arkasi-3
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Resim 7-13 Kamera Arkasi-4

Resim 7-14 Kamera Arkasi-5
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Resim 7-16 Kamera Arkasi-7
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Resim 7-17 Kamera Arkasi-8

Resim 7-18 Kamera Arkasi-9



Resim 7-20 Kamera Arkasi-11
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Resim 7-22 Kamera Arkasi-12
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Resim 7-23 Kamera Arkasi-13

Resim 7-24 Kamera Arkasi-14



Resim 7-25 Kamera Arkasi-15

Resim 7-26 Kamera Arkasi-16
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Resim 7-27 Kamera Arkasi-17

Resim 7-28 Kronotop sergi sunumu -1.
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Resim 7-30 Kronotop sergi sunumu -3.
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Resim 7-31 Kronotop sergi sunumu -4.

Resim 7-32 Kronotop sergi sunumu -5.
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Resim 7-33 Kronotop sergi sunumu -6.

Resim 7-34 Kronotop sergi sunumu -7.
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Resim 7-36 Kronotop sergi sunumu -9.

67



Resim 7-37 Kronotop sergi sunumu -10.

Resim 7-38 Kronotop sergi sunumu -11.
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Resim 7-39 Kronotop sergi sunumu -12.
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9. OZGEGMIS

Ismail Gokge 1977'de Iskele’de (Kibris) dogdu. 2002'de Dogu Akdeniz
Universitesi iletisim Fakdiltesi Radyo-TV-Sinema Boliimi'nden mezun
oldu. Ayni Universitede bir yil aragtirma gorevlisi olarak c¢alisti. 2000-2005
yillari arasinda Wilbert Skip Norman ve Coskun Aral’in asistanligini yapti.
2006 yilinda TC Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Fotograf
Anasanat Dal’'nda yuksek lisansini “Kultirel Antropoloji'de Fotograf
Kullanimi” adli tez ¢calismasi ile tamamladi. 2004-2009 yillari arasinda TC
Istanbul Kultir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiltesi'nde (tam zamanl),
2009-2015 yillari arasinda Yakin Dogu Universitesi Glizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde (yari zamanl), 2010 yilinda istanbul Aydin Universitesi
iletisim Fakiiltesi'nde (yari zamanli), ve 2010-2018 yillari arasinda Dogu
Akdeniz Universitesi Iletisim Fakdltesi'nde (yari zamanli) 6gretim gérevlisi
olarak caligti. 2009 yilinda bir akademik dénem siiresince izmir Yasar
Universitesinde belgesel fotograf (zerine bir atdlye calismasi
gerceklestirdi. Ayni yiIl Galata Fotografhanesi Fotograf Akademisi'nin
kurucular arasinda yer aldi. 2006 yilinda Logilife isimli bir dergi i¢in bazi
Avrupa Ulkelerini kapsayan fotograflar ¢ekip, gezi yazilari yazdi, Turk TIR
soférlerinin ¢calisma sartlari ile ilgili bir belgesel fotograf projesi hazirladi.

ismail Gékge bircok karma sergiye katildi, fotograf gdsterimleri yapti,
cesitli dernek ve Universitelerde soOylesiler gerceklestirdi, yurtici ve
yurtdisinda sergiler agarak fotograf yarismalarinda oduller kazandi ve
fotograf yarismalarinda juri Uyesi olarak gorev yapti. Fotograflari yerli ve
yabanci gazete ve dergilerde yayimlandi. Gokge fotograflarinda insani

konu aldi, Cingeneler ve Maronitler ile ilgili fotograf projeleri gerceklestirdi.



