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ONSOz

Eser metni dogrultusunda yapmis oldugum caligsmalarla baglantili olarak
cesitli 6rneklerle sundugum resimlerde konusu gecgen i¢c mekanlar, ginlik yasamin
gecirildigi mekanlardir. Kendi calismalarim ile bu metne dahil ettigim sanat tarihinin
farkh dénem ve disiplinlerinde ele alinmig farkli anlayislari bireysel kimlik ve mekan

iligkisi icerisinde birlegtirmeye calistim.

Bu calismada oneri ve fikirleriyle benden destegini esirgemeyen Tayfun
Gillnar'a, yénlendirmeleri icin danismanim Dr. Ogr. Uyesi Erdal Kara'ya, aileme ve
arkadaslarima tesekkir ederim.

Aralik 2018 Begiim MUTEVELLIOGLU



OZET

(RESIM SANATINDA CAGDAS BAKIS ACISIYLA BIREYSEL KiMLIK VE
MEKAN ILiSKiSI)

Mekan ve bireysel kimlik iliskisi bu ¢aligmanin konusu olmustur. Bu iligki
sosyolojik ve psikolojik alanlarin yani sira sanat alaninda da énemli bir yere sahiptir.
Konu, birka¢ bdélimde detaylandirilarak sekillendirilmigtir. Bu dogrultuda konu;
mekan kavrami, birey ve kimlik, mekan ve insan, sanatin gunlik hayatla iligkisi
Uzerinden tartismaya acilmistir. Sanat tarihinin farkli dénem ve disiplinlerinden
cesitli érnekler esliginde mekanin ve bireyselligin ele alinis bigiminden genel olarak
bahsedildikten sonra kendi resimlerimde mekanin kurgusu ve mekansal elemanlarin

kisilestiriimesi ifade edilmigtir.

Oncelikli olarak mekanin tanimi ve mekan cesitleri, drnekler ve kullanim
bicimleriyle sunulur ve bireyin bu mekéanlara dahil olusunun sonuglari incelenir.
Bireyin mekani dénuistirmesi ya da mekanin bireyi déndstirmesi incelenir. Bireyin,
birey olus slreci, kimliginin gelisimi ve bahsi gecen konularda hafiza alanlari
olusturarak mekanlari kimlikli, karakterli alanlara dénlstirmesi ve bu yaklasimin
sanat tarihi alanindaki érneklerle agiklanmasi ile konuya karsilik bulunmaya caligilir.
Sanat tarihinin gegmis &6rneklerinden ginimuze, farkli disiplinlerde sanatgilarin
eserlerinde yer almis olan baslh basina mekén ya da gindelik hayat nesnesinin
kullanimi, bu mekanlarin veya nesnelerin kisinin tercihlerine gére simgesel
anlamlarinin degisimi/dénisimi, sanatsal pratiklerine verdigi yon ve konu olarak
degerlendirilme bigimleri incelenir. Bireysellik konusu da, sosyal agidan ele alinir ve
kisiyi yasaminda sekillendiren durtller Gzerinden bir bakisla agiklanir. Bireyin
mekanla butinlestidi yani bireyin mekani ya da mekanin bireyi tanimladigi noktalar
yine gunlik hayattan ve sanat tarihsel 6rneklerle aktariimaya ¢alisiimigtir.

Glndelik hayata dair nesnelerin, gunlik elemanlarin, siradan mekan ve
nesnelerin, gecmigten giinimuze sanat tarihinde rastlanan kompozisyonlarda farkli
anlamlar ve sekillerde varlik gbstermesi ve degdisken disiplinlerle ifade edilisi
orneklenerek sanatginin kendine has tavrinin yani bireysel bakis agisinin sanat
yapitini olusturmadaki etkinligi Gzerinden gidilerek, érnekler arastiriimistir.



Kendi g¢alismalarimda ise, yasamlarimizdaki izlenimlerin yansimasi olarak
yer bulan bireysel kimlik ve mekan iligkisi, artistik ve distnsel bir inceleme
neticesinde benimsenmis, bakis agimi ve yagsam bigimimi etkileyen taraflariyla bu
eser metni calismasinda yerini almistir. Bu sayede bireysel kimligin bu alana
aktarimi ve karakterli mekanlar olusturmanin resimsel dretim sirecimi olusturan en
blyuk yénelimim oldugunu 6rneklerle agiklama firsatim olmustur. Bireysel hikayeler,
yasantisal durumlar, giindelik hayatlar, iginde var olmaya calistigimiz toplum, sanat
alanindaki yenilikler, sanat¢inin yukdmlalUkleri, tercihleri gibi konular sdrekli bir
doéndsim gegirdiginden dolayr tim bunlarin sanatsal pratidime yansimasi da

kacinilmaz olarak énemini sirdirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bireysellik, Birey, Ginlik hayat, Karakter, Kimlik,
Mekan, Nesne, Resim, Sanat, Sanat Tarihi, Sanatsal Pratik, Toplum



ABSTRACT

(RELATION BETWEEN INDIVIDUAL IDENTITY AND SPACE FROM A
CONTEMPORARY PERSPECTIVE IN THE ART OF PAINTING)

This study is concerned with the relation between space and individual
identity. This relation occupies an important place in the field of sociology and
psychology as well as in the field of art. The subject matter is elaborately developed
in a few chapters. In line with this, the concept of space, individual and identity,
space and human being are brought forward by means of the relation between art
and daily life. After a general mention of how space and individualism is treated in
company with various examples from different periods and disciplines of art history,
the setup of the space and the personification of spatial elements in my paintings
are described.

First of all, the definition and types of space are presented with the examples
and uses of space, and the results of the inclusion of the individual in these spaces
are studied. The transformation of the space by the individual or the transformation
of the individual by the space are studied. The topic is covered by means of the
transformation of spaces by the individual into zones with identity and character by
creating fields of memory regarding the process of individuality, the development of
identity and the aforementioned topics, and by means of the clarification of this
approach through examples from the field of art history. The use of the space or
daily life object per se in the works of artists from various disciplines with examples
in art history from the past until today, the change/transformation in the symbolical
meanings of these spaces or objects according to one’s preferences, the way it
shapes artistic practices and is evaluated as a subject matter are among the studied
topics. As for the issue of individualism, it is treated from a social aspect and
explained in terms of the motives that shapes one throughout life. The points where
the individual integrates with the space, namely, where the individual defines the
space or the space defines the individual are conveyed with examples from daily life
and art history.



\

By means of examples, the presence and the expression of daily life objects,
daily elements, ordinary spaces and objects in various meanings and shapes in the
compositions of artists ranging from old masters to contemporary artists throughout
art history in varied disciplines, as well as the effect of the artist’s specific attitude,
namely, individual perspective on the creation of the artwork is analyzed.

Key Words: Individualism, Individual, Daily Life, Character, Identity, Space,
Object, Painting, Art, Art History, Artistic Practice, Society
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1. GIiRig

Toplumsal ve bireysel mekénlar incelenerek, bu metin araciligiyla, insanin
mekana islevsellik kazandirmasinin, mekan ile birlikte var olmasinin 6nemi
vurgulanmaktadir. Kisi ve mekan olarak iki kavramin ¢oklukla birbirini belirlediginin,
bazi durumlarda birbirini kategorilere gére siniflandirdiginin, bazi durumlarda da
birbirine denk dismesinin alti gizilmektedir. Genel bir mekan kavramindan ziyade
yasam alani Uzerinde sekillenen bireysel mekan, kisinin varhgi ile belirginlesen ve
sonsuza dogru agimlanan bir mekan fikri ile pek cok kez tarif edilmistir. Ve Kisilerin
tekil ya da ortak yasamlarinda tanimli olan pek ¢ok nesne/eleman/sey ve onlarin
kullanim alani olan mekanlarla olan baglanti ve iliskileri, bu seylerin kullanicilari,
sahipleri olan kigilere ne anlam ifade eder sorusuna cevap aramak amaci ile
incelenmigtir. Islevlerinden 6te anlamlariyla tanimlanan bu seyler; kapilar,
pencereler, dolaplar, sandalyeler, kiyafetler, vs. insanlarin yoklugunda bile insana
dair hikayeler anlatabilmektedir. GUnkld bu nesneler kendi varliklarinin étesinde

insanin dinyadaki varliginin temel 6nem arz ettiginin vurgusunu yapmaktadir.

Ev kelimesinin sembolizmi, bigcimselligi, nesnelerin niteligini belirten islev ve
baglantilari, iligki &geleri, vs., sanatcinin zihninde olusturacadl bir dislnce
seciminde bir araya geldiginde ortaya ¢ikan sey, parcadan bitline yasayan bir cisim,
bltlinden pargaya ise yasayan bir olgu olarak tanimlanabilir. Glinki her zaman bu
secimler batlnd, bir karakter derlemesi olarak, var olusun nesne/eleman/seylere
anlam veren yerde oldugunu insana hatirlatmaktadir. Ve kiginin var oldugu dizeni,

dlinyevi esyasiyla ve giindelik yagsamiyla betimlemesi ile iliskilenmektedir.



“Rauschenberg’in, resim yapmanin hem sanatla hem de hayatla iligkili oldugunu”
sOyledigi ciimlesi, hayatin her aninin ya da hayata dair insanin karsisina ¢ikabilecek
olan her elemanin sanat yapitina dahil edilebileceginin altini gizer. Sanatgi ister
gercegdi birebir aktarmaya c¢alissin, ister belli anlami olan bigimleri baskalastirmaya
calissin, her sey belirli sekillerde ayirt edilebildigi middetce sanat yapiti olarak kabul
gbrebilir. Bu da izleyicinin sanatin ne olduguna dair ya da sanat yapiti oldugu iddia
edilen seye nasil bakmasi gerektigiyle ilgili fikri olup olmadigiyla alakalidir.

Sanat yapiti fikrinin disarida tutulup, Kisilerle nesnelerin yasamsal iligkilerine
odaklanildigindan bir ev egyasinin kendi iglevsel durusu disinda kazanimlari da
oldugu gérilmektedir. Ornegin; herhangi bir evin herhangi bir esyasi kullanicisi
tarafindan vazgecilmez bir 6ge olarak distunildiginde otomatik olarak bu egya
Uzerinden Kisiligin tarif edilebilecedi s6z konusudur. Ve esyanin, bulundugu alana ait
olsa da fiziksel olarak mekan isgaline baslayabileceginden bahsedilebilir, ¢lnki
evinde onsuz yapamayan, bir uzuv gibi onu tasimadan duramayan, Kisiliginin
parcas! oldugu bir evin sakini ya da sakinleri olabilecektir. Saramago’nun Olumlii
Nesneler eserindeki ihtiyar adam karakterinin mekan tzerinden tarif edilisi gibi “ev
kendisine ait olmasa da bir yandan kendisinin bir parcasi gibidir.” Bu cliimle kisinin,
ev sahibi olsun ya da olmasin, kendisini o yasam alaninin bir pargasi olarak
hissedebilecegi alanlar yaratmasiyla iliskilidir. Bu sakinler ev halkini olusturur, onlar
tim esyalariyla beraber i¢c mekéani sekillendiren ve tim bu dizenlenis ve temsil

edislerle orayi 6znelerin mekanina déndstirenlerdir.

! Arthur C. DANTO, Siradan Olanin Baskalasimi, cev. Esin Berktas&Ozge Ejder, 31



2. MEKANIN ANLAMI VE SANATTA KULLANIMI

Mekanin Tirkgede; bulunulan yer, ev, yurt, gékbilimi, uzay, yer olmak tzere
farkli tanimlari mevcuttur. Sanat terminolojisinde ise mekan; uzay, uzam, espas,
bosluk, perspektif gibi kavramlari karsilayacak sekilde yer alir. Ayni zamanda
mekan, gindelik kullanimi ile hem statl, ritbe veya iligki baglarini ifade ederken,
hem de digarisi ve igerisi olmak Uzere daha sinirli bir konumu ya da bigimleri tarif
eden anlamlariyla varlik géstermektedir.

Mekéan, matematiksel bir kavram oldugu gibi, dogadan da &zinli alan,
maddeyi ve bedeni de igeren bir kavramdir. Resmin elemani olarak distnuldiginde
ise sanatginin konum algisina hizmet eden, kdtle, 1s1k-gblge, bicim ve rengin bir
sonucu olabilecedi gibi fiziksel, zihinsel, metafizik, sosyolojik, ideolojik uzamlar
olarak sonsuz sayida bir kapsama alani olusturan bir kavramdir. Mekan; yasam
alani olarak da tarif edilebilir, insanin yasama alanina bakildiginda insanin eliyle
sekillendirdigi pek ¢ok pargcanin kargimiza c¢iktigi ve bu pargalarin kullanim
alanlarina gére bagka kiglk pargalara, alanlara bélinmus olmasi s6z konusudur.
Bu da, kisiyi mekéansal elemanlara goétirir ve insanin nesne ile olan iligkisine isaret

eder.
Mekéan kavraminin séyle bir tanimi mevcuttur:

“Mekén ne iginde yer alan nesnelerin basit toplamindan olugan bir
bosluk, ne de ginliik dilde hava dedigimiz, nesnelerin diginda kalan bélimdlir.
Bu baglamda mekan, nesneyi gbérme bigcimidir. Son ¢dziimlemede, dikkat
sadece nesne Uzerinde yogunlassa bile, zihinsel bir yeti olarak gdrme
aligkanligi, nesneden &nce mekdnla hesaplasmak (zere programlanmistir,

¢linkd her figiir éncelikle iginde yer aldigi mekanin Grindddr.” 2

2 ERGUVEN, 1992, Aktaran: Tugay KARAMANOGLU, i¢c Mekan Resimleri, yayinlanmamis
yiiksek lisans sanat eseri calismasi raporu, 2



Bu durumda, mekan igindeki canli ve cansiz nesneler, insan eliyle
olusturulmus yapay mekéanlara gére anlam kazanmaktadir. Bu mekéanlar Gzerinden
kisi tarif edilir ve iglerinde kurgulanan nesneler ile bir temsil olusturulur. Var olan bu
mekanlarin sanat alanina yansimasi giiniimiize dek degiskenlik gdstermistir. ister
resim ylzeyi ister farkli disiplinlerin materyalleri kullaniimis olsun sanatginin derdi
zaman zaman insana ve topluma dair, zaman zaman da ylceye, tanrisala dair
olmustur. Resim tarihinin bazi énemli yapitlari mekan varyasyonlarinin hem bigimsel

hem disuUnsel olarak gesitliligini bizlere gésterecektir.

Sekil 2.1 Jan van Eyck — Arnolfini’nin Evlenmesi 82 cm x 60 cm 1434



Sekil 2.2 Pieter Brueghel — K6y Diigiinii 1566-1567

Sekil 2.3 Ingres — Tiirk Hamami 108 cm x 108 cm 1863
S6z konusu (Bkz. Sekil 2.1, Sekil 2.2, Sekil 2.3) resimler ve daha pek ¢oklari

zamanin ¢ogunun gegtigi mimari mekanlara, insana ait izlere ve insan varligina
isaret etmektedir. Ornegin, Barok dénemin en &nemli sanatgilarindan Ispanyol
Diego Veldzquez (1599-1660)’in eserleri sanatginin yasadigi dénemde hikim siren
Kral IV. Felipe ve ailesinin ve saray yasantisinin gérsel belgeleri niteligindedir ve
ispanyol tipolojisi, yagantisi ve kiiltlir(inden izler tagir.



Sekil 2.4 Velazquez - Las Meninas 318 x 276 cm 1656

Velazquez'in Las Meninas eseri, tipki Van Eyck'in “Arnolfini’/nin Evlenmesi”
eserindeki gibi mekan igcinde sanatginin ve izleyicinin varligini da gérinir kilan bir
elemani kompozisyona dahil etmesiyle de 6nemli hale gelmektedir. Resimde ayna
elemaninin kullanimi, mekanda bir yanilsama yaratma gérevini Ustlenmektedir.
Buna ek olarak, bilinen gergekligi yeniden kurgulayan optik bakig, ayna formunu, dis
mekéana ve ferahliga / mekanin 6tesindeki gerceklige acgilan bir pencere yerine,
mekéanin, resimde goérinmeyen, izlenilen tarafini da kompozisyona dahil etme
girisimidir. Yani, burada figdrlerin dizili oldugu alanin disindaki ikinci bir mekén da
cok acik secik olmasa da gbzlemlenmektedir. Sanatgi, resimde siralanmig tim
Ogeleri, incelenirken gbze carpacak, resme saklanmig/dahil edilmis yeni bir alani
aciga cikarmayi hedeflemistir.

Dénemin insani ve yasami, toplumsal statl, gelip gecicilik, ahlak ve
tanrisallik, 6gut veren hikayeler, vs. sanatginin eseriyle topluma sundugu kaygilarin
drneklerini olusturur. ispanyol Altin Cagi gibi, Hollanda Altin Gagi ressamlarindan
Johannes Vermeer (1632-1675), Gabriél Metsu (1629-1667), Gerard ter Borch
(1617-1681) gibi sanatgilarin yapitlari incelendiginde bu gibi sanatgilarin ig
mekanlari, zamana dair bir vurgu yapmaktadir. Bir yandan dénemin yasantisini ve
kaltarand yansitirken, diger yandan gelip gegciciligi ve bir yasantinin sakinligini veya
hareketliligini kisaca gundelik yagsamsal ortami g6zler énline sermektedirler. Ayni
zamanda kompozisyonlarina konu ettikleri mekanlarin da icerdeki figurle beraber
kimlik kazandigi gérilmektedir.



Aslinda bahsi gecen dénemde, tarihsel bir gérints ve bakis agisi gizilirken,
figlrin bizzat resmin konusunu olusturan hikdyenin kahramani olmasi tek basina
yeterli olmamaktadir. Mekan, kurgulanis bigimine gére ayni zamanda figlrin rolln(

de ylceltmektedir.

Sekil 2.5 Johannes Vermeer — Uyuyan Kiz 88 cm x 76 cm 1656—1657

Sekil 2.6 Johannes Vermeer — Terazi Tutan Kadin 42 cm x 38 cm 1662—-1663



Johannes Vermeer, Delft dogumlu, Hollanda Altin Cagi (1585-1702) olarak
bilinen dénemde yagsamis ve eserler Uretmis bir sanatcidir. Cogunlukla, siradan isler
yapan basit figlrleri, Glkesine 6zgi evlerinin odalarinda resmettigi, giindelik hayati
adeta fotograf gibi aktardigi yapitlariyla taninir. Resimlerindeki kisiler yaptiklari is ve
bulunduklari mekanla bltinlik igerisindedir. Yapitlarindaki figurlerin gercek hayatta
kim olduklarinin veya ne is yaptiklarinin ¢ok da énemi yoktur. Sanat¢i, gelip

geciciligi, zamanin akisini ve bir anlik izlenimini izleyiciye sunar.

Gerard ter Borch (1617-1681) da Vermeer ile ayni dénemin ve (lkenin
sanatgisi olarak, resimlerinde yine Vermeer’le benzer icerik ve yaklagima sahiptir.
Sanatcinin eserlerinde, figlrlerin mekan iginde konumlandiriligi ve duruslarindaki
zariflik ile, firca ve boyay! kullanigindaki hafiflik duygusu ilk etapta gbze carpar.
Sanatginin kendine has zarafeti, mekan iginde kurgulanan, titiz ve incelikli bir sekilde

resmedilen figlr ve nesnelerde kendini gésterir.

Sekil 2.7 Gerard ter Borch — Ellerini Yikayan Kadin 53x43 cm 1655



Sekil 2.8 Gerard ter Borch — Sarap icen Kadin 1657

18. ve 19. ylzyilllar énemli toplumsal olaylar ve gelismelerin yasandigi
doénemler olarak tarihte yerini almistir. Sanat alaninda da bu gelismelerin etkisi
yogun bir sekilde hissedilmis, sanatgilarin Gretimleri ve sanat alicilarinin tercihleri de
bu dogrultuda sekillenmistir. Neoklasisizm, Romantizm, Rokoko, Realizm,
Empresyonizm gibi adlarla tanimlanan ¢ok cesitli sanatsal yo6nelimler ortaya
cikmistir ve Avrupa sanatina yon vermistir. Bu yUzyillarda, Avrupa sanat ortaminda
farkli bir ilgi, resimlerin konusu olarak kompozisyonlara dahil olur ve dénemin
populer secimi olan oryantal tip ve egzotizm resme dogrudan dogruya girerek
mitlestirilmis bir Dogu imaji yaratilir. Bu populer tercih sebebiyle sanatcilar
tarafindan agirlikli olarak iglenen portre konusu, 6zellikle harem vb. gibi Dogu
gelenegine ve yasamina ait mekanlarda kendini gdsterir. Bu dénem de yine tipki
bahsi gecen 6nceki dénemler gibi izleyiciye tarihsel bir gérinis sunar. Batili
Onyargisina gb6re oryantalist kdltirin nasil olmasi gerektigi, ya da sanat¢inin
zihninde, resmi siparis edenin beklentisinde nasil varlik gésterdigi, mekana dair

unsurlar g6z ardi edilmeksizin resim yuzeyinde boy goésterir.
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19. Ylzyill Avrupasi’nda Dogu gelenegine odaklanarak, egzotik temalari ve
mekan olarak haremi, Dogu tipi kadin figrini erotiklestirerek resmeden énemli
sanatcilardan biri Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) olmustur. Ingres,
Fransiz Neoklasisizminin 6nemli bir temsilcisidir. Bigime verdigi énem, onun sanatini

glcli kilan bir yén olmustur.

Sekil 2.9 Jean-Etienne Liotard — A Lady Pouring Chocolate 1744

Sekil 2.10 Jean Auguste Dominique Ingres — Odalisque with Slave 1839
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2.1. Modern Resimde Mekanin Kullanimi

Resim tarihinde modern dénem eserleri, 19. yy sonu ve 1900 yili sonrasi
yapilmis sanat yapitlarini icermektedir. S6z konusu dbénem; konularin daha
O6zglnlestigi, sanatcinin bireysel tavrini direkt eserine aktarabildigi bir dénemdir.
Dikkati figlire ya da konuya ceken resimlerde zaman zaman dikkatten uzak kalan i¢
mekan, modernizmle beraber baslica konu olarak resmedilmeye baslanmis ve hatta
figUr icerikten zaman zaman uzaklastiriimis, mekana ait nesneler figir kadar énemli

konumlara sokulmustur.

Kisinin, begenileri ve ihtiyaglarina gére sekillendirdigi mekéan, o kisiyi ve
karakterine dair izleri yansitan bir gérev gorurken, igerisi igin uygulanmig her segim
insanin ddnyayi nasil yasadiginin ve yorumladiginin da bir géstergesi halindedir.
Sanatgilar kendi gindelik yansimalarini da ¢ogunlukla eserlerinde kullanmislardir.
Bu tipte ic mekan sahneleri, sanatcinin konuya yaklasimiyla bir yandan kisisel
anlatim aracina dénlgurken bir yandan da (dogrudan ya da dolayll olarak)
sosyolojik ya da psikolojik anlamlar da tagimaktadirlar.

Sekil 2.11 James Abbott McNeill Whistler — Pink Note: The Novelette 1884
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Mekanlar, insanin varligi olmasa dahi kisiye yasamla ilgili pek ¢ok durumu
aktarir. Bu durumda mekanin kullanimi, resmi olugturan elemanlarin etkileyiciligini
de resim ylzeyinde gOstermeyi saglayabilir. Bu da bazi eserlerde mekanin konu
olarak tercih edilmesinde en 6nemli nedenlerden biri olarak gérulebilir.

Bir giin dogumunu resmettigi tablosuyla Empresyonizm akiminin éncisu
sayllmig olan Modern dénemin ustalarindan Fransiz sanat¢i Claude Oscar Monet
(1840-1926) ister peyzajlariyla ister ic mekan resimleriyle olsun yasadidi yerle tam
anlamiyla 6zdeslesmis bir isimdir. Kuzey Fransa’da bir kdy olan Giverny’deki evi ve
bahcesinden goérindmleri siklikla tasidigi yapitlari sanatcinin 6zgin resimsel dilini
izleyiciye aktardigi basyapitlar olarak tazeligini korur. Monet, yasam alaninin
dénemsel gérinlsinl yapitlari araciligiyla aktararak Giverny’yi yasayan bir varlik
gibi taninmis ve canli kilar. Kendisini, yasamini ve kasabayi sanati araciligiyla
Ozdeglestirir.

Sekil 2.12 Claude Monet Waterlily pond green harmony 1899
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Sekil 2.13 Vincent Van Gogh — Arles’daki Yatak Odasi 1889

Vincent van Gogh (1853-1890) sanat tarihinin en Uretken ve efkili
karakterlerinden biri olmustur. Yapitlarina konu olarak ¢ogunlukla kendi gevresinden
gbrinimleri ve yasam alanlarini benzer kurgularla tekrar tekrar isleyerek dahil
etmistir. Bu da sanatginin bireysel bakis agisinin ve karakteristik resimsel dilinin
izleyicinin algisinda sanatgiya dair daha net bir fikir olusturmasini saglar. Van
Gogh’'un 1889 yilinda resmettigi, farkli versiyonlari da bulunan en &nemli
eserlerinden olan resmi, Paul Gauguin ile olan zorlu arkadashginin da temellerinin
atilacagi Arles’daki Sari Ev'de bulunan kendi yatak odasinin resmidir, fakat bu
konuyu sanatcinin, resmetmeye deger bularak imgelestirmesi, siradanhgi fakat
6znelligi ile insana hem huzur, hem huzursuzluk hissi vermesi ile bu ¢alismayi, o
glne kadar yapiimis pek cok calismanin disinda tutmamiza vesile olur. Hayli
klostrofobik ve kuguk bir odanin duvarlarindaki boyanin renginin derinlik hissini
kullanmada etkin rol oynadigi disindlebilir. Ayrica resimdeki pencere, duvar ve
duvarda asil tablolarin olusturdugu cizgiler ve sandalye gibi elemanlarin resmin
merkezine dogru devrilmesinin de sanatg¢inin, bu odanin bunaltici etkisini kirmaya

ybnelik bir arayisi oldugu disunulebilir.
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Bicimsel olarak yenilikgi bir yaklasimla calismalar Uretmis olan Fransiz
sanatcilar Edouard Vuillard (1868-1940) ve Pierre Bonnard (1867-1947)In
eserlerinde renk, 1sik ve doku zenginligi ile mekénlar ve igindeki figlr ve elemanlar
birbiri igine dahil olarak, kaynasarak resimlenmigtir. Ev iclerinin, bu sanatgilarin
eserlerinde islevsel gereksinimlere, mekanin sekline ve Kkiginin arzularina goére
sekillendigi gorlir. Zamanla farkh kisiler, figlrler ve gesitli nesnelerin dahil olusuyla
sUrekli degisen mekani ve bdylelikle mekanin icinde insan olmasa da ne kadar
dinamik ve karakterli imgeler ve alanlar olusabildigi net bir sekilde fark edilir. Sanatin
gdrevinin “giinliik yasamin olaylari ve durumlarindaki askinlik anlarini géstermek’ °
oldugunun altini gizen Kuspit; Bonnard, Matisse ve Morandi 6rneklerinden yola
¢ikarak sanat eserlerinin cogunun bu anlari géstermeye c¢alismak oldugunu savunur.
Ona goére; bu sanatcilarin gindelik olani estetik acidan ele alis bigimleri éyle bir
sekildedir ki glindelik olana dair beklentilere uymaz.

Sekil 2.14 Edouard Vuillard - Pencere 1894

% Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, ¢ev.Yasemin Tezgiden, 143
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Sekil 2.15 Edouard Vuillard — Intimité 1896



LA A

Sekil 2.16 Pierre Bonnard - Nude in The Bath 1925

Sekil 2.17 Pierre Bonnard - The White Interior 1932
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Sekil 2.18 Giorgio Morandi - Still Life 1946

Kaynak: (c) DACS, 2016 / Photo (c) Tate

Empresyonist anlayista resimler Ureten bir bagska Fransiz sanat¢i Henri Le
Sidaner (1862-1939) de ¢ok samimi bir bakis acgisiyla resmettigi mekénlar, bahgeler
ve sokak gériinimlerinde glindelik yagama dair elemanlari kigisel bir sekilde ele alir.

Sekil 2.19 Henri Le Sidaner - La table sur la terrasse au claire du lune, Villefranche-
sur-mer
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Bu renkli kompozisyonlar, kisinin kendine 6zel dinyasinin cesitliligini, ev

atmosferinin ve giindelik yasamin neredeyse tim duygularini izleyiciye sunar.

Kisinin kendine &zel dinyasi tanimlamasina odaklanilirsa, Van Gogh’un
siradan oda ve nesnelerine kattigi duyarlilikla benzesen bir bagka sanat¢inin da
Egon Schiele (Avusturya, 1890-1918) oldugu goér0lir. Schiele’nin  mekan
resimlerinin, 6zellikle Neulengbach’daki kendi odasini betimledigi resminin, kendi i¢
dinyasinin yansimalarini igeren kisisel semboller ve 06zellikler tasidiklarindan
bahsedilebilir.

Sekil 2.20 Egon Schiele — Schiele's room in Neulengbach 1911

Bu resim, Van Gogh ‘un 1889 tarihli Arles’daki Odasi ile 6zdes Ozellikler
tasir. Gerek icerideki elemanlar ve odanin igerisindeki dizenlenigleri, gerekse
benzer bir perspektif agiyla ele alinmis olmalari bakimindan bu iki resim bicim ve
iceriksel 6zellikleriyle birbirleriyle son derece iligkili resimlerdir.



19

Sekil 2.21 Henri Matisse - Patlicanli Natiirmort 1911

Modern sanatin en 6énemli sanatc¢ilarindan olan Henri Matisse (1869 —
1954)’in Dogu sanatina olan meraki ve eserlerinin iran minyatirleriyle olan iligkisi
yapitlarindaki mekan anlayisini tamamen farkh bir yéne tasir. Rengi, resimsel
derinlige olan etkilerinin farkinda olarak énemli bir ara¢ olarak kullanir ve figir ve
nesneleri yassi bir sekilde resme dahil ederek, kompozisyonlarini iki boyutlu
yUzeyler olarak olusturur. Dogu sanatinin sislemeci yaklasimini, bigimsel taraflarini
ve canli renklerini kendi resminde &zgin bir sekilde cesitlendirir. Mekan algisini

degistirerek adeta onu bastan yaratir.

2.2. Tirk Resminde Mekanin Kullanimi

18. yuzyilla dek Turk toplumunun Bati uygarliklari ile siyasi, ekonomik,
kilthrel hatta sanatsal pek ¢ok iligskisi oldugu bilinmektedir. 18. ylzyildan itibaren ise
Osmanli imparatorlugu’'nda 6zellikle bati yagami, kiiltir ve sanatina olan ilginin
Batililasma hareketini besledigi diisiniimektedir.
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Ancak bu ddénemden itibaren Tlark Sanat’'nin da bu dogrultuda gelisme
gbstermis oldugu, dénemin sanatinda figlr, peyzaj, natirmort érneklerinin yani sira
daha ge¢ dénemde olmakla birlikte, 6zellikle i¢ mekan resminin bazi sanatgilar
tarafindan benimsendigi gérilmektedir. Ornegin Osman Hamdi Bey (1842-1910),
Ressam Halil Pasa (1857 — 1939), Tirk Ressamlar Cemiyetinin kurucularindan
Sevket Dag (1876 — 1940), dinsel mekanlarin yani sira ic mekan betimlemelerinde
figir ile beraber mekandaki incelikle islenmis ayrintilarda da titizliklerini
sergilemislerdir. Ressam Halil Pasa, yasamsal mekanlari konu alan resimleriyle,
Sevket Dag da yine i¢c mekan uygulamalariyla dnemli bir yere sahiptir.

Sekil 2.23 Halil Pasa — Ressam Kiz ve Atélyesi



Sekil 2.24 Sevket Dag — Ayasofya Camii 1906
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Sekil 2.25 Feyhaman Duran — Interior

Yurt disinda resim egitimi gérmis Turk sanatgilardan biri olan Feyhaman
Duran (1886-1970) Calli kusaginin genel yaklasimi olan izlenimci bir anlayista
eserler vermistir. Ozellikle portre tiriinde verdigi 65nemli calismalariyla oldugu kadar
figirsiz mekanlar isledigi kompozisyonlarinda, 6zellikle bir seri olarak resmettigi
Topkap! Mizesi gériinimlerindeki ince isciligiyle de Tark Sanatinda adindan séz

ettirir.

Tirk resminin daha ileri ddnemlerinde ise Esref Uren (1897 — 1984), D grubu
kurucularindan Elif Naci (1898 — 1987) gibi sanatgilarin samimi bir yaklasimla
resmettikleri calismalari tipki Fransiz sanatcilar Edouard Vuillard ve Pierre
Bonnard’in resimlerinin etkisini tasir. Yasam alanlarini samimiyetle ele almalari
onlar “intimist ressamlar” olarak anmay!i gerektirir. Fransiz intimistlerin resimlerinde
oldugu gibi bu sanatgilarda da resimsel ilgi 6zellikle belirlenen herhangi bir nesne ya
da figuriin Ozerinde tek bagina yogunluk gdéstermez. Elif Naci’nin bir i¢ mekanda
masa Uzerinde yazi yazan bir kadini betimledigi eserinde ev yasamina dair bir
sahne acikga gorilmektedir.



Sekil 2.27 Esref Uren — Atdlye
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Sekil 2.28 Nes’e Erdok - Neydik, Ne Olduk, 180x120 cm, 2008

Kaynak: © Photo http://www.neseerdok.com.tr

GUnOmdz Tirk Resminde ise, sanat hayati boyunca toplumsal ve kisisel
icerige sahip pek cok eser Uretmis olan Nes’e Erdok, bicimsel kurallari g6z ardi
etmeyerek resmettigi portrelerde kisinin ic dinyasini, zaman zaman da kendi
dinyasini belirgin kilmaya caligir. Mekan ve figlr iligkisini, gindelik ve 6znel
yasamdan sahneler anlattigi resimlerinde ustalikla kullanan sanat¢i dramatik ve
ruhsal bir atmosfer yaratir.
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2.3. 20. Yiizyill Sonrasi Diinya Sanatinda Mekanin Kullanimi

Ortacag sanat anlayisindan ginimuze dek pek cok farkl tir, ekol, teknik ve
konu sanat ortaminda ortaya ¢ikmis ve tarihsel olarak kayit altina alinmistir.

Uluslararasi 6lgekte giinimiz sanati da tim bu tarihsel 6zeti binyesinde
tutarak hem bu siregten hem de gtincel toplumsal etkilesimlerden beslenerek bugin
sanat alaninda etkinligini strdirmektedir. Glinimizde de sanatgi, Uretimin sinirsiz
olabilecegi, bireysel ya da sosyal olarak barinma, siginma, ¢alisma, yasama, yeme-
icme ve mahremiyet alanlari olmak Gzere turli mekéanlar konu alarak bu alanlari

eserlerinde yansitmaya devam etmektedir.

Ornegin, 1953-1955 yillari arasinda kendi stiidyosunda (irettigi 6zel, kendi
tabiriyle “kendisi icin gizimler’ * yapmis olan Rus sanatcl llya Kabakov (1933 - )
sanatinin her déneminde kendi dinyasini sanatsal dili aracihgiyla yaratma
arzusunun altini gizer. Sanatginin bu vurgusu, eserlerinde zaman zaman huzur ya
da huzursuzlugun, hayallerin, mahremiyetin yansitildigr kurgusal karakterlerin
yasamlarini anlattigi hikéyelere doéndsdr.

Sekil 2.29 llya Kabakov — The Man Who will Fly into Space From His Apartment

Kaynak: © Photo CNAC/MNAM Dist. RMN - Philippe Migeat

* Ann Lee MORGAN, Historical Dictionary of Contemporary Art, 195.
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Sekil 2.30 Eric Fischl - Yeni Ev 1982

Kaynak: ©2016, Eric Fischl

1970’lerin sonu ve 1980’li yillarda populer olmus olan Yeni Disavurumcu
ybnelim icerisine dahil edilen Amerikali sanatgi Eric Fischl (1948 - ), giinimizde de
faaliyet gosteren, figuratif resim yapan en énemli sanatgilardandir. GCocuklugunu
gecirdigi Long Island banliyé yasaminin etkisi 6zellikle erken dénem resimlerinde
olmak Uzere tim sanatsal Uretiminde boy gdsterir. Banliyo bir yerlesim ve yasam
alanidir, sehir merkezlerine uzak konumlanir. Banliyélerin, Dinya Savaslari sonrasi,
dinyanin pek ¢ok Ulkesinde, ekonomik ¢okintiler ve asiri kalabalik, yetersiz yagam
alanlarina ¢are bulabilmek adina sehrin dig bdlgelerine inga edilen, maddi olarak
merkezdeki yasam alanlarina gére daha karsilanabilir ve standart tipte olan toplu
konutlari tanimladigi bilinmektedir. Fischl, bu belirlenmis alanlarin sakinlerinin
baskilanmig cinselligini, yasam tarzini ve yetigtiriime seklini, kisaca Amerikan

yasaminin daha karanlikta kalmis kisimlarini sanatina yansitmaktadir.

Rusya dogumlu Alex Kanevsky (1963 - ), temiz ve dinamik fir¢ca surUgleriyle
kendine has bir resim dili yaratirken ginlik yagsama dair pek ¢ok ifadenin yer aldigi
resimlerini izleyiciye sunar. Belki bu resimler gunlik yasamin aktarimini
amaglamamaktadir. Fakat sanatgi teknik alandaki ugraslariyla karakterin acikliga
ulagsma cabasini izleyiciye tasir. Kanevsky’nin Morandi’s Table isimli eseri, glindelik
hayatin nesneleriyle olusturulmus bir kompozisyon ve yine sanatsal dilini
olustururken giindelik hayatin nesnelerinin kullaniminin digina ¢ikmamis bir baska
sanat¢l olan Morandi'yi akla getirir. Kompozisyon ve yalinliklarindaki benzerlik
Morandi’ye sayg! niteligindedir.
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Sekil 2.31 Alex Kanevsky — Morandi’s Table

1980’ler ve 90’lar sanatini blyuk élgtde etkilemis olan Yeni Avrupa Resmi ve
Yeni Disavurumculuk hareketleri ile yakinligiyla taninan Belgikali sanat¢i Luc
Tuymans (1958 - ) da gunimuiz sanatinin énemli temsilcilerindendir. Tuymans’in
konulari agirlikh olarak politik olmakla beraber genis bir aralidi icerse de bu metinde
s6z konusu olan gindelik ve siradan objelere ve dinginligin hakim oldugu i¢
mekanlara olan kigisel yaklagimidir.

Vi

Sekil 2.32 Luc Tuymans — Mirror
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Sekil 2.33 Luc Tuymans - Silent Music 1992

1990’larin basinda Modern Alman Sanatini tarif eden Yeni Leipzig Ekoll
olarak bilinen bir olusum ortaya cikmigtir. Baslica énclleri Neo Rauch (1960 - ), Tilo
Baumgartel (1972 - ), Matthias Weischer (1973 - ), Christoph Ruckhéaberle (1972 - )
olan bu gruptan Alman sanat¢ci Matthias Weischer, eserlerinde odak noktasini,
mekanin anlatimina dair incelemeler lzerine kurar. Kompozisyonlarin 6znesi olarak
mobilyalar, pencere ve duvarlar ya da kirsal alanlar, bahge betimlemeleri gibi kisaca
ic mekéna ve insan yasaminin var oldugu dis alanlara dair parcalarin kullanimi
Weischer'in resminde acikgca gbze carpar. Calismalarinda hayatin ve gunlik
yasamin icinden elemanlarin gergekligiyle, tuhaf perspekitifler ile olusturdugu
mekanlarin gercekdisihgi arasindaki dengeyi gérmek mimkuindir. Sanatgi, karmasa
ve boslugun zithgini ve uyumunu referanslar iceren 6gelerle kompozisyonlarinda
sekillendirir. Katmanlar olarak kullandigi boya teknigi ile verdigi ifade de ilgi ¢ekici ve
ayirt edicidir.



Sekil 2.35 Matthias Weischer — Untitled (Tafel), 2017
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Biraz daha kuzeye gidildiginde isvegli sanatgi Karin Mamma Andersson
(1962 - ), yasamini strdirdigl kuzey atmosferini de tasidigi kalabalik fakat bir o
kadar da yalin anlam barindiran, kendi karakterinin gizemini ve ¢ekiciligini aktardigi

tanidik ev igi elemanlari ve gérindmleriyle izleyiciyi kendine geker.

Sekil 2.36 Karin Mamma Andersson — Abandoned 2008

2.4. Tanimlanan Mekanlar: 21. Yiizyil Yerlestirme Sanatina Kisa Bir Bakis

Sanatgi, belirli bir mekani, belirli bir olay Gzerinden tarif edebilir ve mekani
kendisine gerektigi sekilde kullanabilir. Cinkl yasanilan mekan, gegcmise dénik
olaylari, anilari, yagsamlari canlandirma konusunda énemli bir noktadadir. Bir seyi
hatirlamak ya da hatirlatmak i¢in ondan yararlanilabilir. Ginimiz sanatinda
pratiklerini cesitli yerlestirmeler yaparak gerceklestiren bazi sanatgilar bireysel,
toplumsal veya tarihsel konulari isledikleri site-specific (bdlgeye 6zel) eserler
Uretmektedirler. Hem mekani, hem de mekéna ait nesneleri sembolik anlamlariyla

kurgulayarak insana dair iligkiyi eserlerinde vurgularlar.

Gergeklestirdikleri sanat eserleriyle ¢odu sanatgl kendi ihtiyaglarina gore
isledikleri mekanlar ile orayi kendilerine gerektigi sekilde yaratir, sanat eserinin
mekani tanimlamasini saglar. Bu ister var olan ya da kurgulanmis bir kamusal alan,
6zel alan ya da dogal bir alanda olsun, ister iki boyutlu bir ylizeyde ele alinan
mekanda olsun, sonu¢ her sekilde sanat¢inin mekéni kendisine uygun hale
getirmesiyle iligkilidir.
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Sekil 2.37 Doris Salcedo — Untitled 2003

Doris Salcedo (1958 - )'nun 8. istanbul Bienali icin hazirladigi Karakdy
Yemeniciler Caddesi’ndeki iki eski bina arasina yerlestirdigi 1550 kadar ahsap
sandalyeden olugsan Untitled (isimsiz) baglikli yerlestirmesi ile izleyici, kalabalik bir
sehirde, bir kamusal alanda, oradan gegen ya da orada yasayanlarla ve hatta
tarihsel zaman ve mekanla etkilesim halinde olan bir eser gérmektedir. Sanat¢i bu
eseriyle, toplumun tarihsel bir dénemine vurgu yaparak izleyiciye go¢ ve mubadele
Uzerine bir bakis agisi sunar.
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“Toplumsal mekéan “Toplumlarla” birlikte degisir (eger bdyle ifade etmeyi
tercih edersek). Dolayisiyla, mekanin tarihi vardir (Tipki zamanin, bedenlerin,
cinselligin, vb. tarihinin olmasi gibi). Hala yazilmayi bekleyen bir tarihtir bu.
Mekan kavrami zihinsel olanla kultdrel olani, toplumsalla tarihseli birbirine

baglar.”’

Sekil 2.38 Ai WeiWei — Fairytale — 1001 Chairs, 2007 Qing dynasty wooden chair (1644-
1911) Courtesy of Gallerie Urs Meile Documenta 12 Kassel, Almanya

Ai WeiWei (1957 - )'in Documenta 12 icin hazirladigi 2007 tarihli Fairytale-
1001 Chairs adli galismasi igin, sanatgi, 1001 adet Ming ve Qing hanedanldina
(1644-1911) ait sandalye ile birlikte Almanya’ya ayni sayida Cinli vatandas davet
etmistir. Bu g¢alismanin amaci, bu esyayi kullanan insanlarin yasamlarindan ¢ok
daha fazla ayakta kaldiklarini degil, nesnelerin anlatim olanaklarindaki zenginligin
ne kadar vurgulu olabilecedini gOstermektir. Bu proje ile kultirel ve codrafi yer
degistirme konusuna odaklanan sanat¢i, ev esyasi olarak hayatlarimizda
barindirdigimiz bilinen 6geleri dénisim, yerinden etme, yer degistirme vurgusu

amaciyla seger.

“Bu apagik bir sekilde insan yasaminin, bicimlerin yasamindan ayri hale
gelmedigi bir durumdur. “Sanatgi zamanin bir Ulkesinde yasar ama o zaman
lilkesi, sanatcinin zamaninin tarihi olmak zorunda degildir. Sanat eserleri insan

ortamlarinin tanimlanmasina déhil olan bigcimsel ortamlar yaratlr”a

® Henri LEFEBVRE, Mekanin Uretimi, Gev. Isik Ergtiden, 25
® Henri FOCILLON, Bigimlerin Yagami, Cev. Alp Timertekin,117-119
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Bu gUnimulze yapilan bir elestiri olabilecedi gibi ge¢cmise yoénelik bir
hatirlama ve gelecege bir vurgu niteligi de tasiyabilir. Weiwei'nin bu sandalyeleri, 4
yil sonra Gin hukimetini protesto amaciyla dinyanin dért bir yanindaki sanatgi ve
aktivistler tarafindan kullanilarak bir sembol haline gelmistir.

Sekil 2.40 Katharina Grosse - One Floor Up More Highly 2010 (farkli agidan gériiniim)

Alman sanatc¢i Katharina Grosse, resim boyutu algisinin 6tesinde ¢ok biytk
Olcekli mekansal resim vyerlestirmeleri yaparak izleyiciyi mekan isgali fikri ile
tanigtirir. izleyicinin yerlestirmenin igine dahil olarak yasadiklari duyusal deneyimleri
inceler. Resmi, mekanin iki boyutlu duvari, tavani ya da zemini (zerinde
kurgulanabilecek 2 boyutlu tanimindan tamamen uzaklastirir ve mekéani her seyiyle
resim ylizeyine dénistirir. izleyiciyi kesfedilmemis tuhaf bir sanrisal bolge ya da
uzak bir gezegen ¢agrisimi yapan mekanlara davet eder. Mekanin diizenlenmesinin
yasami ve bedenleri nasil diizenledigine ya da etkiledigine isaret eder.
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“Mekéan sanat eserinin yeridir, ama sanat eserinin mekanda yer aldigini
sbylemek yetmez; sanat eseri mekani kendi ihtiyacglarina gére isler, sanat eseri
mekani tanimlar hatta kendisine gerektigi gibi yaratir. Yasamin hareket ettigi

mekan yasamin boyun egdigi bir veridir, sanatin mekani dedisken ve plastik

malzemedir.””

ilging mekan diizenlemeleri yapan bir bagka sanatgi, Brezilyali Henrique
Oliveira (1973 - ), mekanlarda yarattigi algi oyunlariyla, sanki yasayan organizmalar
tarafindan istila ediliyormusgasina tuhaf vyapilar, yerlestirmeler insa ederek

calismalarinda surekli degisen, buylyen sehir dokusuna ve gecekondu bélgelerine
bir vurgu yapar.

f,‘,!!
|
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Sekil 2.41 Henrique Oliveira - Casa dos Ledes 2009 (created for the VIl Bienal do
Mercosul in Porto Alegre)

"Agk., 37



3. MEKAN VE iNSAN

Mekanin bilinen tim tanimlarina ek olarak bir bagka tanimi da, yasam
alanlari olarak vyapilabilir. Yasam alani olarak algilanan, kisinin kargisina
bireyselligini ya da toplumsal olani yasayabilecedi ve yasatabilecegi bir ortam
cikarir. Dogal ve toplumsal mekanlar olarak tanimlanabilir olan bu yerler giindelik
ifadelerle; yasanan, oturulan, toplanilan, temsil mekanlarini tarif ederler. Bu ortam
tamamen kisi ya da Kisiler eliyle sekillenen mimari unsurlar ile yine kisi tarafindan
secilen nesnelerin birlikteligini yani nesnelerle isi olan, giindelik yasami merkez alan
insanlarin mekanini igerir. Bu nesnelerin bu alanlarda dizenlenmesi, kurgulanmasi

yasam alanlarina ve bu alanin sahibi olan bireyin Kisiligine gbnderme yapar.

“Temsil mekani yasanir, konusur; duyumsal bir ¢ekirdedi ya da merkezi
vardir: Ego, yatak, oda, konut ya da ev; meydan, kilise, mezarlik... Bu mekanlar,
tutku ve eylem yerlerini, yasanan durumlarin yerlerini kapsar, dolayisiyla
zamani dogrudan icerir. Oyle ki, yonsel, durumsal, iliskisel —¢tinkii esas olarak

niteleyicidir, akiskandir, dinamiklesmistir- cesitli nitelemeler edinebilir.” 8

Bu agiklama sunu g0sterir ki; toplumun insanlar igin yarattidi dizen,
kurumsallik ve yasama bigimi birey icin mekanin anlamina, “yasanti” ya isaret eden
seydir.

GUnim(z sanatinda pek c¢ok sekilde ele alindigi Gzere toplum beklentisi
gozetilerek ortaya ¢ikariimig insan UrGnU pek ¢ok mimari yapi ve bu yapilarin igerigi
olan yasam alanlari mevcuttur. Bu yasam alanlarinin 6znesi olan insan konu
edildiginde ¢cok benzer ya da ayni mekéna sahip fakat iceriksel-kurgusal olarak
tamamen birbirinden farkli érnekler oldugu géralir. Clnkid mekani tarif edenler ya
da kullananlar farklidir. Bu da insana, her ne kadar sunulan elemanlar toplum,
tiketim ve kapitalizmin dayattigi ayniiga sahip olsa da (6rn: IKEA tasarimlari ve
dizenlemeleri) mekéani sekillendirenin aslinda kisinin bireyselligi oldugunu gésterir.

& Henri LEFEBVRE, Mekanin Uretimi, Cev.lsik Erguden, 71



4. BIREY VE BIREYSEL KiMLiK

Tek basina bireyden ya da bireysellikten séz edildiginde bunun toplumdan ve
toplumsalliktan ayirt edilemeyecek bir olgu oldugu gérilar. Birey sézcigld her ne
kadar bir kisi fikrini, tek basinaligi ifade ediyor gibi gériinse de tim bireyler genel
icinde Ozel olarak konumlanmis farkh boyutlarda gruplari olusturan temellerdir. Ve
bu farkli boyutlardaki gruplar toplum dedidimiz en genel olusuma bagh hale gelirler.

Kuspit, Sanatin Sonu’nda, “bir yandan toplumsal kimligin, bireyselligi
engelledigini ve toplumun dayattid1 mecburi davraniglara zorladigini vurgularken bir
yandan estetik kavraminin toplum iginde bile bir elestirellik digtncesi i¢erdigini ve
bireysellige yonelik gerceklik duygusunu kesfettirecek bir deneyim oldugunu séyler.”
Buna go6re olmasi gereken; bireyin toplum bitiininde kaybolmasi ve tek tiplesmesi
degil, var olugsunu devam ettirmesi yani toplumsal kimligin yerlesik gercekliginin,
bireysel kimligin yitiriimeden saglanmasidir.

“Bireysel-kimligin kbkleri derinlerde yatan sézel bir ézelligi, onun dilsel
terimler “ben/sosyal ben/sen” bigiminde (veya denk kavramlar iginde)
ayrigsmasidir. Bireysel-kimlik sadece bireye has bir ézellik, hatta &zellikler
batand degildir. Bireysel-kimlik kiginin kendi biyografisinden hareket ederek
refleksif olarak kavradigi benliktir. Kimlik burada yine de zaman ve mekanda
sdrekliligi  gerektirir; ancak bireysel kimlik aktér tarafindan refleksif olarak
yorumlanan tirden bir sirekliliktir. O kigiligin bilissel bilesenini icerir. Bir “kigi”
olmak sadece refleksif bir aktdr olmak degil, ayni zamanda bireyin hem kendine

hem de digerlerine uyguladigi bir “kisi” fikrine sahip olmasi demektir.”’

Bireysel kimlik insan karakteri ve Kigiliginin biricikligine dair bir kavram gibi
g6zlkse bile digerleri arasinda bir kisi olabilmek fikrini de tagimaktadir. Toplumsal
Olcekte, gruplara dahil olundugunda hala bu biriciklige dahil olunup olunmadigi
temel soruyu olusturur. Kisiler; zevklerine, statllerine, duygu, distnce ve

ideallerine, davranis bicimlerine  gére  belli sablonlar  olustururlar.

° Anthony GIDDENS, Modernite ve Bireysel-Kimlik: Ge¢ Modern Gagda Benlik
ve Toplum, Cev. Umit Tatlican, 74-75
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Kiminin kendisini bir digerine yakin hissetmesi ya da bir digeriyle bag

kuramamasi ve sonug olarak ortaya ¢ikan gruplagmalar tamamen bunun Grintdur.

“Modernite, diger bircok konudaki kararlar kadar, “Nasil yasamam
gerekir?” sorusunun nasil davranmamiz, giyinmemiz ve beslenmemiz

gerektigine iliskin kararlar icinde cevaplandirilima bigimini de etkileyen, bireysel-

kimligin zamanla gelisimi icinde yorumlanan gelenek-étesi bir diizendir.” "’

Birey olarak kendine has - ¢unk0 kullanildigi yere gore farkhliklar gésterebilir
- fakat yasam cercevesi olarak toplum iginde genis 6lclide yer alan bir grubun
sablonuna tamamiyla uygun - 6zellikle yagsam alanlar - tek tek incelendiginde ise
6zgun ve biricik olarak duslUnilebilecek 6zelliklere sahip bir kimlik olgusu 21.
Ylzyilda varlik gdsterir. Burada bahsedilen, tim diinyada ancak Japonya’da agirlikh
olarak gérillen Otaku'' ve Hikikomori' sézcikleriyle tanimlanan bir toplumsal
vakadir. Bu vakalar, varligini glivende hissetmeyen, tamamen yalnizlasan bireyi en
net sekilde gdsteren bir ginimuz hastaligi olarak literatlirde yerini alir. Fakat bu
gruba danhil olarak gésterilebilecek kisinin, kendini toplumsal hayat i¢inde gilivende
hissetmesi ancak diger bireylerin davranig bi¢imine uygun olarak yasamasi ve o
davraniglarla kabul ediliyor oluguyla gergeklesir. Bu da bu kisiler igin duygularinin ve
eylemlerinin kigisel kontrolinin devamlihdi bakimindan toplumsal hayat ve bireysel

hayatlari arasinda bir ugurum yaratir.

“Asgari bir benligin kendini dis dlinyadan savunmaci bir bigcimde uzak
tutabildigi- ¢ok gl¢ durumlarla bas etmek icin gelistirmek zorunda kaldiklari
stratejileri  giderek kaliplagstirmaktadir. Gegmise duyarsizlik, gelecegin
reddedilmesi ve sadece giinii yasama Karari. Bu tir bir bakis acisi, bireylerin
lzerlerinde yok denecek kadar az kontrole sahip oldugunu hissettikleri etkilerin
hakimiyetindeki kosullarda, glindelik hayatin karakteristik bir 6zelligi haline

gelir.”"

“Agk., s.28

" O-taku: Japonca ($7=< /A% %) Kelime anlami evdir. Argoda anime, manga, video
ozyunlan olmak Gzere populer kiltar Griinlerine bagimli olmayi ifade etmek i¢in kullanilabilir.

! https://www.nationalgeographic.com/photography/proof/2018/february/japan-hikikomori-
isolation-society/

'3 Anthony GIDDENS, Modernite ve Bireysel-Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve
Toplum, Cev. Umit Tatlican, 220
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Yani bu durumda “hayat esittir ev” cimlesinin bu deneyimlere isik tuttugu
sOylenebilir. Burada tamamen bireyin standardinin yarattigi bir érgi ile bireysel
mekan olarak adlandirilabilecek — ki bu bir ev, oda, kisiye 6zel bir ¢calisma alani,
sanatc! icin stlidyo olabilir — bir olgudan bahsetmek gerekir.

Bireysel mekan dendiginde orayi olusturan, kurgulayan kisiden bagimsiz bir
yer disinilemez, hatta kisinin icine yerlestirdigi mekansal elemanlarin — masa,
sandalye, duvara asili bir tablo, yetistirdigi bitki- secimini, “neden ve nigin”ini yine
kisiyle baglanti kurarak anlamak gerekir. GUnki bu noktada icerde konumlanan
esya/nesne degil, kisinin karakterinin bir pargasi, bir yansimasi olarak 6zneye
donusur.

Ev, daha genel Olgekte, yurt olarak ele alindiginda yine birey, ait oldugu
ortamdan farkl bir yerde bulunmasina ragmen, kendi aidiyetini kurmak igin bunu
lehine gevirebilecegdi bicimlerden, mekanlardan, bir spektrumdan yararlanabilir.

“Nitekim kozmopolit bir kigi kesinlikle glcini bircok farkll baglamda

kendini evinde hissetmekten alan biridir.” **

Ya da Sayar’in gégmenler (zerinden ele alinmis bir bakis ile érnekledigi gibi,
‘bu kisilerin gece kuldpleri, aligveris merkezleri, parklar, oteller ve McDonalds gibi
kimsenin bir digeriyle bag kurmadigi, farkinda olmadigi ya da minimum farkindaligin
oldugu, gecici yasamlarin miimkiin oldugu yerlerde kendilerini rahat hissettikleri”'®
gb6rustine goére gulclerini bireysel kontrol hakimiyetinin oldugu bu tir kamusal
alanlardan alir. Ozetle, glinimiiz diinyasinda, her yer kisinin kendi evi olabilecegi
gibi kisi, hicbir yerde de kendini evinde hissedemeyebilir. Onemli olan bireyin
bulundugu yerde bir aidiyet kurabilmesi ve kisisel bir bag kurabilme yetisine sahip

olmasidir.

" Agk,s.239 _
'* Meral SAYAR (2016), Tirkiye Gincel Sanatinda Mekanin Diyalektigi: Igerisi/Disarisi,
yayinlanmamis ylUksek lisans tezi, 120



5. SANATIN GUNLUK YASAMLA iLiSKiSi

Yasant; zaman ve mekan arasinda bir akis, nesneler ve dislinceler
arasinda kurulan bir dizenlemedir. Bireyler ¢ogu zaman yasamsal parcgalar
6nemsemeden pratik faydacilikla hayata devam eder ve yasantisinda yalnizca
intiyaci kadariyla ilgilenir. Bu asgari kisim c¢odunlukla anliktir ve bazi anlar
unutulurken bazilari da hatirda kalir. Ornegin evler, odalar, masalar, sandalyeler ya
da agaglar... Tim bu gerekli “malzeme” ile kisi yerlesik ortamini kendine gore kurar
ve bu nesnelerin en basit kullanim alani ya da anlamindan yola ¢ikarak kendine
gbre bir gesit hikaye yaratir. Sanat¢i ise bu hikayeyi/yasantiyi farkli boyutlarda
yorumlayabilecek bir kisi olarak, gundelik hayatin nesnesini canli ve gekici hale
getirebilir. Kisinin yagsaminin yéneldigi amaci, sanat araciligiyla gdsterebilir, esyanin

6zUn0 yorumlar.

insanlarin ginliik yasayislarinda ne ile oyalandigi, ne yapmak zorunda olup,
olmadiklari, Ostln tuttuklari erdemleri ve zevkleri, yasamda insana dair gergegin
bulundugu yerdir. Ve bu ancak sanatin insana verdigi sekliyle daha canli ve
glclidar. Sanatin yaratimi ve dolayisiyla hakimiyeti insana dair ve insana aittir.
Varliga ya da varolusa dair her tirli doda — kuiltir — tarih - diinya iligskisi sanat
araciliglyla dolagsimda kalir. Dolayisiyla sanat, insandan bagimsiz tutulamiyorsa,
gunlik yasamdan ya da gindelik hayatin nesnelerinden de uzakta tutulamaz.

Gulndelik nesnenin estetik ya da anti-estetik olarak yeniden yaratimi sanat
tarihinde gec¢misten ginimize pek cok sanat¢inin, sanat hareketinin problemi
olmustur ve olmaktadir. Hazir nesnenin estetik boyutu ve vyarattigi kafa
karigikligindan bahsedildiginde buglnki ¢agdas orneklerin referansi olarak Dada
akimi ve Marcel Duchamp (1887 — 1968) basi ¢cekmektedir.
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Sekil 5.2 Man Ray - Cadeau 1921

Nesnenin estetik olarak ele alinmasi problemini anti boyutuyla ele alan
Duchamp, gindelik hayat nesnesi olarak Uretildigi islevden soyutlanarak UGzerine
yeni dlislnceler yarattigi hazir nesneler ile estetik fikrine meydan okur. Glnlik
yasamla iligkili turli nesneleri kullanarak Urettigi hazir-nesne vyapitlar, sanat
dislncesi ve estetik algi karsitidir fakat onlarin énemi, yeni birer ifade bigimi
olmalarindandir. Kuspit, Duchamp’in hazir nesnelerinden bahsederken ‘bu
nesnelerin gundelik islevlerini kaybetmeden sanatcinin zihinsel ediminin sonucu
olarak sanat eserine déniismesinden”bahseder. '®

'® Donald KUSPIT, Sanatin Sonu, ¢ev.Yasemin Tezgiden, 38.
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Her ne kadar Duchamp estetige savas agmis olsa, ya da Dada ve Fluxus gibi
hareketler nesneye anti anlamlar yiklemis olsa da ¢agdas sanatg¢i tarafindan islevi
sanatsal boyuta tasindigi anda hazir-nesnenin izleyiciye dayattigi etki, gegici begeni
ve estetik hazza dénismeye baslar. Yine Kuspit, ginlik yasam Uzerinden kendine
yon cizmeye g¢alisan sanatginin ginimuzde daha popdler oldugunu, ¢unkd bunun
bir pazarlama basarisi oldugunu, bu konuda da Jeff Koons'un bagi ¢ektigini ileri

surer.
Ona gobre;

“Bir Kisiligi o kiginin egyalari araciligiyla satmak pazarlamanin temel
basarisidir, ¢liinkl egyalarin o kiginin karizmasiyla dolu oldugu glivencesini
vermektedir — zaten deneyim pazarlamasinin tim amaci karizma yaratmak,
yani siradan bir esyayi karizmatik gdstermektir; bunun icin de izleyen kisinin
yalnizca bilingli maddi ihtiyacglarina cevap vermekle kalmaz, bilingdisindaki
duygusal ihtiyaglarini da giderir, bu nedenle de sanat O&zelligini asla
kaybetmeyecektir.”"’

Sekil 5.3 Jeff Koons - New Hoover Convertibles, Green, Red, Brown, New Shelton Wet-
Dry 10 Gallon Displaced Doubledecker 1981-7

Kaynak: (c) Jeff Koons / Photo (c) Tate

" Agk, 92.
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Fakat gindelik nesnenin estetik ya da anti-estetik olarak yeniden yaratimi
probleminin cevabi ya da gecerliligi izleyici ya da elestirmeni de konuya dahil
etmektedir. Burada anlatilan; bazen yalnizca sanatgi tarafindan yeniden tanimlanan
ve esere transfer edilen ifade, bi¢cimsellik ve duygusalliin izleyiciyi etkilemesiyken,
bazen de sanatcinin glndelik olani eseriyle taklit etme c¢abasinin algisal bir
karmasaya sebep olabilecegidir. ingiliz sanatgi Damien Hirstin 2001 tarihli
yerlestirmesinin, bulundugu galerinin temizlik goérevlisi tarafindan, tam anlamiyla
gundelik hayatin icinden ¢ok tanidik ve mutlaka kendisi igin nahos bir sonug olarak
algilanan ve temizlenerek yok edilen yapiti ya da 2014 yilinda italya'da, The
Museion Bozen-Bolzano Muizesi'nde izleyiciye sunulan, Sara Goldschmied ve
Eleonora Chiari’nin aslinda 80’li yillarda Ulkelerindeki politik yozlagsmaya vurgu
yapan fakat Hirst’in eseriyle gcok benzer bir sekilde “temizlenen” "Where shall we go
dancing tonight?” adli yerlestirmesi bu algisal karmasaya ornektir. Hirst'in kendi
yapitina elestirel yaklagsimi elbette sanatin ginlik yasamla iligkisi Uzerinden
kurgulandigi icin bu olay sonucunda yapitin elde ettigi son, onun icin tatmin edici
olmalidir. Benzer kaderi yasayan bir diger 6rnek de Tracey Emin’in 1998 tarihli “My
Bed” isimli galismasi olabilir: bu érnekte, eserin olmasi gerektigi haliyle darmadagin
gbérinmesi bir mize yetkilisi tarafindan vandallik olarak nitelenerek hi¢c siphe
duyulmadan diizgiin hale sokulabilmektedir.

Sekil 5.4 Sara Goldschmied ve Eleonora Chiari - Where shall we go dancing tonight?
2015
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Sekil 5.5 Tracey Emin - My Bed 1998

S6zi gegen bu drneklerde sanat yasami taklit etmistir ve bu taklit ash gibidir;
yapit, tipki ginlik hayatta olabilecedi tirden bir devamlilik ve sonu yasamistir. Bu
belki sanatgiya gére elestirel bir yaklagim olabilir fakat estetik bir yaklasim olup
olmadidi tartisma konusudur. Cogu zaman izleyicinin eser karsisinda estetik bir
tatmin yasamasi hayata dair pargalarin birebir aktarimiyla gergceklesemez. Esere
dahil olan, bir anlamda, sanat¢inin maneviyatidir. Bu da eserde, hem gindelik
bilince dair izler var ederken, ayni zamanda o bilince dair izleri sanatginin 6zginligu
vasitaslyla asar veya yeniden yaratir. Bu durumda sanat¢inin amaci — kasten ve
direkt aktarmadan - giinlik yasamla iliski kurmak olmalidir.

Sanat¢inin maneviyati Gzerinden ginlik yasamla iliski kurmasi siklikla
gézlemlenen bir durumdur. Sanat¢i ve mekan iligskisi 6zellikle atdlyelerini
calismalarinin konusu haline getirmis sanatcilarin eserlerinde gbze carpar. Sanat
tarihinin pek gok déneminden sanatcinin kendi calismalarinin odagina atélyelerini ve
atolye izlenimlerini, atdélye malzemelerini koymasi, sanat¢inin bireysel disinme
bicimini, kendinin ve sanatinin ait oldugu calisma alanina, atélye mekanina gére

olusturdugunu bize disindirir. Bu durumda;

“Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle
kargllasmasini, yani sanatginin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden
yasayip, yeniden dlzenledigi analitik bir seansi temsil eder. Her ne kadar
sonugta ortaya ¢ikacak sey sanat kilifi altinda kendini ifade etmekten, kendine
ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit etmekten mi?) ibaret kalabilecek de

olsa, atélye, sanatginin kendi kendini tedavi etmeye calistigi bir klinige dénisdr
»18

® Agk, 31.
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Aslinda insanin yagsama alaninda var olan nesneler bir dizi sembol, isarettir.
Muhim olan bu isaretleri estetik ve plastik agidan ele almak, onlari bigime, forma
déndstirmektir. Siradan bir gbz belki nesneyi bu acilardan ele almayacak ya da
nesneyle bu sekilde ilgilenmeyecektir. Fakat bir sanatgi, insan ddnyasinin bazi
ybnlerini ele alarak, yaratici zekésini da dahil ederek yasantisinda var olan
anlaminin diginda o nesneye estetik ve plastik agidan yaklasir ve ona gergek bir
kimlik verir. Nesnelerin iginde sakladigi 6z, onun gergegini ortaya cikarir.
Nesnelerin gergegi, onlarin ne olduklari ya da hangi igsleve sahip olduklari degildir,
gunlik yasamda siklikla temas halinde olunan nesneler, kisilerin Gzerinde biraktigi
izlere gore, onlarla olan etkilesimine gére aciklanir, bunu da sanat araciligiyla

yapar.

David Hockney (1937 - )’nin bir stire g¢alismalarini Urettigi daha sonra alan
olarak yetersiz bularak tasindigi Pembrook Gardens stldyosundan goérinUmleri
resmettigi bir seri Litografi baskisi insan-mekan iliskisine iyi bir érnek teskil eder.
Sanatc¢inin sahsi esyalarini, her gin kullandigi atélyesini, oradaki Uretim slreci de
dahil stidyosunun kapilarini agtigi ziyaretgilerinin izlerini, sanatginin kendine has
renkli kisiligini, renkli yaklagimiyla yarattidi bu eserler ve kompozisyonlarinda
kullandigi gindelik nesneler araciliiyla sahsi yasamsal izlerini izleyiciye nasil
aktardigi gortlebilmektedir.

Sekil 5.6 David Hockney Pembroke Studio Interior 1984

Kaynak: (c) David Hockney / Photo (c) Tate



Sekil 5.7 David Hockney Two Pembroke Studio Chairs 1984

Kaynak: (c) David Hockney 2010 / Photo (c) Tate
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Sekil 5.8 David Hockney Number One Chair 1985-86

Kaynak: (c) David Hockney 2010 / Photo (c) Tate



6. CALISMALARIMDA MEKAN KURGUSU VE YASAM ALANLARI

Bu eser metninde &rneklerle deginilen Rdnesans resminden ginidmuze
degin mekanin, Ozellikle enteriyérlerin  resmin  konusunu olusturmasina
odaklaniimigtir. Ve sanatgilarin yapitlarindaki yasam alani vurgusu resimsel dil
gercevesinde incelenmigtir. Bati Sanati ve Turk Resim Sanatinda yer alan ev igi
agirhkh olmak Uzere yasam alanlari Uzerine verilmis eser &rnekleri; bu eser
metninde yer alan yagsam alanlarina ait ic mekan resim uygulamalarina kaynak teskil
etmistir. ic mekana dair égeler resimlerde yogun olarak yer almaktadir.

Godunlukla  figr, nesne ve mekanin  beraberligini  barindiran
kompozisyonlarin ele alindigi calismalarda, bu nesne ve mekanlarin, insan
yasamindaki izlenimleri yansittigi bir an ya da bir ifade bigimi olarak kargimiza
¢lkmasi amaglanmaktadir.

Bireysel hikayeler, insanin yasantisinin kisiyi strtkledigi durumlar, iginde var
olmaya c¢alisilan toplum, sanat alanindaki yenilikler, tercihler vs. strekli bir dontsim
gecirdigi icin tim bunlarin sanatsal pratige yansimasi da kaginilmaz olmaktadir.

Resimlerde bir karakter tanimlamasi yapmak ya da bir aidiyeti gérmek igin
bakig, yasam alanlarina ¢evrilmekte ve bu alanlarda bir etki noktasi yaratiimasi
amaglanmaktadir. Yasam alanlarinin - &zellikle i¢ mekanlarin - betimlendigi
resimlerde karakteristik 6zellikler bulmak ¢ok mimkindur. Buna gére; bireyselligin
bu alana aktarimi ve kimlikli mekéanlar olusturmak da buna baghdir. Bahsi gegen bu
alanlar kurgulanirken ya da kurgulanmis mekandan kesit alinirken vurgulanmak
istenen, aslinda insan yasaminin pargasi olan birtakim elemanlarin (ev esyasi,
kisisel esyalar, calisma malzemeleri) yerlesik ortama dahil edilerek calismanin
icinde konumlandiriimasidir. Zaman zaman da c¢alismalarda yer verilen insan
figiriinin, bitkilerin ya da i¢ mekan nesnelerinin birbirlerinin yerini aldig
gbrulmektedir. Bu esya ya da bitkilerin, kisinin kimligini tasiyor olmasi inancindan
kaynaklandigindan arttk o kompozisyonda ikinci bir temsil 6znesine gerek
duyulmamaktadir.
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Sekil 6.2 Trend Hotel Ananas’ta Bir Bagka Giin Daha, 13,5 x 9,5 cm, Kagit lizerine
yaghboya, 2015
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Dort duvari tarif eden ev, oda, atlye, mekan olarak bu dért duvarla 6rdla,
kapali yerler olmakla birlikte, tuhaf manzaralara agilan kapilardir ve tim Kkigisel
dasinceler icin de 6zel mekanlardir. Kurgulanis bigimine gére, bireyin kendini sakh
tuttugu bir yer, ayni zamanda da orada yasayanin karakterine dair izler yaratan ve
bdylelikle herkese agik bir alana ddénisen mekandir. Bizzat yagsam ve (retim alani
olan, zaman zaman dahil olunan ya da fiziksel olarak orada bulunulmamis olsa da,
gbrinimuinden etkilenilerek aidiyet hissi yaratan alanlarin, ruhsal duruma goére
icsellestirilerek, iceride varolusun hissedildigi dizen ve Kkiside yarattidi huzur
resimlere yansitiimaya ¢alisiimaktadir.

Sekil 6.3 Yakinindaki Nesneleri Etkileyen Yatak Cekimi, 13,5 x 9,5 cm, Kagit Gizerine
yaghboya, 2015
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Sekil 6.4 Odamin ici, Canimin igi, 13,5 x 9,5 cm, Kagit Gizerine yagliboya, 2015

Secilen elemanlar bir yasam alaninda; ev ya da atdlyede var olabilecek
herhangi bir egya olabilecegi gibi, i¢ ice gecmis ya da yasanmislik hissi veren ya da
icerisinde var olan renk ve armoninin kurgusuna goére belli bir etkileyiciligi olan
elemanlardir. Hatta igerisinde bir daginiklik, kargasa ya da virane bir yap! da

barindiran égeler olabilirler.

Sekil 6.5 Bana Her sey Seni Hatirlatiyor, 90x125 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2012
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Sekil 6.6 Odalarda Isiksizim, 175 x 125 cm, Tuval Uzerine Yaglboya, 2013

Genellikle bizzat gbzlemlenen ya da yasamin gegcirildigi i¢ mekanlarin
gbruntileri veya o anlik durumlarindan etkilenerek yapilmis bu ¢alismalarda, belirli
ic mekan nesneleri olarak, kisisel yénelimin kompozisyonda fark edilmesini saglayan
ve resimlerin temelini olugturan bir takim nesneler vardir. Calismalarda kullanilan bu
ev nesnelerinin - sandalye, ayna, bitkiler gibi - kurguya hizmet etmenin yani sira
kisiye haslik, kisinin kimligi ile ilgili durumlara da hizmet etmesi amaglanmaktadir.
Oyle ki; yapilan érneklemelerde de karakter dzelliklerinin daha kolay aktarilabilecegi
elemanlar olmasi sebebiyle gogunlukla sandalye veya koltuk gibi egyalar ele

alinmigtir.



Sekil 6.8 Kanal B’de Evim $ahane, 13,5 x 9,5 cm, Kagit izerine yagliboya, 2015
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Sekil 6.9 Pencere Onii, 13,5 x 9,5 cm, Kagit iizerine yagliboya, 2015

Kisiye sonsuz bir imkan sunarak distinmeye ve Uretime olanak saglayan
mekan, calisma ve yasam alanlari Uzerinden ele alinarak calismalara dahil
edilmektedir; barinma ve aidiyet, varolus mekanlari olarak odalar, bahgeler,
atolye ve evler konu edilerek yasam alanlari yansitilmaya caligiimaktadir.

Sekil 6.10 Ev Halki Zorludur, 80x120 cm, Tuval iizerine yaghboya, 2016



Sekil 6.12 Calisma Alani I, 29,7 x 42 cm, Kagit lizerine yagliboya, 2015
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Sekil 6.13 Bosluklara Dogru ilerleyelim 28 x 19 cm, Kagit (izerine yaghboya, 2015

Evin halki ile egyasi arasindaki iligki, kigiye bireysel bir dizenlenigi sunar ve
ev halkinin kendi 6rnekledigi sekilde dinyasinin kapisini aralar, orasi yagsanmis ya
da yasanmakta olan alandir. Ve tim nesneler, ev sakininin gergekliginin, ézinin
aynas! olarak estetik formlara ddnlUslverir. Sanat yapitinda bazi nesnelerin
belirlenmesi bazilarinin da belirsizlesmesi onlari etkin bicimde kompozisyonla iligkili
hale getirmek i¢in gereklidir. Bu davranig nesnelerin gérinuslerinin yalnizca siradan
bicimler olarak algilanisindan éte simgesel vurgulara da olanak saglar. Ornegin, bir
eve dair en énemli unsurlardan olan duvarlar, kapilar ve pencerelerin, kimi zaman
icerden kimi zaman digaridan bir gecis alani/elemani olmasi, bazi alanlari gizlemesi,
bazi alanlari acikta birakmasi, sinirlamasi, gegis ya da izlenme/izleme izni veren ya

da vermeyen énemli 6geler olarak algilanmasi gibi.
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Sekil 6.14 Yasar Yuvada Kus Gibi Sek Sek Sekerek Mahmure, 13x9,5 cm Kagit lizerine
yaghboya, 2015

Sekil 6.15 Koéseye Sikismis Koseye Sikistirici Kirmizi Koltuk, 13,5x9,5 cm Kagit lizerine
yagliboya, 2015



Sekil 6.17 Mini Atélye, 15x20 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2016
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Bir ev iginde bir araya gelmis insanlar ya da tek basina ev igerisinde bir
insan, disarlya bakan bir g6ézin gérdidl bir manzara ya da kurgusal veya
rastlantisal olarak yan yana gelmis esyalarin olusturdugu nattrmortlar konu
edinilmigtir. Bu vasitayla ev icine ait 6zellikleri vurgulayarak evcil bir hissin yansidigi
kompozisyonlar olusturmak bigimsel olarak baslica yénelim olmaktadir. Bu sayede
calismalardaki genel bicimsel dizenlenis evcil, gindelik 6gdeler Gzerine agirhk
vermektedir. Resimlerin genel hakim atmosferine bakildiginda kolay ve rastgele
dizenlenmig bir duygusu vardir. Nesnenin ifade edilis bigiminin kimi zaman ayirt
edilebilir ve yorumlanabilir olmasi kimi zaman da tam tersini yansitmasi énemlidir.
Belirsizlik ya da acgik seciklik zaman zaman resimde kullanilan gindelik elemanlarin
birbirinden ayrilmasini ve kompozisyon icerisinde bir siniflandirma yapmayi
mumkin kilar, her farkh kurguda, farkli elemanlara yasama ve temsil etme sansi
verilerek yasanmis mekanlar ekseninde resim dlzleminde &zgin cimleler
olusturulabilir. Boylelikle amag, her seyin bir sanat yapiti olabilecegi fikri Gzerinde
durarak, hayata dair anilara dayanan referanslarla dolu elemanlari gérsel bir iletigsim
bicimine dénustirmek olmaktadir. Mekanda kalabalik icinde verilen her ayrinti;
nesneleri ve bedenleri izleyene aktarir. ilgi ve etki noktasini sinirlamak igin ise belli
elemanlara ayricalik taninir. Bu elemanlarin hemen hemen hepsi bilinen ya da
bilinmeyen, tanimlanan ya da tanimlanamayan nesneler olarak, bireye dair bir seyler

hatirlatan nesneler olarak resim dizleminde 6zne pozisyonundadir.

Sekil 6.18 Ne Varsa Eskilerde Var, 9,5x13,5 cm, Kagit Uzerine Yagliboya, 2015



Sekil 6.20 Stiidyo Krem 21x26 cm Kagit lizerine yaghboya, 2013
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Sekil 6.22 Aynali Oda 9,5x13,5 cm, Kagit Uzerine Yagliboya, 2011

Bir egya olarak ayna, kapall alani ya da gizliligi; yarattig1 yanilsama, derinlik
duygusu ve bosluk algisi ile bir anlamda acgiga ¢ikarir. Gérinmeyene ve bilinmeyene
referans verir. Soyut alani merkezine alan ayna, izleyenin varligini gérindr kilan bir
araca doénUsmdastir. Ayna, kisinin kendi varligini, kendisine bakan 6teki yaniyla
ilgilendiren, seylerin salt gergek halinden o6te, daha &zgurce kompozisyona
aktarilabilecegi bir resim yapma araci olmustur. Bdylelikle 6znel bir disincenin ya
da bir olayin ifsasi aynayla mimkin olabilmektedir. Sekil 6.22°deki gibi aynalar,
odada bulunan tim dider elemanlarin sirdagi gibi evdeki yasama dahil ve tanik
olmaktadir.



7. SONUC

Sanatginin kendisinin de pargasi oldugu dinyanin bigimsel ortami ile ¢ogu
zaman kendini anlatmasi, insanin dogayla, bireyin diinyayla kurdugu iligkiyi vurgular.
Burada Uzerinde durulan, kisinin birey olarak varligini olusturabilmesi, bir mekan ve

icindeki elemanlarla bu varligi digsa vurmasi ve sanat eserine aktarmasidir.

Sanat tarihinde 20. ylzyila kadar defalarca iglenmis belirli degere sahip
temalara yeni bir bakis agisi getirmek, 6zgun ve farkli bir eser ortaya ¢ikarmak
anlamina geliyordu. Modernizm 6ncesi sanat yapitlarinda, érnegin, Goya gibi bir
sanatcinin bireysel durusunun agir bastigi eserlerinde, kigisel bir samimiyetin
tanimlamalarina rastlanabilir. Ancak, 20 yUzyildan itibaren 6zginlik anlayisi daha
vurgulu bir bireysellikle kendini géstermeye baslar. Buna gére; 17. ylzyil Glney ve
Kuzey Avrupa resminden, 18.-19. yuzyil resmine, 20. ytzyil Ekspresyonizmi, Turk
Resmi ya da giinimiz dinya sanatina déntp bakildiginda birey-diinya iligkisi farkli
sekillerde izlenir. Bu iligkinin mekan odakli taraflarinin ve nesnelerin bu mekéanlarda
kullanihs bicimleri ve eserlerde ortaya c¢ikisinin nerelerde benzerlik goésterdigi,
nerelerde birbirinden ayrildigi gérdlebilir.

Modernizm ile birlikte 6zgin bir Uslup, artik anlamini; belirli konulari en glzel
bicimde ifade etmekten, bireysellige, bireysel 6zglirlesmeye daha da fazla
dénustirmeye baslar. Bireylerin kendine dénldk ugrasi, sanatginin i¢ dinyasina
dénUst daha 6nce rastlanmayan bir yogunlukla kisisel bir sanati ortaya gikarir.
Bireyin ifade glcl ait oldugu toplum iginde, 6znel bir sekilde ilerler ve “kisisellik”
Uretime yansir. Sanat alani bir nevi bireysel kimlik igin bir micadele alanina
déndsir. Geleneksel yaklagimlar ve malzemelerin digina ¢ikilarak, 6zellikle mekani
tanimlayan ya da mekana dair bilgi veren sanatcilarin galismalarina bakildiginda,
buttn bigimlerin 6zelliklerini, siradanliklarini kendi ifade bigimleriyle sanat alanina
aktararak o6zgunlestirdikleri goérulr. Dolayisiyla bir ev, masa, ayna, sandalye,
kiyafetler, bitkiler ya da ¢alisma geregleri vs. tagidiklar tim 6zelliklerle ruha ya da
karaktere sahip sahislara ya da 6zelliklerinin diginda farkli temsillere dénUsebilirler.
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Gercek ya da kurgusal olan yer ve mekanlardaki bu nesnelerin ortak
noktalari ise onlari kullanan sanatcilarin kisiliklerine dair bilgi veren nesnelere
doéndsmias olmalaridir. Mekan ve bireysel kimlik iligkisi bu c¢alismanin konusu
olmustur. Bu iliski sosyolojik ve psikolojik alanlarin yani sira sanat alaninda da
6nemli bir yere sahiptir. Konu, birka¢ bélimde detaylandirilarak sekillendirilmistir. Bu
dogrultuda konu; mekan kavrami, birey ve kimlik, mekén ve insan, sanatin ginlik
hayatla iliskisi Uzerinden tartismaya acilmistir. Sanat tarihinin farkli dénem ve
disiplinlerinden ¢esitli 6rnekler esliginde mekanin ve bireyselligin ele alnis
biciminden genel olarak bahsedildikten sonra yapilan galismalarda mekanin kurgusu

ve mekansal elemanlarin kisilestiriimesi ifade edilmistir.

Eser metnini olusturan c¢alismalarda ise, insan yasamindaki izlenimlerin
yansimasi olarak yer bulan bireysel kimlik ve mekan iligkisi, artistik ve dislnsel bir
inceleme neticesinde benimsenmis, bakis agisini ve yasam bicimini etkileyen
taraflariyla bu eser metni calismasinda yerini almigtir. Bu sayede bireysel kimligin
bu alana aktarimi ve karakterli mekanlar olusturmanin resimsel Uretim sdrecini
olusturan en blylk ydnelim oldugunu &rneklerle agiklama firsati dogmustur.
Bireysel hikayeler, yasantisal durumlar, gindelik hayatlar, icinde var olmaya
calisilan toplum, sanat alanindaki yenilikler, sanat¢inin yukimlalUkleri, tercihleri gibi
konular slrekli bir dénlisim gecirdiginden dolayl tim bunlarin sanatsal pratige

yansimasi da kaginilmaz olarak énemini strdiirmektedir.
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