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ONSOZ

Bu ¢alismaya konu “All About the Heart” baslikli dans eserini yaratmis ve
hakkinda yazmis olmaktan mutluluk duyuyorum. Her icrasinda ruhumu iyilestiren,
hafifleten ve iyi olmami saglayan, kalbimi yumusatan bir eser oldugu igin ve eserin
baslangici ile gelen Polonya 8. Gdansk Solo Dans Festivali birincilik 6diilii ile eserin
stirecine katki saglayan Finlandiya Saari Residence sanatgi rezidansi ve bursu,
Goteborg sanatg1 rezidanst ve CeC ArtsLink Odiilleri kapsamindaki, New York
sanat¢1 rezidansi gibi siireci destekleyen ddiillerin kapisini actigi i¢in 6ncelikle eserin

kendisi, “All About the Heart”a minnettarligimi sunmak isterim.

“All About the Heart”, isbu eser metninin teslim tarihine kadar yurt igi ve
yurtdisinda olmak iizere toplam 11 kez sahnelendi. Ug solonun farkli zamanlarda
birbirlerinden ayr1 icra edilisleri ile birlikte sayi, 21 gosteriye ulasiyor. Bu
¢alismamin dogmasina ve sonuglanmasina firsat veren, her asamasinda deneyimi ile
ilham olan, bana yol gosteren ve destegini hi¢ esirgemeyen danigsman hocam Prof.
Tugce Ulugiin Tuna’ya, eserin yaratim siirecine geri bildirimleri ile biiyiik katkisi
olan Dog. Dr. Ayrin Ersdz’e, eser metnine 6nemli katkilar1 olan Dog. Dr. Berna Kurt
Kemaloglu’na, esim Aziz Bora Pekigten’e, Tez Jiirisi’nde yer alan hocalarim Prof.
Dilek Evgin’e, Do¢. Dr. Zeynep Giinsur Yiiceil’e ve Dog¢. Dr. Mehmet Kerem
Ozel’e, Der Zwerg bashikli ilk soloyu birincilik ile ddiillendirerek goriiniir kilan
Polonya’daki 8. Gdansk Solo Dans Festivali’ne, eserin yaratim siirecine destek veren
Kone Fonu’na (Finlandiya), eserin ilk gdsterim siirecini destekleyen dans sanatgisi,
koreograf Gun Lund, 3:e Vaningen ve The Swedish Arts Grants Committee’ye,
eserde kullandigim Japon objelerini hi¢ ¢ekinmeden kullanimima sunan Nurten

Ozata’ya igtenlikle tesekkiir ederim.

Ekim 2018 Canan YUCEL PEKICTEN



OZET

CAGDAS DANS VE OPERA: KRALICE (DER ZWERG), CIO-CIO-SAN
(MADAM BUTTERFLY) VE POHJAN NEITO (POHJAN NEITO)
KARAKTERLERININ KADIN BAKIS ACISIYLA
GUNCEL KOREOGRAFIiK YORUMU

Calisma; koreograf ve dans sanatgisi tarafindan; Kralice (Der Zwerg), Cio-
Cio-San (Madam Butterfly) ve Pohjan Neito (Pohjan Neito) karakterlerinin,
cinsiyetei bakis acis1 baglaminda yaratilmig olmasini elestirerek, karakterlerin giincel
kadin bakis agisiyla yeniden ele alinmasini ve analiz edilmesi amaglamistir. “All

About the Heart” isimli cagdas dans eseri de bu baglamda iiretilmistir.

Karakterlerin kadin bakis agisiyla yapilan analizinde; her ii¢ kadin karakterin
kusurlu arzulari, kotii taraflari, gelenek dist eylemleri ile fiziksel olarak “var
olusu”nun bu eserin temelini olusturmasina karar verilmistir. Koreograf ve dans¢i1 bu
eserle kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak ele aldigi karakterler {izerinden, hem
hayatin olagan akisi icerisinde karsilagtig1 ayrigtirict betimlemelerle empoze edilen
toplumsal rollerin isaret ettikleri ile hesaplasmakta hem de yeni bir tavir ile
karakterlere baska bir varolus bicimi Onermektedir. Karakterlerin gergekligi,
koreograf ve icracisinin kendi gergekliginin siizgecinden gegirilerek, her ii¢ solo ile
birlikte, idealize edilmis farkli kadin prototipleri sorgulanmakta; bu prototiplerin
Ozelliklerini tasimayan “6teki” nin varolus bi¢imi, tekil, sahnede tek bagina var olan
danscinin i¢ diinyasi ile yiizlestigi, i¢ diinyasini izleyiciye aktarmak icin kullandig

bir ifade araci, bireysel ve 6zgiin bir form olan “solo” ile sergilenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: All About the Heart, kusurlu arzular, ¢cagdas dans,
kadin bakis agisi, solo.



SUMMARY

CONTEMPORARY DANCE AND OPERA: CONTEMPORARY
CHOREOGRAPHIC INTERPRETATION OF CHARACTERS; QUEEN (DER
ZWERG), CIO-CIO-SAN (MADAM BUTTERFLY) AND POHJAN NEITO
(POHJAN NEITO) FROM A WOMAN’S POINT OF VIEW

This study, based on the problematization of the sexist creation and
interpretation of the characters Queen (Der Zwerg), Cio-Cio-San (Madam Butterfly)
and Pohjan Neito (Pohjan Neito) aims at the reconstruction and analysis of the
characters from a woman’s point of view. The dance piece entitled “All About the

Heart” is created within this context.

In the analysis of the characters from the women’s point of view, it was
decided to base the work onthese three female characters’ physical existence
through their flawed desires, bad sides, and their unconventional actions. Through
her personal experience, over the characters embraced, the choreographer/the dancer
is not only conscious of the social roles imposed by the discriminative
representations in the ordinary life but also suggest a new form of existence with a
new air. By filtering the reality of the characters through the realities of the
choreographer/the dancer, through all three solos the various idealized female
prototypes are questioned. The existence of “the other” which doesn’t have any of
these characteristics is presented through “solo”, an utterly singular form, an
expression tool used by the dancer alone on stage to communicate with the inner

world of the dancer and to convey the inner world to the audience.

KEYWORDS: All About the Heart, flawed desires, contemporary dance, women’s

point of view, solo.



1. GIRIS

Two Hearts

Two hearts | have,

the one pumps blood and the other really
looks like an appelliefiekosie or a paddatjie.
Ingrid Jonker!

Bu ¢alismanin amaci, koreografi ve icracist oldugum “All About the Heart™?
isimli dans eseri lizerinden, Kralice (Der Zwerg), Cio-Cio-San (Madam Butterfly) ve
Pohjan Neito (Pohjan Neito) karakterlerinin cinsiyetgi bakis agisi baglaminda
yaratilmig olmasini elestirerek, giincel kadin bakis agisiyla yeniden yaratilmasi ile ti¢
solo dans eseri iretilmesidir. Cagdas koreografik bir yorumla iiretilen bu ii¢ solo
dans eserinde, ¢agdas dans ile opera sanati tarihinin farkli donemlerinde yaratilmis
lied ve aryalardaki karakterlerin bir araya getirilmesi ile farkli hareket etme bigimleri
Onerilmistir. S6z konusu hareket etme bigimleri ile aligilageldik fiziksel estetik
kaliplarin yeniden sekillendirilmesi / yapibozuma ugratilmasi bu sanat eserinin
amagclarindan biridir. Koreograf ve dansg1 bu eserle, ele aldigi karakterler {izerinden,
hem hayatin olagan akisi igerisinde karsilastigi ayristirict betimlemeler ile empoze
edilen toplumsal rollerin isaret ettikleri ile hesaplagsmakta hem de yeni bir tavir ile
karakterlere bagka bir varolus bi¢cimi O6nermektedir. Cagdas dans sanati ile opera
sanatinin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan estetik ve sanatsal kontrastlar, giincel bir
yorumla icracinin kendi —kadin- bedenini sanat objesi haline getirip sunmasi yolu ile

gorliniir olmaktadir.

! Ingrid JONKER, Black Butterflies.

? Tiirkgesi “Yirege Dair” olarak gevrilebilecek baslik, eser yurtdisinda yaratildig: ve icra edildigi i¢in
Ingilizce olarak disiinilmistir. Portfolyo ve google aramalarinda ¢ikan sonuglarda bitiinlik
saglanmasi amaglanarak Istanbul’daki gdsterimlerinde ¢eviri yapilmamasi tercih edilmistir.



Bu caligmanin ilk ana baglig1 altinda; opera ve ¢agdas dans sanatina iligskin 6n
bilgi verilmesinin ardindan cagdas dansta solo, operada arya ve lied kavramlar
aciklanarak tekillik iizerinden baglanti kurulmaktadir. ki sanatin birlikteligi ile

ortaya konulmus eserlerden se¢ilmis baz1 6rneklere yer verilmektedir.

Calismanin ikinci ana basghigi altinda; Kralice (Der Zwerg), Cio-Cio-San
(Madam Butterfly) ve Pohjan Neito (Pohjan Neito) karakterleri yaratildigi
doénemlerin 6zellikleri goz oniinde bulundurularak analiz edilmektedir. Karakterlerin
yorumlanma siirecinde, iginde bulunulan donemin tarihsel, toplumsal, estetik arka
plani analiz edilerek giincel olanla kurulan iliskide hassas davranilmistir. Klasik,
gercekei ve epik doneme ait ii¢ karakterin her biri, i¢inde bulundugu dénemdeki

sanat akimlar1 baglaminda yorumlanmistir.

Calismanin ti¢iincii ana bashgi altinda; isbu eser metnine konu karakterlerin
kadin bakis agisiyla varolusuna bir oneri sunulmustur. Karakterlerin kadin bakis
acistyla yapilan analizinde her {i¢ kadin karakterin kusurlu arzulari, kotii taraflari,
gelenek dist eylemleri ile fiziksel olarak “var olusu”nun bu eserin temelini
olusturmasina karar verilmistir. Kadin bakis acisiyla yapilan yorumda karakterlere
Olim disinda bir bagka varolus onerilmistir. Bu kapsamda eserde; Kralice, kdtiictil
clicesi tarafindan 6ldiiriilmez, onu kendi bedeninde eritir ve ona doniisiir. Clicesinin
fiziksel kusurlari, kendi giicii ve iktidari, kotiiciil yani ile var olmaya devam eder.
Gizelligi seffaflikla, bir baska deyisle “hem var hem yok™ bir varolugla tanimlanan
Pohjan Neito etten kemiktendir, derisi de kalindir belki de siyahtir. Madam Butterfly,
intikam i¢in geri gelir, artik kelebek degil glivedir, Batili olma arzusu ile kalbinin
kurban1 olmaz, ona hiikmeder. Bu kadin karakterler koreograf ve icracisina ¢arparak
sekil degistirir. Karakterlerin gergekligi, koreograf ve icracisinin kendi gergekliginin
stizgecinden gecer. Her ii¢ solo ile birlikte, idealize edilmis farkli kadin prototipleri
sorgulanir. Bu 6zelliklerin higbirini tasimayan “6teki” nin varolus bi¢imi, Bati’ya

0zgii tekil bir form olan “solo” ile gozler oniine serilir.



Calismanin son ana bagligi altinda “All About the Heart” adli eserin ortaya
c¢ikis siirecinden, gelisiminden, sanatsal tercihlerimi olusturan esin kaynaklarindan
bahsedilmektedir. Eserin yaratim ve sahneleme siireci anlatilmis, eserdeki tasarim
katmanlar1 agiklanmig, eser yapisal olarak analiz edilmistir. Son olarak da eser

hakkinda ¢ikmais elestiri yazilarina yer verilmistir.



2. CAGDAS DANS VE OPERA

Biri ge¢misi yiizyillara dayanan bir sanat formu; opera, digeri de hareketin
s0zden de once var oldugu diisiiniildiigliinde ondan da eski, fakat siirekli giincel olana
referans vermesiyle nispeten yeni bir sanat formu olarak degerlendirilebilecek cagdas
dans. Bu boliimde, opera ve c¢agdas dans sanatina iliskin 6n bilgi verilmesinin

ardindan, iki sanatin birlikteligi ile ortaya konulmus eserlere yer verilmektedir.

2.1. Simdinin ve Gelecegin Dansi: Cagdas Dans

Genel olarak ele alindiginda; balenin disinda farkli dans dillerinin ortaya
¢ikigini igeren bir hareket olan modern danstan sonra ¢agdas dans ile karsilasilir. Bir
bagka deyisle, modernizm sonrasi, post-modernist siirecte karsilasilan, belirli bir
donemi ifade etmeyen hem simdinin hem de gelecegin dans tiirii olarak
tanimlanabilen ¢agdas dans, tek bir ekolden veya teknikten ileri gelmeyip dans¢inin
zihin ve bedenini birlikte hazirlamak iizere olusturulmus farkli hareket etme

bicimleri tizerinden deneyimlenmektedir.

Bedenin egitimi konusunda bireyin bedensel 6zellikleri, somatik teoriler,
yergekimi, momentum, beden ve mekan iligkisi gibi unsurlar odaga alinir. Bedenin
hareket halindeyken yer kiire ile olan uyumu, durusu ve hareket tavr1 dnemsenirken
somatik-igeriden algilanan beden, i¢ fiziksel algi- kavramlar1 ¢ergevesinde, genel
olarak dansta demokratik durusun benimsendigi soylenebilir. Bu bakimindan estetik
olarak miikemmelligin yerine c¢agdas dansta etik olarak bireysel 06zgilinligiin
onemsendigini sOylemek miimkiindiir. Dansta demokratik durus olarak bahsedilen
sey ise yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bir kavram olup kisaca, sonuca
yonelik olmama, yaratim siirecinin 6ncelenmesi, sabit bir ideal beden anlayis1 yerine
dans eden bedenin, kendi anatomik imkéanlarmma odaklanmas: ile birlikte

ozglirlesmesi anlamina gelir.



Andre Lepecki, cagdas Avrupa dansinin -90’l1 yillardan giinlimiize- bazi
temel yonlerini ve bu alanda gerceklesen en son gelismeleri ele aldigi yazisinda
cagdas danstan; gorsel sanatlarin, performans sanatinin ve politik sanatin performans
kuramiyla bulustugu ve disiplinler 6tesi, yaraticit bir yontemin kuruldugu bir alan
olarak bahseder.® “Temsiliyete kars giivensizlik, bir amag olarak virtiiozlige (teknik
ustaliga) karsi siiphe, gereksiz aksesuarlardan ve sahne unsurlarindan kaginma,
dansc¢inin mevcudiyeti konusundaki 1srar, gorsel sanatlar ve performans sanati ile
derin diyalog, gorselligin elestirisinin farkinda olan bir politika, performans
kuramiyla derin diyalog” gibi bir listeye yer vererek, cagdas Avrupa dansimnin

giiniimiizde halen gegerliligini koruyan bazi temel dzelliklerini belirtir.*

2.2. Batiya Ozgii Bir Tekillik: Cagdas Dansta Solo

Tek beden tarafindan icra edilen dans olarak tanimlanan s0105, 20. yiizyilin
biiyiik bir béliimiinde, dans modernizminin sembolik bicimi olarak karsimiza cikar.®
20. ylizyilin ilk yarisinda, ozellikle Isadora Duncan, Mary Wigman ve Martha
Graham gibi sanatc¢ilarin sololari, modern yagami olumlamak ve yliceltmek i¢in bir
ara¢ haline gelmis, Graham ve Wigman gibi solo danscilar, geleneksel estetik
degerleri ve kiiltiirel gelenekleri yikarak yeni diisiinme ve duygulanim yontemlerini

acikca ifade etmeyi denemis, solo yapitlarin yogunlugu ve bunlarin icrasi sirasindaki

% Andre LEPECKI, “Kavram ve Varlik Cagdas Avrupa Dans Sahnesi”, “Dans Tarihini Yeniden
Diistinmek” i¢inde, 190.

*A.g.m., 193.

® Noemie SOLOMON, “Solonun Sinirlarmna Dogru: Yinelemeler ve Tekilligin Koreografisi”,
“Cagdas Dansta Solo?” i¢inde,45.

® Claire ROUSIERden aktaran Bourriaud NICOLAS, Relational Aestgetics Paris:Les Presses du
Reel,8, Ramsay BURT, “Veronique Doisneau: “Yeniden Gosteriye Hayir”, “Cagdas Dansta Solo?”
i¢ginde,8.



biiyiileyici duruslar izleyicilerini bastan ¢ikartmis, izleyiciye, modern zamanlarin

zorlugundan kagmak yerine bununla yiizlestikleri izlenimi vermislerdir.”

Ramsay Burt’e gore modern dans s6z konusu oldugunda, cazibeli durusun
bastan ¢ikarici yansimasi, varolussal romantizm ve otantiklik iddiasi ile yakindan
baglantili olmasi1 sebebiyle solo, boliinme ve yabancilagsma ¢aginda, bir biitiinlesme
ve ustalik fantezisi sunmaktadir.® Bu biitinlesme ruhun ve bedenin, zihnin ve
bedenin, gergeklikler ve kisiye 0Ozgii gerceklige iliskin deneyimlerin bir

biitiinlesmesidir.

Sandra Noeth ise, “Tekil Olana Yeniden Yol A¢mak: Solo Dans Uzerine
Disiinceler” isimli makalesinde modern dansta “solo”dan “barindirdig1 karsitliklara
dikkat ¢eken sanatsal bir bi¢cim” olarak bahsetmektedir. Ona gore solonun
rastlantisal bir yaratim ya da sanatsal bir kartvizit olmak, estetik bir laboratuvar veya
tiretim kurumunun gergekligine karsi bir tepki olmak gibi ¢esitli rol ve islevleri
vardir. Noeth’e gore 20. ylizyilin basindan tarihsel gelisimi boyunca soloya, farkli
cesitlemeler halinde tekrarlanan tanimlama yontemleri ve diislince bi¢imleri eslik
etmis, Modernite projesine gore “zehirli”, giincel olarak da kismen durgun olarak
kabul edilen soloya eslik eden bu unsurlar da siklikla bireyi, tekil olan1 ve sanatsal
yaraticiligin  benzersizligini Vurgulamlstlr.9 Noeth, ac¢iklamasini asagidaki gibi

detaylandirir;

Ornegin, solonun virtiidzliikk ve deha kiiltiiriiyle olan birliginden,
otobiyografi ve kisisel giinliik ile olan baglantisindan, hareketin
otantikligi ve orijinalligine duyulan arzudan, solo yapitlardaki
mielliflik sorunundan veya Bati’ya 6zgli yalmzlik, tecrit ve

" Ramsay BURT, “Veronique Doisneau: “Yeniden Gosteriye Hayir”, “Cagdas Dansta Solo?”
i¢inde, 10.

A.g.k,10.

% Sandra NOETH, “Tekil Olana Yeniden Yol A¢mak: Solo Dans Uzerine Diisiinceler”, “Cagdas
Dansta Solo?” i¢inde, 18.



inziva hayalinden bahsediyorum. Bunlar kolektif bir bi¢imde yon
bulduklar1 i¢in, kaynagi tam olarak kanitlanabilir bir bigimde
belirtilmeyen yar1 mitolojik diistincelerdir. Solonun bu unsurlari,
insanoglunun kendini artyor olma mitine veya dans¢inin kendini
anlama arastirmasma dair mite eklemlenir. Bu kavramlar
baglaminda solo, sanatsal kimligin olusumu, 6z-insiyasyon ve 6z
etnografyasi icin bir arag oluyor.”lo

Noemie Solomon ise farkli tecriibelerle iliskide olan ve bu tecriibelerin
sekillendirdigi bir beden tarafindan icra edilen, cagdas dansta bir bi¢cim olan
“solo”nun, dans eden bedeni tekil ve gogul arasinda salinirken kavramamizi miimkiin
kilacagindan, dansa ait olma ve yalnizlik eylemleri arasinda siiregelen bir hareket
olarak yaklasmamzi saglayabileceginden bahseder.'! Ona gére dans modernitesinin
tekil figliri olarak ortaya ¢ikan solo, son derece tekil ancak higbir zaman yalniz
olmayan dans eden bedeni agiga vuran ayricalikli bir alandir.*? Tekilligin zorunlu
sonucu olarak degerlendirilemeyecek yalnizliktan kasit, soloya fiziki olarak olmasa
da gerek yaratim, gerek bir esin kaynagi olarak, gerekse de icra sirasindaki modlara

eslik edip degiskenlik gosteren, goriilmeyen ancak hissedilen bir digerinin varligidir.

Benim i¢in solo, sahnede tek basimna var olan danscinin i¢ diinyasi ile
yiizlestigi, i¢ diinyasini izleyiciye aktarmak ve kendi bedenini kendine kars1 gercekei

bir tavri sorgulamak i¢in kullandig: bir ifade araci, bireysel ve 6zgiin bir formdur.

10 A.g.m,,18, “Cagdas Dansta Solo?” i¢inde.

1 Noemie SOLOMON, “Solonun Smmrlarma Dogru: Yinelemeler ve Tekilligin Koreografisi”,
“Cagdas Dansta Solo?” iginde, 45.

2 Ag.k.,45



2.3. Yogunluk ve Tekillik: Opera Sanatinda Arya ve Lied

Kilise miiziginin dramlastirilmasi yolu ile baslayip opera sanat formunun
ortaya ¢ikmasina ortam saglayan siirecte, ayrilarak yoluna devam eden kilise miizigi
ile saraylarda calinan din dis1 amaglara yonelerek yazilmis camera miiziginde, solist
tarafindan okunan bagimsiz formda yazilmis ezgilerin ilk 6rneklerine rastlanir.'® “Ari
(arya)” olarak adlandirilan, tek ses i¢in yazilmig bu ezgilerin séze bagli kalarak
tematik sekilde islenmesi ile aryalar, genellikle operanin konusundaki Kilit
noktalardaki, en fazla vurgulanan duygu ve diisiinceleri anlatir hale gelmistir. Oyle ki
operanin biitiiniinden ayr1 olarak tek basina icra edilebilecek kadar kendi icinde

biitiinliigii olan aryalar bulunmaktadir.

17. yiizyilda din dis1t Alman halk sarkilari ile Italyan aryasinin birlesiminden
dogan “Lied”ler bir siirin bestelenmesi ile ortaya ¢ikan sarkilar olup Alman halk
dans sarkisi olan balladlar’dan ilham alir. Aryada oldugu gibi Liedler de genellikle
tek sesli yapidadir, bir solist tarafindan piyano esliginde icra edilir. Liedler dinleyici
ile kendine has iletisim kurma yontemleri bakimindan operalardan farklilik
gostermelidir, aksi halde Liedler biiyiileyici tiyatro sahnesi olmaksizin icra edilen

mini operalar olarak adlandirilir. ™

Gerek kisa bir siirin bestelenmesi ile ortaya ¢ikmis olsun gerekse de bir uzun
librettoya yapilmis opera eserinin 0ziinii, temel duygusunu yansitir sekilde
olusturulsun, arya ve liedler kendi iglerinde biitiinliik tasimalari bakimindan
benzerlik gosterirken, tek sesli olmalari, bir solist tarafindan solo olarak icra

edilmeleri ile de tekillige vurgu yapmaktadirlar.

3 prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:1, 7.
1 Wolfgang LOCKEMANN, “Lieder ad Mini Operas?”, 1.



2.4. Firtinah Bir Birliktelik: Cagdas Dans ve Opera

Eger bir birliktelik firtinali ise bu kesinlikle dans ve opera arasindaki

birlikteliktir®.

Plastik sanatlardan resim sanatinda yapit, ressam tarafindan yaratilip meydana
getirildigi anda bir sanat eseri olma niteligini kazanmakta olup bdyle bir doneme
girdigi andan itibaren de seyirciye ya da elestiriciye sunulabilecek bir durumu elde
etmis olmanin niteligini taslmak‘[adur.16 Opera ve cagdas dans sanatinda ise besteci
ile dinleyici ya da seyirci/koreograf ile seyirci arasinda bir {iglincii kisiye, bir icraciya
gereksinim vardir. Bu bakimdan diger sanat formlarindan farkli olarak opera ve
cagdas dans, yaraticisi tarafindan ortaya gikarildiktan sonra bir icract sanatgiya

ithtiya¢ duyan sanat pratikleri olmast itibariyla benzerlik gosterirler.

Hareket gibi sesin de bedenden ¢iktig1, sesin bedenin bir uzantisi oldugu
diisiiniildiiginde her iki sanat formunun yolu, bedene ihtiya¢ duymasi noktasinda
kesisir. Her iki sanat formunun ihtiya¢ duydugu bedenler, yaratilistaki deha ve egitim
ile farklilagir. Her ne kadar opera ve ¢agdas dansin ortak 6zellikleri beden olsa da,
iki sanat dalinin bulusmasi birka¢ istisna hari¢, genellikle beden ekseninde
olmamigstir. Opera eserlerinde dans boliimlerine yer verilmis veya dans

koreografilerine opera pargalari eslik etmistir.

Talk About Contemporary Dance kitabinin yazari Philippe Noisette,
biinyesinde miizigi, tiyatroyu bazen de dansi barindiran kapsayici bir sanat formu,
“sanatlar bilesimi” olarak opera sanatinin, dansla iliskisinin, operanin dansa
yukaridan bakan bir sanat dali oldugu seklinde yorumlandigindan bahseder. Ona

gore, koreografi, basli basina bir sanat yapit1 olarak var olmak yerine, bir eserin bir

> philippe NOISETTE, Talk About Contemporary Dance,180.
18 prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt I, 5.
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bolimiinde yer alarak, bir eserin pargasini olusturan bir sekilde kullanilarak ilgi
odag1 olmak konusunda sorunlar yasamaktadir.'” Bu goriisiinii desteklemek i¢in, bale
sanatinin hala opera gelenegi igerisinde yer aldigindan, 6rnegin Almanya’da birgcok
Klasik bale toplulugu hala opera binalarinin kanatlar1 altinda oldugundan bahseder ve
William Forsyte’in Frankfurt Balesi’nin basina geldiginde daha biiyiik bir 6zgiirliik
icin baleyi lirik icraatlardan ayirmak istedigine, Pina Bausch Wuppertal Balesi’ne

katildiginda onu baleden ayr1 bir topluluk yapmak i¢in ¢ok calistifina vurgu
»18

yapar.

Her ne kadar kurumlar nezdinde aralarinda zorunlu bir hiyerarsi dogmus olsa
da bir¢ok koreograf bu iki sanat formunu bir araya getirerek biiyiik ilgi gérmiis ve
mihenk tas1 niteliginde yapitlar ortaya koymuslardir. Giiniimiizde de ¢agdas dans ve
opera sanatindan esinlenerek eserler iiretilmeye devam edilmektedir. Bu boliimde
operalardan esinlenen, opera kullanimina yer veren koreograflardan bahsedilirken,

opera eserlerindeki dans koreografileri kapsam disinda birakilmistir.

Yirminci yiizyll Bati gosteri sanatinda opera eserleri odaga alinarak
koreografi tiretimi denilince akla ilk olarak 1940-2009 yillar1 arasinda yasamis
Alman koreograf Pina Bausch gelir. 21 Nisan 1974 yilinda sahneledigi “Iphigenie
auf Tauris” adl isi ilk gosterimini Wuppertal’da yapmistir. Buna ilaveten 1975
yilinda “Orpheus und Eurydike” bashikli dans-opera eserini yaratmistir. Bausch,
Arias (1979), Bluebeard’s Castle (1977), Café Miiller (1978), Renate Emigrates
(1977), The Seven Deadly Sins (1976) baslikli eserlerinde de opera kullanimina yer

Vermistir.19

7 philippe NOISETTE, Talk About Contemporary Dance,180.
8 A.g.k.,180.

19 http://www.pina-bausch.de/en/works/
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Bat’'nin  1600’lii yillardan baglayarak 1750’lere kadar siiren donemde
yaratilmig plastik sanatlar, edebiyat, miizik vb. alanlarda yaratilmig sanat eserlerini
betimlemek i¢in kullanilan bir terim olan Barok, 1929-2003 yillar1 arasinda yasamis
Francine Lancelot’u 6ne ¢ikarmustir. Philippe Noisette’nin deyimiyle Barok isler
bir¢cok opera severi dansa yaklastirmis olup bunlardan biri de Lancelot’un “Atys”
isimli isidir. “A#ys” 1676 yilinda Jean-Baptiste Lully tarafindan bestelenmis
librettosu Philippe Quinault tarafindan yazilmis Fransizca bir opera eseridir. XIV.
Louis tarafindan biiyiik begeni goren eser, 1676 yilindan sonra ilk defa 1987 yilinda
Lancelot’un koreografisi ile Amerikali miizikolog, orkestra sefi William Christie’nin
sefliginde sahnelenmistir. Lancelot, Almanya’da Mary Wigman ve Fransa’da
Dupuys ile ¢alismis olup onlarin hareket etme bi¢imlerinden etkilenmis, 1980 yilinda
kurdugu “Ris et Danceries” isimli toplulugu sayesinde dans ve opera sanatinin
birlestigi, Fransa’da barok sanatinin yeniden dogusuna katki saglayan eserler

yara‘[m1§t1r.20

Amerikan post modern dansmin 6nde gelen isimlerinden 1936-2017 yillar
arasinda yasamis ABD’li kadin koreograf ve dans¢i Trisha Brown birgok opera
eserinin direktorliigii ve koreografligini yapmistir. Ik opera ¢alismasi 1998 yilindaki
L’Orfeo’dur. Miizik direktorliigiinii Rene Jacobs’un yaptig1 eserin diinya promiyeri
13 Mayis 1998 yilinda Belgika’nin Briiksel sehrinde Theatre Royal de la
Monnaie’de, New York promiyeri ise 10 Haziran 1999°da Brooklyn Academy of
Music Opera House’da gerceklesmis olup eser Laurence Olivier Odiilleri’nde en iyi
opera prodiiksiyonu, operada iistiin basart ddiilii, dansta tistiin basar1 6diiliine aday
gosterilmistir. Philippe Noisette, Trisha Brown’un dehasinin, dans etmek, sarki
sOylemek ve oyunculuk arasinda stirekli bir harmonik dalga yaratmasinda yattigini
belirtirken L’Orfeo eserinden, basindan itibaren bir uzman tarafindan diisiilmis,

koreografik dilin sarkinin bir uzantisi haline geldigi bir eser olarak bahseder.?

20 philippe NOISETTE, Talk About Contemporary Dance,180.
21 A.g.k.,180.
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L’Orfeo isimli eserin ardindan Trishia Brown, 2001 yilinda Italyan kompozitor
Salvatore Sciarrino’nun 1996-1998 yillarinda besteledigi “Luci Mie Tradici”, 2006
yilinda ise yine Salvatore Sciarrino bestesi olan “Da gelo a gelo” adli eserin
koreografligimi ve direktorliigiinii yapmuistir. 2002 yilinda Franz Schubert’e ait
Winterreise adli Lied’i bedenlestirmistir. 2010 yilinda ise 1683-1764 yillar1 arasinda
yasamis, Avrupa’da barok miizigin {inlii Fransiz besteci ve miizik teorisyeni Jean
Philippe Rameau’nun ‘“Pygmalion” adli eserine koreografi hazirlamis, eser,
Hollanda’nin Amsterdam sehrinde Theater Carré’de sahnelenmistir. Trisha Brown
ayni zamanda, Lina Wertmiiller tarafindan yonetilen bir Carmen operasina
koreografi hazirlamig, Johann Sebastian Bach’in “Musical Offering in Mo” isimli

eseri lizerinde <;ah§mlst1r.22

1959 dogumlu Flaman koreograf Alain Platel, “Les Ballets C de la B”
toplulugunun kurucusudur. Toplulukla birlikte birgcok eser iiretmis, “Wolf” adl1 eseri
biiyiik ilgi goriip 16 Mayis 2004 yilinda tgiinciiliik 6dili alarak “yilin en iyi ve
gelecek odakli performans1” olarak tanimlanmistir. Eser Almanya’da terk edilmis bir
aligveris merkezinde gerceklestirilmis olup gosteride on dort egitimli kdpege yer
verilmistir. Platel bu noktada, kopeklerin higbir zaman gosterinin en énemli pargasi
olmasini istemedigini sdyler ve onlarin gosterinin 6nemli parcast degil fakat
atmosferin bir parcasi oldugunu belirtir.?® Eser, yiiz kirk dakika uzunlugunda olup
Mozart’in parcalarinin orkestra tarafindan icrasi esliginde gergeklesmistir. “Wolf”
isimli eserinde Platel’in koreografik yaklasimi giindelik durumlar tiyatral hislere
dontistirmek yoniinde olmus ve bunu da dansa dahil olmaktan c¢ekinmeyen
sopranolar ile saglamlastlrm1st1r.24 “Wolf” eserinin yani1 sira Platel, Bach ve
Monteverdi’nin “Le Vespro della Beata Vergine” adli eserlerini de koreografilerinde

kullanmustir.

22 A.g.k.,180.
2 https://www.theguardian.com/stage/2004/aug/23/dance
% Philippe NOISETTE, Talk About Contemporary Dance,181.
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Jose Montalvo ve Dominique Hervieu, 1683-1764 yillar1 arasinda yasamis
Fransiz besteci Jean-Philippe Rameau’nun “Les Paladins” isimli operasini renkli
gorselleri bir araya getirerek sergilemislerdir. Video projeksiyonu ile teknolojinin
imkanlarin1 olabildigince kullanarak sahneye atlar, kopekler, filler vb. hayvanlar
yerlestirerek gercekdistii bir diinya yaratmislardir. Eserde, klasik danstan, flamenko,
cagdas dans ve hip-hop’a kadar farkli dans formlarimi bir araya getirmislerdir.
Opera’nin bas asagi edilmesine ragmen gosteri, seyircinin hosuna gitmis, ¢ift bu
deneysel yaklasimlarii daha ¢agdas, politik bir noktadan bakarak George

Gerswin’in “Porgy and Bess” adh eserinde de denemislerdir.”®

Alman dansgi, koreograf Sasha Waltz’in kurdugu Sasha Waltz and Guests
adli topluluk, biinyesinde dansgilarin yaninda opera sanatgilarini da bulundurur.
Toplulugun opera sanati ile dogrudan iligski kuran eseri Dido ve Aenas adli eseridir.
Dido ve Aenas, 1659-1695 yillar1 arasinda yasamis Ingiliz Barok stilinde besteci
Henry Purcell tarafindan bestelenmis, librettosu Nahum Tate tarafindan hazirlanmig
olup li¢ perdeden olusan bir opera eseridir. Bu opera eseri Sasha Watz’in yorumu ve
olaganiistli sahne tasarimlar ile tiyatroyu, dansi, operayr harmonik bir birliktelik ile
bir araya getirir. Sahne tasarimi 6yle giigliidiir ki Philippe Noisette “Sasha Waltz'in
sahne tasarimlari neredeyse dans adimlarindan daha énemlidir” yorumunu yapal‘.26
Eser devasal, i¢i su dolu bir akvaryumun igerisinde baglar. 12 dans¢1 51 miizisyen ve
solistin yer aldig1 Sasha Waltz’in "Dido ve Aeneas" eseri sarkicilar ve koristlerin,
asil rollerinden ve islevlerinden ¢ikip koreografinin pargasi olarak hareket ettikleri
bir bagyapittir. Sasha Waltz and Guests “Medea”, “Passion” (Pascal Dusapin) ve
“Matsukaze” (Toshio Hosokawa) eserleri ile koreografik opera tiiriine iiretime devam

etmistir.

% Philippe NOISETTE, Talk About Contemporary Dance,180.
2 A.g.k.,180.
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Tiirkiye’deki opera ve dans iliskisine bakildiginda, iki sanatin yollariin genel
olarak opera eserlerinde yer alan bale koreografilerine yer verilmesi seklinde
kesistigi dikkat ¢ceker. Bunun disinda opera librettolarini temel alan bir ¢agdas dans

eseri niteliginde koreografi tiretimi yapilmadigi goriilmektedir. Son donem
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3. KRALICE, CIO-CIO-SAN, POHJAN NEITO KARAKTERLERI

Bu bolimde “All About the Heart” eserini olusturan ii¢ solo dans eserinin
yaratim stirecine ilham veren lied ve aryalardan bahsederken Kralige (Der Zwerg),
Cio-Cio-San (Madam Butterfly) ve Pohjan Neito (Pohjan Neito) karakterlerini, bakis
acim dogrultusunda, yaratildigr donemin 6zellikleri g6z 6niinde bulundurarak analiz

etmeye caligtim.

3.1. Kralice

Franz Schubert, 1797-1828 wyillar1 arasinda Klasik Donem’in sonunda
Romantik Dénem’in basladigi zamanda yasamis alt1 yiiziin iizerinde, ¢ogu liedlerden

olusan bir¢ok eser bestelemis Avusturyali bestecidir.

Schubert’in “Der Zwerg, D.771” isimli liedinde kullanilan siir, 1779-1824
yillar1 arasinda Viyana’da yasamis bir sair olan Matthdaus Casimir von Collin
tarafindan kaleme almmustir. Bu siiri kastederek Susan Youens?’, Schubert’in yerel
edebiyat ekonomisini destekler sekilde amator karalamalar ve “ortalama” siirleri
tercih ettiginden bahseder. Ona gore, Schubert’i en 6nemli bestecilerden biri yapan
sey, onun miiziginin her seyin - kotii siirin bile- iistesinden gelmesidir.28 Youens,
siirin o denli vasat oldugu diisinmektedir ki” Schubert bu siirde bizim

goremedigimiz ne gérmiis olabilir?” sorusunu sorar.

Der Zwerg siirinin s6zleri orjinali Almanca dilinde yazilmis olup asagida

Almanca orijinali ve Tiirk¢e ¢evirisine yer verilmektedir;

°" Susan Youens “Of Dwarves, Perversion, and Patriotism: Schubert's "Der Zwerg," D. 7717,
19th-Century Music, Vol. 21, No. 2, Franz Schubert: Bicentenary Essays (Autumn, 1997),177.

BA.0.k 177
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Im triiben Licht verschwinden schon die Berge,
Es schwebt das Schiff auf glatten Meereswogen,

Worauf die Konigin mit ihrem Zwerge.

Sie schaut empor zum hochgewdlbten Bogen,
Hinauf zur lichtdurchwirkten blauen Ferne;

Die mit der Milch des Himmels [blau]1 durchzogen.

"Nie, nie habt ihr mir gelogen noch, ihr Sterne,"
So ruft sie aus, "bald werd' ich nun entschwinden,

Ihr sagt es mir, doch sterb' ich wahrlich gerne.”

Da tritt der Zwerg zur Konigin, mag binden
Um ihren Hals die Schnur von roter Seide,

Und weint, als wollt' er schnell vor Gram erblinden.

Er spricht: "Du selbst bist schuld an diesem Leide
Weil um den Konig du mich hast verlassen,

Jetzt weckt dein Sterben einzig mir noch Freude.

"Zwar werd' ich ewiglich mich selber halen,
Der dir mit dieser Hand den Tod gegeben,

Doch muft zum frithen Grab du nun erblassen."

Sie legt die Hand aufs Herz voll jungem Leben,
Und aus dem Aug' die schweren Tridnen rinnen,

Das sie zum Himmel betend will erheben.

"Mogst du nicht Schmerz durch meinen Tod gewinnen!"
Sie sagt's; da kiilit der Zwerg die bleichen Wangen,

D'rauf alsobald vergehen ihr die Sinnen.



Der Zwerg schaut an die Frau, von Tod befangen,
Er senkt sie tief ins Meer mit eig'nen Hénden,
Ihm brennt nach ihr das Herz so voll Verlangen,

An keiner Kiiste wird er je mehr landen.

Kasvetli 15181n i¢inde, daglar ¢coktan yok oluyor.
Diiz denizin dalgalar lizerinde yiizen bir tekne:

Teknede kralice ve onun ciicesi.

Kralige mavinin i¢ine, yiiksek kemerli goge,
gokyliiziinlin mavi ¢izgili 1s1kla

Oriilmiis uzakligina bakar.

"Asla, asla bana simdiye kadar yalan sdylemediniz yildizlar."
diye aglar Kralige, "ve bana yakinda yok olacagimi soylilyorsunuz

ama gergekte, ben seve seve dlecegim."der.

Sonra, ciice kraliceye dogru boynuna
kirmizi ipek bir fular baglamak icin yaklasir ve

sanki kendini kederden kor etmek istercesine aglar.

Ciice der ki; “Bu acilarin sorumlusu sensin
clinkii kral i¢in benden vazgectin.

Artik sadece senin 6liimiin bende zevk uyandiracak.”

"Bu dogru, seni kendi elimle 6liime sundugum icin
sonsuza kadar kendimden nefret edecegim ama

simdi sararip sol, hemen mezarina gitmelisin."

Kralige geng ve hayat dolu kalbinin iizerine elini koyar

ve gozlerinden yalvarircasina goklere kaldiracak

17
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kadar agir gézyaslar1 akar.

“Hic¢ ac1 ¢gekme 6liimiim i¢in” der kralige.
Clice, onu solgun yiiziinden 6per ve

o anda kraligenin duyular1 onu terk eder.

Clice, kadina bakar, 6liime yenilmistir ve
kendi elleriyle onu denizin derinliklerine gémer.
Kalbi kralice i¢in arzu ile yanar, bunun {izerine ciice bir daha hi¢ karaya ayak

basmaz.

Schubert, Matthias von Collin’in, hikayesi agik¢a masals1 agk hikayesinin
geleneklerini alt iist eden ve arzunun sinirlar1 asma gereginin alegorik bir modeli
olan bu ballad’t i¢cin sert fakat dolagik bir sesli drama kompoze etmistir.”® Collin,
“Der Zwerg” siirini baladlarda oldugu gibi dortliik seklinde degil italyan siirindeki
“terzarima” denen a b a b ¢ b ¢ d ¢ seklinde kafiye yapan {i¢clii dizeler halinde
yazmistir. Burada her misra kendi i¢inde bir vurgulu bir vurgusuz olarak ilerleyen 10
hecelik dizelerden (iambicpentameter) olusur. Susan Youens, “terzarima”
olusturmanin italyancaya gore daha az kafiye zenginligine sahip olan Almancada ¢ok
daha zor oldugundan, bu yiizden sairin Sekspiryen ve Danteyen bir agirbaslilig
harmanladigindan, bunu ise “das Grotesk”in paradoksal kontrastlarin1 géstermek i¢in

bilingli olarak yaptigindan bahseder.*

Grotesk’in en yogun derinligi onun ziddiyla, yani yiice olanla,
karsilagmasinda ortaya c¢ikar: Alman Romantik Grotesk’ini inceleyen Wolfgang
Kayser’e gore; “Yiice olan nasil goriisiimiizii daha yiiksek, dogaiistii bir diinyaya

yoneltiyorsa grotesk’in tuhaf derecede carpik ve canavarca korkung bilesenleri de

% Lawrence KRAMER, Franz Schubert: Sexuality, Subjectivity, Song, 60.
%A.g.k. 185.
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insan dis1, geceye dzgil ve dipsiz bir kotiilik alanina isaret eder.”" Susan Youens,
grotesk olanin siirsel iislupla yazilmasini, igerikle ¢atisiyor olarak gdsterilen formun,

onu igerigin ayrilmaz bir pargasi yapma egzersizi olarak agiklar.*

“Of Dwarves, Perversion, and Patriotism” adli makalesinde Youens,
Collin’in bir¢ok esin kaynagi oldugundan bahseder. Siirde clicenin kraliceyi bogmak
icin kullandig1 kirmizi ipek fular ile Fransiz devriminden sonra ortaya ¢ikan teror
donemi (Reign of Terror) kurbanlarinin organize ettigi balolar (Bals des victimes) 'da
yakinlar1 giyotinden gegirilenlerin boyunlarina bagladiklart kirmizi ipek fular
arasinda baglanti kurar.*® Collin’in Der Zwerg’de Alman bir karikatiirist tarafindan

1790’1 yillarda ciice olarak resmedilen Napoleon’u kastedip kastetmedigini tartigir.*

“Ciicelere Alman folklorunda, giizel sanatlar1 ve edebiyatinda
fazlasiyla yer wverilir. Bunun yaninda, Velasquez’in ve
cagdaslarinin sanat eserlerinde Ispanyol kraliyetindeki ciicelere
yer verdigi goriiliir. Ozellikle Téton kiiltiiriinde ciicelerin apayr1
bir gohreti vardir. Ciiceler insanlarla ayn1 hayat ritmine sahip
olan, Zwergenvolk adli toplumlarda bir araya gelen, et ve
kemikten olan, dogan, evlenen, ac1 ¢ceken ve 6len ancak biiyiilii
giicleri ve gelecegi bilme kabiliyetleriyle insan dis1 olan
Niederen Mythologie’deki yegane varliklardan biridir. Daglarin
icinde, yer altinda yasadiklarindan oOliimle, geceyle ve oOliiler
diyar1 ile Ozdeslestirilirler. Freudyanism bize onlarin fallik
semboller oldugunu diisiindiiriir. Grimm Kardeslerin Strong
Hans adli masalinda giizel tutsak prenses kotii bir ciice tarafindan
korunmaktayken Hans onu kurtarir ve onunla evlenir. Bu masal
caglar boyu siiregelen ciicelerin seksin kotiiclil tarafiyla
iliskilendirilmesinin bir é’)rnegidir.”3

3 Wolfgang Kayser, The Grotesque in Art and Literature,’den aktaran A.g.k. 185.
2 A.g.k.,185.

% A.9.k.186.

¥ A.g.k.191.

% A.0.k.192,193.
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Sanat eserlerinde ise genel olarak, ruhsal deformasyonun fiziksel
deformasyon olarak ortaya ¢iktigi hissi ile ciicelere, insanlikla ilgili hos olmayan
gerceklerin sembolii, bazen seytanin sembolii, kotiiliigiin viicut bulmus hali olarak
yer verilirken, Velasquez’in eserlerinde kraliyete 6zgli “kusursuzluk” ciicesel

kusurlulukla tezat olarak ortaya konulmustur.*

Tim bu konstrastlar ile birlikte icerik ile ¢atisacak bigcimde Grotesk olanin
siirsel iislupla yazilmasi gibi, ben de beden formlari ve bu beden formlarindan
beklenen hareket etme bi¢imleri arasinda bir ¢atisma yaratmak yoniinde fiziksel bir
arastirmaya dalma arzusu duydum. Belirtmek gerekir ki dans eserinde, bu sarkiy1
kullanma nedenim tarihsel referanslari degil sadece sarkida anlatilan hikayenin
karanligidir. Bu karanlik, hikdyenin asil karakterlerinden birinin ciice olmasi ile daha
yogun hissedilmektedir. Bir¢oklar1 gibi bu siirde bahsedilmeye deger karakter “ciice”
olsa da kraligenin yaptig1 segimler sebebiyle en az ciice kadar karanlik bir karakter
oldugu yorumunun yapilabilecegini diislinliyorum. Yaratim siirecini anlatirken
deginecegim tlizere bu siirdeki ciice ve kralice karakterlerini tek bir bedende
birlestirirken kraligenin ciicesi kadar kusurlu bir karakter oldugunu deneyimledim.
Hatta Oyle ki clice ve kralicenin ayni kisi, clicenin kraligenin kotiiciil tarafini,
karanlik arzularini temsil ettigi yorumunun yapilmasi kacinilmazdir. Kraligenin ciice
ile bir form bulmus kusurlu arzularn 6yle giicliidiir ki, sonunda kralige bu arzularin
kurbani olur. Kraligenin ciicesi, siirin sonunda kraligeyi bogar, bir baska deyisle
kralicenin kusurlu arzular1 onu 6dyle bir sarar ki, kralige nefes alamaz. Kralige ciicesi
tarafindan bogulurken aslinda seve seve 6ldiigiinii, clice de bundan sonra onda zevk
uyandiracak olanin kraligenin varligi degil 6liimii oldugunu belirtir. Burada 6liim
adeta erotiklestirilmistir.37 Kralice kusurlu arzularin kurbanmi olmaktan biiylik bir

zevk duyar.

% A.g.k.193.
% A.g.k.,186.
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Eserin yaratim siirecinde siirdeki hissin bir benzeri Par Lagerkvist’in “Ciice”
romanindaki karakterlerde deneyimledim. Bu benzerlik, krali¢e ve ciicenin ayni kisi
olusu ve her iki karakterin birbirine duydugu asktan ibarettir. Romandaki Sarayin
prensten baska herkesten nefret eden, savasi, vahsiligi seven ciice karakteri ve onun
agzindan ve onun gozlemleri ile aktarilan roman, bizi bir baska kin ve nefret dolu
karanlik ciice ile karsilastirir. Ciiceye gore her sey igreng, her sey tiksindirici ve
korkun¢. Romandaki cilice karakterinin tek sevdigi karakterin prens olusu siiphe
¢eker. Bu siliphe, bizi prens ve ciicesinin ayni kisi olabilecegi yorumuna gotiriir.
Ciice belki de prensin karanlik tarafinin bir yansimasidir. Tipki siirdeki ciicenin

krali¢enin karanlik ve kusurlu arzularinin yansimasi oldugu gibi.

Bu noktada, romandaki ciicenin karakterinin biraz daha anlasilmasi adina
romandan birkag¢ alint1 yapilmasi gerekir. Bunlardan ilki, bu dans par¢asinin uzun ve
trio olarak icra edilen versiyonunda yer alan giilme sahnesine ilham veren, ciicenin

giilmenin ne kadar igreng bir sey oldugu {lizerine yorumlaridir;

“Ama temkinli giiliiyordu. Belki de gildiigli zaman giizel
olmadigin1 biliyordu da ondan. Bence insanlarin higbiri giizel
degildir giilerken.” “Niye giildiigiinii bilmiyorum, niye giilerse
giilstin bana ne, giilmekte su kadarcik bile hosluk bulmam.
Neyse bir daha giilmedi artik.”%®

Ciice’nin gozlemci ve katiiciil bir karakterini ortaya koyan, yemek yiyen

insanlarin ne kadar igren¢ goriindiigiinii anlattig1 climleler:

“Konuklar tikinmaya bagladilar ve bende bir rahatsizlik,
insanlari, hele oburlar1 yemek yerken gordiigiimde duydugum bir
bulant1 basladi. Daha biiyiik lokmalar almak i¢in agizlarim ¢irkin

% par LAGERKVIST, “Ciice”, Cev. Yasar Gedikoglu,89
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cirkin agiyorlardi, ¢ene kemikleri makine gibi isliyordu, dyle ki
dillerinin agizlart i¢inde lokmalart nasil evirip c¢evirdigi
g('jriih'iyordu.”39

Yukarida bahsi gecen yemekte, konuklari igki ile zehirledigini anlatisi:

“Seytanin ta kendisi gibi goriiyordum kendimi, gece
toplantilarina ¢agirilan cehennem ruhlariyla ¢evriliydim, siritkan
surati ile onlara bakan ve ruhlarini1 6liim iilkesine indirmek i¢in
vicutlarindan ¢ekip ¢ikaran, korkutuncaya kadar kizdiran o
seytan gibiydim. Giiciimii kuvvetimi o zamana kadar bilmedigim
bliyiik bir kivangla duyuyordum, bu duygum 0Oylesine keskindi ki
neredeyse kendimi kaybedecektim. Diinyanin benim yiiziimden
nasil zorbalik ve kargasalikla doldugunu, parlak bir sélenden
nasil bir korku ve yikinttya doniistiiglinii goriiyordum.
Diisiinsenize, bir yudum veriyorum, prensler, gliclii soylular
6lim acistyla inliyorlar ve kendi kanlar1 i¢inde yuvarlaniyorlar.
Ickimden sunuyorum, ziyafet masalarindaki konuklarin rengi
ucuyor, giiliisleri kesiliyor ve hicbiri artik kadehini kaldiramiyor,
ask ve yasama sevinci Ustline gevezelik edemiyor... Gérmeyen
gozleriyle onlar1 benim can sikict  kardeslik  solenime
cagirtyorum, orada zehirli kanimdan igiyorlar, kalbimin her giin
ictigi, fakat onlara 6liim getiren kanimdan.”*°

Son olarak eserin tanmitim metnine de girecek o ciimle; “Bazen insanlar
korkuttugumu fark ederim; ama aslinda gercekten korktuklar: sey kendileridir. Onlari
korkutanin ben oldugunu diisiiniirler fakat onlar1 korkutan kendi i¢lerindeki ciicedir,

ruhlarinin derinliklerinden kafasini kaldiran maymun suratli insansi ciice.. e

Solo i¢in esin kaynagi teskil eden gerek roman gerekse de lied’de ciice,
Kisinin karanlik tarafinin yansimasi olarak ele alinmis ve kotiiciil karakter olarak

konumlandirilmistir. Ote yandan, ciicenin fiziksel bir form olarak kiiciik oldugu igin

¥ A.g.k.,90
0 A.g.k,100.
* par LAGERKVIST, The Dwarf, Cev.Alexandra Dick,13
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iceride olan, disaridan goriinmeyen, iceriye saklanabilen metaforlari ile birlikte ele
almip gizli sakli olanla iliskilendirildigini diisiiniiyorum. Bu iliskilendirmelere;
fikirlerin, disilincelerin, konseptin harekete doniistiiriilmesi siirecinde siklikla

basvurdum.

3.2. Cio-Cio-San

Madam Butterfly, 1858-1924 yillar1 arasinda yasamus Italyan besteci
Giacomo Puccini tarafindan bestelenmis 3 perdelik bir operadir. Librettosu Luigi
Illica, Giuseppe Giacosa tarafindan kaleme alinmis opera ilk defa 1900 yilinda 2
perde olarak sahnelenmis, daha sonra yeniden islenerek 3 perde olarak 17 Subat 1904
yilinda sahnelenmistir. Opera, bir Batili Amerikan subayinin Dogulu Japon geysa
olan Madam Butterfly diger adiyla Cio-Cio-San ile Japon usulii gegici bir evlilik
yapmasi, daha sonra Amerika’ya donerek onu terk edip Batili bir kadinla evlenmesi,

yillar sonra Dogulu kadindan olan ¢ocugunu almak i¢in geri ddnmesinin hikayesidir.

Bir¢ok kaynakta librettonun, Amerikali oyun yazari David Belasco’nun
yazmis oldugu trajediden uyarlandigr bilgisine yer verilmis olsa da, bu konuda S.

Satir, Madam Butterfly eserinin sadece Belasco’ya maledilemeyecegini vurgular;

“Oyun yine bir Amerikali yazar olan John Luther Long’un ayni
ismi tastyan Oykiisiinden, Oykiiye oldukca bagh kalinarak
aktarilmisti. Long’un 1898°de kaleme aldig1 dykiiye gelince onu
da baska bir eserden, Tiirk okuyucusunun ¢ok 1yi tanidig1 Pierre
Loti’den, onun Madame Chrysantheme adindaki kisa
romanindan esinlenerek yazildigi kuskusuz. Pierre Loti’nin deniz
subay1 olarak Fransiz donanmasi ile Uzak Dogu’ya gittigi sirada
Japonya’daki izlenimleri sonucu kaleme aldigi Madame
Chrysantheme, Puccini’nin bu yeni operasinin ilk kokeni sayilir.
(...)Madame Chrysantheme, Formosa kusatmasina katildiktan
sonra onarim i¢in Japonya’nin Nagasaki sehrine ugrayan, burada
birka¢ ay kalan Triomphante adli Fransiz savas gemisinden bir
deniz subayinin, burada kaldiklar1 siirece vaktini hos geg¢irmek
icin evlenmesini ve gerek bu evliligi, gerekse kendisine pek
yabanci gelen Japon yasantisini ve torelerini hafife alarak, alayl
bir ifadeyle anlatan bir kisa-romandir. Pierre Loti’nin Madame
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Chrysantheme’t Andre Messager tarafindan 1893’te operaya
aktariimistir.”*

Tiim bu benzerlik tasiyan hikayeler ve librettolarin finalleri biiyiik 6l¢iide
farklilagir. Madam Krizantem romaninda Pierre Loti’nin Madam Krizantemi Japon
usulii gecici evlilikten aldigi paralar1 sayarken gormesi lizerine uzaklara yelken
a¢masi ile biterken, bu romandan 1893 yilinda uyarlanan André Messager’a ait opera
Loti’nin Madam Krizantemin yazdig1 ve Loti’ye askini itiraf eden bir mektubu
okumasi ile biter; daha sonraki yeniden yazimlar finale farklilik getirmis olup John
Luther Long'un 1898 tarihli dykiisiinde Butterfly intihara kalkisip fikir degistirir.*

Puccini ise Madam Butterfly’1 harakiri ile intihar ettirir.

Butterfly'in degisen duygular1 ve diisiinceleri, Puccini'nin operasini, her bir
krizin ikilemi ortaya ciktik¢a, kahramanin acinasi, yiirekleri burkan diisiislerini ve

ruhsal durumunu betimleyen gergek bir psikolojik miizikli dram haline getirmistir.**

Madam Butterfly operasinin ikinci perdesindeki “Un Bel Di Vedremo” aryasi
bliylik begeni toplamis ve kulaklara kazimistir. “Un Bel Di Vedremo” aryasi hayati
bir bekleyise doniismiis Madam Butterfly, diger adiyla Cio-Cio-San karakterinin
yakarisidir. Libretto’nun aryaya iliskin béliimii Italyanca asli, Ingilizce ve Tiirkge

cevirisi ile agagidaki gibidir;

Un Bel Di Vedremo

“Un bel di vedremo

levarsi un fil di fumo

*2 Sabri SATIR, Operada Gercekeilik ve Bes Gerg¢ekci Opera, 164,165.

*% Christopher REED, The Chrysanthéme papers : The pink notebook of Madame Chrysanthéme
and other documents of French Japonisme, 12.

* Burton D. FISHER, Puccini’s Madama Butterfly Opera Classics Library, Opera Journeys
Lecture Series, 29.



sull'estremo confin del mare.
E poi la nave appare

poi la nave bianca

entra nel porto,

romba il suo saluto.

Vedi? E venuto!

lo non gli scendo incontro. lo no.
Mi metto 1a sul ciglio del colle
e aspetto,

e aspetto gran tempo

e non mi pesa

la lunga attesa.

Un uomo, un picciol punto
s'avvia per la collina.

Chi sara? chi sara?

E come sara giunto

Che dira? che dira?

Chiamera "Butterfly!" dalla lontana.

lo senza dar risposta
me ne stard nascosta,
un po' per celiae

un po' per non morire
al primo incontro,

ed egli alquanto in pena
chiamera, chiamera:
"Piccina mogliettina,
olezzo di verbena!"

I nomi che mi dava al suo venire.
Tutto questo avverra,

te lo prometto.

Tienti la tua paura,

25
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io con sicura fede l'aspetto.”

One Fine Day

“One beautiful day, we will see a thread of smoke arising on the sea in the
farhorizon, And then a ship appears. Then the trim white vessel enters the harbor,
and thunders its cannon. You see it? It has come! I don’t go to meet him. Not I! |
stay there on the hill and I wait, and | wait for a long time, but it does not weary me.
And from out of the crowded city, a man, a little speck in the distance climbs the
hill. Can you guess who it is? Who it is? And when he’s reached the summit, Can
you guess what he’ll say? He’ll call: “Butterfly” from the distance. I won’t answer
and I’ll hide myself, a bit to tease him and a bit so as not to die from our first
meeting. And then a little pained, he’ll call, he’ll call: “Dear baby wife of mine, dear
little orange blossom!” the names he used to call me when he was here. This will all

happen, | promise you. Banish your fears, for | await him with firm faith.*®
Giizel Bir Giin

Giizel bir giinde, denizin uzak ufkunda bir duman ¢izgisinin yiikseldigini gérecegiz
ve sonra bir gemi goriinecek. Sonra beyaz gemi limana girecek ve topunu
atesleyecek. Gortiyor musun? Geldi! Onu karsilamaya gitmiyorum. Hayir. Tepenin
kenarinda duruyorum ve bekliyorum ve uzun siire bekliyorum, bu uzun bekleyis
beni usandirmiyor. Ve sehrin kalabaligindan c¢ikarak bir adam, tepeye dogru
tirmantyor. Kim oldugunu tahmin edebilir misiniz? Kim ki? Zirveye vardiginda ne
diyecek? Uzaktan “Butterfly” diyecek. Ben cevap vermeden saklanacagim, biraz
saka biraz da ilk karsilasmamizda 6lmemek i¢in. Ve 0 endiseyle, burada oldugunda
bana verdigi adlar ile seslenecek: "bebek kadinim, portakal ¢igegim!" Sana s6z

veriyorum biitiin bunlar olacak. Korkularini1 defet, kesin bir sadakatle bekliyorum.

** Burton D. FISHER, Puccini’s Madama Butterfly Opera Classics Library, Opera Journeys
Lecture Series, 33
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Madam Butterlfy operasi yazildigi donem itibari ile birgok sanat akimindan
etkilenmis bir eserdir. Gergekgilik, Japonizm, Oryantalizm olarak sayilabilecek bu
akimlarmin her biri salt o donemde yaratilmis eserleri etkilemesinin yaninda,

birbirleri ile de etkilesim igerisine girmis diislince bi¢cimleridir.

3.2.1. Gergekeilik

19. yiizyilin ortalarinda karsilastigimiz ve opera sanatinda “verisimo” olarak
adlandirilan gergekei akim, endiistri devrimi ile yakindan iligkilidir. 19. yiizyilin ilk
yarisinda giderek biiyliyen yari-kiiltiirlii, gilincel tasalar1 olan is¢i sinifinin kendi
kiiltiir diizeyine uygun edebi eserler talep etmesi, romantik edebiyatin hitap ettigi
varlikl1 ve rahat iist tabaka insanlar1 gibi, hayal alemleri ile, gegmisin zengin ve gii¢lii
krallar1 ile, ya da bir takim mitolojik olaylarla ilgilenecek durumda olmamasi
sonucunda realist romanlar yazilmis ve basimistir.*® Yasamim her alanina sirayet
etmis olan calisma kosullarinin degismesi ile birlikte ortaya ¢ikan isc¢i smifinin
yasam kosullari, ¢caligma bigimleri, sorunlar1 edebiyat ve giizel sanatlar alaninda odak

noktas1 haline gelmistir.

Isci smifi, kendilerinin okumak istedigi tarzda edebi eserlerden 6nce yasam
sartlarin1 iyilestirmek igin ¢alisma sartlar1 ve ticretlerle ilgili haklar talep etmistir.
Onlar1 bu noktaya getiren diisiinme bi¢iminin temelleri ise 1830-1842 yillar1 arasinda
August Comte tarafindan yazilan alti ciltlik Cours de Philosophie adli eseri ile
atilmistir. Comte, metafizide dayanan inanglar1 reddeden, diislinceyi c¢agin
gelismekte olan pozitif bilimleri ile sinirlandiran, ruhsal ve metafiziksel giicleri doga

olaylarmin nedeni olarak kabul etmeyen, akil yliriitme ve gézlemin tek arag oldugu,

“® Sabri SATIR, Operada Gergekgilik ve Bes Gergekei Opera, 18.
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tim agiklamalarin gozleme dayanmasinin sart kosan pozitivizm adi verilen bir

diisiince sekli ortaya koymustur.47

Italyan bestecilerin gergek anlamina gelen “vero” kelime kokiinden
tiirettikleri “verisimo” daha cok opera sanatinda kullanilan bir terim olup bu tiiriin
belli baslt o6zellikleri mevcuttur. Bu 0&zellikler, librettistlerin ger¢ek hayattan
esinlendikleri librettolar yazmasinin yaninda opera sanatina has bazi stil 6zelliklere
iliskindir. Bu stil o0zellikleri basinda verisimo operalarindaki olaganiistii bir
tutkusallikla cosup tasan bir giic olma niteligindeki melodik gii¢ gelilr.48 “Verisimo
eserlerinde orkestra esligi, zengin renklerle dolup tasan bir armoni ve
enstriimantasyon iginde olusmakta ve esligin tiimii yer yer hatirlatma ve leitmotif*
islemeleri ile rengarenk halk sahnelerini yansitan pasajlari kapsamaktadir ve bu tiir
eserlerde bazen acik sahneli orkestra ara miizikleri de (intermezzi) yer almakta olup
eserlerde insan sesinin islemesiyle ilgili stil dramatik etkenin 6n plana alinmasiyla,

bel canto™ tiiriine has lirik karakterden gitgide daha uzaklagmistir.”*

Puccini de iste bu verisimo akimindan etkilenmis, romantizm ve realizmi
eserlerinde bir araya getirmistir. Bu konuda S.Satir, Puccini’nin romantik yoniinii
ileride realizme yoneldikten sonra terk etmeyecegi, realizm onda romantizmle bir
arada, birbiriyle kaynasmis olarak yasayacagi yorumunu yapmustir.”? Verisimo etkisi
Puccini’nin operalarinda hem stil Ozellikleri hem de sectigi librettolardaki

hikayelerde goriilmektedir.

" Ag.k,16.
*8 Prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:I11, 7.
* Bir miizik pargasimn tekrarlanan kisa ciimlesidir. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Leitmotiv

Duygusal  farkhiliklarn  vurgulanmasiyla  gereklesen  bir  sarki  sdyleme  stili.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bel_kanto

51 prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:111, 7,8.
52 Sabri SATIR, Operada Gergekeilik ve Bes Gergekei Opera, 35.
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3.2.2. Oryantalizm

’

“Bir kadn degil, bir diinyayim ben.’

(Je ne suis pas une femme, je suis un monde) *3

Madam Butterfly bir¢ok elestirmen tarafindan oryantalist bir opera olarak
yorumlanmaktadir. Oryantalizm diger adiyla Sarkiyatgilik, bir¢ok diisiiniir tarafindan
ele alinmig bir kavram olup Dogu kiiltiiriinii arastirip yorumlayan Bati merkezli bir
diisiince sistemidir. Oryantalizm iizerine c¢alisan Onemli isimler arasinda yer alan
Edward Said, Oryantalizm/Sarkiyat¢ilik hakkindaki tanimlarindan birinde,
Oryantalizmi Dogu hakkinda saptamalar yaparak, ona iliskin goriisleri
mesrulastirarak, betimleyerek, 6greterek, oraya yerleserek, onu yoneterek, Dogu’ya
egemen olmakta, onu yeniden yapilandirmakta onun {izerinde hakimiyet kurmakta
kullanilan bir Bati bigemi olarak tamimlamistir.”* Bu kapsamda bu disilince
sisteminin Bati’'nin Dogu’ya {listten bakan bir diisiince sistemi oldugu goriliir.
Edward Said, Amerikali i¢in sark anlayist ile Avrupali i¢in sark anlayisinin cografi
olarak farklilastifindan bahseder. Avrupali i¢in Sark Ortadogu {ilkeleri olarak
tanimlanabilecek lilkelerken Amerikalilar i¢in Sark daha ¢ok temelde Cin ve Japonya
olmak tizere Uzakdogu iilkeleri ile baglantihdir.”® Said’e gére, Dogu hakkinda
verilen bilgiler Bati’nin kendi yarattig1 gergekler ve Bati’nin anlayisinin temsilinden
ibaret olup Sark, BatI’min tanimlanmasina yardimer olmus bir “Oteki” imgesidir. °
Bati’nin yarattigi bu “Oteki” imgesi ile iistten bakisi, Sark’in Avrupa’nin sdmiirge

mekan: olmasma hizmet etmistir.>’ Nitekim “dtekilestirme” ile Dogu ve Bati

>3 Gustave FLAUBERT, La Tentation de Saint-Antoine’den aktaran Edward W. SAID, Edward W.
Said Sarkiyatcihik: Bati’nin Sark Anlayislari, Cev. Berna Yildirim, 199.

> Edward W. SAID, Edward W. Said Sarkiyataihk: Bat’min Sark Anlayislari, Cev. Berna
Yildirim, 13.

¥ Agk.,11.
% Ag.k.,11.

" Evrim ERSOZ, A. Didem USLU, Dogu-Bati Karsilasmasinda Catisma, Karmasa ve Muhtemel
Bir Uzlasma, 3.
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kiiltiirleri arasindaki farklilik belirginlestirilmekte, Bati’nin Dogu’dan daha {istiin
oldugu vurgulanmakta, aralarindaki iliski bir gii¢ ve istlinliik iligkisi olarak var

olmaktadir.

Oryantalizim’de Dogu, Bati’’'min cinsel arzularinin nesnesi olarak
konumlandirilmakta, Dogu ve Bati imgeleri aynt zamanda kadin/erkek ile
t')tekilestirilmektedir.58 Erkek Bati, Kadin ise Dogu olarak kodlanarak, kadin erkek
cinsleri iizerinden gerceklestirilen oOtekilestirmede, Bati’nin Dogu’yu kendinden
farklilastirarak istiinlik kurmasi gibi Erkek de Kadin tizerinden bu stiinliik iliskisi
kurmaktadir. Bu tstiinliik iliskisi ile Sark, Bati’nin cinsel fantezilerinin hizmetkari
olarak resmedilir. E.Said, Sark ile cinsellik arasinda tek diize bir baglanti1 oldugundan
bahseder ve ¢6ziimleme alanina girmeyen bir konu oldugunu belirtmekle birlikte
Sark’in cinsel vaadi ve tehdidi, usanmaz schveti, sinirsiz arzuyu, derin yaratici

giicleri c¢agristirir gibi goriindiigiiniin  kurgulamalara agik bir konu olduguna
deginir.”® Bunu yaparken, Gustave Flaubert’in dénemin edebiyati icinde
erotiklestirilmis bir varhiga sahip Kiiciik Hanim® karakterinden bahseder ve onu
Flaubert’in bakis acisindan hareketle bir kadin olmaktan ¢ok, etkileyici ama s6zel
disa vurumdan yoksun bir disiligin sergilenmesi olarak tanimlar ve ekler; eger Kii¢iik
Hamim konusabilseydi “Bir kadin degil, bir diinyayim ben.” derdi. ®* Gériilecegi
izere, kadin erkek cinsleri iizerinden gerceklestirilen otekilestirme neticesinde Dogu
kadin1 erkekten daha asag1 hatta kendini sozel olarak ifade edemeyecek sekilde zayif

bir varolusa indirgenmistir.

% Zehra YIGIT, Hollywood Sinemasi’nin Yeni Oryantalist Séylemi ve 300 Spartali, 5

% Edward W. SAID, Edward W. Said Sarkiyatalik: Bat’mm Sark Anlayislari, Cev. Berna
Yildirim, 200.

% Kiigiik Hamim (Kuchuk Hanem) Fransiz romanct Gustave Flaubert ve Amerikan maceract George
William Curtis’in Misir seyahatleri sirasinda karsilastiklart Ar1 Dansi icra eden giizel dansg1 bir kadin
olarak bahsedilen karakterdir. Kiigiik Hanim, Flaubert'in Oryantalist eserlerinde anahtar bir figiir ve
sembol olarak kabul edilir. Kaynak https://wikivividly.com/wiki/Kuchuk_Hanem

o1 Edward W. SAID, Edward W. Said Sarkiyatcihk: Bat’min Sark Anlayislari, Cev. Berna
Yildirim, 199.
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Oryantalizm’deki kadin erkek iizerinden yapilan otekilestirme, Madam
Butterfly operasinin karakterlerinin yaratimma ve Ozellikle dogulu bas kadin
karakterin batili erkek karsisinda konumlandirilisinda biiyiik izler birakmistir. 18.
ylizy1l melodramlarinin karakteristik 6zelligi olan yiiksek bir statiideki aristokratik,
erotik, finansal ve sosyal giicli olan ayn1 zamanda da daha gen¢ ve daha saf bir erkek
karakter ve onun pesinden kostugu daha diisiik veya belirsiz statiideki erdemli geng
bir kadindan olusan ask li¢geni, Puccini’nin Manon Lescaut, Verdi’nin La Traviata
ve Madam Butterfly operalarinda yer almakla birlikte, bu operalarda, on sekizinci
yiizyll formiilinde yer alan daha diisiik ya da belirsiz durumdaki kadm, on
dokuzuncu yiizyila ait izleyicinin algilama duyarliliklarina cevap vermek igin
“tutulan kadimin” sekli araciligiyla gl'in(:ellenmis‘[ir.62 Kadin karakterlerin
yaratilmasindaki bu asamalar, Puccini tarafindan oyle igsellestirilmistir ki, Giacomo
Puccini’nin operalarindaki kadin karakterler araciligiyla 19. yilizy1l kadin algisini ele
alan O.Belkis, Puccini’nin hayranlik duydugu, hem giiclii hem korunmaya muhtag,
hem asik hem acimasiz, kisacasi celigkilerle dolu kadinlar yarattifindan bahseder.®®
Ona gore, Puccini’nin yarattigi, askin varligi kadar gercek, ama gercek olamayacak
kadar agik kadinlarin yarattigi paradoks onlarin varlik nedeni oldugundan yok

64

oluglart da buna baglidir. Gercekten de Puccini’nin operalarinda yarattig

kadinlarin hikdyenin sonunun 6liimle bittigi goriliir.

Alexandra WILSON, Puccini’nin kiigiik seylere olan ilgisinden ve Madam
Butterfly’in kiigiik bir kisi olarak konumlandirilisindan bahseder, ona gore Cio-Cio-
San’in “kii¢lik bir kisi” olarak statiisli birinci perde “Love Duet” bdliimiindeki “Noi

siamo gente avvezza alle piccole cose, umili e silenziose” yani biz kiigiik seylere,

62 John CHAMPAGNE, Italian Masculinity as Queer Melodrama: Caravaggio, Puccini,
Contemporary Cinema, 95.

% (Ozlem BELKIS, Kadmn Olmesi Gerekir: Giacomo Puccini’nin Operalarindaki Kadin
Karakterlere Feminist Elestirel Bir Yaklasim, 2.

“Agm., 2.
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miitevazilige ve sessizlige alisik insanlariz sozleri ile teyit edilir.®® Puccini’nin kiigiik
seylere olan ilgisinden 1900'lii yillarin sonlarinda bir gazeteciye verdigi demegte,

oviindiigii bir sey olarak bahsettigi goriiliir. 66

“Hangi trajediler veya tarihi dramalar? Hangi kahramanlar,
unutulmaz en biiyiik figiirler? Boyle seyler i¢in bigilmis bir
kaftan degilim. Ben harika seylerin bestecisi degilim; Ben kiigiik
seyleri hissediyorum ve kiiciik seylerden baska bir sey
diizenlemeyi sevmiyorum. . . . Madam Butterfly’1 sevdim ¢ilinkii
o sevmeyi bilen sevimli kiiciik bir kadin, bunun i¢in 6lmeye
istekli. "biiylik bir tarihsel figlir" gibi 6lmeyi bildigi halde hala
sevimli kiiciik bir kadin, kirilgan ve sevgi dolu bir Japon
bebek.”®’

Iste bu demeg, Batili beyaz erkek bakisinin dogulu kadmi kiigiik, giigsiiz,
sevgiye muhtac bir sey olarak alt seviyede konumlandirisini gbzler Oniine serer.
Edward Said de kadini temsil etmeye yetkin kilmaya, eril bakisa sebebiyet veren
Dogu ile Batili arasindaki goreli gii¢ kalibinin, Gustave Flaubert’in Kii¢iik Hanim
karakteri karsisindaki giice dayali konumu, Flaubert’in bedenen Kii¢ilk Hanim’a

% Madam Butterfly karakterinin

sahip olmasini saglamas:1 ile Orneklendirir.
“kiiciik”’ligl ile Kiiglik Hanim olarak adlandirilan kadinin kiiciikliigii arasinda pek
bir fark yoktur. Her ikisi i¢in de kastedilen kiigiikliigiin fiziksel bir unsurdan ziyade
kiiltiirel olanla, diisiinsel kapasite ile iliskili oldugu diistintiliir. “Kiigiik” kelimesi her
iki kadmm hem zeka ve hem de Kkiiltir olarak erkekten asagi olarak

konumlandirilmasina hizmet eder.

% Alexandra WILSON, The Puccini Problem Opera, Nationalism and Modernity, 105.
% A.g.m., 105.

67 Salvatori, introduction to Monaldi, Giacomo Puccini e la sua opera, 4.’den aktaran Alexandra
WILSON, The Puccini Problem Opera, Nationalism and Modernity, 105.

% Edward W. SAID, Edward W. Said Sarkiyataihk: Bat’min Sark Anlayislari, Cev. Berna
Yildirim, 16.



33

Madam Butterfly operasinda Cio-Cio-San, kocast i¢in dinini degistirmektedir.
Librettoda yer alan Cio-Cio-San’nin evine gelen misafirlere, “Bir Amerikan evine
hos geliniz”, “Belki Amerikan sigarasi igmek istersiniz”, “Beni Mrs. Pinkerton
olarak cagirin” gibi sozleri de Cio-Cio-San’in sadece dinini degil kiiltiiriinii de
degistirmek istemesi olarak yorumlanir. Dogunun kadim bilgeligini tasiyan bir
kiiltiire mensup bir kadinin neden baska biri olmak istedigi diisliniiliir? Batili olmak
neden ona sunulan bir hediye olarak degerlendirilir? Tiim bu sorular, batil1 bakis1 ve
oteki olarak konumlandirisi ele verir. Kiiltiiriin ve dininin degistirilmesi gereken alt
kademede bir sey konumlandirilmasi yetmiyormus gibi Cio-Cio-San bir de dinini ve
kiiltiirtini degistirdigi i¢in cezalandirilmaktadir. Cio-Cio-San’mn dinini ve kiiltiiriinii
degistirmesi “her ne kadar intihar1 kendi bilinci ile girisilmis bir eylem olsa da,
kiiltiirlin 1saret ettigi bir yol ve dogal olarak da sahip ¢ikilmasi gereken kiiltiirel
yaptya sunulan bir kurban olma yolu” olarak yorumlanmaktadir.®® Nitekim, Cio Cio
San kendini Oldiirme bigimi olarak harakiriyle bir baska deyisle terk ettigini
diistindiigii kiiltiiriin kendini 6ldiirme bigimiyle kendini dldiirmektedir. 0 & Belkis

Cio-Cio-San’1n evliliginden 6liimiine giden siireci agsagidaki gibi analiz eder;

(...)Cio Cio San kendince oOzgiirligli, mutlulugu ve aski
simgeleyen imgeye dogru atilir. Kocasina olan askim
anlatmasinda bir arag, bir jest olarak gordiigii dinini degistirmesi,
kendi kiiltiiriince lanetlenir. Nagazaki’ye atom bombasinin hentiz
atilmadigr o gilinlerde Amerikali olmak her seyden iistiindiir.
Sinirsiz mutluluk, refah, 6zgiiven ve ozgiirliige kavusmayi kim
istemez? Butterfly hem c¢ocuk hem de Aasiktir. Iste, onu
olumsuzlamamak igin yeterli iki neden. Onun ‘kiiltiir atlama’
cabasi, ¢ocuksu bir heves olarak goriiliir. Artik Cio Cio San
degil Mrs. Pinkerton’dur. Ne var ki ii¢ yillik bekleyis ve direnisi
bir Japon gibi Olmeye karar vermesiyle sonlanir. Hanger,
gururunun kurtulmasi i¢in tek c¢ikar yoldur. Hicbir zaman
Amerikali olmamis kii¢iik geysa, Oliirken Japon gelenegine
uygun bir yol izler. Formu geregi eril bir obje olan hanger, onun

% (Ozlem BELKIS, “Kadinin Olmesi Gerekir: Giacomo Puccini’nin Operalarindaki Kadin
Karakterlere Feminist Elestirel Bir Yaklasim”, 3.

°Agm.,5.



icin geleneksel bir ifadedir. Terk ettigi kiiltiiriin 6liim yolu, onun
icin final olmustur. Hanger, bir erkek eliyle oldiiriilmiis oldugu
imgesini derinden iletir. ™*
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Eserin librettosunda ve gergek bir hikdyenin operaya uyarlanma se¢iminde

karsilastigimiz oryantalizm etkisi Madam Butterfly operasinin miiziginde de goriiliir.

Bu konuda C.M.Altar, bu eserin fazlasiyla sevilip basta tasinmis olmasina miizikal

isleyisin, yer yer Asya miizigine has bes-ton (pentaton) sistemine dayali olarak

degerlendirilmis bulunmasinin sebep olarak gosterildiginden bahseder.

“(...), miizikte alisilanin diginda, yeni bir sesin 6zlemini ¢eken
20. yiizyilin seyircisi, Puccini pentatotizminin getirdigi yabanci
(egzotik) renkleri biiyiik bir ilgi ile karsilamistir. Puccini’nin
Butterfly operasini yazmadan Once, Avrupa disindaki uzak
tilkelerin binlerce yillik kiiltiirii ile ilgili miizikleri ve bu arada
ozellikle Japon miizigini iyice dinlemis, yabanci kiiltiirlerden
genis Olgiide etkilenmis oldugu muhakkaktir. Butterfly
miiziginde sik sik karsilasilan, bes-ton sistemine dayali melodiler
ile insanligin en eski kiiltiiriine dayali olarak islenmis bulunan
orkestral doku, bestecinin bu yoldaki ¢abasini agikga ispatlar
niteliktedir.” "

Goriilecegi tizere, eserin librettosuna, karakterlerine, miizi§ine masumca

sirayet etmis ve eserin biiyiik ilgi gormesine neden olmug oryantalizm etkisi, dogulu

kadimin Gtekilestirmesini  pekistirmis ve kadmin sosyal statiisii agisindan geri

doniilmesi mesakkatli bir konumlandirmaya sebep olmustur.

T Ag.m,5.

2 prof. h.c.

73 A.g.k.,66,

Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:111, 66.
67.
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3.2.3. Japonizm

Giacomo Pucci’nin Madam Butterfly operast Japonizm akimindan
etkilenmistir. Kapali bir yap1 olma 06zelligi gosteren ve daha sonrasinda Bati’ya
acilan Japon kiiltiir ve sanatinin Ozellikle Avrupa’da gostermis oldugu etki olarak
tanimlanan Japonizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa ve Amerika’da, Japon
kaynakli iiriinlere gosterilen ragbeti tanimlayan bir terim olarak kullanilmisgtir.”
Japonizmin empresyonist sanat akimi tizerine etkilerini inceleyen bir makalede
Bati’ya kapali olan Japon kiiltiirii ve sanatinin, Japonya’nin limanlarinm tiim diinyaya
acmasi ile birlikte ticaret yolu ile yayilarak Bati’y1 etkileyisinden asagidaki sekilde
bahsedilir;

“19. yiizyilda gelisen Empresyonist akima etki eden en biiyiik
kaynaklardan biri Japon kiiltiiri ve sanatidir. Uzak Dogu’dan
gelen Japon mallart Avrupa sosyal yasantisini etkilemis;
baslangigta moda olarak tabir edecegimiz bir oryantalist bakis
acist gelismistir. Bu bakis agis1 sadece giindelik hayati paylasan
halki degil ayni zamanda dénemin ressam, sair, tiyatrocu,
diisiiniir vb. sanatcilarin1 da etkilemistir. Bugiin eserlerine sikca
rastladigimiz ve modern zamanlarin en 6nemli akimlarindan biri
kabul edilen Empresyonizm akimi Japon kiiltiir ve sanatindan
etkilenmistir. Empresyonist akimi olusturan sanat¢ilar Japon
sanatini bir ¢ikis noktasi olarak kabul etmis, Dogu’nun giindelik
hayat ve anlayisina sahip eserlerdeki sanatsal ifade tarzim1 kendi
eserlerine tasimiglardir. Bagslangicinda klasik sanat anlayis ve
eserlerini inceleyen Empresyonizm akimi, modernist anlayisini
gelenekselci  Japon baski sanati Orneklerini inceleyerek
olusturmustur. Manet’nin kompozisyonlarinda, Monet nin
figiirlerinde, Degas’nin balerinlerinde, Gauguin’in zengin renk
anlayisinda, Lautrec’in afislerinde, Cassatt’nin figiirlerinde ve
Van Gogh’un tiim resimlerinde bu yeni, modern anlayisin
izlerini agikca gormek miimkiindiir.”

" Hikmet SAHIN, “Japonizmin Empresyonist Sanat Akimi Uzerine Etkileri”,3.
™ Hikmet SAHIN, “Japonizmin Empresyonist Sanat Akimi Uzerine Etkileri”,3.
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3.3. Pohjan Neito

Finlandiya 1917 yilinda bagimsizhigini ilan etmeden &nce Isveg’in ve Carlik
Rusyasinin egemenligi altindadir. S6z konusu siiregte Fin operasinin olusumu ve
gelisimi 3 ayr1 boliimle yorumlararak incelendiginde birinci donem: - Isve¢ ve Carlik
Rusyasinin egemenligi altinda, ulusal kiiltiirde var olma gabas1 (1712-1808) — Carlik
Rusyasi egemenligi altindaki 6zerk Finlandiya’da, ulusal opera yazma cabas1 (1808-
1916) —Ozgiir ve egemen Finlandiya’da opera (1917-1989).” Finlandiya’nin eserleri
miizik literatiiriinde yer alan ve en bilinen bestecisi Jean Sibelius (1865-1957)’dur.
Fredrik Pacius (1809-1891) ise tarihte ulusal Fin miizigini sanat miizigine doniistiiren
ilk bestecilerden biri olarak Kung Karl Jakt isimli ilk ulusal Fin operasini bestelemis,
ancak opera 1852 yilinda Helsinki’de Isve¢ egemenliginden &tiirii Fin dilinde degil

Isvec dilinde oynamlstlr.77

Bilinen ilk Fince Opera Oskar Merikanto tarafindan 1898 yilinda bestelenen,
librettosu Antti Rytkonen tarafindan yazilan Maiden of the North(Pohjan Neito)
opera51d1r.78 Diger Fin operalar1 zamansal olarak daha 6nce yazilmis olsa da Isvegce
olarak bestelenmistir. Opera ilk gosterimini 1908 yilinda Wilborg (Viipuri)’da
yaparken Maiden rolii soprano Mally Burjam-Borga, Vidindgmodinen rolii ilse

Abraham Ojanperi tarafindan icra edilmistir.”

“5 Agustos 1868’de Helsinki’de dogan ve 17 Subat 1924’te
Helsinki Hausjarvi-Otti’de 6len besteci Frans Oskar Merikanto,
miizik 6grenimini Helsinki, Leipzig ve Berlin’de yaptiktan sonra,
1892 yilinda Helsinki’de organist olarak goreve baslamistir. O.
Merikanto, 1911-1922 yillarinda Helsinki’de, Finlandiya
Operast’nin orkestra yoneticiligi gorevini yiirlitmiis ve bu siire

"8 prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:1V, 170.

" Prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:1V, 171.

"8 Frederick Key SMITH, Nordic Myth and Legend in the Music of Jon Leifs, 49.
" https://en.wikipedia.org/wiki/Maiden_of the_North
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icinde, Finlandiya’da opera alanindaki ¢abalarin gelisimine genis
Olciide katkida bulunmustur. Finlandiya miizik hareketlerinde
Ozellikle Lied bestecisi olarak, halkin yakin ilgi ve sevgisini
kazanan O. Merikanto, su ii¢ operay1 bestelemistir: Pohjan Neito
(Pohjan’in Kizi) (Kalevala Fin ulusal destanindan esinlenis)
(Viipuri 1908). Elinan Surma (Elina’nin Oliimii) (Helsinki
1910), Regina von Emmeritz (Helsinki 1920). O. Merikanto, ¢ok
sayida sarkili oyun da bestelemistir.”®

Goriilecegi lizere Oskar Merikanto Pohjan Neito operasint bestelerken

Finlerin ulusal destani olan Kalevala destanindan ilham almustir.

Fin Halki’nin, milli bir suur gelistirmeye basladigi bir devir olan 18. yilizyilda
Isve¢ egemenliginde bulunan Finlandiya, 1809°da Rus Car1’nin Isve¢’e saldirmasi ve
yenmesi iizerine Rusya’ya terk olunmus, 1917°de Rusya’da carligin devrilmesi
iizerine, 6.12.1917°de bagimsizligim ilan etmistir.2" 19. yiizyilin sonlarma dogru Fin
milliyetciliginin yeniden hiz almas: ile birlikte Isvegce dili yerine Fin ana dili’nde
yayinlar yapilmaya baslanmistir. Kalevala Destan1 da bu siiregte, bir bagka deyisle
1917'de Finlandiya'nin Rusya'ya karst bagimsizligini ilan etmesi ardindan yiikselen
milliyetgilik doneminde bir doktor olan Elias Lonnrot tarafindan kaleme alinmistir.
Fin halk hikayelerinden ve halk ozanlarinin deyislerinden derlenen Finlerin ulusal
epik destan1 Kalevala, 50 boliime (Runo) ayrilmustir. Siirlerin ¢ogunu Karelya
bolgesinde toplayan Lonnrot, 1829'da basladigr yolculugu ardindan Kalevala'nin
"eski" halini tamamlamis olup arastirmalarina devam ederek 1849'de Kalevala'nin
bugiinkii halini toplamlstlr.82 Kalevala’nin derlenme siireci ile destanin sdylenis

ritlielleri, destan1 Tiirk¢e’ye ¢eviren L.-M. Obuz tarafindan asagidaki gibi aktarilir:

“O siralarda, halk arasinda tiirkiilerin yabancilara sdylenmesi
kutsalligin1 bozar diisiincesi yaygin oldugundan, destanin

8 prof. h.c. Cevat Memduh ALTAR, Opera Tarihi Cilt:1V, 174.
81 |_ale OBUZ-Muammer OBUZ, Kalevala Fin Destam1 Runo (1-25), 13-18
8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kalevala
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bolgeden olmayan kisilere okunmasi yasak, gizli aktarilmasi
hirsizlik sayilmakta idi. Elias Lonnrot doktor oldugu icin, halk
arasima kolayca girebilmis ve hastalar1 ile anlasarak tiirkiileri
derleme imkéani bulabilmistir. Erkeklere nazaran, kadinlar
Kalevala’y1 daha iyi ezberlemis ve nakletmis goriinmektedir.
Destanin tiirkiileri, ¢ogunlukla ayakta okunur. Oturarak
sOylenmesi halinde, tahta siralara ata biner gibi yerlestirilir;
el’ele tutusularak, ahenge uyulup sallanilarak tekrarlamr.”®

Destanin erkeklere nazaran kadinlar tarafindan daha iyi ezberlenmis olmasi,
Kalevala’nin sozlii olarak icra edildigi mekanlarla yakindan iligkilidir. Goriilmenin,
bakilmanin ve topluluk i¢inde duyulur olmanin erkeklere 6zgii bir ayricalik olmadigi
Baltik bolgesinde, genc kadinlar, giinliikk yiiriiyiislerinde, koy yollarinda, acgik
alanlarda, kutsal yerlerde kisacasi herkes tarafindan her zaman erisilebilir alanlarda
destan1 sozlii olarak sdylerken bu durum erkeklerde daha sinirlidir; erkek sarkicilar
icin performans alanlar1 festival evlerinin i¢i, hanlar, uzak orman saunalari1 veya
seyahat eden tekneler olarak sinirlandirilmis olup kadmlarinki kadar giinliik

aktivitelerinin bir pargasi olmamustir.®*

Kalevala destani’nda orta Asya’daki samanizm ve totemizm’in izlerine
rastlanir, calgiya ve soze, sarkiya sihirli bir kuvvet tammir.®® Destanin basta gelen
sahsiyeti Vainamoinen savaslara kilicinin saglayacagi kuvvete dayanarak degil,
manevi inanglari, sarkilari ile katilmaktadir; Kalevala’daki halk katinda sarkilar
sihiri, sihir bilgiyi, bilgi ise giicii temsil eder.®® Destandaki kahramanlar kiliclarla,
silahlarla degil, s6zlerle savasirlar. En iyi siir okuyan, en iyi sarki sdyleyen; sampoyu

elinde tutan, kanteleyi (bir miizik aleti) en iyi ¢alan kazanir.

8 Lale OBUZ-Muammer OBUZ, Kalevala Fin Destam1 Runo (1-25), 19.

8 Anna-Leena SIIKALA, Body, Performance, and Agency in Kalevala Rune-Singing, Oral
Tradition 15/2 icinde, 275.

8 Lale OBUZ-Muammer OBUZ, Kalevala Fin Destan1 Runo (1-25), 22-23.
8 |_ale OBUZ-Muammer OBUZ, Kalevala Fin Destan1 Runo (25-50), 8.
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Kalevala destanindan esinlenen Pohjan Neito operasindaki aryada da
sarkilara, siirlere ve sozlere verilen 6nem belirgindir. S6z konusu aryanin sozleri

Fince ve Tiirk¢e olarak asagidaki gibidir;

”Muista, muista! Suur on Vdino, kuulu, mahtava, mainehikas,
Muista, muista! Suur on Viino, jalo, lemped, laulurikas.

Lauluin voittavi vaskivuoret, lauluin pirstovi paadet suuret,
lauluin voittavi vanhat, nuoret, lauluin liekkihin saa syddnjuuret,
lauluin lainehet kiihdyttdd, lauluin vihaiset viihdyttdd.

Mainen rikkaus muuttuu, vaihtuu. Taitoja uusia tarvitaan.

’

Tyotkin suuret unhohon haihtuu, Viinon kannel ei milloinkaan.’

"Unutmayin, unutmaywn! Vaind biiyiik, muhtesem ve iinii yayilmis olandr,
Unutmaywn, unutmayin! Vaino, zengin sesleri ile biiyiik, asil, nazik olandir.
Vaskivuoriyi, sarkilari ile yenecek, sarkilari ile biiyiik taslar: par¢alara ayiracak.
Sarkilart ile genci, yasliyr kazanacak, sarkilari ile kalpleri yakacak,

Sarkilart ile okyanustaki dalgalar: hizlandiracak,

Kizgin kigileri sarkilari ile neselendirecek.

Zenginlik degiskendir, kaybolur. Yeni beceriler gerekir.

Biiyiik kazanmimlar unutulur fakat Vaino 'nun Kantelesi (bir miizik aleti)

Hi¢ bir zaman unutulmaz.”

Sarkida Vaind olarak bahsedilen kisi Vainamdinen, destanin ana karakteri
olan ozandir. Kantele destanda bir baligin ¢cene kemiginden yapilan telli bir ¢algidir.
Operadaki bu arya, Pohjola® kadimi Louhi tarafindan sdylenmektedir. Louhi
giizelligi ile anilan Pohjola kizinin annesi olup kizini verecegi adami se¢mek i¢in

cesitli sartlar One siirerek zorlu gorevler veren kuzeyin cadisi lakapl bir karakterdir.

8 Pohjola ya da Pohja Fin mitolojisinde bir diyardir, bazi Ingilizce'ye cevirilerde Pohjoland ya da
Northland olarak ¢evrilmektedir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Pohjola



40

Gonlii kizin1 Vainamdinen’e vermekten yanadir. Destanda Vainaméinen ve demirci
[lmarinen Pohjola kiz1 igin sdzlii bir savasa girseler de sonunda se¢imi Pohjola

kizinin kendisine birakmaya karar verirler.

Kalevala destaninda Pohjola kiz1 demirci [lmarinen ile evlenmeye karar verir.
Destanin Runo 22 Gelinin Tesellisi baslikli boliimiinde Pohjola kizindan su sozleri

duyariz;

" What may be the thoughts of others,

And of other brides the feelings ?

Do not other brides encounter,

Bear within their hearts the trouble,Such as I, unhappy, carry ?
Blackest trouble rests upon me,

Black as coal my heart within me,

Coal-black trouble weighs upon me. %

“Baska kizlar ne diisiiniir iclerinde,
Gelinler ne ozler?

Her halde iiziilmezler,

Yikik degildir goniilleri!

Kimse uymaz bana, huysuzum;
Kapkara kederimle, Kalbim de éylesine

Kor atesi, dertlerim!”

Destanin ilerleyen boliimiinde Pohjan kizinin siirde bahsettigi kara kalbi bir
baska deyisle kotiiciil tarafi ile tanisiriz. Pohjan kizi, esi demirci ilmarinen’in islerine
coban olarak yardim edecek Kullervo i¢in kocaman bir ekmek yapar, i¢ine tas koyar.

Bu hareketi sebebiyle Pohjan kizinin siirde “bagimdaki kara bela, (Blackest trouble

% Elias LONNROT, Kalevala, Cev. W. F. KIRBY, 255.
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rests upon me)” ile kasdettiginin soziin tam karsilig1 olarak kendi kafasi oldugunu
diistintilebilir. Pohjan kizinin kafasiin igi kotiiciil diistinceler ve planlarla doludur.
Kullervo ekmegi kesmek i¢in ailesinden kalan tek hatira olan bigagini kullanir. Bigcak
zarar gorlir. Demircinin esinden intikam almak i¢in kurt ve ayilardan olusan bir siirti

ile eve geri doner. Hayvanlar Ilmarinen’in esini parcalar.

Sozellik, kelimelere yapilan vurgu, kelimelerin siirlerin savas aleti gibi
kullanilmasi, en basarili olanin en 1yi sozleri secip soyleyen olmasina yapilan vurgu
ile kadin giizelligine atfedilen 6nem bu eserde dikkatimi ¢eken hususlardir. Operaya
iIsmini veren Pohjan Neito oyle giizeldir ki adeta seffaftir. Damarlari, damarlarindan

akan kan, kemikleri ile glizeldir. Kuzey giizelidir.
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4. DANSTA KADIN BAKIS ACISI

"Kadinlar hareket ve diisiince gerektiren konularda yetersizdir ve asagi
konumlarini kabul etmelidir. Kadin giizellik ve arzu nesnesidir. Kadinin
balede birincil olmas: ka¢inilmaz ¢iinkii o karst cinsten giizeldir.”

George Balanchine®

Eser metni ¢alismasi esnasinda feminist hareketin tarihsel doniim noktalarina
ve temel tartismalarina dair okumalar yapilmis olmakla birlikte, feminizm tarihi ve
donemleri gibi esere dogrudan katkisi olmadigi diisiiniilen bir boéliime isbu eser
metninde yer verilmemistir. Kadin bakis agisinin dogrudan dans alanina yansimasina

deginmek tercih edilmistir.

Kadin bakis agis1 ve kadin bedenin tiiketim sekli giiniimiizde sanat alaninda
giindemde olan bir yaklagimdir. Dans tarihi boyunca da sanatsal pratiklerine kadin
bakis agisiyla yaklasan bircok kadin koreograf, dans tarihinde isimlerinin pek fazla
zikredilmemesine ragmen varliklariyla bircok kisi i¢in ilham kaynagi olmus ve
olmaya devam etmektedirler. All About the Heart baslikli eseri yaratim siireci ve
eserdeki karakterleri kesfetmek i¢in tefekkiire daldigim bir kavram olan kadin bakis
acisi, Yvonne Rainer, Meredith Monk, Women's Dance League, Blondell
Cummings, X6 Collective, Crowsfeet Dance Collective, Johanna Boyce, Lucinda
Childs, Urban Bush Women, Claire Hayes Dark, Emilyn Claid, Dance Brigade vb.

koreograflar ile yolumu kesistirmistir.

Dansin, bedenin sanatsal bir bi¢imi, bedenin de toplumsal cinsiyet

farkliliklarinin biiyiik oranda kaynaklandigi yer olmasi sebebiyle, Bati kiiltiiriindeki

% Berna KURT, Evsen KORKMAZ ve Banu ACIKDENIZ, Batili Tiyatral Dans Sahnesinde
Kadinlar, 3.
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tim sanatlar arasinda, feminist analizden en fazla istifade edebilecek olan sanat dali
danstir.*® Ann Dally, feminist analizin, bedenin hangi yollarla bigimlendirildigi ve
anlam ifade ettigi iizerine arastirmalarin, diinyadaki varolus ve algilanig bi¢imi igin
her seyin Otesinde bir tiir canli laboratuvar olan dans ¢alismalarina, hemen ve
dogrudan uygulanabileceginden bahseder.”*Alexandra Carter ise dansa dair feminist
yaklagimin temel meselesinin, kadin imgelerinin temsil ve sunum bigimleri ve bu
imgelerle kadinlarin toplum i¢indeki rolleri ve konumlar1 arasindaki iliski

oldugundan bahseder.”

Dans, dans¢inin belirli hareket dilini icra edebilmesi igin bedenini degistiren,
bicimlendiren bir pratiktir. Bu itibarla hareket dilinin aktarimi1 ve koreografinin
icrasini gergeklestirebilmek icin dansg¢i bedeni cesitli iktidar mekanizmalarina tabi
olmaktadir. Bu iktidar mekanizmalar1 gilinlimiizde farklilasmis ve c¢esitlenmis
olmalarina ragmen belirli donemlerde, zaman zaman dans dersi yiiriitiiciisii zaman
zaman da koreograf tarafindan isletilmistir. Bu noktada, erkek koreograflarin dans
alaninda ¢ogunlukta olmast ile birlikte, kacinilmaz bir beden zihin ayrimi
gerceklesir; erkekler yaratici dehalar, kadin dansgilar ise muhtesem fikirlerin gortiniir
kilan bedenler olarak konumlandirilir. Ote yandan A. Carter, deha ve yaratic1 periler
olarak yapilan ayrim neticesinde kadinlarin yerlestirildikleri icracilik pozisyonunun
degerlendirme Dbigimlerinin, kadin dansgilarin icralarinin, yeteneklerinden ¢ok
goriinimleri baglaminda degerlendirilmis olmasi sebebiyle sorunlu oldugundan
bahseder.”® Bir baska deyisle, muhtesem teknige sahip bir dans¢iun icrasmin
analizinde, yere ¢ok iyi bastigi, kollarin1 ¢ok hafif kullandigi, basin1 harekete dogal

bir bicimde dahil ettigi gibi hareket etme bi¢imindeki ustaliga vurgu yapan yorumlar

% Ann DALY, Smirsiz Ortakhk: Dans ve Feminist Analiz, Cev. Songiill Tuncali,
www.bgst.org/tr/toplumsalcinsiyetvedans/sinirsizortaklikdansvefeministanaliz.

% A.g.m., www.bgst.org/tr/toplumsalcinsiyetvedans/sinirsizortaklikdansvefeministanaliz.

% Alexandra CARTER, Feminist Strategies for the Study of Dance,’dan 6zetleyen ve geviren Berna
KURT, www.bgst.org/tr/toplumsalcinsiyetvedans/dansarastirmalariicinfeministstratejiler.

% Alexandra CARTER, Feminist Strategies for the Study of Dance,’dan 6zetleyen ve ¢eviren Berna
KURT, www.bgst.org/tr/toplumsalcinsiyetvedans/dansarastirmalariicinfeministstratejiler.
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yerine ne kadar ince ve bi¢imli bacaklari oldugu, giizel bir yiizii oldugu gibi

tanimlamalar kullanilmasi sorunludur.

All About the Heart eserinin metnine konu tii¢ solo eserin esinlendigi
karakterlere ve bu karakterlerin hikayelerdeki konumlandirmalarina kadin bakis agisi
ile yaklasildiginda ¢esitli ortak noktalar goriiliir. Buradaki kadin bakis agis1 Asya
kiiltiirlerinin biitiinctil dogasin1 odaga alir. Bu biitlinciil algi; olaylari, nesneleri ve
diinyay1r bir digeri ile iligki icerisinde biitiinciil olarak algilama anlamina gelir.
Richard E. Nisbett, biitiinciil algilamadan bahsederken Batili erkeklerle kadinlarin,
Dogulu erkeklerle kadinlara kiyasla birbirinden daha farkli olduklarini bulgulyan
aragtirmadan bahseder.”® Arastirmaya gore her iki kiltiiriin kadinlarmm (zaman
zaman) erkeklere gore genelde daha biitiinciil bir yonsemeye sahip oldugu
bulgulanmistir. Bu noktadan hareketle, kadin bakis agisinin dogasi geregi biitiinciil

bir bakis agisi tasidigi sdylenebilir.

Bu biitiinciil bakis agis1 ile bakildiginda goriilen ortak noktalardan biri Der
Zwerg liedindeki Kralige karakteri, Madam Butterfly operasindaki Madam Butterfly
(Cio-Cio-San) karakteri ve Pohjan Neito operasindaki kuzeyin giizel kadint Pohjan
Neito karakterlerinin varliklart farkl tiirden yok olusla sonlandigidir. Bu kadinlarin
licti de yasadiklar1 donemin tarihsel ve kiiltiirel 6zelliklerine gére gilinah, ayip hata,
hatta su¢ sayilan eylemlerde bulunmuslardir. Kralige, ciicesi ile agk yasamis, Madam
Butterfly Batili bir adam ile evlenip dinini ve kiiltiriinii degistirmek istemis, Pohjan
Neito bir ¢obanin ¢oregine tas katmistir. Bu kadinlarin bazilarinin eylemlerinin belki
sadece kadin olduklar1 igin gelenege, toplumsal diizene aykiri olarak
degerlendirildigini de s6ylemek gerekir. Eylemleri ne olursa olsun, netice itibari ile
hepsinin sonu Oliim olmustur. Bu Oliimler bazen idealize edilmis bazen de
erotiklestirilmis, yok olusla sonlanmistir. Kadin, hatali eylemleri ile yasamaya devam

edemez. Ciinkii gelenek ve tarih, kadmmin giinahla yasayamayacagini her firsatta

% Richard E. NISSBETT, Diisiincenin Cografyasi, Cev. Giil Cagali Giiven, 86.
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haykirr.® O. Belkis, “Giacomo Puccini’nin Operalarindaki Kadin Karakterlere
Feminist Elestirel Bir Yaklasim” adli makalesinde Puccini’nin kadinlarinin
hikayenin sonunda mutlaka o6ldiiklerinden, 6lmezlerse, bestecinin onlar i¢in ¢izdigi
ideal ¢izgiden ¢ikmis olduklarindan bahsederken su yorumu yapar; “Oliim burada
miikemmelligin ve ideal olamin bir parcasi, uzantisidir. Galiba burada ilging olan,
idealin, vicdani doyuran finalin ve aklanmanin yasamda degil oliimde olmasidur...

Kadn, erkekten ¢ok daha fazla éliime yakindr... %

Varliklarii yokluklarina bor¢lu olan her ii¢ kadinin kusurlu arzulari, kotii
taraflari, gelenek dis1 eylemleri ile fiziksel olarak “var olusu” bu eser metnine konu

ti¢ solonun temelini olusturur:

1. Kiralice, kotiiciil ciicesi tarafindan oOldiiriilmez, onu i¢ine alir, kendi
bedeninde eritir ve ona doniisiir. Ciicesinin fiziksel kusurlari, kendi giicii
ve iktidari, kotiiciil yani ile var olmaya devam eder.

2. Madam Butterfly intikam icin geri gelir, kelebek degil giivedir, Batili
olma arzusu ile kalbinin kurbani olmaz, ona hiikkmeder.

3. Giizelligi transparanlikla, seffaflikla, bir bagka deyisle “hem var hem yok”
bir varolusla tanimlanan Pohjan Neito etten kemiktendir, derisi de kalindir

belki de siyahtir.

Ote yandan bu kadim karakterler koreograf/icracisina garparak sekil degistirir.
Karakterlerin gercekligi, koreograf ve icracisinin kendi gercekliginin siizgecinden
gecer. Her ¢ solo ile birlikte, Avrupali, uzun boylu, beyaz ve giizel olarak idealize

edilebilecek bir kadin prototipi yorumlanir. Bu 6zelliklerin higbirini tasimayan, bir

% (Ozlem BELKIS, Kadmn Olmesi Gerekir: Giacomo Puccini’nin Operalarindaki Kadin
Karakterlere Feminist Elestirel Bir Yaklasim, 8.

% (Ozlem BELKIS, Kadimmn Olmesi Gerekir: Giacomo Puccini’nin Operalarindaki Kadmn
Karakterlere Feminist Elestirel Bir Yaklasim, 8.
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baska deyisle Dogulu, kisa boylu, siyah kafali, kalin derili “6teki” kadinin varolus

bi¢imi gozler oniine serilir.
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5. BIRBIRLERINE CARPTIKLARI ZAMAN TINLAYAN UC SOLO: “ALL
ABOUT THE HEART” YARATIM SURECI VE ESERIN ANALIZi

5.1. Koreografik Yorum ve Eserin Yaratim Siireci

Koreografi ve koreografik yorum kelimelerinin anlami dans tarihi boyunca
farkli alimlanmistir. Kelimenin anlaminin siire¢ igerisindeki degisiminden, asagida

yer verilen eglenceli metinde sdyle bahsedilir;

“Sadece montaj anlaminda koreografik olandan ¢ikan olasi
iriinlerin  hikdyesine girebilmek igin, sanirim ‘“koreografi”
sOzcliglinlin tarihini en azindan kismen unutmak zorundayiz bir
stireligine. Gergekten de, unutmak zorunda oldugumuz su ki,
“koreografi” soOzciigli on sekizinci ylizyillin basinda ilk
kullanildiginda, bir yakalama aygiti ve oOzellikle on altinci
yiizyildan beri kullanilmis bir islem olan, belirtici karakter ve
figlirlerle yazim araciligiyla-onu tayin veya tarif eden dans
hareketinin kontrolii anlamina geliyordu. Ancak daha sonra, on
dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila gecis sirasinda,
“koreografi” kelimesinin anlami biraz farklt bir yone dogru
degismeye bagladi. Yirminci yiizyilin sonunda, her tiirlii araci
kullanarak hareket olusturma sanati oldu (duraganhk da dahil,
her tiirlii hareket). Isterseniz bir gelistirilmis montaj sanati
diyelim: heterojen 6geleri birlestirme siireci, tipki gastronomide,
sinemada, edebiyatta veya giindelik hayatta oldugu gibi.”9

Bu ¢alismaya konu All About the Heart isimli eserde, kadin bakis agisiyla
Kralice (Der Zwerg), Cio-Cio-San (Madam Butterfly) ve Pohjan Neito (Pohjan
Neito) karakterlerinin yeniden yaratilmasi ve giincel koreografik yorum ile ii¢ solo
dans eseri irettim. Burada bahsi gegen kadin bakis agisi ile giincel koreografik
yorum, temelde bir kadin olarak ben ve her {i¢ solo ile kendi beden plastigimin ii¢

farkl1 beden dinamigine doniistiiriilmesine karsilik gelir. Hareketlerimle bugtinkii

% Paula CASPAO ve Valentina DESIDERI, Yumurtlamanin Zorlugu Uzerine, Cagdas Dansta
Solo? iginde 63.
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bedeni yorumlamanin giincel koregorafik bakis agisin1 beraberinde organik bir
sekilde sundugunu diisiinliyorum. Kendini acitarak yeni yaralar agmak ve yeni
yaralarla eskilerinin iyilesmesine izin vermek metaforundan yola ¢iktigim yaratim

stirecinde, bedenin fiziksel olarak zorlanip sinirlara yaklasilmasini hedefledim.

Lied ve aryalardaki karakterlerin bir araya getirilmesi ile farkli hareket etme
bi¢imleri ve beden plastigi 6nererek her biri ayr1 kategoride siniflandirilabilecek ii¢
solo iirettim. Bu {ii¢ soloyu, Bati’nin kategorilestirmeye yatkin diisiincesi ile
kategorilestirerek degil Dogu’nun iliskileri vurgulama egilimi98 cergevesinde
biitiinlestirerek ve aralarindaki iliskiselligi odaga alarak sergilemeyi tercih ettim.
Farkli kadin prototiplerini sorgulamayi temel alan bu iliskisellik ile fiziksel estetik

kaliplarin yeniden sekillendirilmesi iizerine odaklandim.

Devam eden boliimde, All About the Heart eserinin koreografisini olusturan
ve her biri farkli zamanlarda ve farkli mekanlarda iiretilen sololarin yaratim siireci

dinamiklerine ayr1 basliklar halinde yer verilmektedir.

5.1.1. Der Zwerg

Eserin yaratim siireci, gogiis kemiginin hemen altindan, sag ve sol kaburga
kemiklerinin kivrimlarinin birbirine kavustugu yerin arkasindan bir yerlerden
seslenme ihtiyaciyla baglamigtir. Yaratim siirecine baglamama neden olan bir dizi
olay silsilesi, deneyimler varsa da bu eser metninde onlardan bahsetmeyecegim, bu
kisa ¢alismadan belki sezilir, belki de sezilmez. Zira 6nemli olan yaratim siirecine
gotiiren olaylar degil, bu olaylar ile gelen deneyimlerin bir esere doniisiim siirecidir.
Degerli olan, kusurlu arzularimm tatmin edilememis, kusurlu hedeflerim

ulagilamamis olmasina sebep olan bu deneyimler ve kusurlart kelimelere dokerek

% Richard E. NISSBETT, Diisiincenin Cografyasi, Cev. Giil Cagali Giiven, 49.
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kalpleri kiranlar, kelimelerle incinenler ve incitenler ile bagladigim yaratim siirecinin
sonunda her icra edisimde biiyiik zevk aldigim, iyilestigim bir eser ortaya ¢ikartarak

yasadigim doniisiimdiir.

Bu kisa dans parcasinin yaratim siirecine solo bir eser yaratma fikri ile
baslanmustir. Eser, istanbul’da yaratilmis, ilk gdsterimini Gdansk, Polonya’da solo

olarak yapmuistir. Daha sonra sadece bir gosterim igin trio olarak sahnelenmistir.

Yaratim siirecinin  baglangicinda, okudugum Par Lagerkvist’in Ciice
romaninda, sarayin prensten bagka herkesten nefret eden, savasi, vahsiligi seven
ciiceyi seslendirdigimi hissettim. Igimdeki kin ve nefret dolu karanlik ciicenin sesini
romandaki cilicede duyarak kendi karanligimla yiizlestim. Bu noktada Ciice
romaninki karakterin prens ile ayni kisi oldugu, ciice karakterinin Prensin karanlik
tarafin1 yansittigina iliskin yorumlar, Schubert’in liedindeki kralice ve ciicesini ayn1
bedende bulusturmama ilham vermistir. Nitekim kralice de benim gibi kusurlu
arzularindan zarar gormiistiir. Yalniz onun kusurlu arzusu benimki gibi kariyer
olarak yanlis bir hedef belirlemek degildir. Kralicenin kusurlu arzusu asik oldugu
ciicesidir. Her ne kadar liedin konusu bir agk hikayesi olsa da, bu noktada belirtmem
gerekir ki eserin yaratim siirecinin, bir kadin erkek, iki erkek veya iki kadin
arasindaki herhangi bir agk hikayesi ile uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Yaratim
stirecinin kaynagina mutlaka bir ask konulacaksa da bu yalnizca bir dans¢inin dansa,

harekete, anda olmaya, yeniden dogmaya, yere basmaya duydugu ask olabilir.

Eserde biri ayakkabi digeri de bir elma olmak tizere iki obje kullanilmaktadir.
Oncelikle ciiceyi bedenlestirmek amaciyla mekanda dikey olarak duran bir bedeni
daha da kiigliltmesi, zemine yaklastirmast ve zeminde yatay bir ¢izgi olusturan
ayaklarimin daha uzun goriinmesi i¢in biiylik ayakkabilar giyip onlarla hareket etmek
deneyimlenmistir. Bdylesine biiylik bir ayakkabi ile adeta “L” harfine benzeyen
bedende; harfin taban ¢izgisi kocaman ayaklara denk diismektedir. Elma ise

arzulanan her seye isaret eder. Burada arzulanan seyin ne sekilde arzulandigi iizerine
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diisiiniince hem elde etmeyi istemek hem de tam olarak ne istedigini bilmemek gibi

duygu durumlar1 harekete yansitilmistir.

Solonun baslangicinda, sahne ortasinda ayaklart demi-pointe® iizerinde iist
bedeni dik duran ve dizleri ile kalgas1 yere paralel bir sekilde, oturur gibi goriinen
dansciyi/beni goriiriiz. Gordiigiimiiz beden, yogun bir efor sarf ederek dengede
durmaya ¢aligmaktadir. Elleri kiigiik kisa ve katidir. Bulundugu ¢omelme
pozisyonundan, hem kaslarin belirli bir pozisyonda durmasi sebebiyle yorulmasi hem
de dengede durmanin zorlugu sebebiyle biiyiikk bir gii¢ sarf ederek yavas yavas
yiikselir. Kocaman ayakkabilara dogru ilerler ve o ayakkabilarla dans etmesi izlenir.
Bu dansta ciicenin, ciice olusundan kralice olusuna geg¢igini ve fizikalitedeki
degisimleri, gelgitleri goriiriiz. Par¢cada bahsi gegen kralice ve clice ayn1 bedende
yeniden yaratilir. Kralice ve clice tek bir kisi olur, tipki Ciice romanindaki bazi
yorumlamalara gore cilicenin romanda tek sevdigi karakter olan prens ile clice de ayni
kisi olmasi, ciicenin prensin kusurlu ve karanlik tarafinin viicuda gelmis hali olmasi
gibi. Kralige, kotiiciil ciicesi tarafindan yok edilmez, onunla birlikte var olur, ciiceyi
kendi bedeninde eritir ve ona doniisiir. Ciicesinin fiziksel kusurlari, kotiiciil yani ile

var olmaya devam eder.

Ayakkabi ile dans etmeye c¢alistigim bu bolimde ozellikle sternum, dirsek,
kal¢a ve dizlerin birbirlerinden izole, simetrik olmayan ve farkli tempo ve agirliktaki
hareketlerinin kombinasyonlarindan grotesk alana dair isaretler bulmaya calistim. Bu
isaretler, kaburgalarin 6nde birlestigi yere, sternumun hemen altina (bir imaj olarak)
yerlestirilmis oldugu diisiiniilen kii¢iik, nefret dolu kotiiciil cilicenin hareketi ile
gorliniir olur. Alt beden, ilist bedendeki bu goriinimden bagimsiz bir sekilde
ayaklarin i¢ ve dis rotasyonuyla mekan kat edilir. Odak ucubelesen iist bedende

kalirken, ayaklar bedenin ilerlemesini saglar.

% Ayak bagparmagi, ikinci parmak ve basparmak kokii arasindaki tiggenin olusturdugu dengede
ayagin bes parmaginin ve parmak koklerinin lizerinde durulan pozisyon.
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Elmaya ilk temas edilen an olarak elmayi, hem itip hem g¢ekmek,
vazgegercesine vurup Yyuvarlamak, aniden yakalamak seklinde hareketler dizisi
tasarlanmistir. Bu boliim erotik bir sahne olarak Lied’de kralige ile ciicesinin
arasindaki agkta 6liimii arayan erotizmden ilham alir. Ciicenin Kraligeyi 6ldiirmek
lizere yaklasmasi iizerine “Isteyerek dlecegim” der kralige ve “Sadece senin éliimiin
bana zevk verebilir” der ciice. Solo, sahnenin 6niinde agzimdaki elmanin ters koprii
pozisyonunda iken yere diistiigii anda gergeklesen keskin bir black out (karartma) ile

sonlanir.

Son tahlilde teatral olarak okunabilecek ancak bunun igine hapsolmayan,
yaraticisinin ge¢mis deneyimlerinden beslenerek dansin ve teatral alanin sinirlarini

esnetip birbiri ile iletisime gegiren bir kisa eserin ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

Der Zwerg adli bu solonun prova kaydi ile 8. Gdansk Solo Dans Festivali’ne
bagvurmam neticesinde eser, ilk gosterimini 9 Haziran ve 12 Haziran 2016’da iki giin
Polonya’nin Gdansk sehrinde gergeklestirmistir. Festival kapsaminda yapilan solo
dans gosterimleri neticesinde solo, Gun Lund, Hanna Raszewska ve Dam Van
Huynh’dan olusan festival jiirisi tarafindan birincilik odiiliine layik goriilmiis ve
3000 Euro para 6diilii ile 6diillendirilmistir. Juri, tarafindan, “For her ability to invite
the audience to share her inner world” — “seyirciyi i¢ diinyasin1 paylasmaya davet
etmekteki beceri”, “dansin, hareket virtuozitesinin, performativitenin ve tiyatralligin
dengeli birlikteligi” gibi bir¢ok olumlu yorumun yapildig1 eser, yaratim siireci
baslangicinda hissettigim o6fke ve nefretimi  dontstiriip beni iyilestirip
giiclendirmistir. Eser daha sonra Fatih Gengkal ve ilkay Paula Altilar’in icraci olarak
katilimu ile 2016°da Istanbul Dance Platform’da sadece bir kereligine trio versiyonu
ile sahnelenmistir. Orijinal versiyonu solo olan eser, simdiye kadar 14 Mayis
2017°de A Corner in the World/ Diinyada Bir Kose/13th Sharjah Biennial’i
kapsaminda Bomontiada Alt’da, 20 Haziran 2017°de istanbul Kadikéy’deki Moda
Sahnesi’nde ve 13 Kasim 2017°de New York’daki Judson Church kilisesinde

sergilenmistir.
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Odiil aldigim yer olan Gdansk Polonya’daki gdsterimlerinden baslayarak
Judson Memorial Church kilisesine uzanan yolda, eseri icra ederkenki his giderek
degismistir. 8. Gdansk Solo Dans Festivali’'nde gerceklesen ilk gdsteriden sonra,
kendime su soruyu sormustum; “Onca yolu kendini utandirmak ic¢in o absiird
ayakkabilarla dans etmeye mi geldin?” Sonraki gosterilerde ise, eserin uluslararasi
bir platformda odiillendirilmis olmasi sebebiyle par¢aya inancim artmis olsa da
sahnede daha Ozgiivenli hissettigimi sdyleyemem. Bu yaralanmaya agik varolusun
eseri besledigi diisiiniiyorum. Eserin, Judson Memorial Kilisesi’nde yaptigim gosteri
sirasinda ise mekanin atmosferi, tarihi, ge¢miste burada olup bitenlerin zenginligi ile
hislerim ¢ok farkli oldu. Gorsel olarak ise, gerek eserde gerceklestirdigim romantizm
donemi tablolarindan esinlenen beden formunun gerekse de agzinda elma ile ters
koprii  pozisyonundaki bedenin deamonic/seytani varolusunun bir kilisede
gerceklesmesinin, farkli kompozisyonlar ve alilmamalar ortaya c¢ikardigini

sOyleyebilirim.

5.1.2. Madam Moth
Bayan Kelebek degil Bayan Giiveyim!
(I’'m not Madam Butterfly, I'm Madam Moth!)

Madam Moth solosu, Kone Fonu destegi ile Finlandiya’da Saari

Residence’da yaratilmistir.

Finlandiya’da yaratim siirecine baglamadan dnce proje ve ne iizerine ¢alismak
istedigim konusunda diisiinmem ve odaklanmam Sanatta Yeterlik Programinda Prof.
Tugce Ulugiin Tuna tarafindan yiiriitiilen Dogaclama dersi ile baslamigstir. “Irite
oldugumuz bir obje” bulmak, o obje olmak, objeyi bedenlestirmek iizerinden
ilerleyen siirecte tiksindigim bir obje olarak bir kiirdan getirdigimi hatirliyorum.
Yaptigim dogaglamada ise bes kisilik bir grubu mekandaki bes odaya farkl
zamanlarda gotiirlip yerlestirmis, birbirinden kapilar ve pencerelerle ayrilmas,
goriintiste kapali goriinen bu odalarin bir digerinden, haklarinda konusulanlara

taniklik etmelerini istemistim. Mekanin boliimlerinin ¢ok iyi ses gegiriyor olmasi
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sebebiyle yandaki, {listteki veya alttaki herhangi bir bdliimde konusan kisileri
katilimcilar rahatca duyabilmekteydiler. Bes kisiyi bir odaya yerlestirirken ben ve
bana yardim eden bir dans¢1 arkadasim bagska bir odaya gegtigimizde, bulundugumuz
oda her ne kadar i¢inde bulunan kisi i¢in kapal1 ve izole bir his verse de konusulanlar
ve seslerin tiim netligi ile bes katilimcinin bulundugu odadan duyulabilimekteydi. Bu
noktada ben ve dans¢1 arkadagim katilimer bes kisi hakkinda bir siirli yorum yaptik -
Bence iyi bir yonetici degil -Kendini gergcekten basarili hissediyor ama uzaktan
yakindan ilgisi yok -Yaptiklar1 organizasyonda bir gelecek géremiyorum —Sag
kesimi ona hi¢ yakismiyor gibi bir takim rahatsiz edici climleler sdyledik. Bu durum
onlar1 bir odadan digerine gegirdigimizde ve her seferinde biz de mekanda yerimizi
degistirdigimizde de devam etti. Mekan adeta incecik zar gibi malzemeden yapilmis
gibi seffaflasip gecirgenlesti. Mekanin bazi boliimlerinde, katilimcilarin haklarinda
ileri geri konusurken onlara zaman zaman tepelerinden uzun sivri kiirdanlar firlattik.
Son bolimde, katilimcilar gotiiriildiikleri mekanda, sivri uzun bambu kiirdanlar
takmis ve hareket ederken sagindan ¢ikarip onlari tek tek kendilerine atan dansci ile

karsilastilar.

Bu dogaglama performans neticesinde dersin yiirtitiictisii Prof. Tugc¢e Ulugiin
Tuna’nin yaptigr “kelimelerle inciniyorsun” yorumu zihnimi berraklastirdi.
Akademisyen, dans sanatgisi, koreograf olmasinin yaninda hareket terapisi
konusunda uzman olan birinin, yaptigim dogacglama ve o dogaglamadaki hareket
etme bi¢cimim iizerinden yaptig1 analiz hareket secimlerime daha dikkatli bakmami
sagladi. Dersin siireci, dogaglama performans ve sonrasinda gelen agilma ile birlikte
katilimcilardan birinin sozlii saldirisina ugramam ile farkli bir boyuta evrildi.
Sozlerle incindigim netlesti ve kalbim yersiz bir suglamadan feci bir sekilde kirildi.
Kirilan kalbimin yerine sonraki giin bir hayvanin kalbini 6diing aldim. Bir koyunun

kalbini kirilan kalbimin yerine gémlegimin {izerine diktim.

Her ne kadar Madam Moth solosu, konusu itibariyle bambagka bir yerde

dursa da beni yaratim siirecine gotiiren yolda, yasadigim bu deneyime de burada yer
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vermem gerektigini diisiindiim. Ote yandan soloda kullandigim bambu ¢ubuklar, kalp

objeleri ve ikisinin iligkisinin temelinin bu siiregten ileri geldigini sdylemek gerekir.

Iste bu kalp ve kalp kirikligmnin ilham verdigi siirecte, iizerine ¢alismak
istedigim bir opera aryasi arayisinda iken Madam Butterfly operasi iizerine
calismaya karar verdim, operadan “Un Bel di Vedremo” aryasini defalarca dinledim.
Bir Amerikan subaymin Japon geysa olan Cio-Cio-San ile evlenmesi, daha sonra
Amerika’ya donerek onu terk etmesi ve Cio-Cio-San’in yillarca beklemesi ve
sonunda kalbine soktugu kili¢ ile harakiri yaparak intihar etmesi {lizerine kurulu
hikdyede kendimle biitiinlestirdigim Cio-Cio-San diger adi ile Madam Butterfly
karakterinin benden kiigiik bir farki vardi. Ben asla Madam Butterfly olamazdim
olsam olsam Madam Moth olurdum yani bir kelebek degil ancak siyah bir kelebek
yani giive. Bu kapsamda solo “I’m not Madam Butterfly, I’'m Madam Moth” — Ben
bir kelebek degil gliveyim itirafi {lizerine kurulmustur. Librettoyu okudugumda

asagidaki ciimleler dikkatimi ¢ekmistir;

- “Welcome to an American House, perhaps you would prefer American
cigarettes” (Bir Amerikan evine hos geldiniz Amerikan sigarasi ister
misiniz?

- Call me Mrs. Pinkerton. (Bana Bayan Pinkerton diye seslenin.)

- They say that overseas if it should fall into the hands of man a butterfly is
stuck through with a pin and fixed to a board! (Denizasin iilkelerde, bir
adamin kelebek yakaladiginda gogsiinden delerek bir igne ile panoya

tutturdugunu soyliiyorlar.)

Bu sozlerden Amerikali, Batili bir subay ile evlenen Dogulu kadiin onun
kiiltiirtinii almaya ¢aligmasi; Amerikali olma, Batili olma ydniindeki kusurlu arzusu
gbze carpar. Bu kusurlu arzu, Avrupa Birligi vatandas1 yar1 Yunan olan partnerimle
yaptigim evlilik neticesinde hissettiklerimden dolay1 tanmidiktir. Ayni kusurlu arzular
Yunan mezeleri yaptigim aksam yemeklerinde, ticret 6demeden aldigim Schengen

vizelerinde, kizil kumral Avrupali partnerime gelen “yabancilara benziyorsun”
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giizellemelerinde, Stockholm’de gergeklesen diiglin toreninde agiga ¢ikar. Bunlar
sadece kendimde gozlemledigim seyler degildir. Gorece farkli ve {istiin saydigi bir
kiltirden veya dinden bir evlilik yapan ¢ogu kadmin bu statii aktarimini harfiyen
yerine getirdigine taniklik ederiz. Madam Butterfly gibi evlenince dini degistirenler,

admi degistirenler, en siradan aksiyon ile goriintiisiinii degistirenler vb.

Oryantalist bakis agisi ile yaratilmis Madam Butterfly operas: disinda
oryantalizm ve Japonizmin etkisi altinda yaratilmis resim sanatina baktigimda,
bircok eserde Japon kadmim birtakim Japon mallart ile resmedildigini gordim.
Japonya, Bati ile 1853 yilinda diplomatik ve ticari iligkilerinin baglamasi ile tanisir.
Japonya’nin, limanlarin1 uluslararasi ticarete agmasi ile birlikte Japon kimonolari,
yelpazeleri, vazolari, baskilar1 Batiya ulasir. Vincent van Gogh, Claude Monet gibi
ressamlari etkiler. Japonizm etkisi ile yapilmis resimlerde dikkatimi ¢eken sey, Japon
kadinlarinin her daim birtakim Japon mallari ile resmedilmis olusudur. Bir resimde
Japon kadin yelpaze, ¢ay takimi, vazo gibi bir mal ile resmedilmediginde ise, bu defa
kendi ¢iplak bedeni ipek kimonosunun altindan bir mal gibi sunulur. Bundan ilham
alarak solonun sagdan sola bir nevi batidan doguya ¢esitli Japon objeleri ile baledeki
kiiglik kiigtik ilerleyen pas de bourre adimm ile ilerleyerek sahneyi kat etmemle
baglamasina karar verdim. Stilize bir hareket etme bi¢imi ile baslayan, bu Dogudan
Batiya dogru, sahneyi sagdan sola dogru kat edis, calf kaslarina asir1 yiiklenmesi ile
birlikte gittikge yavaglar ve agirlagir. Sonunda 6nce adimlar yavaslar ve tiim beden
agirlagir, sonra stilize adimlar1 atan bedenden geriye, Sstereotiplestirilerek
resmedilmis “dogulu usulii bir yorgunluk” kalir.*® Tiim beden agirlasip kocaman bir
kalbe doniisiir, kirik bir kalbe. Vazolarin, yelpazelerin ve diger Japon mallarinin
agirhgr altinda ezilmis beden yalinlasir, kimonodan ve diger obje kalabaligindan

kurtuldugunda ise gogsiiniin tam ortasina asilmis kalbini goriiriiz. Giliclii bir kas,

100 F dward W. Said’in Sarkiyatcilik eserinin Sarkiyat¢iligin Etkinlik Alani baglikli birinci boliimiinde
“Modern Egypt” kitabindan alintiladig1 “(...)sarklilar uyusuk ve stiphecidirler(,..)” yorumlanmustir.
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kalin bir et pargasi, gergek bir kalp. Tiim bu objelerle birlikte, icracinin/benim kendi
kadin bedeni(m) de bir sanat objesi haline getirip sunulur.

Soloda kullandigim bir baska obje de bu bdliimde, yukarida bahsettigim
kiirdana benzeyen fakat daha uzunca olan bambu g¢ubuklardir. Kirli bir agizdaki
diglerin arasimna yaptifi penetrasyonla, o kirli agizdan ¢ikan kelimeler ve o
kelimelerin kirli diisiincelerin bir uzantisi olusu arasinda kurdugum baglanti, beni
sagimin arasinda duran ¢ubuklar tek tek gogsiimiin {istiinde asili duran kalbe tek bir
hamlede hara kiri yaparcasina batirdigim bir hareket etme bigimine gotiirmiistiir.
Bambu kiirdanlar1 tek tek kalbe saplamak ayni zamanda librettoda ilgimi ¢eken
climledeki gibi bir kelebegi gdgsiinden igneleyerek panoya tutturmak ile kucaklasir.
Daha sonra bu ¢ubuklar saplandig1 kalpten tek tek cikarilarak giin sayanlarin duvara

attiklar1 ¢izgiler biciminde yere konulur.

Bu boliimii odaga alarak eserin biitlinii i¢in eser metni danisman hocam Prof.
Tugce Ulugiin Tuna su yorumu yapmustir; “Koreograf/ dans sanatgisimin kendi
bedenini kiymetli Japon vazolar: gibi degerli ve kirilgan bir obje olarak var etmesi
ve sonrasinda bedenini bir yerden digerine siiriiklerken fiziksel olarak
dontistiirmesini gormek, koreografin kendi bedenini bir obje olarak ii¢ farkl
varolusta sunma cesaretiyle, ilham aldigi verileri kendi giincel yaklagimi ve hareke
tavriyla, bedenini farkli hareket potansiyellerine agmasini ¢ok degerli buluyorum.

Hiizniin bir baska boyutta sifalandirict olmasi ne biiyiileyici...” .

Solonun bir bolimiinde bir risk alip tipki Madam Butterfly’in ii¢ yil
pencerenin Oniinde denize bakarak bir geminin limana yanasmasini, kocasinin geri
donmesini beklemesi gibi seyircinin de en az ii¢ dakika sahneye geri donmemi
beklemesi  hedefledim. Bu  yolla seyircinin  beklentilerini  yeniden
diizenleyebilecegimi diisiindiim. Koltuklarina oturmus performansin olup bitmesine
tanik olan izleyicinin beklentisi nedir? Bu beklenti sahnede bir aksiyonun olup
bitmesidir. Bu aksiyonu bir siireliine gergeklestirmeyerek seyircinin bos mekana

bakmasi ile seyircinin beklentileriyle oynamak ve bir yok olus gerceklestirmek
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istedim. Bu bekleyis -sahnenin kahramanimnin (dans¢inin) geri doniisiinii bekleyis-
arzu nesnesi olan kocasini bekleyen ve bu arzusu tatmin edilmeyen, kahramaninin
0zlemini ¢ceken bir kadinin bekleyisine denk diismektedir. Seyircinin askida bir anda,
boslukta bekleyisi ile performans kosullarinda arzu nesnesi olarak konumlandirdigi
dansciya Ozlem duymasini amaglar. Bu yolla seyirci gercek bir bekleme anim

deneyimler.

Bu bekleme sahnesinden sonra bekleyen seylerin giivelenmesi fikrinden
hareketle Madam Butterfly gliveye doniismiis bir sekilde geri gelir. Gilive imaj1 igin
soloda topuklarima kadar uzanan siyah bir sa¢ kullanilmistir. Kadin sagi, giiciin,
bollugun simgesi Olmasi sebebiyle tiim biiyiili baglar, ipler, yilanlar tanricanin
basindaki saglarin yerini almis, kadin sagi giderek erkek cinselligini denetleyen,
tutsak eden, yeri geldiginde Oldiirebilen biiyiilii bir gili¢ haline gelmistir.101 Bu
sebeple erkekler tarafindan bir tehdit olarak algilanan kadin sagi, “baglamak,
kapatmak, ortmek” kavramlar ile kadin1 “sinirlama, denetleme, tutsak etme”nin bir

aracl olmustur.102

Boylelikle upuzun, acgik saclar giiclii bir kadin imgesi yaratma
amacima hizmet etmistir. Ote yandan giir, siyah ve uzun sagin dogulu kadina ait
oldugu soylenebilir. Batilinin sag¢1 nispeten azdir, agik renktir, cilizdir. Boylelikle
uzun siyah sa¢ ile ortaya ¢ikan imge belki intikam icin geri donmiis, kelebek degil
fakat giive olmus, giiclii, zararli bir kadin imgesidir. Giivelerin bedeninde kelebeklere
kiyasla daha fazla kiiciik siyah tiiy vardir. Buna ilaveten bu boliim ikinci pozisyon
plie’de bekleme ile baslar. S6z konusu beklemenin siiresi arttik¢a quadriceps kasina
asir1 yiikk binmekte ve kaslar titremektedir. Boyle bir bekleyis ile Madam Butterfly’in

kocasiin geri donmesini beklerken maruz kaldig: psikolojik zorlugun fiziksel olarak

gOriiniir olmas1 amacladim.

101 y1diz CIBIROGLU, Kadin Sag1 Biiyii ve Tiirban, tanitim.

192 http://www. kitaptansanattan.com/kitap/kadin-saci-kapatildi/
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Son boliimde, tiim pargalari birbirine baglayan koreografik hareketler biitiinii
kullanilarak eseri kesintisiz bir dans sekansi ile sonlandirmayi tercih ettim.
Yukaridaki fikirler, konseptler ve diisiincelerin harekete doniisme siirecinden
verdigim ornekler disinda bu boliimde, origami, geysa dansi ve Japon doviis sanatlari
gibi bagka hareket dili ve tasarimlarindan esinlendim. Eser, mekanda, baslangigtaki
gibi sagdan sola (batidan doguya) ¢izgisel bir patternde degil, bu sefer dairesel bir
patterninde gergeklestirilen hareketlerle sonlanir. Kiiglik kiiglik ilerleyen pas de
bourre adimi ile baslayan dairesel dongii vahsi bir dairesel kosuya dontisiir. Bu
sirada dans¢inin focusu siirekli seyircidedir. Dairede kosarken seyirciye yiiziiniin
doniik oldugu anlarda tehditkar, arkasinm1 dondiigli anlarda ise kirillgan bir varolus
arasinda gidip gelir. Bu dairesel dongii, dans¢iy1 fiziksel olarak tiiketirken aym
zamanda onu gii¢lendiren bir ritiiel halini alir. Dongii artarak devam ederken 151k

yavage¢a dansg¢inin iizerine kapanir.

5.1.3. Coal-Black Pohjan Neito

Sozellik hareket eden bedenin ayrilmaz bir parcasidir. 103

Solonun yaratim siireci Kone Fonu destegi ile gittigim Finlandiya Saari
Residence’da baslamistir. Metinsel, fiziksel arastirma ve dogaglama ile gegen siireg
Istanbul’a dondiigiimde kesintiye ugramistir. Istanbul’da birka¢ ay sonra tekrar
basladigim kesintili yaratim siireci, fiziksel ve diigiinsel siire¢ olarak devam etmistir.
Eserin bedensel hareket dili olarak sonlandirilmasi ve pratik edilmesi ise
Konstnirsnimnden - the Swedish Arts Grants Committee destegi ile gittigim Isveg’in

Gothenburg sehrinde gergeklesmistir.

193 Edouard Glissant, Caribbean Discourse, 122.
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Oskar Merikanto’nun Pohjan Neio isimli operasinin aryasini dinledigimde ilk
olarak sadece miizikal olarak etkilenmistim. Sade ve kolayca algilanabilen ve tekrar
eden bir melodi olmas1 sebebiyle neden bahsettigini anlamadan da arya ile iligki
kurmak Kkolay olsa da bu durum, operanin hikayesinde ne anlatildigina duydugum
meraki bastirmamistir. Yaptigim arastirma neticesinde online kaynaklarda operanin
librettosu ile ilgili bir bilgiye ulasamamistim. National Library, The Finnish
Literature Society (SKS) ile iletisime gegmistim. Sonug¢ olarak keman vitiiozii
arkadasim Pia Siirala’nin destegi ile Helsinki’de bulunan University of the Arts
Helsinki’nin kiitiiphanesinde basili bir kopyasit oldugu bilgisine ulastim.
Finlandiya’da bulundugum siire icinde, Helsinki’ye yaptigim bir seyahatte,
dokunuldugunda lime lime olan kagitlardan olusan librettoyu kopyalama ve

tarayarak bilgisayara aktarma sevincini yasadim.

Bu arastirma siirecinde keman virtiiozii ayn1 zamanda Moskova Ensemble
XXI Orkestrasi’nin kurucusu Pia Siirala ile iletisime gegcmem sayesinde, Pia ile
birlikte dogaclama yapma fikri giindeme gelmistir. Yaptigimiz dogaclamalarin
cogunda Pia benim icin Oskar Merikanto’nun aryasmi ve Kalevala destaninin
soylendigi melodiyi kemani ile calmistir. Ilerleyen siirecte librettonun bazi

boliimlerinin terciimesini yaparak anlamama yardim etmistir.

Kahramanlarinin savas aletleri yerine sozlerle, siirlerle veya miizik aletlerini
calarak savastigi Finlerin Kalevala epik destanindan esinlenmis Pohjan Neito
operasinin aryasindan yola ¢ikarak yaratilan solo, kuzeyin giizelligi ile iinli
kadinindan ilham alir. Kalevala destaninin bir béliimiinde kuzeyin giizeli Pohjan
Neito’nun agzindan bu eser metninin ii¢lincli boliimiiniin alt bagligi i¢inde yer verilen
metin yer almaktadir. Giizellik bir kadin i¢in hatta kimilerine gére bazen bir dansg1
icin bile olmas1 gereken bir kosul olarak sayilir. Siyah sach ve siyah kasl, kuzeyin
giizeli olmaktan ¢ok uzak bir fiziksel goriiniise sahip bir dans¢1 olarak destandaki
metni kendi yorumlarim ile sekillendirilerek asagidaki metni hazirladim. Sozellige ve
kelimelere deger verilen bir destandan esinlenen bir solo olmasi sebebiyle gdsteri

asagida yer verilen siiri temel aldi.



What may be the thoughts of others,
And of others the feelings?

Do not others encounter,

Bear within their hearts the trouble,
Blackest trouble rests upon me,
Black as coal my heart within me,

Coal-black trouble weighs upon me.

I'm too black to be a Nordic beauty

My coal-black eyes see what it should be

I’'m too hairy and scary to be a Nordic beauty

My coal-black eyebrow is attaching the other daily
I'm too oriental to be Nordic beauty

My coal-black head is the blackest trouble upon me

Black as coal the words hurts the coal-black heart within me.

Coming from an epic era,
when people fight with words,

hurt with words, heal with words.

A body transforming to heal all the broken hearts;
becomes a queen, an evil dwarf, a butterfly, a moth,

whatever you call for, so on and so forth.

(Otekilerin diisiinceleri ne olabilir?
Ve étekilerin duygular:?
Karsilasmaz mi otekiler,
Kalplerinin i¢indeKi iiziintii ile,

En biiyiik sikinti bendedir,

Komiir kadar kara kalbim icimdedir,

Komiir-Karast iiziintiiler tizerimde agirlasir.

60
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Kuzey giizelligi i¢in ¢ok karayim

Komiir karasi gozlerim ne olmasi gerektigini goriiyor
Kuzey giizeli olmak i¢in ¢ok kil ve iirkiitiiciiyiim
Komiir-karast bir kasim giin bitmeden digerine tutunuyor
Kuzey giizeli olmak i¢in ¢ok doguluyum

Komiir-karas: kafam basimdaki en biiyiik bela

Koémiir kadar kara sozler, icimdeki komiir karast kalbi acitiyor.

Insanlar kelimelerle savastiklart,

Kelimelerle incittikleri, kelimelerle iyilestikleri epik bir ¢cagdan, gelen,
Biittin kirik kalpleri iyilestiren bir beden;

Bazen bir kraliceye, bazen kétiiciil bir ciiceye, bir kelebege, bir giiveye, vb.

neye istersen ona doniistiyor...)

All About the Heart eserini olusturan her ii¢ solo ile ilgili gondermeleri olan
bu metin eser igin bir ¢ati gérevi goriir. Metin, Soetkin Verstegen’in ve benim
Finlandiya’daki Saari Residence kirsalinda c¢ektigim, goriintii yOnetmenligini
yaptigim videolarin sanat¢r akademisyen ve Dr. Ogretim Uyesi Metin Cavus
tarafindan edit edilmesi hazirlanan videonun sahneye yansitildigi anda dis ses olarak
duyulmaktadir. Bu kapsamda ikinci solo bir video projesi ve siir olarak karsimiza
cikmigtir. Videoda, topuklara kadar uzun siyah saglari ile Finlandiya’nin Karlarla
kapl kirsalindan bir kadinin (benim) elinde bir sey tasirken yiiriidiigiinii ve giderek

yaklastigini goriiriiz. Yaklastiginda elindekinin bir kalp oldugunu anlariz.

Frantz Fanon’un “Atesin yaminda oturuyor ve derimi inceliyorum, postumu.

Daha once hig¢ dikkatimi ¢cekmemis sanki, ne kadar da ¢irkinmis meger. Ama bir an

?”104

durakstyorum: Kim soyleyebilir bana giizelin ne oldugunu cimleleriyle tarif

ettigi beyaz adamin zenciyi nesnelestirerek asiladigl var olmama duygusu ile, seffaf

194 Frantz FANON, Siyah Deri Beyaz Maskeler, 142.
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ve siyah kafali, kalin derili Pohjan Neito arasinda sOyle bir diisiinsel bir yol aldim:
Pohjan Neito’nun giizelligi, seffaf olma durumu ile tasvir edilmistir. Bu seffaf olma
hali, hem var hem yok olus durumu ile alimlandiginda; “en giizel kadin aslinda seffaf
olan bir baska deyisle yar1 yok olan kadin m1?” sorusu akillara gelir. Solo’da onun
icin yarattifim yeni varolusta Pohjan Neito’nun varligi netlesir, belirginlesir.
Transparan degildir, bir derisi vardir. Bu deri kalin bir deri, beyaz bir siyah bir deri
sar1 bir deri olabilir. Hatta bu deri cinsel gii¢ ve tutkuyla ilgili goriilmiis olan killarla
bile kaph olabilir.'® Metinden yer “Kuzey giizeli olmak icin ¢ok killi ve
tirkiitiictiyiim > dizesi hem bu noktaya hem de “6teki” olan dogulu bir varolusa

referans verir.

Solo tek basina, 6 Mayis 2018°de gergeklesen 3. A Corner in the World
Festivali kapsaminda, Walk Around the Corner Bomonti i¢in siirin ve metnin dis ses
olarak duyuldugu anda agik alanda icra edilmistir. A¢ik alanda boyu 2 metreyi bulan
calilarin arasindan siyah uzun saclari ile ¢ikip gelen karakter Fin mitolojisindeki

tehlikeli bir kadin olan Nikki'®ad: verilen mitolojik karakteri cagristirir.

5.2. Eserin Yapisal Analizi

Her ii¢ solonun ardi ardina sergilenisindeki siralamada hem dramaturjik
acidan se¢imler hem de teknik acidan yapilan zorunlu segimler belirleyici olmustur.
Bu kapsamda eserlerin yaratim siireci kronolojisine gore sergilenmesi tercih
edilmistir. All About the Heart yiiksek enerjili ve keskin bir bitisi olan bir solo olan
Der Zwerg’in sahnelenmesi ile baslar. Ardindan ikinci solo Coal-Black Pohjan Neito

baslikli video ve siirden olusan solonun sergilenmesi ile devam eder. Kisa bir solo

195 john BERGER, Gérme Bigimleri, 55.
196 https://en.wikipedia.org/wiki/N%C3%A4kki
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olan Coal-Black Pohjan Neito’nun ardindan, daha uzun bir solo olan Madam Moth

ile eser son bulur.

5.2.1. Seyirci Oturma Diizeni

Her ii¢ soloda da seyirci oturma dilizeninde farkli bir tasarima gerek

goriilmemis, seyirci karsidan izleyecek sekilde konumlandirilmistir.

5.2.2. Video ve Isik Tasarimi

Isik tasarimi Utku Kara tarafindan yapilmistir. Eser zaman zaman beyaz dans
zemininde zaman zaman siyah dans zemininde icra edileceginden iki farkli 151k
tasarimi1 yapilmistir. Bu eser metninin ekinde yer verilen sahne plam Isveg’teki
gosterim i¢in beyaz dans zeminine uygun olarak yapilan tasarimin planidir. Siireg
icerisinde, teknik sebeplerden dolayr yerden yansiyan florsan 1siklarin

kullanilmamasina karar verilmistir.

Der Zwerg isimli soloda, dans¢inin seffaf varolusunu tiim netligi ile
sergileyecek parlak bir goriinlim elde edebilmek i¢in derecesi yiiksek, sicak bir genel
aydinlatma tercih edilmistir. Alt1 dakikalik bir solo olmasi itibariyle 151k degisimine
yer verilmemistir. Isik 5 saniyelik bir fade in siiresi ile agilmakta miizik de bir saniye
farkla baglamaktadir. Solonun sonunda ise keskin bir black out ile 1giklar kapanmakta

ve solo sonlanmaktadir.

Coal-Black Pohjan Neito isimli soloda ise karanlik bir atmosfer tercih
edilerek arka duvar1 tamamen kaplayacak biiyiikliikkte yansitilmig bir videonun

gorliniir olmas1 amaglanmistir.

Madam Moth solosu diger iki soloya gore daha uzun olup sahne arasindaki

gecisleri vurgulamak icin 151k degisimleri yapilmistir. Bu parga Ozelinde, 1s1k
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tasarimcist Utku Kara, kendisi i¢in diisiinsel siirecin provalari izlemesi ve sahne
tizerinde kullanilan objeleri gérmesi ile basladigini, objelerin sagdan sola, sahnenin
bir ucundan digerine tasindigimi gordiigiinde bu boéliimde hem dansg¢inin bedeninin
hem de kullanilan objelerin iyi ¢ergevelenmesine yarayacak bir aydinlatma segmeye
karar verdigini, bunu da; dans¢inin farkli renklerde ve dokularda objeler kullanmasi
sebebiyle her objeyi iyi kalitede gosterebilmek igin 151k kaynaklarini farkli agilarda
ve renk filtreleri yardimiyla farkli Kelvin (sicaklik degeri) degerlerinde kullanarak
yapmaya karar verdigini sOyliiyor. Semsiye, yelpaze gibi transparan objeler igin ters
151k (sahne arkasindan, Oniine dogru gelen 151k) kullanilarak objenin ig¢inden 11k
gecirmek suretiyle objenin detaylarinin daha iyi gériinmesini sagladigini, vazolar ve
kimono i¢in ise; bunlarm 3 boyutlu, hacimli objeler olmasi sebebiyle 6n 1siklar ve
ters 1giklar kullanildiginda yan taraflarinin 1gik almadigini gorerek lateral (sahnenin
sag ve/veya sol tarafindan bel-gogiis hizasindan gelen 151k) soguk 151k kullanmaya
karar verdigini belirtiyor. Biitiin objelerin 6n ylizeylerinin daha iyi gdriinmesi i¢in
sahne ve dansci i¢in kullanilan 6n 1s1klar disinda, objelerin kullanildig1 bolgeye daha
yakin, yine 6n agidan 1siklar ile tasarimi destekledigini ekliyor ve bu diizenlemelerin
objelerin anlamini giiglendirerek seyirci ile daha iyi iletisim kurmasini saglamaya

hizmet ettigini soyliiyor.

Kara, dans¢inin uzun siyah perugu ile sahnede oldugu boliimiin baglangicinda
sadece soguk lateral 1s1k kullanildigini, bu 1518 gelis agisindan dolayr sahne
zeminini parlatmayan, dans¢inin perugunu ve bedenin bir kismini gosteren bir 151k
oldugunu, bu itibarla, dans¢mnin yerlere kadar uzanan ve bedenini orten uzun siyah
saglart ile sabit bir pozisyonda uzun siire hareketsiz kalmasi sirasinda bir heykel
goriiniimii ~ yakalanmasimi  hedeflediginden  bahsediyor. Par¢anin ilerleyen
kisimlarinda yine soguk ve sahneyi/dansciyr farkli acilardan bolgesel olarak
aydinlatan, devamlilik gosteren bir tasarim kullanildigini belirtiyor. Genel olarak
Utku Kara, c¢ok fazla 151k degisimi yapmanin boliim ig¢inde boliimler var gibi bir
kavrayisa sebebiyet verecegini diisiinerek farkli acilardaki 1siklar1 ayn1 anda dengeli

bir dagilimla kullanmayn tercih ettigini vurguluyor.
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5.2.3. Ses Tasarimi

Lied ve opera aryalarinin birebir kullanimi1 disindaki tiim sesler ve gecis
efektleri tasarimci Etem Kaplan tarafindan yapilmistir. Ses tasarimi igeren bir
calismaya daha ¢ok Madam Moth isimli soloda ihtiya¢ duyulmus olup elektronik

seslerle farkli bir atmosfer yaratilmaya ¢alismistir.

Eserin hikayeyle biitiinlesen hareket boliimiiniin yani sira, ses tasarimi ve
miizik gibi duysal kisimlarin tasarim ve kullaniminda da koreografinin imgesel
etkileri sonucu genel bir yalnizlik hissiyati aktarilmaya calisilmistir. Etem Kaplan
icin yaklastk 3 ay siliren calisma, koreograf ve miizisyenin farkli iilkelerde
bulunmasindan dolay1 siirekli bir internet baglantis1 ve sabit medya paylasimi
yardimiyla gergeklesmistir. Oyle ki ses tasarimlarinda; koreografinin hemen her bir
boliimii icin, yolladigim sabit medyalar (videolar) Etem Kaplan tarafindan ele
alarak, farkli sesler ve efektler -biitiinliigli bozmamak adina- ayni ambiansin

Ozerine yerlestirilmistir.

Etem yaptig1 tasarimin teknik detaylari i¢in su agiklamalar1 yapiyor: Eserin
acilis ve kapanig boliimlerinde kullanilan arya disindaki diger boéliimlerin tamami
dijital ortamda tasarlandi. Logic ve Ableton DAW’riin (Digital Audio Workstation)
kullanildig1 tasarimda, sesler genel olarak bu yazilimlardaki sanal enstrumanlar ve
plug-in’lerle olusturuldu. Tasarimda; soundun govdesini olusturan yogun bas sesleri
kullanildi. S6z konusu sesler dncelikle -monotonlugu bozmak ve yine koreografide
kullanilan ana materyallerden biri olan “kalp”i temsilen- milisaniyeler bazinda
geciktirilerek faz farkina sokuldu. Daha sonra tinisal agidan bir karmasa hissi veren
bu sesler zamansal olarak daha stabil bas rifleriyle yer degistirilerek zenginlestirildi.
Bu alt frekansh sesler disinda, 6zellikle yalnizlik temasina istinaden, bir ¢iglik etkisi
veren oldukga tiz sesler herhangi bir masking etkisine ugratilmadan oldukga piir bi
sekilde kullanildi. Bu tercihle ayn1 zamanda eserin dinamik araliginin genisletilmesi

hedeflendi.
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5.2.4. Kostiim ve Objeler

Eserin biitiinlinde genel olarak kendi bedenini bir malzeme olarak kullanan
bir koreograf olarak bu se¢im ile kendi i¢ diilnyami, ten renginden baska herhangi bir
renkli kumagla maskelememeyi tercih ettim. Kendi bedenimi miimkiin oldugu kadar

notr gostererek diger objelerle iliskiselligini ortaya ¢ikarmayi hedefledim.

Der Zwerg isimli soloda ten rengi atlet ve sort kullanilmigtir. Bu kostiim
secimi soloda kullanilan kirmizi elma ve yesil ayakkabi i¢in gerekli olan nétr fonu

olusturmustur.

Coal-black Pohjan Neito isimli soloda video i¢in ten rengi mayo ve sort
iistiine beyaz seffaf bir tiilden olusan bir elbise tercih edilmistir. Seffaf bir tiil tercih
edilmesi, Pohjan Neito’nun giizelliginden bahsedilirken seffaf olusundan
bahsedilmesi ve zaman zaman o sekilde gorsellestirilmesi ile ilgilidir. O kadar
giizeldir ki adeta transparandir, etinin altindan giizel kemikleri, damarlar1 ve
damarlarindan akan giizel kan1 goriiniir. Metinde tekrar eden komiir karasi kelimesi
ile imgenin tamamlanmas1 amaciyla topuklara kadar uzun siyah peruk kullanilmistir.
Finlandiya’nin kirsalindaki bembeyaz karlardan olusan pastoral giizelligin ortasinda

saglar1 topuklarina kadar uzanan kara kafali bir kadin belirir.
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Madam Moth adli soloda bir geysa kostlimii olan kimono ve ten rengi mayo
kullanilmistir. Soloda bir ¢ok obje kullanildig: i¢in ten rengi kostiim, gerekli olan
notr fonu saglamistir. Kullanilan objeler su sekildedir; bedenim, farkli boylarda
Japon yelpazeleri, farkli boylarda Japon vazolari, Japon semsiyesi ve bir hayvan

kalbi, bambu sa¢ ¢ubuklari, uzun siyah peruk.

5.3. Eserin Gosterildigi Sahneler

Der Zwerg ilk olarak “All About the Heart” eserinden ayri olarak icra
edilmistir. {lk gdsterimini Polonya 8. Gdansk Solo Dans Festivali'nde yapmustir. Bu
festivalde eser iki ayr1 gece sahnelenmistir. Eser, Istanbul’da 13. Sharjah Bienali
Walk around the Corner-Performans yiiriiylisii kapsaminda Bomontiada Alt
performans mekaninda iki kez sahnelenmistir. Ardindan Istanbul Moda Sahnesi’nde
Ebru Cansiz, Christiana Axelsen, Korhan Basaran’in koreografileri ile birlikte birden
cok kisa isin gosterildigi bir gecede sahnelenmistir. Karma Seri No:1 Seffaf baglikli
bu gecenin kuratorliigli dansgi, koreograf Korhan Bagaran tarafindan yapilmistir.
Bunun disinda, Der Zwerg’in trio versiyonu IKSV Tiyatro Festivali kapsaminda
diizenlenen ve sadece festivalce davet edilen dans kiiratorlerine agik, seyirciye kapali
bir gosterim olan Dans Platformu kapsaminda sahnelenmistir. Movement
Research’lin destekledigi sanat¢i residansi kapsaminda ise New York’daki tarihi
Judson Memorial Church Kilisesinde sergilenmistir. Coal-black Pohjan Neito tek
basina, 3. A Corner in the World Festivali kapsaminda, Walk Around the Corner
Bomonti i¢in siirin ve metnin dis ses olarak duyuldugu anda agik alanda icra
edilmistir. Madam Moth eseri Finlandiya, Saari Residence’da sanatg¢ilardan olusan

kapal1 bir topluluga yaratim agamasinda stiidyo gdsterimi olarak sunulmustur.

Ug solo dans performansindan olusan All About the Heart eseri ilk defa
Isve¢’in Gothenburg sehrinde 3:e Véningen adli mekanda 13,14 ve 15 Eyliil 2017
tarihlerinde ii¢ gece gosterilmistir. Istanbul’da ise Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfinin
diizenledigi 21. istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda 24 ve 25 Kasim 2017°de iki

giin sahnelenmistir. Festivaldeki Istanbul prémiyerinin ardindan 15 ve 16 Aralik
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2017 tarihlerinde A Corner in the World X Bomontiada ALT’da, 7 Nisan, 14 Nisan
ve 17 May1s 2018 tarhihlerinde MSGSU Bomonti Yerleskesi, Cagdas Dans Anasanat
Dal1, Sebnem Selisik Aksan Sahnesi’nde ve 26 Haziran 2018 tarihinde Kadikdy’deki
Moda Sahnesi’nde gosterilmistir. Eser, tezin teslim edildigi tarihe kadar toplam 11
defa seyirci ile bulusmus olup gosterimlerin devam edilmesi planlanmaktadir. Ug

solonun birbirinden ayr1 gosterimleri ile birlikte toplam gosteri sayis1 21°dir.

Eser hakkinda simdiye kadar Saari Residence Finlandiya’da, 3eVaningen
Gothenburg Isve¢’de ve 3.A Corner in the World Festivali kapsaminda Salt

Galata’da olmak iizere li¢ adet sanat¢1 konusmasi yapilmistir.

5.4. Eseri Tanitan Metinler ve Synopsis

Eser i¢in Bahar Cuhadar tarafindan kisa tamitim yazis1 21. Istanbul Tiyatro

Festivali kitap¢iginda ve online kaynaklarda asagidaki gibi yayimlanmustir;

ALL ABOUT THE HEART

Konsept, Koreografi ve Performans: Canan Yiicel Pekigten

Ses Tasarimi: Etem Kaplan

Video Tasarimi: Metin Cavus

Isik Tasarimi: Utku Kara

Kamera: Canan Yiicel Pekicten, Soetkin Verstegen

Tesekkiirler: Kone Foundation, The Swedish Arts Grants Committee, Tugce Tuna,
Bora Pekigten, Ayrin Ersoz

Yaklagik 45’ siirer; ara yoktur.

Cagdas dans sanat¢is1 Canan Yiicel Pekicten bize ii¢ ayr1 kadinin kalbini agiyor; ii¢
farkl1 operaya konu olmus ii¢ kadin karakterin Oykiislinii sahneye, bildigimizin
Otesinde bir yorumla tasiyor. Der Zwerg Lied’inin kraligesi, Madam Butterfly’in

Cio-Cio-San’1 ve Fince yazilmis ilk opera olan Pohjan Neito’nun ayni adli karakteri;
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sanat¢inin performansinda kadin bakis agisiyla yeniden var oluyor. Bu ii¢ ayri solo
yapitla, cinsiyetci bir bakigla yaratilmis kadin karakterlerin “sekil degistirmesine”

taniklik edecegiz.lo7

Takip eden siiregte Festival e-katalogu igin asagidaki agiklama yazisi

tarafimdan hazirlanmistir.

“All About the Heart” cinsiyet¢i bakis agisiyla olusturulmus Kralice (Der
Zwerg), Cio-Cio-San (Madam Butterfly) ve Pohjan Neito (Pohjan Neito)
karakterlerinin kadin bakis acist ile fiziksellestirilmesiyle yaratilan ve birbirlerine
carptiklar1 zaman tinlayan {i¢ solo dans eserinden olusur. “Der Zwerg” adli ilk solo,
Schubert’in “Der Zwerg, D.771” isimli liedi ile Pér Lagerkvist’in “Dvérgen”(Ciice)
adli romanindan esinlenir. Schubert’in “Der Zwerg, D.771” isimli liedinde kralice ve
onun ciicesi arasindaki ask iliskisindeki imkansizlik grotesk bir bigimde
hikayelestirilir. Oliimii erotiklestirilmis ve kusurlu arzusunun kurbani olmus kralice
ile iyelik zamiriyle ona aitligi belirtilen “krali¢cenin ciicesi” “ayn1 bedende var olur”.
Ikinci solo, Fin dilinde yazilmis ilk opera olan Pohjan Neito, Finlerin epik destan
Kalevala’dan esinlenir. Destanda kelimelere atfedilen 6nem, kelimelerin ve siirlerin
savag aleti gibi kullanilmas1 ve seffaflikla 6zdeslestirilmis kadin giizelligine yapilan
vurgudan yola ¢ikan solo, koreografin yorumu ile bir video projesi ve siir ile
karstmiza ¢ikar. Uglemenin en uzun solosu ise Batili bir subay ile evlenen Dogulu
kadinin, onun kiiltiiriinii almaya ¢alismasinin, Batili olma yoniindeki kusurlu
arzusunun goze carptigl oryantalist bakis acisi ile yazilmis Madam Butterfly
operasindan ilham alir. Soloda, egzotik bir c¢icek muamelesi gormiis beden
giiclenerek toksik bir varliga doniiglir. “I’'m not Madam Butterfly, I'm Madam
Moth!” (kelebek degil fakat giive) ciimlesi bu solonun ana temasidir. Her daim Japon

mallariyla resmedilmis kadin imgesi ile baglayan solo, hayati kocasinin geri

197 http://www.biletix.com/etkinlik/U1R39/ISTANBUL/tr
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donmesini  bekleyisten ibaret olmus Madam Butterfly’in  bekleyisinin

fiziksellestirilmesi ile devam eder.

Her ti¢ kadin karakterin kusurlu arzulari, kotii taraflari, gelenek dis1 eylemleri
ile fiziksel olarak “var olusu” bu eserin temelini olusturur. Kralice, kotiiciil ciicesi
tarafindan oldiiriilmez, onu kendi bedeninde eritir ve ona doniisiir. Ciicesinin fiziksel
kusurlari, kendi giicii ve iktidari, kotiiciil yani ile var olmaya devam eder. Giizelligi
seffaflikla, bir bagka deyisle “hem var hem yok™ bir varolusla tanimlanan Pohjan
Neito etten kemiktendir, derisi de kalindir belki de siyahtir. Madam Butterfly,
intikam i¢in geri gelir, artik kelebek degil giivedir, Batili olma arzusu ile kalbinin
kurbani olmaz, ona hilkkmeder. Bu kadin karakterler koreograf ve icracisina garparak
sekil degistirir. Karakterlerin gercekligi, koreograf ve icracisinin kendi gercekliginin
stizgecinden gecer. Her ii¢ solo ile birlikte, idealize edilmis farkli kadin prototipleri
sorgulanir. Bu o6zelliklerin higbirini tasimayan “6teki” nin varolus bigimi, Batiya

0zgi tekil bir form olan “solo” ile gozler oniine serilir.

5.5. Eser Hakkinda Yayimlanan Elestiri Yazilar: ve Yorumlar

Eser hakkinda yerli ve yabanci kaylarda yer alan yazilarin tamamina is bu
eser metninin “7.Ekler” boliimiinde yer verilmistir. Asagida gevirisi yapilan ve

Ozetlenen metinlerin tamamina dipnotta belirtilen linklerden de ulasilabilir.

“Jiiri kendi koreografilerini icra edenleri odiillendirmeye karar verdi.
Seyirciyi i¢ diinyasina davet etmekteki cesareti ve ustaligina iliskin olarak birincilik
odiiliinii Tiirkiye’den Canan Yiicel Pekigten aldi. Clice isimli eser Romantizm deki
motiflere referans veriyor. Disil karakterin 6liimiinii canlandirdigt final sahnesinde
dans¢1 agzinda elma ile képrii pozisyonunda hareket ediyor. Ici disina ¢ikarilmis bir
beden goriiniimdeki sey artik bir insan gibi degil daha ¢ok bir hayvan gibi hareket
ediyor. Dans¢1, agzindaki elma ile bize gorsel olarak 1zgarada kizarmis ve agzinda

elma ile dekore edilmis yaban domuzunu, neticede bir olii hayvani hatirlatiyor.
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Meyve oliimle birlikte degerini kaybeden disil cinselligin sembolii olarak

108
yorumlaniyor.”

“Tiirkiye'den Canan Yiicel Pekigten’in Der Zwerg/ The Dwarf isimli kisa
solosu akip giden yasam nehri gibi. Tiirk kadin dans¢inin kesin ve odakli hareketleri
zaman zaman jimnastik hareketlerine zaman zaman da giinliik hareketlere referans
veriyor. Dansgt siirekli olarak iki objeyle oynuyor, onun igin ¢ok biiyiik olan bir ¢ift
ayakkabt ve parlak kirmizi bir elma. Spontane bir hareket yok, aksine belirli, odakli,

ol¢iip bigilmis hareket cesitlemeleri izliyoruz. 109

“Jiiri birincilik odiiltinii Tiirkiye’'den sanat¢i Canan Yiicel Pekicten’e verdi.
Canan Yiicel Pekicten, yiiksek fiziksellikle, dans teknigindeki ustaligini sundu.
Fizikselliginin yanminda, aski i¢in duydugu ozleminin sembolii olan elma ile oynadigi

sahnede esprili bir yaklasim gosterdi.” 110

“Canan Yiicel Pekigten 3 kadin figiiriinii bedenlestirdigi eserinde 3
karakterin kadinst boyutlarint derinlemesine ele aliyor.” (Par Théophile Pillault,

Mouvement.net)'*!

“All About the Heart” uzun zamandir Istanbul dans sahnesinde karsima
¢ctkan en heyecan verici ve etkileyici yapit; yaraticist ve icracisi Canan Yiicel
Pekicten. Pekicten’in; teknigi miikemmel, tasarladigi kompozisyon kurgu olarak
neredeyse kusursuz, buldugu kavramsal fikirler nefes kesici, obje kullanimi yaratici,

miizik kullanimi atmosferik, bedenini kullanimi cesaretli ve zorlayici, yiiz ifadesi ve

198 Weronika Lucyk, http://www.taniecpolska.pl/krytyka/372 Ceviri yardim Emilia Giindiiz.

®Mirostaw Baran, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224399,druk.html  Ceviri yardimi  Emilia
Giindiiz.

"Henryk Tronowicz, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224585,druk.html  Ceviri yardimi Emilia
Giindiiz.

1 hitp://www.mouvement.net/analyses/reportages/au-theatre-des-deux-rives


http://www.taniecpolska.pl/krytyka/372
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224399,druk.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/224585,druk.html
http://www.mouvement.net/analyses/reportages/au-theatre-des-deux-rives
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ifade iizerinden seyirciyle kurdugu iliski ise hipnotize edici.(...)” (Mehmet Kerem
Ozel, danzon,Mimesis-dergi 2017/12)**2

“Bir icraci olarak dikkat edilmesi gereken bir dans¢i. (...) " (Pieter T'Jonck, e-

tcetera)'’®

"Canan Yiicel Pekicten muhtesem bir is yapmis. Sahnede varolma hdline
hayran kaldim. dans¢ilar zaten izliyordur. Oyuncular da izlemeli... Goz kontagi

neymis gormeli... (Sule Ates, Cihangir Akademi)'**

“Bugiin inanilmaz bir Tiirk dans¢i kegfettim giiclii, hayvani, hipnotik: Canan

Yiicel Pekicten.” (Marie Sorbier,1/O la gazette des festivals)™

Derin bir solo ve gii¢clii Decadance: Hafta sonunda Géteborg sehri 3 dans
eseri ile gecirdi. Goteborg Opera’si sonbaharda Stravinsky'nin Varoffer’i ve Ohad
Naharin'in giig¢lii Decadans’ini, 3:e Vaningen ise iyi bir solo sunuyor. Cuma aksami
Dans Portalen sanat mekani 3:e Vaningen'i ziyaret etti ve mekanda Tiirkiye 'den
koreograf Canan Yiicel Pekicten’in All About the Heart isimli solosu vardi. Eser, iki
kisa solo ile bagsladi: Birinci solo Franz Schubert'in miizigi Der Zwerg ve Pdr'dan
Lagerkvist'in romanit Ciice’den ve ikincisi Finlerin Ulusal destani Kalevala’daki
Pohjola'min kizindan esinleniyor. Kirilgan pozisyonlarda iki farkli kadin portresi
icgorii ve gii¢li empati ile yorumlanmiyor. Esas konu ise dans¢imin asamali
doniigtimiinii ele alan Puccini’nin Madam Butterfly tmin, Cio-Cio-San'imin roliiniin

yorumudur. Canan Yiicel Pekicten seyirciyi yiireginin derinliklerinden gelen empati

12 http://www.mimesis-dergi.org/2017/12/canan-yucel-pekictenden-yurege-dair/
13 http://e-tcetera.be/internationaal-theaterfestival-istanbul-artistieke-omkadering-groeimarge/

Wihitps://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155127252378202&set=a.10153689764853202.107
3741852.591298201 &type=3&theater

Whttps://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155963620233383&set=a.444485523382.229658.73
0388382&type=3


http://www.mimesis-dergi.org/2017/12/canan-yucel-pekictenden-yurege-dair/
http://e-tcetera.be/internationaal-theaterfestival-istanbul-artistieke-omkadering-groeimarge/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155127252378202&set=a.10153689764853202.1073741852.591298201&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155127252378202&set=a.10153689764853202.1073741852.591298201&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155963620233383&set=a.444485523382.229658.730388382&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155963620233383&set=a.444485523382.229658.730388382&type=3
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ve merak uyandiran jestleri ile yakaliyor. 3:e Vaningen sanat mekanini ziyaret

etmeniz her zaman onerilir.116

Ses tasarimi Etem Kaplan, video tasarumi Metin Cavus, isik tasarimi Utku
Kara’ya ait olan gosteriyi Canan Yiicel Pekigten benzersiz, miithis heyecan verici bir
seyirlige doniistiiriiyor. Konsept olarak, birinci soloda, ayagina biiyiik gelen bir ¢ift
ayakkabiyla kraliceden ciiceye gegisi, cinayet aleti kirmizi esarp yerine kipkirmizi bir
elma ile ciicenin icine alindigini simgelemesi, ikinci boliim videosunun kusursuz
siyah-beyaz estetigi, son soloda, ‘egzotik’ Japon mallarimin hinzir bir mizah
duygusuyla sergilenmesi, Cio-Cio San in sa¢indaki uzun igneleri kalbine saplayarak
stilize intihart gibi ¢ok parlak buluslar var. Dans¢i olarak, Pekigten’in performansi
nefes kesici. Mecazi olarak soylemiyorum. Performansin son boliimlerinde gergekten
seyircinin de soluk almasi hizlaniyor, kalbi giim giim atmaya bagsliyor. Sezonda

sakin kagzrmayzn/‘1Ll7

“Pekicten ii¢ kadimin hikayelerinin iceriginden ve detaylarindan ziyade
anlatilarin anafikirlerine ve atmosferlerine odaklanmigti. “All About the Heart”
dans ile tiyatralligi harmanlayan, fiziksel hareket kadar kavramsalligin one ¢iktigi,
illiizyon ve sasirtmaca gibi kadim teknikler yaninda film gibi giincel gorsel sanatlar
da igeren, hatta bir boliimiinde sahne gosterisini, bir gosteri olmaktan ¢ikartip,
zaman kavramini birebir imleyen bir nesneye doniistiirerek ‘“meta”lastiran ¢ok

disiplinli ve ¢ok katmanl bir yapitti. ~18

18 Anders Jorlén , http://www.dansportalen.se/111/-fler-artiklar/nyhetsarkiv/2017-09-24-intima-
solon-och-kraftfull-decadance.html

1 ErdoganMitrani, http://www.salom.com.tr/haber-107364-
tiyatro_festivalinden_moda_sahnesine.html

18 Mehmet Kerem Ozel, Istanbul Dans Sahnesi, Teb Oyun Dergisi, Yaz 2018 sayist, 19.


http://www.dansportalen.se/111/-fler-artiklar/nyhetsarkiv/2017-09-24-intima-solon-och-kraftfull-decadance.html
http://www.dansportalen.se/111/-fler-artiklar/nyhetsarkiv/2017-09-24-intima-solon-och-kraftfull-decadance.html
http://www.salom.com.tr/haber-107364-tiyatro_festivalinden_moda_sahnesine.html
http://www.salom.com.tr/haber-107364-tiyatro_festivalinden_moda_sahnesine.html
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6. SONUC

Kralige (Der Zwerg), Cio-Cio-San (Madam Butterfly) ve Pohjan Neito
(Pohjan Neito), bu ti¢ kadin kimdir? Ne tiir karakterlerdir? Kadinlara bulastirilmis bir
var olmama halinin eseri midir? Oteki iizerinde igsellestirilmis bir kompleks yaratma
fikrinin kurbanlart midir? Bu sorular iizerinden tefekkiire dalmam neticesinde bu
kadin karakterlerin hikayelerinin, gelenek disi eylemleri sebebiyle yok edilmeleri ile
sonlandig1 ve bunun da cinsiyet¢i bir bakis acisindan kaynaklandigi sonucuna
vardim. Bu cinsiyet¢i bakisla, kadin karakterin yok edilmesi ile sonlanan yiirekleri
burkan sanat eserleri ortaya konmus, eserler basarili his aktarimlar ile
amacina/basariya ulasmis, ancak igten i¢ce kadmin yok olmasiyla problemlerin sona

ermesinin dzdeslestirilmesi diisiincesi zihinlere yerlestirilmistir.

Eserde, kendi bedenine solo yapan bir koreograf olarak bir bedenin beden
pilastigininin ii¢ farkli solo ile {i¢ farkli dinamige biirlinmesi {izerine yogunlastim.
Koreograf olarak kendi bedenimi obje haline getirerek samimi gergek¢i anlar
yaratmaya ¢abaladim. Kendi bedenimi kendime Kkars1 gercekei bir tavri sorgulamak
icin kullandim. Kendi bedenimde fiziksel smirlara yaklasarak riske girerken
karakterlerin bendeki tepkisine agik kalmak, bedenimi ii¢ farkli dinamige sokarken,
en saydam en seffaf en gergekei halini gosteririken bu karakterleri yasatmak iizerine

calistim.

Eserlerde yaratilmis karakterlerin kadin bakis agisiyla ele almam ile
hikayenin seyri degisti, bu kadin karakterlerin kusurlu arzulariyla var olusu i¢in alan
yaratildi. Kadin karakterlerin kusurlu arzularinin ve egzotizmin kurbani olmasinin
gerekmedigi yoniinde bir onermeyle kadin bedeni metaforik olarak agirlasti ve
koklendi. Resim sanat1 ile yillar icerisinde gorsel hafizaya yerlesmis kadin imgeleri
ve bu kadinlarin hareketlerinin olusturdugu kontrast ile -bir baska deyisle imgenin
resmedildigi tavirdan ¢ok farkli bir tavirda hareket etmesinin yarattig1 kontrast ile-

eserde slirpriz ve tuhaf anlar ortaya ¢ikti. Karakterler derinlemesine ele alinarak eser,
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dansin oOzellikle bale dilinin zorlayici ve fiziksel olarak tiiketici pozisyonlari ile

bedenlestirildi.

Netice itibariyle, Batili bir formla solo olarak sergilenen, farkli kategoride
sayilabilecek ii¢ eser, Bati’nin kategorilestirmeye yatkin diisiincesi yerine Dogu’nun
iligkileri vurgulama egilimi119 ile ele alinarak her iicli arasindaki iliskisellik
vurgulandiginda baglamimi bulmus, farkli kadin prototipleri sorgulayan ve yeni bir
tavirla 6neri getiren “All About the Heart” baglikli dans eseri ortaya konulmustur.
Eserin  videosuna cananyucel@gmail.com adresinden iletisime gegilerek

https://vimeo.com/235688865 baglantisindan ulasilabilir.

119 Richard E. NISSBETT, Diisiincenin Cografyasi, Cev. Giil Cagali Giiven, 49.


mailto:cananyucel@gmail.com
https://vimeo.com/235688865
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7. EKLER

8. Gdansk Solo Dance Contest Fotograflari

Fotograflar: Pawel Wyszomirski

miedzynarodowy konkurs

SOLO DANCE CONTEST{

8-12.06.2016

Junyi Sun / Bruno Duarte / Kalina Porazinska

Enrico Paglialunga / Krystyna Szydtowska
Stephanie Roser / Magdalena Widtak / Laura Guy
Carmen Larraz / Canan Yucel Pekicten / Jonna Aaltonen

Federica Bottini / Jolanda Loellman / Sara Bleasdale
Marta Zawadzka / Laura Witzleben /Jasmin Avissar

Joseph Aka / Fabian Fejdasz / Wendy Cornu
Agnieszka Janicka / Afina Fedoassiadi / Maxime Freixas

Laura Garcia / Ewelina Drzat-Fiatkiewicz

Bilety: 8 zt / w kasie Zaka i na tickets.klubzak.com.pl

www.gdanskifestiwaltanca.pl
facebook.com/GdanskiFestiwalTanca

facebook.com/GdanskiFestiwalTanca

@ O AR EG

'

www.klubzak.com.pl

v Kultury .
: )




77




78




79




80

IKSV Dans Platformu Uskiidar Tekel Sahnesi Gosterisi

Fotograf: Harun Ozkara

A Corner in the World Sharjah Bienali Bomontialt Gosterisi

Fotograflar: Murat Diiriim
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Karma Seri No: 1 Seffaf Moda Sahnesi Gosterisi Fotograflar: Murat Diiriim
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New York, Judson Memorial Church Gosterisi Fotograf: Ian Douglas
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movementresearch
Judson Memorial Church - New York City

movement
esearcn

QY

benedikteesperi, bernakurtk ve 84 diger kisi
begendi

movementresearch Canan Yucel Pekicten
@cypekicten at Movement Research at the Judson
Church tonight, November 13, 2017. MR/GPS (Global
Practice Sharing) in partnership with CEC ArtsLink. |
Photo by Feng Jiang Tl @fengjiang_mine
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Isvec, Goteborg 3Vaningen Gosterisi ve Sanatci Konusmasi

VANINGE

DANSSCEN / STUDIO / FORSHKSHALL /




VAN
INL
EN

DANS &
KONSTSCEN

GOTEBORG
SWEDEN

START om PROGRAM AKTUELLT BILJETTER NYHETSBREV KONTAKT

Foto: Mamn Ozkara

13—-15 september 2017
ALL ABOUT THE HEART
Canan Yucel Pekicten

Turkiska koreografen Canan Y lcel Pekicten 6 ppnar dorren till tre kvinnors hjartan i
forestaliningen All About The Heart. Tre klassiska karaktarer skapade ur manliga
perspektiv far nu nya liv - en metamorfos i tre solon.

Vi méter Drottningen frin Schuberts Der Zwerg Lied, geishan Clo-Clo-San ur Madamae Butterfly och
huvudpersonen Pohjan Neito (Nordens dotter) fridn den finska operan med samma namn. Tre

2tk drer skapade "ur et sexistiskt perspektiv”. Det #r s3 Canan Yacel Pekicten valt aut Wsa dessa
berdttelser. Ett fokus hon vill andra och forestdliningen ger oss darfor chansen attse
huvudrolisinnehavarna ur ett rytt perspektiv - deras eget. Vi som publik fir folla forvandiingen
som ger dessa ka

tirer nytt I,

Hur d hoppas fa svaret pid detta | Al About The Heart. Hans bok Dvirgen var
ytterligare en inspirationskilla till solot Der Zwerg. 1dén till Coal Block Pohjon Neito foddes nér Canan|
Pekicten arbetade i residens i ett sndigt och vintermaorkt Finland. | stycket Modom Moth far vi

Per Lagerkvist? Vi

Yuo

falja Madama Butteflys metamorfos

ALL ABOUT THE HEART

Koncept, koreografi & framférande: Canan Yucel Pekigten
Ljuddesign: Etem Kaplan

Video:
Ljussattning: Utku Kara

detin Cavus

Tack till: Kone Foundation, The Swedish Arnts Grants Committee, MSGSU
Langd: ca 45 min

b

Foto! Soetkn Wewstegen

Canan Yicel Pekigten %r verksam | Turkiet som dansare och koreograf. Hon undervisar pa Mimar
Sinan Fine Arts University och Yeni YozyW University i Turkiet och har medverkat i en mingd projekt
och produktioner dver hela viriden.

Som del av K«
VAningen f&

narsnamnde,

ilo Donsprogrom gistar hon under tre veckor 3:e

att utveck rbete | mote med den \dstsvenska dansscenen.

Vi Brviidigt g

1sama ndrsndmnaen o

ARKIV
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ENGLISH

Spelas

13 september kil 19:00
14 september kl 19:00
15 september kil 19:00

Biljetter
Ordinarie pris 160 kr

1 kr for pensiondr, student
arbetssékande.

Kop online pd Tickster:
1 1 r k1 190X
14 mber ki 19:0X

15 september kil 19:00

Forhandsbo

3:e Vaningens bokningstelefon
0702-721771 eller e-post
al3vaningen se

IST—T2 1777
3vaningen. se

© 50 Vaningen 2017

FACEBOOK VIMED NSTAGRAM

=

NYHETSBREV
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ANAN YiCEL PEKIS
=15 SEPTEMBER 20




Finlandiya, Mynamaki, Saari Residence’da ¢ektigim fotograf
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21. istanbul Tiyatro Festivali Katalogu

ISTANBUL ,
Kitrir

SANAT
VAKFI

tiyatro

21. iSTANBUL TiYATRO FESTiVALi |13-26| KASIM |2017
2T ISTANBUL THEATRE FESTIVAL NOVEMBER

89



Cm;r; Yﬁcel I;ekilqten
Emm‘Kap‘l‘an =
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Canan Yiicel Pekicten, Soetkin Verstegen

Tegekk ol e Thanks to: Kone Foundation, The Swedish Ans
Grants Committee, MSG SU

!
ls

24 KASIN NOVEMBER

25 KASIM NOVEMBER

s All About the H eart; cinsiyetgi bakig agisiyla olugturulmus
Kralige (Der Zwerg), Cio-CioSan (Madam Bustefly) ve Pohjan
Neito (Pohjan Neito) karakterlerinin kadin bakss agwsi ile

fizikse llegtirilmesiyle yaratdan ve birbirlerine garptiklan zaman
tinlayan 0 solo dans eserinden olugur. Der Zwerg adliilk solo,
Schubert’in Der Zwerg, D.771isimli Lied"i ile Par Lagerkvistin
Dwargen (Cace) adh romanindan esinlenir. S chubert'in Der
Zwerg Dy isimli Lied inde kraligeve o nun cocesi arasindaki
agk iligkisind ekiimknsizlik, grotesk bir bigimde hikiyel estirilir.
Oloma erotiegtiril mig ve kusurlu arzu sunun kurbani dlmusg
kraligeile iyelikzamiriyl e ona ailigi belirtilen “krali genin cocesi”,
“ayni bedend varolur™. lkincisolo, Findilinde yazilme ilk opera
olan Pohjan Neito, Finlerin epik destani Kalevaladan esinlenic
Destanda kdimelere atfedilen 8 nem, kelimelerin ve giirlerin
savag aleti gibi kullaniimasi ve geffaflikla szdegl estirilmig kadin
gozellifine yapilan vurgudan yola gikan solo, kereografinyorumu
ile bir video projesive siir ile kargimiza gkar. Uclemenin en wzun
solosuise Batili bir subay ile evlenen Dogulu bir kadinin, Batih
olmaynandeki kusurlu arzusunun géz e garptig) oryantalist

90
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ALLABOUT THE HEART

bakig agis1 ile yaz lmig Madam Butt erfly operasindan ilham alw.

Sokda, egzotik bir cicek muamelesi gormug beden guglenerek
toksik bir varhjga dontgar. “I'm not Madame Butterfly, I'm
Madam Moth!" (kelebek defil giveyim) cimlesi bu solonun ana
temasidir. Her daim Japon mallanyla resmedilmig kadin imgesi
ile baglayan solo, hayati, kocasinin geri daamesini bekleyigten
ibaret olmug Madam Butterfly'in bekleyisinin fizikselle stirilmesi
ile devam eder. Her ti¢ kadin karakterin kusuru arzular, kot
taraflary, gelenekdigigylemleniilefiziksel olarak"varolugu” eserin
temelini olugturur. Kralige, kotucul cucesi tarafindan alduralmez,
onu kendi bedeninde eritir ve ona donugur. Cucesinin fziksel
kusurlar, kendi guct ve iktidari, kotucal yami ile varolmaya devam
eder. Guzellifi geffaflikla, bir bagka deyigle "hemvar hemyok”
bir varolugla tanimlanan Pohjan N eito etten kemiktendir, derisi
de kalinve belki de siyahtir. Madam Butterfly, intikamn icin geri
gelir, o artik kelebek deffil gtivedir, Batih olma arzusuile kalbinin
kurbaniolmaz, ona hukmeder. Bu kadin karakterler koreog raf
veicracisina arparak sekil deffistinr. Karakterlerin gerceklii,
koreografve icraaisimin kendi gerceklifinin sizgecinden geger.
Her tig soko ile birlikte, idealize edilmis farkl kadin prototipleri
sorgulanir. Bu Gzelliklerin hicbirini tagimayan "&teki"nin varolug
bigimi, Batiya dzg tekil bir form olan “solo” ile gozler Gniine

serilir.

= All About t he Heart is comprised of three solo dance works
that resonate when crashed onto each otherand is the female-
centric reinter pretation of three characters, namely The Queen
from Der Zwerg, D.771, Cio-Cio-San from Madame Buiterfly, and
the title character from Pohjan Neito, which were created from a
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sexist point of view. Thefirst solo called DerZwerg is inspired
by Schubert's lied Der Zwerg, D.771 and Par Lagerkvist's novel
Dwarf. In Schubert’s Der Zwerg, D.771 the impossibility of love
between the queen and her dwarfis dramatized grotesquely.
The queen, whose death is erotidzed and who is portrayed as
the victim of her flawed desire, and the “queen’s dwarf”, who is
defined by a possessive pronoun, exist in the same body. The
secondsob is inspired by Pohjan Nek o, the first opera written
in Finnish, which itself is inspired by the Finnish epic Kalewla.
Thesolo derives from several aspects of the epic such as the
importance ascribed to words, the usage of words and poems
as awar tool, and the emphasis on fernale beauty assodated
with transparency and the chor eographer’s inter pretati on is
supported by a video project and poem. The longest sdo in the
trilogy is inspired by the opera Madame Butterfly, an orientalist
work about an Eastern woman’s flawed desire to be Western
after she marries a Western officer. In thesolo, the body which
is treated as an exotic flower gains strength and becomes a
toxic being. *I'm not Madame Butterfly, I'm Madame Moth!”

is the main theme of this solo. It starts with the female image
always depicted with Japanese products and continues with the
physicalization of the waiting of Madame Butte rfly, whose life
is only made up of waiting for her usband’s return. The work
is based on these three female characters’ physical existence
through their flawed desires, bad sides and their untraditional
actions. The queen is not killed by her malevolent dwarf.

She melts him in her body and becomes him. The physical
flaws of her dwarf and her power and rule continue to exist

in her malidous side. Pohjan Neito, whose beauty is defined



by transparency, in other words an existence so frivolous, is

of flesh and bones and her skin is thick, maybe even black.
Madame Butter fly comes back with ven geance. She is no longer
a butterfly, she is amoth. She is not the victim of her heart
burning with the desre to becorne Western, she now rules
over it. These female characters shape-shift as they aash with
the choreographer and performer The reality of the characters
is filtered through the realities of the choreographer and
performer. All three solos question the various idealized female
prototypes. The existence of “the other” which dossn’t haveany
of these characteristics is revealed through a *solo”, an utterly
singular Western form. =

Canan Yucel
Pekicten Yildz Teknik Universitesi Dans Anasanat
Dali'ndan balum birincisi olarak mezun oldu. Bir
donem Folkwang Universitat Der Kunste, Essen'de
dans efitimi ald. Mimar Sinan Gazel Sanatlar
Oniversitesi Dans Bolama'nden master derecesi alan
sanatg), ayni iniversitede doktora caligmalarina devam
etmekte, Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvar Cafgdas Dans Anasanat Dah ve
Yeni Yuzyl Oniversitesi Tiyatro Bolumi'nde dersler
vermektedir. Canan Yucel Pekicten yerlive yabanci
koreograflann projelerinde dansgi olarakyer almasinin
yaninda, kendi eserlerinden; My Motto isimli eseri
Utrecht Spring Dance Festivali'nde, I’s OK! isimli
eseri 19. Istanbul Tiyatro Festivali'nde ilk gosterimini
yaptiktan sonra, Polonya ve Litvanya'da gosterilmigtir.
Kendisinin icra ettiffi koreografisi, Der Zwergen iyi
koreografi ve dans secilerek Polorya, 8 Gdansk Solo
Dans Festivaliinde birincilik odulune layik gorulmugtur.
All about the Heart, simli son eseri Eylul 2017'de
I sveg’in Gothenburg sehrinde ilk gosterimini yaptiktan
sonra Ekim 2017'de New York'da gosterilmektedir.
Caligmalan simdiye kadar, Jardin d’Europe, Europe
In Motion, Workshop Foundation (Macaristan), The
Swedish Arts Grants Committee (Isveg) ve Kone
Fonu (Finlandiya) tarafindan desteklenmistir. Sanatgi,
2077 yih igin CecArtsLink (US) tarafindan Movement
Research, New York Residency ile odullendinimistir.

Canan
Yucel Pekicten, a dance Artist, choreographer and a
lecturer based in Istanbul, completed a BFA in Dance
with honor degree at Yildiz Technical University
in Istanbul {2011) and studied dance at Fdkwang
University in Essen, Germany for one semester
(2010-2011). She received an MFA in Dance from
Mimar Sinan Fine Arts University in Istanbul (2055).
She is currently doing her doctorate/proficiency in
artin Mimar Sinan Fine Arts University’s Dance
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ALL ABOUT THE HEART

Programme and working as a lecturer in Mimar Sinan
Fine Arts Univer sty State Conservatory Contemporary
Dance Department and Yeni Yozyil University
Theatre Department Artist also has a BA in Law

from Marmara University Faculty of Law. Besides
working with local and foreign choreographers as a
dancer, Canan Yocel Pekicten has been creating her
own pieces. She participated in the Utrecht Spring
Dance Festival with her piece My Mdto. Herown
piece, I¥'s OK!, premiered in the 19™ Istanbul Theatre
Festival and later performed in Vilnius, Lithuania and
Poland. The short piece of the artist called Der Zuerg/
The Dwarfwas performed in the 8" Gdansk Dance
Festival in Poland and was awarded first prize by the
jury. All about the Heart, the last piece of the artist is
premiering in Gothenburg, Sweden in September
2017 and is being presented in New York in October
2017. Her work is supported so far by Jardin d' Europe,
Europe in Motion, Workshop Foundation (HU), The
Swedish Arts Grants Committee and Kone Foundation
(Finland). In 2017 she has been selected as Cec
AntsLink Fellow and granted aresidency in Movement
Research, New York.
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21. istanbul Tiyatro Festivali Ik Gosterim Oncesi Genel Provadan Fotograflar

Fotograflar: Murat Diiriim
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A Corner in the World X bomontiada ALT Gosterileri

Fotograflar: Bora Pekicten
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A CORNER IN THE WORLD
X4

bomontiada ALT

ALL ABOUT THE HEART

Canan Yucel Pekicten

15 AralikCame
16 Arahk-Cumartes
() 30
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Finlandiya Saari Residence Mynéimiiki Bolgesindeki Fotograf Cekiminden

Fotograflar: Soetkin Verstegen



https://en.wikipedia.org/wiki/Myn%C3%A4m%C3%A4ki
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3.A Corner in the World Festivali, Walk Around the Corner Bomonti Gésterisi

A
CORNER

ANASAYFA | HOME SANATG! | ARTIST ~ KOSELER | CORNERS  Q

COM-PNCE PORIMN NEITO

APRIL 16,2018 | IN WALK AROUND THE CORNER | BY ACORNERINTHEWORLD

6 Mayis Cumartesi / 6 May Saturday

Canan Ytcel Pekicten
5

Konsept, Koreografi & Performans

n Yocel Pekicten
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2002005 tanfec POLEKA 1] - teksty - Actonomiczne Swiaty - reiacia 2 korkurzu , S0l Dance Cortez: 20%°
Publicznos¢ natomiast zdecydowala si2 nagrodzic Fabiana Fejdasza. Symproma to autorska, sprawnie
zrealzowana etiuda o objawach chorobowych utrzymana w dynamicznym i mrocznym klimacie. Bohater
zdaje sie byc uzalezniony od substancji psychoaktywnych i cierpi z powodu ich odstawienia. MoZliwe tez, ze
jego niepokoj i kompulsywnosé gestow jest wynikiem zaburzen psychicznych. Aure osaczenia buduje
potmrok niebieskiego swiatia oraz muzyka - pulsujaca, oszezedna, elekironiczna (przypominajaca scieke
dzwiekowa Ciffa Martineza do serialu The Knick) oraz utworach opartych na ciezkich basach w stylu techno.
Dynamiczna choreografia Fejdasza jest pelha wstrzasow ciata, kontrolowanych upadkow, przewrotow,
ukladow w parterze, a takze gestow wskazujacych na nerwice natrectw czy strach. Po zmianie rejestry
muzycznego nastepuje wolta w ruchu - skoki i przewroty przechodza w defkatne, subtelne frazowanie.
Fabian Fejdasz niewatpliwie jest tancerzem sprawnym warsztatowo, ma takze sceniczng charyzme, dzieki
czemu zastuzyl na przychylnosc widowni.

Finalistka Laura Garcia w zenit: nadir (choreografia: Julia Marii Koch) wciela sie w rozne role, przez co
zZméenia sie takze charakter choreografii. Tworza j3 fragmenty wymagajace technicznie, oparte na bardzo
krotkich, dynamicznych frazach oraz te bazujace na drobnych zmianach i skupionym gescie. Calosé jest
wykonana bardzo precyzyjnie, ruch jest dopracowany w detalach. Ciekawa ruchowo, cho¢ pokazana poza
finalem byla praca Agnieszki Janickiej Tam i tu, tu i am. Choc idea choreografii niskoniecznie zostala
czytelnie przekazana, to sam sposob poruszania sie tancerki jest interesujacy — plynny, dopracowany, lekki.
Oprocz sprawnej techniki, artystka potrafila te2 wykorzystac rozne rejestry ruchu — od glaskania stopa
podiogi przez przewroty, po wykonywanie etiudy z butami.

Jury oceniajjce tegoroczng edycje .Solo Dance Contest” bralo pod uwage caloksztatt artystyczny
prezentacj. Doceniono nie tyle sam taniec czy poziom techniczny choreografii, co zamys!, ntencje tworcow
oraz sposob, w jaki za pomoca ruchu poruszane s3 konkretne tematy. Dlatego ez nagrodzono autorskie
prace, w ktorych za kazdy element — od pomysiu po wykonanie - odpowiedzialnosc brala ta sama osoba.
Warto docenic, ze wizkszos¢ konkursowych prezentacii stanowila probe podjecia tematow waznych, a
niekiedy trudnych, w ktorych ruch nie jest wartoscia sama dla siebie, a srodkiem artystycznego wyrazu,
majacym na celu sklonienie widza do refleksji.

Solo Dance Contest 2016, VIIl Gdanski Festiwal Tanca, 8-12.06.2016, Gdansk
| miejsce

Dwarf choreografia i wykonanie: Canan Yiicel Pekicten

Il migjsce

Dynamo choreografa i wykoname: Carmen Larraz

Il miejsce

SMIRK choreografia | wykonanie: Sarah Bleasdale

Nagroda publicznosci
Symptoma chereografa | wykonane Fabian Fejdasz

Pozostali finalisci:
zenit: nadir chorecgrafia Julia Mari Koch, wykonanie Laura Garcia
Erased choregrafia Wendy Cornu i Jubie Alamelle, wykonanie Wendy Cornu

Odnosniki do bibliografii

Mepoiwww. ianecpolska o iyt k3T 55
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WIECE) RECENZIX

Konstruowania nicosd

Pomystona edukaciy w teatrze iaek
Gisy 7 Bukaresay

Srtuka na Wity

Repertuar
migjscowost:
pokaz

WYSZUGWATK rapartuany »

PREMIERY MIESIACA

Umowa o arcydeieto 17-06-2016
Scena SAM - Cantum Kutuwy,
Gdynia

Noc Helvara 17-06- 2016

Teatr Druga Strefa, Warszawa

zalogu] | zakz konto

A SN
Solo Dance Contest, dzien pierwszy i drugi
Solo Dance Contest w ramach VIII Gdafskiego Festwalu Tanca, Pisze Miroslaw Baran,

W drode w ramach Gdadskiego Festiwalu Tafca rozpoczal sie Solko Dance Contest,
konkurs dia @ncerzy z cakej Europy, Plerwszego dnla, jakby na przystawke, obejrzel
mozna byl tyko trzy przedstawlenia,

Miedzynarodowy konkurs dia solistdw wrosl juz na stale w program imprezy, Na jego
®goroczny edycje organzabrzy otzymall 60 zgloszed tworcow z 11 krajow,
Ostatecznde w ramach GFT zobaczyé bedzie mozna do soboty 22 projekty. Zatem
zaledwie trzy srodowe prezentacie, to tylko lekka przystawka przed kolejnymi dntami
konkursowych zmagad,

Plerwszy wystapi Portugakzyk Bruno Duarte, absolwent kierunku Tankec na Escola
Superior de Danca w Lizbonie oraz programu "Minor Dancer® na ARTEZ Dance Academy w Holandi, Jego spektakl
‘Gaveston" odwoluje si¢ do autentyczne] postacl hrablego Kornwa, fawory® kréla anglelskiego Edwarda IL I ©
wadnie w postad krbla wolela sig tancerz, na scenie wysepujacy w koronie p iajacej oczy | brazowym futrze,
Jego choreografia jest na poczatku niedpieszna, by nabrad tempa wraz z czasem, spokojna | spdpa, operujaca
wyranymi emocjami w bardzo 2dyscyplinowany sposbd, W dredniowieczny kiimat wprowadza widzdw hipnotyczna
wrecz, powoina muzyka, z powtarzany maym mam frazg “Christ with me*. Choreografia Duarte odslania
wewngtrzne peknigcie, cierpienie bohatera,

Jako druga wystap#a reprezentantka Trojmiasta w konkursie: Kalina Porazifiska, ktdra od dwdch lat jest tancerka
Sopockiego Teatru Tafca, Zreszta jej choreografie “ak up ¢ 2eby wyszlo® przyg fa Joanna Czajk
hderka STT, Mloda absolwentka Akademil Muzycme] w todzl na kierunku choreografia | ®echnikl tafica spektald
rozpoczeld lezac nleruchomo na scene, w ‘codziennym' stroju, Towarzyszyls jej elektronkzna muzyka, ze
zmiksowanymi glosami - miedzy innymi czytanymi po angleisku wskazdwkami z poradnikdw psychologicznych,
Porazifiska dos¢ diugo postaje w bezruchy, jej clalo powoll budzl sky, choreografia jest poczatkowo minimalistyczna,

Uchodicy / Testigo O ¥
17-06-2016
nadanodeace »
arctiwaine »
FESTIWALE

Latnl Fastiwal Opary Krakowsk e
09-06-2016 - 01-07-2016
XX edycia

Migdzy narodowy Festiwal Sauki
Mima 10-06-2016 - 19-06-2016
XV edycia

Miadzvnsrodowy Fastinal Sztux

nadhodeace »
wizyskia

OGLOSZENIA

Warsztaty w Baltyck
Taatrae Dramatycznym
Sroda Wikp. M edzynarodowy
Konkurs Testrdw Amatorsiich
Malpomena 2016

Kiake-Warszawa, Audycja do
spaktaidy “Sidaways Rain®

TP ¢

ot 2 zoych ruchéw sopg czy dlonia. W drugiej czedd solowego wystepu artystka “ogrywa® futrzang
zapke; z czasem tankec nablera dynamiki, pojaqu sig efektowne uklady na calej szerokoscl sal, Spektakl ©
nienachiana anaiiza p kreacji: zard go Zycia, jak 1 sztuki.

Jego

Ostatnl zatadczyt Wioch Enrico Paglidlunga, ktdry studiowat tanlec wspdiczesny na CROL Professional Programme,
PeridanceCapezic Center w Nowym Yorku oraz w Batsheva Dance Company w Tel Avivie. Jego A step towards®
rowniez zaczyn sie od minimalistycznego ruchu, ktéremu bwarzyszy néepokojaca muzyka (z czasem zastapiona
diwiekami gitary, potem wiclonczeli), Choreografia rozwija sie, staje sie wrecz Zywiolowa, nieco rozfazowana, z
wyrainie podkredlanymi momentami bezruchu, Tancerz analizuje w swoim spektakiu rézne odmiany ruchu: od
krokdw, przez plywane, po zabawy w stylu "odgrywania® Kacego ludzika tylko dv pal Poszczegdine vklady
powtarzaja sie u niego w réznych mpach, we fragmentach wolniejszy ch artysta starannie ogrywa kazdy gest.

Wszy stkie trzy spektakie zrealzowane byly na podobnym p , 7 dost clekawa choreografia, w krej dostrzec
mozna bylo sporg éwiadomodé ruchu tworcow. Jednak, jezell w tym roku poziom konkursowych prezentacl bedzie

zbhizony do ublegk go, to y nle sadze, aby$my ktéryé ze sérodowych spektakd obejrzell w trakce
niedzielnego finaty,

e

Solo Dance Contest, dzied drugl

Czwartkowa rywalzacie konkursu Solo Dance Contest catkowicke zdominowaly koblety, Zobaczyltémy na scenle szest
tancerek z Europy, prezentujacych zrdZnicowane podejécie do choreografil | ruchu, czy pomysiu na przedstawienie,

Niemka Stephank Roser w swolm clekawym | dopracowanym *Requiem for a Cannibal® na scenle pojawia sie w
ogromnej czapoe ze sztucznego futra, ze “zwierzécymi® uszkami, Towuzyszy jej niepokojaca, pedna ptow |
dziwnych dzwiekow muzyka. Ruch jest tu prosty, ale skuplony, zmyslowy, k buds Y,z odwola

do baletu czy breakdance'u, W pewny cle muzyka przechodzi w ostry rock; choreografia takze nabiera duzej
energll, pojawia sig sporo uktaddw w parterze, ruch tancerki staje sig nieco "mechaniczny”, rwany, dziki, Po tym
‘wybuchu®, "Requiem for a Cannibal' zamyka klamra: Roser zakiada zrzucong wozedniej czape i wolaym krokiem
schodzi ze sceny,

Magdalena Wislak w solo "La a la la 18" wyraZnie inspiruje si¢ filmem “Dziecko Rosmary® w relyserii Romana
Polafisklego: w kolazu muzycznym powraca jako lejtmotyw stynna “Kodysanka® Krzysztofa Komedy, w choreografil
pojawiaja sie sceny Yzymania na rekach dziecka. Ruch Widlak jest rwany, nieco mechaniczny, ale precyzyjny,
dopracowany, Spektaki otwiera cle kawy ukiad, w ktérym, po diugim bezruchu, choreografia odgrywana Jest wylacznie
73 pomocy ndg | stép, "La b la b " o przedstaw , spdjne, chot odrobing monotonne,

W krdtkim soko "The River of her Iife* Laury Guy z Franc)i, tancerce towarzyszy muzyka w interesujacy sposdb laczaca
elektronike z fortep | Instr I smyczkowyml, Choreografia przygotowana jest konkretnle pod ten utwor;
ruch jest tu plynny, doéé prosty, przeplaija ske w nim momenty spokojne, Nryczne z bardziej ekspresyjnymi,

"Oynamo® Carmen larraz z Hiszpand Inspirowane jest kultura Wschodu, Taka fest minimakstyczna muzy ka,
wykonywana na tradycyjnych instrumentach; choreografia zbudowana jest takze na bezpodrednich odwolaniach do
teatry | tafica Azji: wolnym ruchu, wy ych gestach rak, precyzyjnych zmlanach pozycj nég, krotkich
zasty gnieclach niczym w stop-klatce. Widad jednak wyrainie, 2e nie jest to préba powtdrzenia tadca z innej kultury,
ale wiasna choreografia, odwolujaca sig tylko do jego ek ow. Soko y zbud jest na ruchu bardzo
jednostajoym, powolnym, brak mu wyraZnie dramaturgil, pracy ze zrdZnicowanym tempem,

"Owarf' Canan Yucel Pekicten z Turcyl, podobnie jak "The River of her ife’, jest krdtka choreografia, stworzona
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wyrainie z my$iy o zlustrowaniu ruchem konkretnego utwory muzycznego. Tym razem fest to kiasyczna kompozycie
wokaina, z przyjemnie glebokim meskim glosem. Precyzyjny i skupiony ruch Turczynki cdwoluje sie momentami do
gimnastykl, przetwarza jednak przede wszystkim z ruch codzlenny, Tancerka “ogrywa” konsekwentnie dwa rekwizyty:
pare o wiele za duzych dla nief zamszowych butdw oraz faskrawoczerwone jablko. Nie ma tu 2ywiclowego tafca;
mamy za to precyzje i skupienie, bardzo przemyélane, nienachiane odmiany ruchu,

“Rytm przestrzeni' Krystyny Szydiowskie] to rodzaj scenicznego Zanty - naprawde zabawnego - 1aczacego taniec, teatr
dramaty czny | performance. Na scenle widzimy czerwong paplerowa kule, podwieszona na statywie. Tancerka whiega
do Sall z foyer w marynarce, koszull - bez spodni. Wykonujac w kétko ®n sam, bardzo prosty ukiad, Jednak
przyspleszajacy z kazdym powtdrzeniem, rozblera sie do bielzny. W pewnym momencie energiczna muzyka cichnie,
2 artystka siada wérdd widzow, narze kajac jak meczacy jest tankec, Kolejne ukiady taneczne prowadza fa w strong
czerwonej kull, Rozblja Ja energicznie | wyjatkowo dokladnie, znajdujac w $rodku, wérdd dziesiatek sreberek,
pojedynczy cuklerek, Zjpda gol stwierdza "Skodczylam!®,

Artysti wystepujace w trakcie druglego dnla prezentac)l Sok Dance Contest roznd pomysi na tankec | ruch oraz
warunki fizyczne, Bardzo odmienne byly takze same prezentacje: z wiekrakiml inspiracfami, tempem, muzyka, W
efekcie czwartkowe wystepy skiadaly sie na wyjatkowa ciekawa mozaike tfica, utrzymany na naprawde nieziym
poziomie, w ktorej - moim zdaniem - wyroznily sie Stephanie Roser | Canan Yucel Pekicten,

Miroslaw Baran
facebook.com
Link do 2rédia
11-06-2016
EDYCIE FESTIWALI
Gdafsis Festwal Taha (VITI edyga)
Bojen  Payiag Arkadaglann arasinda buru Ik ba)enan senol
.')): e-teatr-net -tumozesz o tym podyskutowaé
Rozpocznij dyskusje »

wykoname: BMnetpl aktuamio | recerzie | ksiegamia | parsonalia | oghoszenia | adresy | archimum wirtuane mapa stromy

strudtum: slidad
design: mediaworxx
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Choreograficzne myslenie w ruchu

8. Gdariski Festiwal Tarica i Miedzynarodowy Konkurs Solo Dance Contest 2016. Pisze Henryk
Tronowicz w Polsce Dzienniku Battyckim.

«W niedziele w Klubie Zak zakoriczyt sie 8. Gdarski Festiwal
Tarica. O tanecznych prezentacjach w czesci poczatkowe) festiwalu
pisalismy przed tygodniem.

Tancerz tez czlowiek

Niemniej atrakcyjna okazata sie druga czesc imprezy. Uswietnito

ja kilka pokazow, posrod ktérych wyrdzniato sie  m.in.
przedstawienie "Room 40" z choreografiq Macieja Kuzmiriskiego (Teatr im. St. Witkiewicza,
Warszawa) czy "Nesting" [na zdjeciu] Idana Cohena (Krakowski Teatr Tarica). W prezentacji
zespotow zagranicznych oryginalng forma wyrdzniat sie holenderski spektakl "Alpha - The New
Wilderness", skomponowany przez niemiecka choreografke Pia Meuthen. Artystka poszukuje
zwigzkow miedzy taricem a sztuka cyrkowa i zalezy jej na tym, zeby publicznos¢ ogladata na
scenie poruszajacych sie ludzi, a nie tylko tancerzy. Do spektaklu "Alfa" zaangazowafa
wykonawcéw chiriskich, ktérzy jej zdaniem w sferze estetyki tarica przestrzegajg zelaznej

dyscypliny.
Za wazne wydarzenie osobne trzeba uznac oryginalny, znakomicie zilustrowany muzycznie

andaluzyjski spektakl przygotowany z myslg o widowni dzieciece] "Rio De Luna", z choreografiq
Omara Mezy.

Solo Dance Contest

Glownym punktem festiwalowego programu byt Miedzynarodowy Konkurs Solo Dance Contest
2016. Do rywalizacji przystapito 17 tancerek i 6 tancerzy z dziewieciu krajow, w tym siedmioro
wykonawcéw polskich. Po wystepach selekcyjnych do finalu zakwalifikowato sie szescioro
tancerzy.

W niedziele odbyly sie popisy indywidualne catej finalowe) szostki.

Jury pod przewodnictwem Hanny Raszewskie] pierwsza nagrode (3 tys. euro) przyznato
tureckiej artystce Canan Yucel Pekicten. Canan Yucel pokazata najwyzsza klase fizycznego
opanowania tanecznej techniki. Jej wedrowanie po scenie w pozycji ciata "w mostku" nie stuzyto
tylko popisowi sprawnosci gimnastycznej. A w "zabawie" z prawdziwym czerwonym jabtkiem,
symbolem tesknoty mitosnej, pieknie ukazywata gre duchowych przeczuc.
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Nagroda drugg uhonorowano Carmen Larraz z Hiszpanii (2 tys. euro), ktéra po mistrzowsku
zaprezentowala repertuar moze nawet stu tanecznych figur, doskonale stylizowanych na motywy
sztuki japoniskiej.

Laur trzeci jury przyznalo belgijskiej artystce Sarah Bleasdale (1 tys. euro). W wystepie
Bleasdale bodaj najwyrazniej przejawita sie wspoiczesna tendencja do traktowania tarica wbrew
tradycyjnej definicji tej sztuki. Zachowujac w czasie wystepu niemal nieruchomg pozycje swego
ciata, Belgijka starala sie przedstawi¢ przezywane odczucia wewnetrzne glownie (a chwilami
jedynie) za pomoca spojrzen, mimiki, drobnych gestow, tajemniczych usmiechow, przez dhugi
kwadrans niemal ani razu nie poruszajac stopami. Potem jednak w jej taricu pojawily sie
gwattowne, jakby mechaniczne poruszenia glowg albo tancerka wprawiata cialo w trans jakby
epileptycznych drgawek.

Myslenie w ruchu

Dla odmiany subtelny wystep data paryska tancerka Wendy Cornu, ktéra po odrzuceniu na
scenie wdzianka celebrowafa swo) spektakl przyodziana jedynie w figi. Afirmacja i powab ciala
moga wiec w teatrze tanca sprzyjac nowoczesnym formom ruchu scenicznego, ktére nie sg
pozbawione znaczeri w rozumieniu narracji teatralnej.

Warto nadmieni¢, ze w swoim czasie rzecznikiem tego rodzaju formy teatru tanca byt
niemiecki choreograf Reinhild Hoffmann, ktory akcje tancerzy zywego planu konfrontowat
réwnoczesnie na ekranie w reprojekcji ukazujacej obnazone postaci.

Tak czy inaczej, jestesmy w sferze sztuki tarca swiadkami poszukiwan, by tak rzec,
rewolucyjnych. Wedle nowych koncepcji "ciato", "ruch" i "taniec" wymagaja rewidowania
choreografii tradycyjnej. Ma ona wyrazac "myslenie w ruchu".

Taneczne kalambury

Na zakoriczenie ciekawostka. W niedziele, w oczekiwaniu na ogfoszenie werdyktu jury,
biesiadujaca w kawiarni Zaka miedzynarodowa grupa tancerzy, ktoérzy wzieli udziat w festiwalu,
oddala si¢ niezobowigzujacej zabawie pod nazwa "Taneczne kalambury". Przygladajac sie tym
catkiem prywatnym, improwizowanym wystepom kilkunastu tancerek i tancerzy interpretujacych
réznorodne sytuacje i motywy znane z mitow kultury, cyrku czy kina, mozna byto podziwiac ich
kunszt, kiedy wystepujg poza sceng, na luzie i biorg udziat w swobodnej zabawie.»

"Choreograficzne myslenie w ruchu"
Henryk Tronowicz

Polska Dziennik Battycki nr 138
15-06-2016

e-teatr.pl - wortal teatru polskiego © Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
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Birine Kizdi
odiilii kapt1

Cagdas dans sanatcisi

Canan Yiicel Pekicten,
Polonya’da diizenlenen
8. Gdansk Dans
Festivali’ndeki Solo Dar
Yarismasr’'nda kendi
koreografisi ‘Der Zwerg’
ile birinciligi kapti.

Ekin Tiirkantos’un rdportaji 10

B 10 cuere e |
| CUMARTESI 9 Temmuz 2016 TURK SANA

Birine kizd odiili kapt

Gagdas dans { R y vansimast gibi. Bu eserde hem kralice
SenatoisiOanan Yooal : 29" hem ciiceyim gibi bir fikirle yola
Pekicten, Polonya'da 10, f ! :

dizenlenen 8. Gdansk
Dans Festivali'ndeki
Solo Dans
Yansmasi'nda kendi
koreografisi ‘Der
Zwerg' ile birinciligi
kapti. Aslen avukat
olan Pekicten ile
yansma donist
bulustuk

FOTOGRAFLAR: MELIK DEMIREL

Ekin TURKANTOS







nasil

orum

da
onseri
1ayatima
hafta
yda
iyasaya

rdmiz.

son'a
re cok
diinyanin
ok caz
fala
u.
sevresi
O
Her
Ben de
srmistim.
ismim
m benim
iruk
1 oldu

<iimle ne?
lis.

1 kendini.
5 cahs’.

: CAN,
8. Gdansk 1)(“13\[\

.
(\[1‘(.(l11~

(NAN YUCEL PEKICTEN, 30 YASINDA
GVE BASARILI BIR DANS SANATGISL
fall IN PESINDEN GITMIS BIR
§URAT HEM DE BIZi AVRUPA'DA DANSIVLA
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Dansa ilkokulda bale kursu ile bagladim. Cagdas dansla

ise tiniversitede oldu. Marmara Universitesi

Hukuk Fakiiltesi ndeydim. Eminoni Halk Egitim
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ikilliesini bitirir bitirmez de yetenek sinavlarina girdim.
7 yhinda Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nden
sezn oldum. Ayni y1l Yildiz Teknik ve Mimar Sinan

{izel Sanatlar Universitesi dans lisans programlarina
Jniversitesi
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fiincisi olarak mezun oldum. Jardind Europ bumfyla
. pir donem Almany? nin

fniksel ve Budapes[e'ye gittim A :
fien sehrinde Folkwang Universitit Der Kinst© de
fins egitimi aldim. 9015 yihinda Mimar Sinan Giizel
Snatlar Universitesi Dans Boliimil master programin!

Yd

tmanin size bgrettidi en nemli s€¥ T(et-er .

olmak ve olaylarin ne kadar ?ap_u enerjimi 0052
:"\Wecegim seyler izerine dusundP

an sizi hangi ‘an’a |s|n|av3|"“? egzersizh

i ana. Su ana. Dans nda olrr:‘am uan?

tUKlugunuzdayz. AKIIniza 9 en €0 Jyebilirim™

Teket ettigim her an en M 1y animd! &

"dudunuz hayallere yakin

“umsal hayattan kurtulma

s

ine doneb

mlsmlz? :
ve dansa odak|anma i

www.ddl.wm-lf b
- &M tr

N Solo D¢
AR /

N [DONI 1T 1D
~ DUNUSTUR

harcamam

stegim vard:

118

EL ppy;
LPEKjcpn
s Yansmas: Birincisi

\
»
( <1\ »
)

NN ” /\w ‘

tay
Namladyy, |
fali

Uy
Versitesi Dans |
ans
\.\‘)l\l)l\\ll\

ha
Eutz:ul.\.\l\nm Sinan Guzel Sanatlar
mu'nde Sanatta Yeterlik/Doktora

pllh)n Y

X ya'dan birincili

ney irincilikle dondiiginiiz Der Zwerg'in hikayesi
Kl / aves

Der Zwer, Schubert
lli" .l“Hl‘lL\l\l'u\\ll::(.\:‘-‘T‘ Der Zwerg, D.771 isimli operasi ile
l-ll\gf e gen romamindan esinleniyor ()p( rada
grotesk bis hi“n“h.(‘:"\:l‘“l“df‘kl» ask iliskisindeki imkansizhk
dolu bir ciice i "'\('l}'ylll'lll\()l. Romanda ise kin ve nefret
ve korkung. ()pvll.\\::( gore h('.l )(f\ igreng, her sey tiksindirici
N0k il (M(,n“v‘mhm(hkf ciice karakterlerinin ortak
ctknus hali, insanhikla ‘l‘\r\lﬂxl\\m fiziksel deformasyon olarak ortaya
bazen sevtanm m-m\;,nt‘l\:-“»)T-”-h-“““:n gerceklerin sembolii,
it Kot e nolr(:li,(,‘:l“. \Ilgu:\vmrm huﬁhnua .h'.\\'[n\.u-‘\k ele
icimdeki karanlik clicenin \\:h)"h ~m§;§ k.\\»(h?(m—\ bixdEpend,
e kool artbioua. “_“h“l.‘r\‘: :un::u”\(l.\kl clicede duydum
oon sl \““:k .L )u I\.\--(\.\n:\‘p‘\l‘(,';A\.\lnl ortaya
Slesane “;mdcn “A ) l‘l t\u_mh-!m\ bir kralice ve cuceyl
X ) aratmaya yonelik oldu.
Birincilk o aldgnuz valde neler deneyi
.hsf'ljfnin sergilenmek uizere davet edilmesi ve Polonya
seyircisi ile bulusacak olmasi benim icin bagh basina bir mutluluk
k:.\muglp oldu. Yangma ile ilgili bir beklentim hig olmadi.
Fserlerini icra eden diger km‘c()gmﬂann dencﬁmh‘n' karsisinda
zaten boyle bir beklentim olamazdi. Cogunun bir toplulugu var,
destek aldiklan fonlar ile kendi topluluklarmn koreografi olarak
cahsiyorlar. Bir kismi km‘cogmﬁsini kendi icra etmiyor, dansqist
n ise higbir sekilde desteklenmeyen bir alanda
Birincilik oduli agiklandiginda cok sevindim,
n hcgcni\mcsi ve beni ‘yapma’

SPR (OSL)

ile gelmis. Be
tek baginayim.
bu sevincin temelinde eserimir
hususunda cesaretlendirmesi yauyor-

tirken ilhanimzi nelerden aliyorsunuz?

Koreografilerinizi
ndugum durumdan, \w\(lnk\;\|'||1\(\;\|\‘
an ilham ahiyorum.

Icinde bulur

travmalarnimdan, kendi karanhgimd

Sennett'in Karakter Asinmast Kitabinda sevdigim bir ciimle vary

“Hangi kotaluage tahammil edeceFimiz hangi iyﬁ\ig'm pesinde ¢

oldugumuza baghdir.” Uretmek ve yapmak arzusu ile tahammil

ettigim tam Kouiliklerden pesleniyorum. )
Motivasyonunuztt tan, sizi harekete geciren © ciimle ne?

Kendi karanhgindan korkma, onu donistir.

hazir olmak. Ve kontro!

ilecegini hatlrlamak, puna

kalabilmek zor.

rceklestirdim.

Esimin destedi ile ge
AGUSTOS 2016 ¢lele 123
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Gdansk Solo Dans Festivali'nde birincilik

Bagimsiz koreograf Pekicten'den yeni bir basari...

Tarih: 16-06-2016 19:36
‘ ! \\\
4

Sanattan Yansumx

|

o
A

Bagimsiz koreograf/dans sanatcisi Canan Yicel Pekicten'in koreografisini yapip dansini da

kendisinin icra ettigi “Der Zwerg/The Dwarf” baslikli solo dans gdsterisi Polonya Klltlr Bakanligi
tarafindan desteklenen Gdansk Solo Dans Festivali'nde birincilik dduliinti kazandi.Festivale;
Almanya, ispanya, italya, Belcika, Fransa, Danimarka gibi ¢esitli Avrupa Ulkelerinden yaklasik 70
koreograf basvurdu ve bunlardan 23'U g&sterilerini icra etmek Uzere Polonya'ya davet edildi.

Canan Yiicel Pekigten, hicbir kurum ve kisi destegi almadan katildigi festivalde, isvec, ingiltere
ve Polonya dans camialarinin énde gelen isimlerinin olusturdugu juri tarafindan birincilige ve
3000 Euro’luk ddule layik géraldu.
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Pekicten, 2007 yilinda Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirdi ve ayni yil Yildiz Teknik
Universitesi ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin dans programlarina kabul edildi.
Halenmaster derecesini aldigi MSGSU'nde Dans doktorasi caligmalarina devam eden Pekicten,
bu sirec icinde cesitli festivallere katild1 ve calismalarini sergiledi.Kendi koreografileri yaninda
Avrupall bagka koreograflarin danslarini da icra eden Pekicten'in 19. istanbul Tiyatro

Festivali'nde diinya prémiyerini sergiledigi "It's OK!" baslikli dansi,2015'te aldigi davet tGzerine
Vilnius'ta Sanat Merkezi'nde de sergilendi.Fotograflar - Pawel Wyszomirski ve Harun Ozkara
Kaynak: Sanattan Yansimalar

Editor: Sefik Kahramankaptan
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All About the Heart Hakkinda Cikan Yazilar

HAKKINDA ARSIV LINKIER  ILETISIM  Haberlr  Vazarlr  Ceviri/Arastrma/Amalz  Cocuk- Genglik Tiyatrosu

ANASAYFA
Canan Yiicel Pekicten’den Yiirege Dair
e ey e | Mehmet K. 6“]
LEMAN YILMAZ ILE
ISTANBUL TIYATRO “all about the heart” uzun zamandir istanbul dans sahnesinde karsima
FESTIVALI UZERINE

21. Uluslararas: Istanbul
Tiyatro Festivali’nin

¢ikan en heyecan verici ve etkileyici yapit; yaraticist ve icracist canan

yiicel pekicten.

pekigten’'in; teknigi mikemmel, tasarladigi kompozisyon kurgu olarak
neredeyse kusursuz, buldugu kavramsal fikirler nefes kesici, obje
kullansmt  yaratics, miizik kullantom atmosferik, bedenini kullaniom
cesaretli ve zorlayict. yiiz ifadesi ve ifade tizerinden sevirciyle kurdugu
1liski 1se hipnotize edici.

heniiz basladig1
bugiinlerde Ciineyt yiirekler: yarah Gi¢ kadm figiiriinden yola ¢ikan pekicten’in son i “all
Yalaz ve Duygu about the heart™ her bir hikayeye birer boliim ayidiktan sonra, iiciiniin
Dalyanoglu'nun festival koreografik olarak birlestigi bir sekansla sonlansyor. yiirekle alakali g
direktorii Leman hikaye, gosteriyi beraber seyrettigim arkadaglarimin dedikleri gibi kalplere
Yilmaz ile festival dokunuyor, yiiregi dagliyor.
takvimi, icerigi ve
hedefleri tizerine “all about the heart” schubert’in “der zwerg” (ciice) isimli lied's egliginde
'\'apuk]an kapgamh tﬁylen diken diken eden, mllth1§ gﬁglﬂ bir sekansla 8(}111}01‘
soylesiye buradan
ulasabilirsiniz. schubert’in tiyler Girpertici lied’lerinden biridir “der zwerg™ sua dist,
3 rahatsiz edici, karanlik ve tekinsiz bir hikaye anlatwr ashnda, sozleri
anlamaniza gerek yoktur ¢iinkii piyanonun eligi. bariton sesinin kullanim
MIMESIS TIYATRO ve vurgulars dinleyiciyi dehset verici bir atmosferin igine gelmeye veter.
CEVIRUARASTIRMA schubert’in ustaligs da buradadyr zaten: sadece beg dakikalik bir besteyle
DERGISI'NIN 21. sifirdan bir dilnya yaratmak.
SAYTSI CIKTI

pekicten de schubert’in yarattig: bu diinyay1 ve duyguyu sevirciye gecirme
konusunda en az onun kadar uvstalikli ve incelikli bir tasanm yapnug bu
sekansta; bedeninin aldsgr swa dit ve carptk pozisyonlar ve yiiziiniin
aldigt ifadeler cok etkileyici, az ve 6z objeyi (bir ¢ift postal ve kurnuzs bir
elma) koreografive dahil edis sekli miithis varatics, dans ile tivatralligi

1k sayis: yakdlasik 30 yil harmanlaysst olagantisti.
dnce yaymlanan . . - - . o
Mimesis Tiyatro “der zwerg"in alirlmugm digmndaki hikayesi bir ciicenin, kendisini kralla
Cﬂiri/.-\rasiuma aldattig1 icin sevgilisi kraliceyi gemiyle denizin ortasina gotiiriip suda
Dergisi'nin 21. Sayist bogmasiu anlatur.
yavinlanda.

lied’e kaynak olan. matthius von collin’e ait olan stirde ti¢ kisi s6z alu:
anlatics, kralice ve ciice (schubert'in benzer tekinsizlik ve
dehgetengizlikteki bagka bir hikaveyi anlatan ve sozleri goethe’ye ait olan
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Mimesis Saylesileri

Egitim-Sen 3 No'lu
Sube Tiyatro - Bir
Cahsanlar Tiyatrosu
Denevimi Ornegi

Tugce Tuna - Tugge
Tuna'dan Giincel
Sanat'a Bir Damla

Dans

Tiyatro Salt - Bahadur
Yiikseksan ve Alev
Kocer ile Tiyatro Salt
iizerine

Tiyatro Terminal -
“Basar1 da Bizimdir,
Basansizhk da"
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Yeni Cikan Kitaplar

Stanislavski Provada
Vas Topockor - g iren
Jean Benadeni
BGST Vaylan

Brecht'e Daha Ozgir

Balamak Gerekiyor

“Dionysos'un

Cocuklan”: Tivatrova

Adanms Hayatlar
Yavuz Dok, Prar ke
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lied’e kaynak olan, matthdus von collin’e ait olan sitrde ¢ kist 6z alu:
anlatic, kralige ve ciice (schubertin benzer ftekinsizlik ve
dehsetengizlikteks bagka bir hukayeyi anlatan ve sozlert goethe'ye ait olan
“erlkdnig” lied'inde ise soz alan kit sayst dorttic). pekicten hikayenin
detayina degil, anafikrine ve atmosferine odaklanmug; kralige dle ciiceyi
tek bedende birlestirmys, postallarla ciiceyi, elmayla kraligeyt betimlemis,
postallann ayaklara verlessst, ardindan ayaklarn postallan terk edist;
elmayla kurulan fitursuzluk iliskist, o swrada seyireryle gercekesen goz
kontag: mithi carpicy; resmen sahnedeki yaratiktan tustyorsuauz!

birinci sekans dle ikineisi arasmda, sahnenin arka duvanmna yansttilarak
ks bir film gdsteniliyor; b film hem iciincis hikayenin figiriing hem de
thnet hikayede kullantlacak objeyt barmndiriyor: gostertye aduu da veren
yiirek's

kar firtimalt kursal peyzajda bize'kameraya dogru ilerleyen kara uzun sach
figiir de, beyaz ve fill gibi ince elbiseli kadin da etkileyici imajlar

filmin kaba ve dogal hali bana pina bausch va tek uzun metrajl filmi “die
klage der kawserin” (kralicemin tstwabi)'m amsmsatt. pekicten’in
biyografisinde bavsch'ua okulu folkwang'da bir donem egitim almu
olduguay gormek ve “kraliceler baglantist kigisel olarak bent ayrica
heyecanlandurds.

hikayelert birbiniyle iliskilendirmesinin yamt swa, tek kistlik bir dans
gosterisinde icractya nefes aldsmast ve ayafet degisimi icin zaman
kazandurmast actlanndan, -pekicten'in esinlendigt kadin karakterler opera
referanslt olduklarndan dolay1 ben de operaya dair bir tabiri kullansrsam-
intermezzo (vzun ara verilmeyip dekor degisimi igin gereken kisa perde
aralannda calnan orkestra parcalan) olarak film kullanma fikrins gok
begendim.

pekigten tkinci hikayede, diger tkisine nazaran daha bilinen bir kadin
figiiriinden esinlenmis: puccint'nin madame butterfly mdan

pekigten bu sekansta yogun bir sekilde tivatrallsi, kavramsallsgs ve obje
cesitliliging kullansyor; illizyon ve sastrtmaca da soz komusu. bu sekansta
hareket bijtiin bunlara hizmet eden bir oge olarak var oluyor. bu boliim
seyircinin; once, icerdigi iromyle ve gitgide buruklasarak gilmesini
saglasa da, sona dogru igint derinden acttryor.
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metaya donmisen kadin bedemi, kadin figiriiniin fasidifi nesnelerle
ekliyor.

pekicten bu bolimde tek bir objeye arka arkaya i¢ farkh anlam
yikleyerek bir imgenin donugtirilmesi konusunda da ne kadar donanimh
ve yaratici oldugunu kamtlryor: saglarm agilmasmm engellemeye yarayan
gubuklar yiirege saplanan hangerlere, onlar da giin sayanlarin duvara/yere
kazidiklan giziklere donugiiyor.

donecegmesozvaenamenkahsubayxyxllmbddmohmdmmnnnn,
seyircilere bizzat deneyimletmeyi tercih etmig. bir sahne gosterisi
olgeginde seyirciye uzun gelecek bir siire boyunca bog ve log bir sahneye
bakiyoruz. kalp atiy seslenm de igeren bir ses tasarinm bu siire zarfinda
bize eglik ediyor. intermezzonun bu gekilde tasarlanmasmin gosteriy: bir
anlamda “meta”lagtrdifim sOyleyebilinm: sahme gosterisi bir gosten
olmaktan ¢ikip, zamani birebir imleyen bir nesneye donugiiyor ¢iinki.

ugiinci sekans en az asma oldugum hikayeyr igenyor. pehq,tenbn
sekansta,broguragklamasmdanogrmdlglmegomﬂkﬁnopemm ‘polyan
neito” (kuzeyin bakiresi) nden esinlenmig. yerlere kadar siyah giir sach bir
yaratik ¢ikiyor karsinuza ne zaman saglar butimiyle kafayr cepecevre
sarryor ve gorinmez kihyor, koreografi benim i¢in o zaman ilginclesiyor.
yine de bu sekans kanimca gosterinin en zayif halkas:.

son sekansta, bir anlamda striktir baglantyor; oOnceki ii¢ sekansta
kullanilan koreografik hareketler burada biurbirleniyle iligkilendinlerek
getinliyorlar, yap1 tamamlamyor. bu sekansta hicbir obje yok, pur bir
koreografi var.

hemen bitigten onceki dairesel kogu, belki de kadin figiirinin igine sikigp
kaldif: kurban olma kisirdongisiinii betimliyor. dairesel kosu smwasinda
bizlerden goziinii aymmayan pekicten belki de zamamn cizgisel degil
dongiisel oldugunn unutmayahm istiyor. bu gicli sahneyle yapit
noktalamyor.

“all about the heart™ ilk defa 21. istanbul tiyatro festivali kapsammda
msgsii bomonti yerlegkesi cagdas dans ASD’min kapkara ve genis
sahnesinde, ikinci kere ise bomontiada alt programm kapsamunda beyaz ve
dar-uzun bir mekanda 1zledim_ yapit her anlamda gichi ve saglam oldugu
icin ilk mekanda etkisini yitirmemis olsa da, ikinci mekanda daha yogun
ve sarsic: bir etki birakt: bende.

“all about the heart™n bomontiada alt’taki 15-16 aralik gosteriler: takip
ettifim kadaryla kapali gige oynad: ve bildigim kadanyla su anda ileriye
yonelik goster: tarihleni belirsiz. pekigten “all about the heart™ ne yapip
edip sezon iginde daha ¢ok oynamals; kagiranlar yakalayabilsin, kimse bu
olaganiistii gosteniden mahrum kalmasm diye..



124

Pieter T'Jonck
Leestijd 7 — 10 minuten

Het Internationaal Theaterfestival in Istanbul: weinig artistieke omkadering,

veel groeimarge
MAGAZINE RECENSIES

ARCHIEF ENGLISH
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Pieter 1'Jonck bezocht in november het internationaal | heatertestival van Istanbul en zag
een festival op zoek naar een identiteit

|1 el

De metropool Istanbul zou, volgens recente peilingen, zo'n 20 miljoen inwoners tellen. Daarvan, beweert Dr.
Leman Yilmagz, directeur van het Internationaal Theaterfestival, zouden er zo'n 4% belangstelling hebben voor
theater in brede zin. Zo'n 800.000 mensen dus. Turken zijn inderdaad al sinds de 19e eeuw tuk op theater. Toch
lijkt Yilmaz" inschatting niet erg te kloppen. De impact, publieksopkomst, zichtbaarheid en omvang van ‘haar’
festival blijken veel geringer, en de kwaliteit van de lokale producties die ze toont wisselvallig of ondermaats.
Wat is hier aan de hand?

Tijdens een bezoek zag ik op twee dagen vijf producties, waarvan één de uitkomst was van een studentenworkshop met de
Franse theatermaker Clément Layes en niet officieel tot de festivalaffiche behoorde. De vier ‘officiéle’ Turkse voorstellingen op dit
festival speelden maar een paar keer, in relatief kleine zalen op relatief afgelegen plaatsen. When in Rome van Mesut Arslan
stond bijvoorbeeld in het Das Das Theater. Dat bevindt zich in de gloednieuwe shopping mall Water Garden, in het centrum van
de ‘progressieve’ wijk Atagehir aan de Aziatische kant van de Bosporus. Om van daar naar de campus van ENKA Ibrahim Betil
Oditoriyumu te gaan, waar Yuvavan Sami Berat Margali stond, ben je met het openbaar vervoer wel anderhalf uur onderweg.
Een goede 25 km scheiden beide locaties. Ergens halfweg tussen beide ligt de Mimar Sinan Universiteit en de oude Bomonti
brouwerij, waar onder meer All about the heart van Canan Yiicel Pekigten liep.

Wat de drie locaties gemeen hebben is dit: ze behoren tot grotere commerciéle of educatieve complexen. Ze hebben geen eigen
smoel. En ze liggen ver weg van het Taksimplein, het echte centrum van de stad. Daar blijft het festival onzichtbaar. Door de grote
onderlinge afstanden heeft het festival evenmin een ‘hart, een vanzelfsprekende rendez-vous plek. Je ziet in de stad ook
nauwelijks affiches. Maar wat nog het meest bevreemdt is de geringe publieksopkomst. Leman Yilmaz mag dan wel beweren dat
dit festival het enige is dat een internationaal programma brengt in deze miljoenenstad, uiteindelijk lokken zowel de
internationale als de nationale producties slechts een uiterst kleine groep bezoekers. Een ‘educated guess’: meer dan 20.000
kunnen het er nooit geweest zijn. Als Yilmaz dan ook beweert dat zij als enige internationaal werk programmeert, dan krijg je wel
het gevoel dat het theater in Istanbul een probleem heeft. Dit jaar werd dat probleem acuut toen de Berlijnse Schaubiihne te
elfder ure de voorstelling Richard Il door Thomas Ostermeier afzegde. Zogezegd omdat het er voor Duitsers niet veilig was.'

1 De Schaubihne legt heter wat dik op, maar de Duitse Mspecialist en mensenr ivist Peter Steudtner werd inderdaad op 5 juli in Istanbul zonder
reden opgepakt en opgesloten tijdens een bijeenkomst van NGO's. Hij was lang nietde enige, maar wel de bekendste Duitser in dat geval. Sowieso zijn
de banden tussen Duitsland en Turkije nauw, en slaat elke controverse in het ene land terug op het andere en omgekeerd,

Dat is opmerkelijk, zeker omdat IKSV (Istanbul Foundation for Culture and Arts), de moederorganisatie van het festival, voor
andere manifestaties zoals de biénnales voor Kunst en Design wel serieuze bezoekersaantallen - tot 800.000 in het geval van de
kunstbiénnale ~ aantrekt. Die biénnale is weliswaar gratis toegankelijk door gulle sponsorbijdragen, maar toch... Wellicht is het
net zo belangrijk dat deze biénnales plaatsvinden in het hart van de stad, op loopafstand van het Taksimplein, in opvallende
gebouwen als Istanbul Modern aan de oever van de Bosporus.

Die nijpende situatie is relatief nieuw. Tot een paar jaar geleden was theater nog sterk aanwezig in het centrum. Een dansfestival
als |-dans toonde voorstellingen in een auditorium aan de Cumhuriyet Cadessi, vlakbij Gezipark en Taksim. Het Cultuurcentrum
Atatiirk bekleedde een prominente positie aan het Taksimplein, en in de onmiddellijke buurt, zoals in Cihangir of langs de Istiklal
Cadessi, was er een rijk palet aan theaters met een behoorlijk aanbod te vinden. Maar sindsdien staat het cultuurcentrum &l jaren
te verkommeren, wegens verbouwingen die maar niet willen beginnen. Ook de andere theaters in de buurt kwijnen weg. De stad
en de overheid geven immers nauwelijks nog subsidies voor theater. Dat theater moet zich dus verlaten op sponsors, ‘steunende
leden’, giften van internationale cultuurinstellingen zoals het Institut francais of de Goethe Stiftung en uiteraard entréegelden, En
het trekt zich terug naar ‘veilige’ wijken als Atagehir. Of naar universiteitsgebouwen of progressieve commerciéle centra als de
Bomonti brouwerij. Maar hoe lang gaat zo'n kruik nog te water?

Het is een verhaal dat bekend klinkt. Ooit gebeurde hetzelfde in Parijs. De buurt van de Boulevard du Temple bestond tot 1848 uit
één lange rij theaters en cabarets annex eet- en drinkgelegenheden. Kwaliteit was niet meteen het waarmerk van de melodrama’s
die er opgevoerd werden, maar de buurt bruiste wel van het leven en van een (post-)revolutionaire energie die in 1848 tot
uitbarsting kwam en leidde tot de tweede Franse republiek en nog even later tot een waar links-revolutionair bewind. Aan dat
feest kwam een einde met de second empire van Louis Napoléon Bonaparte in 1851. Daarop volgde een grondige hertekening
van de stad onder leiding van baron Hausmann. De theaters langs de Boulevard du Temple waren het eerste slachtoffer van deze
stedenbouwkundige ingrepen. Tegen 1862 waren ze allemaal met de grond gelijk gemaakt in naam van een betere aanleg van
straten en pleinen. De theaters werden verdreven naar de wijken aan de rand van de stad, tegenaan de huidige périphérique.

Als je in dit verhaal de ‘Boulevard du Temple’ vervangt door “Taksim' of ‘Gezipark’ — het park langs Taksim dat in 2013 de inzet was
van de zware protesten tegen Erdodans beleid — dan zie je mutatis mutandis ongeveer de draagwijdte van wat hier aan de gang
is. Aan de goede kant: theater wordt nog altijd als ‘gevaarlijk’ genoeg beschouwd om de aanwezigheid ervan in het centrum
tegen te gaan, Aan de slechte kant: dat is ook gelukt. En ook: het theater dat dezer dagen in Istanbul geproduceerd wordt is, als ik
afga op wat hier te zien was, zo zwak van kwaliteit dat het zijn tanden niet meer kan laten zien. Als er dan ook erg weinig volk
opdaagt, heb je helemaal het gevoel dat theater, als een medium dat op een directe manier het publiek weerspiegelt, maar ook
activeert, ver zoek is.

Helemaal eerlijk is dat portret niet. When in Rome van Mesut Arslan, naar een tekst van schrijfster Oznur Yalgin, slaagde er
bijvoorbeeld wel in om het publiek te begeesteren, ondanks een onconventionele setting en een heikel onderwerp. We kunnen

het ons hier nauwelijks voorstellen, maar in Istanbul blijkt het, door de krapte op de woningmarkt, de gewoonste zaak ter wereld
dat oudere verhuurders zich intensief moeien met het leven en de levensethiek van hun jongere huurders. Ze dringen hen allerlei
regels op, zoals het verbod om iemand van het andere geslacht te ontvangen. When in Rome vertelt zo het verhaal van een jonge
vrouw die haar minnaar moet verborgen houden en zich de bemoeienissen van de huisbazin moet laten welgevallen, Ze krijgt
bovendien af te rekenen met de avances van de echtgenoot van de huisbazin, die bij zijn eigen vrouw niet meer aan zijn trekken
komt, En dan blijken er bij dat oudere stel ook nog andere dingen te spelen, zoals onverwachte financiéle teaensnoed. die
angstvallig voor de buitenwereld verborgen gehouden wordt. Benepen burgerlijkheid, en dat in ee  MAGAZINE RECENSIES Q

lichtsnelheid. ARCHIEF ENGLISH ZOEK
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Al e oeae Kalll: meaer worat nog aiuja ais gevaarijk genoeg pescnouwa om ae C
aanwezigheid ervan in het centrum tegen te gaan. Aan de slechte kant: dat is ook gelukt.”=

Arslan vertaalt die benepenheid door de spelers letterlijk elke bewegingsruimte te ontnemen. Het publiek zit op twee tribunes die
tegenover elkaar opgesteld staan, met nauwelijks meer tussenruimte dan een gangpad., De spelers moeten zich dus wel tussen
het publiek plaatsen. Daar maken ze ook slim gebruik van door her en deriemand uit het publiek in de actie te betrekken. Dat
lukte, op de avond die ik zag, overigens wonderbaarlijk goed. Als je afgaat op de uitgelaten reacties herkende het Turkse publiek
de situatie maar al te goed. De enkele toeschouwers die uitgepikt werden om een rol op te nemen lieten zich ook nauwelijks
pramen, Eigenlijk best eigenaardig, want voor zover ik de dialogen kon volgen werden de Turken hier nogal te kijk gezet als
bekrompen conformisten. Misschien was de lach van het publiek dan ook meer een manier om géne op afstand te houden dan
wat anders, Of gewoon opluchting dat iemand de benepen geest die heerst over het land zo openlijk benoemde. Gek genoeg
vond Emre Akdz, criticus van de regimegetrouwe krant Sabah dit toch een bijzonder goed stuk, omdat de acteurs zo onvervaard
gingen voor hun rol in plaats van alleen maar te doen alsof.

Een zlfde soort onvervaardheid zag ik ook in All about the heart, een danssolo van Canan Yiicel Pekigten. Ze portretteert drie
vrouwen: de koningin in het Schubertlied ‘Der Zwerg), Cio-Cio-San in Madame Butterfly van Puccini en Pohjan Neito, het
vrouwelijk hoofdpersonage uit de eerste opera in het Fins, Ze doet dat niet alleen live: na een eerste solo zie je haar half ontkleed
in een sneeuwlandschap strompelen. Yiicel maakt zichzelf bijna voortdurend belachelijk, door een verwrongen elegantie, door
mallotige interpretaties van Madame Butterfly, of door gewoon wanhopig onhandig te zijn.

Het effect van het stuk kan tellen, De danseres past de verschillende modellen uit de opera van opofferingsgezinde, overgevoelige
of zichzelf kwellende vrouwen als kostuums die haar slecht zitten en een hevig ongemak, zelfs ronduit kwaadheid, veroorzaken. Ze
verzet zich ertegen door als een kwade puber tegen het beeld te schoppen, maar verraadt daarin ook hoe moeilijk die strijd is, Als
performer is dit een danseres om in de gaten te houden. Ze valt te vergelijken met de Zwitserse Yasmine Ugonnet. Dat wil niet
zeggen dat All about the heart een onverdeeld succes is, Daarvoor zit het stuk dramaturgisch te gammel in elkaar, Wat deze
kunstenares ontbeerde was iemand die met aandacht keek en hielp om de onmiskenbare kracht van haar werk preciezer te
richten,

Dat was nog veel meer het geval voor Yuva van Sami Berat Margali en Panopticon van Mirza Metin, Het eerste stuk was een
hopeloos naieve en stuntelige evocatie van de problematiek van viuchtelingen in New York City. Patronaatstoneel van het
slechtste soort, Het tweede een dansvoorstelling rond het thema van surveillance'en machtsspelletjes die het niveau van een
improvisatieworkshop op de middelbare school niet ontsteeg. Hoe komt een festival dat de leuze ‘Theater schept vrijheid”

2 Inhet Turks: Tiyatro hemselik yapar’. Naar [k me liet vertellen Is het een woordspelletje. ‘bagimlilik yapar’ betekent: verslavend, maar bamse ik betekent
het tegengestelds, als in ‘af gekickt’,

inzijn vaandel voert ertoe om zo'n onvoldragen werk te tonen? Hoe komt het dat het een getalenteerd iemand als Canan Yiicel
Pekicten niet beter omkadert?

Het is een belangrijke vraag. When in Rome verried dat het publiek in Istanbul best vatbaar is voor complexe theatrale vragen en
representaties, en dat kan een festival als dit zijn betekenis geven. Maar dan moet het ook inzetten op een sterke omkadering van
kunstenaars en publiek, in plaats van artiesten zonder veel ondersteuning en zonder onderscheid los te laten op een publiek dat
zelf ook grotendeels aan zijn lot overgelaten wordt. Anders komt het nooit meer in het centrum van de aandacht, laat staan dat
het ooit terug het centrum verovert,

RECENSIE 16.12.2017
HISTORIEK VERDEELPUNTEN
REDACTIE ADVERTEREN

PARTNERS CONTACT
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Reoortages Thédtre (/analyses/reportages)

Au thedtre des deux rives

Temps-fort de la saison culturelle stambouliote, le Festival de thédtre dTstanbul vient de refermer les portes de sa 21éme édition. La mise en
scéne de Mesut Arslan, [€criture de Pedro Penim, 18 000 spectateurs et un T-Rex sur scéne... On y était, on vous raconte.

\Par Theophile Pillault

Fondé en 1989 et totalement mécéné par la fondation privée IKSV (Istanbul Fondation for culture and Arts), le Festival de thédtre d'lstanbul est un véritable
« mogul » de |2 salson culturelle stamboullote, au méme titre d'allleurs que ses déclinaisons cinématographique et musicale. Un empire culturel qui forme et}
fidélise I public depuls de nombreuses années, par I'entremise de spectacles mais dgalement d'expositions, d'ateliers ou de master class, ouverts & tous. « La
programmation 2017 dlu festival se déplole au gré de la ville 3 travers 55 performances, réparties dans 18 ieux » explique 12 directrice Leman Yilmaz, « Lidée
lest de jouer kel fa carte de [accessibilité : cette année la billetterie étudiante représente 35 % de fa capacité totale d festival. »

Al geé dune ville monde placé au cosur d'un systeme uitra-centraksé, qui fite depuls une polgnée d'années avec Ja saturation de son systéme de transport,
I'augmentation du prix des denrées alimentaires, [amivée de plus d'un deml-millon de réfuglés syriens (1] et Iéclosion sauvage de quartiers d'affaires. « Nous
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Au gré d'une ville monde placé au ceeur d'un systéme ultra-centralisé, qui flirte depuls une poignée d'années avec la saturation de son systéme de transport,
I'augmentation du prix des denrées allmentaires, lamivée de plus d'un demi-million de réfuglés syriens (1) et I'closion sauvage de quartiers d'affaires. « Nous
sommes dallleurs dans une salle de spectacle, le DasDas, situé dans nouveau quartier ol vivent désormals plus de 500 000 personnes. La culture accompagne
et innerve le développement urbain, méme chaotique, de fa vifle. » Alors que e district historique de Beyolu [sur la rive européenne Ndlr] s'est largement
convert! aux grandes enselgnes multinationales, au profit d'un tourisme de consommation dure, les tissus culturels, altematifs et étudiants, eux, se redessinent
lentement,

Quand Mesut Arslan fait table rase du plateau

Comme ce feudi 23 novembre, au ceeur du DasDas donc, ol se produisait le turbulent When In Rome. Un ovni signé de main de maitre par ke trés prolixe
Mesut Arslan, metteur en scéne courageux, habitud & wun thédtre de rupture - on se souvient évidemment de Kamyon
(http://www.mouvement. net/critiques/critiques/a-contre-feux), co-écrit avec Michael De Cock, qul racontalt le voyage d'une enfant exiiée, Jetée sur ks routes
d'Europe. L'année derniére, Mesut placalt & public sur de petits gradins, dans un conteneur, k& méme genre de cache utilisée par les réfuglés, Cette fois,
I'nomme s'est débarrassé de la scéne, Littéralement.

Whert In Rome, de Mest Arsian

La plece se joue dans le public : quatre gradins se font face, espaces en pente qui s'observent, se regardent, et au sein desquels Mesut Arslan a disséminé des
fauteulls blancs, vides, qul servent de jalons & ses quatre comédiens. Deux couples (2] y déambulent et digressent sur Iintimité, la sexualité ou I'enfermement
familial en prenant copleusement 3 partie e public. Le rythme est soutenu, les dialogues acérés jusqu'a un final complétement Immersif. Natif d'Tamir, Mesut
Arsian qul vit depuls plus de deux décénies & Bruxelles malaxe une fols de plus et avec brio les pulsions, matiére premiére & une belle embardée situationnlste.

Pulsions de vie et de mort au microscope

Tout aussl pulsionnel, Panopticon, un huls clos imaginé par Mirza Metin, a été présenté les 23 et 24 novembre au Centre culturel Yunus Emre. Au sol, un
parterre des ballons rouges dégonflés, semblables & un lit d'entrailles caoutchouteuses, étollées de cing chalses blanches et de leurs occupantss : cing Jeunss
femmes piégées dans un cadre serré et tendu, Dépourvu de dialogues mais pas de gloussements, cris, rires ou pleurs, Panopticon met en scéne une traversée
au ceeur d'un univers hautement scoplque, allégorie frontale aux thématiques de I'enfermement, de l'ultra-survelllance, du tout-contrble...
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‘En parfaite résonance avec '8poque, Metin fait s& mouvolr c2s vies, qui se recomposent et parviennent & des formes de survivances entre quatre murs, Envle,|

‘]alousle exclusion, agression, destruction mals auss! jeux, rires et acher-prises se télescopent Ict en masse pulsionnelle durant plus d'une heure. S1 12 mise enf
;scene manque légérement de souplesse, le jeu - obsessionnel - des cing Jeunes comédiennes ainsl que la chute - salvatrice - confirment Mirza Metin commes
fune véritable force-vive de la scéne turque, ‘

Festivals Interdits

‘Pour‘tant a I'neure ol le président turc Recep Tayylp Erdodan régle certaines questions culturelies en distribuant plus d'assignations & résidence, de contrdl esq
]udlcla res et de détentions que de fonds destinés a la création, la survie des artistes, comme des d'auteurs, se pose crugllement. En octobre demier, au;
{moment ol Erdodan en personne décemalt les « Grand prix de culture et d'art de la présidence », les autorltés Interdisalent le festival de cinéma LGBTQI Pink ,‘
%bfe Queerfest, sous prétexte « dinclter & 12 halne »,

[« £n ce qul nous conceme, les financement publics atteignent 6 % de notre budget total » explique-t-on & I'IKSV. « L'événement dépend presque|
lexclusivement du mécénat, capté 3 travers la fondation. Il sagit ofun montage atypique certes, mas qui nous garantit une parfaite Indépendance de choix ainsi|
lque la iberté de défendre nos programmes Jusqu'au bout. »

P

;nonstre viriliste contre psychanalyste sceptique

3<.'ar a subversion teinte de nombreuses propositions du Festival. Comme 2 performance de Canan YOcel Pekigten, vue le vendred! 24 novembre, Dans cette]
‘expenence dansée en plusieurs parties, 13 danseuse réincarait de fagon trés crue trols figures extraites du Nain de Zemlinsky, Madame Butterfly et Pon)am
Nem (un opéra finlandals d'Oskar Merikanta), en revisitant en profondeur leur dimension féminine. Before du génial Pedro Penim constitualt également une5
;superbe Incartade déconstructiviste. Dans un dizlogue avec son psychanalyste, un tyrannosaure, ancétre de tous les monstres et tyrans, s questionne sur Ie;
Edevemr des civilisations, la mythologle des peuples et des empires disparus.

Befoce, Ge Pedro Pecim

| = Yal effectué de nombreuses recherches pour finalement établir une carte des nostalgles historiqgues du bassin méditerranéen » nous a confié le Jeune§
|dramaturge portugais. « Mythologies et fantémes d‘empires regrettée au rangs desquels Lisbonne ou Istanbul figurent en bonne place. » Acerbe, finement écrit =
let surtout hilarant Before joue sur I'ambivalence entre la figure du T-Rex, monstre viriliste qui fait face au scepticisme d‘un psychanalyste tout droit sorti d’unef
Eséne californienne. Un échange désaccordé en apparence, qui vient nourrir un discours sur notre &re, époque sans époque qul continue de se chercher, d'unel|
|rive a l'autre. |

|>Le 21= de d” s'est déroulé du 13 au 26 novembre
{> Le 37* Festival du film d’Istanbul, prochain rendez-vous orchestré par I"Istanbul Foundation for Culture and Arts, se tlendra du 6 au 17 avrdl 2018

|[1] Source : Haut-Commissariat de I'ONU pour les réfugiés, 2017
1[2] Formés par Ersin Umut Giiler et Pervin Bagdat, Sermet Yesil et Yesim Ozsoy
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AW L{ ¢ Ange sok¢

Ur Kult at the Gothenburg Opera. Photo Mats Biicker

Intimate solon and powerful Decadance

GOTEBORG: During a weekend, the city spent three days dancing. The Gothenburg Opera

l lasts this autumn with Stravinsky's Varoffer and powerful dance in Ohad Naharin's
vintage while the dance scene of 3rd Floor offered fine-looking solo dance in the small
format.

On Friday night, the Dance Portal visited the ambitious dance and art scene 3rd Floor and
its presentation by the Turkish choreographer and dancer Canan Yiicel Pekicten in the solo
performance All About the Heart .

Canan Ylcel Pekicten in Dwarf, Photo Murat Durom

Two shorter solons began: The Queen of Der Zwerg Lied with music by Franz Schubert, inspired by Piar
Lagerkvist's novel Dwarf and a solo for the female main character in the Finnish poet Pohjola's daughter
Pohjan Neiti in the national epic Kalevala . Two mutually different portraits of women in vulnerable positions
interpreted with insight and strong empathy.

The main issue is an interpretation of the main role of Puccini's Madame Butterfly , Cio-Cio-San, where the

dancer expresses her gradual transformation from in love with young girl to a lonely, deceitful and terrified
older woman.



The Canen Yiicel Pekicten captures the spectator with his deeply known empathy and finds gripping expressions
for his gestures - previously interpreted from a male perspective.

A visit to the 3rd floor is always recommended!

Emilie Leriche in Sacre. Photo Mats Biicker

GoteborgsOperans Damskompani launches its performance Cult with Stravinsky's Sacre ( Varoffer ) in a new
interpretation of the Israeli choreographer Roy Assaf. The performance is meant to be given in two versions, one
with only female dancers and one with men. Now the fate meant that one of the men was injured, so the same

version was given at the two shows we visited.

The orchestra was placed on the stage around a detached central part where a white rectangular surface
constituted the dance floor. The dancers did not have much space to spread and they stand a large part of the
dance close together.

The choreography is therefore limited to small movements and is difficult to reach in the big theater hall. The
overall impression becomes quite vague and the great retention is the orchestra for.

It would of course be interesting to see the male version as well.

Full speed in Decadance Gothenburg. Photo Mats Bicker

The more live on stage became Ohad Naharins Decadance Gothenburg , where the choreographer put
together some past successes from his great repertoire.

Here the crowd immediately hits and when the dancers go out to the lounge and invite their partners to dance on
stage, they are not hard to find willing people. The whole audience certainly knows the desire to dance to the
lively music.
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Tiyatro festivalinden Moda Sahnesi'ne

Son istanbul Tiyatro Festivalininden, gelecek mevsim de sahnelenmeye devam edecek iki ilging dans gosterisi
sezonun son gosterileri icin Moda Sahnesi‘ndeydi.
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‘All About the Heart’

Yildiz Teknik Universitesi Dans Anasanat Dalindan bélim birincisi olarak mezun olan, masterini Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Dans Bolimunde bitirdikten sonra ayni Gniversitede doktora ¢alismalarina devam
eden ¢agdas dans sanatgisi, koreograf ve egitmen Canan Yicel Pekicten, ayni zamanda Mimar Sinan ve Yeni
Yuzyl Universitelerinde ders veriyor.

Pekicten, yerli ve yabanci koreograflarin projelerinde dansci olarak yer almasinin yaninda, kendi eserlerini yurt ARRINEN Fir JATRAK.
icinde ve yurt diginda sahneledi, 6ddller kazandi. Calismalar simdiye kadar, Jardin d’Europe, Europe In Motion,

132

Workshop Foundation (Macaristan), The Swedish Arts Grants Committee (isvec) ve Kone Fonu (Finlandiya) (uploads/news/b_1172018NYUfg69PTahFYIFysVQzMdNO8.jpg)

tarafindan desteklendi, 2017 yili igin Cec ArtsLink (US) tarafindan Movement Research, New York Residency ile
odullendirildi.

http://www.salom.com.tr/haber-107364-tiyatro_festivalinden_moda_sahnesine.html
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Tiyatro festivalinden Moda Sahnesi'ne | Salom Gazetesi

Konseptini ve Koreografisini yaparak, dans ettigi ‘All About the Heart’, adli solo performansini, Eylil 2017'de
isve¢in Gothenburg sehrinde ilk gésterimini yaptiktan sonra Ekim 2017'de New York'taki icrasindan hemen sonra
istanbul Tiyatro Festivalinde sahneledi.

‘All About the Heart', tg farkli operaya konu olmus g kadin karakterin dykisund, Gg ayri soloda, farkli birere
yorumla sahneye tasiyarak, cinsiyetci bir bakis agisiyla yaratiimis bu karakterlerin gercekligini, koreograf ve
icracisinin kendi gercekliginin stizgecinden gecirerek izleyiciyi karakterlerin ‘sekil degistirmesine’ taniklik etmeye
cagiryor.

Schubert'in D.771 Der Zwerg (Clice) isimli Lied'i ile Par Lagerkvistin Dvargen (Ctice) adli romanindan esinlenen Der
Zwerg adli ilk solon, sanatgiya Polonya, 8. Gdansk Solo Dans Festivali'nde, en iyi koreografi ve dans segilerek
birincilik 6duli getiren koreografiden alindi. Schubert'in Lied'inde kraliceyle clicesi arasindaki ask iliskisindeki
imkansizlik, grotesk bir bigimde hikayelestirilir ve Lied'in sonunda ciice kraligeyi kirmizi ipek bir atkiyla bogar.

Pekicten, 61imu erotiklestirilmis ve kusurlu arzusunun kurbani olmus kraligeyi, iyelik zamiriyle ona aitligi belirtilen
kotlicil clicesine oldirtmez, kralice cliceyi kendi bedeninde eriterek ona donusur.

Fin dilinde yazilmis ilk opera olan Pohjan Neito, Finlerin epik destani Kalevala'dan esinlenir. Destanda kelimelere
atfedilen 6nem, kelimelerin ve siirlerin savas aleti gibi kullaniimasi ve seffaflikla 6zdeslestirilmis kadin gizelligine
yapilan vurgudan yola ¢ikan ikinci solo, koreografin yorumu ile bir video projesi ve siir ile karsimiza cikar.

Uglemenin en uzun solosu Batili bir subay ile evienen Dogulu bir kadinin, Batil olma yéniindeki kusurlu
arzusunun goze carptigi oryantalist bakis agisi ile yazilmis Madam Butterfly operasindan ilham alir. Yelpazeler,
Japon vazolari, kimonolar gibi, her daim Japon mallariyla resmedilmis kadin imgesi ile baslayan solo, hayati,
kocasinin geri donmesini bekleyisten ibaret olmus Cio-Cio San Madam Butterflyin bekleyisinin fiziksellestirilmesi
ile devam eder. Hayal kirikiginin intihara strikledigi, 6imeden dnce “S6z veriyorum, geri gelecegim” diyen, Bayan
Kelebek, s6ziinii tutarak geri gelir. Ancak toksik bir varliga dontismustur Cio-Cio San. O artik egzotik bir gigek, bir
kelebek degil, bir glivedir.

Her (i kadin karakterin kusurlu arzulari, kot taraflar, gelenek disi eylemleri ile fiziksel olarak “varolusu” eserin
temelini olusturur. Ciicesinin fiziksel kusurlari, kralicenin kendi giicii ve iktidariyla ayni bedende var olmaya
devam eder. Guzelligi seffaflikla, bir baska deyisle “hem var hem yok” bir varolusla tanimlanan Pohjan Neito etten
kemiktendir, derisi de kalin ve belki de siyahtir. Madam Butterfly, bir intikam tanrigas, bir tiir pagan seytan olarak
geri gelir. Batil olma arzusu ile kalbinin kurbani olmaz, ona hitkmeder. Her Ui solo ile birlikte, idealize edilmis
farkli kadin prototipleri sorgulanir. Bu 6zelliklerin hicbirini tasimayan ‘6teki’nin varolus bicimi, Batiya 6zgu tekil bir
form olan ‘solo’ ile gozler ontine serilir.

Ses tasarimi Etem Kaplan, video tasarimi Metin Cavus, 15tk tasarimi Utku Kara'ya ait olan gosteriyi Canan Yucel
Pekicten benzersiz, mthis heyecan verici bir seyirlige donGstirdyor.

Konsept olarak, birinci soloda, ayagina blyik gelen bir ift ayakkabiyla kraliceden cliceye gecisi, cinayet aleti
kirmizi esarp yerine kipkirmizi bir elma ile ctcenin icine alindigini simgelemesi, ikinci bolim videosunun kusursuz
siyah-beyaz estetigi, son soloda, ‘egzotik’ Japon mallarinin hinzir bir mizah duygusuyla sergilenmesi, Cio-Cio San'in
sagindaki uzun igneleri kalbine saplayarak stilize intihari gibi gok parlak buluglar var.

Dangi olarak, Pekicten'in performansi nefes kesici. Mecazi olarak séylemiyorum. Performansin son bolimlerinde
gergekten seyircinin de soluk almasi hizlaniyor, kalbi giim glim atmaya bashyor.

Sezonda sakin kagirmayin!
‘Giinesin Zaptr’

Ses tasarimini Sinan Kestelli, 1sik tasarimini Turan Tayar, mekan tasarimini Taldans'in Gstlendigi, Aleksey
Krugenih'in yazdig ilk Futdrist Rus Operasindan yola gikarak olusturulan, konsepti koreografisi ve performansi
Taldans'a ait ‘Glinesin Zaptr, Taldans ile Eskisehir Blyuksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari ortak yapimi.

Taldans toplulugunun cikis noktasi Mustafa Kaplan tarafindan istanbul Sehir Tiyatrolari binyesinde kurulan
hareket-dans arastirma birimi Tiyatro Arastirma Laboratuvari'dir. Beklan ve Ayla Algan'in destegiyle, olan buradaki
stiidyolardan yararlanan dansgilarin bir kismi, Sehir Tiyatrolar’'ndan ayrildiktan sonra Cagdas Dans Sanatgilari
Dernegini kurmus, 2002'de de, Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanl tarafindan istanbul'da, giinimiize dek bircok
uluslararasi festivalde eserlerini sergileyen Taldans kurulmus. Sanatsal direktorleri Kaplan ve Sizanli, ayni
zamanda bireysel projelerini de gelistirmekte ve uluslararasi atdlyelere, panel ve konferanslara katiliyorlar.

‘Giinesin Zaptr, toplulugun yazili bir metne dayanan ilk galigmasu. Filiz Sizanli ve Mustafa Kaplan, 15 yil aradan
sonra sahnede yeniden bir ikili olmay denerken, ilk okuduklarinda, belirli bir akisi olan olaylar 6rgiistinden gok,
yazimda kullanilan Zaum dilinin yarattigi strreal, abstrt imgelerle dolu, karmasik ve zengin bir metin oldugunu
gormusler. Dilin kurgulamis bicimi ile koreografik yazilim arasindaki iligkileri arastirarak, koreografik yazilimi metni
yeniden olusturmak icin kullanmislar, hareketten metne, tretilmis, yeni metinden tekrar harekete, koreografiye
gecisi calismislar, anlami olusturan dizileri bozup yeniden dizerek, geleneksel dili kiskirtip futdrist bir dile,
gelecegin diline ulagsmaya calismislar. Soyleyisle mizik arasindaki mesafeyi tartarken; esitli ritim ve Turk usulleri
ile de, sessel malzemeyi cesitlemelere acan, kendi beden dillerini yeni bir 6rgu icinde kurgulamanin yollarini
arastiran ikili, matematiksel ve mimari agilardan sesin hareketini inceleyerek yepyeni bir imla kilavuzu
olusturmuslar.

Sahnedeki ikili, sanki ‘uyum’ s6zctginun tarifi. Seste sézde, ritimde, beden dilinde kusursuz bir beraberlikleri var.
Eglenceli, mizahi da boyutu olan bir performansa ulagmislar.

S6z kullamimi ok keyifli. ‘Bir' sézctigiinden yola gikarak yapilabilecek tim sesli ve sessiz kombinasyonlari izlemek
heyecan verici.

Pina Bausch, “tekrar tekrar degildir... Bir hareketi her tekrarladiginizda aslinda farkl bir sey yaparsiniz’ demistir.
Taldans'in bazi ilk donem calismalarinda oldugu gibi burada da yegledikleri bol tekrarl konsept, bir noktadan
sonra, Pina'y1 nakzedercesine kendini tekrarlamaya basliyor. Sonucta, ok dustnilmis, cok caba harcanmis da
olsa, belki entelektuel tarafi bol ama duygusal yani eksik izlenimi birakarak yorucu olmaya baslyor.

ilk yarida izled ‘All About the Heart’ son dakikalarina girdiginde “keske bitmese” diye dustintrken, yine 40
dakika stresi olan ‘Glnesin Zapti'nin son 10 dakikasi bana biraz fazla geldi.

Yine de seyredilmesi sart, aykiri ve ayriks bir is.Hepinize iyi seyirler dilerim.

ONEMLI NOT: Her iki performansin detaylari igin IKSV Festival kitapgigindan alinti yapilmistir.

http://www.salom.com.tr/haber-107364-tiyatro_festivalinden_moda_sahnesine.html

Mozotros Ailesi- irvin Mandel
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DANS / PERFORMANS

Istanbul Dans Sahnesi

KEREM OZEL

ugice Tuna 2017-2018 Istanbul
T cagdas dans sezonunun en iiretken
koreografiydi diyebilirim. Cogunlukla

yere-0zgil (site-specific) igler lireten Tuna,
sezonu “iyi bir komgu” temal 15. Istanbul
Bienali kapsaminda Kii¢iik Mustafa Paga
Hamami’'nda sergiledigi Beden Damlalar: ile
act1. Beden Damlalar: bir maraton misali 1.5
aylik festival boyunca her Cumartesi iki seans
olarak seyircilerle bulustu. Tuna, sezon i¢indeki
ikinci yere-0zgii igini Pera Miizesi'nde Iz takibi
adiyla sahneledi. Iz takibi, Tuna'nin “Bana
Bak! La Caixa Cagdas Sanat Koleksiyonundan
Portreler ve Diger Kurmacalar” sergisinde yer
alan; Roni Horn, Gilian Wearing ve Christian
Boltanski'nin fotograf iglerinin bulundugu
alanlara 6zel olarak tirettigi bir yapitti. Dans
edilen mekanlarin arkasindaki duvarlarda
asili olan gorsellerle bicimsel degil, kavramsal
ve anlamsal bir iligki kuran yere-6zgii Iz
takibi zor bir isi bagararak, aslinda yer fikrini
alagag ederek silen, giiniimiiziin beyaz kiip
niteligindeki yersiz miize/sergi mekanlarina,
sergilenen yapitlar ve onlarla kurulan iligki
vasitasiyla, gosteri siiresiyle kisith da olsa
tekrar “yer” niteligini geri kazandiriyordu.

Tugge Tuna, bu iki yeni caligmasi diginda,
sabit bir toplulugu olmamasina ragmen, bir
repertuvar toplulugunu imrendirecek gekilde,
eski iglerini de sahneledi sezon boyunca. Bunlar;
Gévde Gosterisi (2014), En Kotii Is (2016) ve
2002 tarihli Vertigo'dan yola ¢ikan Hiicre idi.

TEB OYUN YAZ/2018

2017-2018 sezonunda ¢agdag dans alaninda
Istanbul’un en faal sahnesi, bu sezon baginda
acilmug olan taze bir mekandi: bomontiada
ALT. Fatih Gengckal, Claire Zerhouni ve
Burcu Yilmaz’'dan kurulu A Corner in the
World olugumunun programlamasini
tistlendigi bomontiada ALT’1n bira
mahzenlerinden doniistiiriilmiis mekanlar
cagdag dans baglaminda sadece gosterilere
degil, “Tugce Tunaile Tiirkiye’de Cagdas
Dans Konugmalar1” ve Gizem Aksu'nun
“Hisler Arsivi” gibi cagdas dans ile ilgili
sOylesi dizilerine de ev sahipligi yapt.

Akbank Sanat Dans Stiidyosu her sene
oldugu gibi bu sezon da, yurtdisindan davet
edilen danscilarin verdigi atolyelerin ve cagdas
dans siiflarinin yani sira geng koreograflarin
sezon boyunca diizenli olarak iglerini
sergiledikleri bir mekén olmaya devam etti.
Bu islerden bazilar1 Bengi Sevim Yoriik'iin
Mut'uve Ebru Cansiz'in Vorteks'i idi.

Istanbul'un 6nemli yerlesik 6zel tiyatro
topluluklarindan ve 6deneksiz gosteri
sanatlar1 mekéanlarindan biri olan Moda
Sahnesi ise, acildigindan beridir sahnesini
diizenli olarak cagdas dans iglerine agmasinin
yani sira bu sezon bir ¢cagdag dans projesinin
yapimini da Ustlenerek bu alanda bir ilke
imza att1 ve Bedirhan Dehmen’in Balerin'i
Moda Sahnesi’nin genel sanat yonetmeni
Kemal Aydogan’in proje damgmanhginda
sezon sonuna dogru ramp 1g1klarina gikti.
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Gizem Bilgen’in Dislokasyon'u hem Akbank
Sanat Dans Stiidyosu'nda hem de Moda
Sahnesi’nde sahnelenen iglerinden biriydi.
Ciplak bir sahne, endiistriyel ¢cagrisimli bir
ses peyzajl, kii¢iik detaylarla farklhilagtirilmig
olsa da birornek hissi veren, mor-kahverengi
minimalist kiyafetler, seyircinin géziiniin icine
giren, rahatsiz edici, oyun alanini gevreleyen
duvarlardaki gélgeleri biiytilten ve cogaltan 151k
tasarimi; sert keskin robotumsu hareketlerden,
saplant1 halinde tekrarlanan jest ve tiklerden,
huzursuzluk yaratan yiuiz ifadelerinden, ender
de olsa garipligiyle giildiiren ama tam da
bu nedenle rahatlatmak yerine tekinsizlik
hissini daha da ¢ogaltan durumlardan,
dengesizliklerden, yalmzliga karsi topluluk
ikileminden, ve her tiirlii kargilikli olma
halinden beslenen tepkilerden olugan bir
koreografi. Dislokasyon'un biitlin bu 6zellikleri,
sahnede distopik bir atmosfer yaratiyordu, ama;
catigma, rekabet, ayrigtirma, hitkmetme gibi
durumlari ¢cagrigtiran bir hareket tasarimindan
yola ¢ikilmisg gibi yorumlanabilecegi i¢in,
tam da buglinden feyz almis hissi uyandiran
bir distopyayd1 bu; diinyanin simdi ve
burada’sini, gliniimiiziin zeitgeist’ini ortaya
seren bir distopya. Dérdii dansci ve -hareket
korosu olarak adlandirilan- sekizi tiyatrocu,
toplamda 12 kisilik kadrosuyla Gizem
Bilgen’in bu sert, yogun ve atmosferik isi,
bagimsiz bir yapim olarak Istanbul cagdas
dans sahnesinde bu sezonun iddiali ve
iddiasimin hakkini veren iglerinden biriydi.

2017-18 sezonunda Istanbul cagdas dans
sahnesinin siradig1 iiretimlerinden ikisi dans
tiyatrosu alanindaydi: Selim Can Yalgin/

Isgal Laboratuvarrnin Abelard - Miizikle
I yilesmek ve Tiirkiye tiyatrosunun gizli kalmig
tistadlarindan Semih Firincioglu'nun I%i.

Giliney Amerika’daki darbe ve askeri
cunta dénemlerini yagsamig bir gencin
parcalanmig zihninin terapi slirecini, lizerinde
yagamakta oldugumuz cografyanin benzer
gecmisiyle siiperpoze ederek, bir anlamda
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Abelard'da Selim Can Yalgin

evrensellestirerek sahneye aktaran, Selim Can
Yalein'in psikanalist Umit Eren Yurtsever’le
birlikte tasarladig1 Abelard i¢inde sergilendigi
tiyatro mekaninin, yani Tatavla Sahne’nin
gerek sahne gerekse seyirci alaninin basik ve
dar olma niteligini gerek fiziksel gerekse de
kavramsal olarak ¢ok iyi kullanan, neredeyse
“yere-0zgii” olarak tanimlanabilecek bir yapitti.
Abelard, sahne alanina gore terzi kesimi gibi
birebir tasarlanmasg, riiya ile gercek arasinda
salinan, biitlin detaylariyla en ince ayrintisina
kadar diigiiniilmiis hiper-gercekeibir oda
mekaninda yaklagik iki saatlik bir stire boyunca

TEB OYUN YAZ/2018
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All About the Heart

gevsek orgiiyle birbirine ilmiklenmis parcalara
(durumlara ve duygulara) seyirciyi tanik
ettiren ve kabus hissi agir basan atmosferik
hissi biitiintiyle seyirciye gecirebilen Abelard
bu 6zellikleriyle bir yandan Belcikali dans
tiyatrosu toplulugu Peeping Tom’un, bir yandan
da Pina Bausch’un yapitlarini andiriyordu.
Yapitin mekan tasarimi ve kurgusu kadar ses
tasarimi da siradigiyds; ayn1 zamanda miizisyen
de olan Selim Can Yalcin, Abelard‘da yerli
sahnemizde az duyulan/rastlanan kalitede ve
derinlikte, detayli bir ses peyzaj1 yaratmaigta.
Semih Firincioglu'nun uzun yillar sonra
Istanbul’da sahneledigi ikinci yapit1 Iki de
Abelard gibi pargali ve bogluklu dramaturjik
yapisiyla Pina Bausch’un yapitlarini
andiriyordu, zaten Firincioglu program
brogtirtine John Cage, Edward Hopper ve

bir ¢ok bagka sanat¢inin yanisira Bausch'un
ismini de esin kaynag olarak siralamigti.

“A Corner in the World / bomontiada alt”in

TEB OYUN YAZ/2018
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ilk sezonu kapsaminda
bira mahzenlerinden
doniistiiriilmiig
yeraltinda bir mekanda
sahnelenmeye baglanan,
sezon kapanigini ise bu
sefer gokyiiziine ¢cok yakin
bir konumda, Galatasaray-
Beyoglu'nda yenilenen
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanatin
Loca’sinda yapan Iki;

bes kadin oyuncunun
aydinhk-karanhk, ic-

dis, alt-Ust, 6n-arka,
yukari-agag ikiliklerini,
ikilemlerini kdh komik
kéah trajik, kah sakin kdh
gerilimli, kah ironik kdh
dramatik, kah ortik kah
apagik, kah sozlii kdh
hareketli gekillerde ortaya
serdikleri bir yapittr. Iki
‘nin 6ne ¢ikan 6zelligi

obje ve 151k tasarimiydi. Tasarimlarinin
anafikriigik olan, her biri Firincioglu icadi
objeler Iki’i bir tiir Firincioglunun kigisel
wunderkammer’ine doniistiirerek hem mecazi
hem de kelime anlamiyla goz kamagtirdilar.
Sahne arkasinin olmadigl, oyuncularin gosteri
sliresi boyunca 6nde, arkada ama mutlaka
oyun alanminda kaldiklari, bu agidan mekansal
derinligin ustaca kullanildigy; bir yandan
seyirciye genis a¢1 misali mekani biitiin
derinligiyle acarken, bir yandan da bu genis plan
icinde adeta zoom yapar gibi ¢ergcevelenmig
(kadraja alinmig) goriintiiler kullanan; biitiin
bu 6zellikleriyle sadece gosteri sanatlar:
baglaminda degil, plastik/gorsel sanatlar
acisindan da deger tagiyan bir yapitt1 1.

Bu sezon dikkat ceken bir gelisme,
Istanbul’da en kullamsgli dans sahnesi
boyutlarina ve sahne-seyirci agisindan
en uygun iligki dlizenine sahip MSGSU
Bomonti Yerlegkesi Cagdas Dans Anasanat



Diskolasyon

Dal1 Sebnem Selisik Aksan Sahnesi’nin, eski
senelerdeki ender kullaniminin aksine, birgok
gosteri sanatlar festivaline ve yogun olarak
festival dig1 gosterimlere kapisim agmisg
olmasiydi. Bunlardan ikisi; tilkemizde pek
rastlamadigimiz, bir konsept cercevesinde
biraraya gelen iki farkl isi ayni1 aksamda arka
arkaya seyirciye sunma pratigi baglaminda
programlanmigti. Ikisi de, 2017 kasim’inda
gerceklesen 21. Istanbul Tiyatro Festivali'nde
promiyer yapan ve ikisi de operalardan veya
opera kahramanlarindan esinlenen yapitlardi:
Canan Yiicel Pekicten’in koreografisini yaptig
ve bizzat dans ettigi solosu All About the Heart
ve lilkemizin 6nemli ve uzun soluklu ¢agdas
dans topluluklarindan Taldans’in (Filiz Sizanh
ile Mustafa Kaplan) “Giinegin Zapti”s.
Bunlardan All About the Heart, uzun zamandir
Istanbul dans sahnesinde seyirci kargisina
¢ikan en heyecan verici ve etkileyici iglerden
biriydi. Teknigi miikemmel, tasarladigi
kompozisyon kurgu olarak neredeyse kusursuz,
buldugu kavramsal fikirler nefes kesici,
obje kullanimi yaratici, miizik kullanimi
atmosferik, bedenini kullanimi cesaretli

uexzQ uebeully :jei503o-

ve zorlayicy, yiiz ifadesi ve ifade lizerinden
seyirciyle kurdugu iligki ise hipnotize edici
olan Canan Yiicel Pekicten yiirekleri yarali
ti¢ kadin opera protagonistinden yola ¢iktig1
isinde seyircisinin kalbine dokunuyor, adeta
yuregini daghyordu. Pekigten {i¢ kadinin
hikayelerinin iceriginden ve detaylarindan
ziyade anlatilarin anafikirlerine ve
atmosferlerine odaklanmigt1. All About the
Heart dans ile tiyatralligi harmanlayan,
fiziksel hareket kadar kavramsalligin 6ne
¢iktigy, illlizyon ve sasirtmaca gibi kadim
teknikler yaninda film gibi glincel gorsel
sanatlari da iceren, hatta bir béliimiinde
sahne gosterisini, bir gosteri olmaktan
¢ikartip, zaman kavramini birebir imleyen
bir nesneye doniigtiirerek “meta”lagtiran
¢ok disiplinli ve ¢cok katmanl bir yapitti.
2017-2018 Istanbul ¢agdag dans sezonunda,
bu 6znel derlemede ad1 anilanlar diginda
dabir¢ok cagdas dans yapiti sahnelendi.
Uretkenligin ve yaraticiligin ivmesinin
daha da yikselecegi umdugum yeni sezonu =
merak ve heyecanla bekliyorum. bﬁﬁ
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Marie Sorbier, @ istanbul'da. Ui
25 Kasim 2017 - €

J'ai découvert aujourd’hui une danseuse turque incroyable, puissante,
animale, hypnotique: Canan Yucel Pekicten

Je me permets donc ce conseil & qui de droit; voila un travail a suivre de trés
présl

All about the heart, 21. Istanbul Tiyatro Festivali

Cevirisine Bak

ule Ates, © bomontiada'da.
< ] $ [ X X ]
2 saat - Sisli - &

Canan Ylucel Pekigcten muhtesem bir is yapmis.
Sahnede #varolma haline hayran kaldim. #danscilar
zaten izliyordur. #oyuncular da izlemeli... Goz kontagi
neymis gormeli... #allabouttheheart
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All About the Heart Goteborg Gosterisi Icin Yapilan Tasarim

Sahne Kurulumu ve Isik Cuelan

projection
11 screen

29-200 352

34-201
54 55
o 41 2 o 33-201
5 7 8
24-200 25-200 26-200
i M M
S8, = pSy
VP
30-201
21-200 22-200 23-200
5@ 3 51
g 2= g
61
on floor
7 XY XY
L) LJ L
1 3 4
G N A T T X A o i e A Stk \ i O 7 A ity =t S s b o e g U S S T A 7 e e S i g = |
video projection —~ ol

gobo holder * 2

CXpﬂr(AchZ's

Cﬂpc/fresnel 1 kw with barndoor * 11

Cﬂ pc/fresnel 2 kw with barndoor * 9

.c:gprofil spot lkw min.5@ degree with

@ min. 5500 ansilamen

dmx shutter control
on light desk

black flat curtain

(< profil spot lkw min.5@ degree on booms * &

dimmeable warm ligt flourecent tube on floor *5S

all about the heart
Eght design utku kara I

u.utkukara@gmait.com |
{ } |




all about the sequence

141

cue light/time light content | sound video wait textmovem
(+ fade in ent
-fadeout)
blackout blackout blackout blackout (b.o) audience
entry
+5 sc. 1 thru 11/FF | track 1 b.o -(first solo)
-5 sc. +81/FF (1_Der the dwarf
Zwerg) -squat posi-
tion on stage
+0 sc. b.o. b.o b.c 1 seconds
-0 sc. after the ap-
ple falls from
the mouth
+0 sc. ...bo track 2 video 1 15 seconds | video
-0 sc.shutter (2_Pohjan (for dancer to
on Neito) pick up apple
+video's and shoes lef
sound on stage
Track enter from the first
after 3 solo "the
seconds 2
when the dwart.")
video starts
+0 sc. ...b.0 b.o b.o video finishes
-0 sc.shutter
of
+5 sc. 21 thru 2&/FF |track 3 (ma- |...b.o 10 seconds | When dancer
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Dans Sanatgisi, koreograf, 6gretim gorevlisi Canan Yiicel Pekicten, Yildiz
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