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ONSOZ

Sanatta renk, duyusal bir izlenim yaratmada, Oykiinmede, idealize etmede ve
soyutlastirmada yardimci olan 6nemli bir elemandir. Rengin kaynagi olan 151k ise renkten
farkli bir kavramdir. Donemler boyunca sanat¢ilar renk ve 151tk kavrami iizerinde cesitli
denemeler yaparken, bir yandan da rengin nesneye ait bir 6zelligi oldugunu ve nesneyi

aydinlatmada 15181n yardime1 oldugunu savunmuslardir.

Insan psikolojisinde canlilik hissi uyandiran beyaz, gecmisten giiniimiize degin 151k
olarak algilanmustir. Oliim ve higlik hissi uyandiran Siyah ise karanlik olarak algilanmstir.
Bu renkler bilim insanlar tarafindan incelendiginde siyah ve beyazin bir renk olmadigini
fakat renklerle karistirildiginda agik-koyu degerlerini yansitma ve emme giicline sahip
oldugu goriilmiistiir. Aydinlik ve karanlik birbirine zit kutuplardir. Aydinlik 11k olma halini
karanlik ise 1siksiz olma halini yansitmaktadir. Isik ve 1siksizlik arasinda duran golgeler
derinligi ve perspektifi algilamamizi olanakli kilar. Bu durumda golgeli alanlar beyaz ve

siyahin karisiminda ortaya ¢ikan griler yelpazesini ortaya ¢ikarir.

Caligmalarimda konumun tespit edilmesinden tamamlanmasina kadar gegen zaman
icerisinde degerli bilgilerinden yararlandigim ve metnimi en ince ayrintisina kadar takip
ederek katki veren danisman hocam Saym Dog. Ozlem Uner’e, degerli zamanlarini ayirip
benimle rdportaj yapan Sayin Prof. Nes’e Erdok’a, bana yardimci olan arkadasim Erdal

Oz’e, maddi ve manevi her yénden bana destek olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

[stanbul, 2018 Halil Sentiirk



OZET

Renk kuramlarina gore siyah, grinin biitiin 6gelerinden olusan ton, agik-koyu ve renk
degerleriyle iligkilendirilmistir. Newton, Goethe gibi 6nemli bilim insanlar1 siyah ve gri
tizerinde ¢esitli kuramlar ortaya koyarak bu anlamda teori gelistirmislerdir. Bauhaus "un
onemli hocalarindan olan Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi sanatcilar, sanatsal agidan

renk kuramlarina iliskin dersler vermistir.

Sanat tarihinin baslangicindan giiniimiize degin bir¢ok sanat¢i farkli donemlerde
farkli bicimlerde siyah ve gri tonlar: kullanmustir. ilk¢agda siyah ve grinin tonlarinin
kullanim1 duvar resimlerinde goriiliirken, Antik¢ag *da toplumun yerlesik diizene gecmesiyle
Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin vazolarinda goriilmiistiir. Hristiyanligin
yiikselisiyle, Roma’nin ilk donemlerindeki mozaiklerde renklilik goriildiigiinden siyah ve
grinin kullanimina rastlanmamaktadir. Erken Ronesans’tan Cagdas sanat akimina kadar
siyah ve grinin kullanimi, bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli yorumlarla, kavramlarla ve

simgelerle kullanilmustir.

Tirk Resim Sanatinda siyah ve gri tonlarin1 18.yy baslarina kadar sadece minyatiir
ve kitap siislemelerinde goriilmiistiir. Osmanlinin yenilesme girisimlerine baglh olarak batiya
asker ressamlar gonderilerek, Avrupa’da egitim almalar1 saglanmistir. Cumhuriyetin
kurulusundan giiniimiize degin siyah ve grinin kullanimi, uzun siireli olmayan, belli gruplar

adi altinda toplanan sanat¢ilar tarafindan farkli yorumlarda kullanilmistir.

Cagdas Tiirk Resminde, Adnan Coker ve Nes’e Erdok gibi iki biiyiik usta gegmisten
giinimiize kadar siyah ve grinin renk armonilerini farkli birer {slup igerisinde
kullanmiglardir. Bu iki biiylik ustanin eserlerinde goriilen siyah, beyaz ve grinin etkileri

kiyaslamali olarak detayl bir sekilde irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Resim Sanati Tarihi, Siyah, Gri, Resim.



SUMMARY

According to scientific theories of color, black and all the elements of the color tone,
light-dark and color values are associated with. Newton, Goethe have developed many
theories in this sense by putting various theories on black and gray. Artists such as Wassily
Kandinsky and Paul Klee from Bauhaus' s important teacher’s gave lectures on color theories

in artistic terms.

Many artists used black and gray tones throughout the period from the beginning of
the art history to the present day. In ancient times, the use of black and gray tones was seen
in the wall paintings, while in the Antiquity the society was found in the vases of the ancient
Greek and Roman civilizations, with the settlement of the settlement. With the rise of
Christianity, the mosaics in the early periods of Rome were seen in color and black and gray
are not used. since the early Renaissance to the contemporary art movement, the use of black

and gray has been used by many artists with different interpretations, concepts and symbols.

In the Turkish Painting Art, it was seen in miniatures and book decorations until the
beginning of the 18th century due to the prohibition of describing the use of black and gray.
Depending on the attempts of modernization of the Ottoman Empire, military painters were
sent to the west to get education in Europe. The daily use of black and gray from the
foundation of the Republic has been used in different interpretations by artists who have

been collected under the name of certain groups, which are not long-term.

Two great masters, such as Contemporary Turkish Picture, Adnan Coker and Nes'e
Erdok, used color harmonies of black and gray colors in different styles from the past. The
effects of black, white, and gray seen in the works of these two great masters were examined

in detail in a comparative way.

Keywords: Color, Art History, Black, White, Gray, Painting
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GIRiS

Resim sanatinda her dénem, bir 6nceki donemin olusturdugu eserlerle bir yenilik
kazanmaktadir. ilkcag magara resimlerinden giiniimiize de@in sanatcilar, siyah ve gri
tonlari derinlik, 1s1k-gdlge, acik-koyu, bosluk-doluluk ve desenlerdeki yerin 6nemini

vurgulamak i¢in kullanmustir.

Bu metnin ilk boliimiinde rengin tanimi, siyah ve grinin bilimsel agidan nasil ele

alindig1 ve fiziksel etmenleri incelenmistir.

Ikinci béliimiinde siyah ve grinin tarihsel siire¢ igerisinde resim sanatinda kullanimi
ve Onemi lizerinde durulmustur. Siyah ve griyi paletlerinde kullanan sanatcilarin eserleri

incelenerek metin desteklenmistir.

Caligmanin li¢iincii boliimiinde ise Tiirk resim sanatinda siyah ve grinin kullanimu,
Osmanli déoneminde batililasma girisimleriyle Avrupa’ya gonderilen ressamlarin, eserlerinde
karsimiza ¢ikmaya baslamis ve tuval resmine gegisleriyle belirli donemler i¢inde kavramsal

ve bicimsel olarak incelenmistir.

Bu metnin son boliimlerinde Adnan Coker ve Nes’e Erdok’ un siyah ve grinin
kullanim, spesifik bir yaklasimla yasadiklari donemin toplumsal ve yapisal 6zelliklere olan
duyarhliklar incelenmistir. Adnan Coker, Minimalist, geometrik, soyutlamaci ve yapisalci
bir anlayisla olusturmus oldugu eserlerindeki siyah kullanimi ve renk armonileri agisindan
incelenmistir. Nes’e Erdok ise figiiratif resim anlayisiyla olusturmus oldugu eserlerinde

siyah yerine gri tonlar kullanarak renk se¢imini olusturdugu kompozisyonlar ele alinmustir.



1. RENK NEDiR? RENK UZERINE YAZILMIS TEORILER

Renk, farkli sekiller ve cisimler iizerinden yansiyan 1s181in gbz tarafindan
algilanmasiyla olusur. Cisimlerin iistiine diisen her 151k bir kismini emer bir kismini da ayna
gibi yansitmaktadir. Bu yansimanin ve emmenin durumuna gore renk dereceleri
olugmaktadir. Bir cismin iistiine diisen 151k huzmeleri geriye yansiyarak goze ulasiyorsa
beyaz olarak algilanir. Eger 15181 yutuyorsa bunun goze yansimasi siyahtir. Isigin yansima
durumuna gore goz farkli bir bicimde algilayarak olusturdugu elektromanyetik dalga boyuna
ise goriiniir 151k denilmektedir. Isigin, beyindeki hiicrelere ulagsmasi ve beynin bu sinyalleri

renk olarak algilamasi karmasgik bir siirectir.

“Elektromanyetik enerji dalgalarindan biri olan isik, rengin kaynagidir. Bu
bakimdan renk, fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel algimin ozelliginden otiirii,
valnmizca nesnel bir olgu olarak anlasilamaz. Nitekim renk insanda uyandirdigi sonsuz
etkilerden ve icerdigi anlam gizilgiiciinden dolayt gorsel sanatlarin en onemli bicimsel dgesi
olmugtur... Vurgusu ister icerik, ister bi¢cim olsun, ressamin ¢ogu kez kaygisi renk

olmustur.”™

Beyaz ve siyahtan olusan ¢ok fazla ton degerleri vardir. Nuri Temizsoylu, beyaz ve
siyahtan olusan ton degerleri hakkinda su ifadelere yer vermistir; “Beyaz, ii¢c ana rengin
belirli oranlarda karisimindan (%59 yesil, %33 mavi, %19 kirmizi) ortaya ¢ikan nanometrik
degere verilen isimdir. Siyah ise renk olma durumudur. Beyaz en ¢ok i1k yansitan, siyah ise
en az stk emen renktir. Deneylerde 1s1gin tamamini yutan bir siyah ve tamamini yansitan bir
beyaz rastlanmamustir. En beyaz sayilan nesnenin, iizerine gelen isinlardan %1 1’°ini yutup,
%89 ‘unu yansuttigi; en siyah sayilan nesnenin ise wsmnlarin %2 'sini yansitip, %98 ’ini yuttugu
saptannugtir. Bu durumda tam yetkin siyah veya %100 bir beyazdan séz edilemez. Isinlarin
birlikteligi beyaz 5181 verirken, boyadaki karisim sonucu farklidir. Boya renginde bir

yutulma, azalma séz konusudur. Her renk kendisinde olmayan rengi yuttugu icin, biitiin

1 Jale ERZEN, Renk, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem, Istanbul, Cilt 3, S. 1545



renkler karistirildiginda, toplam biitiin renkler yutulmus olacagindan, renklilik kaybolur,

ortaya siyaha yakin bir koyuluk ¢ikar.””

Kaynaklara gore, bir rengin aciktan koyuya ya da koyudan aciga dogru
derecelendirilmesi sonucu olusturulan renk degerlerine “gamma (perde)” denir. ‘Gamma’
degerlerinin en koyusundan en agik tona kadar olan esas dlgiileri beyazdir, en agiktan en
koyuya giden esas 6l¢iisii ise siyahtir. Buna gore tabiatta ne tam bir beyaz vardir ne de siyah
vardir. Clinkii siyah, cisimler iizerindeki 15181 emer, beyaz ise rengi yansitip aydinlatan bir

tondur.®

“Renklerin aciklik koyuluk farklar veya c¢esitli renkler arasindaki ton farklarina
‘deger- valor’ denir. Diger bir deyimle komsu renkler i¢inde belirli bir tonun agiklik koyuluk
derecesidir. [...]Ton ilk defa miizikte kullamlmistir. Miizisyenlerin ‘kromatik’ kelimesi ile
ressamlarin kullandig ton kelimesi ayni anlama gelir. 16.yy. resimlerinin elestirilmesinden
sonra ton, ¢izgi gibi resmin ana elemant olmugtur. En parlak en acgik beyazdan, en koyu
siyaha kadar sayisiz degerler vardir. A¢ik-koyu, 151k etkisiyle ortaya ¢ikar. Istk en a¢ik
beyazla en koyu siyah arasinda bir derecelendirme ile gosterilir. Isik akicidwr, degisen bir
olaydir. Fizik¢ilerin renklerin liiminanst dedikleri sey ile acikltk koyulugun bir baglantis
olmasi nedeniyle ton, 151k-golge etkisi sonucu renk kaliteleriyle elde edilir. Tonla a¢ik-koyu

arasindaki fark, yapmaktan ¢ok anlayistir.

Munsell dizgesi, bir rengin tonlarinin ara 6lgiilerini ve rengin ton kalitesini gosterir.
Munsell dizgesi, rengi ili¢ gergek bilesene ayirarak ondalik say1 dizgesine oturmustur. Bu
bilesenlerin adlari, tiir, deger ve doymusluktur. Sazi Sirel, Munsell dizgesi hakkinda su
aciklamalarda bulunmustur: “Munsell dizgesinde degerler sistemi on basamaklidir. 1: siyah,
10:beyaz, aradaki degerler ise 2 ile 90 arasinda gosterilir. Bu sistemde degeri 10 olan hi¢bir
renk yoktur. Aym degerdeki renklerin yansitma c¢arpanlart aymidir. Munsell dizgesinde
doymusluk, ortalama 10 basamaga boliinmiistiir. Bazi tiirlerin doymugluklar: otekilerden
daha farkli degerde olabilir. Tiirler maksimum doymugluga farkl degerlerde ulasir. Mor ve

karmizilarin doymusluk orani, mavi ve yesillerinkinden fazladir. Bir renk, ayni degerde gri

2 Nuri TEMIZSOYLU, Renk Ve Resimde Kullanim. istanbul,1987 S.12
3 http://www.gorselsanatlar.org/temel-tasarim/ton-nedir-ton-cubugu/
4 Bahattin AKAY, Resim Sanati, M.U G.S. F Kiitiiphanesi, Ankara, 1976, 5.53.



karigtirllarak, renk tiirii ve degeri degistivilmeden griye (vani renksizlige) yaklastirilarak
degistirilebilir. Rengin bu yondeki degismesi, griye yaklasma ve griden uzaklagmadir.
Munsell, dizgesindeki bu boyuta ‘Chroma’ adini vermistir. Oteki dillerde ve Tiirkcede bu

boyutun adi doymusluk ya da “renksel doymusluktur.””

Fizikgiler, agik ve koyunun birbirine olan baglantisini, 151k- goélge etkisinin renk
kaliteleriyle ortaya ¢iktigini savunmuslardir. Sir Isaac Newton, renklerin olusumuna iligkin
diistinceleri aydinliga kavusturan ilk bilim insan1 olarak bilinmektedir. Yansitmali teleskopu
gelistirerek, giines 1s18in1 liggen bir cam prizma arasindan gecirmis ve renk tayfini ortaya
cikarmistir. Newton, tayfi farkli bir prizmadan gecirip, yeniden beyaz i1sik elde etmis,
konuyu aydinliga kavusturmustur. Beyaz 1518, tayftaki veya gokkusagindaki biitiin
renklerden olustugunu ispat etmeye calisarak, beyaz 15181n, yedi temel renge, yedi gezegenle
ve miizikte yedi notayla bir iligki i¢inde oldugunu diistinmiistiir. Ses dalgalarin1 yakindan
incelemis ve empirik (deneyci) soguma yasasini bularak olusan dalgalarin en diisiik bir ses
titresimine ve en uzun dalga boyuna sahip oldugunu kanitlamistir. Kalin bir ses tonunu,

diistik bir ses dalgasiyla duyumsayarak ses tonunu siyah olarak gérmiistiir.

“Newton’a gore temel renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo (¢ivit) ve
mordu. Her ne kadar Newton'un renk kurami sonraki bilimsel buluslardan farkiik
gostermisse de, renkler ve sesler arasinda gordiigii iliski Kandinsky 'nin ve soyut sanatgilarin
20. yy. da duyular arasindaki iligkilerle ilgili sinestezi (duyum ikiligi) kuramlarim

cagristirmast acisindan ilgingtir.

Newton, 1704'te 151k ve renkleri konu alan ‘The Opticks’ kitabim yaymlayarak,
yansima Ve kirmmim hesaplarinin beyaz 15181in tayfin renklerine gore ayrilmasindan, goziin
calisma yonteminden, gokkusagi renklerinden, yansimadan ve teleskopun yapimindan séz
etmigtir. Newton, 1518in olusumundan c¢ikan 151k yansimalarinin bir cisme yansiyarak
aydinlatmasma farkli bakarak 15181n bir hareketlilik sagladigini diislinmiistiir. Prizmalar1 ve

mercekleri kullanarak 15181 beyaz 1s18a ¢evirmistir.(Resim.1)

5Sazi SIREL, Kurumsal Renk Bilgisi, Yildiz Teknik Universitesi Yaymlari Istanbul, Temmuz, 1974
6BKZ.(1) ERZEN, Renk, s, 1545


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yans%C4%B1ma
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1r%C4%B1n%C4%B1m

Resim 1. Newton Prizma Dalga Boyu

“Newton, ayrica temeli 1sigin yayilmasi ve ayrilmasi olan rengin stk gibi
ol¢iilebildigini gosterir. Renkdlgiimii, o andan itibaren sanatlart ve bilimleri ele gegirir.
Boylece, rengin tabi oldugu yasalari, sayilart ve kurallart degerlendiren renk paletleri,
semalart ve skalalart on yedinci yiizyitlin sonu ile on sekizinci yiizyilin basinda ¢ogalir. Renk,
artik bilime az ya da ¢ok ehlilestirilmis gibi goriiniir ve bu nedenle gizeminin onemli bir

kismun yitirir. "

Fakat Johannes Wolfgang von Goethe, Newton ile aym fikirde degildi. “Goethe 'nin
kuramina gore renk, beyaz isiktan degil, tiimiiyle karanlik ve aydinlik arasinda karsiliklh
etkilesim icinde meydana gelir. Buradaki karsilikli etkilegimi de yine Newton da oldugu gibi
prizma renkleri olusturur. Ne var ki, prizmadan yansiyan 1s1gin, Newton 'un yaptigi gibi karsi
duvara degil, hemen yamna diisecek sekilde bir zemine yerlestirilerek ayarlandiginda,
ortada beyaz bir bandin olustugunu ve her iki yaninda mavi ve sart rengin belirdigini géren
Goethe, buna ‘kokensel belirme’ adini verir. Buna gére Newton’un vardigi sonuglarin
aksine, karanlik olmaksizin, bir prizma, 1518in kendisini tek basina renk kusagr olarak

ortaya ¢ikartamaz.”®

"Michel PASTOUREAU, Mavi - Bir Rengin Tarihi, Cev. Inci Malak Uysal, imge Kitabevi Yay. Ankara. , 2005,
s. 130-131

8 Johann Wolfgang Von GOETHE’S, Way Of Science, Edited By D. Seamon — A. Zajonc, State University Of
New York Press, New York, 1998, s.25



Goethe, renklerin siyah pigmentler tarafindan emildigini, beyazin ise pigmentler
tarafindan yansitildigim vurgulamaktadir. Bir prizmanin i¢inden gegen 151k huzmelerini
yalitmanin miimkiin oldugunu ispat ederek, kartlardaki siyah ve beyaz béliimlerin renk
orneklerini gozlemlemis ve olusturmus oldugu istatiklerle kartlardaki renk sirasinin siyah ve

beyaz orneklerin diizenlemesine gore degisim gosterdigini agiklamistir.

Stephanie Rosenthal, Goethe’nin siyah ve beyazi gérme konusunda su agiklamalarda
bulunmustur; “Goethe, kendi renk teorisinde rengi, 15tk ve karanlik, siyah ve beyaz
arasindaki daimi savagin sonucu olarak goriiyordu. Ona gore, tiim renkler hem aydinlik hem
de karanlik dgeler icererek bu iki kutup arasinda bir yerde yer alyyordu, beyaz ve siyah, her
biri goriintiistiniin herhangi bir nesneye aktarilmasina izin vererek, pigment olarak var olsa
da prizmatik fenomenler anlaminda renk degillerdi... Goethe’ye gore; ‘Siyahla goz, kendine
terk edilir; kendi kendini geri ¢eker. Bu uyarict ve minnettar iligki dig diinyaya baglantisi
yiiziinden muhtactir ve bir biitiiniin pargast olur.’ Siyah ve beyaz notr olarak ya da renk
olmayan olarak alimir. Siyahin ¢agrisimsal bir icerigi vardir; fakat Goethe siyah ve beyaza
disavurumcu ya da sembolik amaclari olan seyler goziiyle bakmaz. Ona gore bu renkler
spektral renkleri destekleyen etmenlerdir. Beyaz, eklendiginde tiim renkleri matlastirir,
degerde daha hafifleseler de, berrakliklarini ve ateslerini yitirirler. Siyah tiim renkleri
kirletip, hepsini daha karanlik yapsa da, onlar da temizliklerini ve berrakliklarin

yitirirler.”®

Newton’dan sonra, renk teorisine yonelik iligkin caligmalar yapanlar arasinda
Hermann Von Helmholtz ve fizyolog Ewald Hering gibi 6nemli bilim insanlarindan soz
edelim. Helmholtz ve Hering, siyah algisi ve siyah duyumu hakkinda birgok teoriler
gelistirmiglerdir. Bu teorilerin aciklamasinda Helmholtz, 15181in yoklugunda siyah duyumu
ortaya ¢iktigini savunurken Hering ise, siyah gorme algisinin 1sikla ilintili oldugunu ve siyah
algismin da zithk sonucu ortaya ciktigini savunmustur. Rosenthal, Optik algilama ve
sinirlama durumunda beyinde teorisine dahil eden Helmholtz ve Hering hakkinda su

ifadelere yer vermistir:

9Aktaran: Nigar Aylin Ozal, Stephanie ROSENTHAL, Black Paintings, London, Uk-Art Boks
International,2006, S.14



“Helmholtz, insan retinasimin renkleri gormemizi saglayan ii¢ degisik koninin
oldugunu ve bunlarin geceleri uyaranlar: fark etmedigini kegfeder. Hering’e gére, bu
yeterince derine dayanmaz. Beyni de teorisinin i¢ine katarak, siyahin hem duyumunun hem
de algiszmin bir sinir lifinde yer alan fizyolojik-kimyasal bir tepkimeden kaynaklandigini
soyler. Siyah algist icin bu ilk once, bir yiizeyin, ona g¢arpan 15181 yansitmayan siyah
gortintir, yani dalgalari emdiginde goz ayrigtirabilir ve ikinci olarak fenomenleri duyu
organlarimizia anlasak da, retinamizdaki ¢ubuksu retina hiicreleri ve koniler tarafindan
alinan enformasyonun olmayisi, siyahi gérmeyi imkansiz kilmaz, ¢iinkii en nihayetinde
beynimizle algilariz... Kirmizi ve yesile, cemberlere ve ii¢cgenlere ve hareket eden cubuklara
tepki veren sinir hiicrelerimiz var ama sekiller ve hareket igin ayrilan bolgelerde beynimizin

isledigi sinir hiicrelerimizin hicbiri siyaht ayristiramiyor. ™

20. yiizy1lda Bauhaus’ da ders veren Kandinsky, Paul Klee ve itten gibi sanatgilarin
resimleri geleneksel kavramlardan uzaklasarak, soyutlamaya ve sanatsal tasarimin teorilerini
ve yasalarini analiz etmeye yonelmislerdir. Kandinsky’nin Bauhaus’taki analitik ¢izim
dersleri, renk teorileri iizerine verdigi uygulamali derslerle tamamlanmigtir. Kandinsky,
1925°te ogrencileriyle birlikte rengi her yoniiyle inceleyerek rengin fiziksel, fizyolojik,
psikolojik, kimyasal ve sosyoloji yoniinden ele almistir. Renk calismalar1 {izerine verdigi
seminerlerinde renk ve bicim arasindaki iliskilerde deneme ve arastirmalar yapmustir.
Ogrencileriyle birlikte analitik ¢izim denemelerinde, 6lii doga kompozisyonlar1 ve objeler
arasindaki iliskiyi incelemistir. Bu incelemelerin sonucunda meydana getirdigi karmasik
soyut diizenlemelerle kompozisyonlar olusturmustur. Kandinsky’nin renk seminerleri,
Goethe’nin teorik bilgi deneyimlerine kadar uzanir. Bu deneyimlerden yararlanarak renklerin
psikolojik, fiziksel ve komposizyonel yonlerini kuvvetli bir sekilde zenginlestirmistir. Bazi
renklerin, bigimle iliskisi oldugu fikrini savunan Kandinsky, ana renk ve ana geometrik

formlar arasinda bir iliski kurmustur.

“.. Bazi renklerin etkisinin bazi formlarca engellendigi, hatta gegersizlestirildigi

agiktir. Genellikle keskin renkler sivri u¢lu sekillerle (6rnegin, sart bir tiggen), yumusak ve

derin renklerse yuvarlak sekillere (Grnegin, mavi bir daire) uygundur...”"*

10 Bkz.(8), ROSENTHAL. s. 14
wassily KANDINSKY, Resimde Ruhsallik Uzerine, Cev. Giilin Ekinci, Altikirkbes Yay, Istanbul 2001, S.84
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Kandinsky, ruhun ve bedenin belli bagh egzersizlerle giiclendirilmesi gerektigini
savunarak, bir sanat¢inin ruhunu egitmek igin de renkler ve renklerin insan tizerindeki
biraktigi izlenimleri bilmek ile bagladigini diisiiniir. Zihinde iki temel ayrim vardir: birincisi
‘sicak-soguk’, ikincisi ‘agik-koyu ’dur. Bu zitliklar1 harekete baglayarak sicak renklerin
yakinlagtigini, soguk renklerin ise uzaklastigini savunmustur. Sarmm sogutulmasiyla
hareketin durdugunu ve yesilin olustugunu, bu durumda renk gercekdisi ve solgun bir hal
alir. Ayni durumda siyah ve beyazin karigiminda da bir hareketsizlik ve ruhsal agidan yesile
benzerlik goriiliir. Mavi ilahi bir renk olmakla birlikte sonsuz bir dinginligi yaratmaktadir.
Siyaha yakin bir ton oldugunda hiiznii, beyaza yakin bir ton oldugunda ise daha az g¢ekici
oldugunu diisiiniir. Siyah 6liimden sonraki sessizligi barindirirken beyaz dogumdan 6nceki

higlik duygusunu barindirir.*?

Kandinsky, siyah ve beyaz icin sdyle der; “Beyaz... Oyle bir renk ki... Var olan
biitiin renklerin ozelliklerinin kayboldugu bir diinyanin semboliidiir. Bu diinyanin yapisi
bizim ruhumuza dokunmasi icin iistiimiizdedir. Oradan, maddi olarak sonsuza uzanan, soguk
ve yok edilemez bir duvar gibi temsil edilen biiyiik bir sessizlik gelir. Bu yiizden beyaz
miithig, sonsuz bir sessizlik olarak ruhumuza etki eder, zaman zaman melodiyi kiran
miizikteki esler gibi. Bu olii bir sessizlik degil, olasiliklara gebe bir sessizliktir. Beyaz,
dogumdan onceki hicligin, buzul ¢ag diinyasinin sessizliginin ¢ekimidir... Siyah yanip bitmig
bir seydir, bir cenaze atesinin kiilleri gibi, ceset gibi hareketsiz bir sey. Siyahin sessizligi

oliimiin sessizligidir. "™

Resim teknikleri hususunda dogustan gelen bir yetenege sahip olan Klee, uzun
cabalarin sonucunda deneyimlemis oldugu renk bilgisi ve renk uyumu konusunda
uzmanlasarak yeteneklerini bu alanda birlestirdi. Klee i¢in renk, mekan ve zamanin birbirine
olan baglantisidir. Mekan1 beyaz, zamani ise siyah olarak gormektedir. Tek renklilikten ¢ok
renklilige kadar farkli tlirlerde renk paleti kullanmistir. Klee i¢in renk, sanatta iyimser
olmay1 ve asil olmay temsil etmektedir. Siyah-beyaz grotesk figiirleri ve satirleri karamsar

olan dogay1 ifade etmeyi amacglamustir. Biiyiikk bir tutku ve beceriyle renk g¢alismalarini

2Mustafa SOZEN, Sinemada Renk - Sembolik Anlamlar, Detay Yay, ist. Kandimnsky, 2003, s84
3David STEADMAN, Black And White Colors: Painting Of The 1950°s-1970’s, Exchibition Catalouge,

Claremont California: Pomma Collage,1979, S.7-8



stirdiiriitken Bauhaus’taki Ogrencilerine renk teorisi ve renkleri karistirma konusunda

Ogrencilerine bildiklerini anlatmaktan kaginmayan bir 6gretmendir.

Klee, Renkler Uzerine Bir Teori Denemesinde sdyle der: “...Beyaz renk veri olarak
ashinda 15181n ta kendisidir. O anda her tiirlii direnis 6lir, biitiin, hi¢ bir yasam belirtisi
olmaksizin hareketsiz kalir. Onu canlandirmak, miicadeleye itmek igin siyah rengi ¢cagirmak
gerekir, boylelikle 15181n atalet dolu dev giiciiyle miicadele edilebilir... Renkli bir diizey ile
miicadele etmek icin de bu defa 1s18a uzaniriz ve onun beyaz enerjisini kullaniriz... Koyu ile
agig birbiriyle miicadele ettirerek gozle goriilebilen bir gelgit hareketi yaratmak gerekir:
bunun igin her iki renk kutbuna biiyiik igler diiser... Tayfin renkleriyle bicimlenmis kusak bir
tiir ekvatordur. Siyah ve beyaz noktalar kutuplardwr. Gri nokta (kiirenin merkezi) bes temel
unsurdan esit uzakliktadir: beyaz, mavi, sari, kirmizi, siyah. Biitiinliigiin kurali budur... Uzun
bir siire goziin oniinde tutulan ve sonra aniden uzaklagtirilan kirmizinin goziin ag tabakasi
tizerindeki etkisi hi¢ bir zaman kirmizi degildir, yesildir. Eger goziin oniinde uzun siire yesil
tutulursa, aniden kirmizi su yiiziine ¢ikar... Aym biiyiiciiliik sar1 ve mor, mavi ve turuncu
arasinda da yapilabilir. Boylece herkes, deneyleri yaparak, tamamlayici renkler kuralini ve
ii¢ renk ciftinin oldugunu saptayabilir. Ikinci deneyde ise kdagittan bir serit alimr, yedi
béliime ayrilir ve saydam boyayla sirasiyla saf kirmizidan, saf yesile kadar boyanir. Ileri ve
geri hareket ettirilir. Sonugta ortaya bir merkez ¢ikar, bu merkez gri merkezidir. Bu deney
sonucunda, kirmizi ve yesilin birbirine yaklagarak soluklastiklar: ve merkezde kirmizi - yesil
= gri olarak notrlestikleri gériiliir. Oysa renk, seridin her iki ucunda yogunlasarak ortaya
ctkar. Seritte gri kullanilmamasina karsin, renkler esit olarak karistiklarinda ortaya ¢ikan

renk gridir.

Ozetle:

1. Goz birbirini tamamlayan iki rengi sirasiyla goriiyor.

2. Iki rengin ortasinda gri bulunuyor.™*

14paul KLEE, Renkler Uzerine Bir Teori Denemesi, Ceviri: Berran Ersan, Sanat Diinyamiz Y k.y, S.46, S. 45-
48



1.1. Siyah

Beyazin karsit rengi olan siyah, 151810 biitiin frekanslarim1 emerek 15181 yansitmama
halidir. Renkler, pigmentlerin yansittig1 1518 dalga boylarina bagli olarak olusurlar.

Ortamda hig 151k bulunmadiginda higbir 151k yansitilamadigi i¢in her sey siyah goriiniir.*®

Tarih boyunca siyaha yiiklenen anlamlara baktigimizda diinyanin farkli bolgelerinde
birbirini hi¢ tanimayan insan topluluklari, siyah renge ¢ok yakin hatta ayni anlamlar
yiiklemiglerdir. Kotiiliikk, zalimlik, karanlik, bilinmeyen sonsuzluk gibi birgok anlam
yiiklenen siyah, insanlarda korku gibi duygular uyandirmustir. Yaratilis Oncesini de
simgeleyen siyah, o6te yandan dayaniklilik, bilgelik, Olgiiliilik ve otoriteyle de

Ozdeslestirilmektedir.

“Yaklasik ii¢ yiizyil boyunca siyah ve beyaz ‘renksizlik’ olarak diisiiniildii ve boyle
vasandi, hatta bunlarin rvenklerin diinyasina karsit, kendine 0zgii bir evreni birlikte
olusturdugu bile diigiiniildii: Bir tarafta ‘siyah beyaz’ diinya, ote tarafta ‘renkli’ diinya.
Avrupa'da yaklasik bir diizine kusak boylesi bir karsithga asina yasadi. Giiniimiizde durum
artik boyle olmasa da, bu tarz bir yaklasim bizi ger¢ek anlamda sasirtmaz. Yine de
duyarliliklarimiz  degisti. 1910’lardan itibaren oncelikle sanatgilar siyaha ve beyaza
Ortagagin sonunda onceki statiilerini-gercek birer renk olma statiisiinii yavas yavas geri
verdiler. Her ne kadar fizik¢iler siyahin kromatik ozelliklerini kabul etmeden once uzun siire
kararsiz kaldilarsa da, sanat¢ilar: bilim insanlan takip etti. Sonunda genis kitlelerde kabul
gosterdi; oyle ki artik giiniimiizde gerek toplumsal kodlarimizda, gerek giindelik
yasantimizda renklerin diinyasi ile siyah ve beyazinkini ayristirmak igin hicbir neden yok.

Sadece eski ayrimin kimi izlerine orada burada rastlanmaktadir. ™

Bhttp:/fwww.wikizero.co/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU215YWg

16 Michel PASTOUREAU, ‘Siyah’ Bir Rengin Tarihi, Tiirkgesi: Mesut Tufan Sel Yayinlari, 2016 S.10
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Siyah rengin Hristiyan dini baglamdaki yerini anlamak ve anlamlandirmak igin, dini
resimlerdeki kullanimina bakmak gerekir. Avrupa’daki kiliselerin himayesi altinda yapilan,
bir¢ok dini temal1 resimlerde siyah1 hem tematik hem de bigimsel olarak anlamak igin kutsal
kitaplara bakmak gerekir. Michel Pastoureau, Siyah Bir Rengin Tarihi adli kitabinda ifade
ettigi gibi; “Yaratilis kitabun ilk satirlarina inanacak olursak, karanliklar aydmbliktan once
vardi ve yeryiizii heniiz canlilardan yoksunken bile onu ¢epegevre kugsatiyordu, 1s1gin ortaya
ctkisi yeryiiziinde hayatin da olusabilmesinin olmazsa olmaz bir kosuluydu: Fiat lux!
Dolayisiyla, Kitabt Mukaddes’e gére veya en azindan yaratilisin ilk oykiisiine gére, siyah,
biitiin renklerden once vardi. Ilk renkti, ancak en bastan beri de olumsuz bir statiiyii sahipti;

siyah icerisinde yasam olanaksizdy; isik iyiydi, karanhiklar ise degil... ™'

Siyah, biitiin dini inan¢larda oldugu gibi kutsal kitaplarin sonuncusu olan Kur’an-1

Kerim’de de birgok yerde geger.

“Siyah kelimesi Kur'an’da “Sid (simsiyah), musvedde (karalama), esved( siyah)
kelimeleriyle ifade edilir. Kur’an bunlarin disinda leyl (gece), zulumdt (karanhklar), cehl
(karanlikta kalmis cahillik), gibi kelimeler de karanlhig ifade eder. Siyah kelimesi, Kur’an’da
alti ayette ve yedi yerde gecmektedir. "

Renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkileri yillardir bilim insanlar1 tarafinda
arastirilan bir konu olmustur. Bellegimize islenen renklerin psikolojik olarak anlamlarina

bakacak olursak:

“Insan siyahtan hep korktu. Insan bir gece hayvani degildir, hi¢ bir zaman da
olmamugtwr; Yiizyilar boyunca geceyi ve karanligr az ¢ok evcillestirmeyi bagarmis olsa bile,
aslinda daha ¢ok bir giindiiz varligt olarak kaldi. Isikla, aydinlikla ve canli renklerle ¢ok

glivende hissetti... Ates ve kan icin kirmizi; bitki ortiisti icin yesil; 151k icin beyaz, gece i¢in

T Agk. S.22
18 Aktaran: Abdiilmecit OKCU, Bakara, 2/187; Al-I imran, 3/106; Nahl, 16/58; Fatir, 35/28; Ziimer, 39/60;

Zuhruf, 43/17
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de siyah. Cift anlamli, hatta ikircil, ama verimli ya da giiven verici olmaktan ziyade, her

zaman ve her yerde kaygi verici ya da yakici olan gece.”™

1.2. Gri

Gozlin giiclikle algiladign gri, siyah ve beyaz renklerin degisik oranlarda
karistirilmasi ile olugan bir renktir. Gri, kromatik daireyi c¢evirerek hissedilen fizyolojik bir
etki degildir. Siyah bir daire {izerine bir miktar beyaz konulup cevrildiginde ortaya ¢ikan gri
tondur. Ayn1 zamanda bu dairenin {lizerinde beyaz alan kiiciiltiiliip biiyiitiildiiglinde grinin

agik ve koyular1 ortaya ¢ikar.?°

“Siyah ile beyaz veya tamamlayict renklerin karisimindan elde edilen renkler
agiktan koyuya degisebilen notr renklerdir. Griler tamamiyla nétr (akromatik) tonlardan
daha sicak veya soguk tonlara dogru degisebilirler. Kromatik tonun siyah ve beyazla
birlesiminden veya séz konusu griyi olusturmak tizere tamamlayicilarin dengesinden elde
edilirler. Daha a¢ik derecelerdeki griler, giiclii anlamlar yansitmazlar. Daha koyu tonlarda

griler, pozitif ve negatif agilarindan, siyahin ozelliklerini tagirlar. "

Isig1 beyaz, 1s1ksizligi da siyah olarak diisliniirsek 1siktan isiksizliga kadar giden
asamalarda griler skalasi oldugunu gorebiliriz. Tarafsiz bir renk olan gri, giindelik yasamda
kullanilirken Dbelirsizlik ve kimliksizlik olarak nitelendirilir. Nuri Temizsoylu, grinin
renksizligine dair su ifadelere yer vermistir: “Boya renklerinin karisimlarindan daha dogru
bir deyisle renkli boya karisimdan beyaz renk elde etme olanag: yoktur. Boya renklerinin

tamanuimin karisimindan, siyaha yakin renksiz bir gri meydana gelir. Bu farkliik soyle

19A..k .S.27-28

208adettin CAGLARCA, Renk Ve Armoni Kurallari, inkilap Kitabevi, S.44
21Sema TUNCAY, Mimarhik Ve Renk Kavram, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul, Ocak 2006, s.86-87
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aciklanabilir: renkli wsinlarin tamami birlestiginde, kendilerini olusturan beyazi yaparlar,(
degisik dalga boylarindaki isiklar bir araya geldiklerinde, beyaz 151k, dalga boyu stitununu
olusturur.) boya renginde ise bir yutulma, azalama séz konusudur. Her renk kendisinde
olmayan rengi yuttugu icin, biitiin renkler karigtirildiginda, toplam biitiin renkler yutulmus
olacagindan, renklilik kaybolacag: gibi 1siklilig1 da azalarak, siyaha yaklasan bir koyuluk

ortaya ¢ikar.”*

Gri tonun, tuval ylizeyinde veya taban {izerinde renkleri daha doygun hale getirdigini
Temizsoylu su ifadelerle aciklamustir: “...canli renklerden iki karsit renk, birbirlerinin
Qiiglerini arttirarak daha gii¢lii renklilige kavusuyorlardi. Ancak, iki karsit doygun olmayan
renk, yan yana geldiginde birbirlerini ¢ok fazla etkileyemeziler. Ama genede az veya ¢ok
doygun hale gelirler. Eger, yan yana gelen renklerin biri doygun, digeri doygun degil ise,
doygun olmayan renkten etkilenecektir. Ornegin, kirmizi ve yesil yan yana bulunduklarinda,
doygun kirmizi doygun olmayan yesili daha canli yesil haline getirir. Fakat yesil doygun
renkler, gri renkler yaninda da daha giiclii goriiniirler. Sari, grinin yamnda etrafi moral
golgelenecegi icin ( zamandas bakimindan ), gri bir miktar morlasir. Dolayisiyla sart da,
daha giiclii sart haine gelir. Canli renklerin etkileri ile grinin etkilenmesi: yukarida
soyledigimiz gibi, canli renkler, grileri renklendirir. Kirmizi yaminda gri yesillenir, yesil
yaninda gri kizarir, mavi yaninda gri turunculasiwr. Turunca yaninda gri mavilesir, sari
yaninda morlaswr, mor yaminda sarilasir. Her renk gri yaminda etken, gri ise edilgen
durumdadir. Doygun olmayan renklerle, gri bir arada iken, renklerden fazla etkilenmez.

Renkler, griyi etkileyebilecek giice sahip degildir.”*

Siyah her ne kadar matemin rengi ise gri de bir o kadar umudun rengidir. Siyah
giyenler matemlerine biirlinmiisken, gri giyenler mateme karsi halen bir umut
beslemektedirler. Gri, biitiin renklerin yansimalarini yuttugu gibi psikolojik anlamda gri,

hayattaki biitiin olumsuzluklar1 yutan bir simge olarak kullanilmustir.

2B k.z.(2) TEMIZSOYLU, S.12

2A.9.k S.16-17
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“Gri rengin bu olumlu simgeselligi sadece kiyafetlerle sinirli kalmadi ayni zaman da
dokuma dekorlarinda ve giindelik kullamim egyalarinda da goriildii... Gri her yerde bir

deger haline geldi ve siyahla, beyazla, kirmiziyla hatta altin sarisiyla eslesti.

Romantik devirde, gri hem kavramsal hem de duygusal acidan biiyiikk bir 6nem

kazanir. Gri hak ettigi degere kavusur.

“...gri yiizyillar boyunca hiizniin ve yashhigin simgesi olarak dikkat ¢cekmeyen bir
renge donitistii.( ya da yeniden boyle oldu) grinin tekrar toplumsal ve simgesel sahnede boy

gostermesi i¢in romantik devri beklemek gerekecek.

Gri rengin karigiminda beyaz onemli bir rol oynar. Beyazdan genel olarak soz
edecek olursak:

“Gri rengi, beyazin olusturdugu bir gergektir. Beyaz %50 °den az olmak iizere ve
siyah ile birlikte, gri rengin temel maddesidir. Herhangi bir renge beyaz katmak; hem teori

hem de pratikte bu rengi grilestirmek anlamina gelir.

Beyaz (veya akga), goriilebilir dalga boylarindaki tiim renkleri kapsayan renktir.
Beyaz 151k, kirmizi, yesil ve mavi 1siklarin karistirilmasi ile olusturulabilir. Eskiden, beyazin
15181 dogal rengi oldugu kabul edilirdi, ancak Newton, tam tersine beyazin tiim renklerin

birlesimi oldugunu kanitlad:.?”

“Genellikle renksizlik olarak ifade edilen beyaz (gercekte tiim renklerin
kombinasyonun bir sonucu), renk tonlari arasinda tartisilan bir yere sahiptir. Kromatizmi
olmamasi onu saflastirir ve bu sebeple, safligin, temizligin, basitligin, netligin ve birligin

sembolii olur. Ayni zamanda boslugu ve sikiciligt ifade edebilir. Beyaz, kromatik renkler igin

24B k.z.(15) PASTOUREAU, S.125

%A.9.k, S.125

%6Jose M.PARRAMON, Resimde Renk Ve Uygulamsi, Remzi Kitabevi, S.50
2http:/fwww.wikizero.co/index.php?q=aHROcHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2vU215YWg
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http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSXNhYWNfTmV3dG9u

cok etkili bir degistiricidir ve daha farkli tonlarda bos bir ¢evreleyici olarak olduk¢a basarili

olabilir. Beyazin, bir saglik normu olarak ifadesi iyi bilinmektedir.

2B k.z(21) TUNCAY, S.86
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2. SIYAH VE GRININ TARIHSEL SURECI VE ONE CIKAN SANATCILAR

Siyah ve grinin resim sanatinda ilk kullanimini ilk¢ag magara resimlerine kadar
dayandirmak miimkiindiir. Ciinkii insanlar ilk dnce gri ya da pastel renklerdeki tas zeminler
iizerine, yanmis odun parcalarindan arda kalan komiirlerin ve beyaz kaya parcalarin
yardimiyla resimler yapmaya baglamislardir. Bu resimlerin amaci yapilacak olan bir sonraki
avin daha bol ve bereketli gegecegi inancidir. Bu bir gesit av biiyiisiidiir. Hayvan resimlerinin
cizilmesiyle hayvan ruhlariin bu resimlere hapsedildigi ve avin daha kolay gegecegi inanci
olugmustur. Nitekim hayvan figiirleri son derece gercekgi ve hareketlidir. Bu da ¢izim yapan
kisilerin bu hayvanlart ¢ok iyi taniyan ve gozlemleyen kisiler oldugunu gosterir. Ayrica
figiirlerde kullanilan gri ve tonlarimin zaman zaman resimlerde baskin olarak 6n plana
ciktigin1 gdrmekteyiz. Bunlarin en belirgin ve bilindik ilk érnekleri, Kuzey Ispanya'da ve
giineybat1 Fransa'da bulunan, tas devrinden kalma kiigiik magaralarin (Altamira ve Lascaux)
(Resim2-Resim,3) duvarlarindaki ¢izimlerdir. Bu resimlerin ¢izim tekniklerine bakildiginda
konturlar sert bir malzemeyle -tas aletler ya da ucu sivriltilmis hayvan kemikleri- yapilir.
Renklendirme demir oksit, mangan oksit ve kalsiyum karbonat gibi maddelerden elde edilen,
kirmiz1 siyah ve beyaz rengin yaygin olarak kullanilmasiyla yapilmistir. Boyama islemi ise
firga benzeri bir alet ya da i¢i bosaltilmis kemikler yardimiyla bir ucundan agiz yardimiyla
puskdirtiilerek yapilmistir. Cesitli hayvan figiirlerinin yani sira, duvarlarda siyahla boyanmus,
kirmiziyla ¢izilmis ya da kazinarak yapilmis bircok figiir vardir. Bu resimlerdeki figiirler
ilerleyen tarihlerde bitki ve taglardan elde edilen pigmentlerden yararlanilarak farkli bir renk
anlayisiyla yapilacaktir.

Resim 2. Altamira Magarasi Bizonlar
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Resim 3. Altamira Magarasi Bizonlar

Tarih Oncesi sanat, yiizyillar icerisinde geliserek, farkli tekniklere ve amaglara
evirilerek topluluklarin aynasi olmaya devam etmistir. Antikcag donemi, yerlesik diizene
gecisin ve toplumsal hiyerarsinin olustugu gii¢lii medeniyetler donemidir. Gerek Misir, gerek
Yunan ve Roma medeniyetleri olsun hepsinin sanatinda goriilen ortak ozellik, ¢ok tanrili
sosyal yapinin, hiyerarsinin ve kiiltiirel degerlerin simgesel anlatimidir. Bu dénemlerde ise
duvar resimleri; fresk ve mozaik teknikleriyle gelistirilerek, renk kullanimi son derece

cesitlilik kazanmig ve ton degerleriyle hacimsellik elde edilmeye baglanmistir.

Tek tanrili doneme gegis ve Hristiyanligin yiikselisiyle, Roma doneminin ilk kilise
mozaiklerinde ¢ok renkli sanat ¢aligmalar1 goriilmeye baglanmistir. Ortacaga kadar, kilisenin
etkisinde olan resim sanati, simgesel olmakla beraber, ikonografik figiirler inang ilkelerine
dayandirilarak tretilmekteydi. Dinin etkisi altinda olan Gotik sanat eserlerinde, ikonalar ve
altin yaldizh resimlerin agir bastigi isler sikca iiretilirken Ronesans’la birlikte bu algt kirilir.
Bu donemde resimsel anlayistaki perspektif diizeni ve konu serbestliginin yani sira renk
paletinde de biiyiik bir degisim yasanir. Ronesans’in resim anlayisindaki gri ve tonlar
tablonun hava perspektifindeki derinligin agilmasiyla, sfumato tekniginin yumusak gegislerle
destekledigi li¢ boyutlu resim anlayisi kabul goriir. Bununla birlikte Gotik sanattaki iki
boyutluluk tamamen ortadan kalkar. Ronesans eserlerinde ton degerlerinin ¢ogalmasi,

renklerin canliliklarinin kaybolmasi ve grilesmesi ile farkli bir palet anlayisi hakim olur.

Erken Ronesans, Ronesans ve sonrasindaki donemlerde, sanatgilarin monokrom
veya monokroma yakin bir azlikla, 6zellikle gri ve tonlartyla ya da kahverengi ve tonlartyla,

genellikle heykel yanilsamasi yaratmak i¢in kullandigi bir resim teknigi olan Grizaille
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(Grizay, diye okunur) ortaya ¢ikar. Grizaille teknigi ile yapilan ¢alismalar kendi bagina bir
resim niteligi tagidigi gibi bir yagliboya resmin zemini ya da bir baskinin eskizi de

olabilmektedir.

Giotto, bu teknigi en belirgin sekilde kullanan ressamlardandir. Giotto’nun eserlerine
baktigimizda kompozisyonlarinda agirlikla beyaz, gri ve mavinin niianslarma rastlariz.
Giotto’nun eserlerinde kullanmig oldugu siyah ve gri tonlara ilerleyen bdliimlerde

deginilecektir.

Giotto’dan sonra Ronesans’ta gri kullanimini birgok ressamda gérmek miimkiindiir.
Kimi zaman bunu bir anlatim dili olarak, kimi zaman da bunu bir bicem olarak
kullanmiglardir. Erken Ronesans’a nazaran Ge¢ Ronesans doneminin ressamlari,
resimlerinde karsitlik ve gdlge degerleri olusturmak igin grinin tonlarimi tercih etmislerdir.
Roénesans'in ii¢ biiyiik ustasinin en yaslist olan Leonardo da Vinci de resimlerinde griyi
kullanmay1 tercih eder. da Vinci, Gotik donemin geleneksel ikonlarindaki dramatik
etkisinden tamamen farkli bir tarzda resim yapmistir. Resimlerdeki kenar ¢izgilerini yok
edip, kaybolurmuscasina eriterek, sfumato teknigini kullanmig, sert ¢izgi goriiniimiinii
ortadan kaldirmistir. Bu teknikle yapitlarinda renklerin siddetini azaltarak dramatik etkiyi
arttirmistir. Saglam bir desen ve renk anlayisi olmasiyla birlikte sade ve lirik bir anlatimi
vardir. Rengin karsisinda valdr degerlerini 6nemseyerek figiirleri hacimlendirip, yapitlarinda
151k, form ve renk degerlerini kullanmistir. Eserlerinde 1181 az kullanarak biiyiilii bir
atmosfer olusturmustur. Karanligin ¢irkinligi yok ettigine, yar1 aydinligin ise ideal olana

ulagma ¢abasi ig¢inde olduguna inanir. Leonardo da Vinci agik koyu ile ilgili olarak;

“Ressam en berrak degerleri olusturan is1kli alanlar ile en koyu tonlar: olusturan
golgeli alanlarin birbirleriyle ne sekilde ve ne kadar karigtigini saptamali ve bunlart

karsilagtirmalidir. *° der.

da Vinci, palete beyaz ve siyahin konulmasini savunarak, bu iki rengin karisimindan

elde edilen rengin bir araya gelerek olusturdugu degerin gri oldugunu agiklar. Ayrica

29 Aktaran: Caner KARAVIT, Isik Gélge, Telos Yayinlari, Istanbul, 2006, S.35 Jose M. Parramon, Light And
Shade, S.26
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Leonardo, renklere sembolik kavramlar yiiklemistir. Sarmmin topraga; mavinin havaya,
siyahin karanliga, grinin de belirsizlige ait oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte hicbir
rengi dogal kullanmamustir. Cogunu pastellestirerek grimsi tonlar elde edip resimlerinde

kullanmustir.

R.S.Friedmann, Leonardo da Vinci’nin paleti ve teknigi hakkinda su ifadeleri
kullanmustir: “Doga, renkler konusunda danisilacak en giivenilir kaynaktir. Eserlerinde renk
uyumlarmmi ve karisimlarmm kullanan ilk sanatcilardan biridir diyebiliriz. Paleti; siyah,
beyaz, kirmizi, sari, yesil ve mavi tonlarim icermektedir. Giinisigi, golgeler, aydinlatma,
uzamsal iliskiler ve ii¢ boyutlu formlarla en ¢ok ilgilenen ressamdir. Cagimin diger
sanat¢ilart gibi, da Vinci de diiz bir yiizeyde, yuvarlakhigi, derinligi ve hacmi gésterebilmeyi
amaglamistir. Kegsfettigi ‘Chiaroscuro’ teknigiyle, iki boyutlu bir yiizey tizerinde cisimlerin
derinlik ve ti¢ boyutlu yanilsamasim gosterme imkdni bulmustur. Ancak Leonardo, siyah ve
beyaz kullanmaksizin saf pigmentleri karistirarak renk tonlarina ulasmistir. Resimlerinde

goriilen zengin renkler onun tekniginin bir sonucudur.”*

Erken Ronesans ve Geg¢ Ronesans’in renk kullaniminmi daha da farkli bir boyuta
tasiyan El Greco gibi Maniyerizm donemi ressamlari, resimlerdeki renklerin tonlarmi
pastelden ¢ok griye yakin bir armoniye indirgemislerdir. EI Greco, Yiiksek Ronesans’tan
sonra grinin kullanimin1 Maniyerizm’ de bir tavir olarak kullanir. Bu dénemde, canli rengin
etkisi bigimsel teknigin golgesinde kalmis ve ikinci plana itilmistir. Bu yeni akim ile birlikte
gri yeni bir deger kazanmaya baslamis, soguk, kati ve yalin bir bi¢imde resimlerdeki anlatimi
daha giiclii hale getirmistir. Bu anlayis1 resmin bir biitiiniine yayan usta ressam El Greco
(1541 -1614), tinsel bir diinyanin arayisi igindeki, mistik ve dramatik etkiyi yarattigi
resimleri ile dogal bi¢cim ve renk unsuruna mesafeli durarak, gergin fir¢a kullanimiyla soguk
renkleri, grimsi tonlari, deforme ettigi figlirlerinin araciligiyla bir anlatim bigimi
olusturmustur. EI Greco’nun resimlerinde grinin psikolojik olarak insan {izerindeki etkisini

goérmek miimkiindiir.

30Rosemary Sadez, FRIEDMANN, Mystery Of Color, L&M Publications, Naples, Florida, 2003
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Maniyerizm’ in ardindan ortaya ¢ikan barok akiminin temsilcilerinden biri olan
Rembrandt, koyu ve agik tonlarin hakim oldugu, basta otoportreleri olmak {izere farkli
eserler birakmistir. Rembrandt’in  sayisiz  denecek kadar ¢ok graviir baskisi
bulunmaktadir.(Resim.4) Bu baskilarin en carpici yant hem Rembrandt’n agik koyu
anlattmin1 hem de siyah ve beyazdan sonra en etkin ton olan grinin hakimiyetini
gostermesidir. Grinin graviirdeki yumusak dagilimi, resimdeki vurucu anlatimi giiclii bir

mesaj seklinde alictya ulagsmasini saglar.

Resim 4. Van Rijn Rembrandt, ‘Grabado de los cien florines’ Graviir 1649 281x394mm

1800’1 yillarin ikinci yarisinda geleneksel resim kurallarina tepki olarak gelisen
Empresyonist akimin ressamlari, paletlerinden saf siyahi, saf beyazi ve cesitli kahve
renklerini ¢ikartmig olsalar da sicak ve soguk renklerin bir araya gelerek olusturduklar gri
lekeleri onlarm eserlerinde gdrmek miimkiindiir. Ornegin; Monet ve Renoir, renkleri
harmanlama ve karigtirma yoluyla farkli ¢esitlerde renkler ortaya ¢ikararak ton varyasyonlart

elde etmislerdir.

Empresyonist ressamlarin birgcogunda gri kullanimini net bir sekilde gorsek de,
bunlarin iginde en belirgin bigimde gri tonunu kullanan siiphesiz ki Claude Monet dir(1840-
1926).

Monet, 1874 yilinda Impression, Soleil Levant (Izlenim, Dogan Giines)(Resim.5)
tablosunu yapar. O yillarda ¢agdaslariyla birlikte agtigi bir sergide sergilenen Impression

tablosu sanat elestirmenlerince begenilmez. Tablonun isminden yola g¢ikarak tiim
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cagdaslarina bu isim verilir. Artik bu isimle birlikte sanat tarihine yeni bir akim

kazandirilmustir: Izlenim-cilik.

Resim 5. C. Monet, Soleil Levant (fzlenim, Dogan Giines) Tuval Uzerine yagliboya,1872, 48x63, Marnottan
Miizesi, Paris

Izlenimci ressamlar; “Bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 1si$in carpici
etkileri altinda, gercekten goriindiikleri gibi resmetmislerdir. Nesnelere bigimlerini veren ve
hacim etkisi uyandiran kesin ¢izgiler biwrakilmis, yerine birbirinden ayri, tek tek firca
dokunuglart getirilmistir. Geometrik kurallar iizerine kurulmus olan perspektif yerine,
boslugu ve hacmi belirlemek i¢in on plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan

dereceli tonlar ve renk cesitliliklerinden yararlamlmistir.”**

Kendine has bigimsel arastirmalari olan Henri Matisse, izlenimci akimin sfyleminin
aksine atOlyesinde oturup daha ¢ok bilimsel bir tavirla renkleri yalin ve saf hale

indirgeyerek, resimsel anlatimin1 gerceklestirmistir.

Matisse, siyah renge bir kutsallik atfeder. Resimlerinde siyahin giiciinii tiim
varligiyla hissettirir. Siyahin yeniden kesfini agilamaya ¢alisirken, aslinda siyahin karanligin

icindeki aydinlik oldugunu vurgular. Matisse, Porte-fentre ¢ Colliure (Collioure’daki

31 Maurice SERULLAZ, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (D. Erbil, Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991
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Fransiz Penceresi) adli ¢alismasina yonelik sarf ettigi su ciimlelerle bize siyaha yiikledigi

anlami Ozetlemektedir:

“Bu c¢alismada saf siyahi bir karanlik rengi olarak degil stk rengi olarak

kullanmaya basladim.

Matisse, bu sanatsal tavriyla Picasso’yu etkilemistir. Picasso, Matisse’i tanidiktan
sonra resimlerinden renkleri atmaya baslamistir ve Guernica (Resim.6) tablosuyla tamamen

sicak renklerden arinmis bir anlatimla karsi karsiya birakir bizi.

Resim 6. P. Picasso, ‘Guernica' Tuval Uzerine Yagliboya,1937, 350c782 cm, Prado Miizesi, Madrid

Guernica tablosu, bigemi ve agirlikli olarak gri renk se¢imi ile tarihte silinmez bir iz
birakmustir. Siyah, beyaz ve grinin kullanildigi, dogrudan yasi, aciy1 ve nefreti simgeleyen
bir paletle yapilmistir. Resimdeki siyah, beyaz ve grinin kullanimi, {iggen kompozisyon
kurgusu, hem cepheden hem de profilden goriiniislerin yer aldigi karmasik bakis agilarinin
varligl, degisen espasin sagladigi yiizey dinamizmi, Picasso’nun sanat hayatinin hizli ve

cesur degiskenliginin bir bilesimi gibidir.

“Guernica'daki imgeler -boynuzlamis at, yerde yatan asker, olii cocuklarini
tastyarak haykiran analar (sirasiyla boga giiresini, savasi ve masum ¢ocuklart temsil

ederler), yasamin beyhude yere yok edilisini lanetlemek iizere kullanilmistir. Ispanya'min

3B k.z(8) STEPHANIE, S.15
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simgesi boga, ayni zamanda goriinmeyen saldirgam, yani Fasizmi yenme umudunu temsil

eder."

Avrupa, sanattaki liderliginin sonuna geldigi ikinci diinya savasi doneminde,
Mondrian, Leger, Max Ernst gibi ressamlar Amerika’ya go¢ etmislerdir. 1945’lerde Kuzey
Amerika’da ve Fransa’da sanatgilar soyut sanat igerisinde Geometrik, Piirist, Lirik, Dadaist
ya da Siirrealist egilimli, Romantik, Miiziksel, Kaligrafik, informel gibi nitelikler i¢eren bir
iislup olusturmuslardir. Bu sanatc¢ilar Amerika’da Soyut Expresyonizm’in dogmasina neden
oldular ve ayrica diger sanatgilar1 da etkilediler. New York Okulu Sanatcilari; Williem de
Kooning, Franz Kline, Ad Reinhardt, Frank Stella ve Robert Rauschenberg gibi ustalarin

yapitlar1 bu akima birer 6rnek teskil etmektedirler.

Bu sanatgilardan de Kooning, 1946-1948 yillarinda yapmis oldugu eserlerinde siyah
ve beyazin tonlarmi kullanarak duygusal ve sembolik bir ifade anlatimi olusturmaya
calismistir. ‘Painting’ yapitin1 6rnek olarak gosterebiliriz. Eserinde kullanmis oldugu siyah

ve beyaz kontrastlari, sonsuz olan bir karanliga ve 151k zitligina génderme yapmaktadir.

Siyah rengin varligi ve 6nemi New York Okulu ressamlari i¢in bambagka bir 6neme
ve degere sahiptir. Anlam arayislarii karanligin  derinligine gizleyerek anlatimi

kisisellestirmislerdi. Rosenthal, bu ressamlara dair soyle der:

“Styah kullammi, o kadar basit olmayan bu basitlik, 1947-53 yillari arasindaki
donemde ressamlar tarafindan yapilan bir obek el etek ¢ekisten biridir. Renklerin sayisin
azaltarak ressamlar kontrollerini kaybetmeden hizlarimi artirabildiler.[...] Boylece siyah,
savas sonrasi, yaygin, ¢ok onemli bir konuyla soyut sanat yapabilme, ya da baska bir
deyisle, objeleri temsil etme ihtiyaci olmaksizin yavaslatilmamig, disavurumcu bir sanata

sahip olma arzusunun merkezi olmustur.

3 Marilyn MCCULLY, Pablo Picasso: Giris, Picasso istanbul'da, Sergi Katalogu, 2005, S.28
3 B k.z (8)ROSENTHAL, S,15
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Amerikan soyut sanatindan Minimalizm’e gegiste dnemli bir rol oynayan sanatgilara
Dan Flavin, Sol Lewitt, Frank Stella, Robert Ryman, Richard Serra’y1 6rnek verebiliriz. Bu
sanatcilar, eserlerinde siyah ve griye énemli bir yer vermislerdir. Ciinkii bu renkler sade ve

indirgemeci bir estetigi ve anlatim seklini simgeler.

“1913 yilinda beyaz bir zemin tizerine siyah bir kare yerlestiren Rus sanat¢i Kazimir
Malevich, resmin belli nesneleri gosterme, temsil etme ugrasina tiimiiyle sirtini dénerek salt
kendiliginden anlam bulan bir sanatsal anlayisin onciiliigiinii yapmistir. Malevich béylece
sanati temsil olgusunun ideolojik iglevinden ayiwrmug, islevselliginden arindirmig;, ama bir
yandan da bu yaklasimiyla Tatlin ve Rodgenko gibi Rus Konstriiktivistlerin bicimle islevi
ozdeslestiren ideolojik yaklasimindan ayrilmistir. 1964 yilinda Amerikali Minimalist sanatgi
Dan Flavin ‘Tatlin igin Anit’ adli yapitimi sergilediginde, Tatlin’e oldugu kadar Malevich’e
de bir selam gondermektedir. Flavin ’in yapiti, floresan isiklaryla yapimis bir
diizenlemedir. Sanat¢i bunlara herhangi bir miidahalede bulunmamug, yalniza belli bir diizen
icinde bir araya getirmistir. Yapit, gortiniise bakilirsa, herhangi bir geyi temsil etmemekte,
herhangi bir sey anlatmamaktadir. Yalnizca vardw. Flavin'in yapitinin ornekledigi gibi,
Minimalistler icin sanat, ‘ne goriiyorsan, odur’, étesi yoktur. 1940 lardan 1960 lara uzanan
stiregte etkinligini stirdiiren Amerikan soyut disavurumculuk (Expresyonizm) akiminin
bireysel disavurumu ve derin oznelligi yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir
sessizligi  benimsemis; Disavurumcularin  her dogaglama fir¢a darbesine yiikledigi
varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve diizeni

koymugtur. "

2.1. Giotto Di Bondone

Giotto Di Bondone, Erken Ronesans doneminin en 6nemli temsilcilerinden biridir ve

yeni bir baglangicin semboliidiir. Giotto, resim sanatina yeni bir diinyanin kapilarim agarak,

35 Ahu ANTMEN, ¢20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar’ Sel Yayinlari 5. Baski. 2008-2013, S,181
24



yillardir buna egemen olan dogu Roma ikona estetigi ile minyatiir tarzindan kopmustur.
Ronesans baslangi¢ doneminde resme perspektifi yavas yavas geciren ressamlardan biri olan
Giotto, pastel tonlar ile ii¢lincii boyutu kullanma amagli ¢alismalar yapmustir. Perspektif
kullanimu ile yarattigi ii¢ boyutlu efekti sanat tarihinde bir ilki basarmis olan Giotto, griyi
hakim ton olarak resimlerinde bilingli olarak kullanan ilk ressam diyebiliriz. Resme yapisal

bir mantik kazandirmus, figiirlerin yer aldig1 sahneye yeni bir tanim getirmistir.

Bedrettin Comert, Giotto’nun resimlerindeki gri tonlarinin kullaniminmi su sekilde
ifade etmistir; “Giotto iki boyutlu diiz yiizeylerde derinlik yanilsamast yaratma tekniginin
swrrint bulmugtur. Eger renklerin dogal halini kullansaydi, ne resimdeki perspektifsel
derinligi rahat gorebilirdik ne de iletilmek istenen mesaji alacak kadar bize zaman tammig
olurdu. Alici ve mesajin iletilme zamanini serbest birakarak mesajin dogru okunmasina
yardimct olmustur. San Francesco Kilisesi fresklerinden en iinliilerinden biri olan ‘Bahar
Mucizesi / Miracle of The Spring’ (Resim 7) eserinde hem ayrintiyr hem de kompozisyonu
son derece yalinlastirarak, paletini beyaz, gri, mavi ve niianslarina indirgeyerek giiclii bir
anlatim elde etmistir. Resimde gri basamaklarla yiikselen kayalarin iizerine katman halinde
diisen 1sikla saglanan aydinlik, mekdnin perspektif duygusunu artirmaktadir. Bahar
Mucize’sinde, yalmizca bir ka¢ rengin acgik-koyu catismasiyla elde edilmis simsiki bir

ortamla karsi karsiyayiz.

Resim 7.Giotto Di Bondone, Bahar Mucizesi / Miracle Of The Spring 1297-1300 Fresk 270x200 Upper Church,
San Francesco, Assisi

3 Bedrettin COMERT, ‘Giotto’nun Sanatr’, De Ki Yaymnlar, S,117
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2.2. Francisco Goya

Aydinlanma ve devrim arasinda yasanan, zafer ve aci dolu hayati en iyi sekilde
yansitan Francisco Goya (1746 - 1828), yasadigi donemin en iyi ressamlarindandir.
Greco'yu ve Velazquez'i yetistiren Ispanyol resim geleneginin en dnemli figiirlerinden biri
olarak yaptig1 bir¢ok resimde, 6zellikle Akuatinta olarak adlandirilan leke baski teknigi ile
yaptig1 birgok caligmasinda siyah, beyaz ve gri tonun hakimiyetini gérmek miimkiindiir.
Gerek cinko graviirlerinde, gerekse firga ile yapmis oldugu desenlerinde siyah ve beyaz
tonlarin1, koyu-agigin vuruculugunu net bir bigimde kullanmistir. Ornek olarak  ‘Los

desastres de la guerra’(Resim 8- Resim 9) (Savasin Yikimlari) graviirlerini verebiliriz.

Resim 9. F.Goya, 'Los desastres de la guerra ‘Savasg Yikimlar1’ Graviir,1812-1815
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“Goya, bu graviirlerinde 'gorgii tamikhigimi olaganiistii birer sanat yapitina
doniistiirmiistiir. Konularinin tiim irkilticiligine karsin bu graviirler, sizi itelemez, tam tersine
iclerine ¢ekerler. Ciinkii bu renksiz, siyah-beyaz diinya, oliimiin, dehset verici 6liimlerin,

oldiiriiglerin diinyasidir. Yagamin icinde var olan bir diinya.”™

Goya’nin sanat yasamini net bir sekilde iki doneme ayirabiliriz. Birincisi, kral ve
ailesinin ihtirasl portrelerini, gri ve pembe rengin tonlariyla resmettigi donem, ikincisi de,
1792°de sagir olduktan sonra siyah, beyaz ve gri tonlarinin agirlikta oldugu; soytarilari,
delileri, engizisyonu konu alan resimlerini ve kaprisler serisini yaptigi, savas yillarinda sert

bir anlatimla, kisisel, diissel zenginligiyle donattig1, savasin felaketlerini anlattig1 dénemdir.

“Felaketler, cesetler, hatta kan kokusu Goya’'min etkilenisinin belgeleri olarak
romantik akimda doruk noktaya yerlesirler. Onun sanati, gizemli karanliklar, hayali
goriintiiler  ile  oOzgiirliigii, acimasiziigi, baskyr ve gericiligi anlatan  evrensel

su¢lamalardir.

Bir bagka eseri olan ‘Oglunu Yiyen Satiirn’ (Resim 10), ‘Siyah Resimler’ doneminin
bir 6rnegi olarak gosterilmektedir. Bu ¢alismasinda kullandigi renklerin anlamini Hakan
Daloglu su sekilde yorumlamistir. “Grilerin, koyu kahvelerin ve siyahlarin agirlikly oldugu
tabloda renkler, izleyiciyi de irkiltme ile karisik bir tiksinti uyandirmaktadir. Kuskusuz yapit
sanatcimin  ve izleyicinin merkezine yerleserek, sanatgimin psikolojisini, yaraticihigin
psikolojisini ve son olarak diiglemin bir psikolojisini ortaya koyar. Yapit olustuktan sonra
kisilik dis1 bir gerceklige sahip degildir ve tam da ressamin amagladigr gibi burada olanlar,

delilik éfke ile birlikte aklin canavarlarim yaratmasidir.”

37 Www.Radikal.Com.Tr/Ek_Haber.Php?Ek=K tp&Haberno=1866 Ferit Edgii
3Umran BULUT, Us'un Uykusu Canavarlar Yaratir: Francisco De Goya, Sanat Diinyamiz Dergisi, Y.k.y,
1997, S,65

3 Hakan DALOGLU, “Resimde Siddet imgeleri: Kiiltiir, Siddet Ve Anti Estetik Yap1”, 72.
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Resim 10. Oglunu Yiyen Satiirn 1819-1823 Duvar Sivas1 Uzerine Yaghboya
Sonradan Tuvale Aktarim146x83cm

2.3. James Abbott McNeill Whistler

Empresyonizm akimdan sayilan ama kendisini o akima tam olarak ait hissetmeyen
ve net bir sekilde konumlandirmayan James Abbott McNeill Whistler (1834-1903),
Empresyonistlerin aksine beyazi1 ve griyi ¢ok agik bir sekilde ( Gri ve Siyah diizenleme

)kullanmustir. (Resim 11)

“Degas ve Rodin gibi O da, sézciigiin dar anlaminda bir Izlenimci degildir,
glinkii onun asil amaci, 151k ve renk etkilerinden c¢ok, zarif resimsel kaliplarin
kompozisyonuydu. Seyircinin duygusal oykiilere gosterdigi ilgiye karsi duydugu
nefret, Parisli ressamlarla birlesiyordu. Resimde konu degil, onu bi¢cim ve renge
ceviren yolun onemli oldugunu vurguluyordu. Whistler ‘in en tinlii tablolarindan

birisi, belki de biitiin ¢aglarin en sevilen resimlerinden biri olan, ‘Annesinin

28


http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTgxOQ
http://www.wiki-zero.co/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTgyMw

portresidir.” Whistler 'in 1871 de bu tabloyu sergilerken ona verdigi ad ornekseldir:
Gri ve siyah diizenleme. Whistler, Edebiyatsal veya duygusal etkiden ka¢immustir.
Onun ulagsmaya c¢aligtigi bicim ve renk uyumu, gercgekte, konusunu olusturan
duyguyla ¢elismiyor. Yalin bicimlerin ozenli dengesi, tabloya dinlendirici bir ozellik
veriyor. Yasl bayanin saglarindan ve giysisinden duvara ve g¢evreye dek, ‘Gri ve
siyahin’ donuk tonlari, o kabullenmis yalnizlik ifadesini vurguluyor ve sanat¢iya

biiyiik bir basart kazandiriyor.

Whistler, yaptig1 bir¢cok dis mekan resminde yer yer griyi hakim renk olarak

kullanmustir.

Resim 11. J.A.M.Whistler, Sanatcinin Annesi ‘Gri ve Siyah Diizenleme’ Tuval Uzerine Yagliboya 1871, Orsay
Miizesi

40 E.H. GOMBRICH, ‘Sanatin OyKiisii’, Ceviren: Bedrettin Comert Remzi Kitabevi, S, 421
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2.4. Kathe Kollwitz

Kathe Kollwitz ’in resimlerinde 151tk énemli bir rol oynar. I¢inde bulundugu savas
yillar1 resimlerinin olusumunu ekspresif agidan etkilemis, Siyah ve beyazi kendi yogun
enerjisi ve carpicilikla kullanmustir. Yitimler, aglik, is¢i sinifinin haklari, kiirtaj hakki,
escinsellik ve kadin haklarini konu alan eserlerini desen, litografi ve graviire oyma baskilar
yapmistir. Kollwitz sadece ilk donemlerinde renge ihtiya¢ duymus, ilerleyen yillarda ahsap
oymanin, siyah beyazin net karsitligindan olusan ekspresyonu yiiksek islere yonelmistir.

1920 yilinin haziran ayinda giinliigiine sdyle yazmustir.

“... Bu konuyu daha dnce kafamda tartarken litografinin gayet agik nedenlerden
dolayr benim icin en dogru ¢oziim oldugu kararina varmistim. Simdilerde moda oldugu iizere
alacalr bulacali ahsap oymalar yapmak istemezdim. Benim tek yakalamak istedigim sey
ekspresyon. Bu yiizden litografinin gésterigsiz ¢izgisinin amacima uydugunu diigtiniiyordum.
Fakat ‘Anneler’ baskist haric, hicbirindeki sonuc beni tatmin etmedi. Yillardir kendimi
harap ediyorum. Hele heykelden hi¢ bahsetmeyelim. ‘Savas’ serisine graviirle baslamigtim.
Hicbir sonug¢ ¢ikmadi. Her seyi biraktim. Sonra transfer kdgitlarini denedim. O zaman da
sonuglar hi¢ tatmin edici degildi. Acaba ahsap oymayla istedigim sonuglara ulasabilir

miyim? 4l

Kendi form anlayisim1 destekleyen, ayn1 zamanda uzam( mekén) hissini yansitan
yine 151k ve beraberinde leke(golge) olmustur. Kollwitz’ in eserleri, aciy1 kusatan, siyah-

beyaz kontrastlig1 ve tonal degerler biitiinliigtidiir.

Kollwitz ’in ‘Magdurlar’ ( Resim 12) eserini 6rnek verecek olursak bu ¢alismasinda
sanatg1 ‘Koyliilerin Isyan1® serisinde triptigin bir parcasi olarak planlamistir. Magdurlar
eserindeki erkek figiirii kafasina koluna dayamis aglarken goriilmektedir. Kadin ise ¢ocugun
kafasimi tutarak kompozisyonuna dramatik bir hava katarak 151k golge kontrastligindan

yararlanmistir. Uzaktan siyah lekeli alanlar gibi goriinen kisimlar yakindan bakildiginda

4 Kithe KOLLWITZ, “The Diary And Letters Of Kiithe Kollwitz”, 97-98
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bircok c¢izginin kesisiminden meydana geldigi goriliir. Ellerdeki ve ¢ocugun sagindaki
yumusakligi olusturabilmek igin bircok denemeler yapmustir. Ogluna yazdigi mektupta

eskizin énemini su ifadelerle agiklamustir.

“Kendini derinlemesine bir ¢alismaya vermeye baslamani istiyorum. Senin de
dedigin gibi, renklere gectigin anda ¢alisma bitmis demektiv. Formlari gorme seklinden
memnunum, bence organik formlart iyi gériiyorsun. Fakat renk kullammin duygusal bir
disavurum gibi. Insan duygusal disavurumlarda, ancak ¢ok ciddi entelektiiel ¢calismalardan
sonra basarili olabilir. Eger duygusal disavurum bu ¢alismalardan énce gelirse, insanin
midesi bulanir. Sonu¢ amatorce olur. Seninle bu konu hakkinda sik sik tartisacagiz

anlagilan. Yine de, su an icin bol bol calismanmn gerekli oldugu konusunda hemfikiriz."*

Resim 12. “Magdurlar”,1900.

Kollwitz’ in baski resimleri yapmasindaki en Onemli unsurlardan biri de siyah
beyazin dogrudanhigi ve netligi, bu renkleri kendine yakin hissetmesi ve eserlerinin
cogaltilarak daha fazla insana ulagmasidir. Bu yiizdendir ki sanat¢1 hazirladigi sosyal icerikli
afiste litografiyi kullanmistir. Yasaminin c¢esitli evrelerinde yapmis oldugu kendi portreleri
sanatindaki gelismeyi gostermesi agisindan 6nemlidir. Kollwitz i¢in anne ve ¢ocuklarin 6zel
bir yeri vardir. Kadinlarin toplumsal miicadeledeki roliinii eserlerinde sik sik vurgulamistir.
Sanatgi, kadinlarin 6n plana ¢ikarmasinin sebebini giinliiglinde su ifadelerle anlatir; “Frau

Pankopf geldi. Bir gizii mosmordu. Kocast bir sinir krizi gegirmis... Ust iiste ayni érnekleri

2 A gk, 143
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gordiik¢e bu olaylarin is¢i ailelerin ¢ok tipik sorunlart oldugunu anliyorum. Baba sarhos
olursa, hastalamrsa ya da igsiz kalirsa gézii bir seyi gérmiiyor, sonug hep ayni. Ya ailesine
yiik olmaya baslyor... Ya melankoliklesiyor... Ya ¢ildiryor... Ya da intihar ediyor. Kadmnlar
da kendilerini hep aymi sefaletin icinde buluyorlar. Cocuklarint besleyebilmek icin ne ig

bulurlarsa yapiyorlar...”™

Sanatginin siyah beyaz kullanimi, i¢ diinyasiyla yiizlestigi otoportrelerinde ele

aldigimizda, giiglii, dramatik etkinin bir an’ a taniklik ettigini gozlemleyebiliriz.

2.5. Giorgio Morandi

1890-1964 yillar1 arasinda yasanus, Italyan ressam 20.yy akimlarinin disinda
spesifik bir yere sahiptir. Italyan gelenegi ile ilintili sadelik ve saglamlik olgusu hassas
denge ve sakin tavriyla biitiinlesir. Morandi, ¢aginin tagkin hareketlerine ve olaylarina
bilingli olarak sirt ¢evirmistir. Bigimsel ve kavramsal yaklasimini, grinin tiim olanaklariyla
ve grilestirilmis renk tonlariyla desteklerken, 6zel bir lirizm meydana getirmistir. Yarattigi

atmosfer, kurgu ve goriintii arasinda kendini, 6zel bir yere tasir.

“Hig¢ bir sey goriinen diinyadan daha soyut degildir' diyen Morandi'nin hayati da
eserleri gibi, dis diinyamin ¢alkanti ve felaketlerine kapali, sakin ve yalin gecti. Peyzaj ve
natiirmort ressami Morandi, eserlerinde konu olarak evindeki pencereden gordiigii
Manzaralar ve giinliik esyalarini kullandi. Mizaci Ronesans'in denge, ahenk ve siikiinetine
sahip olan sanat¢i, bu basit konulari, saglam bir striiktiir duygusuyla daha da yalinlastirmaus,

saydamlagtirmis ve siirsellestirmigtir.”™

43 Elizabeth PRELINGER “K:ithe Kollwitz”, 106
4Belkis MUTLU, Giorgio Morandi'nin Graviirleri, Electa, 1990, Milano, S.13
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Morandi’nin natlirmortlarindaki 6ze bakma egilimi, Hollanda natlirmortlarindaki
gibi ger¢eklik yanilsamasina vurgu yapmaz. Sanatginin eserlerinde, resim elemanlarinin ne
oldugunun yaninda, elamanlarin nasil temsil edildiklerinin ve yeni bir alan kavraminin

sorunsaliyla da karsilasiriz. (Resim 13)
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Resim 13. Giorgio Morandi Natura Morta, 1953

Morandi’nin 1limli desenleri ve ton niianslariyla kendi duyarliligim birlestirdigi,
siirsel alanini( gizini) agiga ¢ikarmistir. Morandi’nin kapali sekiller, kat1 gizgilerle siyah-
beyaz olarak calistigi 1slak kazilarinda bile ton arayiglarini gorebiliriz. Ton degerlerinin
nesneler iizerinde kullanimi, vibrasyon etkisi yaparken, kasti olarak solgun renkleri
kullanmasi, resmin i¢ diinyasina ait ruhsal bir izlenim verirken, resmin olugum siirecinin salt

nesnel sebeplerle ortaya ¢ikmadigi agiklik kazanir.

“Sekiller, ¢izgiler ve renk tonlari araciligiyla yepyeni bir alan kavrami ortaya
¢tkarmasi, Morandi'nin biiyiik kesfidir. Buna ragmen herkes sanatinin gercek boyutlarim
anlamamig ve bugiin bile anlamamaya devam etmektedir; ¢ogu kisi Morandi'yi ¢agdas sanat
kiiltiirii  ¢ercevesinde tartisilan somut gergeklerin disinda kalan bir ressam olarak
gormektedir. Aslinda, az evvel séyledigimiz gibi, Morandi'nin tiim yasami boyunca sanatsal
ortamlardan ayriigi, ¢ogu kisinin dedigi gibi edebi kaynakli ya da alisiimis sanatsal

secimlere bagl olmaktan ziyade kendi sanatsal tiretimine bagldir™*

Morandi’nin kullandig1 palet ara sira karamsar renklerle karisan, grilesmis, beyaz,

acik sari, buz mavi degerler arasinda gidip gelen, sakin renklerden olusur. Resimlerinde

4 Federico DI CASTRO, Giorgio Morandi'nin Graviirleri, Electa, 1990, Milano, S.29
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formlar disinda, tislupsal olarak tonlarini da insa ettigi, cok hassas bir armonik dengeye yer

vermistir.

“Giorgio Morandi her seyi kendisi yeniden bulmaya ve yaratmaya ¢alisir. Renklerini
sabirla kendisi iiretir, tuvallerini de etrafindaki nesnelere bakarak hazirlar, aralarinda
yiizyillik bir kaya gibi ¢atlaklarla ebrulu gériiniim kazanmis koyu renk kutsal ekmekten tutun
da bardaklar ve giselerin belirgin bicimlerine kadar bir¢ok sey vardwr. Antik Yunan'da
gezinen yolcu, ¢arpict ve essiz giizellikteki tanrigalarin yagadigin sandigi korular, vadiler ve
daglara baktig1 zaman icinde nasil bir heyecan duyuyorsa o da bir masa tizerindeki bir 6bek
nesneye aymi heyecanla bakar. Inanan adamin goziiyle bakar ve hareketsiz olduklarindan
bizler icin olii sayilan bu seylerin iskeleti onun géziinde en giiven verici goriintimiiyle, kalici
bigimiyle belirir. Morandi boylelikle Avrupa sanatinda derinligi olan en son ornegin, en
alisilagelen nesneler metafiziginin yarattig biiyiik livizmle aym nitelikleri tasir. S6z konusu
nesneler aliskanlik yoluyla bize o kadar yakinlasmislardir ki, goriiniislerdeki gizleri
¢ozmekte ne denli usta olursak olalim, ¢cogu zaman onlara, bakan ama nelerin olup bittigini
bilmeyen adamin goziiyle bakariz. Efesli Herakleitos bosuna doga seytanlarla doludur
dememis. Iste o emektar Bologna'sinda Giorgio Morandi béyle, Italyan tarzinda, Avrupa'nin
iyi zanaat¢ilarimin tirkiisiinii soyler durur. Yoksuldur, ciinkii plastik sanat hayranlarinin
comertligi onu bugiine kadar bilmezden gelmistir. O da diiviistliik icinde yasayabilmek icin
aksamlari bir deviet okulunun i¢ karartici salonlarinda genclere, her biiyiik giizelligin ve her

derin melankolinin temeli olan geometrik resmin yasalarint 6gretir.”™

Morandi resminin imgeleri, takinti denilebilecek diizeydedir. Calismalarinin
iizerinde epey yogunlasip, uzunca diisiiniilerek kompoze edilmistir. Bazen gergeklik gri ile
ortisiir ve zaman kavramini ortadan kaldirir bigimde ortaya ¢ikar. 1940’larda Grizzano
peyzajlarimi betimlemecilikten uzak, grilesmis yesil, toprak sar1 ve kire¢ mavinin birgok
tonuyla ¢alismig. Gri ile bozulmus genis bir skalay1 kullanmistir. Yirmili yaslarinin sonuna
dogru esas meselesi; grilesmis renklerin, ton degerlerini elde etmek ve grinin mesafeyi
olusturdugu, ritim duygusunu goézeterek, siradan nesnelere evrensel bir anlam kazandirmak

ve nesneleri kendi gergegiyle resimlere aktarma ¢abastydi.

46 Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni, YKy, Giorgio De Chirico'nun Makalesi: "Morandi Ve Metafizik",
Ceviren: Sema Rifat,1998, Istanbul, S. 331
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“Yirmili yillarin sonuna dogru, ¢alismalart ger¢ek arayisi icine girmeye baglar,
bakiglar: ele aldigi esyalarin fiziki ozellikleri iizerinde yogunlasirken ¢izgisi 6nem kazanir.
Otuzlu yillarin kompozisyon ozgiirliigii bu yilarda ortaya ¢ikar, gitgide esyalarla bosluk
arasindaki iligki acikliga kavusmaya baslar. Morandi’ ye gore 'biitiine degisik anlamlar
veren ¢izgilerdir, boglugu kesip bicen, onu biitiinlestiren ¢izgilerdir. Cizgilerin planlamak
istedigi, bir narin imaj yaratmak ve birkag gélge ile 15181 yarip basit bir sekilde belirginlik

yaratmak. "

2.6. Georges Braque

Kiibizm akimin onciilerinden olan Georges Braque, ilk c¢aligmalarinda
empresyonizm akimin etkisinde kalmig, ardindan fauvizme ilgi duymustur. Sanatei,
Cezanne’in eserlerinden etkilenerek geometrik ¢izimlere yonelmistir. Perspektif

konusundaki arastirmalari sanatgryi kiibizme yonlendirmistir.

Picasso ile birlikte ¢alisarak yeni teknikler gelistirmis, eserlerini onun eserleriyle
paralellik iginde siirdiirmiistiir. Picasso’nun olusturdugu eserlerin 15181 farkli yonlerden

gelirken, yiizeyin kendisinde belirmistir.

“Braque’ ta ise, ig¢selligin etkisindeki fantastik, degisken isik, onun resimlerinde

skalaya benzer diiz yiizeyler olugturur.™*®

Analitik kiibizm adi altinda, tek rengin farkli tonlariyla olusturmus oldugu

eserlerinde, bi¢cim on plana ¢ikmus, renk arka plana atilmistir. Braque, rengin duygusal

47B k.z(45) CASTRO, S.19

“8Caner KARAVIT, Isik Gélge, 1.Basim, Telos Yayncilik, Istanbul, 2006, S, 127
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etkiler olusturdugu diisiincesiyle resimlerinde, gri ve kahverengi tonlar1 kullanmigtir.
Eserlerinde kullandigi gri tonlarini ve siyah konturlari, 1sik-form yiizeylerini birbirinden
ayirmak i¢in kullanmig, bazi ¢aligmalarinda soyut resme yaklagmistir. Buna 6rnek olarak ‘J.

S. Bach’a Saygi’ eserini verebiliriz. (Resim 14)

Resim 15. Georges Braque, ‘Uziim Kasesi’, tuval iizerine kum ve cakil ile yagliboya 100 x 80,8 cm, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, 1926.

Eserlerinin  genelinde renksizlik hakimdir. Buna ornek olarak *Uziim
Kasesi’(Resim15) natlirmordunu verebiliriz. Bu ¢alismasinda, renksiz siyah, beyaz ve gri

tonlart1 hakimdir. Bi¢imler koseli formlarla resmedilirken, ton farklariyla birbirinden
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ayrilmistir. Masa yiizeyini Ustten bakis acisiyla resmederek kompozisyondaki koseli ve
kivriml ¢izgilerle daha iyi vurgulamistir. Masa iizerindeki kase, beyaz siirahinin ve sarkan
beyaz Ortiiniin diger formlardan uzak kalmasi resmin en 1sikli alanini olusturarak diger

formlar1 6ne ¢ikarmistir. Nesnelerin dis hatlariyla olusturdugu gri bir fon goriinmektedir.

2.7. Kazimir Malevich

Siiprematizimin temsilcilerinden biri olan Kazimir Malevich kendi geometrik
soyutlamasi i¢in sanati objeye bagli goriisten kurtarmaya caligmistir, bunu da kiibizmin
1s18inda yapmustir. Buna 6rnek olarak ‘Siyah Kare’(Resim 16) adli eserini verebiliriz.
Malevich, bu eseriyle soyut resmin en ug seviyesine ulagsmistir. Beyaz bir tuval ylizeyinin
tizerine siyah bir kare olusturan sanat¢i, gecmis ile olan biitiin baglantilarin1 kopararak higten
baglamasi gerektigine ve bu higlik diinyasinda kaybolmasi gerektigini savunmustur.

Malevich, ‘Siyah Kare’ olarak adlandirdig: {inlii Dortgen ’ini soyle yorumlar:

“Diiz-yiizey canldir, dogmustur. Tiimiiyle nesnel olan bu olumlamayla, yeni resim
bir yansima olmaktan ¢ikmaktadir: Tamamlannug erginligini, ‘organizma’ olarak 6zerkligini
gostermektedir. Bu kurtulus sayesinde, yeni resim bicimlere yagsam ve bireysel varolus hakk
verir. Resme iligkin yeni alfabenin bu ilk dgesi, hi¢bir sekilde yeni bir varlik degil, ama kismi
islevierin devgsirilmesi olarak diisiiniilmesi gereken ¢egitli 6gelerin bir araya getirilmeleriyle
olusturulmus eski mantiksal soyleme yenilik¢i bir tarzda cevap vermektedir. Buna karsilik,
diiz-yiizeylerin ilk semantik birimini olusturdugu yeni resim, diiz-yiizeylerin uzam icindeki
insast ugruna c¢abalamaya kosulmaktadir.(...)Malevich bir yerde yeni resmi soyle
tamimlamistir: Sanat, formlar ve renk arasindaki iliskilerden kaynaklanmayan (...) ama

devinimin agirhgi, hizi ve yonii iizerinde kurulmus olan bir yapiyt yaratma yetkinligidir. *

4Andrei NAKOV, “Siyah Kare: Diizlemin Arag¢sal Kavram Diizeyinde Olumlanmas1”, Cev. Turhan Ilgaz,
Sanat Diinyamiz, No:76, 2000, s,183
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Resim 16. Kazimir Malevich, ‘Siyah Kare’1915, 80x80cm, Tretyakov Devlet Galerisi

Siyah ve beyaz bir lekenin disinda farkli bir 6geye rastlanilmadigi bu ¢aligmasinda
sanatci, herhangi bir O6genin ve renk esitliliginin resmin dengesinin bozulabilecegini

disiinmiistiir. Bu esitligi beyaz bir tuval yiizeyinde siyah bir kare olusturarak bulmustur.

“Malevich, nesneler diinyasinin yiikiinden kurtulabilmenin c¢aresizligi icinde kare
bigimine siginmistir. Kare bicimi, yatay ve dikeylerin dengesi ve her kenarumin egit olmast

“esitlik” gorevini yiiklenecek miikemmel bir bicimdir. ™

Sanatc1, 1913’te Siiprematizimi ortaya koyarak halktan ve elestirmenlerden aldigi
tepkileri su sekilde ifade etmistir. “7913 yilinda sanati umutsuzca nesnelligin yiikiinden
kurtarma girisimlerimde, kare sekline sigindim ve beyaz bir zemin iizerinde siyah bir
kareden baska bir sey olmayan bir resim sergiledim. Elestirmenler ile birlikte halk i¢ ¢ekti;
Sevdigimiz her sey kayboldu. Biz bir ¢éldeyiz. Oniimiizde sadece beyaz bir zemin iizerinde
siyah bir kare var. Bundan sonra gercege benzerlik, ideallestirilmis goriintiiler yok... Benim

sergiledigim nesnesizlik hissiydi, bos bir kare degil. ”®*

5 Semsettin EDER, Resimde Zithk Ve Denge, Eskisehir, A.U Sanatta Yeterlik Tezi, 1996, S.106
51 K.MALEVIC, 2003, S.68
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2.8. Franz Kline

Franz Kline tuval yiizeyinde siyah ve beyaz rengin yiizeyselliginden yararlanarak
boyanin hacmi ve parlakligi ile bir bi¢im dili olusturmaya ¢alismistir. Kendiliginden gelisen
ve yogun calisma bicimiyle soyutlamaya yonelik gelistirmis oldugu calismalarinda beyaz
iistiine siyah rengin hizli ve jestiiel firca darbeleriyle olusan imgeleri telefon rehber gibi
sayfalarinin iizerine calismistir. Kline, eserlerinde kiiciik firca darbeleriyle olusturmus
oldugu siyah ve beyaz etkiyi, biiylik ve genis fir¢a darbelerine doniistiirerek eserlerindeki

dramatik etkiyi artirmig ve kaligrafik bir 6zellik kazandirmisgtir.

Resim 17. Franz Kline - Isimsiz, 1957

“Soyut resimlerindeki siyah sekiller giiclii siluetler olarak okunsa da, Kline beyazi
geleneksel anlamda arka plan olarak gérmez. Bu eserlerdeki beyaz alanlar siyahtaki kadar
figiir olarak ¢izilmistir ve beyaz boyadaki degisiklikler yukar: bulagmistir ya da alttaki siyah

alanlara inmistir.”**(Resim 17)

52B.k.z(12)STEADMAN, S.12
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2.9. Ad Reinhardt

Amerikali ressam, goziin fiziksel niteliklerini zorlayarak, algida gordiigiimiizden
fazlasin1 sunmustur bize. 20.yy’da devam eden tartismalarin bir pargasi olarak karsimiza
¢ikar.1940-1950 yillar1 arasin sanat¢inin islerinde rengi de goriiriiz. Fakat 1953°ten sonraki
donemde renkten feragat ederek ¢ Black Paintings’ diye adlandirdigimiz serilere gectigi
goriiliir. Sanatct bu dénem igerisinde rengi resim sanatindan dislayan Cin monokrom

resminden, analitik kiibizmden ve Pablo Picasso’nun Guernica’sindan etkilenmistir.

Onun ‘hi¢lik’ olgusuna olan ilgisi, kendi siyah resim analizinde ortaya ¢ikar. Stella

ve Rauschenberg gibi siyahi renk olarak degil, renk olmayan ve renksiz olarak ifade etmistir.

“Bir sanat¢i ve ressam olarak sembolik olant fazlasiyla elden ¢ikarmak istiyorum
clinkii siyah bir renk olarak degil bir renk-olmayan olarak ve rengin yokiugu olarak
ilging... *diyen sanatgi, siyahin olusturdugu konstriiksiyon yapisini algida oynamalara

birakir.

Zelevansky, sanat¢inin  resmini  §Oyle yorumlar: “1963’te yaptugr  “Soyut
Resim”(Resim 18) Reinhardt ‘mn 60x60 inglik siyah karelerinden biridir, sanat¢inin
tammladigr ozellikleri gosterir: Onun her yerini kaplayan siyahligi, sadece zaman disi bir
Yunan artist imgesini ortaya ¢ikarir. Bunu yavas yavas, resmin dort koseli karesinde goriiliir
hale getiren kirmizimst siyahtir, tistiinde artimin mavimtirak siyah dikeyi ve yegsilimsi siyah
olan yatay c¢izgisi yer alir. Yapitin karanlhig i¢sel bir 1518in varligimin iceri girmesine izin
verir, bu stk ki artimin koselerinde ve resmin merkezinde giicliikle goriilebilir. Simetrik olan
format, kompozisyon ihtiyacini ortadan kaldirir ve geleneksel resim mekdninin hemen hemen
bir hatta o an, artinin dikey bari, yatay barin iizerine binmis gibi goriiniir. Iki bar arasindaki
uzaklik boyamin katindan daha kalin degildir. Yiizey kesintisiz bir bicimde her goriis

acisindan mattir, toz halinde ince bir tabaka tiim resmi kaplamistir. Reinhardt, boyay: neftle

53B.k.z.(8) ROSENTHAL, S.15
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son derece inceltir. Pigmenti ince olarak uygular ve boylece katmanlar bireysel fir¢a

vuruslarini kamufle ederler. Boya olabildigi kadar saf pigmente yakindir.

Soyut Resim’ in siyah basit ¢ercevesi vardir ki bu tuvalden daha derindir, resmi
kendine yeterli bir hale getirir, cevresinden gelecek girisi ve ¢ikisi iyice engeller. Bu
yvapitlarin uzlasimsiz dogasi, onlart kopyalamanin giicliigiiniin kamitidir. Onlarin incelikli
detaylart o kadar uctur ki fotograflandiklart zaman ayirt edici ozellikleri neredeyse
gortinmez olur ve salt siyah yiizeyler olarak okunma egilimindedirler. Bu resimlerin en temel

ozelligi direkt bir bicimde seyredilmeleridir. ™

Resim 18. Soyut Resim 1960

Siyah yiizeylerin matligi, safligi ve psikolojik etkileri, 6zerk bir resimsel evren
amaglanmigtir. Donemin sanat tartismalari iginde Reinhardt figiir karsiti, geometrik, soyut ve

soyut ekspresif tavriyla var olmustur.

5 H.Engin GIDERER, Resmin Sonu, Utopya Y. Ankara, 2003, S.134
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“...siyah renk tabakalari, birbiriyle kesigerek tuval yiizeyini boliiyor, ancak bunlar
zorlukla ayirt ediliyordu. Reinhardt ‘in siyah resimlerinin nétr boslugunu bir¢ok izleyici,
insani kavramlardan bir vazgecis olarak gordii. Oyle ki bu resimler kiiltiiriimiiz icinde yasam

karsiti, kati ve dznellik karsiti ozellikleriyle dogru yoldan bir sapma olarak algilandi.” >

2.10. Pierre Soulages

Ikinci diinya savasinin bitiminden sonra Paris lirik soyut ekoliiniin 6nciilerinden olan
bir diger sanat¢1 Pierre Soulagestir. Grafiksel bir etkiyle yapmis oldugu, beyaz bir tuval
iizerine genis siyah cizgilerden olusan eserlerinde biiyiikk boyutlu diizenlemeler yaparak
ritmik bir diizen arayisi iginde oldugunu goriiriiz. Ayrica agik tonlu bir ylizey lizerine siyah

lekesel kalin ¢izgilerle derinlikli bir gerilim olusturma c¢abasi i¢indedir.

Zengin firga darbeleriyle, koyu ve agik degeriyle olusturduklari dokularla siyah
alanlart 1s1kli-isiksiz hale getirerek eserlerinde zamansizlik kavramini  olusturmayi
amaglamistir. Sadece siyah rengini kullanarak benzetme kaygisi giitmeden tekrardan olusan

yan yana gelen ¢izgilerle olusturmus oldugu bloklarla bir diizen kurmustur.

“Serbest Bicimli Sanat dogrultusunda gergeklestirdigi biiyiik boyutlu tuvallerinde
acik renk zemin tistiine genis siyah ¢izgilerle kaligrafiyi amimsatan ama aslinda kaligrafik
imgelerden ¢ok serbest bir anlatinun iiriinleri olan isaretler yapmistir. Sanat¢imin derinlik
duygusu veren bu yapitlarinda 1sitili agik renk zeminle siyah imgeler arasinda bir gerilim

olusur.”™®

55Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara, Utopya Yay. 2006, S. 199
6Zeynep RONA, Pierre Soulages, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Yem, 1997,Cilt 3,S. 1687
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Resim 19. Pierre Soulages, ‘Peinture Triptik’,2009, 181x244 cm

Siyahi tuval yiizeyinde koyu ve acik lekelerle birlikte kullanarak izleyici iizerindeki
dramatik etkiyi daha kuvvetlendirir.

“Soulages 151k ve golgeyi tam bir bilim anlayisinda eksiksiz olarak tuvalinde
gosterir. Herkes tarafindan kisiligi kolayca tammir. Ancak striiktiir, resmine biitiiniiyle

egemen olmaktadir.” " (Resim 19)

2.11. Bernard Buffet

Bernard Buffet, savas sonrasi varolugguluk felsefesinin yaygin oldugu donemde
yasamis, soyut sanat karsiti Fransiz ressamdir.(1928-1999)ilk dénemlerinden bu yana
strdiirdiigii psikolojik gerginlik ve tedirginlik resimlerinde basta gri olmak tizere, kahverengi
tonlarinin ¢izgiyle birlestigi ‘ylizey gerilimi’ yaratma ¢abasini gérmekteyiz. Son derece
keskin siyah kontur cizgilerinin, resmin konstriiksiyonu giiglii kildig1 resimlerde izleyiciyi
rahatsiz eden bir sarsmti durumu hissedilir. Sikilgan, ice doniik ve g¢ekingen kisiligiyle

ortiisen kisitlh armoni, ilerleyen donemlerde yerini sari, kirmizi ve maviye birakarak daha

57B.k.z (3)AKAY, S.43
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parlak ve saydam bir hale doniisecektir. Resminin en 6nemli plastik 6gesi haline gelen ¢izgi,
imgeyi inga etmekle ve resmin dinamigini, ritim duygusunu arttiran unsur islevi gérmektedir.
Buffet ’in konulari; Paris manzaralari, otoportreler, bocekler, tavsanlar, New York

manzaralari, ¢iplaklar ve i¢ mekanlardir.

I. Diinya savagindan sonra soyut sanat ortamindan, ice doniik yapisi sayesinde
bagimsiz kalarak, figlir resmi yapmasiyla donemden ayrilan sanatgi, biitiin yiizeyi dolasan
cizgi agiyla, sarsici bir tislup olusturmustur. Kendini sanat diinyasindan tamamen disglamis ve
20.yiizy1lin en tepki alan ressamlarindan biri olmustur. Her zaman yasadigi lilks hayatla,
resimlerinin sundugu sefalet arasindaki ¢eliskinin alti ¢izilmig, resimlerinin ¢ok satiyor

olmasiyla tepki toplamistir.

“Her zaman bir tuvalini grup sergilerine dahil ettim. Hala onun resmine bir
onyargiyla bakilyyor, en azindan Fransiz sanatgilar ya da elestirmenler zihinlerinde bir tabu
olarak tasiyorlar. Daha da ciddisi John Currin gibi bir ressamin Grand Palais'de
sergiledigim ‘Sarkici / La Cantatrice’ resmine bakisinda biiyiik bir olastlikla sanat¢imin
tarihinden toptan igrendigini gordiim. Bugiin Paris'te hi¢ bir miizenin Bernard Buffet’ ye
adanmis bir sergi yapmak riskini alacagini zannetmiyorum. Gergekten biiyiik bir risk var:
simdi artik bazi seyler degisti, sohret artik diglanan bir sey degil, basari bir tabu degil,

sonug olarak bir¢ok geng sanat¢i ¢aresizce bir tiir resimsel asiriligin pesinde. ™

1947 yilinda yaptig1 ‘Barikatlar/ La Borricade’ (Resim 20) adli eserini stilize ederek,
ic figlrii ele almis, gri ve kahverengiyle olusturdugu sinirli armoniyi, tuval ylizeyine
yerlestirdigi yatay ve dikeylere bolerek resimdeki psikolojik etkiyi artirmistir. Sanatg¢inin

biiyiik isleri yaptigi, diger ve ticari iglerini yaptig1 iki atélyesi mevcuttur.

58 Eric TRONCY, Bernard Buffet, Maler. Painter. Peinter. Mmk Museum Fiir Moderne Kunst Frankfurt / Main,
2008, S.23
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Resim 20. Bernard Buffet Barikatlar/ La Borricade’ 1947

2.12. Robert Rauschenberg,

Robert Rauschenberg, Amerika’da pop artin gelisimine katkida bulanan 6nemli
sanatgilardan biri olmus, ayn1i zamanda da Dada sanat hareketinde oldugu gibi siradan
imgelere sanatsal anlamlar yiliklemistir. Eserlerinde kullandigi imgeler c¢ogunlukla
fotograftan olugmaktadir. Fakat bu imgeler ve fotograf arasinda resimle bir baglant1 kurmus,

grafik agiklamalarla yer vermistir.

Robert Rauschenberg, renk kuramcisi ve ressam olan Josef Albers’in &grencisi
olmustur. Albers’e gore, her renk diger rengin daha iyi goriinme amacini tasir. Fakat bu
ogretisini kisitlayict bulan Rauschenberg, her rengin kendi degeri oldugunu hissederek
Albers’in ortaya attigi bu diisiinceden uzaklagmistir. Olusturmus oldugu siyah beyaz

resimlerinde tek bir renk efekti lizerinde yogunlagmustir.
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“Rauschenberg 1951 de sadece bilindik dis cephe boyasi ve fircayla yapilmig bir
dizi beyaz resim sundu. Bu faaliyetin altinda yatan kavram, kisinin gercekte bundan ¢ok
daha fazlast olan hi¢ligi (venk, doku ve imgeden ka¢inarak) resmedebilip resmedemeyecegini

gormekti. ™

Rauschenberg, beyaza boyanmis tuvalleri, saf, masum ve bozulmamis kavramlar
olarak gormektedir. Olusturdugu beyaz ¢alismalar, yakin arkadasi John Cage’e esin kaynagi
olmustur. Cage, sanatg1 icin su ifadelere yer vermistir. “Ozne yok. Imge yok. Tat yok. Nesne
yok. Giizellik yok. Mesaj yok. Yetenek yok. Teknik yok. Fikir yok. Niyet yok. Sanat yok. His
yok. Siyah yok. Beyaz yok. Dikkatle inceledikten sonra, bu resimlerde degistirilemeyecek
hi¢bir sey olmadigi, herhangi bir isikta onlara bakilabilecegi ve golge hareketleriyle

yikilmadiklar: sonucuna vardim.

Stephanie Rosenthal, Rauschenberg’ in olusturmus oldugu beyaz resimler hakkinda
su yorumlart yapmistir; “Rauschenberg ‘in 1951 yili tarihli alti beyaz tablosu siyah resim
tiretimiyle kronoloji olarak iliskilidir. Ressam, dnceden birlikte kullanmis oldugu iki rengin
tam potansiyelinden ayri ayri faydalanmak istemis gibidir. Iki ¢calisma grubu bu yiizden
birbirinden ayri ele alinmamalidir... Beyaz tablolarin yiizeyi istek iizerine yeniden
boyanabilir, c¢iinkii Rauschenberg, onlarin gecmislerinin iizerlerinde bir iz olmasin

istemez. ®*(Resim 21)

Resim 21. ‘White Painting’ 1951

598.k.z (12)STEADMAN, S.19
60B.k.z(8) ROSENTHAL, S.26
SLA gk, S.28
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Dokusuz, diiz ve beyaz tuvallerin yerine 1951-53 yillarinda olusturdugu siyah

tuvalleri dokulu, kalin ve kabartmalidir.

“Rauschenberg, her yerde siyahi uygulamadan énce seritleri ve diizensiz bi¢imde
virtilmis gazete kdgitlarim tuvale sabitledi. Boyayla iistii ortiilmiis kdgit sadece goz icin
oryantasyon saglayan dokulu alanlarda gériinebiliyordu ve izleyicinin bakisini, bakis
triptikin diiz yiizeyini diizensizlikleri yakalamak icin tararken, yavaslatiyordu. Jackson
Pollock gibi Rauschenberg de biitiin olarak bakildiginda homojen gibi goriinen yiizey

biitiiniinii burada cesitlendiriyordu. "**(Resim 22)

Resim 22. isimsiz (parlak siyah dért panelli resim) 1951

Sanatg1, gazete ve gazete parcalarini insanin yagaminin bir gegmisi olarak gormiistiir.
“Rauschenberg’ in siyah ve beyaz tablolart ressam igin yeni bir baslangica isaret ederken,
resmin sonunu ilan ediyordu. Siyah resimlerin temelinde sanati onu Pop Art’'in onciisii
olarak ayrigtiran kolaja dogru gelisti. Gazete kdgidimin giinliik kalitesi bu eserlerin tonunu,
Ya da daha dogrusu alt tonunu, belirliyordu ve fizikselliklerini artirtyordu. Gazete kdgid,
artik bir “nesne” olmug olan resmin maddi dogasim vurguluyordu ve bu sekilde madde ve

renk arasinda gerilim yaratiyordu.”®

62 A gk, S.27
63 A.g.k, S.30
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https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-glossy-black-four-panel-painting

2.13. Robert Ryman

Minimalist resmin Onciilerinden biri olan Robert Ryman, eserlerinde beyaz ya da
kirli beyaz boya tabakalarini kullanarak soyutlamaci bir anlayis benimsemistir. Tuval
yilizeyinde opak ve saydam alanlar olusturarak bicimi 6ze indirgemistir. Deneyci tavriyla

Ryman, izleyicinin eserleri hakkinda sorular sormasini ister.

Jestiiel firga darbeleriyle olusturmus oldugu eserlerinde beyaz boyayi yogun
kullanarak diger tiim renklerden uzak tutmustur. Soyut disavurumcu tavriyla olusturdugu
eserlerinde, yogun beyaz boya katmanlarini goriinenin arkasindaki formu gizli tutmay1 hedef
haline getirmis ve ii¢c boyutlu alanlar olusturmustur. Bu tavrina 6rnek olarak ‘/simsiz 1960’

(Resim 23) eserini verebiliriz.

Ryman, bu calismasinda kare bir tuval yiizeyine beyaz boyay1 alisilmisin disinda
kullanmustir. Tuvalin kenarlarindaki mavi ve yesil alt boya tabakalarini ortaya g¢ikararak
renkle olan deneyimlerini kalici bir sekilde ortaya sunar. Kalin beyaz boya tabakasiyla
olusturdugu eserlerinde spatula izleri ve farkli materyallere rastlanmaktadir. Sol tist kdsesine
kullandig1 yogun beyaz boya tabakasiyla resmin ana merkezini disa aktarmistir. Ryman
rengi, malzemelerin temel niteligini ortaya ¢ikararak tuval ylizeyinde ikincil bir islev olarak

kullanmistir.®*

Ryman’ m bir baska eseri ‘Isimsiz 1962’ (Resim 24) sdz edecek olursak, bu
calismasinda da renk ikincil bir islev olarak goriilmektedir. Kalin beyaz boya tabakasiyla
olusturdugu eserinin arkasindaki kirmizi, mor ve sar1 tonlar1 tuval yiizeyinde ekran tipi islevi
gormektedir. Beyaz resmin ekrana benzerliginden Ryman, profesyonel bir saksafoncuya
atifta bulunmaktadir. Kendisi de bir miizisyen olan Ryman, dokulu yiizeyle olusturdugu

eseriyle izleyiciye bir takim sorular sordurmaktadir. Tuval yiizeyindeki kirmizi, mor ve sar1

64 Https://Www. Theartstory.Org/Artist-Ryman-Robert. Htm
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tonlara odaklanmak igin iist liste gelmis beyaz boyayir gérmezden gelebiliriz. Fakat beyaz

alanlarm yogunlugu bu durumu tersine ¢evirmektedir.®®
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Resim 24. Isimsiz 1962

2.14. Richard Serra

Minimalizm doneminin O6nemli sanat¢ilarindan biri olan Richard Serra,

caligmalarinda metal, kursun, neon 15181 ve kauguk gibi malzemeler kullanmistir. Heykelleri

85 Https://Www. Theartstory.Org/Artist-Ryman-Robert.Htm
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gibi baski resimlerinde etkili olan sanatg¢inin eserlerine havadan bakildiginda biiyiik boyda
olusturmus oldugu heykellerinin genisleyen formlarmi gérmekteyiz. Baski resimleriyle ve
soyut calismalartyla duygusal, psikolojik ve fiziksel olarak iki boyutlu hale getirerek saglam

bir zemin ¢ikarmistir.

Serra, biiylik boyutlu kagit {izerine siyah yag ¢ubugunun katmanlariyla yogun dokulu
bir ylizey olusturmustur. Yakindan incelendiginde, mat siyah topografik yiizey, 15181 hem
emmis hem de parilti noktalar1 olusturarak dokunsallik yaratmistir. Serra, baski resimlerini
“Yiizeylerimin miimkiin oldugunca anonim olmasint istiyorum... Hemen okunabilen bir

yiizeyden kaginmak istiyorum. " Sozleri ile agiklamistir.

Serra’min - ‘Muddy Waters (Camurlu Su)’(Resim 25) ve ‘Pasolini’ baski
resimlerinden s6z edecek olursak; sanat¢i burada yag c¢ubugunu yogunlastirmis, dokulu
yiizeyler olusturarak biiyiik siyah formlari, kara delik gibi kendi atmosferini olusturarak
odadan 15181 emmistir. Boslugu hacime doniistiirerek, bakis acisinin farkliligina gére dokulu
ve boyutlu kabartmali yiizeyler kullanmigtir. Caligmalarinda geleneksel teknikleri ve

yontemleri zorlamig ve siyah rengin etkili grafik dilini kullanmistir.

Resim 25. Richard Serra, “Camurlu Su”, Paintstik ile Serigrafi, 188x153.7cm, 1987

8 Aktaran: Selvihan Kilig Ates, Shiff, Richard. White, M. Rose, B.Garrels, G. Dabrowski, M. Richard Serra
Drawing: A Retrospective. Houston: The Menil Collection, 2011. S: 59

50



“Richard Serra, 1989'da Izlanda'nin baskenti Reykjavik yakinlarindaki kiigiik Videy
adasinda ‘Afangar’ adli acik hava heykelleri yapmistir. Izlandaca efsanevi bir siirden
esinlenilen ‘Afangar’, dokuz c¢ift bazalt kuleden olusmustur. Proje swrasinda, ¢izdigi
eskizlerden farklt boyutlarda yirmi dokuz baski resim tiretmistir. Serra, bazalt taslarinin
kaba kesilmis yiizey dokulari gibi bir etki icin graviir kaliplarina yogun asidirma iglemi

uygulamis ve siyah formlarinda istenilen dokunsal boya katmanim elde etmistir. ™

2.15. Frank Stella

1960’11 yillarindaki Minimalist akimin 6nde gelen isimlerinden olan Frank Stella, ilk
calismalarin1 soyut disavurumcu bir bigimde yapmis, daha sonrasinda soyut olanla duragan

ve yalin bir anlatim benimsemistir.

“Resimleri son derece duragan ve yalin bir izlenim birakan sanatg, Soyut
Disavurumcularin éznel, cesur ve hareketli resimlerine karsi bilingli bir sav olarak ortaya
ctkmuig, soyut resmi zorladigi kesin diizen ve bu diizenin birlikte getirdigi alg1 ve yamilsama

sorunlar, ‘Minimal Sanat’ akiminin temelini olusturmustur. ®®

‘Tomlinson Court Park’ (Resim 26) adli eserinden s6z edecek olursak sanat¢i bu
eserinde iki boyutlu diizlem ile {i¢ boyutlu illiizyonizmi bagdastirma ¢abasi iginde oldugunu
vurgulayarak, bigimlerin dayattigi mekani, seyi ve fikri tanimaya ¢alismistir. Eserlerinde iki
boyutlulugu ve ii¢ boyutlulugu basarili bir sekilde izleyiciye sunmustur. Siyah ve beyazin
kontrastligiyla, dikdortgenlerin optik yanilsama igerisine ve bir derinlik olusturma cabasi
i¢ine girmistir. Gergekte olmayan bir derinlik yanilsamasina ragmen tuval yiizeyinde diizliige

ulagsmasin saglamistir.

57A.g.k S,199
8Usun TUKEL, Frank Stella, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul, Yem, 1997,Cilt 3, S. 1697
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“Metalik renkli seritler kullandigi siyah resimler, izleyicinin resimde i¢sel bir seyler
bulma olanagini ya da bir sanat nesnesinin ger¢egi gosterme boyutunu yadsimaktadirlar.
Malevich ‘ten farkli olarak Stella’nin siyah resimlerinde seritler vardw. Bu ozellik onlarin
daha ¢ok resme benzemesini saglar;, ama resmin bir anlam tasiyicist olmasina izin vermek
istememektedir. Baker, Stella’min Soyut Disavurumculuga karst bir mevzide durdugunu, bu
acidan bakinca yapitimin anlam kazanacagini séylemistir. Ona gore Stella, Soyut
Disavurumculuk ’un soyut olmadigini gostermistir. Ciinkii bu akim izleyiciye duygusal,
psikolojik, bir 6ykii anlatmaktadir. Oysa Stella resmi soyuttur izleyiciyi resimle bas basa

birakir, onun ardina étesine gitmesine izin vermez. "%

Resim 26. Tomlinson Court Park 1959

69 B.k.z.(54)GIDERER S.137
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3. TURK RESIM SANATINDA SiYAH, BEYAZ VE GRININ KULLANIMINA
GENEL BiR BAKIS

Tiirk resim sanatinin baslangict sanata olan yakinligiyla bilinen Uygur Tiirklerine
kadar uzanir. Uygur resmine ait bilinen ilk minyatiir 6rneklerini 8. ve 9.yy’ dan kalma Budist
ve Maniheist duvar resimlerinde gorebiliriz. Bu resimlerde, Uygur Tiirkleri 6zellikle Mani
dinini benimsedikten sonra bu dinin ileri gelenlerini; rahipleri, vakif kurucularini,
miizisyenleri(Resim 27) konu olarak ele almiglardir. Kompozisyon anlayislart belli bir
siralama ve simetrik diizene gore yapilmisti. Bu c¢alismalarda belirsiz  ve
tanimlayamadigimiz bir 151k vardir ve o isikta siyah tam siyah, beyaz ise tam beyazdir.
Ucgiincii bir renk ya da herhangi bir gri deger géremeyiz. Uygurlarda gériilen duvar resim

ornekleri, minyatiir sanatinin gelisimindeki aragtirmalara biiyiik katkilar saglamistir.

Resim 27. Uygur Sanat1 Duvar Resimi, ‘Miizisyenler’

Tiirklerin genis y1gmlar halinde Miisliimanlig1 kabul etmelerinden sonraki déonemde
resim ve heykel gibi sanat dallar dinin yasaklayici nedenlerinden dolayi herhangi bir gelisim

gosterememistir. Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat: adl kitabinda soyle diyor:

“Minyatiir, ortacag Islam cevrelerinin kitap siislemeciligi ile birlikte gelismistir, el
yazmast kitaplarda metni aydinlatmak amaciyla kullanilmistir. Kur-dn da resmi yasaklayict

bir metin olmamasina ragmen, cesitli donemlerde hadislerinin yanls yorumu, 18. yiizyia

53



kadar Batili anlamda resmin gelisimini engellemistir. Islam’in ongordiigii soyut diinya
gortist, minyatiir sanatimn kendine 0zgii kurallarla olusturulmasina neden olmugtur.
Gdlgesiz yiizeysel bir resim anlayisidir bu. Dogadan soyutlanmis bi¢imler kalip halinde,
simge veya birer nakis motif haline doniistiiriilmiistiir. Bigimler ger¢ek goriintiisiinden uzak;
renklendirilmis kayalar, altin yaldizli gokyiizii. Osmanli minyatiirii bu resim geleneginden

koklenmigtir. "

Osmanli Donemi’nde 14. ve 15. yiizyillarin basinda Mehmet Siyah Kalem,
‘Tiirkistan’ ve ‘Maveraiinnehir’ kiiltiir sahasi i¢inde minyatiirler yapmigtir. Kendi ¢aginda ve
cografyasinda silinmig bir usta olan Mehmet Siyah Kalem, doneminin karmasik olaylarindan
kendini soyutlamus, kiiltlirel gelenege ve kendi sanatinin ardina gizlenerek minyatiir sanatina

0zgii, muhtesem bagyapitlar iretmistir.

Siyah Kalem’in minyatiirlerinde Asya yoresinde yasamis olan gogerler, siradan
insanlar, dervisler, Budistler, Samanlar, Hristiyan kesisler ve insanlarin giindelik yagam
bi¢imini ele alarak hareket halinde olan toplumsal sahneler islenir(Resim 28- Resim 29). Bu

sahnelerde iki ayr1 insan tipi goriilmektedir.

“Ilkinde, boylar kisa veya orta: Viicut iri ve kemikli, kalin ve tiknaz; govde kismi
yiiksektir. Figiirlerin pek azinda gériilebilen alin dar ve arkaya dogru meyillidir. A¢ik olan
baglardan bazilart kazindigr icin saglari incelemek giictiir. Goriilebilenlere gére saglar
siyah, kir, ak veya kina rengindedir. Irice, bazilarinda ¢ok agilmis gozler, badem bigimli ve
kuyrukludur. Ozellikle belirten iris cogunda siyah, nadiren mavidir. Ikincisinde, erkek ve
kadin figiirleri renklerinin siyah olusu ile ayrimaktadir. Bas, sakal ve biyiklar siyah, kir
veya beyaz renkli uzun ve diizdiir. Bu figiirler, renkleri siyah olmakla beraber, zenci degildir.
Her iki tipin aym minyatiirde, bir arada goriilmeleri, aynt ¢evre ve sosyal diizen iginde

bulunduklarin aciklar. ™

“Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati, 1.Basim, Kabalci, 2005 Istanbul.
"Beyhan KARAMAGARALI, ‘Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler’ Kiiltiir Turizm Bakanlig1
Yayinlar1:573 Sf23-24
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Resim 29. Mehmet Siyah Kalem, ‘Dalagsan Demonlar’ 23,7x19,3

Siyah Kalem, kimi minyatirlerinde kagidi boyamadan birakmig, kimi
minyatiirlerinde ise agik bir gri-bej, gri-yesil veya gri-pembe tonlarin1 kullanmistir. Kagidin
yiizeyi genellikle bos gibi goriinse de bazi caligmalarinda agaglar ve taslar rahatlikla

goriilebilir.

Siyah Kalem, minyatiirlerinde hacim etkisi yaratmaya ¢alisarak bir devinim
olusturmus ve kompozisyondaki figiirleri gerginlestirmistir. Konturlar ve ¢izgiler bu
gerginlige uygun olarak sert ve keskindir. Buna karsilik olarak, renkler donuktur. Kirmizinin
kiremit renginden kizil ve bordoya, mavinin griye ¢alanindan deniz mavisine, laciverte;
siyahin da kizila ve neftiye ¢alan ¢esitli tonlarina kadar tiirlii renkler, daima bir karsitlik

meydana getirecek sekilde kullanilmisgtir.

Osmanlida, Tiirk resim sanatina 18. yiizyila kadar, minyatiir sanatinin egemen
oldugu goriilmektedir. 18. yiizy1l baglarindan itibaren ise koklii bir degisim baslamis ve

yogunlasan ‘Batililagma’ girisimleri resim alaninda da etkili olmustur.
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“On sekizinci yiizyildan bagslayarak bizzat Osmanli Devleti tarafindan, daha sonra
da Osmanl aydinlar tarafindan, tiim kuram ve kavramlariyla Bati'dan ithal edilen ve Tiirk
toplumuna adapte edilmeye ¢alisilan yenilesme hareketleri, sosyal bilimler terminolojisi

icinde ‘Batililasma’ adi ile anmilmaktadir.”™

Osmanli devleti, 18 yy baslarinda toplumsal gelismelerle birlikte yenilesme ve
degisme girisimlerinde bulunmus ve bu ¢ergevede Avrupa’ya gonderilen sanatcilar sayesinde
Tiirk resim sanatinda tuval resmine gecis saglanmis ve natiiralist bir tavirda yeni anlatimlar
benimsenmeye baslanmistir. Bu dénemde Avrupa’da sanat egitimi gbren Tiirk ressamlar
gelismeye oOnciiliik etmis ve boylece Cagdas Tiirk resim sanat1 olarak adlandirilan bir siireg

ortaya ¢ikmustir.

1923’te Cumhuriyetin kurulusu, Tiirk resim sanatinin bir déniim noktasidir. 1923-50
yillart Modern Resim sanatinin ilk donemi olarak degerlendirebilir. Celal Esad Arseven
modern resim sanatinin Tiirkiye’de baslamasinda su ifadelere yer vermistir: “Modern resmin
Istanbul’a ilk girisi: Miinih de Hofmann 'in Akademisinde resim tahsil eden Ali Celebi ve
Zeki Kocamemi’nin Istanbul a davet ederek Galatasaray Lisesi salonlarinda eserlerini teshir
etmeleriyle baglar. Bunlarin hacim anlayusi itibariyle impressionizm’'den ayrilan ve Kiibist
sekiller hakim olan bu resimler hayli alaka cekmisti. Fakat bunlardaki Kiibizm tam
manasiyla Paris’te 1918-1922 aralarindaki abstre yani miicerret ve hendesi bir kiibizm
degildi. Bizde ilk kiibist ve insact sayilan bu ressamlar bilahira daha mu tedil olmuslardir.
Modern cercevesi icinde toplanan bu yeni tarzlarin Istanbul’da yayilmas: ancak 1928 den
sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ismi altinda toplanan bir ressam

ziimresinin tesekkiilii ile baslar.”™

Cumhuriyet déneminde ilk kurulan cemiyetlerinden biri olan miistakiller gurubunun
onciilerinden olan Zeki Kocamemi’nin Kiibizm ve konstriiksiyon anlayisiyla mekan, bigim
veya bicimin sinirli boslukta yer alma arzusu icindedir. Atdlyede yapmis oldugu nii model
calismalarin1 6rnek verebiliriz. Bu caligmalarda, gercekei bir yaklagimla, deformasyon
yontemini kullanmistir. Sanatci, tuval yiizeyinde siyah-beyaz tonlarim kullanarak agik-

koyunun gecislerine dikkat etmis ve tuval yiizeyinde bosluk etkisi yaratmaya calismistir.

2Seyfi BASKAN, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, 1
3Celal Esad ARSEVEN, Tiirk Sanat1 Tarihi (Istanbul Maarif Vekaleti) 1956 s, 240.
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Izlenimci teknigin aksine, geometrik bicimlere daha fazla 5nem vermistir. Sanatci rengi tuval
yiizeyinde 1s1k-gdlge oyunu, bosluk izlenimi, yakinlik ve uzak ayrimlarini olusturmak igin

kullanmustir.

Kocamemi’nin c¢aligmalarinda goriilen genis yiizeyli renkli diizenlerin kokeninde,
yine Miinih’teki hocast Hofmann ‘in Ogretisi yatar. Hofmann’dan Ogrendigi seyler
Cezanne’1n resim anlayisinin bir pargasiydi. Yapitlarinda, tuval yiizeyini gereksiz seylerden
arindirarak temiz kitle agirligi ve biitiinliik olusturur. Kocamemi’nin bu anlayisiyla lirettigi
‘Mekkare Erleri’( Resim 30) adli yapiti, onun sanatinda ulastigi asamayi tiim boyutlariyla
ortaya seren bir yapittir. Siyah, kahverengi, mavi ve koyu yesilin hakim oldugu resimde,
figiirler heykelimsi goriinlime yatkin ¢izimle, boslugun icindeki devinimi saglayarak,

kompozisyonu dramatize etmektedir.

Resim 30. Zeki Kocamemi, ‘Mekkare Erleri’ Tuval Uzerine Yagliboya 1953, 123,5x195,5 Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi

Miistakiller, Tiirkiye’deki resim sanatinin gelisimi i¢in biiyiikk bir ugras vererek
sanat¢inin ekonomik O6zgiirliigiinii giindeme getirmis; resime karsi olan yasak¢i ve tutucu
anlayisla miicadele etmislerdir. 1940°a kadar bir¢ok sergi etkinliklerine katilan Miistakiller,

‘d grubunun’ Soyutlamaci anlayiginin 6ne ¢ikmasiyla bu gruba katilirlar.

‘d Grubu'nun’ soyutlamaci anlayisiyla, resim sanatimizin giindemine giren Cemal
Tollu (1899-1968) resimlerinde dogadaki bigimleri ve desen Ogretisini bir simge olarak
kullanmistir. Acik ve koyu tonlartyla kiitleyi soyutlamact bir iislupla ortaya ¢ikartan Tolu,

resimde kiibist bir diizenlemeyle grinin hdkim oldugu paletinde, renkten ve ayrintidan
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kagmarak formlar siyah kontur gizgileriyle ¢evreleyerek dogaya yabanci olmayan, siddeti
diistiriilmiis renkler kullanmistir (Resim.31). Kompozisyonlarimi yapisal bir yalinlik i¢inde
diizenleyerek batili ustalarin etkisinden siyrilmis ve daha c¢ok kendi gergegini yansitma

cabasi igine girmistir.

Resim 31. Cemal Tollu, ‘Kurban’Tuval Uzerine Yagliboya,1963, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

1968 kusaginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nes’e Erdok, resimlerinde gri
tonlar1 kullanarak ve figiirlerini deforme ederek psikolojik boyutu artirmistir. Gergekei bir
cizgide olusturmus oldugu kompozisyonlarini kendine has bir {islupla bu doneme yeni
yorumlar getirmistir. Desen anlayisiyla olusturmus oldugu eserlerinde, bigimleri de
sadelestirerek siyah, beyaz, gri ve mavi’nin tonlarii kullanmistir. Rengi ikinci plana atarak
bigimi 6n planda tutan Erdok rengi, bigimin etkisini arttirmak i¢in kullanmistir. Bigimin yan1
sira agik-koyu tonlara dikkat eden sanatg1, figlirlerdeki boslugu desendeki tarama ¢izgisiyle
tamamlamis ve soguk renkler kullanmistir. Sanat¢inin eserleri, izleyiciyi igine ¢eker ve her

resim kendi yasam hikayesini anlatir.

1970’li yillarda ise siyah rengi resimlerinde kullanan bir diger usta Adnan Coker,
Konstriiktivist, serbest ve action Painting ¢aligmalarinin ardindan bu dénemde siyah renk
kullanima dair resimler yapmustir. Geometrik bigimlerinin elemanlarmi ve renk derecelerini
kompoze ederek olusturmus oldugu resimlerinde soyutlamaci, yapisalct bir anlayis
benimsemigtir. Tuval ylizeyinde espas ve boslugu sorgulayarak siyahi sinirsiz bosluk
izlenimi vermek i¢in kullanmistir. Soyut bir hacim etkisiyle olusturmus resimlerinde siyah
rengi mutlak tarafsiz ve edilgen bir bigimde kullanmistir. Minimal ve simetrik bi¢imleri renk

gegcisleriyle kompoze ederek ¢alismalarinda optik bir yanilsama yaratmis ve resimlerinde bir
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hareket kazandirmigtir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde Nes’e Erdok ve Adnan Coker

resimlerine ayrintili bir sekilde deginilecektir.

Orhan Peker, Burhan Uygur, Balkan Naci islimiyeli, Nazan Azeri, Inci Eviner ve
Kemal Seyhan gibi sanatgilar siyah, beyaz ve gri tonlarini, bosluk-doluluk, derinlik, 1g1k-

golge, acik-koyu ve desendeki yerini eserlerinde kullanmiglardir.

3.1. Orhan Peker

1950 yilindan sonra Tiirk Resminde 6zgiinlesme ¢abasi olusmaya baglamigtir. Lekeci
anlayislariyla yaptigi figiiratif resimleriyle taninan ‘Onlar Grubu’nun’ ressamlarindan biri
olan Orhan Peker’in resim anlayisi, Kocamemi ve Celebi’nin resimlerindeki insaci
kaygisindan, akademik kompozisyonlarinin ve lekenin disa vurumcu tavrinin yerine daha
ifadeci bir resim anlayisina birakir. Peker, resimlerindeki boslugu gili¢lendirmek igin,
figiirlerini lekeler halinde o boslugun iginde yiizdiiriir. Sanat goriislinii ve ekspresyonist
akimla olan yakinhigim1 Sezer Tansug su ifadelerle aciklamistir. “Riizgdrsiz, durgun bir
havada ormanda gezinirken, ansizin koyu yaprakli kiiciik bir dalin sarsildigim
goriiyorsunuz. Ilginizi cekiyor. Yakindan bakinca gordiigiiniiz, kanadim kasiyan kara bir
kustur. Yani goriintiiniin (lekenin), icinde yasayan, devinen bir baska gériintii saklidir. Bu
anlattigim bilincalt bir diis degil. Oykiisel yani da yok ashinda. Salt resimsel bir imaj, gercek
bir goriintiidiir. A¢ik-koyu resminin temelinde bu ilkin ezilmeyen, dis konturlarin iginde
giiciinii sonradan kanitlayan o ¢ekirdegi aramak gerek. Carpici (ekspresif) bir leke bu
cekirdegi tasimiyorsa inandirict olamaz. Baglangigta uzun bir siire ¢alistigim Kara Kuglar,
Kargalar dizisinde bu i¢ iirpertiyi sezmek olasidr. Ardindan gelen Mandalar dizisi de ayni
tutkunun ornekleriydi. Ve sonra Torbali Atlar dizisi geldi, giderek hayvamin yagsantisina
egilmek, onun neredeyse i¢ diinyasina bakmak baslamisti bende. Hiiziin ve acwyla kisilmis

gozlerinde bu atlarin ne diigiindiigiinii anliyor gibiydim. Yani, elime gegirdigim her koyu
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lekenin yasantisini devinimini saptirtyordum. Ister kendi kitlesel acik koyuslarinda, ister dig

mekdnla olan iliskisinde goriinseler sonu¢ degismiyordu”™

Hiiziin bu ressamin eserlerinde ve yasaminda c¢ok etkin bir rol oynamaktadir.
Ozsezgin’in ifadesiyle; “...Orhan'in yasami gozlerine vurmustur. Ote yandan, bu gozlerden

vuran ise yalniz ve yalniz hiiziindiir... "™

Orhan Peker’in ‘Mandalar’(Resim 32) adli yapitin1 ekspresif bir tavirda ele alacak
olursak, resminin arka planindaki dokularla farkli bir boya enerjisi tagiyan mandalar ile
mandalarin boynuzlar1 birbirinden ayrilir. Lekesel (agik-koyu) anlatima sahip iken sonraki

yapitlarina rengi de sokmaktadir.

Resim 32. Orhan Peker, ‘Mandalar’ Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi

Ilhan Berk, Orhan Peker hakkinda sdyle demistir: “Disavurumculuk Peker'in
resminde basindan beri agwr basmistir. Bu ilk resimlerinde daha ¢ok ¢izgilerde, lekelerde
bellidir, renk daha egemen degildir. Ya da bu tek renktir. Orhan Peker tek renkgiligin tadin
ctkardiktan sonra ¢ok renge doner ki, bu da orta doneminde ézellikle de son resimlerinde
goriiliir. Boylece disavurumculuk biitiin  biitiin - belirginlesir. Atlar, c¢ocuklar, kapilar,

duvarlar, horozlar, ¢icekler, giivercinler, kediler boyledir. Ama Aygicekli Kiz ile Horozlu

4 Sezer TANSUG, Tiirk Resminde Yeni Donem, istanbul, 1995, S, 28
5 Kaya OZSEZGIN, “Serigraf Baskilar Ve Burhan Uygur”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mart 1983,
Say1:2/11, S. 23.
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Cocuk, Kedili Duvar, Gramofonlu Kedi, Yesil At, Atlh Arabalar 'da vurucu, atak ¢arpicidir.
Bundan onceki resimlerinde renkler boylesine bagirmaz, ¢arpmaz, costurmaz daha ¢ok tek
renk ¢agi resimleridir bunlar. Tek renk egemendir (siyah)... Saswrticilik onun yapisinda
vardi. Biriyle karsilasacaksa, ilk kez bu yonii vururdu onda. Tek renklilik de oyleydi. Giydigi
nesneler lacivert, siyah, kahverengi olmaliydi. Beyaz gémleklerini bir tarafa birakirsak, hep
koyu seylerdi giydigi tasidigi seyler. Biiyiik bir cosku, ¢carpicilik, kivang, sasirticilik bulurdu

tek renkte. Bir keresinde uzun bir sopayr siyaha boyayip duvara asmist.”"

Bu yorumlardan yola ¢ikarak ‘Cagdas Tiirk Resim’ sanatinda Peker’in, siyahin ustasi

olarak gorebiliriz.

3.2. Burhan Uygur

‘Cagdas Tiirk Resim’ sanatinda beyazin ustasi olarak gorebilecegimiz ‘Onlar
grubunun’ bir bagka sanatgist olan Burhan Uygur, resimlerindeki boslugu daha renkei bir
disavurum tavriyla ¢izgiyi ve lekeyi 0zgin bir uyum igeresinde kullanmigtir. Sanatgi,
renklerin kullanimini tiipten ¢iktigi gibi kullanmamigstir. Renklerini palette hazirlayarak
tuvale gegisini saglamistir. Beyazi, kirmiziy1 ve maviyi kullanarak eserlerine bir 6zgiirlik

kazandirmustir.

Adeviye Endirlik, Burhan Uygur’un renk kullanimi hakkinda su ifadelere yer
vermistir. “Resimlerinde siyahlar, kahverengiler, griler, sarilar, renkli beyazlar bir vurguyu
gerektirmedikce konulmayan mavi, yesil, kirmizi gibi renkler ustaca bir araya getirilir ve
lekecilikle biitiinlesirler. Renkler bazen aydinlik bazen ise koyu olarak yer aliyor. Hemen

hemen tiim resimlerinde- koyu ve golgeli olanlar da ddhil- beyaz gériiliiyor. Koyu tonlarla

6Onder KUCUKERMAN, ilhan BERK, Ressam Orhan Peker, Milli Reasiirans Yayini, 1.basim, 1994, istanbul
S. 41
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kullandiginda karsitlik olusuyor. En son ¢alismalarinda da agwhiklh olarak kirmizi rengi
kullanmistir. Ya yiizey tiimiiyle kirmiziya boyamip iizerine cesitli figiirler yapilmis ya da
kirmizi sonradan boyanmis. Karsit renkleri bir araya getiriyor; kirmizi tizerinde veya
yaninda yesil, mor ve maviyi kullaniyor. Bazen de bu renklerin hepsine birden ayni tuvalde
yver veriyor. Boyalari karistirarak uyguluyor. Renklerin lokal olarak kullamilmasi soz
konusu; figiirii veya herhangi bir nesneyi belirli bir renkle simirlyyor. Lekeler onemli yer
tutuyor. Kimi zaman figiir lekelerden olusabilecegi gibi kimi zaman da figiiriin ¢evresinde
lekeler yer aliyor. Lekeler koyu gri ya da siyah olsa da 1s1ga rastlanabiliyor. Lekeciligi onu
soyutlamaya yaklastirtyor. Bu tarz resimlerden tek bir figiir ¢ikarisa bu tek basina bir sey
ifade etmeyebilir. Biitiinliik icinde bir anlama sahip oluyor. Lekesel ve c¢izgisel doku
yiiziinden nesne, figiir ve doga goriintiileri asi  bigimlerini  biiyiik  dlgiide
gosteremediklerinden soyutlama oluyor. Burhan Uygur un resimlerinde bicimsel ozelliklerde
tonlamada, renk, leke ve diizende kendine 6zgii bir birliktelik ve uyum goze ¢arpiyor. Cizgi,

renk ve leke ayni oranda birbirini tamamliyor.”"’

Insanlarin ve nesnelerin dis goriiniislerin Stesine gecerek agiga ¢ikmayan korkular,

acilar1 ve istekleri yansitmaya ¢aligmigtir.

“...Burhan, bize insan varligimin degismeyen duygular diinyasimi anlatir. Kendi
deyimiyle, 'ruhunun karanlikta kalan derinliklerine kolunu daldirip dipte uyuyan kanli inciyi
arar.’ Bilir ki her ruhun derinliklerinde béyle bir ‘kanli inci’ vardwr. Oylece durur yerinde o

inci. Onu bulmak icin ‘kalbinin goziiyle bakmak gerekir... ™

Resim 33. Burhan Uygur, ‘Kapr’ Késk Kapist Uzerine Karisik Teknik

" Adeviye Endirlik(Yiiksek Lisans Sergi Metni), 20. Yy Resminde Figiir Soyutlamalari Ve Burhan Uygur. 2006.
S.39

8 Kaya Ozsezgin, “Serigraf Baskilar Ve Burhan Uygur”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Mart 1983,
Say1:2/11, S. 23
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Uygur’un ‘Kap:’(Resim 33) adli yapitinda nesneler, figiirler resmin arka plani iginde
yiizer. Yer yer Osmanli minyatiiriiniin etkisi altinda kaldigini resmin sag iist bolgesinde yer
alan Karagdz ve Hacivat figiirleri ile goriiriiz. Eserinde boyay1 pentiir tadinda rastlantisal bir
sekilde lekeleri list iiste koyarak bir boya dokusu olusturur. Rengi hi¢ ¢ekinmeden kullanan

sanate1, yapitinda her malzemeyi kullanir.

Bedri Rahmi Eyiipoglu ise Burhan Uygur hakkinda su yargiy1 yapmaktadir: “Peki,
nedir bu gen¢ ressamin ozelligi diye sorarsaniz, ‘Beyazi Burhan kadar giizel kullanan
ressam ¢ok az tamdim’, derim... Burhan'da gérdiigiim beyaz tadimi, kendini diinyaya kabul

ettirmis ressamlarda gordiim. Mesela bir Bonnard, bir Matisse’ de. ¢

3.3. Balkan Naci Islimyeli

1980°li yillarda Islimyeli, ¢izgi ve rengi ikinci plana atarak, siyah-beyazin agirlikta
oldugu golgesel bir anlatima yonelmistir. Portre caligmalariyla basladigi yeni anlatim
bicimine simgesellikten arinarak figiirlerde gergek¢i bir sadelikle, duygulu anlatima
girmistir. 1980°li yillarda sinemaya olan ilgisi, siyah-beyaz eserlerindeki mekansal kurgu
olanaklarini da etkilemistir. Bu ¢alismalarda ti¢ boyutluluga yonelerek yiizeyden birdenbire
kopmamistir. Resimlerdeki dokuyla yapiyr bozmadan yiizeyi zenginlestirmis bir derinlik

kazandirmustir.

“1980 lerde siyah-beyazin baskin oldugu, ¢izgi ve rengin ikinci plana itildigi lekeci
bir anlatima yénelmistir. Birka¢ portre c¢alismasiyla baslayan bu yeni anlatim giderek
arinnug bir simgesellige, figiirde gergek¢i bir yalinlik ve duygulu bir anlatima doniismiistiir.
Islimyeli, insanla yasam arasindaki siirekli gerilimi, mizah duygusuyla dengeleyerek tuvale
yansitmistir... Sinemaya yakin ilgisi ozellikle 1980 lerdeki siyah- beyaz resimlerini de

etkilemis, yapitlarinda eszaman ve mekan iginde dinamik kurgu olanaklarini denemistir. Bu

"Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Burhan Uygur’un Sanati Uzerine”, Tiirkiye’de Sanat, S. 6
63



yvillarda ii¢ boyutluluga yonelmekle birlikte yiizeyden biitiiniiyle kopamamustir. Dokusal
degerleriyse genel resimsel yapiyi bozmadan, yiizeyi zenginlestiren ve derinlik duygusu
saglayan bir 6ge olarak kullanmistir. 1982 lerin sonunda simgesellikten daha da armnarak
yvalin bir bicim anlayisiyla insan iliskilerini, yasamin iirkiitiicii ve karanlik yanlarim
hatirlatan, gergekgi, insani tedirgin eden ve diisiindiiren boyutlarda iglemis, ayrica maskeli

ve maskesiz insan yiizleri ve portreler gerceklestirmis, deneysel ¢alismalara yonelmigtir.

Islimyeli, Siyah-beyaz ve pastel tonlarla veya gok uguk renklerin egemen oldugu
resim yolculugunda 6nemli bir seriivene sahip oldugu kent draminin, trajik yalmz aktorlerini
resimlerine aktarmistir. Bu yapitlar 1984°te izleyiciye aktarilan ‘Gece Yiizleri’ (Resim 34),

‘Gezginler’( Resim 35) ve 1988 yilinda sergilenen ‘Pentimentolar’ eseridir.

“Bu portreler kentin karanhginda, yasadisi damarlarinda soluk alip veren yasadist
diinyamin yiizleridir. 1980'li yillarin bir baska énemli dizisi Sahipler' dir. Klasik Italyan
portrelerine génderme yapan sanatgi toprak sahibi zenginlerin acimasiz bir yalmzlik iginde
durgunlasmus yiizlerini izleyici ye sunar. Italya déneminin yansimalar: olan bu iki dizide
sanatgt iki farkly sinifi resimlemistir; seckinler ve asagi tabaka. Bu donem resimlerinin ortak
ozelligi, bireylerin trajik yalmzligindan bizlere yansiyan gerilimi aktarmis olmalaridir.
Portrenin tammi geregi, figiirler duragandir, ancak icine itildikleri yalnizligin tiim gerilimini

tasimaktadirlar. 8

Resim 34. Balkan Naci Islimyeli, ¢ Gece Yiizleri’ Karton Uzeri Karakalem, 1981

80Arslan, N. ISLIMYELI, Balkan Naci, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinevi, Istanbul, 1997,Cilt 1,
S:866
81 Http://Lebriz.Com
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Resim 35. Balkan Naci Islimyeli, ‘Gezgin’ Karton Uzeri Karakalem, 70x100

3.4. inci Eviner

Cagdas Tiirk resim sanatinin doniisiimiinde nemli rol iistlenen Inci Eviner,
toplumsal, politik ve sosyo-kiiltiirel kosullar igerisinde toplumsal cinsiyet, kadin ve kimlik
politikalarina farkli bir bakis acisiyla yaklagmistir. Sanatgi eserlerinde, toplum tarafindan
kabul edilen diizenin temsil bigimleri ve bu temsilleri var eden yasaklar1 sorgulamaktadir.
Siyah, beyaz ve gri tonlarmi eserlerinde, koyu ve a¢igin vuruculugunu net bir bigimde
kullanarak gorsel karsitlik, estetik, plastik ve grafik olarak kullanmustir.

1980’lerden giiniimiize degin kendine 6zgii bir ifade bigimiyle c¢izgisel desenler
olusturmus olan sanatc1, desenlerinde sistemsel kaygiyi, carpik sevinci ve mekanik yalnizlig
ifade etmeyi amaglamistir. Jestiiel tavriyla, anlik duygularin ifade bicimlerini ortaya
koymay1 hedef haline getirerek, desenlerini bir siire¢ olarak gormiistiir. inci Eviner,

olusturdugu desenleri hakkinda bir roportajinda su ifadelere yer vermistir.
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“Bu desenleri bir siire¢ olarak diistiniiyorum ve birbiriyle iliski icinde gordiigiimiiz
zaman bunlar ¢esitli zamanlarda veya ii¢ hafta once sonra yaptigimla yan yana geldigi
zaman, kendilerine ozgii bir zaman olusturuyorlar ve birbirleri arasinda diyaloga
basliyorlar. Bu bienalde yer alan Beuys Underground da 2011°de yaptigim bir desenle
yeniden karsilasmamdan dogdu. Desenin kendi zamani, alinan notlar, fikirler, hayaller,
rastlantilardan olusuyor ve bazen bir dolabin i¢inde yeniden dogmayr bekliyorlar. Atolye
dedigim de tam béyle bir sey, tiim yapip ettikleriniz bir siire sonra kendi arasinda bir
isleyige, bir operasyona baslyorlar. Desen temel bir atolye ¢alismas: olarak yalnizca
giindelik hayatla basa ¢itkmami saglamiyor, aym zamanda isler arasindaki tutarlilig

saghyor...”®

Imgeleri ve kelimeleri es zamanl diisiinerek kurdugu anlam ve kelimeleri, okunanla
goriinen arasindaki gerilimi yansitarak bir ¢atismayi agiga ¢ikarmustir. Buna 6rnek olarak
‘Beuys Underground’(Resim 36) eserinden s6z edebiliriz. Sanatgr bu eserinde 15
Temmuzdan sonra olup bitenleri anlamakta giicliik ¢eken sanatgi, diinyanin tek, biricik bir

durum oldugunu kendisi bu sézlerle dile getirmistir.

“15 Temmuz'dan sonra olup biteni anlamakta ¢ok gii¢liik ¢ekiyorum. Bunun da
diinyada tek, biricik bir durum oldugunu anladim. Yani devletin ¢ékmesi, kurumlarin
¢Okmesi bir anda vatandagslik tizerinden siddet dolu bir bosluk ¢ikti ortaya. Yani Agamben’in
Ciplak Insant baska bir ¢ukura diistii, sanki baska tiirlii bir boyut ¢ikti ortaya. Bir anda
tamamen, vatandaslik haklarimizin iptal edildigini fark ettik. Bir yandan da biitiin bunlarin
sorumlusu olarak 'Ust Akil' denilen bir sey vardi. Siirekli bu olup bitenlerin bilmedigimiz

birileri tarafindan kontrol edildigi séyleniyordu...

Inci Eviner, Resimlerinde siyah, beyaz ve grinin tonlarmi kullanarak, kirmizi

tonlariyla resmin biitiiniinii desteklemis psikolojik etkiyi arttirmistir.

82 Https://Www.Unlimitedrag.Com/Single-Post/Y eraltindaki-Beuys
8 Https://Www.Unlimitedrag.Com/Single-Post/Y eraltindaki-Beuys

66



Resim 36. “Yeraltinda Beuys”2017

3.5. Kemal Seyhan

Giliniimiiz ressamlarindan olan Kemal Seyhan, resimlerinde disavurumcu ve
anlatimer bir anlayis benimsemistir. Tuval yiizeyinde ince saydam tabakalarindan olugan bir
koordinat sistemi tizerinde siyah, gri ve kahverengi gibi koyu renkleri kullanarak spatula
izleri olusturmustur. Tuval yiizeyinde derinlik hissi yaratarak, birbiri {izerine
uyguladigi tabakalar arasinda, bogluklar yaratarak yiizey iizerindeki boya

katmanlarini, kendine 6zgii bir zaman ve mekan olarak belirlemistir.

Seyhan, son yirmi yilda olusturmus oldugu ¢alismalarimi dért kelimeyle yazmstir:
Yatay, dikey, renk ve yogunlastirma. Resimlerinin en belirgin 6zelligi, ince saydam
tabakalardan olusan bir koordinat sistemi iizerindeki spatula izleri ve kullandigi renklerdir.
Resimlerinin olusum siirecinde siyahi, yatay ve dikey spatula izleri ile baglayarak zeminini

hazirlamaktadir. Yiizey disinda her seyi, tuvalin arkasini, yanini tamamen dikkat disinda
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birakmay1 amag¢ edinmistir. Boyayla bir mekan1 vurgulamak veya ii¢ boyutlu bir yanilsama
yaratmak yerine, izleyicinin dikkatini resmin dokusu ve hissiyat1 diginda kalan her seyden
bagimsizlastirabilmek adina, tuvali baskin bir yiizeye doniistiirmiistiir. 2009’dan giiniimiize
Seyhan, benzer bir olusum siirecini, kagit iizerine yaptigi islerinde de vurgulayarak

soyutlama siirecinin igine girmistir.34

“Resme belli bir kavram ¢ercevesinde yaklasyyorum. Ama tekrar tekrar fark ettigim
bir sey var ki tabiat benim i¢in her zaman ¢ok énemli bir ¢ikis noktasi. Renk segimim ya da
rengi kullams bicimim icine dogdugum tabiat ¢ikish. Icinde bulundugum ortamdan ¢ok
etkilendigimi fark ediyorum. Ama belli bir ruh halinin resmini yapmaya c¢alismiyorum.
Duygu durumu, haletiruhiye benim icin ¢ok onemli degil. Aldigim kararlar: uygularken

yarattigim atmosfer konusunda icinde bulundugum gorsel durumdan etkileniyorum.®®

Seyhan, teknigi hakkinda bir réportajinda sdyle agiklama yapmustir. “Uygulamayt en
bastan ongordiigiim bir teknigim var. Daha oOnceden boyayr tuvalin iizerine nasil
uygulayacagim biliyorum. Boyayr spatula tuvalin iizerine uyguluyorum. Cok ince tabakalar
cekerek calistyorum. Cogunlukla yatay ve diisey hareketler yapryorum. Tuvale bir sefer
yatay bir tabaka uygulamissam bir sonrasinda diisey uyguluyorum. Sonrasinda ortaya ag
tabakasi gibi bir yapt ¢ikiyor ve biitiin resmi olusturan ogeler bu diisey ve yatay spatula
izlerinden olusuyor. Burada yapmaya ¢alistigim, perspektif yanilma iizerine kurulu olmadan,

saydam tabakalarin hissedilmeleri iizerinden bir derinlik hissi yaratmak. "®*(Resim 37)

Resim 37. Soyut Kompozisyon Tuval Uzerine Yagliboya 2006

84 Http://Www.Beyazart.Com/Sanatci/Kemal-Seyhan
85 Http://Www.Vsdergi.Com/200811/08/03.Asp
86 Http://Www.Vsdergi.Com/200811/08/03.Asp
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4, BIR USLUP OLARAK ADNAN COKER RESIMLERINDE SiYAHIN
KULLANIMI

1927’ de istanbul’da dogan Adnan Coker, Cagdas Tiirk Resim sanatinin en 6nemli
ustalarindandir. Siyah, beyaz ve grinin tonlarim1 kullanarak Minimalist, geometrik,

soyutlamaci ve yapisalci bir resim anlayistyla resim yapmuistir.

1944-45 Gilizel Sanatlar Akademisine girdiginde; Sefik Bursali'min atdlyesinde,
1945-51 yillar1 arasinda ise Zeki Kocamemi Atdlyesi’nde 6 yil siiren resim g¢aligmalar
yapmistir. Zeki Kocamemi’nin 6grencisi olmak, Coker i¢in biiyiik bir firsat olmustur. Ciinkii
Zeki Kocamemi, akademiye Konstriiktivist anlayisli bir egitim getirmistir. Coker,
Kocamemi’nin akademideki derslerde uyguladigi ve savundugu sanat egitimini su sekilde
ifade etmistir. “Kiibizmle, konstriiksiyonla ilgili anlayisini, bigim ve ¢evre ya da bigimin
stmrlt boslukta yer almasi ile agikliyordu. Kisacasi sanatimn da bashca kaynagi olan
dogadan yola ¢ikarak c¢alismayr gelistirmeyi ogiitlerdi. Konusmaktan ¢ok ¢izerek ve
boyayarak gdstermeyi ongoren bir yontem uygulardr atélyesinde. Kdgida, tuvale
derinlemesine c¢izilen, boyamin ¢izgi, ton ve renkle atdlyedeki ‘nii ‘'niin ger¢ek boyutlara
vaklagilmasint hatta onun deformasyon yontemi ile asilmasini, voliimii ¢evreleyen bosluk
izleniminin yakalanmasin: isterdi. Oyle gériip uygulayacaksiniz ki; g6z modelin arkasindan
dolagsmall ya da elle tutulacakmis gibi gériinmeli, derdi. Derinlik ve uzaklik konusunda da

son derece dikkatli olan gozlemini ve deneyimini bize aktartyordu.” '

Coker, 6grencilik doneminde karakteristik yap1 ve geometri kaygisi ile olusturmus
oldugu kompozisyonlarinda analitik yaklasimiyla, ¢evresindeki yasamlar1 sentezleyerek
kendi edindigi plastik bilgilerle resmini olusturmaktadir. Coker’in eserlerindeki bir diger

onemli ozellik gri, siyah ve toprak renklerini kullanarak, rengi ve ifadeyi az dnemsemistir.

87 Adnan COKER, Zeki Kocamemi, D.G.S. A. Yayini, Say1:5, Sf.3.
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Bu tavrina uygun ‘Akademi Insaati (Resim.38)’ ve ‘Kore (Resim.39)’adli yapitini

verebiliriz. Bu ¢alismalarinda yapisalci ve Konstriiktivist bir egilim goériilmektedir.

Resim 38. ‘Akademi Ingaat’(Diploma Calisma Eskizi) Tuval Uzerine Yagliboya, 1951, 33,3x42

‘Kore’ adli yapitim ele alacak olursak, figiirlerin yere basmasi Halil Dikmen’den
aldigr bir ozelliktir. Ayak boliimiinii geometrik bir alan i¢inde olusturmus, grinin agik
tonlarmi ayagin ¢evresinde koyu renklerle kullanarak golgelendirmistir. Bu teknikle

figiirlerin yere saglam bastig1 izlenimi hissedilmektedir.

Resim 39. ‘Kore’ Tuval Uzerine Yagliboya,1951, 43,6x 53,6

Giizel Sanatlar Akademisi’nden aldigi sanat egitimiyle, bati estetigini tanimus,
Leonardo ve Tiziano gibi biiyilik iistatlar1 incelemis, 19.yy ressamlarindan Corot ’ya ilgi
duymustur. Corot’ un ‘Dogaya nasil yaklagmali?’ sorusuyla ilgili 6n ¢alismalar yapmis ve
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bu bakis agisina katkilarda bulunmustur. Coker, bir problemin iizerinde durarak objenin
etrafinda donen boslugu tuval yiizeyinin {lizerinde ¢6zme ugrasi icindedir. Cezanne ve
kiibizmden etkilenen Coker, Braque, Picasso ve Roger de la Frasnaye gibi sanatcilardan
etkilenmigtir. 1950-51 yillarinda kiibizmden etkilenerek nesneleri incelemis ve bu ydnde
soyutlamaya yonelik ¢aligmalar yapmistir. Monokrom tonlar kullanarak resmin ifade etkisini

arttirmistir.

Kiibizm ¢evresinde soyutlamaya yonelik yapmis oldugu ¢aligmalara ‘ Anahtar Delikli
Kompozisyon (Resim.40)’ ve ‘Soyut Mudanya (Resim.41) adli eserlerini 6rnek verebiliriz.
Bu eserlerde, hacmi terk etme ihtiyact duymus, yiizeyi diizlestirme arzusunun igine girmis,
cizgisel bir tavra yonelmistir. ‘Soyut Mudanya’ adl1 eserinde saydam bir dokuyla arka ve 6n
planlardaki siyah kontur ¢izgileriyle imgeleri st iste bindirmis, bos-dolu formlarla

yiizeydeki derinligi azaltarak tuval yiizeyinde dar bir espas olusturma gabasi i¢ine girmistir.

Resim 40. ‘Anahtar Delikli Kompozisyon” Kagit Uzerine Pastel Ve Guas, 1951, 35,8x46

Resim 41. ‘Soyut Mudanya® Tuval Uzerine Yagliboya, 1952,49,5x41,5
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1953 yilinda Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinde Liitfii Giinay ile birlikte
actiklar1 ‘Sergi Oncesi’ adli sergide tiim caligmalar soyut kompozisyonlardan olusmustur.
Yapitlarin gogu siyah-beyaz tonlarmdandir. O dénemin gazetesinde ihsan Karaburcak sergi
hakkinda su elestiride bulunmustur; “Iki gencin sergide bize gostermek istedikleri sey, siyah-
beyaz plastigi bulmak icin yaptiklar: arastrmalardir. Bu feyizli yoldan non-figiiratif

edebileceklerdir.”®

Akademiyi bitirmesinin ardindan 1955 yilinin sonlarina dogru Paris’e giden sanatci,
1956-57 yillart arasinda Andre Lhote atolyesinde egitim gormiistiir. Coker, Lhote’u
akademideyken hocalarinin tamitimlartyla ve roprodiiksiyonlariyla resimsel agidan tanima
imkani bulmustur. Bu yiizden Akademi de almig oldugu egitim ile Lhote ‘un atdlyesinde
aldig1 egitim birbirinden farksizdir. Adnan Coker, Lhote’un o6grencilerine kullanmalari
gereken renklere miidahalelerde bulundugunu soyle ifade eder; “...bazen dgrenciler, gri
harmoni icinde resim yapiyorlardi... Hoca buraya turuncu koy, diyordu... Sasirip

kaliyordum.”®

Lhote’un bu resim anlayigina ters diisen Adnan Coker, Henri Goetz ‘in atdlyesine
gecmistir. Sanatcinin o donemde yapmus oldugu resimlerinde, Cezanne’mn bir denge, bir
bicime karsilik olarak bagka bir bicim ve renk seklindeki sistemini daha soyut hale
getirmigtir. O, Bat1 kiiltiirii ile beslenmis ve tislubunu kendi 6z kiiltiiriinden segtigi 6gelerle
sekillendirmistir. Goetz Atolyesinde boya etiitlerini siirdiiriitken ‘Siyah Fonlu Resimlere’

baslamugtir.

Coker, resimlerinde gereksinimlerine gore gelistirerek kullandigi siyahin anlamini

sOyle aciklar:

“1- Siyahin hazir yapilmis veri gibi kullanilmasi

2- Uzerine konulacak degerlerin tam ve vurucu gériilebilmesi iin siyahin karsit bir deger

giicii vermesi

8 Ali fhsan KARABURCAK, “ Yeni Sergiler”, Zafer Gazetesi, 12 Mart 1953.

8 Erdogan TANALTAY, “Adnan Coker ile Bir Giin I”, Sanata Cevresi Dergisi, Say1:234 Nisan 1998, Sf.58
72



3- Siyahin mutlak, tarafsiz ve pasif etkisi

4- Tam bosluk etkisi yaratmasi”™®

Sanatg1, Soyut Disavurumculuk ile birlikte kendi sanat anlayisina, dogaglama ve
resimsel rastlanti gibi yeni kavramlar getirmistir. Bu kavramlar, sanatg¢inin resmin olusum
stirecini ortaya cikarmaktadir. Jestiiel firca darbeleriyle olusturmus oldugu eserlerinde
boyay1 yogun bir sekilde kullanarak resimdeki amacini gizli tutmaya calismistir. Bu tavrina
ornek olarak ‘Etat d'ame (Ruh Haleti,)’(Resim.42) adli resmini verebiliriz. Bu ¢alismasinda,
tag-toprak karigimi boya katmanlartyla olusturdugu mavimsi gri tonlarini kullanarak

resimdeki ifade etkisini artirmugtir.

Resim 42. ‘Etat d'ame (Ruh Haleti)’ Mukavva Uzerine Yagliboya, 1957, 31,5x36

1963 yilinda Devrim Erbil, Altan Giirman, Tilay Tura ve Sarkis’le birlikte mavi
grubu kurmuslardir. Ortak bir bigimsel dil tasiyan bu grup adin1 mavili bir paletten degil
Paris’in gri atmosferinden sonra Istanbul’un biiyiili mavi atmosferini fark etmelerinden

«

almaktadir. Coker, grubun adim su ifadelerle agiklamistir; “... Istanbul'un o giinkii maviligi

dikkate alinarak grup adlandirilmistir. Tamamen bir Istanbul grubu olarak diisiiniilmiistiir.

% Aktaran: Ali ALPASLAN, “Adnan Coker Tuvale Yeni Bir Kimlik Kazandirmak istiyor”, Gosteri,
Say1:87,Subat, 1988, S.83-85
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Amag yeni kusagin, yeni sanatcimin birliktelik iginde daha iyi duyurulabilecegi daha iyi

temsil edilebilecegi idi.”**

1960-64 yillart arasinda yapmis oldugu resimleri iki grupta toplayabiliriz. Birinci
gruptaki resimler, yapisalligim agir bastign eserlerdir. Ornek olarak ‘Espas I (Resim.43)’,
‘Mavi Espas I ’(Resim.44), eserlerini verecek olursak burada da yapiya onem verdigini
gdrebiliriz. Ikinci grupta ise jestiiel resim anlayisii agir bastigi resimler vardir. Ikinci gruba
ornek olarak ‘Ahtapot’ (Resim.45), ‘Mavi Barok’(Resim.46) eserlerini verebiliriz. Rengin az
kullanilmasi ve tonal degerlerinin jestiiel resim anlayisiyla olusturmasi bu iki grubun ortak

ozelligidir.

Resim 43. Espas 1 Tuval Uzerine Yagliboya,1959, 73x100 Henri Goetz Koleksiyonu, Paris

Resim 44. ‘Mavi Espas 1’ Tuval Uzerine Yagliboya,1960. 114x162

9A.g.m. S.84
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Resim 46. ‘Mavi Barok’ Kagit Uzerine Guas,1963, 35x50, Sadi Izer Koleksiyonu, Istanbul

Bu iki grubu birbirinden ayiran bir diger 6zellik, Birinci grupta, sik ve irili-ufakli
firga vuruslariyla, boya katmanlarinin tuval yiizeyinin ortasinda toplanarak merkezi bir
kompozisyon anlayiginin olmasidir. ikinci grupta ise, tuvaldeki kompozisyonu genis firca
vuruslariyla, boya katmanlarint daha seyrek bir halde kenarlara tasirilmasi ve jestlerin daha

biiyiik olmasidir.

1964-65 yillar1 arasinda Fransiz bursu ile ikinci Paris egitimine gidip William

Stanley Hayter ve Goetz atdlyelerinde graviir ¢aligmalarinda bulunmustur.

1965 yilinin Agustosunda Avusturya’ya Salzburg yaz akademisine giderek Emilio ve

Vedova atdlyesinde resim ¢aligsmalarina devam etmistir.

Coker ’in Ikinci Paris egitiminde soyut disavurumcu bir tavir goriinse de figiir
calismalarina yonelik bir hareket de goriilmektedir. insan bedenlerini, biiyiik pargalar halinde
resmetmesi, renk ve ¢izgi karmasasimi ortaya ¢ikarmustir. Bu karmasalar1 farkli

materyallerle(kuru pastel, kegeli kalem, tiikenmez kalem vs.) denemeler yapmis,
75



¢ozlimlemeleri sonrasinda da tuval yiizeyini tek bir ton ile simirlandirmustir. Tuval yilizeyinde
yogun bir sekilde gériilen mavi tonlar yerini, yumusak gegisli renklere, kahverengi-grilere

birakirken sonrasinda siyah ile sinirlandirilmis somut lekelere birakmustir.

Sanat¢inin 1965 yilinda yapmig oldugu resimlerde, Paris’in grili atmosferinden
etkilendigi goriilmektedir. On hazirligi olmadan yapilnis bu eserlerin biitiiniinde, bir tiir sifir
noktasinin baslangicini olugturmus, soyut disavurumcu bir tavirla ve mutlak bir 6zgiirliikle
yeni bir doneme girmistir. Aslinda, Coker igin 1964-1968 yillar1 kriz ve arayis donemidir.
Ciinkii Soyut Disavurumculuk Coker’i tatmin etmemistir. Bu yillarda ‘Yiiriiyen etler’
serisinde tuval ylizeyindeki siyah alanlar1 en aza indirgeyerek yalinlagtirmis ve geleneksel bir
fon kullanmistir. Soyut doneminin o&zellikleriyle birlikte, geleneksel fon anlayisindan
uzaklasarak, siyah bosluklu yiizeyleri yalin ince bir boya tabakasiyla ¢alismistir. Bir yandan
Soyut doneminde agik-koyu formlar iliskisinin kaygilar1 goériiliirken diger yandan da bos-
dolu, pozitif-negatif iliskisinin ardinda yatan kaygilar da goriilmektedir. Bu donemde
olusturmus oldugu resimlerinde, dikey ve yatay formlar daha onceki resimlerinden farkli bir
ritme sahip degildir. Bu resimlerdeki yatay eksenli formlar iizerinde Giinesin batisini
animsatan dikey eksenli formlar siyah g¢ergeveden uzakta durmaktadir. Bu calismalarda,
iceriden disartya bakma duygusu goriilmektedir. Ayni yillarda yapmis oldugu ‘Degisim
(Resim 47), ‘Mor Sinirlama ‘da ’(Resim.48)adli yapitlarinda, 1s1kli bi¢imleri orantili bir
sekilde kiiciiltmiis, tuval yilizeyinde siyah genis bir bosluk yaratarak izleyiciyi igine
cekmistir. Daha sonraki ¢alismalar bu ¢izgide gelisecektir.

Resim 47. ‘Degisim’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1969, 65x81
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Resim 48. ‘Mor Simirlama’ Tuval Uzerine Yagliboya,1971,65x81 Vural Gokgayli Koleksiyonu

Coker, 1966 yilindan sonra yapmis oldugu hazirlik resimleri, 1967 yilinda yapacagi
resimlere gegistir. Bu gegisle, sanat¢1 olgunluk ¢agina bir zemin hazirlamigtir. Bu dénemdeki
Siyah resimlerin gecisi birdenbire olmamustir. Oncesinden renk karmasikligini, siyah
zeminle smirlandirmis ardindan sematik bir hale donistirmiistiir. ‘Velazquez’i Saygt’
(Resim. 49) adli yapitim1 6rnek verecek olursak soyut disavurumcu bir tavirla, orta alanda
viicudu animsatan, renkli bir yiizey goriiliir. Renkli karmasayla, geometrik kurguyu siyah bir

yiizey ile sinirlandirmustir.

Resim 49. ‘Velasquez’i Saygr’tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi
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Adnan Coker ’in siyah rengi kullanmasiyla ilgili olarak Serkan Azeri su ifadelere yer
vermistir. “Siyah renk sanat¢iya gére bir renk olmaktan daha ¢ok bir espastir, boyut
duygusudur ve yapitlarla biitiinlesir. Sanat¢t tuvalde madde illiizyonunu gerceklestirirken

resimsel elemanlarin yardimiyla gorsel alandan dokunulabilen espasa gecmektedir.

Soyut disavurumcu tavirdan minimalist tavra kesin olarak gectigi 1968-69 yillar
Coker icin yeni bir donemdir. Bu donemdeki resimsel kaygisi giiniimiize degin ulasacak
problemlerin isaretidir. Bu problemlerin en Onemlisi, yapisalligin mimari bir temele
oturmasidir. Diger problemler ise siyahin mutlak bir bosluga doniiserek ylizey resminin,
simetri, denge, bicim ve rengin en aza indirilmis olmasidir. Bu donemdeki yiizey
resimlerinde, ikinci bir espasla olusturmus oldugu ‘iki Goriintii (Resim.50)’, ‘Oryantal Nisler
(Resim.51) ‘Simirli Kargasa (Resim.52)’, adli yapitlar ¢ift espasli, ¢ift merkezli, dolayisiyla
cift 6znelidir. Oznenin ikiye boliinmiis olmasi tuval yiizeyindeki dis espasin ve karmasik
olan espasin sinirlarint belirlemistir. Bu tislup arayisiyla Coker, resimlerinde yumusak bir
gecis yapmistir. Siyah ve simetri ile smirlandirdigl espas, sanat¢inin degismeyen ozelligi
olmustur. Isikla denetleyerek olusturdugu kaotik espasta, bos olan formlar dolar ve yiizey
yavas yavas kendine cekilerek 6zne Tek’e inmistir. Sanat¢inin resimlerindeki espas
anlayisindaki kurgu, geometrik soyutun coéziimlemelerinden ve minimalist tavrindan
ayrilmigtir. Resimlerinde mutlak boslugun ifadesini siyah ile smirlandirarak simetrinin
kurgusunun temelini olusturmustur. Bi¢imi en aza indirgeyerek ifadeyi gizemli bir hale

sokmus ve anitsal bir goriiniime biirindiirmiistiir.

Resim 50. ‘iki Goriintii’ Tuval Uzerine Yagliboya,1969,146x114, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi

92 Serkan AZERI, Adnan Coker Estetiginde ""Minimal Denge".Turkishpaintings.Com/index.Php?P=
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Resim 51. ‘Oryantal Nisler’tuval Uzerine Yagliboya,1969

Resim 52. ‘Siirli Kaos’ Tuval Uzerine Yagliboya,1968, Ayse Silan Koleksiyonu

Coker, 1969 yillinda kritik bir kararla bati sanatinin temeli olan hag
konstriiksiyonunu kullanmamaya karar vermis ardindan Osmanli ve Selguklu mimarisini
incelemeye baslamistir. Bu kararla, 5 yil siiren resimlerindeki kavram kargasasina bir
berraklik getirmistir. Bu donemdeki resimlerinde, mimari-cergeveleme-anitsallik gibi
semalar goriiliir. Yalin siyah form ile mor, pembe ve eflatun 1g1iktan olusan tonlari kullanarak
Islam mimarisine gondermeler yapmis ve tuval yiizeylerini sadelestirmistir. Ornek olarak

‘Bes eleman ’(Resim.53), ‘Cift Amit’(Resim.54) eserlerini verebiliriz.

Resim 53. ‘Bes Eleman’ Tuval Uzerine Yagliboya,1972,140x160
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Resim 54. “Cift Anit Ttuval Uzerine Yaghboya,1974, 46,5x55

1973 yilma gelindiginde sanat¢i, bicimleri siyah bosluk icinde farkli yerlere
yerlestirerek eskiz ve yagli boya deneyler yapmistir. Obje degerlerini Soyut bicimlerde
arayarak ve geometrik bi¢imcilikten farkli kilarak objeyi soyut degerleriyle birlikte boslukta
duyurmay1 amaglamistir. Resimlerinde dis gercekgilige ait hi¢ bir iz kalmamistir. Soyut
bicimleri somut degerlerle yansitarak siyah alanlari tam bosluk hissi uyandirmis ve bu alanda
somutlasan bir bosluk goriinlimii kazandirmistir. Resimdeki siyah bogluklara simetrik
gerilim yaratarak evrensel anlamlar yiiklemis, Islami 6zelliklerini ortaya cikarmistir. Bu
problemlerin {izerine giderek diger yandan da resim yiizeyi problemini unutmamigtir.
Birbirlerinden uzak veya yan yana olan aski bigimlerini gerilimli bir dengeyle yiizeye

baglayarak yiizey duygusunu yaratmustir.

1974 yilindaki kompozisyonlarinda ise {iggen formlar resmin igine girmistir.© Ters
Tiirk Uggeni’(Resim.55), ‘U¢ Boyutlu Simetri’(Resim.56) iicgen formlarla olusturdugu
resimlerdir. Bu resimlerinde farkli bir bigim anlayist deneyerek, aski bi¢imleri {i¢ boyutlu
formlarla resmetmistir. Bu deneme birkag resimle simirli kalmistir. En basindan beri
resimdeki egriler 1974 yilinin sonlarina dogru yarim daire, kiire formuna doniistiiriilerek
giinimiize degin olusturacagr resimdeki bi¢im kompozisyonlarinin temel 06gesini
olusturmustur. Kubbe mimarisini, kiire formunu gosteren sembolik ¢agrisimlarla
iligkilendirmigtir. Olusturdugu Kiire formlar1 sonraki resim kompozisyonlarinda yan

donerek, kenarlara ¢ekilmistir. Ardindan kompozisyondaki bigimleri diger formlarla
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birlestirerek resimdeki ana plastik problemlerine doniistiirmiis ve aragtirma kaygisinin igine
girmistir. 1975’ten sonraki yillarda, kompozisyonlarindaki formlar1 yalinlagtirarak en aza

indirgemis ve siyah zemini genis alanlarda kullanmistir.

[’ . ,‘,_

Resim 55. “Ters Tiirk Uggeni’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1974-75

Resim 56. ‘Ug Boyutlu Simetri’ Tuval Uzerine Akrilik, 1974

Tuval ylizeyinde yeni plastik ¢oziimlemeler yaptigt 1980°1i yillarda ise simetrik
kurgularla, bigim elemanlarini kii¢iiltiip daraltmis, tuval yiizeyinde genis siyah bosluklu
alanlarla yiizey ¢alismasi yapmustir. Bu anlayisla 1986’da ‘Minimal Simetri 1’ (Resim.57)ve
1988’de ‘Minimal Simetri 2°(Resim.58) sergilerindeki resimler, yeni plastik ¢oziimlemelerle
olusturmus oldugu simetrik gerilimi, tuval ylizeyindeki formlarla her an disia ¢ikacakmig
hissi uyandirmaktadir. 1990 yilina kadar siirecek olan simetrik gerilim ve indirgenmis

bicimler, 1993-94 yillarinda elemanlar tekrar yiizey iizerinde belirmeye baslamistir. Bu
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belirmeler sanatginin, 1995’te baslayacak olan ¢oklu eleman kompozisyonlarinin olusturma
bi¢iminin habercisidir. Yarim kiire ve kare formunun yogunluk gosterdigi bu donemde, kare,
resimin ana temasi olarak kullanilmis, hafif 15181n etkisinden faydalanarak ‘Coklu Eleman

Kompozisyonu’ kullanmaya baslamstir.

Resim 57. ‘Minimal Simetri I’ Tuval Uzerine Akrilik, 1986

Resim 58. Mutlak Simetri II’ Tuval Uzerine Akrilik,1981-87

1996’da ‘Art1 Elemanlar’(Resim.59), (Resim.60) sergisindeki resimlerinde, Osmanli

siisleme bezemelerini beyaz dortgen bir ¢erceveye ekleyerek, siyah bir fon {izerinde metalik
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151kl1, geometrik ¢igek motiflerini animsatan kompozisyonlar olusturmustur. Soyut ekspresiv
izlenimi uyandiran bu eserler resimlerdeki dortgen cercevelerle resmin temel anlayisina
zittir. Degrade gegislerle, kalip bigimlerle, zemin iligkisi olusturmay1 amaclamigtir. Beyaz
dortgenin smurlarini, siyah zemine zit olarak olusturdugu resimler bir kolaj etkisi

uyandirmaktadir.

Resim 59. ‘Yapi Siis II” Tuval Uzerine Akrilik, 1996

Resim 60. “Yap1 Siis I1I’ Tuvl Uzerine Akrilik, 1986

Coker, ‘Retrospektif V (Diinden Bugiine)’ (Resim.61) resim sergisinde daha dnceki
resimlerinden olusturmus oldugu eserlerini ayni disiplin i¢inde bir araya getirerek
toplamistir. Bir araya getirmis oldugu ‘Coklu Eleman Kompozisyonlarini’ kare bir tuval
yiizey lizerine oldugu gibi aktarmistir. Dikdortgen tuval yiizeyiyle, alisilmis olanin digina
¢ikmus, kare ylizeyli kompozisyonlardan dikdortgen yiizeyli kompozisyonlar olusturarak

gecis yapmistir. ‘‘Retrospektif(Diinden Bugiine)” resim sergisindeki bir resmiyle daha
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onceki resimleri arasinda renk paleti bakimindan bir farklilik goriiliir. Bu eserle 1969°dan bu
yana siyah zeminle olusturdugu tuval yiizeyi yerini beyaza birakmustir. izleyicide bulmaca

izlenimi uyandiran bu eser, karenin nereye dizilmesi hususunda izleyiciyi diistindiirmektedir.

Resim 61. ‘Retrospektif V> Tuval Uzerine Akrilik, 1998

1998 ‘istanbul Isiklar’’ resim serisinde daha onceki donemde yapmis oldugu
calismalarla bir araya getirdigi kompozisyon diizenlerini goriiriiz. Tuval yiizeyindeki
formlart kiigiilterek, sinir1 olmayan simetrik bir gerilime indirgemistir. Tuval yiizeyinde
biiyiik hacimli ve 1s51kl1 yarim kiireler vardir. Bu 1s1kli yarim kiireler, Istanbul’daki giin
batimini ve bir kubbeyi andirir. 1999-2000’lerde yarim kiirelerin hacmi daha da biiyiimiistiir.
Bunlara 6rnek olarak ve ¢ Eksik Burclar’ (Resim.62) ‘Burglar IV’(Resim.63) serisindeki
resimleri 6rnek verebiliriz. Bu resimlerle tuval ylizeyinde dairenin i¢inde daire cizerek yeni

alanlar olusturmus ve bilindik formlar koymustur.

Resim 62. ‘Eksik Burclar’ Tuval Uzerine Akrilik, 2000
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Resim 63. ‘Burglar IV’ Tuval Uzerine Akrilik, 2000

Buna dair Evrim Altug ile yaptig1 bir roportajda soyle demistir. “Bicimsel endiseyle
girdigim daire endisesi giderek artti ve bunlar: sevdigim karenin icinde kullanmak istedim.
Bir daire, bir daire daha koyarak bir takim alanlar olusturdum. Iclerine bir takim formlar

koydugumda bunlarin bur¢larin olabileceklerini diigiindiim. %

9 Aktaran: Evrim ALTUG Aydin"in Eksik Burclar Radikal Gazetesi 5 Subat 2001 Sayfa 18
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5. BIR USLUP OLARAK NES’E ERDOK GRINIiN KULLANIMI

1940°da Istanbul’da dogan Nes’e Erdok ‘1960 Kusag1’ olarak adlandirilan resim
grubunun en Onemli temsilcilerindendir. Figiiratif resmin ustast olarak sayabilecegimiz
sanatc1, 6zgiin bir bigimde diisiincelerini tuvale aktarirken tekrardan kacinmistir. Eserlerinde
coziimlemeye calistig1 sey anlam ve bigim iligkisidir. Bigimin giiciinii arttirici elaman olarak
kullandig1 figiirlerini, kimi zaman insan boyutunda, kimi zaman ise deforme ederek
kullanmigtir.  Figiirleri bilingli  bir sekilde sadelestirerek ruh hallerini  mekanla
iligkilendirmigtir. Desen anlayigiyla olusturmus oldugu bigimleri 6n plana ¢ikararak rengi,
psikolojik olarak bi¢imi destekledigi i¢in, ikinci plana atmistir. Rengi az kullanmak yerine
akilc1 kullanmak gerektigine inanan sanatci, genel olarak tek renk veya sade bir palette
parcali renk kullanmistir. Resimlerinde siyah, beyaz ve grinin tonlarmi kullanarak, turuncu
veya mavi tonlariyla resmin biitiinini desteklemis psikolojik etkiyi arttirmigtir. Kendi
gercegiyle ifade ettigi kompozisyonlarinda, Batinin estetik anlayisindan etkilenerek, gercekei

bir ¢izgide kendine has bir iislupla yeni yorumlar getirmistir.

Erdok, kendine 06zgii olan iislubunu su ifadelerle agiklamustir; “Kendimi siirekli

betimliyorum ve kendi edimlerimi degil, 6ziimii betimliyorum.”**

Renk savurganligina karsi olan Erdok, rengi hayal edilen diisiinceye saygi olarak
nitelendirmistir. Rengi ikinci planda tutarak desen ve eskiz caligmalariyla bir farklilik
gosterir. Kendisinin de ifade ettigi gibi: “Bende bicim daima on plana ¢ikar. Renk ise bicime
bagl olan, ikinci derecede dnemli bir 6gedir... Rengi, daha ¢ok bigimin etkisini arttirmak,

belki psikolojik bir etkiyi vurgulamak igin kullaniyorum. "%

Erdok ’un tablolarinda biitiinliigi destekleyecek sekilde tek bir ton hakimdir. Bu

hakimiyetle, zengin bir palet anlayis1 ve degisik ton varyasyonlari olusturmustur. Kendine

% Emre BAYKAR, Nes’e Erdok ile Soylesi, Ananos, istanbul, 1992 No: 21, S.23
% Belma AKSUN, Nes’e Erdok Ile Soyleyisi, Terciiman 14 Mayis 1990
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0zgli resim diinyasinda, sicak-soguk tonlar yerini agik-koyu tonlara birakarak, tuval
yiizeyinde renk karsithigini olusturmus, soguk renkleri kullanarak karamsarligi daha da

belirginlestirme arzusu igine girmistir.

Bu karamsarliga dair sdyle diyor Nes’e Erdok: “Hayata bakisimda belli bir
karamsarhik var. Once olabilecegi kétii seyler diisiindiigiim dogru, ama bu benim yasama
sevincimi katiyen ortadan kaldirmiyor. Umit olmayan bir karamsarhk degil bu. Umitsiz bir

insan olsam resim yapamazdim.”*®

Bir rengin icgine siyah veya beyazin karigimiyla ortaya c¢ikan gri ton, insan
psikolojisindeki belirsizligi vurgular. Ayn1 zamanda insanin bellek diinyasindaki gri ton,
kavramsal olarak ¢ok giiclii bir imge olarak yer edinir. Rengi olusturmada, yiikselen-algalan
bir 151k derecesi olan siyah ve beyazin iligkisi, simir1 olmayan agik-koyu ile ortaya
cikmaktadir. Erdok, siyah-beyazdan, algalan-yiikselen 11k derecelerini dikkate almaz. Bu
yiizden mekani olustururken, sicak-soguk karsitligindan yola ¢ikarak, figiirlerdeki 6n-arka
iliskisine dair bir egilim gorinmemektedir. Biitiin bunlarin sebebi, soyutlama bi¢iminden
kaynaklanan rengi g6z Oniinde canlandirarak degil de kendine 6zgii bir degerle, siipheyle

yaklagmasidir,

Erdok ’un ‘Disiplin ve Ceza’ serisini 6rnek verecek olursak, bu seride II. Diinya
savag1 sonrasi, Fransiz halkinin, Alman isgalci askerlerine iyi davranmasi sonucu; iktidarin,
Fransiz halkina ceza olmasi niteliginde kadinlarin, toplum oniinde saglarinin dipten
kesilmesinden yola ¢ikmustir. Bu serideki eserlerinde iktidar-toplum arasindaki iliskiyi, saca
indirgeyerek disiplin ve cezaya bir gonderme yapmaktadir. Bu yapitlarda, berber koltugunda
istemedigi halde saglar1 kesilen kadinlar oturmaktadir. Sanat¢inin, renk paletinde en énemli
kildig1 unsur, rengin degeri ile 151k-gdlge degerlerinin ortaya ¢ikaracagi degerdir. Renksiz,
kendi i¢inde 1s1ldayan 1liml1 ve mat bir 1s1kla, figliriin kendi icinde ait oldugu ortama bagl
bir anlayis egemendir. Cizginin {stlendigi hacim kaygisi, ikinci planda kalan rengin, agik-
koyu ile iligkisini daha 6zgiir bir hale getirmistir. Disiplin ve ceza serisinde Erdok, mavi ve
turuncu gibi canli renkleri, siyah, beyaz, kahverengi gibi cansiz renklerin yaninda kuraldist

olarak sicak sar1 renk kullanmigtir. Sari, ‘Disiplin ve Ceza’ (Resim.64) serisinde siddetin

% Bkz(96) AKSUN, 14 Mayis 1990
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yam sira, kirllganligin, masumiyetin ve kusursuz olanin semboliidiir. Siyah (koyu kahve),
kendi igindeki ruhsal calkantisini ifade ederken, beyaz ise koyuluk igindeki umudu
simgelemektedir. Sar1 bu seride milkemmel bir ara bulucu ton olarak 1sik ve bigimi
destekledigi soguk tonlar arasindaki gecisi saglamak i¢in kullanmistir. Ayrica sar1 renk, agik-

koyu nesneleri birbirinden ayiran en temel unsur olarak yer almustir.

Resim 64.Disiplin ve Ceza’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1985

Erdok ’un resimlerine farkli bir agidan bakacak olursak, kendi 6ziiyle hesaplastigi ve
topluma yoneltmis oldugu yorumlarla bir siirecin igine girerek toplumsal konulari igledigini
sOyleyebiliriz. Giindelik yasam hallerinden etkilenerek dramatik bir anlatimla, ruhlar1 kendi
icine ¢cekerek ifade etmistir. Her figiire kendinden bir par¢a koyarak, kendisinin de bizden
biri oldugunu ifade etmistir. Genel olarak tren istasyonlarini, sokaklari, vapurlar1 ve saticilart
konu olarak ele almistir. Erdok, ele aldigi konularda, ¢ocuklari, serserileri, insanin
yalmizliklarini, savaslarini ve kederlerini 1518in saydam renkleriyle birlikte kullanarak
dramatik etkiyi artirmistir. Dogay1 terk etmek yerine, gozlemledigi olaylar1 kendine has bir

bakis agisiyla, bize aktarmaya ¢aligmistir.

Erdok’ un, ‘Kadikdy Vapurunda Sabah’(Resim.65) adli eserini incelersek, nesnelerin
belli bir mantiga gore, On-arka, biiyiik-kiigiik iliskisinde diizenlenmedigini gorebiliriz.
Mekan1 kurgusal bir hale getirerek resim yilizeyindeki mesafeler i¢ ice ge¢mis ve oran-

orantilar1 bozmustur. Tuval ylizeyinde yapilan bunun gibi bozulmalar izleyiciyi derinden
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etkileyip eser ile iletisime gecirmektedir. Kompozisyondaki figiirlere baktigimizda, bircogu
giindelik hayatta her yerde karsimiza ¢ikan tiplemelerdir. Arkada yatmakta olan adam ya
uyku sersemi ya da is yorgunlugundan kendisini attig1 koltukta agz1 agik bir sekilde uykuya
dalmistir. Kadrajin saginda elinde cayiyla giren gri bir leke gibi duran figilir adeta yarisi
bizim bulundugumuz mekanda kalmis gibidir. Figiir 6n planda olmasina karsin segilen renk
tonundan dolay1 izleyiciyi rahatsiz etmemektedir. Kompozisyon yatay ve dikeylerden
olustugu i¢in izleyici resimde kademeler halinde gezinebiliyor. Bu da resmi anlamamiza ve
okumamiza yardimcr olmaktadir. Erdok, mekanin olusumunda tekrar diizenlenen figiirlere
daha fazla sahip ¢ikmustir. Bu durumu su sekilde ifade etmistir; “/nsan figiirlerini monokrom
ve adeta soyut bir fon éniinde yapmayt seviyorum. Boylece dikkat insan figiiriine ¢ekiliyor.
Bundan dolayir Rembrandt’in resimlerinde gordiigiimiiz anlamda bir ii¢ boyutluluk
yanilsamast beni pek ilgilendirmiyor. Resmi, resim yiizeyini fazla delmeden tuval yiizeyine
yaymayi tercih ediyorum. Belki de bu yiizden monokrom bir fon oniinde kendi i¢lerinde ii¢

boyutlu olarak resmedilen insan figiirleri 6ne dogru ¢ikiyor gibi goriiniiyorlar.”’

Resim 65.‘Kadikéy Vapurunda Sabah’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1993

Erdok’ un eserlerindeki mekanlarda, figiirlerin her biri farkli bir duygu, diisiince ve
kisilik diinyasi i¢indedir. Figiirlerin gilizel ve ¢irkin olmasi sanat¢1 i¢in pek 6nemli degildir.
Ciinkii insanlara olan yaklasimi, sadece insan olmalariyla alakalidir. Gazeteci, simitgi gibi

kendi is halinde olan biitiin insanlar1 secip ayiklayarak onlardaki bakisi, kuskuyu,

9Jale ERZEN, Nes’e Erdok ile Soyleyisi, Yeni Boyut, 1983,2/12, S.14
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bedenlerindeki yorgunlugu, yipranmis olan ayaklarini izleyiciye ¢ok iyi bir sekilde
sunmustur. Bu nedenledir ki sanatcinin eserlerindeki figiirler, bir kisiye ait duygular
tasimaz, birgok kisinin yasanmugliklar1 duygusunu tasir. Kendine has bir slupla

evrensellesmeye giderek eserlerinde bir boyut olugturmustur.

‘Istanbul Saticilar1’(Resim.66) adli eserini &rnek verecek olursak figiirlerin tek
basmaymis goriintiisii, resmin olusum asamasiyla alakalidir. Kompozisyon ve desen
anlayisinin kuvvetli olmasi, figiirlerin ruh hallerini, psiko - sosyal durumlarini, karakterlerini
ve sosyal konumlarini yansitmakta yardimci olmustur. Eserlerindeki kalabalik figiirlerle
izleyiciye; saflik, duruluk, yalnizlik ve ictenlik hissi uyandirir. Resimlerindeki gozlemlerini

kullandig1 malzemelerle, izleyiciyi resmin i¢ine cekmeyi bagarmistir.

Erdok, ressam ve resim arasindaki iliskiyi su sozlerle ifade etmistir; “Resme,
ressanmin hayatindan, anilarindan, swrlarindan, duygularindan, tamamen belirlenemeyen
ruhsal durumlarindan bir¢ok sey girmistir. Tablo bir biriktirici, bir saklayicidir, bir noktada
teksif edilmis ruhsal enerji potansiyelidir. Resmi anlamak, onu paylagmak, ‘bakmak’

suretiyle tiiketmektir. ™%

Resim 66. Istanbul Saticilari, Tuval Uzerine Yagliboya, 1980

% Nes’e ERDOK, Figiiratif Resimde ‘Bakis’ Diyalektigi Ve Bakis- Espas iliskisi, istanbul 1984, S6
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Resimlerindeki mekaninda derinlik olusturma yontemi ile figiirleri iist {iste bindirme
yonteminde bir benzerlik goriilmektedir. Derinlik olusturmanin disinda eserlerinde bir

biitiinliik olusturarak anitsal bir goriiniim kazandirmaktadir.

Anitsal goriinime 6rnek olarak ‘Sanat¢inin Kendi Portresi’(Resim.67) adli resmini
verebiliriz. Resim anlam ve konu bakimindan is¢iyi andirdigi icin emek ifadesini
cagristirmaktadir. Ressam oldugunu ne bulundugu mekandan, ne tavrindan, ne de
giysisinden anlamamiz pek de miimkiin degildir. Ressam oldugunu sadece -elindeki
firgalardan anlayabiliriz. Figiiriin, kendine benzemesini énemsemeyen Erdok, ‘kendi beni’
ile resmin igindeki figiiriinii bizimle birlikte gdzlemektedir. Olgiilii ve dolayli bir yonden
mesaj vererek hangi amagla bir oyuna katildigin1 ve nigin resim yaptigini unutmaktadir.
Figiirlin oturma ve ayakta durma arasinda tedirgin ve kaygili bir tavri vardir. Figiirtin hafif
saga ve sola doniikk olmasi, Onliiglin icinden gecen biikiilmiis bacaklariyla bir agiklik
kazandirmaktadir. Aslinda kendi 6znel diinyasinda egreti gibi oturan bir figiirdiir. Erdok,
farkli bir yontem izleyerek, resmin ana merkezinde bulunan figiirii kompozisyonun iginde
kullanarak dikey bir aks olusturmustur. Bunu destekleyen tek nesne iskemlenin ayaklaridir.
Figiir, tuvaller, palet ve sag alttaki kirismis kumaslar resmin i¢cinde hareket olusturarak nefes
almasinmt saglamistir. Kivrimli kirmizi kumasi ve mat lacivert renkteki duvar1 saymazsak
resim yiizeyinde genel olarak mat ve gri tonlar hakimdir. Tuvaller ve zeminin olusturmus
oldugu yanilsama ilkesiyle, tuval ylizeyini kusatan renk lekelerini, asimetrik bir dagilimla,
resmi pargalara bolmenin yani sira, aym1 zamanda resmi bir biitiin olarak 6n plana

cikarmustir.

Resim 67. Sanat¢inin Kendi Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1988
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Nes’e Erdok ‘un eserlerinde Bizans ve Ortacag ikonalarinda goriilen tersine

perspektif 6zelligi de goriilmektedir.

“Tersine perspektif (inverted perspective) denilince akla Rus ikon sanati gelir.
Gergek disiligi, ideali ve maddesiziestirmeyi vermenin amacglandigi ikon sanatinda derinlik
kaygist yoktur, goz yamltmaya dayanmaz. Ama¢ dogal goriiniim degil, kilisenin istedigi
tanrisal goriiniimdiir. Birden ¢ok bakig noktasi vardir. Ancak bu bakis noktalart normal
perspektifie oldugu gibi resmin disinda degil, resmin icindedir. Bunun sonucu olarak, resmin
geri plaminda yer alan objeler, 6n plamindakilerden daha biiyiik goriiniir, bicimlerinde

bozulma, orantilarda gariplik ve yiizeye yayilma gozlemlenir.

Erdok ise tersine perspektif teknigini, Hristiyan inanigin aksine siradan bireyleri
kutsallastirip onlarin var olan somut diinyalarindan kopararak kendi soyut diinyasinin igine
alarak, yaratmis oldugu karakterlerin varligini vurgulamak i¢in kullanmigtir. Bir nevi

sanatinin igine bizi de alarak kutsallastirmistir.

Erdok ’un tersine perspektif 6zelligine drnek olarak ‘Agbi Gayste’(Resim.68) eserini
verebiliriz. Bu yapitindaki figiirleri iist iiste bindirerek, figiirleri i¢ ige ge¢irmis derinligi
neredeyse yok edercesine resmi iki boyutlu nesneye indirgemistir. Tuval ylizeyinin sol {ist
kisminda goriilen ayak, arka mekanda biiyiik olmasina karsin, dndeki ayaklarin kiigiik olusu
bicimsel 6zelligiyle, izleyiciyi bir yanilsama diinyasinin i¢ine alir. Resimdeki parga tonlar,

figiirleri birbirinden ayirma 6zelligi tasirken, gri bu resimde hakim ton olarak seg¢ilmistir.

Resim 68. ‘Agbi Gayste’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1985

99Http://Www.Rollins.Edu/Foreign_Lang/Russian/Underst.Html
92


http://www.rollins.edu/Foreign_Lang/Russian/underst.html

Erdok i¢in 1s181n belirli bir yonden gelme zorunlulugu yoktur. Ciinkii 1518 gelis
yonii, forma uygun yerde, uygun yonde ve uygun Ol¢iide yansimasinda, bagvurulmasi
gereken bir elaman olarak diistintilmiistiir. Bu nedenledir ki biitiinliik olusturdugu resimleri,
15181 gelis yoniinden kaynaklanmaz. Sanatginin eserlerindeki biitiinliigli olusturan asil

elamanlar, renk, ¢izgi, bigim ve figiirlerindeki anlam biitiinligtidiir.

Erdok ’un bir bagka eserini, ‘Otobiiste Hasta Cocuk’,(Resim.69) inceleyelim.
Otobiisteki tasra kokenli ¢ocuk, hastaneye veya muayenehaneyi gotiiriilmektedir. Babanin
kucaginda olan c¢ocuk, ciliz bir bedenle, ince kiyafetleriyle kendinden gegmis bir
vaziyettedir. Cocugun bas1 annesinin dizleri iistiindedir. Oncesinde ve sonrasinda olacaklari
bilirmig¢esine babanin yiiziindeki ifadenin caresizlik ve annenin ellerindeki caresizlik
izleyiciye c¢ok iyi aktarilmistir. Erdok ‘un, bu resimde griyi kullanma bi¢imine dikkat edecek
olursak gri, hastaligin insan bedeni lizerindeki gelecege dair caresizligi ve belirsizligi
simgelemektedir. Belki de ¢ocuk hastaneye varmadan 6lebilir ya da hastaneye gittikten sonra
iyilesebilir. Iste tam anlamiyla bu belirsizlik insan psikolojisinde bir gerginlik ve sert bir
dramatik etki birakir. Arka koltukta oturan iki kisiyi ailenin durumuna duyarli bir bigimde
cizmistir. Erdok, sosyal kimlige sahip bir sanat¢1 oldugu icin bu gibi toplumsal mesajlart sik
sik resimlerinde gorebiliriz. Cocugun yiiz ifadesinde ve ellerindeki anlam siyah, beyaz, mavi
ve koyu kirmizi renklerin kullanilmasiyla resim ylizeyinde kasvetli bir ortam olusturmustur.
Resimdeki derinlik, babanin oturdugu koltuktaki ayaklarla verilmistir. Annenin oturdugu
yerin babanin oturdugu koltuga dik olmasi ise resim arasindaki espasi ortadan kaldirmugtir.
Ayrica kompozisyonda, figiiriin bir bacagi ve bir kolu tlimiiyle digerinden daha agik ve daha
koyu renkte yapilmistir. Erdok *un verdigi mesaj ¢ok nettir. Izleyiciden tarafin1 net olarak

belirtmesini ister.

Resim 69. ‘Otobiiste Hasta Cocuk’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1986
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Erdok ’un desen anlayisi, desenin bir arag olarak kullanmasi sonucunda ortaya ¢ikan
eserin ¢izgi ile goriintiilenmesidir. Bu amaci, boya resime karsi bir se¢enek olarak
olusturdugunu diisiinebiliriz. Bu anlayisla Bad Godesberg’de yapmis oldugu
‘Kunduraci’(Resim.70) desenini ele alalim. Erdok, bu yapitinda bir fotograf ya da bagka bir
ornekten yararlanmistir. O yillarda bile gelecekte yapacagi calismalarinin ipuglarim
gorebiliriz. Kullanilan ¢izgide kararli ve yalin bir akistan séz edemeyiz. Fakat kirik ve yer
yer tarama ¢izgileriyle figiirii kendi iginde bir biitiin olarak sinirlandirdigini anlayabiliriz.
Bicim verme kaygisinin yani sira 151k-g6lgeyi dikkate aldig1 bu figiirde, biitiinden ayrintilara

dogru ustaca bir tavir goriilmektedir.

Resim 70. ‘Kundurac1® Kagit Uzerine Karakalem, 1955

Erdok, ‘Yatan Kadin’ (Resim.71) deseninde kahverenginin yani sira uguk sari ve
maviye calan griyle yiizeyi hafif¢e renklendirerek, figiir ile mekanin arasinda dogal bir
biitiinliigi ifade etmeyi amaglamistir. Ciplak govdeden mekana yayilan yanilsama ile yatik
vaziyette duran sandalyenin ve yatagm kivrimlari ile {i¢ boyutlu bir formu yakalamistir.
Isigin yoniini ise kursun kalemle olusturmus oldugu, yatagin altindaki gri lekelerle
gorebiliriz. Capraz yon hatlariyla kesisen 1s1gin belirsizligini anlasilmasi gii¢ bir duruma
getirerek yatagin lzerindeki ¢iplak figiire mekanda orgensel bir biitiinlik kazandirir.

Sanatcinin buradaki amaci her zaman oldugu gibi bedeni biitiin gercekligiyle vurgulamaktir.
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Resim 71. “Yatan Kadin’ Kagit Uzerine Karakalem, Renkli Kalem, Suluboya, 1994

Taslak amaciyla yapmis oldugu desenlerinde agik-koyu diizenini dikkate alarak
cizgilerinde farkli bir tavir ortaya koymustur. Figiirlerdeki bogluklari tarama ¢izgisiyle
tamamlayarak, soguk renkler kullanmis ve bunlar arasindaki iliskiyi diizenlemeyle bir 6n
hazirlik yapmistir. ‘Banliyd Treni’ (Resim.72) adli eserini 6rnek verebiliriz. Bu eserde, belli
bir amaca gore yapilan hazirligin izleri goriilmektedir. Somut olan izlenimlerini figiirlerin
gercekligini degil de kisinin duygu, diisiince ve sezgilerine dayandirmis, bu engelleri agtiktan
sonra desen c¢aligmalarini siirdlirmiistiir. Bu taslak ile tuvale aktarilan ve degisen bigim
iligkisini ele aldigimizda, goriinen tiim benzerligine karsin taslak ile bir farklilik goriiriiz.
Desen, belli boliimlerde boya resmin negatif bir kopyasidir. Agik —koyu iliskisi bakimindan
sol taraftaki adam ile 6nde oturan ¢ocuk tuval yiizeyinin tersine donmiistiir. Rengi boylesine
Ol¢iilii bir bicimde kullanmasi sanatg1 igin ayri bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii tuval yiizeyinde
belirleyici olan yine de ifade degerleridir. Cocugun yiiziine ve yakin g¢evresine dikkatli
bakacak olursak yalmiz koyuya karst koyu tonlarmm yer aldigi bir sahneyi goriiriiz.
Pantolonunu, kazaginin kollarindaki iist kismim1 beyaz tonlariyla birakarak ¢ocuga ait olan
alandan sikigip kalmaktan kurtarmis, ayni zamanda c¢evresiyle bir biitiinlik olusturarak

resimin igine hapsetmistir.
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Resim 72. ‘Banliyd Treni’ Tuval Uzerine Yagliboya, 1982

5.1. Réportaj

Nes’e Erdok ile Roportaj(23 Nisan 2016)

Grinin kullamminda resimlerinizi olusturan evreler sizin icin nasil ger¢eklesiyor?

Nes’e Erdok: Yapitlarimda hem duygunun etkisi vardir hem de aklin etkisi vardir.
Bazi yapitlarimda aklin yoluyla olusturdugum duygunun ve ifadenin aktarimim figiirlerimle
daha fazla iliskilendirivim. Bazen de tam tersi bir durum olusmaktadwr resimlerimde. Burada
sunu ifade etmek isterim ki resimlerimin olusumunu olusturan evrelerin bir¢ogunda
duygunun ve aklin biiyiik bir etkisi vardwr. Tabi ki de toplum icinde yasanilan olaylarin
tablolarimda etkisi oldugu kadar daha oncesinden de diisiiniilmiis olamn, goriinenin
arkasinda yatan olaylari farkli bir bakis acisiyla diisiinerek karar veririm. Resimi olugturan
biitiin evreleri diigtiniiviim ama resimi yaparken bir takim duygu yiikleri ortaya ¢ikar ve o
zamana kadar hig¢ diisiinmedigim seyler de oluyor.
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Resimlerinizde Griyi kullanmaya ne zaman basladiniz ve nigin kullandiniz?

Nes’e Erdok: Yapitlarimda her zaman griyi kullanmigimdir. Bazi resimlerimde daha
az bazi resimlerimde ise daha fazladir. Temayla iliskili olarak grinin kullamimi az veya ¢ok
olabilir. Oyle bir seydir ki gri olmadan insan renkli olamaz. Yani Gri olmadan sadece
renklerle resim yapilamaz. Biitiin renkgi ressamlarin venge yardimct olan grileri vardwr. Van
Gogh’a bakarsamiz da dyle, renkgi olana da bakarsaniz dyledir. Renkleri daha etkili ve
destekleyici bir hale getirmek icin gri kullamlir. Ornegin siyah ve beyazin karigimindan
olugan bir gri vardir. Bir de renkli gri olusumlari vardir. Diyelim ki mavimsi ve yesilimsi ton
karisimindan olusan bir gri vardir. Kedili ¢cocuk adli eserimde ki kedilerin gri olusumunu ele
alacak olursak Yukaridaki sag kosedeki kedi daha mavimsi iken sol da ki kedinin siyah olusu

siyahin 6n plana ¢iktigi renkli bir griyi sunar izleyiciye.

Siyah ve Grinin Resimlerinizde ki Psikolojik etkisi nedir?

Nes’e Erdok: Bir portre calismasi yaptigim zaman daima fiziki benzerlikten ¢ok
tinsel bir benzerlik amaglanmisimdir. Tinsel benzerlik resim icindeki psikolojik etkiyi arttiryr
vani bigimlerin diizenlenisi gosterir. Bicim deyince ilk akla gelen renktir. Renk bigimle
dogrudan iliskilidir. Birini tek basina diisiinmek miimkiin degildir. Bi¢im dediginiz zaman
onun kendi i¢indeki degerlerden olusan rengi vardir. Bir bigimin etkisi renkle artis gosterir.
Bicimi meydana getiren desenle hacmi veya yiizeyi simirlandiryor ve bigimi ortaya ¢ikarir.
Boya resimi yaptiguimizda desen sadece ton farkliliklarindan olusur. Eger kullanimim
saglayabilirseniz valor deseni yaparsimiz. Siyah, beyaz ve orta tonlar vardwr. Cizgisel
desende ¢izgi vardir. Deseni tarif ederken renksiz olarak tarif ederiz yahut tek renk olarak
tarif ederiz. Resimde ikinci bir renge girdiginde boya resim ortaya c¢ikiyor. Renklerin
olusumu bigimin igine girerken ona destek veren griler de bi¢imin i¢ine girer. Cok renkli bir
resimde psikolojik etkiye sahip olabilir, Monokrom bir resimde psikolojik etkiye sahip
olabilir. Adnan Coker bile gri ile resim yapmak zordur diye soyler. Cok zordur ¢iinkii orada
resim elemanlarimin ekonomisi vardir. En aziyla bir seyi ifade etmek onun icin zordur. Van
Gogh'un kayiklara tepeden bakilan resminin iginde griler vardwr iyi bakarsamiz renk

tuslarimin arasindadir bu griler. Gri olmadan olmaz.
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Grinin Resimlerinizde ki etkisi Trajik mi, dramatik mi yoksa ekspresif mi?

Nes’e Erdok: Gri diger renklerle kullanildigi zaman bi¢imi destekler ve bigcimi daha
etkili kilar. Fakat monokrom olarak sadece grinin kullamimui trajik veya ekspresif olabilir
ama bigcimi degistirmez. Trajik veya ekspresif olmasi igin siyah-beyaz yahut gri olmasi
gerekmiyor ¢iinkii Cok renkli bir resimde trajik olabilir. Nasil kullandiginiza ve hangi
renklerle kullandigimiza baghdir. Resimlerim de grinin etkisi dramatiktir, trajedi
resimlerimin ifadesi i¢in biraz agwr bir soylemdir. Tabi ki de gri oldugu icin dramatik
olmuyor. Dramatik olusu resimlerimin temasi ile ilgilidir. Dramatik olmayan gri ile yapilmis
resimler vardir. Ornegin Morandi'nin hafif bejimsi gri tonlariyla, acik siyahlarla yapmis
oldugu resimleri vardwr ¢cok dramatik degildir, belki yalnizlik ifadesi veriyordur ama yine 0

siseleri ama yine ¢ok dramatik degildir.

Gri kullanimi agisindan begendiginiz takdir ettiginiz sanat¢ilar kimlerdir?

Nes’e Erdok: Paletinde sadece gri tonlarint kullanarak resim yapan bir¢ok sanatgi
vardir. Ornek verecek olursak Morandi, Ingiliz ressam Whistler, Goya gibi bircok sanatc
var. Siyah, beyaz, gri, kahverengi tonlarindan yahut bir takim koyu mavilerden olusan bu
sanat¢ilarin paletinden etkilendigim séylenemez fakat ¢alismalarin izlemeyi keyif alir ve
merakla izlerim. Akademi de hocam olan Neset Giinal'in resmiyle benim resmim arasinda
hi¢ bir alakamiz yoktur mesela o daha akilct bir ressamdir ama ¢ok merak ederim nasil
yapmigs diye. Resim yapmak igin etkilenmem ¢iinkii baska kisilikleriz o yiizden her kisi kendi

oziinii betimler.

Renklerde bicime nicin 6nem verirsiniz?

Nes’e Erdok: Ben bigimci bir ressamim hep soylemisimdir. Renk bicime destek
verdigi gibi aym zamanda da ikinci planda olan renge de destek verir ciinkii renkgi
olabilmem icin ayni koyulukta renklerle resim yapmam gerekir. Yan yana geldikleri zaman
aym koyulukta olacak ki belli bir titresime neden olacak renk etkisini versin. Genel bir

renklilik yapmak igin tek bir renkle renk¢i olamazsin ben bicimciyim. Bigimi kurguluyorum
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resimde koyulan turuncunun agikliginda veya koyulugunda baska renkler olsaydi morlar
maviler gibi aym tonda olsaydi o zaman resim de renkli bir hava ortaya c¢ikar.
“Klostrofobi’’ adli eserim belli bir ruhsal durumu anlatmak igin yapilmis bir resimdir.
Burada gri belli bir ruhsal durumu anlatmakta kullaniliyor ama bigimler dnemli oldugu icin
gri tonunu bicimlerle belirli bir ruhsal durumu anlattigim bir resimdir. Figiirii dar bir
mekdna sikistirilarak klostrofobide ki anlami ifade ederek Figiirii dar bir mekdna sikigtirdim
o etkiyi verebilmek icin. Grilerle yapilmis resim icinde koyu tonlar pek fazla egemen
degildir. Bu resmin en koyusu olarak sunu soyleyebiliriz bir siyah yok daha ¢ok agik ve orta
tonlarla yapilmig bir resim vardir. Kedi benim ¢ok sevdigim bir hayvandir. Oturus bigimini
degistirmesiyle, uyuyup uyanmasiyla, degisik hareketlerle bir oyle donmesiyle bir béyle
donmesiyle sirt iistii yatmasiyla stirekli bicimini degistirmesiyle kedi resime gelen bir yani
vardir yani resimde kullanilacak ¢ok esnek bir bicimi var. Zaman zaman kendimi resime
koymak iginde kullaniyyorum. Bazi resimlerde kediler benim. Kedi biraz ozgiir bir hayvandir.
Sahibine baglaniyor mu baglaniyor ézellikle mekdana baglaniyor. Istemedigi zaman kendini
sevdirmez tirmigi atar. Kendi isterse kendini sevdirir oyle bir hayvan dolayisiyla ilgimi

cekiyor.

Eserlerinizdeki soyutlamalariniz ve deformasyonlarimiz renk anlayisimizi nasil

etkiliyor?

Nes’e Erdok: Bicim bozmanin bir tozu var. Insan figiirlerinin etkisini arttirmak icin
¢ok fazla carpitmam. Resimin temasina iligkin belli bicim bozmalar: yapryorum. Belli bir
yuvarligi daha yuvarlak yapmak yahut bir késeyi daha késeli yapmak daha etkili kilmak icin
bi¢im bozmast yaparim ama yine de baktigimiz zaman insandwr. Cok fazla carpitmak hosuma
gitmiyor. Picasso’nun belli bir donemininde de bi¢cim bozmalari gériiliir. Evet, onlarda giizel
resimler ama ben hi¢ bir zaman bu kadar ileriye gotiirmek istemem bigim bozmayi. Sadece
etkiyi arttirmak i¢in oradaki bir duygunun yapacagi etkiyi arttirmak icin bi¢im bozmasi

yaparim.

Resim yaparken nelere 6nem verirsiniz?
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Nes’e Erdok: Yapmak istedigim resimi once diisiiniiyorum uzun stire kafamda
taslaklar olusturuyorum. Mesela vapurda bazi seyler goriiyorum biz zaten seyir eden
insanlariz bir seyler dikkatimi ¢ekiyor resimsel buluyorum sonra diisiiniiyorum nasil
aktaracagima sonra oturup ¢iziyorum. Vapurda ¢izmek zor ve rahatsiz oluyorlar burada iyi
bir sekilde gozlem yapmak lazim. Ceketi yesil pantolonu mavi goémlegi gri bir ¢esit kafaya
nakis edeceksin. Belli bir sure ¢iziyorsun. Hog bir model olsa daha iyi kompozisyonu
olusturuyorum. Boyarken bazi seyler degisebiliyor tekrar diistiniiyorsun degistiriyorsun.

Resim ortaya ¢ikinca resmin teknigini deyince ilk akla boyalar gelir.
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6. HALIL SENTURK’UN RESIMLERINDE SiYAH VE GRI’NIN KULLANIMI

Halil Sentiirk, gercek uzam ve figiirlerden esinlenerek kurguladigi resimlerinde,
dogrudan insanin var olma haliyle, ruhsal, psikolojik ve bireysel durumlarindan; gitgeller,
zitliklar ve kopmalarla izleyiciyi ve resim arasindaki iliskiyi ifade etmeye calisir. Figiiratif
resim anlayisiyla olusturmus oldugu resimlerini plastik unsurlarla c¢evreler. Malzemeye
dokunma bicimiyle, kendi resim anlayisina hizmet etmektedir. Resimlerinde kullandigi
Ogelerden biri digerinden 6nemsiz degil iken, kendi duyarlilik alaninca grinin olanaklarini,
piir renge tercih etmistir. Monokrom resim anlayisiyla olusturmus oldugu resimlerinde vurgu
yapmak istedigi sey ana olay orgiisiinii gri tonlartyla baglamaktir. Bu, resme ritmik bir unsur
katmanin yani1 sira onu bir bigem olarak da kullanilmaktadir. Ayrica grinin tonlar

kompozisyonlarinda bir mesafe unsuru olarak da islev gérmektedir.

Resmin igindeki direnme, catisma siireglerinin ve sinirlarinin temelini form
acisindan saglam bir zemine oturtmay1 hedef haline getirmistir. Eserlerindeki 6liim etkisi,
izleyicide yarattigi sok ile paralel olarak keskin ve algilamadaki psikolojik sarsintidan s6z
ettirmistir. Duygu, teknik ve igerik ile 6liim karsisindaki insanin endigelerini dile getirmistir.
Bu trajik igyapiyr resimlerinin aurasinda acinin normallesme siireciyle beslemektedir.
Sanatgi, temalarini islerken; kozmik yasamin sancilar1 olan yasam miicadelesi ve oliim

dongiistinde dolagmaktadir.

Insanin arkaik yalmzligindaki ruhsal ve bedensel savrulmalari bilin¢altindan su
yiiziine ¢ikararak, kimi zaman kisinin varligini yansitmis kimi zaman ise kusku duymasina
yol agmustir. Sanat¢i, bu anlatim tavriyla dolaysiz bir bi¢imde esas olani vurgulamistir. Bu
tavri 6rnekleyen ‘Hasta 1’(Resim 73) adli ¢alismasinda, ilk baktigimiz andan itibaren insani
etkileyen ve icinde bir {irperti uyandiran, bilinmez bir tedirginligin igine siiriiklemektedir.
Hasta kadin, umutsuzca seyircinin gozlerinin igine bakmaktadir. Diistiigii limitsiz hastaligin
pencesinden kurtulmayacagini biliyor gibidir. Ama yine de bir limitle izleyiciye bakarak sifa

diler gibidir. Biraz daha resmin karsisinda durdugumuzda mekanin degistigi hissi i¢imizi
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sarmaya baglamaktadir. Bir anda yatakta uzanan kadinin yerinde kendinizi hissediyorsunuz

ve belli bir zaman daha gectikten sonra {imitsizligin tam i¢indesinizdir.

Resim 73. ‘Hasta-1’ Tuval Uzerine Yaghboya, 2014

Sanat¢inin, bu calismasi diinyaya dair pek umut verici sdylemler tasimasa da
varliginiz1 tekrar tekrar sorgulamaniza yol acacak sorular sormaktadir. Bu ¢aligmasinda
resmi Uic parcaya bolerek, iiglii birlik calismalariyla plastik agidan baglam kurmayi
amaclamistir. Yukaridan asagiya dokiilen hasta mahremiyetin perdesinde var olan renklerin
aksine siyah, grinin tonlarimi tercih ederek izleyiciyi karamsar bir mekéna c¢ekmektedir.
Adeta bu cekilmez diinya sartlarinda 6lmek en dogru kagis yol olarak karsimizda
durmaktadir. Sanatci, kadinin arkasindaki ritimsel hareketlerle estetik bir yapiy1 olusturarak
gdziimiize ¢arpan bir kalorifer petegini yerlestirmistir. Hastanenin kasvetli mekani nerdeyse
tim alanin1 griye boyamasina karsin insanin yasadigi ve kaldigi alanin sicakligina dair

mesajlar vermistir.

Sentiirk’lin ‘Hasta-2’(Resim.74) adli c¢alismasinda ise bir onceki g¢aligmasinda
giinliik hayattan bir insan1 resmederken bu sefer kendisini, o yaratmis oldugu diinyanin
icinde resmetmistir. Bu resimde, izleyiciye bakmak yerine resmin dis kosesine dogru
bakarak yasamsal bogluklara gonderme yapmakla beraber insan1 tedirgin eden bir durumun
icine ¢ekmeyi hedef haline getirmistir. Resme baktiginizda tekrar doniip yaninda ki bosluga

bakma gereksinimi duyarsimiz. Sanki onu pengesine alan hastaligin biraz sonra sizi de tutsak
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alacag tereddiittii i¢inde gitgeller yasariz. Bu ¢alismasinda, kendini yagama dondiirmek i¢in
viicuduna bir¢ok kablo ve cihaz baglamustir. Fakat kendisini o kadar kasvetli ve ruhu
¢ekilmis bir beden olarak resmetmistir ki. Kendi sagligina tekrar kavusacagi timidi ne
kendisinde ne de ona bakan izleyicide o hissiyati yasattirmaz. Resmin biitiiniine
baktigimizda gri tonlar1 hékimdir. Carsafin iizerinde gordiiglimiiz ritim ve sicaklifi bir

onceki resimde kalorifer peteginde siirdiirdiigiinii net bir sekilde gorebiliriz.

Resim 74. ‘Hasta-2’ Tuval Uzerine Yagh Boya, 2014

Her 6liim yitirilmis olan yasami temsil etmekle kalmaz bu anlamda ayrica yasamla
karsitligin1 bulma cabasi icindedir. Bu duruma 6rnek olarak ‘Olii-3’(Resim.75) adl1 eserini
ornek verebiliriz. Sanatg1, bu ¢aligmasinda bir onceki hastanede gordiigiimiiz hastalarin bir
sonra ki evrelerine tamklik ederiz. Uglii birlik olarak ele alimip verilmesi iletilmek istenen
mesajin giiclinli artirmakta birlikte 6lii bedeni zaman, mekan ve kavram olarak ii¢ ayri
pozisyonda gormekteyiz. Durumun gergekligine dikkat ¢eken sanatgi, bu ¢alismasinda da bir
once ki resimleri gibi resimleri pargalara bolmiistiir. Bu parg¢alamalarla hem plastik bigimin
anlamint hem de konu itibariyle okunmasini ve anlagilabilirligini saglamistir. Tek renklilik
etkisi verdigi bu calismasinda, rengin agik-koyu degerlerinin aktifligini resim iginde
degiskenlik gostermektedir. Yalnizlik, duraganlik, terk edilmislik ve 6limiin soguklugunu,
siyah-beyaz ve gri tonlarimi kullanarak bir karsitlik olusturma cabasi igerisine girmistir.

Gizemli bir atmosfer yaratarak, gélgenin tuval yiizeyinde a¢ik-koyu tonlariyla olusturdugu
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degerleri, resimin iginde espas saglamak icin kullanmistir. Gorsel gerilmeyi saglayacak
bigimde kullandig1 karsithigi bicimlerle desteklemistir. Boylece, resimlerindeki figiirlerinde
151k-g6lge kullanarak, maddi manevi yanim1 kuvvetlendirmistir. Ag¢ik-koyu ile olusturmus
oldugu derinligi kontrastlik olusturarak figilirler arasindaki boslugu daha anlamli hale
getirmistir. Clnkii her bosluk bizi bir bilinmezligin igine siirliklemektedir. Sanatci, bu

boslugu sorgulamamizi ve anlam yiiklememizi istemektedir.

Resim 75. ‘Olii3’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2013

Sanate1, bir baska eseri olan ‘Camasir Asan Kadin’ (Resim.76) adli ¢alismasinda;
bir onceki calismalardan g¢ok farkli olmamakla birlikte bu siirecin ilk halkas1 olarak
karsimizda durmaktadir. Kadin, yalnizligi igerisinde bahgesinde yikadigi elbiseleri tele
asmaktadir. ilk baktigimizda goze telde asilmus kirmizi kiyafet ¢arpmaktadir. Bu kiyafetin
yeri ve rengi o kadar ustaca secilmis ki, inanilmaz bir sekilde kadinin baktigi yer ve
bulundugu mekéan ile ayni renkte olmasina kargin hemen fark edilmese de kisa bir siire sonra
fark edilen gri kediyi ¢ok giizel bir sekilde odak noktasina almaktadir. Hem kadinin bakis,
hem de kiyafetin asagiya dogru sarkan kollar1 kedinin bulundugu yeri izleyiciye
sunmaktadir. Belli ki sanatgi bu calismasindaki kedi ile bize bir seyler anlatmaya
caligmaktadir. Daha Onceki caligmalarinda oldugu gibi bu calismasinda renk paleti gri
tonlarindan olusturmustur. Etrafta bircok obje ve materyal olmasina ragmen karmagik bir

resim olmaya karsin ¢ok daha sakin ve berrak bir anlatim olmustur.
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Resim 76. ‘Camasir Asan Kadin’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2015
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7. RESIMLERIM

Resim 78. ‘Deniz ve Insan’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2012
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Resim 79. “Gri Diizenleme’ Tuval Uzerine Yagliboya,2010

Resim 80. ‘Isimsiz’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2011
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Resim 81. ‘Siyah, Gri Aranjman’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2011

Resim 82. ‘isimsiz’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2010
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Resim 83. ‘Kurban’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2010

Resim 84. ‘Isimsiz’ Tuval Uzerine Yaglhiboya, 2012
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Resim 85. ‘Delilik-1’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2011

Resim 86. ‘Yalnizlik’ Tuval Uzerine Yagliboya, 2011
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SONUC

Ilk¢ag magara resimlerinden giiniimiize degin siyah ve gri, sanatgilarin énemli bir
anlatim aract olmustur. Renk kuramlarina gore birer renk sayilmayan siyah ve gri, farkli

donemlerde farkli kullanimiyla bir iislup 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk Resim Sanatinda, tasvir yasagi nedeniyle siyah ve gri, Uygur Tiirklerinden,
Osmanlinin batililasma hareketlerine kadar kitap siislemelerinde ve minyatiir ¢calismalarinda
kullanilmistir. Osmanlinin yenilesme girisimlerine bagli olarak batili anlamda tuval resmine
gecis 18.yy da askeri okullarda verilen bat1 egitimiyle saglanmistir. Avrupa’ya resim egitimi
icin gonderilen [. Grup asker ressamlar, siyah ve grinin tonlarmni, peyzaj c¢alismalarinda
kullanmislardir. Fransa ve Almanya gibi iilkelere 6grenim gormeleri i¢in gdnderilen 2. Grup
asker ressamlarin eserlerinde izlenimcilik akimimin etkileri goriildiigiinden siyah ve gri
tonlarinin kullanimina ¢ok fazla rastlanmamustir. Sivil kusaga gegis donemi olarak bilinen
‘1914 Kusagi’nin sanatcilari ise siyah ve gri tonlarini portre, natlirmort ve peyzaj
calismalarinda, ‘1914 Kusag1’ sanat¢ilarinin egemenligine ve etkilerine karsi koyarak ortaya
cikan Miistakiller, siyah ve grinin tonlarini, kiibizmin etkisinde kalarak bigim veya bigimin
sinirli boslukta yer alma arzusu iginde kullanmislardir. Miistakiller, D grubunun soyutlamaci
bir anlayistyla olusturdugu gruba katilarak gri tonlarini, kiibist bir diizenlemeyle, renkten ve
ayrintidan kaginarak formlar1 siyah kontur gizgileriyle ¢evrelemislerdir. Lekeci bir anlayig
benimseyen Onlar gurubu ise siyah ve grinin tonlarim figiirlerini gii¢clendirmek maksadiyla

boslugun i¢inde lekeler halinde birakmuslardir.

Adnan Coker 1969’tan sonraki resim siirecinde soyut, yapisalct bir anlayig
benimseyerek olusturmus oldugu bigimleri renge tercih etmistir. Bu donemde Coker, soyut
disavurumcu bir tavirla ve mutlak bir 6zgiirliikle yeni bir doneme girmistir. Jestiiel resim
anlayisi ile olusturmus oldugu kompozisyonlarini kendi i¢ diinyasmin disavurumu olarak
nitelendirmektedir. Tuval ylizeyinde akilc1 bir tavirla, serbest firga vuruslartyla bir hareket

saglamigtir. Resimlerinde mutlak boslugun ifadesini siyah ile smirlandirarak simetrinin
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kurgusunun temelini olusturmustur. Bicimi en aza indirgeyerek ifadeyi gizemli bir hale
sokmus ve anitsal bir goriiniime biiriindiirmiistiir. Bigimleri siyah bosluk icinde farkli yerlere
yerlestirerek eskiz ve yagli boya deneyler yapmustir. Obje degerlerini soyut bi¢imlerde
arayarak ve geometrik bi¢imcilikten farkli kilarak objeyi soyut degerleriyle birlikte boslukta
duyurmay1 amaglamistir. Resimlerinde dis gergekgilige ait hi¢ bir iz kalmamistir. Soyut
bicimleri somut degerlerle yansitarak siyah alanlari tam bosluk hissi uyandirmis ve bu alanda
somutlasan bir bosluk goriinlimii kazandirmistir. Resimdeki siyah bosluklara simetrik
gerilim yaratarak evrensel anlamlar yiiklemis, diger yandan Selguk, Bizans, Osmanl
mimarisi gibi geleneksel degerleri soyutlastirarak modern bir anlatim ortaya ¢ikarmistir. Bu
problemlerin {izerine giderek diger yandan da resim yiizeyi problemini unutmamistir.
Birbirlerinden uzak veya yan yana olan aski bigimlerini gerilimli bir dengeyle yiizeye

baglayarak yiizey duygusunu yaratmistir.

1968 kusaginin usta sanatcist olan Nes’e Erdok calismalarinda, figiirleri deforme
ederek rengi ikinci plana atmis ve gri tonlarina ¢ok fazla yer vermistir. Siyah yerine mavili
grili tonlar kullanan Erdok, olusturdugu kompozisyona gore renk se¢imi yapmaktadir. Ciinkii

Erdok, psikolojik etkiyi 6n planda tutmaktadir. Dolayisiyla renk bi¢imin hizmetindedir.

Eserlerindeki konularini belirlerken giinliik hayattaki insanlarin etkisinde kalmistir.
Eserlerini olustururken gozlem kuvvetinin etkisi ¢ok fazladir. Eserlerinde igsellestirdigi
konulari, insanlara olan yaklagimi ve duygudashik kurmasiyla ilgilidir. Kendine has bir
iislupla yorumladigi eserlerini mat ve yumusak bir 11k kullanimriyla objelerin iistiine diisen
golgeyi oldugu gibi yansitmamis ve 151k-golge degerlerinden kontrastlik olusturarak 15181

belirli bir noktada sabit tutmamustir.

Bu calismada Nes’e Erdok ve Adnan Coker gibi iki biiyiik ustanin Cagdas Tiirk

Resmine siyah ve grinin kullanimi agisindan getirdikleri yenilikler dile getirilmistir.
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