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ONSOz

Dede Korkut hikéayeleri konusunda arastirmalarin  bulunmasi bu
hikayelerin dinya ve Ozellikle Turk edebiyatinda ne kadar énemli bir yere sahip

oldugu hakkinda bize bilgi verir.

Dede Korkut hikayeleri gegcmiste yasayan Turklerin, bakis agisi, yasam
tarzi, inanglari ve nasil bir kdltire sahip olduklari hakkinda bilgi veren
hikayelerdir. Dolayisiyla bu milli destanlarda Dede Korkut'un 6nemli bir rolu
vardir. Dede Korkut her hikdyenin sonunda saz c¢alip ve etik derslerle hikayeyi

sona erdiriyor.

Bu tezi galismamin amaci bu konu hakkinda bugline kadar yapilan
eserlerin disinda yeni ve 06zgun tasarimlar ortaya koymaktir. Dede Korkut
hikayeleri Turk edebiyatinda onemli bir yere sahiptir ama Geleneksel Turk
Sanatlarinda yeterince onem verilmemigtir. Sair ve yazar olan bir ailede
dogdugumdan dolay! ve Turk edebiyati ve folkloruna olan ilgimden 6tura, Turk
kiltdrinin (nl( karakterlerini diinyaya tanitmak istemekteyim. Ustelik bir Tirk

olarak bu konuda ¢alismayi kendime gorev olarak segtim.

Yuksek lisans egitim boyunca guzel fikirleriyle destek olan Sayin Prof.
Faruk TASKALE ve danismanim Sayin Dr. Ogr. Uyesi Turgay KORUN’a

tesekkur ederim.

Ayrica hedefinde ve calismalarimda her zaman siirlerinden,
dusuncelerinden ilham aldigim babama ve blyuk agkiyla manevi destekleriyle
beni hi¢ bir zaman yalniz birakmayan anneme ve guzel kalpli arkadagim Janli'

ya sonsuz tesekkurleri bir borg bilirim.

Eylul 2018 Fatemeh (seba) JAFARI



OZET

Dede Korkut hikayeleri Turk didnyasinin milli destanidir. Gegmisten
glinimuize kadar Dogu Asya’da Tezhip, Minyatur ve Hat Sanatiyla siirleri ve

hikayeleri aktariimaya galisiimistir.

Tezhip Sanati daha ¢ok Kuran-i Kerim’ in ve el yazmasi kitaplarin
suslemesinde kullaniimigtir. Minyatir Sanatinda daha ¢ok av tdrenleri, spor
gOsterileri, savas sahneleri, divan toplantilari gibi konular iglenmigtir. Bu sanat

dalinda temel amag, kitaplardaki konularin daha iyi anlasilmasini saglamaktir.

Dede Korkut kitabi dinyanin klasik eserlerinden biridir. Tark milli destani
olan bu kitap, bir 6ns6z ve 12 destandan ibarettir. Dede Korkut bu kitapta,
kutsal, bilge, ozan kigsi olarak verilmigtir. Ayrica Dede Korkut astrolog ve din

adami karakterinde gorulmektedir.

Bu kitap, dinyanin destansi hikayelerinin basyapitlarindan biridir. Dede

Korkut, her hikayesini bilgilendirici 6gutlerle sonlandiriyor.

Bu calismada Dede Korkut hikayelerini Tezhip ve Minyatir Sanatiyla

yorumlayip yeni tasarim ortaya koymak amaglanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Dede Korkut, Tezhip, Minyatiir Sanati



SUMMARY

Dede Korkut stories are then ational epic of the Turkish world. From the past to
the present, in East Asia, poems and stories with tezhip, miniature and

calligraphy were tried to be conveyed.

The art of tezhip was most yused in the decoration of the Holy Quran and
manuscript books. In Miniature Art, subjects such as hunting ceremonies, sport
shows, battle scenes, and divan meetings were discussed. The main purpose of

this art branch is to provide a better understanding of the subjects in books.

Dede Korkut's book is one of the classic works of the world. This book, which is
a Turkish national epic, consists of a preface and 12 epics. In this book, Dede
Korkut was given as a holy, wise, bard. Dede Korkut is also seen in the

character of astrologer and cleric.

This book is one of the masterpieces of the world's epic stories. Dede Korkut

con cludese very story with in for mative advice.

In this study, it is aimed to interpret Dede Korkut Stories with Tezhip and

Miniature Art and to show a new design.

KEYWORDS: Dede Korkut, Tehip, Miniature Art
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GiRIiS

Destan: Yigitlik hikayelerini anlatan uzun giir. Cogu zaman bu hikayelerde
bir tek kahramanin hikayeleri anlatiir ve milli bir anlam tasir. ingiliz sairi
Dryden’e gore “bir kahramanlik siiri, sUphesiz ki, insan ruhunun basarabilecegi

en blyik eserdir”.!

Siir, edebiyat ve dlzyaziya karsit olarak misirlar sanati; seslerin,
ritimlerin, uyumlarin kaynasmasiyla en gugli duygulari, izlenimleri, heyecanlari

canlandirma ve telkin etme sanatidir.

Hikaye: Sark edebiyatinda c¢ok eski maziye sahip ve yaygin olan
Hikaye’'nin so6zlUk deki manasi, “bir surl haberi nakl ve rivayet etmek, bir
nesneye benzemek, bir kimseyi filen yahut so6zli olarak taklit etmek, bir

kimseden bir s6z nakletmek”dir.2

Meseleyi tekrar bigcim agisindan ele alirsak, siiri kolaylikla turlere ayira
biliriz. Konusu tarih ve efsanelerden alan epik siir veya destan; bir anlatiyi
perdeler halinde sahnede canlandiran dramatik siir; bir 6gretiyi agiklayan ogretici

siir; duygulari dolaysiz olarak yansitan lirik siir.3

Tezhip (Arapga tezhib: “altinlama”, “yaldizlama”, “bezeme”), yazma
kitaplarin sayfalarina, hat levhalarina, murakkalara, hatta tugralarin Ust
taraflarina altin tozu ve boya ile yapilan her turli bezeme. Sézcuk yalniz altinla
yapilanin disinda, toprak boyalarla bezemeler icin de kullanilir. Yalniz altinla

yapilan tezhibe “halkari” denir.

" Tark Ansiklopedisi Cilt xu, 432.

2A.g.k, 231

3 Safa KILICLIOGLU, Nezihe ARAZ, Hakki DEVRIM, Meydan Larousse, 779
4 Nazar BUYUN, Ana Britannica 20. Cilt 572
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Minyatlr kelimesinin sb6zcik anlami kagit, parsomen ve fildisi gibi

malzemeler lizerine yapilan kiiglik resim yapma sanatidir.®

Tark edebiyati tarihinin en bayuk alimi Prof. Fuat Koéprulinin, derslerinde
soyledigi bir s6z vardir. Butin Turk edebiyatini terazinin bir gézine, dede

Korkut'u 6bur gozune koysaniz, yine Dede Korkut agir basar.

Dede Korkut hikayeleri Turk edebiyatinda ¢ok derin ve zengin bir yere
sahiptir, 6zellikle dunya Tuark kaltiranun degerli bir kitabi olarak, Turk dunyasinin

ortak birlestiricisi ve en buyuk kigilerinden biridir.

Dede Korkut kitabinin bu yuksek degeri onun mabhiyetinin tabii bir
neticesidir. Dede Korkut bir milli destandir. Milli destanlar, tasidiklari vasiflar
dolayisiyla, bagh olduklari dil ve edebiyat sahalari icinde daima mustesna bir yer

isgal ederler.®

Dede Korkut Oguz Turklerde efsanevi bir karaktere sahiptir ve yasam
tarzi nedeni ile de ¢ok saygili bir ozandir. Yasadigi yere ve zamana ait kesin
bilgilere ulasilmamistir. Farkli cografyalar ve farkli zamanlara ait olan Dede
Korkut efsaneleri incelenerek ortak ozellikleri ortaya c¢ikarilarak Dede Korkut’'un
gercek hikayesine varilmaya calisiimistir. Ancak bu degisik rivayetlerde ortak
olarak dikkati ceken hususlardan hareket ederek bir takim saglam tespitlere
varabilmemiz mumkun goérinmektedir. Bu ortak tespite gore Dede Korkut basl
basina sosyal bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek bir dugunur, her
zaman akil danisilan muskullerin ¢dzulmesi yardimina basvurulan keramet
sahibi gelecekten ve bilinmeyenden haber veren ulu bir kisidir. Bu 6zelliklerinin

yaninda Dede Korkut’'un gug¢lu bir ozanhgi da vardir.

5 [lhan APAK, Yeni Rehber Ansiklopedisi, 14. Cilt, Ed,176.
6 Prof. Dr. Muharrem ERGIN, Dede Korkut Kitabi, 5.
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Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu ¢alismada Dede korkut hikayelerinden esinlenerek Tezhip ve Minyatur

Sanati teknikleri kullanilarak hikayenin yeniden yorumlamasi amacglanmaktadir.

Dede Korkut, savas ve kargasanin oldugu yerde kendi sazi ve sdzuyle
onu ¢dzmeye ¢alismisgtir. Ginimuzde dinyamiz savas ve dlumlerle dolu bir ¢ag
yasamakta, bu nedenle bu hikayelerin degerleri daha da artmaktadir. Ben bu
hikayeyi g6z 6nune alarak ve bir sanatcinin gorevi olarak, bir takim galismalarla
itirazim1 bildirmek istedim. Dede Korkut savaglarda barig elcisi olup herkesi
barisa ¢agirdigi igin ben de eserlerimde tum dinyaya baris ¢agrisi yapmak
istemekteyim. Dolayisiyla bu galismada Tezhip ve Minyatur sanatinin tarihgesi,
teknik ve kompozisyon ozelikleri ve Dede Korkut hikayeleri ile ilgili kaynaklari
arastirip elde edilen bilgiler dogrultusunda yeni ve 6zgun tasarimlar olusturmak
amagclanmistir. Minyatlr ve Tezhip sanatlari, en eski sanatlardan olduklari igin
ve Turklerinin degerli mirasi Dede Korkut Hikayelerinin etkisini anlatmak i¢in en

dogru teknikler olarak gorulmustar.

Bu calismada eski donemlerden gunumuze kadar Minyatur ve Tezhip

sanatinda Dede korkut hikayelerini konu alan eserler arastirilip ele alinmistir.

Bu kapsamda Dede Korkut hikayelerinde one ¢ikan pargalar belirlenmis
ve hangi tekniklerde uygulanmalari yapiimis oldugu arastiriimistir. Dede Korkut

hikayeleri, tim edebiyat, klltlir ve sanat camiasi igin degerli bir eserdir.

Calismanin Yontemi

Tezhip ve Minyatir sanatinda yapilmis olan eserlerin incelenmesi,
kompozisyon analizlerinin yapilmasi ve analizlerden yola ¢ikarak yeni ve 6zgln

tasarimlarin yapilmasi ¢alismanin yontemi niteligindedir.
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Tezhip Sanati, Minyatur Sanati ve Dede Korkut hikayeleri ileilgili kaynak
arastirmasi, Tezhip Sanatinin ve Minyatir Sanatinin tarihgesi, teknik ve
kompozisyon oOzelliklerinin incelenerek, ortaya c¢ikan bilgiler dogrultusunda

yapilacak olan yeni ve 6zgun tasarimlar yapiimasi planlanmaktadir.
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1. TEZHIP SANATI

1.1Tezhip Sanatinin Tanimi

Tarklerde Tezhip Sanati Uygur Turklerine kadar uzanir. Orta Asya'da
Karahoga'da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus vakif yapan Maniheist Uygur
Rahipleri minyatUrlerindeki basit bitkisel motifler daha sonraki donemlerdeki bitki

" hatayi"lerin en basit érnekleridir.”

Tezhip uzun ve Kkoklu bir gecmise sahip eski kitap susleme
sanatlarimizdandir. Divanlar gibi el yazmasi kiymetli kitaplar, Kuran-1 Kerimler,
murakkalar ve tugralar gibi ¢esitli yazi érneklerini altin yaldiz ve boya ile bezeme
sanatidir. 8 Tezhip yapan sanatgiya “mizehhib”, kadinsa “mizehhibe”,

tezhiplenmis yapita da “muzehheb” adi verilir. °

1.2 Tezhip Sanatinin Tarihsel Gegmisi

Yuzyillar boyunca Tezhip Sanatini etkileyen birgok etkenler olmustur.
Bunlarin basinda kudltur etkilesimleri ve degdisimleri, sosyal ve ekonomik
nedenler, yoneticilerin sanata kargi olan bakis acilari, sanatkarlarin kendilerini
tekrardan kaginmaya c¢aligmalari, kendilerini ifade edebilme arzusu ve yeni
arayiglar iginde olmalari gelir. Dolayisiyla bu nedenlerin yaptirirm gugcleri, diger
sanat kollarinda oldugu gibi geleneksel sanatlar icinde 6nemli bir yer tutan

Tezhip Sanatinin gelisiminde de etkili olmuslardir. Bazi tarz ve Usluplar degisen

7 Faruk TASKALE, Tiirk Siisleme Sanati, 18.
8 H.Orcilin BARISTA, Tiirk El Sanatlari, 89.
9 Bkz. (4), 572
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begdeni ve istekler dogrultusunda her donem etkili olmustur; bazilari ise bir stre

etkin olduktan sonra zayiflayip 6nemlerini kaybetmislerdir.'°

Tark Tezhip Sanatinin en eski 6Ornekleri, Turklerin tarih sahnesine
ciktiklari ilk devirlerden itibaren gorulmuasg, Buylk Selguklu, Anadolu Selguklu,
Beylikler ve Osmanlh Devleti’'nin kurulug devrinde motifler ve renkler agisindan

olagan gelismesini yagsamistir.

Bugun elimizdeki en erken oOrnekler; 12. ve 13. yuzyll Selguklu
eserlerinde bulunur. Bu donemin motif ve desenleri sade ve basittir.13. yuzyilda
medeniyetinin ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan Selguklularin baskenti ve ayni
zamanda onemli bir sanat merkezi olan Konya'da Selguklu sarayina bagli
sanatkarlarin elinden ¢ikmig sade, ancak olgun tezhipli eserler "Konya stili"
denebilecek bir Uslubun en guzel ornekleridir. Selguklularin buyuk devlet
adamlarindan ve hayirsever bir kisi olan Sahip Ata Fahreddin bin Ali'nin hattat
ve muzehhiblerin g¢ahlstigi bir nakkaghanenin sahibi oldugu, tezhip
nakkashanelerinin saraya ve 6nemli makamlara bagliligini gosteren bir kayit

olup, o déneme ait yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir."’

Hatayr ve "rumi" motiflerinin blydk bir ustalikla kullanildigi Osmanli
erken doneminde ve 15.ylzyilda tezhipte blyuk bir gelisme baslar. Bunda
sanata ve sanatciya deger veren Fatih Sultan Mehmet'in dnemli bir rolu vardir.
Dénemin ana renkleri altin, lacivert ve mavidir. Bu renklere ek olarak beyaz,
siyah, yesil, ve kirmizi renkler de uyum iginde kullaniimigtir. 15.ylzyilin en
onemli mizehhebi saray nakkasl “Baba Nakkag’tir.'? Fatih Sultan Mehmet,
Topkap! Sarayr’nda Nakkashane kurarak bu sanati her bakimdan desteklemigtir.
Nakkaglari bir yerde tarihi resmetmeye mecbur etmistir. Nakkaglar da buna

glivenerek insan ylizlerini yavas yavas aslina benzetmeye baslamiglardir. iste

10 Faruk TASKALE, Gegmisten Gelenege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk, 10.
1 Gilblin MERSERA, Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanati, 16 - 25.
2 Bkz. (9), TASKALE, 11.
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bu serbestlik icinde ¢alisan nakkagslarin ortaya ¢ikardigi eserlerle donem, Tark

Susleme Sanatinin glizel ¢gaglarinin baslamasina sebep olur."

16. yuzyil baslarinda Il. Bayezid doneminde, motif ve desenlerdeki uyum,
16. yuzyilin ikinci yarisi, yani Kanuni Sultan Stuleyman devrinde hazirlik niteligini
tasir. Ana renkler altin ve laciverttir. Rumi ve hatayr motifleri kullanilmaya

baslanmistir. Donemin en 6nemli tezhip sanatgisi Hasan bin Abdullah’dir.

Kanuni doneminde diger sanat kollarinda oldugu gibi, tezhipte de altin
donem baglar. Klasik motiflerin buyuk bir ustalikla kullaniimasinin yani sira,
donemin usta muzehhibi “Karamemi” ile lale gul, karanfil, sumbdul, servi agaci ve
bahar dali gibi bahge gigcek ve bitkilerinin ilk kez susleme sanatlarinda tanitildigi
bu doneme tezhipte “klasik donem” adi verilir. Kanuni doneminin diger bir dnemli

Uslubu da “Sah Kulu” tarafindan tanitilan “saz yolu” Gslubudur.’

17. yuzyilin ikinci yarisi ile tezhipte bati etkisi gorulur. Cigek buketleri ile
naturalist bir Uslubun bagladigi ve 18. yuzyil sonlarina kadar siren dénemin en
Unli tezhip sanatgisi ve lake ustasi Ali Uskidarr’dir. Mekke ve Medine tasvirleri
de tezhipte bu donemlerde kullaniimaya baslanmistir. Bu donemde tezhip sanati
(Klasik Donem) herhangi bir yenilik gostermeden, parlak bir sekilde devam eder.
Sarayin icindeki Nakkashaneden baska, sarayin disinda da birgok atdlyede

nakkaslar yetisir ve bu sanatla ugrasmaya basglarlar.

18. vyiizyil Osmanli imparatorlugu’nun bati ile olan siki iligkileri,
Osmanl’nin sanatini da etkiler. Elgilerin sik sik Avrupa ulkelerine yaptiklar
ziyaretler, geldiklerinde anlattiklari ile ortaya yeni bir Uslup cikar. 18. yuzyil
sonlarina dogru baslayan ve 19. yuzyil sonlarina kadar suren, gicek sepetlerinin,
uzun palmet ve kurdelelerinin kullanildigi tarza tezhipte “Turk Rokoksu” adi
verilir. DOnemin en Unlu tezhip ustasi “Hezagradli Seyyid Ahmet Ataullah”dir. Bu

doénemin eserlerinde siyah zemin kullaniilmaya baslanmis, cicek motifleri vazo,

3 Banu. MAHIR, Osmanh Minyatiir Sanati,17.
4 Bkz. (9), TASKALE, 12.
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sepet iclerine yerlestirilmistir. Cicekler yine stilize edilmigtir ama hangi cigek

oldugu taninabilir sekildedir.

Cumbhuriyet donemi tezhip sanati, bir iki istisna disinda daha ¢ok levha
tezhipciligi seklinde geligilmis, bircok kit’alar, hilyeler ve celi yazilar ile yazilan
kompozisyonlar tezhiplenmigtir. Yazilar etrafina silme tezhipten ¢ok halkar tarzi

uygulanmis ve halen de boyle devam etmektedir.

GunUmuzde birgcok renk altin ve boyalar ile yapilan halkaride agik
renklerin yani sira lacivert, bordo, kahve, siyah ve yesil, zemin rengi olarak
kullanilmaktadir. Altin kullanilarak koyu renkler Uzerine yapilan halkar daha
yaygindir. Halkaride hatayr motifleri agirliktadir. Bunun yani sira rumi, bulut
motifleri ve yar stilize edilmis hayvan figurleri de kullaniimaktadir. Bir levhada
koltuk, gdbek gibi bélumlerde ve kiguk hacimli yazilar etrafina uygulanan silme
tezhipte ana renkler, zemin renkleri olan altin, lacivert ve nadir olarak yesil ile
bordo, kahvedir. Motifler ise klasik doneminin en Unla tezhip ustalari Muhsin
Demironat (1907* 1983) ve Rikkat Kunt (1903 — 1986)’a aittir.

Eskiden el yazmasi eserlerin yazilip tezhiplendigi yerler oncelikle saraya
bagh ve blUyUk sanatgilarin denetiminde calisan nakkashanelerdir. Bu arada
calismalarini ¢arsilarda ve 6zel atdlyelerinde devam ettiren tezhip sanatgilari da

vardir.®

Susleme insanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ve kultir gevresinde
gériilebilmektedir. ilk ¢aglardan itibaren topluluklar halinde yasayan insanlarin
temel egilimlerinden biri olan susleme, magara duvarlarinda veya kayalar
uzerinde gorulmeye baglar. Cizilis amaglari ne olursa olsun bu tutum insanlarin
sosyal ihtiyaclarindan biri olarak goriilmektedir. insan topluluklarinin zaman

icerisinde toplum, boy ve ulus olma surecini yakalamalari, suslemeyi Ulkelerin

5 Faruk TASKALE, Rakseden Harfler\ Dancing Letter, Antik AS, 19 - 20.
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milli karakterlerini tagsiyan, o ulke insanlarinin kendine has zevk ve duygularinin

sekillenmesi olarak ortaya ¢ikar.

1.3 Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

Turk susleme sanatinda Oonemli bir yer tutan ve hat sanatindan ayri
digunulmeyen Tezhip Sanatinin uygulandigi el yazmalarinin basinda Kur'an-i

Kerim'ler, dua kitaplari ve diger el yazma eserler gelir.

Yazma eserlerden en dnemli suslemeler eserin “zahriye” denilen tanitim
sayfalarinda bulunur. Zahriye; kitabin adi, yazari ve sunuldugu sahsi belirten
madalyonlarin, kitabin kime ait oldugu gosteren “temelluk kitabesi'nin bulundugu
tezhipli veya boyali birakilan, ilk sayfalardir. Genellikle tek sayfa fakat ozellikle
16. ve 17. yuzyillarda bazen karisik ¢ift sayfa seklinde bulunan zahriye sayfalari,

bazen de yazisiz olarak birakilip tamamen tezhiplenmistir.'®

Zahriyeden hemen sonra gelen ve metin basladigi sayfalar olan “Ser
Levha” sayfalari tek olabildikleri gibi, 6zellikle Kur'anlarda ¢ift sayfa
seklindedirler. Ser levhalarda tezhip, metni igine olacak sekilde duz, ta¢ veya

mihrap formundadir. Bu c¢esit suslemelere“baslik” adi da verilir.

Sayfa kenarlarinda ve gul sekline benzerligi nedeniyle “hizip guld”,
“seccade qulu”, “vakif gull”, “clz gulu”, “aser guld” ve “sure gulu” diye
adlandirilan, rozet seklinde 06zellikle Kur'an'larin durulacak veya seccade
edilecek seklinde ayetleri hizasinda bulunan sislemeler, bir sayfada bir veya

birden fazla olabilir.

Kur'an ve diger yazma eserlerde bir ayet ve cumlenin bittigini gosteren
nokta veya “durak’lar da tezhiplenmis ve sekillerine gore cgesitli isimler

almiglardir.

16 Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, 21.
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Bir el yazmasi kitapta tezhiplenen son sayfa, eserin hattatinin ve yazihig
tarihinin bulundugu “hatime”ya da“bitis” sayfasidir. Bu sayfadaki tezhip diger

sayfalara oranla daha hafiftir.

Bag tarafi tugrali ve uzun ké&gitlara yazilmig padisah buyruklari olan
ferman ve beratlarin tugra icin ve Uzerinde doneminin tezhip 6zelligine gore
suslenmis, tugra Uzerindeki tezhip tugrayi kapsayacak sekilde, ya ta¢ formu, ya

da Ugken form igine uygulanmistir.

Tezhip Sanatinin yazma kitaplardan sonra en ¢ok kullanildigi alan, husn-i
hat levha ve albumlerdir. 18. yuzyildan bu yana levha yazmaciligi buyuk olgtude

gelismis ve tezhip sanatinin en ¢ok kullanildigi alanlardan biri olmusgtur.

Minyaturlt el yazmalarinda minyatirli bolumler cetvel icine alinip dig
kenarlari tezhiplenmistir. Tlrk minyatdrlerini, Iran minyatirlerinden ayiran bir
Ozellik ise, Turk minyaturlerin kenarinda higbir zaman dolu ve agir bir tezhip
olmayigidir. Turk sanatkarlar gerektigi zaman bunun yerine hafif bir “halkar”
veya “zerefsan” (altin serpme) uygulamayi tercih etmiglerdir. Minyatirlerdeki
giysi, oOrtu, duvar ve cadir suslemesi gibi ayrintilar da ¢ogu zaman

tezhiplenmigtir.

Cilt kapaklari tezhip sanatinin uygulandigi 6nemli bir alandir. 16.
yuzyildan sonra gorulen cilt kapagi suslemeciliginde deri Uzerine, halkar ve
naturalist gicek buketi ve motiflerinin uyguladigi “Sukufe” tarzi en ¢ok kullanilan
susleme c¢esididir. Cilt kapaklari, ahsap veya mukavvadan yapiimis kutu, sandik,
yazi altinhgi gibi esyalar Uzerine yapilan bu ¢esit suslemelere de daha sonra

“lak” gekildigi icin bu gesit eserlere “lake eseler” adi da verilir."”

1.Yazma Kitaplar

2. Levhalar

7 Bkz. (15), TASKALE, 21 - 22.
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3. Ferman ve Tugralar

4- Kitap Ciltleri

5. Minyaturler

6. Kubur, Kutu, Sandik (Lake Igleri)

7. Diger Alanlar.

1.4 Glinumiizde Tezhip Sanati

GUnumuz Turkiye'sinde tezhipte oldukga tutucu, “klasik yaklagim” denilen
bir akim vardir. Klasik yaklasim, tarih boyunca yaratiimis ve kullaniimig formlar
ve desenleri yinelemek, desen ve formlarin ana yapilarini bozmadan degisik
kompozisyonlarda kullanmaktir. Buna karsin, bazi tezhip sanatgilari ise klasik
desen ve formlari kendi gorus ve fikirlerine gore degistirerek degisik
kompozisyon ve malzemelerle daha 6zgur bir yaklagim tarzi kullanmaktadirlar.
Zaman i¢inde unutulmusluga terk edilmis bu zarif ve zor sanat, son 15 yil igcinde
bu sanata gonul veren cesitli grup ve kigilerce canlandiriimistir. Ginumuzde
Turkiye'de pek c¢ok dniversitenin  "tezhip bolumu" yetenekli sanatcilar

yetistirmektedir.

Gunumuzde Tezhip Sanati iki sekilde icra edilmektedir:

1.4.1 Klasik Tasarimlar

Klasik tasarimlar klasik formda yazilan yazilar igin zorunludur. Bu

baglamda, yazinin elbisesi ve susudur. Tezhip olmadan yazi eksik sayilir.
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Yazi; klasik kurallar, motif ve desenler, klasik renkler ve uygulamalar
dogrultusunda tezhiplenir. Bezeme yapilirken yazinin igerigi, yazi c¢esidi ve

yazinin ebadi da goz ardi edilmemelidir.

1.4.2 Serbest Tasarimlar

Serbest tasarim; sanatkarlarin duygu ve birikimleri dogrultusunda serbest
calismalarla, kendilerini ifade etme isteklerinden kaynaklanmaktadir. Serbest
tasarimlar yapan bir sanatkarin mutlaka iyi bir klasik tasarim bilgisine hakim

olmasi gerekir.

Son 15 yildan itibaren, farkh Usluplarin bilingli bir sekilde incelenip, bazi
Ogelerin, bir arada ya da gelistiriimis olarak tasarlanip uygulanmasi, farkli

calismalarin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir.'®

2.5. Tezhip Sanati ve Dede Korkut

Tezhip Sanatinin islamiyet éncesine dayanan derin bir gegmisi vardir.
Kuran’i Kerim ve degerli kitaplarin sislemesinde kullaniimaktadir. Ne yazik ki
Dede Korkut kitabinin suslenmesinde, bu gune kadar hi¢ tezhip yapiimamigstir
sadece tezhip desenlerine yakin bir 6rnek ve birkag tane hat yazisi

bulunabilinmistir.

8 Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Etkileyen Nedenler ve Yeni Yorumlar, 130.



Resim 2.1:

Vefa Allahyarova, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.432.
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Resim 2. 2: 1. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.419.



Resim 2. 3: 2. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.420.
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2. MINYATUR SANATI

2. 1Minyatir Sanatinin Tanimi

Genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylari gorsellestirmek
uzere yapilan kitap resimlerine minyatur denilmektedir. Minyatur terimi ortagag
Avrupa’sinda yazma kitaplarin  bolum baslarina yapilan tezhiplerde
(suslemelerde) bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya
minium'dan turetilmistir ve s6z konusu tezhipleri tanimlar. Daha sonra Latince
miniare kokinden turetilerek Italyanca miniatura, Fransizcaya miniature
bigciminde gecip zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek igin kullanilan
terim Turkceye bati dillerinden girmistir. Ancak Osmanli donemi kaynaklarinda

minyat(r teriminin yerine tasvir veya nakis sozctklerinin kullanildigi goraldr.*®

Minyatur genis anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla
yerlestiren aciklayici resimlerdir. Bati da kokeni antik gaga, dogudaysa islam
oncesi donemlere kadar inen el yazmasi ressamligi, ortagag boyunca yaygin bir
sanat dali olmustur. isldam dinyasinda hat sanatiyla birlikte gelisen bu sanat,
13.ylzyildan 18.ylzyila degin egemen resim turd haline gelmistir. Ancak terim,
etimolojik agidan vyanlis olarak Latince minus yani kuguk sozcugune
temellendirilip 6zellikle 16.ve 18.ylzyilda kiguk boyutlu portreler, manzaralar ve

figlirlh sahneler iginde kullaniimigtir.?°

Kitaplardaki konulara agiklik getirmek, anlatimi kuvvetlendirmek igin renkli
boyalarla yapilan bir eseri siislemek, kitap sanatimizla i¢ ice olmustur. ilk
zamanlar siyah murekkeple yazilan hatlarin igerisinde tasvirleri belgeleyen ve
tanitimlari gosteren sekillerde kirmizi sulugen yapilmig, dikkat ¢ekilmek ve

konudan ayrilmak istenilmistir. Demir bilesigi olan bu madde minear denilen bir

19 Hiiseyin Behzad TARIHZADE, Minyatiiriin Teknigi, 29.
20 Glinsel RENDA, Osmanli Minyatiir Sanati, 1262.
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maddedir. Bunun igin bu tasvir ¢alismalarina ve sekillendirmelere mineature
denilmistir. Daha sonralari minyattr ismini almistir. Minyatir kelimesinin farkl
dillerde farkli anlamlarda kullanilarak glinimuze kadar gelmesinin sebebi; farkl

kalturlerin ona yukledigi anlamdan dolayidir.

2.2Turk Minyatur Sanati

Tark minyatur sanati ile ilgili ayrintili ilk yayin sanat tarihgesi Richard
Ettinghausen (ABD) tarafindan 1965 yilinda yapilmigtir. Tlrk minyatir sanatinin
bugune kadar gegerliligini koruyan Uslup 6zelliklerinin belirlendigi bu yayini 1966
ve 1971 yillarinda Rus asilli sanat tarihgisi Ivan Stchoukine'nin malzemelerle
dolu kitaplari izler. 1974 yilinda ilk kez iki Turk bilim adami, Nurhan Atasoy ve
Filiz Cagman bu konuda ayrintihl ve vyeni bilgilerle donanmis bir kitap

hazirlarlar.?’

Osmanli  minyatir sanatinda portrecilik, 15. yuzyihn sonlarinda
baslayarak yaklagik dort ylzyll boyunca surduralmis bir gelenektir. Bu
gelenegin baslamasinda Dogu ve Batida portreciligin gelisen bir trend
izlemesinin etkileri oldugu soylenebilir. Sonraki suregte Osmanli padisah
portreleri, elyazmasi eserlerde veya bagimsiz calismalar olarak, padisahlari
saltanat simgeleri ile Ulke sinirlari disinda tanitmak amaciyla kullaniimigtir.?2
Osmanl portreciliginin ilk 6rnekleri, sentezci bir yapida karsimiza ¢ikmasina
ragmen, sonraki evrelerde 6zgun bir bigim olusturma istegiyle surdurtlimastar.
Bu amag dogrultusunda Bati ve diger islam Ulkelerinin portre cilikanlayisindan
farkli, Osmanl saray nakkashanesi Uslubunu yansitan bagimsiz ve diziler

halinde padigah portreleri Gretilmigtir.

21 Zeren TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, 1.
22 Gijlru NECIPOGLU, PadiGahin Portresi-Tevasir-i Al-i Osman,29.
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Selcuklu doneminde Anadolu'da yonetici sinifin Gyelerinin, Mevlana'nin
ve muritlerinin desteginde olugan sanat ortaminda resimde agirlikli olarak yer

almistir.23

Selguklu Turklerin11 ve 12. yiizyillarda iran'dan 6én Asya, Mezopotamya,
Suriye ve Anadolu'ya yayilmalariyla birlikte islam minyatiirli Gzerinde Trklerin
etkisi artmistir. Bu donemden gunumuze ulasan en eski minyatur ornekleri

Selguklu resim Uslubu baglidi altinda incelenmektedir.?*

2.3Minyatiir Sanatinin Ozellikleri

18.ylizylla kadar Tirk resminin tek egemen tirii olan minyatiir, islam
dinyasinda buylk 6énem tasiyan yazi (hat) sanatinin belli bagh Grinu olan el
yazmasi kitaplarla birlikte gelisti. Metni aydinlatmaya yonelik olmasi ve her iki
sanatin kullandiklari plastik unsurlarin benzemesi birlikte olmalarina temel teskil
eder ve islam gevrelerinde 6zglin bir resim dalini olusturur. Temeli islam
dinyasindan gelen Turk minyatirtd 12. yUzyilldan sonra saray cevrelerinin
koruyuculuguyla geligir. Diger sanat dallari gibi kurallari vardir. Bu kurallar
gereQi minyatur eserleri katisiksiz renk lekeleri ve belirgin kenar cizgilerine
dayanan, golgesiz ve iki boyutlu bir kompozisyon anlayigina sahiptirler.

MinyatUrde yer alan belli bagh 6zellikler asagida belirtilmigtir.

2.3.1 Konu

Tark resminde oldukga buydk yeri olan minyatlrler el yazmasi

kitaplardaki metinleri agiklamak amaciyla yapilan minyaturlerdir. Bunun igindir ki

2 B.K.Z, (18), TANINDI, 3.
24 Banu MAHIR, Osmanh Minyatiir sanati, 32.
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kitabin temasina gobre minyatirin konusu da degisir. Ama genelde Turk

minyatUrd dort konu Uzerinde yogunlagir. Buna gore;
1.0laylari hikaye edenler(en buyuk yeri kapsamaktadir.)
2.Peyzajlar
3.Portreler

4 Bilimsel konular

2.3.2 Duizen (Kompozisyon)

Kompozisyon secilmis veya verilmis bir alanin bir veya birden fazla esya
ile sistemli drgusudur. Herhangi bir eseri meydana getiren 6gelerin bir araya
getirilmesi ve bu galisma sonucunda ortaya ¢ikan yapiya duzen(Kompozisyon)

denilir.

Dizen kurma ilkeleri, hareketlerini, evrenin dizenini, sistemlesmesini
saglayan kanunlarin, estetik dinyada kuramsal gergekleridir. Bunlar; tekrar,
simetri, zithk, uygunluk, hiyerarsidi, Butine, yeniye bi¢cim veren, kompozisyonu
ureten ilkelerdir.?®Minyatiirde kompozisyonda vurgulanacak olan ana nokta bir

olayin anlatimi olarak gortulmektedir. Bu nedenle doga ikinci planda kalir.

2.3.3 Cizgi

Basit tanimiyla ¢izgi, yuzeyde hareket eden noktanin izi olarak tanimlanir.
Nakkaslar icin ise ¢izgi, ifade etmek istedikleri seyin seklini gosteren bir yazi

olarak algilanmigtir. Yani sanatgi fikrini diguncesini resimle ifade eder. Bu

25 Hiiseyin ELMAS, Cagdas Tiirk Resiminde Minyatiir Etkileri, 6.
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ifadeden yola ¢ikan sanatgilar icin ¢izgi ayni zamanda yapilacak minyaturin
desenidir, denebilir. Nakkas ¢izgi diizeninde soyutlamaya gitmistir. Cizgiler ince
ve zariftir. Tek ¢izgi anlayigi hakimdir. Cizgiler ylzey Uzerinde ikinci boyutu
aramazlar. Turk minyaturlerinde gorulen teknik, dig konturlu desen sistemine

dayanir.?8

2.3.4 Perspektif

ic boyutlu gergeklikleri iki boyutlu resim diizlemi iizerine betimleyerek
uclncu boyut yanilsamasi yaratma isine yarayan bir resim ve gizim teknigi olan
perspektif Turk minyatlr sanatinda ¢gogunlukla kullaniimamistir. Bu nedenle de
ne minyature giren esya ne de figurler birbirinin arkasina gelecek sekilde ya da
birbirini drtecek sekilde diizenlenmemistir. On ve arka planlar gosterilmek
istendiginde ondekiler alta, arkadakiler ise yukariya yerlestiriimistir. Alttakiler ve
usttekiler arasinda her hangi bir boy ve renk farkina gidilmeyerek onlarin batin

icerisinde esit 6zelliklere sahip olmalari saglanmigtir.

ik Islam minyatir mektebini aganlar Selguklu Turkleri olmustur. Bu
bakimdan Selguklu minyatirleri, Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve
nakkaslari olan Uygurlu Turkler tarafindan gelistiriimistir.2” Anadolu Selguklular

minyaturlerine de baktigimiz zaman Uygur etkileri agikga gortlmektedir.

27 BKZ, (7), BINARK, 33.
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3. DEDEKORKUT

3.1 Dede Korkut Kimdir

Dede Korkut'un kimligi kesin olarak bilinmemekle beraber bir takim eski metinler,
tarini kaynaklar ve halk arasindaki soylentiler, ¢ok net olamasa da, Dede
Korkut'un kisiligi hakkinda bize bilgi vermektedirler. Bu kaynaklari ve sdylentileri
degerlendirmeden 6nce, Dede Korkut hikayelerine dayanarak, onun Kisiligi

konusunda bazi sonuglara varmaya c¢alisacagiz.

Eski kaynaklarda “Korkut” , “Korkut Ata” , “Dede Korkut” gibi adlarla anilan Dede
Korkut'un  Ozellikleri, elimizdeki  hikayelerin“giris”  boluminde  soyle

siralanmaktadir:

“Hazreti Muhammet zamanina yakin, Bayat boyundan Korkut Ata derler bir er
¢cikti. Oguz’un, o kisi, tamam bilicisiydi, Ne derse olurdu, Gaipten tirlii haber
soylerdi, Yiice Tanri onun gbénline ilham ederdi... Korkut Ata, Oguz halkinin
glicliiklerini ¢bzimlerdi, Her ne is olursa olsun, Korkut Ata’ya danismayinca

yapmazlardi. Her ne is buyursa kabul ederlerdi, séziini tutup yerine getirirlerdi.”

irene Melikoff, Dede Korkut'u eski Tirklerin kam/ozan’i sayar. Bu, Dede
Korkut'un saman dedeler soyundan geldigi anlamini tagir. Koku Tuark
samanhgina dayanan Bektagsi dedelerinin atasi sayilir Dede Korkut.
Kam/ozanlik, biliciligi (keramet ehli olma), deyis sdyleyip kopuz ¢almayi, toplum
katlarinda sayginligi, sorunlara ¢6zum getiren odur; ruhlari erince erigtiren,

hastalari saglatan da odur. Once bir ata, ilk anlati sanatgidir kam/ozan.28

Kirkiz samanlari arasinda sodylenen ¢ok yakin bir efsaneye goére Korkut,
samanlara kopuz c¢almay! ve Tuarka soylemeyi 6greten ilk samandir. Kazak

baskilarinin bayuld ayinlerde kotu ruhlari kovmak Gzere okuduklar kargislarda

28 Adnan BINYAZAR, Dede Korkut, 9.
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Samanizm tanrilarinin adlari yaninda Musliuman ermislerinin adlari, boyun
blyikleri ve kahramanlari anildiktan sonra “aziz Korkut Ata”nin adi da anilir.?°

Bu menkibeler, Dede Korkut'un kopuzuna bir kisilik kazandirmaktadir. Yasam,
Olum ve kopuz, hep birlikte disunulmektedir. Hatta kopuzun yaraticisinin Dede

Korkut oldugu ileri surtlmektedir.

Bu tarihi belgelerin yaninda, Dede Korkut'la kopuz arasindaki iliskiyi, en kesin
bigcimde, hikayelerin sonug¢ boliminde goriyoruz. Hikayelerdeki dUgum ¢ozulur;
aksiyon bitmig, tim karmasik olaylar dinmistir. Bu dingilik déoneminde Dede
Korkut ortaya c¢ikar, sevingli havalar ¢alar, soy soylar, boy boylar, Oguznameyi
dizer. Burada kisevingli havalari da kopuzla caldigina kugu yoktur. Caldigi
sevingli ve 6gut verici havalarin sozlerini gozden gecirirsek, Dede Korkut'un
kopuzunun kutsalliginin nedenini anlayabiliriz. Bu sozler Dede Korkut'un

dinyaya verdigi anlami, yasam felsefesini ¢ok iyi agiklar:

Onlar da bu diinyaya geldi gegti
Kervan gibi kondu gégtu

Onlari da ecel aldi, yer gizledi
Oliimlii diinya yine kaldi

Gelimli gidimli diinya

Son ucu 6limli dinya

Yukaridaki deyiste, dunyanin gelip gegciciligi anlatmaktadir. Bu deyis hemen
hemen her hikayenin sonunda yer almaktadir ve sanki Dede Korkut ‘bunca
savasin insanlarin birbirlerini tUketmesinin ne 6nemi var, 6lumlu dunya nasil olsa
kimseye kalmayacaktir’ der gibidir. Hele asagidaki deyimdeki “hani, dedigim bey
erenler/dinya benim diyenler” sozleriyle, Dede Korkut'un bu anlayisi, agiklik
kazanmaktadir.

Hani dedigim bey erenler

29 Orhan Saik GOKYAY, Dede Korkut Hikayeleri ve Onemi, 434.
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Diinya benim diyenler
Ecel aldi, yer gizledi
Oliimlii diinya kime kaldi
Gelimli gidimli diinya

Ahir, son ucu éltiimlii diinya3°

Dede Korkut'un ¢ok uzun émurli oldugu tahmin edilmektedir. Hace Residedin
Cevame Tavarih kitabinda Dede Korkut yasinin 295 oldugu yaziyor. Adam
Orlean 1683 yilinda Dede Korkutun mezarinin seyahet namesinde Dagistan
bdlgesinde oldugunu yaziyor.

Ayni zamanda oliya Celebi Kirklar alaninda Dede Korkutun turbesi var diye
yazmistir. Kazakistanda “Korkut” sehrinde Dede korkutun mezari oldugu sanilan

bir mezar bulunmaktadir.

Bu tarihi kitaplardan anlagiliyor ki Dede Korkut gergek bir kisi olarak
yasiyormus. Ayrica ¢ok taninmis ve tanrisallii olan bir sahsiyet olarak kabul

edilmektedir.3"

3.2Dede Korkut Kitabi

Oguz Turklerin yasayisl, davranisi, deger yargilari ve yasam gorusu Uzerine
genig bilgiler veren Dede Korkut kitabinin asil adi, kitabi-1 Dedem Korkut ala
Lisan-1 Taife-i Oguz Name’dir. Bu asil nisha, Dersden Karal Kutiuphanesi'nde
bulunmaktadir.32154 sayfali bu kitabin yazildigi tarih ve yazarinin kim oldugu
konusunda ne yazik ki yeterince bilgi bulunmamaktadir. Sadece kitabin girisinde
Ahmet Pasa (Osmanl sultani) kiGtiphanesine teslim tarihi10. ylzyil (Hicri)

yazilmistir. Dede korkut kitabinin 2. niishasi, italyan bilim adami Ettore Rossi

30 BKZ.(20), BiNYAZAR, 15 - 16.
31 Behzad BEHZADI, Dedem Korkut, 13.
%2 A.g.m, 32.
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tarafindan 1950 yilinda Vatikan Kitiiphanesi'nde bulunmustur. ilk eser gibi bu

nliishanin da yazari ve telif tarihi mecghuldiir ve 109 sayfadir.33

Alman baskisi 12 hikdyeden ve Vatikan baskisi 6 hikdyeden olusmustur. Bu

yuzden aragtirmacilar Vatikan nushasinin daha eski oldugunu ileri sirmaglerdir.

Bugunki bu eser Turkgeye cevrilirken eserin asli yapisinin bozulmamasina
dikkat edilmistir.

Dede Korkut destani birgok yabanci dile de tercime edilmigtir. Dede
Korkut, Turk ¢ocuklarina yol gosterecek kudrette ve karakterde bir eserdir. Bu
hikdyeleri okuyan ve anlayan bir insanin hayatini daha saglam temellere
oturtabilecegini soOyleyebiliriz. Bu hikayenin her Turk'in evinde bulunmasi
gerektigini dusunmekteyiz. Dede Korkut kitabinin milli kultarin ruhlara
sindiriimesinde acgacag! c¢igir milletimizin gelecegi icin buyuk bir teminat

niteligindedir. 34

On iki hikayenin her biri, kabilelerin cesur erkek ya da cesur kadinlarinin
kahramanlik hikayesini anlatir ve her bir hikdye ayni kahraman adiyla
isimlendirilir. Bu kahramanliklarin ¢ogunun Atas6zu olarak halk tarafindan

kullanildigl da unutulmamalidir.

Tdm hikayelerin son bolumleri benzer sekildedir ve hikayeler kahramanlik, 6vgu,
iyiligi yUcelten ve 6vgu niteliginde giirlerle sonlandirilir. On iki hikayeden, 8’i
savas sahneleri 2'i agk ve romantizm konulari ve son 2'i mitolojik olaylari temsil

etmektedir.3°

Hikayenin Unld kahramanlari; Deli Dumrul ve Tepe Go6z'Un mitolojik degerleri
nedeniyle 6zel bir yere sahip olmasi ve bu kahramanlarin arastirmacilar

tarafindan, antik Yunan mitleri ile karsilastiriimasi dikkat ¢ekicidir.

% Mohammad Ali FARZANEH, Dede Korkut Mitolojik Arastirma, 5.
34 Muherrem ERGIN, Dede Korkut hikayeleri, 7.
3 BKZ, (14), FARZANEH 12.
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Hikayelerin isimi soyledir:

. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani ( Boyu)
. Salur Kazanin Evinin Yagmalanmasi Destani ( Boyu)
. Kam Bure’nin oglu Bamsi Beyrek Destani ( Boyu)

. Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Olmasi ( Boyu)

. Kanli Koca Oglu Kan Turali Destani ( Boyu)

1
2
3
4
5. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani ( Boyu)
6
7. Kazihk Koca Oglu Yigenek Destani ( Boyu)

8. Basat'in Tepeg6zii Oldirmesi Destani ( Boyu)

9. Begil Oglu Emren'in Hikayesi

10. Usiin Koca Oglu Seyrek Destani ( Boyu)

11. Salur Kazanin Tutsak Olup Oglu Uruz'un Cikardigi Hikayesi

12. ig Oguz’a Dis Oguz’un Bas aldirip Beyrek’in Oldiigii Hikayesi

Azerbaycan folkloru edebiyatinin tim hikayeleri gibi, Dede Korkut hikayeleri de
iki kisimdan olugsmaktadir. Hikayelerin duzyazisi basit ve konugsmanin diline
yakin, cumleleri 6zlu ve kisadir. Hikayelerde duz yazi ve sgiirler bir arada
harmanlanarak kullaniimiglardir. Hikdye kismi 2000 beyitten olugsmaktadir ve

metnin yaklasik% 30'u siirdir.3®

Kitabin yazili dili, Azerbaycan Turkgesine ve Anadolu Turkcesine diger Tuark
lehgelerinden daha vyakindir. Aslinda, metnin olusum tarihi, bu iki dilin
kullanildigi iki gugli devlet olan Osmanli devleti ve Safevi devletinin olusumu ve

bu bolgedeki sinirlarin ayriimasi ile ilgilidir.3”

Hikayelerin icerigi ve tarihi belgeler incelendiginde Dede Korkut'un ve
hikayelerinin buyudk ihtimalle buginkl Azerbaycan ve Dogu Turkiye'de ortaya

ciktigr bilinmektedir. Ancak bu hikayelerin dilinin Azerbaycan Turkcesi veya

36 BKZ, (14), RAHM{-\NIFAR, 144,
37 Hasan RASHEDI, Iran’da Turkler, tarih ve dilleri, 103 - 104.
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Anadolu Turkgesi oldugu kesin ve tartisilamazdir. Cunku her iki lehgenin

ozelliklerine sahiptir.38

ilk kez, Alman Oryantalist H.F.Von Dies (1815), Berlin kiitiphanesi icin kitabin
orijinalinin bir kopyasini yayinladi ve eserin hikayesinin Almanca cevirisi ile
birlikte eserin bir analizini yayinlandi. Dede Korkutun masalsi tepeg6z dykusunu
unlt destan Homer'in Odyssey'in dev bir hikayesiyle karsilastirarak, Bay Dates,
Homer'in Odyssey'nin sentezinde Dede Korkut destanini kabul ettigini veya en
azindan onun konusunu bildigini soyledi.®® Dats, "TepeGoz diger devlere ve
Homer deviyle her yoneten benziyor, ama Oguz devi asil olan hikayeyi
olusturmakta ve Yunan hikayesindeki dev ise bir taklittir" diyor:*° TepeGoziin
hikdyesi bize bagka bir hikayeyi hatirlatiyor. Tepegéz Oguzlarin hayatina giren
ve onlara saldirip yenen bir canavardir, diger insanlara saldirmak igin her gun iki
erkek ve bes yuz koyunu almaktan son derece memnundur. Biliyoruz Ki,
Zahhak'in hikayesinde Sehname Ferdowsi Zahhak'in yilani da her gln iki geng
erkek ve koyun etinden beslenmektedir. Bu hikaye antik Yunan kahramanlarinin
destani olarak kabul edilir. Sartnamede bu 6zellik, Dede Korkut TepeGoz

Oykulerindeki dykinun 6zelligi olan Esfandiar'a atfedilir.

Bu efsanelerden hangisinin daha eski oldugu belirlemek istiyorsak,
Dede Korkutun anlatilarinin, halk destanlari ve folklorindeki yerine bakmak
gerekir. Bu hikayeler toplumun siradan insanlari arasinda yaratilmistir ve
nesilden nesille gegmis ve yayginlasmistir. Bu durumda Ferdowsi Sehnamesi

yaratmak icin tarihi ve efsanevi kaynaklardan yararlandi.

Azerbaycan folkloru edebiyatinin zengin hazineleri arasinda, Dede
Kurktun hikayeleri, 1999 vyilinda, birlesmis milletler kurumu (UNESCO)
tarafindan Dede Korkut hikayeleri yili olarak kabul edildi. Dede Korkut tarihsel

38 BKZ. (20), RASHEDI, 103.
39 Agk, 18.
40 B K.Z (14), RAHMANIFAR, 148.
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degeri olan destan-kahramanlik hikayelerinin bir 6rnegi olarak 6zel bir yer
kazanmistir. Ayrica, UNESCO Dede Korkut Uluslararasi Toplantisi Genel
Rektort (Baku, 1379) bu kitabi insanhigin tarihsel, kultirel bir eseri olarak

tanitt.4!

Tark dilleri arasinda en eskisi Oguz Turkgesidir. Tarih boyunca Oguz'un
hayati ve karakteri, mit ve efsanelerle birlikte bir belirsizlige donusmustur.
Seyhun bdlgesinden gelen oguzlar, Ulkenin farkli bolgelerine go¢ etmigler ve bir
grubu bugiinkii Azerbaycan bdlgesine yerlesmistirler. OJuzlar arasinda islam'in
yayllmasi 960 yilinda baglamig, ancak 11. yuzyilda aralarinda ortak bir din
haline gelmistir.#2

Dede Korkut Hikayeleri, bu kabilelerin Azerbaycan'in yeni iklimi i¢inde
yarattigl destansi ve gorkemli maceralari ile doludur. Ayni sekilde bu carpici

hikayeler, Azerbaycan'in tarihi, okuryazarligi ve folkloruyla i¢ ice gegmistir.4

Dede Korkut hikayesinin en ayrintih calismasi Tirk Alim ve edebiyatg,
Muharrem Ergin’e aittir, o detayh galismalarinda, Dede Korkut' tan Azerbaycan

topraklari ve halki arasinda olan iligkileri ve bagimhhgi vurgulanigtir.#4

3.3 Dede Korkutun Milli Destanlarinin Vasiflari

Milli destanin ilk vasfi muellifinin millet olmasidir. Destan, bir ferdin, bir
sanatkarin degil, bir milletin mugsterek dehasinin mahsuludur. Yaraticisi

musterek deha oldugu gibi, degerlendirimesi de mugterek sosyal zevkin

41 Shabhriar Dergisi, 2000, Sayi 1 (Rapor), 29.

42 Muhammed RAHMANIFAR, iran Tiirklerinin Tarihine Yeni Bir Bakig, 108-111.
43 Bkz, (14), FARZANEH, 5.

44 Cevansir FARAZIN, Dede Korkut, 45.



39

suzgecinden gec¢mistir. Dede Korkut da bu sekilde Turk Milletinin musterek

dehasinin ve zevkinin eseridir.

Milli destanin ikinci vasfi muhtevasinin millet hayati olmasidir. Bu
bakimdan destan milli kultur deg@erlerinin bir hazinesi, milli ve sosyal hayatin
renkli ve teferruatl bir tablosu demektir. Dede Korkut da bu sekilde Turkligin
milli hayatim aksettirmekte, Turk kultirinin zenginliklerini, renkli Tark
folklorunun sayisiz deg@erlerini, Tdrk Milletinin  ylksek insani vasiflarini,

duygularini, faziletlerini ve meziyetlerini dile getirmektedir.

Milli destanin Gguncl vasfi buylk bir kahramanlik menkibesi olmasidir.
Onda kahramanlik ruhu en yuksek insani vasif olarak islenir. Dede Korkut'ta da
tabii bu sekilde buyuk bir kahramanlik hikayesi ile karsi kargsiya kalir, Turklerin
alp insan tipinin davraniglarinin en yuksegini goruriz. Ayni manaya «alip»,
«yigit», «eren» gibi kelimeler eserde en ¢ok gecen, en muteber kelimelerdir,

«eren» kelimesi Dede Korkut' ta henuz dini bir manaya burianmemistir.

Milli destanin dorduncu vasfi fevkalade yuksek bir coskunluk ifadesi
tasimasidir. Dede Korkut' ta da bdyle coskun bir hava, son derece ylksek

perdeden bir sdyleyis, insani surukleyip goturar.

Milli destanin besinci vasfi eserde tabiat unsurunun 6n planda olmasidir.
Blyuk bir yer isgal etmesidir. Bu tabiat durgun ve sakin degil, tipki kahramanlari
gibi canh, yasayan, aktif; hayata, vakalara, hikdyeye adeta istirak eden bir
tabiattir. Dede Korkut'taki tabiat o kadar canl ve coskundur ki mesela suyun en
makbull olarak «kanh su» tabiri tekrarlanip durur, insanlari surltkleyip bogan

taskin su buyUk bir sevkle anlatilir.

Milli destanin altinci vasfi bu zengin tabiat unsurunun yaninda ve onun bir
tamamlayicisi olarak hayvanlarin yine buyuk bir yer isgal etmesidir. Dede
Korkut' ta da eski Turklerin atl bozkir medeniyetinin temel unsuru olan hayvan,

buyuk ve mustesna bir yer tutar; insanin hayatina karigir, dyle ki kahramanlarin
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aglamasi, bagirmasi gibi birgok hareketleri hayvanlara benzetilerek, bir meziyet

gibi, ayni kelimelerde birlestirilir.

Milli destanin yedinci vasfi, iginde hizli bir hayat tarzinin hdkim
surmesidir. Dede Korkut' ta da bas donduricl bir hareket icinde vakalar akip
giderler. Zaman zaman bir tek cumle ile bir atasozu ile bes yil, on yil, on bes yil

atlandigini, zamanin Uzerinden buyuk bir kolaylikla gegildigini gorarsunuz.

Milli destanin sekizinci vasfi tarihle ilgili bulunmasidir. SlUphesiz destan
tarih degildir. Fakat tarihe busbutun kayitsiz da degildir. Destan tarihten dogar.
Oyle ki destan tarihi hadiselerin millet hayatinda biraktigi intihalarin siirlesmis,
sanat eseri haline gelmis seklidir denilebilir. Dede Korkut' ta da Turk tarihinin

derinliklerinde yatan birgok vakalar silsilesinin derin izleri gorulur.

Bu izler eski Turk tarihinin birgok destanlasmis unsurlan ile Oguz
Turklerinin 6nce Orta Asya'daki ilk yurtlarinda, sonra batida, Dogu Anadolu ve

Azerbaycan sahasinda yasadiklari tarihin genis akisleri seklinde karsimiza ¢ikar.

Milli destanin dokuzuncu vasfi bir cografyaya sahip olmasidir. Dede
Korkut' a da tarihe dayanma vasfinin tabii bir neticesi olarak bdyle bir cografya
vardir. Bu cografya gorunuste ve 6n planda Dogu Anadolu ve Azerbaycan
sahasidir. Fakat bunun arkasinda ya dogrudan dogruya veya ¢ok defa bu
sahaya adapte edilmis olarak Orta Asya'nin, Turkistan cografyasinin unsurlari
yatar. BOylece eser destan olarak, zamansiz ve mekaniz olan masal ve

efsaneden ayriimis olur.

Milli destanin bir dereceleme olarak degil de siralama olarak onuncu
sirada yer alan vasfi, fakat sekil bakimindan birinci vasfi uzun, buyuk bir
manzum eser olmasidir. Bu bakimdan Dede Korkut tam destan degildir. Yari
manzum, yari mensurdur. Yani biraz halk hikayelerine benzer. Fakat gerek
manzum kisimlarin ¢oklugu, gerek nesrinin normal nesir olmayip ¢ok defa segili,

duzenli, manzumeden yeni ¢evrilmis hissini veren bir nesir olmasi onu halk
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hikdyelerinden c¢cok farkhh  kilmakta ve destan menseinden fazla
uzaklastirmamaktadir. Hacim bakimindan ise Dede Korkut, bir mukaddime ile
her biri ayri bir butlin olan, fakat hepsi bir arada da ayni bir butlnlik teskil eden
12 destan pargasindan ibarettir. Bunlardan hi¢ biri bir destan uzunlugunda
olmadigi gibi, hepsi bir tek destan durumunda da degildir. Bu bakimdan Dede
Korkut halk hikayesi olmaya yoneldigi sirada tespit edilen bluylk bir destan

par¢asi manzarasl arz etmektedir.

Milli destanin on birinci vasfi, demek ki, hikayenin bir kahraman etrafinda
donmesidir. Dede Korkut' ta, dedigimiz gibi, boyle bir kahraman etrafinda dénen
destan butunlGgu yoktur. Dede Korkut tarihi kayitlarla varligini bildigimiz, fakat
ele gegmemis olan asil buyuk, manzum ve tam bir oguz destanindan ayrilmis ve

hikayelesmeye yonelmis buyuk destan pargalarindan ibarettir.

Milli destanin burada zikredecegimiz son, fakat en buyuk vasiflarindan
biri dil vasfidir. Destan dili bagh oldugu dilin en guzel 6rnegini teskil eder. Dede
Korkutun dili de tam bir destan dili olarak Turkgenin emsalsiz bir saheseri
durumundadir. Bu dil milletin agzinda asirlarca suzule suzule adeta atasozleri ve
vecizeler dizisi haline gelmis bir dildir. Destan dili bu bakimdan mukaddes
kitaplarin diline benzer. Onun icin dil bakimindan Dede Korkut Turkce ‘sinin
mukaddes kitabi durumundadir diyebiliriz. Uslubu ise bu dile uygun; yalin, agik,
kesin, fakat ihtisamli destan Uslubudur. Hulasa, sekle ait bir iki nokta hari¢, Dede
Korkut Kitabi bu saydigimiz vasiflari ile milli destan olarak Turk Milletinin en

buayuk kaltur varliklarindan biri halinde kargimiza ¢gikmaktadir.

Destanlarin tesekkulinde cekirdek, gelisme ve tespit olmak Uzere Ug
safha ve sart vardir. Milletin iptidai devrinde onu toptan sarsan bir tarihi vaka
Uzerine destan cekirdegi tesekkll eder; sonra bu c¢ekirdek uzun zaman bir
destan devri yagsayan o millet tarafindan yeni vakalarla geligtirilir; nihayet bu
gelisme tamamlandiktan sonra, fakat erimeden, canl iken, yazili devreye

gecilerek bir sanatkarin onu tespit etmesi gerekir. Dede Korkut da bu
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safhalardan ge¢mis; Oguzlarin Asya'daki eski yurdunda ilk ¢ekirdek tesekkil
etmig, sonra batiya yerlesmelerine kadar gelistiriimis, nihayet biraz geg
kalinarak, yazili devre bir hayli ilerledikten, destan devri bittikten, destanlar halk
hikdyesine donmege basladiktan sonra, 15. asrin sonu ile 16. asrin baslarinda

mechul bir sanatkar tarafindan kagida gegirilmistir.

Onun icin Dede Korkut hikayeleri Bati Turklerinin esasini teskil eden
Oguzlarin hayatini igcine alir. Hikdyede Oguz hikuamdari Bayindir Han'dir. Fakat
Bayindir Han pek sahneye ¢ikmaz. Bayindir Han'dan sonra Kazan Bey gelir.
Destanlarin en muhim kahramani olan Kazan butin Oguzlarin musterek
beylerbeyi, bir ¢esit umumi valisidir. Ondan sonra Oguzlar ve Oguz Ulkesi i¢
Oguz, Dis Oguz (Ug Ok, Boz OK) olarak ikiye ayrilir. Kazan ayni zamanda ig
Oguz’un Beylerbeyidir. Dis Oguz’'un Beylerbeyi Kazan'in dayisi aruz’dur. Onlarin
idaresinde de eski 24 Oguz boyu taksimatina goére cesitli beylikler ve boylar
bulunur iste eserde bu siyasi ve idari dizen igindeki Oguzlarin milli hayati, birer
sembolden baska bir sey olmayan kahramanlarin etrafinda dile getiriimektedir.
intiyar Dede Korkut Oguzlarin akil hocasi, ozanlar piri, keramet sahibi ve her
destanin cereyanindan sonra onu ilk tertip, tanzim ve nazmettigi kabul edilen bir

nevi muellif durumundadir.4®

Misirh tarihgi Ebu Bekir ibni Devatari kitaptaki Tepe Go6z Oykisunu
anlatirken, mevcut versiyonlar 15,16, 14.yuzyila kadar uzanmaktadir. Asagidaki
alinti Oguz name Kitabi ki Oguz Turklerinin arasinda elden ele gezilmis, Bu
hikdyede Tepegdz denilen bir canavardi, atalarinin ve insanlarin topluluklar

oldurup onlarin etini yedigini acikhyor vb.

Onemli olan, Dede Korkutun komple tim destansi hikayeleri gibi, cesitli
tarihsel ve kulturel kosullarda, birgcok asamada, nesiller tarafindan nesillerce ardi
ardina sekillenmesi ve inga edilmesidir. Genel olarak, folklorik ve folklorik yonleri

bireysel agidan ustin olan eserlerin gelistirimesinde, bir 6znenin etkisinin ortaya

45 Muherrem ERGIN, Dede Korkut Kitabi, 4 - 5 - 6.
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cikmasi ve derleme, yazmanin tarihi sorunudur. Dede Korkut 6nce de belirtildigi
gibi, her bir folklor pargasi baslangigta kesinlikle bir konugsmaciya sahipti, ancak
uzun bir zamandan sonra bu eser insanlar tarafindan anlatiimis, daha sonra
sosyal ve tarihsel degisimlere ugramis ve sonugcta kisisel gorusler senteziyle bir

kitap haline gelmistir.

Dede Korkut'un hikayeleri tarihi calismasinin U¢ boliume ayriimasi

gerektigine dikkat edilmelidir:

ik kisim, daha énce de deginildigi gibi, 16. ylizyila ait el yazisi baskisina
dayanan kitapta yer alan eserlere atifta bulunur, ancak kitaptaki referanslara
gore, Aalbkar bin Duatdary'de kitap en az 14. yuzyila kadar uzanir. Bu tarih,

daha eski cumleler olabilse de kitap yazinizla ilgilidir.

ikinci boltim, hikayelerin ve olaylarin anlatildigi dénemlerle ilgilidir. Kitabin
giris bolumunde, Bayat Turkleri donemine yakin bir tarihte Dede Korkut adl bir
bilge adam ortaya c¢ikmistir. 6 Bu Oykiide, karacik coban, bizim Oguz
kahramanlarini tanitir. Ayrica "Peygamber Efendimiz ‘in yUzini gérmus ve

onunla yol arkadasi olmustur." 47

Uglincti bélimde, hikayelerin kékeni ve Tepegdz ve Deli Dumrul gibi
mitlerin nasil ve ne zaman olustugu incelenmektedir. Hikdyede anlatilan
durumlara gore, Oykulerin kokunun 6.ve 7. yuzyillardan daha eski donemlere

bagli oldugunu géstermektedir.”8

Barthold Dede Korkut kitabinin en &6nemli arastirmacisi soyle
anlatir:  "Deniz kiyilarinda yagsayan Oguzlar Dede Korkut Hikéyelerinden
etkilenmis ve bu mirasi kendileriyle Batiya géturmuslerdir. Dede Korkut efsanesi

ilk dnce Oguzlarda yayginlasip, islam Tarihinden énce Batiya yayilmistir. 10.

46 Resul ESMAEILZADE, Dede Korkut Destanlari, 17.
47 A.g.k, 25.
48 B.K.Z, (14), RAHMANIFAR, 17.
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yuzyilda, Dede Korkutun hikayesi Pecenek Turklerinde (Turk soylarindan)
gorinmektedir. Ortagag'da Anadolu'daki Turkler bu efsaneyi biliyorlardi ve 17.
yuzyilla kadar Osmanlilarda ve Azerbaycan Turkleri arasinda daha yaygin hale
gelmigtir. Bu hikdyenin ve edebi eserlerinin etkisi, bugine kadar Turkmen

boylarinda devam etmistir. "4°

3.4 Dede Korkut Cografyasi

Cografi olarak, hikayelerde, "Derbent, Demir Kapi, Gence, Sirvan, Dere
Sam, Elince Kalasi, Karadag, vb." adlandirilan bazi yerler vardir. Ayni isimle
bilinen Azerbaycan'da baska yerler de vardir. Ayni zamanda buradaki
savaglarinin ¢ogu, Azerbaycan yakinhiginda bulunan Ermeni ve Gurcu halklari
arasinda gerceklesmistir.>°

3.5 Efsanevi Bakimdan Dede Korkut

Dede Korkut arastirmasinda iki bakis agisina rastlanmaktadir. Bunlardan

biri gercekgci bakis ve ikinci ise efsanevi bakigtir.

Efsanevi bakigsa gore, Dede Korkut gergcek bir insan degil ve kurt
kiligindadir. Dolayisiyla ismini de kurttan alinmistir. O istedigi zaman, 1giklar
vasitasiyla gokyuzune yukseliyordu. Her aksam tepe Uzerine veya yamaglara

tirmanip yuzund goklere dogru uzatarak, yeryuzindeki olaylari aya yansitiyordu.

Tark kaltara aragtirmalari uzmani Mir Ali Seyyid Selamet Dede Korkut'u efsanevi

bakimindan yorumluyor. Dede Korkut bir totemdir (kurt'tur) ve 8 hayvanin

49 B.K.Z, (19), RA_SHEDiN, 104. .
50 Cevansir FARZIN, Dede Korkut, Efsanesi Uzerine Bir Arastirma, 58.
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toplami Dede Korkut kitabidir ki onlarin baginda at gelir. At, kurt. inek, kopek,
ceylan vb, bunlardan ibarettir ve bu hayvanlar bir ¢agin kaderini belirttir. Cok
eski metinlerde 4. Gahdailk yaratilan yaratik at’tir ve onun ismi Salur'dur.(Totem
doéneminde cinsiyetin anlami yokmus) yerylzune dokulen tohumlardan bu at
doguyor. Her seyden once yaratilan ve her seyden buylk olan bir dag
bayuklugundeki Salur'un ismi bagka kitaplarda’da ge¢gmis ve dinyanin gocugu

anlamindadir.

Totem’ler c¢aginda olan bahsettigimiz hayvanlar bir milyon yil dudnyani
yonetmigler ve gorevleri seytana karsi savasmaktir. 4. Gah’in insani

yaranmadan once at, mucadelenin ana komutanidir.

Dede Korkut bu donemde tanrilarin yerle baglantisidir, daha sonra
Yunanistanda “Hermes” bu hikdyeden alinmistir, Hermes’e duyulan buyuk saygi
kitaplagsmasini sagladi. Fakat tarihsel bilgilerde gostermektedir ki Dede Korkut

ve Dede Korkut'un kitabi daha eski bir kaynaktir.

Ug ve dérdinci gahda, Ehrimen ve kétlliklerle savasmanin simgesidir.
Mitoloji ve efsanevi bakimindan ve ulusal kultlrlerde at ve ata (baba) kelimeleri
arasinda higbir baglanti yoktur. Fakat bu agidan bakildiginda at ve ata ile
baglanti kurmak mumkuindur. (blyuk demek) Bu baglamda at, ata, atmak ve

atilmak terimlerine baglanabilir.>!

51 Mir Ali Seyyid SALAMAT, yazar ile miilakat neticesi rapor, 29.04.2017, Tebriz, iran.
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DEGERLENDIRME VE SONUG

Tezhip ve minyatur eserlerini arastirdigimda Dede Korkut hikayeleri ile
ilgili hicbir dnemli esere rastlanmamistir. Fakat bazi minyaturlerde Dede Korkut'

un gizgisel ve basit galigmalarina rastlamig bulunmaktayiz.
Bu eserleri iki bolume ayirmak mimkundur;
1. Hikayeleri anlatan minyaturler

Bu eserlerde Dede Korkut hikayelerinin 6nemli sahneleri betimlenmigtir.
Bu arada “Tepe Go6z” hikayesi sanatcilarin daha ¢ok ilgisini gekmis, hatta cizgi

filmi yapilmistir.
2. Dede Korkut'un kendi karakteri

Bu sahsiyet beyaz sakalli ve elinde saz tutarak bir kurtarici seklinde

gOsterilmigtir.

Dede Korkut, dnemli bir kaltir varligi ve degerli bir karakter olmasina
ragmen hicbir zaman $ehname veya Hamse-i Nizami gibi harika elyazmasi

seklinde veya degerli kitap seviyesinde ortaya ¢ikmamistir.

Tark kaltura arastirmalari uzmani Mir Ali Seyyid Selamet Dede Korkut’ u
efsanevi bakimindan yorumluyor. Salur (beyaz at) her seyden blyuk olan ve bir
dag buyuklugundeki at, Ehrimen ve kotuluklerle savasmanin simgesidir. Bu
bakis acgisini goz 6nlune alarak eserlerimin birinde buylk ebatta bir at yer

almistir.

Cagdas bir sanatginin, eski hikayeleri anlatmak igin onlari gincellemesi
ve gunumuzdeki sorunlari duslnerek yeni bir eser tasarlamasi gerekiyor. Bu
yuzden gec¢miste yapilan calismalari inceleyerek ve gunumuzde olan olaylar ve

savaglardan etkilenerek, eserlerimde Dede Korkut' tan yeni bir mesaj
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gondermeyi, tum insanlari bariga ¢agirmay! ve son olarak farkli bir yaraticihgi

ortaya koymayi amacladim.



DEDE KORKUT HIKAYELERINi ANLATAN MiINYATURLER

GUnUmuze kadar Dede Korkut' un kendisini ve hikayelerini anlatan
minyaturler,;

Resim 3. 1:0Orhan Sayik GOKAY, Dedem Korkut Kitabi, s.1.
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Resim 3. 3:H.GUZEL- K.GIGEK Vd.Tiirkler, s.144
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Resim 3. 4: Fexreddin ELIYEV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.435.



Resim 3. 5: Vaqif HUSEYNOV. Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.432.
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Resim3. 7: Dede Korkut hikayeleri, s.1.
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Resim 3. 8: Sabir COPUROGLU, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.421.



Resim 3. 10:

Eldar ZEYNALOV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.446
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Resim3. 11: Mahir UNLU, Dede Korkut Hikayeleri, s.1.
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Resim3. 12: Mirnadir ZEYNALOV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.418.
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Resim3. 13: Yusif HUSEYNOV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.438.

Resim3. 14: Mirnadir ZEYNOLOV,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.435.
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Resim3.16: Oxtay SIXELIYEV,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.436.
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Resim3. 17: Tahir MEMMEDOQV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.452.
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Resim3.18: Kerim QULIEV, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.424.



Resim3.19: Fexredin ELIYEV, 10. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.446.
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Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.446.

9. Destan,

Resim3. 20: Fexredin ELIYEV



Resim3. 21: Fexredin ELIYEV, 11. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.446.
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Resim 3. 22: Fexredin ELIYEV, 4. Destab, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.446.
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Resim3. 23: Fexredin ELIYEV,4. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.447.
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Resim3. 24: Fexredin ELIYEV, 12. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.448.
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Resim3. 25: Fexredin ELIYEV, 10. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.449.
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Resim3. 26: Fexredin ELIYEV, 1. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.450.
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Resim3. 27: Fexredin ELIYEV, 6.Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.450.



Resim3. 28: Fexredin ELIYEV, 8. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.450.

69



70

Resim3. 29: Fexreddin ELIYEV, 2. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.445.



Resim3. 30: Mikayil ABDULLAYEYV, 3. Destan, Kitabi Dede Korkut
Ansiklopedisi,s.394.
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Resim3. 31: Mikayll ABDULLYEYV, 2. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.395.
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Resim3. 32: Mikayil ABDULLAYEV, 8. Desatan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.396.
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Resim3. 33: Mikayil ABDULLAYEV,6. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.397.



Resim3.

34:

Mikayil ABDULLAYEYV, 5. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.398.
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Resim3. 35: Mikayil ABDULLAYEV,6. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.449.
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Resim3. 36: Mikayil ABDULLAYEYV, 4. Destan, Kitabi Dede Korkut
Ansiklopedisi,s.449.
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Resim3. 37: Fexreddin Eliyev, 7. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.451.
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Resim3. 38: L.R.Quritski, 1. Destan,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.452.



Resim3. 39: L.R.Qaritsk, 4. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.453.
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Resim 3. 402: L.R.Sarov, 3. Destan,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.454.



Resim 3. 41: L.R.Sarov, 6. Destan,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.454.
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Resim 3. 42: L.R.Sarov, 4. Destan,Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi,s.457.
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Resim 3. 43: Rafiq MEHDIYEV,9. Destan, Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisi, s.449.
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Resim 3. 44: Dede Korkut anit duvari, Dede Korkut parki, Eskisehir, 2014

Resim 3. 45: Dede Korkut anit duvari, Dede Korkut parki, Eskisehir, 2014
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Eser Adt: Barig Dede Korkut
Teknik: Akrilik, sulu boya, guas

Boyut: 100 x 70 cm

Bu eser yapilirken tarihsel gelisim igerisinde incelenmistir ve etud
edilmistir.Eskilerin, digsel ve duslinsel dinyalarina inebilmek ve bu gizgilerin
sirlarini - gdzumleyebilmek, binyillari tuketip gunimize ulasan ve kultur
kaynaklarimizin sembolik gostergeleri olan bu eski isaretlerin sonuk izlerini
takip etmekle mimkin olacaktir. insanlarin kendilerini sembollerle, sembollerin
de s0z konusu insanlari anlatmaya c¢alistigl bu sihirli alanda arastirma yapmak,
arastiricilart  genellikle tarihin karanlk derinniklerine, ug¢suz ve engin
sembolikler dinyasinin bilinmeyenler diyarina dogru tutkulu bir yolculuga
gotirmekte ve bdylesi bir gdzlemde de, insanlarin bu denli zengin sembolleri
sirf estetik gaye veya goz zevklerini tatmin etmek icin Uretmedikleri de kolayca
anlasiimaktadir.>?

Bu sozleri goz onlne alarak yola c¢ikip bu eserleri inceleyecegim.
Gergekgi yorumlarla yaptigim bu eserde goérundugu gibi Dede Korkut at

uzerinde oturup saz caliyor ve Dede Korkut bu eserde dunyay! barisa

cagiriyor.

Daha manevi gostermek ve dinyayi yansitmak igin gergceveyi yuvarlak
yapip, mavi renk agirlikla eseri yaptim. Mavi renk Gokturklerin simgesidir ve

buldugum bir ¢gok eserlerde mavi ve lacivert agirlikla yapilmistir.

Asagida iki tarafta olan gezegenler Dede Korkut'un Olup o dinyadan

mesaj gondermesi ve efsanelerde miraca gittigine isaretdir ve buldugum 3

52 Mehmet ATES, Mitolojiler Semboller ve Halilar, 7.
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eserde gok ylziinde gdzikmustir. iki eser haricDede Korkut hep kopuzla
cizilmigtir ve samanlarin ilk ozanidir ki hikayelerin sonunda kopuzla siirleri ve
sozleri sdyluyor. O yuzden ben yaptigim eserde Dede Korkut elinde kopuz

vardir.

Kus sembold: Dogum ve yasamla ilgili motiflerle bagsladigimiz
serlvenimize yasamin sonlanmasiyla ilgili anlamlar iceren kus motifini

anlatarak nokta koyariz.

Anadolu sembolizminde kus motifinin ayricalikli bir yeri vardir. Onun gibi
kader cesitlilik arz eden bir diger motif yok gibidir. Baykus, karga gibi kuslar
ugursuz, guvercin, kumru, bulbul gibi kuglar ise ugurlu sayilirlar. Kus bazen
mutluluk, seving, sevgi, bazen de dlen kisinin ruhudur. Kus kutsaldir, gok

tanrilarinin yonetimindedir. Kus 6zlemdir, haber beklentisidir.

Kus Anadolu folklor ve edebiyatinda vazgegilmez bir temeldir. Ornegin
halk ozani Yunus Emre, bir misrasinda "havalandik kus olduk, uctuk
elhamdulillah" diyerek tanriya yaklasmayi ifade ederken, bir bagka misrasinda
da "can kusu ugtu" diyerek 6limu anlatmaktadir. Karacaoglan ise "can kafeste
duran kustur" ifadesinde, kusun kafesten ugmasini 6lime 6zdeslestirmektedir.
Dr. Dursun AYAN'In dizelerinde ise "bir tir gogmekmis ecel, ugmak kusun

kanadi, mavi gokll kara yerli diyarda" denmektedir.>3

Bu eserde bulunan 3 kus, 4 sebeple gizilmistir 1. Olen insanin
simgesidir 2. Baris semboludur 3. Bir haber vermektedir. 4. Buldugum 4 eserde

Dede Korkut kusla gozukmustur.

Asagidaki kus renkli bir kustur ve yukariya dogru u¢gmaktadir. Dede
Korkut'un yanindaki kus daha agik renkli olarak galisiimistir, en yukaridaki kus

53 Mine ERBEK, Gatalhdyiik'ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, 175 - 177.
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ise bembeyazdir, agzinda zeytin dal tagimaktadir ve daha da yuksegde ugarak
kanadi cetvelden tasimis olarak gosterilmistir. Beyaz renk ve goklere yukselis;

barig, ruhun 6zgurliga ve safligini gagristirmaktadir.

Tark mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan at: Samanist torenlerde at,
gOkyuzune ¢ikaran binek, kuvvet ve kudret temsilidir. Saman, at yardimiyla
yeraltina ya da oteki dunyaya gecebildigi icin, at dluminde simgesi olmustur.
Buldugum 7 eserde Dede Korkut beyaz atin Uzerinde ve 3 baska eserde ise

beyaz atin yaninda tasarimlanmistir.

Bu eserin kompozisyonu sola dogru kaymis S harfi gibidir ve g6z
dolanarak eserde hareket ediyor.
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Eser Adi: Salur
Teknik: Akrilik

Boyut: 160x 140 cm

Efsanevi yorumlarla yaptigim bu eserde goriinen beyaz at Dede Korkut'
un semboludur ve bir dag buyukliginde olan ehrimenle savasmak Uzere
yaratiimistir. Siyah zemin Uzerindeki ehrimen veya seytan kotuluklerin bir
isaretidir ve karsisinda goériinen beyaz renk maneviyet, iyilik, saf ve temiz bir

zatin semboludur.

Atin hareket yonu ve goge dogru kalkisi sanki savasa hazir oldugunu
gOstermektedir ve kafasini saga dogru doéndurmesi Ustinlik ve iktidari

yansitmaktadir.

Atin gergekgi ve net bir sekilde cizilmemesi onun olagan Ustu ve hayalibir

yaratik oldugunu ifade etmektedir.

Atin anatomisindeki tezhip ve bitkisel motiflerden olusan halkar ile
suslenmesi onun kutsalligi ve bitkisellerden yaratildidina isaret eder. Hatayi
cicekler seytan ve kotullklere karsi zafer kazanmasi alametidir ve bu motifler
dogu kulturinde ozellikle Turklerde 6nemli bir yere sahiptir. Son olarak, bu
ciceklerin karanliga dagiimasi 6limsuzlugu, seytana karsi zaferi ve aydinhgin

¢ogalmasini ispatlamaktadir.
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sayisl,

Minyatur ve Ressamlik

2008 (Zanjan) Seher Egitim Merkezi, Minyatir 6gretmenligi
2007 (Zanjan) Nur Kaltur Merkezi, Resim 6gretmenligi
2006 (Zanjan) Kaim Kiz Yiiksek Meslek Okulu, Ogretmenlik
2.2.2. Kurs / Sertifika Bilgisi

2009-2014 Ustat Fersciyan Minyatir Kursu, Tahran Saadabad Sarayi,
Farshchiyan Muzesi.

2009-2014 Kemaleddin Behzad Ekolu Tezhip Kursu, Tahran Hane-i Hiner
(Sanat Evi).

2006-2009 Minyatur Kursu, Hursid (Gunes) Gurubu.
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2001-2004 Giizel Hat Kursu, lyi derece sertifikasi, imam Humeyni Kultir evi

Sergiler

Tahran ¢gagdas sanat muzesi, minyatur ve tezhip, 2018.

istanbul Mimar senan (iniversitesinde minyatir gurup sergisi, 2015.
Tahran Kemaleddin Behzad Galerisi, Tipografi Gurup Sergisi, 2013.
Zanjan Asim-i Zanjani Galerisi, Poster Tasarimi Gurup Sergisi, 2012.
Tahran Fotograf¢ilik Merkezi, Fotograf Gurup Sergisi, 2013.

Zanjan Fotografcilik Merkezi, Fotograf Gurup Sergisi, 2013.

Tahran Minyatur Merkezi, Minyatur Grup Sergisi, 2008.

Kazvin Minyatir Merkezi, Minyattr Grup Sergisi, 2007.

Zanjan Minyatur Merkezi, Minyatur Grup Sergisi, 2005.
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