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ONSOZ

Tanzimat Donemi’nin basyapitt olan Dolmabahge Sarayir ve ayni donemde
yazlik saray olarak insa edilen Beylerbeyi Sarayi, Osmanli mimarisi ve sanat
anlayisim onemli dlgiide yansitan yapilardir. Iki saray da mimari tasarimlar1 ve
zengin siislemeleri ile bu yiizyildaki, mimari alanda olan degisim ve gelisimi
yansitan nadide eserlerdir. T.C. Cumhurbaskanligi biinyesindeki Milli Saraylar
Idaresi Baskanligina bagl bu saraylar, 19. yiizyillin mimari yapisinda belge niteligi

tasimalari acisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Milli Saraylar Idaresi Baskanligina bagl Kalemkar Atdlyesi’nde gérev yaptigim
siire icinde, Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari gibi, tarihi ve sanatsal agidan
Oonemli olan bu mekanlari, kalemisi siislemeleri bakimindan incelemeye deger goriip,
calismamiza basladik. Bu ¢alisma, her ne kadar bu saraylarin kalemisi siislemelerini
konu aliyorsa da ayni zamanda donemin, kiiltiirel yapisi ve sanat anlayisina da 151k

tutmay1 amaglamaktadir.

Arastirmalarim siireci boyunca, fikirleri, elestirileri ve tecriibeleri ile beni
yonlendiren danisman hocalarim, Dog. Dr. Miinevver UCER ve Doc. Dr. Kaya
UCER e tesekkiirii bir borg bilirim. Anasanat Dali Baskanimiz ve saygideger hocam
Prof. Dr. Faruk TASKALE’ye tecriibelerini paylastig1 i¢in ayrica tesekkiir ederim.
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Tez konumu belirleme sirasinda, yonlendirmeleri i¢in Milli Saraylar Idaresi
Baskanlig1 Arsiv Birimi Sorumlusu Sn. Cengiz GONCU’ye ¢ok tesekkiir ederim.
Sarayda bulundugu siire igerisinde, bilgi birikimini ve tecriibesini benimle paylastigi
icin, Milli Saraylar Idaresi Baskanligi Kalemkar Atdlyesi Sorumlusu Sn. Onur

BAYBURA ya ictenlikle tesekkiir ederim.

Yiiksek lisans ¢aligmalarimi yaptigim dénemde, mensubu oldugum kurum olan
TC. Cumhurbagkanligi biinyesindeki Milli Saraylar’in yoneticilerine, basta Milli
Saraylar Idaresi Baskani Dr. Yasin YILDIZ’a destekleri ve her tiirlii kolaylig
sagladiklar1 i¢in siikranlarimi sunarim. Fotograf arsivini kullanmam konusunda
gosterdikleri yardimlardan dolayi, Fotograf Atelyesi’nden Sn. Suat ALKAN ve

kiitiiphane calisanlarina ayrica tesekkiir ederim.

Aralik, 2018 Demet BULDU
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OZET

19. ylizyilda askeri ve siyasi alanda gergeklesen Batililagma hareketi, sanatsal ve
kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmistir. Ozellikle mimari alanda cephelerde
ve i¢ mekanlarda Batili Gisluplarin kullanimi yayginlagsmistir. Batililasma donemi ile
birlikte, bu donemde insa edilen saray yapilari, gelencksel saray mimarisi ve
stislemeleri bakimindan Batili tarzda yeni bir anlayisin Onciileri olmuslardir. Bu

dénemde yapilan Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylari en dnemli mimari yapilardir.
Bu tezde Dolmabahge ve Beylerbeyi saraylari, i¢ mekan siislemelerinde bulunan,
motif ve islup Ozellikleri bakimindan incelenmis, benzerlik ve farkliliklar

degerlendirilerek aydinlatilmaya ¢aligilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Dolmabahge, Beylerbeyi, Barok, Eklektik, Saray
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SUMMARY

The Westernization movement which took place in the political and military
fields in the 19th century brought with it artistic and cultural changes. Particularly, in
architecture, the use of Western styles in fagades and interior spaces has become
prevalent. Along with the westernization period, the palace structures built during
this era became the pioneers of a new Western style in terms of traditional palace
architecture and decoration. Dolmabahge and Beylerbeyi palaces built during this
Westernization period are the most significant architectural structures.

In this thesis, while interior decoration of Dolmabahge and Beylerbeyi palaces is
examined with regard to motifs and stylistic features, similarities and differences

between these decorations are tried to be clarified.

KEYWORDS: Dolmabahge, Beylerbeyi, Baroque, Eclectic, Palace
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Cizimler: Demet Buldu



1.GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun Bati ile yogun iliskiler yasadig: bir dsnem olan 19.
yiizyil, bircok degisim ve yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu donemde insa edilen
saraylarimiz, mimariye de yansiyan Batililasma etkisi ile yapilmistir. Bu degisimin
en gorkemli eseri Dolmabahge Sarayi’dir. 1865 yilinda yazlik saray olarak inga
edilen Beylerbeyi Sarayi, donemin Ozelliklerini yansitan diger 6nemli mimari

yapidir.

19. yiizyilda yapilan saray yapilarinin, mimari yapisindaki degisimler kadar, i¢
mekan siislemelerinde de 6nemli degisimler goriilmiistiir. Klasik Tiirk siisleme
motiflerinin yerini, barok, rokoko ve onlar1 takip eden, baska bir Bat1 islubu olan
ampir almistir. Sonrasinda bu tsluplarin bir arada kullanildigi, eklektik bir anlayis
egemen olmustur. Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylar1 bu anlayisin egemen oldugu

bir donemde insa edilmislerdir.

Dolmabahge Sarayi dis ve i¢ siislemeleri agisindan tamamen Bati karakterli bir
saraydir. Beylerbeyi Saray1 ise, mimari agidan Bati tarzi bir siislemeye sahip olsa da
i¢ mekan kalemisi silislemelerinde, barok ve ampir iislubu etkilerinin yaninda,
cogunlukla Tiirk ve Islam kaynakli bezemelere sahiptir. Magrib etkili bezemelerin

yogunlukta oldugu Beylerbeyi Sarayi, daha geleneksel bir slisleme tarzina sahiptir.



Bu tezde, Dolmabah¢e ve Beylerbeyi Sarayi arasinda, i¢ mekan kalemisi
siislemelerindeki benzerlik ve farkliliklar ele alinmistir. 2. ve 3. boliimde kalemisi
sanatt ve Batililasma donemi mimarisi hakkinda bilgi verilmistir. 4. bdliimde
Dolmabahge Sarayi’nmin Mabeyn-i Humayun ve Harem-i Humayun’un bazi
mekanlar1 ile Muayede Salonu ve Camli Kosk’te bulunan kalemisi siislemelerine,
fotograflar esliginde deginilmistir. Akabinde Dolmabahge Sarayi’nin siislemelerinde
kullanilan motifler tek tek ele alinip, ¢izimlerle desteklenerek incelenmistir.

5. boliimde ise, Beylerbeyi Saray1 Mabeyn-i Humayun ve Hiinkar Dairesi’ndeki bazi
odalar ve Sar1 Kosk kalemisleri ile birlikte, bu mekanlardaki motifler incelenerek

degerlendirilmistir.

Son boliimde, calismanin asil konusu olan, Dolmabahge ve Beylerbeyi
saraylarinin siisleme 6zelliklerinin genel bir degerlendirmesi yapilmaya calisilmistir.
Ayni donemin farkli siisleme iislubuna sahip bu yapilar karsilastirilarak, dénemin

Tiirk mimari siislemesindeki degisim ve gelisimin belirlenmesi amaglanmastir.



2. KALEMISI SANATI

Kalemisi, eskiz kagidi {izerine, kursun kalem ile ¢izilen kuralli desenlerin, ayni
kagit iizerinde ignelenerek® delinmesi ve uygulanacagi yiizeye, komiir tozundan
yapilan tamponla, silkelenip (sepilenip) aktarilmasi sonrasinda, c¢esitli renkler ve
muhtelif firgalar ile boyanip, yine ince firgalar ile kontiirlenmesiyle (tahrirlenmesi)
elde edilen siisleme tarzidir. Mimari yapilarda i¢ ve dis mekanlarda bezeme unsuru

olarak kullanilmaktadir.

2.1.Kalemisi Sanat1 Tarihgesi

Resim ve bezeme sanatlarinda oldugu gibi, Tiirk Kalemisi Sanati’nin da kokeni
Orta Asya’ya kadar uzanir. Orta Asya steplerinde gogebe bir hayat yasayan Tiirkler,
oturduklar1 ¢adirin icini ve kullandiklar1 esyalar1 bezeme ihtiyaci duymus, sanati
bulunduklar1 ve yasadiklari ortama tasgimislardir. En eski belgelere gore, Orta
Asya’da Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi pek ¢ok Tiirk milletine ait tiirbe, cami,

han ve kervansaray gibi mimari eserleri siisleyen bezemeler, Tiirk zevkini yansitir.?

8. ylizyildan itibaren Selenge Irmag: kiyisinda iilkelerini kuran Uygurlar, duvar
resimleri ve siislemeleri konusunda 6nemli eserler birakmislardir. Diinyaca iinlii bu
duvar resimleri, alg1 siva ve tahta tizerine degisik tasarimlar ile yapilmistir. Uygurlar

eserlerinde kirmizi, koyu mavi ve sar1 gibi canli renkleri tercih etmislerdir.®

Eski Uygur sehirlerindeki harabelerde bulunan duvar resimlerinde rahipler, vakif
yapanlar ve miizisyenler tasvir edilmistir.* Uygurlar natiiralist bir anlayis iginde
yaptiklar1 resimlerde, Tiirk sanatinda Onemli bir 6zellik olan {isluplastirmanin
temelini atmislardir. Ayrica bu duvar resimlerinde bulunan yuvarlak yiizlii, c¢ekik

gozlii figiirler, Orta Asya resimlerinde, portre sanatinin da baslangici sayilmistir.®

1 Celal Esad ARSEVEN, Sanat Ansiklopedisi, 771

21nci A. BIROL, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim Cizim Teknigi ve Cesitleri, 31-32
$Ag.k., 34-35

4 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanat1,15

5 Bkz.(2) BIROL, 34-35



8. ve 9. yiizyillara ait Hoga’da bulunan, kosan yagiz at freski,® Uygurlar’mn portre
sanatinda oldugu gibi, realist resim anlayisinda da basarili olduklarinin gostergesidir.
Uygurlarin yaptiklar1 duvar resimleri i¢in, kalemisi tezyinatinin baslangici olan ilk

giizel 6rneklerdir; denebilir.

Tiirklerin Islamiyeti kabuliinden sonra, ilk Miisliiman Tiirk devleti olan
Karahanlilar’la beraber biiyiik bir sanat gelistirme hareketinin temelleri atilmistir.’
Bugiinkii Tirmiz sehrinde Karahanlilar’dan kalan saray kiilliyesinin duvarlarinda,
altigen paftalarin i¢inde, bitki motifleri ve kanatli aslan gibi biiyiik hayvan figiirleri

tasvir edilmistir.®

977 yilinda Sebiik Tekin tarafindan kurulan bir Tirk devleti olan Gazneliler,
1040 yilinda Sel¢uklulara yenilerek toprak kaybetmis ve 1191 yilina kadar onlara
bagli olarak devam etmislerdir. Gazneliler’in sanati hem Biiyiik Selcuklu sanatini

hem de Hindistan Tiirk sanatini etkilemesi bakimindan énemlidir.®

Gazneliler’in Tus valisi olan Aslan Cazip’in Sengbest’te yaptirdig1 tlirbeden
Tarihi Yemini adli eserde bahsedilmistir. Tugladan yapilan tiirbenin duvarlar1 ve
kubbesi, tuglalarin zikzak seklinde dizilmesiyle beraber renkli kalemisleriyle
stislenmistir. Gazneliler’e ait diger 6nemli bir eser Lesker-i Bazar Biiyiik Sarayi, 11.
yiizyilin bagsindan kalan en eski saraydir. Bu sarayda, taht salonundaki siislemeler
dikkat ¢ekmektedir. Duvarlarin alt kisminda siralanmis 44 askerden olusan, ¢ok
renkli tempera duvar resimleri (fresk) vardir. Aslinda 70 askerden olusan figiirlerin,
baglar1 silinmis sadece viicutlar1 kalmistir. Askerlerin kiyafetleri ise, Uygur

fresklerindeki gibi, Orta Asya Tiirklerinin karakteristik kiyafet tarzidir.'

6 Bkz. (4), ASLANAPA, 17
"Agk.,25

8Agk., 42

9 A.gk, 43

10 A.g.k., 48-50



Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan siiregte, Islam’in kabulii ile gelisen
klasik sanatlar ve kalemisi sanati; Biiyiik Selguklu, Selguklu, Beylikler Donemi,
Erken Osmanli, Osmanli Imparatorlugu, Klasik Dénem, Eklektik Doénem ve
Cumbhuriyet sonrasindan giiniimiize kadar gelen dénem iginde degisim ve gelisimini

devam ettirmistir.

[ran’da Ingiliz arastirmacilar Stronach ve Young tarafindan kesfedilen, kitabeleri
ve cok zengin tugla siislemeleri olan iki kiimbet, Tiirk siisleme sanati acisindan
onemli olup, bu siislemeler Osmanli sanatinin son devirlerine kadar uygulanmaistir.
Alparslan zamaninda mimar Zincanli Muhammed b. Mekki tarafindan yapilan birinci
kiimbetin, duvarlarinda Selguklular’mm en eski, renkli kalemisleri goriilmektedir.
Kubbedeki siislemeler dokiilmiistiir. Duvarlar ise, zincirlere asili kandil motifleri,
daireler iginde tavus kuslari, mavi, agik yesil, pembe, kahverengi ve siyah renkte

yildizlar ile tezyin edilmistir.!!

Anadolu’da ki ahsap camilerin en biiyligii Beysehir’de bulunan Siileyman Bey’in
Esrefoglu Camii’dir.'? Caminin mozaik ¢ini siislemeleri ile tas ve ahsap iistii
kalemisi stislemelerinde, rumi, hatayi ve geometrik motifler kullanilmigtir. (Resim
2.1)

Resim 2.1. Beysehir Esrefoglu Camii ahsap iistii kalemisleri

11 Bkz. (4) ASLANAPA ,70
2 A gk, 133



Beylikler donemi kalemisi tezyinatina bakildigi zaman, Emir Mahmud Bey’in
Kastamonu yakinindaki Kasaba koylinde yaptirdigi ahgap ortiili caminin tavan

siislemeleri ve renkli kalemislerinin ayr1 bir giizellikte oldugu goriilmektedir.™®

Osmanlilardan kalan en eski kalemisi bezeme ornegi, Iznik’te Kirkkizlar
Tiirbesi’nin pencere etrafindaki bordiirlerde bulunan hatayi motifleri ile yapilmis
bezemelerdir.'* Siva iizerine siyah, sar1 ve yesil renklerle yapilmis siislemelerde, iKi
pencerede rumiler, diger pencerede siitun istiindeki vazodan ¢ikan hatayi ve diger
cigekler bulunmaktadir. Erken Osmanli devri klasik Tiirk stisleme sanat1 motiflerinin
yaninda korent baglikli siitunlar dikkat ¢ekmektedir. Bu devirde kalemislerinde, rumi

motifleri ile yapilmus siisleme, olgun bir seviyeye ulagmistir.

15. yiizyilda kalemisi tezyinatinda en zengin desenler Bursa Yesil Cami ve
Edirne Muradiye camilerinde bulunmaktadir. Edirne Muradiye Camisi’nde ilging
olan bir 6zellik, caminin Ortii sistemi ve duvarin ust boliimlerinde, farkli dénemlere
ait Ust liste olan kalemisi bezeme izlerinin olmasidir. Ortaya ¢ikan desenlerde hatayi,
rumi gibi motifler kullanilarak yapilan bezemelerin yani sira, cennet bahgesi

griiniimiinii diisiindiirecek dogal bitkilerden olusan tasvirler de yer almaktadir.®

Kalemisi, siva dokiilmesi, asir1 nem gibi sorunlarin yaninda, tamirler sirasinda da

zarar gordiigiinden dolay: giiniimiize ok az drnek gelmistir.’

18. ylizyilda Osmanli’nin Bati’ya agilmasiyla pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da biiyiik degisimler yasanmistir. Avrupa’dan gelen barok, rokoko, ampir

iisluplardan olusan eklektik tarz, mimari ve kalemisi sanatinda yer almistir.

Barok kivrimdallar, istiridye kabugu motifleri, -S- ve -C -kivrimlari, akant

yapragi, perde motifleri, ¢igek buketleri, manzara tasvirleri ve natlirmort

13 Bkz. (4) ASLANAPA, 207

14 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 934

15Yildiz DEMIRIZ, Osmanh Mimarisinde Siisleme I, Erken Devir, 573
16 Bkz. (14) Eczacibasi, 934

17 Agk., 24



kompozisyonlarla kalemisi bezemeler, bu donemde duvar resmine doniismiistiir.18.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra barok ve rokoko motiflerin yanisira, motiflerin
arasinda barok cerceveler ve kartuslar arasinda manzara ve natiirmort resimleri de
yapilmaya baslanmistir.’® Cicek ve meyve kompozisyonlarindan olusan Topkapi

Saray1 Yemis Odasi, bu devrin en giizel 6rneklerinden biridir.

Barok ve rokoko isluplarinda yapilan 151k-gblge denemeleri, bezemelere
perspektif kazandirarak ii¢ boyutlu goriinlim saglamistir. Bu durum, barok ve
rokokoyu klasik kalemisi bezemelerden ayiran en 6nemli 6zelliktir. 19. yiizyilda insa
edilen Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, mimarisi ve kalemisi bezemeleriyle, bu

donemin en dnemli yapilarini olustururlar.

19. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa’da etkili olan Oryantalizm akimi yarim yiizyil
sonra da Osmanli mimarisine yansimstir.’® Oryantalist yapilarin i¢ mekanlarinda
kullanilan kirmizi, mavi ve sar1 renkler, kalemisi bezemeleri zenginlestirmistir. Bu
tir kalemisi bezemelerin uygulandigi, Ciragan Sarayr ve Sultan Abdiilaziz’in
yaptirdigt Beylerbeyi Sarayi, bu donemin O6nemli eserleridir. Bu dénemde
Abdiilaziz’in emriyle sarayda ¢alisan Ayvazovski’nin, duvar ve tavan resimlerinde

en ¢ok isledigi konu, deniz savaslar1 ve gemi resimleridir.?°

2.2.Kalemisi Uygulama Teknikleri

Genellikle siva lizerine uygulanan kalemisi tekniginin ahsap, bez iizeri (tuval),

metal ylizey, deri, tas ve mermer lizerine de uygulamalar: vardir.

Mimari yapilarda duvar ve tavan yiizeylerinin motiflerle bezenmesi, uygulama

farkliliklarindan dolayi cesitli adlarla nitelendirilmislerdir.?!

18 Giinsel RENDA, 19. Yy’da Kalemisi Nakig-Duvar Resmi, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, 1531

9 Turgut SANER, 19. Yiizyil istanbul Mimarhginda Oryantalizm,2

2 Bz, (18), RENDA, 1534

21 Bz, (14), 933



2.2.1. Siva Uzeri Uygulamalar

Siva lizeri uygulama teknikleri, diiz siva iizeri uygulamalar, kabartma yiizeyli
siva lizeri uygulamalari, siva ¢okertme (alg1) ve taklit kalemisi uygulamalar1 olarak

ayrilir. 22

a. Diiz Siva Uzeri Uygulamalar

Gegmis donemlerde oldugu gibi, glinimiizde de mimari yapilarda en yaygin
kullanilan teknik, diiz siva iizeri uygulamalardir. Diiz siva iizeri uygulamalar,
kontiirlii (tahrirli) uygulamalar, kontiirsliz (negatif) uygulamalar, baski sablonlama

(stencil) uygulamalari, fresk ve duvar resmidir.?

a.1. Kontiirlii (Tahrirli) Uygulamalar: Bu kalemisi tekniginde, uygulanacak alana
gore hazirlanan desen, eskiz kagidina ¢izilip, ¢izgilerin {izeri igne yardimiyla delinir.
Daha sonra desen komiir tozu ile yiizeye gecirilir. Akabinde renklendirilen desene

tahrir ¢ekilerek uygulama tamamlanir.

a.2. Kontiirsiiz (Negatif) Uygulamalar: Kontiirsiiz uygulamalarda ise, zemin
hazirlandiktan sonra desen ayni sekilde yiizeye gegirilir ve renklendirilir. Kontiir

olmayacag i¢in zemin ve desende kontras renkler segilir.

a.3. Baski Sablonlama (Stencil) Uygulamalari: Baski uygulamalar1 kalemisinin en
pratik calisma metodudur. Gegmiste bezir veya vernik emdirilmis kartonlardan
kesilen desenler kullanilirken, gliniimiizde asetattan kesilmis desenler yiizeye siinger

tampon ile boyanarak gecirilmektedir.?*

a.4. Duvar Resmi: Kalemisi sanatinda sikg¢a karsilasilan tekniklerden biri olan

duvar resimleri, daha Once bahsedildigi gibi ilk Orneklerini Uygur resimlerinde

22 Kaya UCER, Kalemisi Sanati, Kémiirde Agan Cicekler, 21
B Agm, 21
2 Agm., 21



vermistir. Ilerleyen dénemlerde 18. vyiizyilin ortalarindan sonra Batililagma
doneminde, barok ve rokoko kalemisleri arasina manzara, gemi resimleri, ¢igek ve
meyve resimlerinin oldugu duvar resimleri girmistir. Yine 19. yiizyilda mimari
yapilarda, 6zellikle Dolmabahge Sarayi’nda, en giizel 6rnekleri goriilen, géz aldatici

mimari sahneler oldukga dikkat ¢cekmektedir.

a.5. Fresk Teknigi: Siva tizeri kalemislerinden fresko teknigi, siva yagsken desenin
zemine gegcirilip renklendirilmesiyle yapilan bir nevi suluboya resmidir. Fresk
usuliinde resim yapilacak alanin yasken bitirilmesi lazimdir. Ayn1 zamanda renkler
kuruyunca soluk bir hal alacagindan boyalari ona gore bir koyulukta hazirlamak

onem arzetmektedir.?®

b. Kabartma Yiizeyli Siva Uzeri Uygulamalar

Kabartma ylizeyli siva lizeri uygulamalar, siva lizeri kabartma (malakari), siva
tizeri mukavva kesme ve malakari tarzinda kalip-dokiim- kartonpiyer teknigi olarak

lice ayrilir.?®

b.1. Siva Uzeri Kabartma (Malakari): Malakari, mala ve cesitli metal aletler ile
uygulama ylizeyini oymak ve kesmek suretiyle yapilan bir siisleme teknigidir.
Uygulama yapilacak yilizeye, kaba siva iizerine ince siva uygulandiktan sonra
malakari yapilacak kalinlikta nefaset sivasi atilir. Desen, yiizeye komiir tozuyla
gecirildikten sonra, stva kurumadan desenin bosluklari kesilerek diisiiriiliir. Ince ince

islenen desene son sekli verilir.

b.2. Malakari Tarzinda Kalip-Dokiim-Kartonpiyer Teknigi: Malakari gibi
kabartma desenlerde kullanilan diger bir teknik de kartonpiyer teknigidir. Birbirini

tekrar eden desenler 18. yiizyil ve sonrast iilkemizde yogun olarak kullanilmugtir.?’

% Bkz. (14), 619
26 Bkz. (22) UCER, 21
A gm., 21
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c.Taklit Kalemisi Uygulamalari

c.1. Cini Taklidi Kalemigi Uygulamalar

c.2. Mozaik Taklidi Kalemisi Uygulamalari

c.3.Mermer-Somaki Kalemisi Uygulamalari: 18. yiizylldan sonra eklektik
tisluptaki mimari siislemelerde, mermer taklidi siklikla kullanilan bir siisleme unsuru

olmustur.

2.2.2.Ahsap Yiizey Uzeri Uygulamalar

Bu kalemisi uygulamalar1 ahsap yiizey lizeri, Edirnekari ve ahsap oyma {izeri

renklendirmeleri olarak iice ayrilmaktadir.?®

Ahsap Ustli kalemisleri, Anadolu
Selguklu ve Beylikler doneminde oldugu gibi Osmanli doneminde de mimari

yapilarda kullanilan bir teknik olmustur.

a.Edirnekari: ‘Edirne isi’ olarak da bilinen Edirnekari, Edirne’de ahsap ve deri
lizerine boyayla yapilan bezemelerdir. Edirne konutlarinin tavanlarinda, kapilar,
cekmeceler, sanduka ve kalemdan gibi esyalarin bezemesinde uygulanan, Edirnekari
tekniginde kullanilan boyalar ¢ok saglam oldugu gibi iscilikleri de oldukga ince ve

ayrintilidir.?°

2.2.3. Bez Uzeri (Tuval) Uygulamalar

Ahsap yilizeye ham bez kaplanarak yapilan uygulama, ahsap ylizeylerde
kullanilan en yaygin metottur. Ahsap yasayan bir malzeme oldugu i¢in, mevsimine
gore ya da nem ve 1s1 farkliliklarina gére uzayip kisalir. Bu nedenle, ahsap ek yerleri
catlama yapar. Bunun i¢in, bez ahsap ylizeye gerilerek diiz bir yiizey elde edilir.

Sonrasinda bezin iizerine kalemisi calismalar1 yapilir.®

28 Bkz. (22), UCER, 21
29 Bkz. (15), 502
3 Bkz. (22), UCER, 22
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2.2.4.Metal Yiizey Uzeri Uygulamalar

Kalemisi sanatinda, nadir de olsa, metal yiizeylere de kalemisi ¢aligmalar

uygulanmustir.

2.2.5.Deri Uzeri Uygulamalar

Deri iistii kalemislerinde, belli islemlerden gecirilen deri, tipki bez gibi ahsap
tavan lizerine gerilerek monte edilmis ve muhtelif boyalarla {izerine kalemisi

calismalar1 yapilmigtir.

2.2.6.Tas ve Mermer Uzeri Uygulamalar

Tas ve mermer lizeri uygulamalari, tipk: siva lizeri kalemislerinde oldugu gibidir.
Kalemisleri bu ylizeylerde de zemine siiriilen ‘siilyen adi verilen astar boyasi’
tizerine yapilir. Kalemisinden once ‘siilyen’ kullanilmasi, demir ve kursun oksit

boyalar ile altin varagin oksidasyonunu &nlemek igindir.3!

3.19. BATILILASMA DONEMIi MiMARISINE GENEL BAKIS

Batililagsma, 18.ylizyilin baslarindan itibaren, Avrupa’nin sanat ve kiiltliriinden
etkilenen Osmanli’nin askeri, mimari ve teknolojik alanda, Bati’daki gibi
sekillenmesi siirecidir. Osmanlinin  Karlofca (1699) ve Pasarofga (1718)
Antlagmalariyla, Avrupa’daki askeri iistlinliigli sona ermis ve Avrupa i¢in askeri bir
rakip olmaktan c¢ikmistir. Ayrica ekonomik ve teknolojik agidan da Bati’nin

gerisinde kalan Osmanli, Bat1’ya yonelmeye baslamstir.?

31 Bkz. (22), UCER,23
¥Mehmet Ali KILICBAY, Osmanh Batihlasmasi, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, 148
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Bir ¢igek ¢aginin yasandigi déonem olan Lale Devri’nde, Yirmisekiz Mehmet
Celebi Efendi’nin elgi olarak gittigi (1720-1721) Fransa ziyareti, Osmanli
mimarisinin Bati’ya a¢ilmasinda oncii bir girisim olmustur. Lale Devri’nde sarayin
ve idarecilerin, Fransiz saray ve yapilarina duyduklar1 sempati, Osmanli mimarisinde
biiyiik bir degisimin kapisin1 agmistir. Sanatta ve mimaride Bati’ya yonelme, Fransiz
kokenli rokoko ve barok isluplariyla baslayan bir donemi olusturmustur. 18.
yiizyildaki barok ve rokoko bezemelerden sonra 19. yiizyilda da ampir ve neo-klasik

tisluplar, mimaride eklektik bir anlayisla ustaca uygulanmistir. 33

Lale Devri’nin en 6nemli yapilarin1 ¢esme ve sebiller olusturmustur. Topkapi
Saray1 yakininda bulunan III.Ahmed Cesme’si, bu donemin en giizel
eserlerindendir.3* Kiiltiirel, politik ve sanatsal agidan Osmanliin doniim noktas1 olan
Lale Devri’nde yapilan bu ¢esme, geometrik hatlarin yumusatildigi ve sagak alti
frizlerinde bulunan barok iislubun dnemli motiflerinden olan akant yapraklar ile,

Bat1 etkisine gecisi simgeleyen bir eserdir.®®

Lale devrinden sonra I. Mahmud zamaninda da ¢gesme mimarilerinden sonra dini
mimaride de Bati etkisi devam etmistir. Bu donemde insa edilen Nuruosmaniye

Kiilliyesi, barok iislubun uygulandigi, nemli bir mimari yapidir.®

18. yiizyilin sonlarina dogru, III. Selim zamaninda, Melling ilk yabanci mimar
olarak, Tiirk saray yapilarma yenilikler getirmistir. III. Selim ile baslayan saray
yapilarindaki Bati karakteri, II. Mahmud zamaninda gozle gorilir bir hale
gelmistir.3” Dini mimari yapilarimizdan olan, Krikor Amira Balyan tarafindan insa
edilen Nusretiye Camisi (1823-1826), barok, rokoko ve ampir isluplarinin

uygulandi1 Snemli eserlerimizdendir.®

3 Dogan KUBAN, Osmanh Mimarisi, 506

% Agk.,511

3 Mesut Diindar, Beylerbeyi Sarayi, Doktora Tezi, 61

% Ag.t., 66

37 Mustafa CEZAR, XIX. Yiizyllda Neden Bat1 Tarz1 Saray, MS. 1993, 11
% Bkz. (35), DUNDAR, 78
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19. ylizyiln ilk yarisinda I1. Mahmud’un 6liimiiyle oglu Sultan Abdiilmecid tahta
gecmis ve 8 Kasim 1839°da Tanzimat Fermani ilan edilmistir.3® Tanzimat ile birlikte,

Osmanli toplumunda Batililasma adina 6nemli degisimler olmustur.

Osmanli padisahlari, Avrupa’daki saray yapilar1 ve onlarin sosyal yasamlarindan
haberdar oldukca, Bati tarzina gore saray yaptirma arzulari 6n plana c¢ikmustir.
Geleneksel Tiirk mimarisini ve siislemesini yansitan yapilar yerine, Bat1 zevkine
uygun bir anlayisla, yeni yapilar ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu donemde, Bati’dan gelen
iist diizey yoneticilerin de ziyaretlerinde bu yapilar onlara da tahsis edilmistir.
Boylece, Osmanli padisahlarinin hiikiimdarliklarinin  gérkemini gostermek igin,
ihtisamli saraylara sahip olma istekleri karsisnda uygun yapilar yapilmustir.*
Mimaride eklektik yapilarin en ¢ok uygulandigi bu donemde insa edilen Dolmabahge

Saray1, Bat1 karakterli en gorkemli saraydir.

Bu donemde yapilan késk ve saraylar da mimari ve siisleme agisindan bu
degisimden etkilenmislerdir. Mimari ve sanatsal ag¢idan donemin temsilcileri

olmuslardir.

3.1. 19.Yiizyil istanbul Mimarhginda Sanat Ortam

Tirk sanati i¢cin Batidan etkilenme 18. yiizyilda baslamis, 19. yiizyilda da daha
belirgin hale gelmistir. Bu devirde yapilan kosk ve saraylar da bu degisim siirecinde
insa edildikleri icin, donemin etkilerine gore yapilmislardir. Osmanl
Imparatorlugunun Bati ile yogun iliskiler icinde oldugu bir dénem olan 19. yiizyilda,
Osmanli sultanlarinin yasam tarzlarindaki degisikligin, mimari alandaki en biiyiik

gbstergesi Istanbul’da insa edilen saraylardir.

Avrupa’da 19. yiizyilin baslarinda goriilen eklektik*! kiiltiir, yiizyilin ortalarinda

Osmanli iilkesinde de mimarlarin zevk ve goriislerine egemen olmustur.*? 19.

% Bkz. (32), KILICBAY, 150
40 Bkz. (37), CEZAR, 18-19
4, Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarhk Sozliigii ,159 Eklektisist: Yun. Se¢meci, dermeci
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yiizyilin baglar1 barok tarzi eserlerle baglamis, buna ampir eklenmis, daha sonra
eklektik iisluba gegis olmustur. 18. Yiizyilin sonunda Tiirk mimarisine giren ampir
islupta en ¢ok kullanilan kilig, migfer gibi askeri motifler, bu donemdeki yapilarin
duvar resimlerine konu olmustur. EKlektik uygulamalarin en ¢ok kullanildigi, Bati
hayranliginin en ¢ok oldugu donem Abdiilmecid (1839-1861) donemidir. Abdiilaziz
doneminde ise (1861-1876) eklektik uygulamalar ile geleneksel Tiirk motiflerine de
yer verilmeye baslanmistir.*® 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde ise duvar ve tavan

siislemelerine manzara resimleri girmistir. 44

18. ve 19. yiizyillarda yapilan saray ve kosklerde profan mimari, dinsel
mimarinin Oniine ge¢cmeye baslamistir. 19.ylizyildaki saray yapilarmin ic
siislemelerinde, ¢ini ve kalemisi siislemeler yerine, zamanin zevklerine uygun olarak
duvar ve tavanlara perspektifli resimler yapilarak, bu mimari anlayisin begeni

kazanmasi saglanmigtir. 4°

Osmanlilarda 19.yiizy1l baslarinda saray ve benzeri yapilarda ahsap insaat yerini
kagir insaata birakmistir. Kagir saraylarda, tastan baska tugla ve ahsap malzeme de

kullanilmistir.*®

3.2. Batihlasma Dénemi Mimarisinde Uygulanan Usluplar

3.2.1.Barok

‘Furetiere’in 1690 tarihinde yayimladig: sozliikte gegen bu terim ‘kuyumculukta
tam yuvarlak olmayan inciler i¢in kullanilir’ denilmistir. Sonrasinda {izerinde ¢ok
tartigilan barok kelimesinin, diizgiin olmayan, yassi ve yumru incileri belirtmek i¢in

kullanilan Portekizce ‘Barroco’ kelimesinden geldigi kesin olarak kabul edilmistir.’*’

42 Mustafa CEZAR, Siislemeler Yoniinden Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, MS. 1992, 21
4 Mustafa CEZAR, Sanatta Bat1’ya A¢ilis ve Osman Hamdi I, 158

“ A gk., 170

4 Mustafa CEZAR, Milli Saraylar Sempozyumu, Bildiriler, 60

4% A.g.m. 57

47 Suut Kemal YETKIN, Barok Sanat, 9
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17.yiizyilin  baslangicinda papalik Roma’sinda ortaya c¢ikan barok sanat,
Avrupa’nin diger iilkelerine ve Latin Amerika’ya yayilmustir.*® Daha sonralari
Fransa’da da gelismis fakat birbirlerinden farkli lislup 6zellikleri gostermislerdir.
Italyan barogunda goriilen canlilik ve hareketlilik, Fransiz barogunda daha sade bir

sekilde kullanilmistir.

Barok donemde goze ¢arpan 6nemli bir 6zellik sehir ve bahce planlamaciliginda
ki basarili orneklerdir. Fiskiyeli havuzlar ve heykeller de bu c¢agin Onemli
tsluplarindan olmustur. Bu Ornekler, Pariste’ki Versailles Sarayr bahgesinde
goriilmektedir. Ronesans’in dengeli ve asiriliktan uzak bir lislup olmasina karsilik,
barok olabildigince hareketli ve biitiin sanat bigimlerini kaynastiran bir dslup
olmustur. Ronesans devrindeki sakinlik barok devrinde coskun ve gosterisli bir

sekildedir. 4

Istanbul’da Ki yabanci mimarlarin calismalari, Batiya ydnelme, Fransizlara
taninan kapitiilasyonlarla Osmanli’da giinliik hayata giren Fransiz mallarina olan
ragbet, ilk basta mimari alanda, dekorasyonda ve silislemelerde degisiklikler olmasina

sebep olmustur.

Yurt disindan alinan bigimlerle klasik motifler bir arada kullanilarak Lale
devrine yeni bir stil kazandirmigtir. Mimaride ve &zellikle tezhip sanatinda, 151k-
golge kontrastlar1 ilk defa ortaya c¢ikmis, bezemelere perspektif boyutu
kazandirilmigtir.  18. yiizyil Osmanli mimarisinde, Bat1 etkileri olan barok ve
rokokonun, Tiirk mimarisiyle birlikte uygulanmasiyla ‘Tiirk Barok’u ad1 verilen yeni
bir akim ortaya ¢ikmugtir. % Tiirk barogunun ilk etkileri 18.yiizyilda ITI. Ahmed

Cesmesi ile baslamis, daha sonra saray, kosk ve kasirlarda uygulanmustir.®® Sekil,

“8 Flavio CONTI, Barok Sanatim Tamyahm, 3
“®Agk.,4-5

%0 Betiil BAKIR, Mimaride Rénesans ve Barok, 50
51 A g.k., 65
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desen ve plan yoniinden Avrupa barogundan farkli olmayan Tiirk barogunda, Sukufe

ad1 verilen cicek buketleri, meyve tabaklar1 ve manzara resimleri eklenmistir.>?

Barok iislupta yapilan yapilarda goriilen en 6nemli 6zellik, sonsuzluk hissi veren
tavan resimleridir. Gergekte olmayan siitunlar ve kemerler resmedilerek, mekéana ii¢
boyut hissi verilmistir. Yapilarin tavan ve duvarlarinda goriilen bu perspektifli
resimler barok {islubun en ¢ok kullanilan siisleme tarzidir. Sultan Abdiilmecid
zamaninda inga edilen Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu tavani, bu ii¢ boyutlu

resimlerle zenginlestirilmistir.

Resim 3.2. Versailles Saray1>

Paris’te bulunan Versailles Sarayi, Avrupa’da barok mimarinin en popiiler

yapisidir.

52 Kaya UCER, Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalemisi Usluplar, Yiiksek Lisans Tezi,
5 Germain BAZIN, Baroque and Rococo, 122
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3.2.2. Rokoko

Rokoko 18. Yiizyiln ilk yarisinda Paris’te baglamis, daha sonra biitiin Avrupa’da
yayginlagsmis bir lisluptur. Etimolojik kokeni tam olarak bilinmese de Fransizca’da
‘cakil tas1’ anlamima gelen rocaille (rokay) ve barocco (barok) soézciiklerinin

birlesmesiyle olusmustur.>*

Barok ve rokoko iislubunu karsilastiracak olursak, rokoko iislup olarak daha
sevimli, daha duygusal, daha Kibar bir tarzda yapilmigsken barok tislup daha otoriter
ve ululuk heveslisi bir tarzda yapilmistir. Rokoko {iisluba gecildikten sonra
mimarlikta da klasik diizen kurallarinin sik sik terkedilmis, i¢ mekan kavraminin

yerlesmis ve siislemede en ince ayrintilara kadar gidilmistir.>

Rokoko donemde barokta ¢ok fazla kullanilan biiylik tavan resimleri
terkedilmistir. Yan duvarlar ise resimlerin yerine de cergeveli duvar panolar ile

olusturulmustur.®

Rokoko ayni zamanda bir dekorasyon stili oldugu i¢in, i¢ cephelerde dis
cepheden daha fazla etkili olmustur.®” I¢ mekandaki rokoko bezemelerde pastel
renklerle saglanan zariflik, asimetri ve -S- ya da -C- harfini andiran kivrimlar vardir.
Rokoko {tslubun en biiylik 6zelliginden olan ayna, i¢ mekanlarda cok fazla

kullanilmistir.>®

Baroktan sonra dogan, fakat baroktan daha kivrimli ve ince bir is¢ilige sahip olan
bu stil, istiridye kabugu bicimlerin ve kayaya benzer sekillerin oldugu bezemelerdir.
Tavanda ve duvarda bulunan yiizeylerin her yanini siislemelerle doldurup ayrica

yaprak ve ¢igek motifleriyle de siislemek bu iislubun 6zellikleri arasindadir.

5 Bkz. (14), 1567

5 Flavio CONTI, Rokoko Sanatim Tanmiyalim, 3
% A.g.k. 15

57 Bkz. (50), BAKIR, 38

% Bk (14).1567
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Osmanliya bu iislubun girisi 19. yiizy1l basidir. Avrupa’nin taklit edildigi bu
devirde, Osmanlida baroktan sonra rokoko iislubunu tezyinatta ve mimaride

kullanmislardir.

Tirk rokokosunda siitunlar ve ikili kemerlerden olusan sekiller ana ¢izgileri
olusturmaktadir. -S- ve -C- kivrimli motiflerin arasma giil, stimbiil, nergis ve diger
cicekler, ¢igek buketleri seklinde yerlestirilerek Tirk zevkine daha uygun bir hale

getirilmistir.>

18. ylizyilda baslayip 19. Yiizyil sonuna kadar siiren donemde, ‘Tiirk Rokokosu’
ad1 verilen akim, Osmanli tezhip sanatinda da etkili olmustur. Iri ve genis kivrimlh
yapraklar, ¢icek buketleri, bereket boynuzlari, girlandlar, kurdele ve fiyonklar, 1s1n

ve zigzaglar, -S- ve -C- kivrimlar rokoko iislubun en énemli motifleridir.®

3.2.3.Ampir

19. yiizyilda barok ve rokoko, tekrarciligin getirdigi bikkinlik ve rokokoya politik
kokenli kargt ¢ikma gibi nedenlerle tiikkenmeye baglamigtir. Bu dénemde 1. Napolyon
zamaninda baglayarak, Kral Louis Philippe zamanina kadar yaklagik 30 yil devam
eden mimaride ve dekorasyonda etkili bir dslup olan ampir iislup gelismistir.

Fransa’da dogan ampir, buradan Avrupa ve Tiirkiye’ye yayilmistir.

Roma migferi, kili¢, sfenksler, kartallar, kanathi zaferler vb. gibi eski cag

61 Misir sanatinda

simgeleri ampir islupta en fazla rastlanan ogeler olmustur.
rastlanan sfenks, genayak, ve palma®? gibi sekiller, Napoleo’nun Misir seferinden

sonra ampir iislupta kullanilmigtir.%

59 Bkz. (52) UCER,

8 Faruk Taskale, 20. Yiizy1l Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, 417

61 Bkz. (50), BAKIR, 39

62 Bkz. (41), HASOL, 354 Palma: Lat. Zafer ya da kahramanlik simgesi olarak kullamlmus, bitki dal
bigiminde bezeme Orgesi.

8 Bkz. (1), ARSEVEN
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I[I.Mahmud doneminde Osmanliya giren ampir tslup, Tiirk zevkine uygun bir
hale getirilerek pek ¢ok eserde kullanilmistir. Tiirkiye’de 1808 yilindan 1874 yilina
kadar etkisini gosteren bu iislup®, Tiirk zevki ve geleneklerine gore sekillenerek

Avrupa ampirinden farkliliklar géstermistir.

Sar1, yesil ve kirmizi renklerin kullanildig: tisluba, kilig, migfer, sfenks, defne,
tag gibi antik donem ve askeri motifler hakim olmustur. Tiirkiye’de insan ve hayvan
figiirlerinin resmedilmesi islam dinine gore aykir1 gériildiigiinden, Tiirk ampir
tislubunda Avrupa’daki gibi insan suretleri ve hayvan figiirleri kullanilmamistir.®®
Tiirkler, ampir tislubun en 6nemli 6zelligi olan insan ve hayvan resimlerinin yerine
cicek ve yaprak gibi bezemeler yapmis, boylece Tiirkiye’de ki ampir tislubu Avrupa

ampir tislubundan bambaska bir sekle doniismiistiir.®®

Istanbul’da Ampir iislupta yapilmis binalara, I.Mahmud Tiirbesi, Cevri Kalfa
Mektebi ve Topkapt Sarayr Alay Koskii ornek olarak gosterilebilir. Ayrica
Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Dolmabahge ve Ortakdy Camilerinde barok
ve rokoko {isluplariyla karisik olarak ampir iislup goriilmektedir.” Bunlarm
haricinde o donemde insa edilen ahsap evlerin tavanlari, kapilari, mezar taslar1 ve

yazmalarda da ampir iislubunun etkileriyle yapilmistir.®

3.2.4. Neo-klasik

Avrupa sanatinda barok dénemdeki saf kabul edilen sanat anlayisina donmek,
barok anlayisa tepki olarak yeni akimlari meydana ¢gikarmistir. Bu akimlarin yani sira
dogaya donen baska bir anlayisla beraber biiyilk donem iisluplarinin yerine kisa

stireli sanat akimlar1 gegmistir. Bunlarin ilki neo-klasizm olmustur. 19. yiizyilin ilk

6 Bkz. (1), ARSEVEN, 60
6 Bkz. (50) BAKIR, 93

6 Bkz. (1), ARSEVEN, 62
67 Bkz. (52) UCER,

6 Bkz., (1), ARSEVEN,62
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25 yilina kadar devam eden bu akim, barok ve rokoko sanatin gosterigli

siislemelerine kars1 sadeligi on planda tutarak ortaya ¢ikmustir.5

Osmanli’da ise III. Selim zamaninda basglayip II. Mahmud doneminde
yayginlasan neo-klasik akim, Topkap1 Saray1 Alay Koskii’nde ve Sultan Abdiilmecid
tarafindan yaptirilan Dolmabahge Sarayi’nda uygulanmistir. Neo-klasik iislup ampir

ve barok siislemeye gore daha sade tasarimlari olan bir iislup olmustur.”

Fransa’da 1816°da Pierre Vignon tarafindan baslanip 1841°de Jean Jacques Huve
tarafindan tamamlanan Madeleine Kilisesi neo-klasik mimarinin en Onemli

I Madeleine Kilisesi'nde kullanilan antik bashkli siitunlar ve iiggen

ornegidir.
alinliklar, birden fazla mimari islubu barindiran Dolmabahge Sarayi’nin dis

cephesinde de goriilmektedir. (Resim 3.3- Resim 3.4.)

Resim 3.3. Fransa Madeleine Kilisesi

% Dr. Engin BEKSAC, Avrupa Sanatr’na Giris, 78
" Bkz. (50), BAKIR, 93
" Bkz. (69), BEKSAC, 78
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Resim 3.4. Dolmabahge Sarayi deniz cephe

4 DOLMABAHCE SARAYI

19. ylizyilin en gorkemli ve en 6nemli yapr etkinli§i Dolmabahge Sarayi’dir.
Findikli1 ve Besiktas semtlerinin arasinda bir koyun g¢evresi olan alan 17. yiizyilin
basinda I. Ahmed ve II. Osman zamaninda deniz kiyisindan doldurulmus ve
Dolmabahge olarak anilmaya baglanmistir. IV. Mehmed zamaninda ise buraya
yaptirilan Cinili Kosk’ten sonra, I. Mahmud tarafindan yazlik olarak kullandigi bir
kasir eklenen, birbirinden bagimsiz yapilardan olusan Besiktas Sarayi, 1775°te
kismen yanmis, III. Selim ve II. Mahmud zamaninda tekrar onarilmis ve

diizenlenmistir.”?

T.C Cumhurbagkanligi Milli Saraylar biinyesinde bulunan saray, kosk ve
kasirlardan biri olan Dolmabahge Sarayi, Osmanli padisahlarindan Sultan
Abdiilmecid tarafindan yaptirilmistir. insasina 13 Haziran 1843 tarihinde baslanmus,

7 Haziran 1856 tarihinde kullanima agilmustir.”

72 Bkz. (33), KUBAN, 619
s TBMM Milli Saraylar, Dolmabahge Saray1 2012, 9
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Saray denize cephesi olan ana yapisiyla beraber, Veliahd Dairesi, Mefrusat

Dairesi, Hareket Koskleri, Camli Kosk ve kiigiik miistemilat yapilarindan ibarettir.

Onemli tarihi olaylara tamiklik eden Dolmabahge Sarayi’nda, Tanzimat’i ilan
eden Sultan Abdiilmecid 6 yil yasamis, onun 6liimiinden sonra tahta ¢ikan kardesi

Sultan Abdiilaziz ise burada 15 yil saltanat siirmiistiir.”*

Tanzimat doneminin en biiylik yapist olan Dolmabahg¢e Sarayi, 110 bin
metrekarelik, 15 doniime oturan alaniyla, monoblok bir bina olarak tasarlanmuistir.

Saray’da 285 oda, 44 salon, 68 tuvalet ve 6 hamam bulunmaktadir.”™

Denizden doldurulan saray, mese kaziklar cakilarak iizerine yatay ddsenmis
horasan harcin iizerine inga edilmistir. Saraymn dis duvarlar tastan, i¢ duvarlar ise
tugladan yapilmistir. Ahsap olan kat dosemeleri ¢ift kirisleme sistemiyle yapilarak

titresimler 6nlenmek istenmistir. Cat1 ortiisii ise kursundur.’®

Eski ahsap Besiktas Sarayi’nin yerine yaptirilan Dolmabahg¢e Sarayi’nin disi,
Marmara Adasi’ndan ¢ikan beyaz mermerle, i¢ kisimda ise su mermeri ve somaki

kullanilarak insa edilmistir.”’

Yapiminda hem i¢ mekan da hem dis mekanda Bati kokenli mimari iisluplardan
yararlanilmigtir. Sultan Abdiilmecid’in tamamen Bati hayranlhig1 ile yaptirdig
Dolmabahge Sarayi her ne kadar Bati karakterli olsa da Osmanl Tiirk karakterinin
yansidig1 yonleri de gozden kagmamaktadir. Bu Tiirk karakteri yalniz kalemisi

siislemelerinde degil, dis cephe mimarisi ve i¢ mekan diizeninde de goriilmektedir.

Dolmabahge Saray1 deniz tarafindan Batili bir goriintise sahip olsa da kara tarafi

tipk1 Topkap1 Sarayi’nda oldugu gibi yiliksek duvarlarla ¢evrilmis ve harem hayatina

7 Pars TUGLACI, Osmanlh Mimarhginda Balyan Ailesi’nin Rolii,119
> Bkz. (73), TBMM MILLI SARAYLAR, 9

76 Bkz. (74), TUGLACI,124- 125

7 Agk., 116
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uygun bir sekilde yapilmistir. Kapilar bir kale kapis1 gibi degil, gosterisli saltanat
kapilar1 gibi yapilmustir.”

Muayede Salonu’nun her iki tarafinda simetrik olarak yer alan Mabeyn ve Harem
daireleri, Batinin simetrik saray gelenegini yansitsa da i¢ mekdnda Osmanl

geleneginin siirdiiriildiigii goriilebilir.”®

Mabeyn Dairesi, Sultan’in devlet islerini yonettigi, sefirlerin kabul salonunun
bulundugu mekandir. Muayede Salonu, sarayda bayramlagma torenlerinin yapildig
Bayramlagma Salonu’dur. Harem Dairesi ise padisah, padisahin esleri, sehzadeler,

sultanlar ve valide sultanin yasadigi 6zel mekandir.

Anitsal kagir bir yap1 olan saray, dis cephede sik pencereler, siitunlu ve alinlikli
balkonlar yapilarak Bati anlayisini vurgulasa da i¢ mekandaki i¢ sofali, kose odali

plan1 Osmanli’nin geleneksel diizenine isaret etmektedir.®

Bat1 hayranligimin ¢ok yogun oldugu bir dénemde yapilan Dolmabahge Sarayz,

Bati formlarinin ve geleneksel Tiirk evi plan tipinin basarili bir sentezidir.

Garabed Amira Balyan’in 30 yillik meslek yasaminin olgunluk evresinde inga
ettigt Dolmabahge Sarayi, yerlesme ve diizenlenmesi bakimindan 6zgiin bir

tasarimdir.8?

Dolmabah¢e Sarayi’nin genelinde neo-klasik, barok, rokoko ve ampir
tisluplarindan faydalanilmistir. Fakat Muayede Salonu kubbe siislemeleri ile Hazine
ve Saltanat kapilarmin siislemeleri Bati iisluplarindan herhangi birine bagh
kalinmadan, eklektisizmin verdigi serbestlik icinde yapilmistir.82 (Resim 4.5- Resim
4.6.)

8 Nurhan ATASOQY, Milli Saraylar Sempozyumu Bildiriler,78
" Deniz ESEMENLI, Osmanh Saray1 ve Dolmabahge, 37

8 A.gk., 38

81 Bkz.(74) TUGLACI, 88

82 Bkz. (42) CEZAR, 17
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Dolmabahg¢e Sarayi’nda kullanilan plan, tipolojik bir semaya dogru
¢coziimlendiginde, eyvanli orta sofa denebilecek merkez holler ¢evresinde gelisen bir

plan bigimidir.&

Resmi Daire (Selamlik B6liimii), Muayede Salonu ve Harem Boliimiiniin denize
paralel olarak dizilisi, sarayin 6zgiin tasarim 6zelliklerinden biridir. Bu diizenleme
Avrupa saraylarinda degil, Istanbul sahil saray geleneginde olan bir

kompozisyondur.8

Muayede Salonu olarak bilinen Bayramlagma Salonu, resmi islerin ytiriitildugi

Mabeyn-i Humayun ve Harem boliimiiniin tam ortasinda yer almaktadir.

Resim 4.5. Dolmabahge Sarayir Hazine Kapi

8 Bkz. (74) TUGLACI, 73
84 Afife BATUR, Batililasan istanbul’un Ermeni Mimarlari, 48
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Resim 4.6. Dolmabahge Sarayi Saltanat Kapi

1839 Tanzimat Fermani ile devlet kadrolarinda gayrimiislimlerin istthdamina
baslanmasi, Tanzimat ve II. Abdiilhamit donemlerinde yerli Hristiyan ve yabanci

mimarlarin 6n planda oldugu bir dsnem olmustur.®®

Tanzimat Devri’nin en Onemli yapist olan Dolmabahge Sarayi’nin yapim
asamasinda gorev alan mimarlar tartisma konusu olmustur. Baz1 kaynaklara gore
Ebniye-i Hassa Miidiirii Abdiilhalim Efendi’nin adi ge¢mektedir. BOA, Cevdet
Saray, No:6070, 7 Safer 1258/ 21 Mart 1842 tarihli belgeye gore, Besiktas Sarayi’nin
insa ve tamir masraflarina karsilik, Abdiilhalim Efendi’ye Macgka’da bir arsa verildigi
bildirilmektedir.®®

Bir¢cok kaynaga gore ise Balyanlar’in ismi ge¢mektedir. Sarayin insa siireci

boyunca biitlin muhasebe icmallerinde, Ohannes (Serveryan) Kalfa, Karabet

85 Bkz. (43) CEZAR, 158-159
% Selman CAN, Balyanlar ve Dolmabahge Sarayr Mimar1 Sorunu, MS. 6, 27
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(Balyan) Kalfa ve sonrasinda Nikogos Kalfa’nin admin gegtigi tesbit edilmistir.
BOA, DRB.d., 54, M 1263/ Ocak 1847 tarihli belgede, Ohannes ve Karabet

kalfalarn gorevleri karsiliginda aldiklart maaslar bulunmaktadir.®’

Dolmabahge Sarayi’nin yapimi sirasinda Istanbul’u ziyaret eden yabanci kesim,
sarayla ilgili yazilar1 yayinladiklari, Journal de Constantinople gazetesinde, sarayin

mimarmdan Karabet Balyan olarak bahsetmislerdir.®

Balyanlar Osmanli mimarliginin son déneminde baba, ogul ve kardesler olarak
kamu ve saray yapimlarinda gérev almis Ermeni kokenli bir ailedir. Balyanlar’mn,
yasadiklart donemin isteklerini kavramadaki sezgileri, yetenekleri ve deneyimleri

onlar1 6n plana cikaran bir etken olmustur.®

Ayrica Balyanlar’in Avrupa’da da egitim almalari, Batt mimarisini de inceleme
imkan1 yarattigi i¢in Batili tarzda eserler {iretmelerinde avantaj saglamistir.
Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in de gosterisli saraylar istemeleri Balyanlar’in yolunu

acmistir.

19. ylizy1l sonunda yabanct mimarlar donemi ile Balyanlar karsilastirildiginda
onlarin yaptigi pek cok yapida, yerlesme ve c¢evre diizeni, plan semasi ve
dekorasyona kadar bir 6zgiinliik goriilmektedir. Dolmabahge Saray1 da bu yapilardan
biridir. Dolmabahge Sarayi’nin mimarit olan Garabet Amira Balyan, II.Mahmud,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in hiikiimdarliklarinda mimarlhik yapmistir. En verimli
donemi ise Abdiillmecid zamaninda olmustur.® II. Mahmud tarafindan hassa
mimarligma atanan Garabed Amira Balyan’in en {inlii yapiti Dolmabahge

Saray1’dir.%

87 Cengiz Goncii, Dolmabahce Sarayr’nmin insa Siireci, Mekin ve Teskilat, Doktora Tezi, 24 Bu
arsiv belgesinden ilk olarak Cengiz GONCU’ye ait Dolmabahge Sarayi’nin Insa Siireci, Mekan ve
Teskilat adli doktora tezinde bahsedilmistir.

8 A gt., 24-25

8 BKz. (84) BATUR,34

O Agk., 44

%1 Bkz. (74), TUGLACI, 87
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Sarayin yapiminda Karabet’in oglu Nigogos’ta bulunmaktadir. Saraymn
nerelerinin Nigogas’a ait oldugu kesin olarak bilinmese de gosterisli kapilar ile

Muayede Salonu gibi agir siislemelerin oldugu yerlerin ona ait oldugu sdylenir. %2

Dolmabahge Sarayi’ni insa ettiren Sultan Abdiilmecid, Sultan Il. Mahmud ile
Bezmialem Sultan’in ogludur. 3 Nisan 1823’te dogmus ve 1 Temmuz 1839’da
babasinin oliimiiyle on yedi yasinda iken tahta oturmustur. Sultan Abdiilmecid 25
Haziran 1861 yilinda Harem kadinlar1 arasinda yaygin olan verem hastaligindan

vefat etmistir.*®

Abdiilmecid’i yakindan taniyan ve onun 6zel hekimi olan Doktor Spitzer’in
anilarindan Abdiilmecid’in kisiligini anlatan anektotlar goze ¢arpmaktadir. Doktor
Spitzer’e gore ’Abdiilmecid babasindan siki bir terbiye gormiis, miikemmel bir
Miisliimana gerekli seyleri dgrenmistir. Iyi okumus, zarif konusur ve giizel yazar.
Kimsenin gozetlemediginden emin oldugunda miikemmel at biner. Halkin karsisina
ciktiginda dogal giilegligini, heybetini, metanetini hangi nedenle sakladigina akil
ermez. Bu gibi durumlarda bakislar1 cansiz, donuktur. Ev-aile islerinde gayet idareli

ve hayirseverdir. >>%

Sultan Abdiilmecid, 3 Kasim 1839°da Mustafa Resid Pasa tarafindan kaleme
alinan ‘Giilhane Hatti Hiimayunu’nu imzalamis ve Tanzimat-1 Hayriye ad1 verilen
devletin yeni nizamini ilan etmistir. Bu sebeple onun devri Tanzimat Devri olarak
anilmistir. Abdiilmecid’in saltanati sirasindaki 6nemli gelismelerden olan, 1842
yilinda Londra’da yapilan Avrupa konferansinda, Bogazlar iizerinde Osmanl
Devleti’nin mutlak hakimiyeti tasdik edilmis, yabanci savas gemilerinin

Bogazlar’dan gegemeyecegi esasi kabul edilmistir.®®

% Bkz. (43) CEZAR, 170

9 Resad Ekrem KOCU, Osmanh Padisahlar1, 521

% TBMM Milli Saraylar, Sultan Abdiilmecid ve Dénemi (1823-1861), 39
% Bkz. (93) KOCU, 522



28

4.1. Dolmabah¢e Sarayr’’min Mekanlar1 ve Kalemisi Siislemelerinin Donem

Ozellikleri

4.2. Selamhik Boliimii (Mabeyn-i Humayun)

Selamlik boliimii, Padisahin devlet islerini yiiriittiigii, el¢ileri kabul ettigi ‘Resmi
Daire’dir. Ayrica gorkemi ile saraym en énemli boliimiidiir.*® Bodrum iizerine iki
kattan olusan Selamlik Boliimii’ne genis mermer merdivenlerden giris yapilmaktadir.
Zemin ve birinci katta, ardir ardina yerlestirilmis alt1 biiyiik salon ve bu salonlara

acilan kose odalarindan olusur.

Mabeyn-i Hiimayun Dairesi (Selamlik Boliimii) giristeki ilk mekan olan Medhal
Salon, st katta Siifera Salonu olarak kullanilan sofalarla baglar. Zemin katinda
vilkela ve sadrazam odalarmni, st katinda sefir kabul odalarini igeren bu sofalar,

devlet teskilatina yonelik mekanlaridir.%’

4.2.1. 1 Numarah Medhal (Giris) Salonu

Dolmabah¢e Sarayr’min Selamlik Bolimii’nde bulunan, ziyaretin baslangic
noktas1 olan mekan ‘Medhal Salon’dur. Dikdodrtgen bigimindeki Medhal Salon’un

deniz ve kara tarafina bakan odalar1 bulunmaktadir.

Protokol Giris Salonu olarak kullanilan bu mekanin deniz tarafindaki odalari,
yabanci devlet elgilerinin huzura kabuliinden 6nce agirlandiklar1 odalar, kara

tarafindaki odalar ise Sadrazam ve diger bakanlar tarafindan kullanilan odalardir.%®

% Bkz. (73), TBMM
9 Bkz. (79), ESEMENLI, 38
% Bkz. (73), TBMM 2012
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Resim 4.8. Medhal Salon tavan siislemesi
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Medhal Salon’un tavan dekorasyonu geometrik bir paftalama ile diizenlenmistir.
Avizenin yerlestigi, kesik koseli kare kasetin gobek kisminda, gegmelerden olusan
daire bir tasarim vardir. Bunun etrafindaki biiyiik daireler ise bitkisel motiflerle
stislenmistir. Dairenin dort kdsesinde yer alan, -C- kivrimlarin ve akant yapraklarin
olusturdugu kartuslara, zemini altin varakli desenler uygulanmis, desenin ortasina ise
renkli tas taklitleri yerlestirilmistir. Kasetin disindaki ¢er¢evenin koselerinde yer alan
istiridye motifi ve orta kisimdaki akant yapraklarindan olusan tasarimlarin arasinda
oluklu bezeme dolagsmaktadir. Bu kompozisyonu cevreleyen ve bir kare olusturan
zeminde ise, kartuslarin iglerine resmedilen ¢i¢cek demetleri ve meyveler oldukca
basarilidir. Her bir kartusun iginde yer alan c¢icekler ve meyveler hem farkli

cesitlerde ve ayni zamanda farkli kompozisyonlar halindedir.

Karenin iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis baklava dilimli geometrik
kasetlerin igleri de akant yapraklarindan olusan yogun barok bir desen ile
bezenmistir. (Resim 4.9)

/
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Resim 4.9. Medhal Salon tavan siislemesi detay:
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Resim 4.11. Medhal Salon eyvam tavan siislemesi
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Salonun kara ve deniz taraflarinda siitunlarla ayrilan bolmeler olusturulmustur.
Bu boéliimlerin tavan kalemisi stislemeleri, paftalama olarak orta boliimle ayni olsa da
stislemenin kompozisyonu agisindan biraz farklidir. (Resim 11) Tavanin biitiiniinde
beyaz ve tonlari ile uygulanan kalemisi siislemelerin yaninda, bu kisimda baklava
dilimli kasetlerin etrafinda yer alan pastel tonlarinda, renk gecisleriyle yapilmis

kalemisi siislemeleri de goriilmektedir. (Resim 4.11)

Medhal Salon’un kalemisleri arasinda sikga goriilen altin varak uygulamalari,
kalemisi seklinde yapildigi gibi, kartuslarin iclerinde zemin dolgusu olarak da
kullanilmistir. Boylece siislemenin ihtisami artmistir. Altin zeminlerin {izerine

yapilan baklava dilimi desenler ve baski uygulamalar1 da ayrica hareket

kazandirmistir.

Resim 4.12. Medhal Salon tavan siislemesi detay:
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Resim 4.14. Medhal Salon eyvani tavan siislemesi detaya
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Resim 4.15. Medhal Salon siitun baghgi

Medhal Salon’da yer alan siitunlar Tyon®® siitun basliklarinal® sahiptir ve altin

varak ile bezenmistir.

4.2.2. 19 Numarah Selamlik Binek (Giris-Cikis) Salonu

Saraylarda padisah ve devlet erkaninin girig-¢ikislarda kullandigi kapilara ‘Binek
Kapist’, 1% Selamlik ve Harem béliimiinde hem kara hem de deniz tarafina kapilari
acilan salonlara da ‘Binek Salonu’ adi verilmistir. Deniz tarafina acilan kapilardan
rthtima inilip kayiklara, kara tarafina agilan kapilardan arabalara binilirdi. Selamlik

boliimiinde yer alan Binek Salonu, Kristal Merdivenler’e agilmaktadir.%?

% Bkz. (41), HASOL, 229, Iyon diizeni: Eski Yunan mimarliginda, siitunlarin bigimi ve siitun
basliklarinin siis 6rgeleriyle 6zellik kazanan mimarlik diizeni. Dor diizeninden farkli olarak silmeli
yuvarlak althiklara oturan Iyon siitunlarmin govdesinde, diisey dogrultulu 24 derin yiv bulunur.
Siitunlar Dor diizenindekilerden daha yiiksek ve incedir.

10 A.g.k., 433, Siitun baghg:: Siitunlarm tasidigi, alt yiizeyi siitunun ¢apindan daha genis olan bir
kirigin yiikiinii slituna aktarmak i¢in bu kirisle siitunlarin basi arasina yerlestirilen, iistii genis, alt1 daha
dar olan ¢ogu siislii tas parca; baslik.

101 Bkz. (73), TBMM, 32

102 TBMM, Dolmabahge Saray: 2005 ,50
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Resim 4.17. Selamhk Binek Salonu tavan siislemesi
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Binek Salonu’nun tavanmi incelendiginde, gobek kisminda i¢ ige gecmis iki
sekizgen kasetin etrafi dikdortgen ve kare bdlmelere ayrilarak diizenlendigi
gorilmektedir. Barok iislubun klasik motifleri, beyaz ve tonlar1 kullanilarak, {i¢
boyut etkisiyle salonun tavanini siislemistir. Kalemisi siislemelerin arasinda yer alan
-C- kivrimlart ve akant yapraklarindan olusan kartuslarin her birinin igleri farkli
cesitlerde meyve ve ¢igek resimleriyle bezenmistir. Bu salonda, Medhal Salon’da yer

alan ¢icek resimlerine oranla meyveler daha fazla kullanilmistir. (Resim 4.17.)

Kartusglarin i¢lerine yapilan resimlerde, sarayin diger salonlarindan farkli olarak,
icinde inci ve kirmizi mercanlarin bulundugu istiridye resmi goriilmektedir. Sarayin
diger mekanlarinda kalemisinde motif olarak kullanilan istiridye, bu salonda
kartuslarin arasinda, i¢ginde mercanlarla birlikte, resimsel olarak ¢alisilmistir. (Resim
4.20.) Baska oval bir kartusun igine resmedilen kolyeye benzeyen miicevher resmi

dikkat gcekmektedir. (Resim 4.21.)

Kartuslarin i¢lerine resmedilen ¢i¢ek, meyve, miicevher resimlerinin zeminlerinin
koyu renk olmasi bu resimleri hem kalemislerinden ayirmis hem de beyaz ve
tonlarinda yapilan barok desenler arasinda daha c¢ok dikkat ¢ekmesine sebep

olmustur.
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Resim 4.19. Selamhik Binek Salonu tavan siislemesi detayi



Resim 4.21. Selamlik Binek Salon tavan siislemesi detay1
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Dolmabahge Sarayi’nin kalemislerinin arasinda kalan yiizeylerde, i¢ ice gecmis
dairesel formlardan olusan siislemeler goriilmektedir. Usta agzi olarak kullaniminda
post, baga, sedef kabugu i¢i olarak adlandirilan bu motif , serbest el ile yapilan,
zemin dolgusu olarak kullanilan bir motiftir. Altin varak ile uygulandigi 6rnekler

mevcuttur. (Resim 4.22.)

Resim 4.23. Selamhik Binek Salonu tavan siislemesi detay1
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4.2.3. 26 Numaral Siifera (El¢iler) Salonu

Siifera Salonu sarayin resmi kabul ve toplantilarinda kullanilan 6nemli bir
boliimii olmustur. Bu salon, Biiyiikelgiler ve temsilciler burada agirlandiklari igin
‘Elgiler Salonu’ anlamini tagtyan Siifera Salonu adini almistir.!®® Sarayin Mabeyn-i
Humayun bdliimiiniin girisi olan Medhal Salon’un iistiinde yer alan Siifera Salonu,

revaklarla zenginlestirilmis hac bi¢imli bir salondur.%

Siifera Salonu, Dolmabahge Sarayi’nin en gorkemli mekanlarindan biridir.
Salonun sag tarafinda bekleme salonlari, sol tarafinda ise elgilerin kabul edildigi

Kirmizi Oda yer almaktadir.

Padisahla goriismek icin huzura kabul edilen devlet elcilerini agirlayan bu
gorkemli salon, ayni zamanda tarihte onemli kararlarin alindigi, Harf inkilabinin

uygulandig1 mekandir. 1%

Resim 4.24. Siifera Salonu genel goriiniim

103 Bkz. (78) TBMM,
104 Bkz. (36), KUBAN, 620
105 Bkz. (79), TUGLACI, 154
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Resim 4.25. Siifera Salonu deniz tarafi eyvani tavan siislemesi

Siifera Salonu’nda sarayin diger mekanlarinda uygulanan kalemisleri yerine,
sadece altin varakli bir siisleme goriilmektedir. Bu salonda yogun olarak kullanilan
altin siislemenin amaci, Osmanli Sarayimin ihtisamin1 gostermek igindir.

106 plarak

Tavan geometrik kasetlere boliinmiis, kasetlerin igleri kartonpiyer
yapilan barok motiflerden olusan tasarimlarla ve rozetlerle bezenmistir. Kasetlerin
etrafi yumurta dizisi'®, incikordon (inci dizisi)!®® ve akant yapraklarindan olusan

gergeveler bulunmaktadir. (Resim 4.26.)

106 Bkz. (41), 244, Kartonpiyer: Fr. (carton-pierre) Yapilar1 kabartmalarla bezemek igin, gogunlukla
duvar ve tavan arakesitleri ile tavan gobeklerinde kullanilan sertlestirilmis mukavva veya kitikli algi.
107 A.g.k., 498 Yumurta-ok dizisi: Antik Yunan ve Roma mimarliklarinda, yumurta ve ok bigimindeki
orgelerin almagik dizilmesiyle yapilmig bezeme bandi.

108 A g k.,223 Incikordon: Inci dizisini andiran kabartma siis, boncuklu kordon.
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Resim 4.26. Siifera Salonu tavan siislemesi detayi

4.2.4. 28 Numaral intizar Odasi

Bu oda, Biiyiikelgilerin ve huzura kabul edilecek diger konuklarin kabulden dnce
ve sonra bir siire bekletildikleri mekandir.!® Elgilerin bekleme odasinin girisi olan

27 numarali odadan bu mekana girilir.

Stirre  Alayr yola ¢ikmadan oOnce Siirre Emini tarafindan saraym oOniinde
dolasirken, sultan ve saray halki da bu odanin penceresinden onlar1 yolcu ederlerdi.

Bu sebeple bu odanin az bilinen diger ismi de Siirre Odas1’dur.1%

109 Bkz. (102), 72
10 A g k., 72
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Resim 4.27. 28 numaral oda, tavan siislemesi

Dikdortgen olan tavanin, orta merkezinde kare, karenin iki yaninda simetrik
olarak, yarim daire seklinde kasetler vardir. Bunlarin etrafinda altin varak inci dizisi
cerceveleri olan, kiiclik kare kasetler bulunmaktadir. Bu kompozisyonu ¢evreleyen,
genis bordiiriin dort kosesinde yer alan, daire madalyonlarin iglerine ¢igek demetleri
resmedilmistir. Tavanda bulunan kalemisi ¢alismalari, agik renk zemin iizerine,
beyaz ve tonlari ile akant yapraklari ve -C- kivrimlarindan olusan kompozisyonlarla
bezenmistir. Bezemelerin etrafinda kalan bosluklara, baklava dilimi seklinde altin

varak ile baski motifleri uygulanmstir. (Resim 4.27.)

Siifera Salonu’nda oldugu gibi, biitiin kasetlerin etrafinda, akant yapraklari, inci
dizisi ve yumurta dizisi desenlerinden olusan kartonpiyer ¢erceveler dolagmaktadir.
Bu cergevelerin hepsine altin varak uygulanmistir. Yalmiz bu odanin Siifera
Salonu’ndan farki yogun altin varak ¢alismalarinin arasinda kalemisleri ve ¢igek

resimlerinin de olmasidir. (Resim 4.28- Resim 4.29.)
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Resim 4.29. 28 numaral oda tavan siislemesi detayi
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Resim 4.30. 28 numarah oda duvar, genel goriiniim

Maun kaplama ile yapilmis duvarm alt kismi'!! ile tavan arasindaki duvar yiizeyi
hi¢ bosluk kalmayacak sekilde baklava dilimi desenleri ve yapraklardan olusan
motiflerle tezyin edilmistir. Altin varak siitun desenleriyle boliinmiis yiizeylerin orta
kisimlarinda yer alan dendanli madalyonlar igine ¢igek demetleri resmedilmistir.

Duvarin alt ve iist kisimlarina yapilan altin varak kalemisleri siislemeye zenginlik

katmaktadir. (Resim 4.30.)

11 Bkz., (74), TUGLACI, 153
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Resim 4.31. 28 numaralh oda duvar siislemesi detayi

Odanin duvarlarmin tst kisminda yer alan, tiil gériinimlii drapeli perdeler,
trompeoil teknigiyle goz alict bir sekilde slislenmistir. Beyaz tiil perdenin iistiinden
sarkan ve Tirk mimarisine Batililasma sonrasinda giren 19.yiizyilin eklektik
tisluplarindan biri olan ¢icek ve yaprak motiflerinden olusan bir girland!*? motifi
dolagmaktadir. (Resim 4.31)

Bat1 kaynakli bir motif olan tiil ve perde motifleri, Dolmabah¢e Sarayi’nin bazi
odalarinda da duvar resimlerine konu olmustur. 28 numarali odanin duvarlarinda 1s1k
ve golge etkileri ile gergekgi bir sekilde ustalikla resmedilen tiil ve perde desenleri bu

odanin en dikkat ¢eken siisleme 6gesi olmustur.

112 Bkz. (41), HASOL, 185, 56, Girland: Fr. (quirlande) Askigelenk.

Askigelenk: Yapraklari, ¢gigekleri i¢ ice veya kurdelelerle baglanmis ve iki ucundan asilmis olarak
gosteren eski bir siisleme Orgesi, aylama aski, kirlant, girland. Roma c¢aginda yaygin olarak
kullanilmugtir. Tiirkiye’ye 18. yy. da yogunlasan Bat1 etkisiyle girmistir.
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4.2.5. 30 Numarah Giris Odas1

Biiyiikelgiler ve yabanci konuklarin padisah tarafindan kabul edildikleri gegisli

iki odadan olugmaktadir. 30 Numarali Oda olan giris odasi, konuklarin huzura

¢ikmadan dnce son beklemeyi yaptiklar1 odadir.!*

Resim 4.32. 30 numarah oda, tavan siislemesi

30 numarali giris odasinin tavaninda, merkezde oval bir gerceve i¢inde bulutlarin
arkasindan goriinen bir glines resmi yer alir. Bu resmin etrafinda, agik mavi rengin
hakim oldugu, zarif bir kalemisi bezeme goriilmektedir. (Resim 32) Dikdortgen
bigiminde olan tavanda, goz aldatimi (trompe-1’oeil)*'* teknigi uygulanarak tavanin
etrafin1 balkon korkulugu seklinde bir kusak ¢evrelemistir. Ana rengin beyaz oldugu
stislemede istiridye motifleri ve akant yapraklari kullanilmistir. Tavani ¢evreleyen bu

korkulugun dort kosesinde yer alan kartuslarin iglerinde meyve motifleri yer alir.

113 Bkz. (102), TBMM,

114 Bkz. (41), HASOL, 193 Go6z Aldatimi: Giizel sanatlarda, nesneleri gozii aldatacak denli gergege
uygun betimleme yontemi. Kimi sagir duvarlar lizerine yapilan ve uzaktan bakildiginda balkonlari,
pencereleri olan bir cephe gibi algilatan perspektifli duvar resimleri.
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Iki uzun ve kisa kenarmn tam orta noktasina istiridye motifi i¢inde cicek demetleri
resmedilmistir. Korkulugun st kisminda yer alan vazolarin arasinda ise bir girland

motifi dolagsmaktadir. (Resim 4.33.)

Resim 4.34. 30 numaral oda, tavan siislemesi detaya
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4.2.6. 31 Numarah El¢i Kabul Odasi

31 Numarali oda Kirmizi Oda veya El¢i Kabul Odasi olan i¢ kisimdaki odadir.
Yabanct devlet elgilerinin kabul edildigi bu odada bircok 6nemli diplomatik

goriismeler yapildigi icin protokol acisindan en 6nemli mekandir.

Odanin halisinda, mobilya takimlarinda ve perdelerinde kullanilan Hereke

kumasinda, kirmizi rengin agirlik kazanmasindan dolayr Kirmizi Oda olarak da

antlmustir. 1

Resim 4.35. 31 numarah oda tavan siislemesi

Sarayin diger odalarinda oldugu gibi, bu odanin tavami da kasetlere ayrilarak
dizayn edilmistir. A¢ik renk zemin iizerine beyaz ve tonlar1 ile yapilan kalemisi
sislemeleri 28 numarali odanin siislemesiyle benzer oOzellikler tasimaktadir.

Motiflerin arasinda kalan bosluklara altin varak ile zemin dolgusu yapilmis,

115 Bkz. (102), TBMM, 76
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kasetlerin etrafinda ki bordiirlere altin ile kalemisi bezemeler uygulanmistir.
Kalemiglerinin arasinda yer alan Kkartuslara ¢icek demetleri ve meyveler
resmedilmistir. (Resim 4.35.) Biitiin geometrik kasetleri g¢evreleyen ¢italarin ve
kartonpiyerlerin hepsinde, yogun olarak altin varak kullanilmistir.

Tavan ve duvar arasinda akant yapragi motiflerinden olusan genis bir silme takimi
yerlestirilmistir.!'® Yogun altin varakli bu silmenin hemen altindaki boliim,
dikdortgen kasetler ve konsollarla bdlmelere ayrilmistir. Altin varak cerceveli

kasetlerin iglerinde, barok motiflerin ¢evreledigi kartuslara meyve ve ¢igek demetleri

resmedilmistir.

Resim 4.36. 31 numaral oda tavan siislemesi detay1

116 Bkz. (74), TUGLACI, 142
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Resim 4.37. 31 numarah oda tavan siislemesi

Tavandan duvara gegiste yer alan silme takiminin hemen altinda bulunan
kasetlerden sonra biitiin duvar1 kaplayan zarif ve gosterigli bir silisleme
baslamaktadir. Odanin duvarlar1 hi¢ bos alan birakilmadan kumas dokusuna
benzeyen kalemisleri ile bezenmistir. Istiridye motiflerinin 6n planda oldugu beyaz
tonlarinda yapilan barok silislemelerin aralarinda altin varakla yapilmis desenler
uyum igindedir. (Resim 4.38.) 28 ve 31 numarali odalarin duvarlarinda bulunan,
sarayin diger mekanlarinda olmayan zarif ve gosterisli bu siislemeler, ayr1 bir 6neme

sahiptir.

Resim 4.38. 31 numaral oda duvarlari ve tavan etegi
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Resim 4.39. 31 numarah oda duvar siislemesi detay

4.2.7. 46 Numarah Oda

Hiinkdr hamaminin giris mekan1 olan 46 numarali oda, Mabeyn-i Hiimayun

boliimiiniin tist katinda yer almaktadir.

Resim 4.40. 46 numaral oda tavan genel goriiniim
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Bu mekanin tavan etekleri trompe-l’oeil oOzellikli tasvirleriyle dikkat
cekmektedir. Kubbenin eteginde en alt kisimda, akant yapraklari, -S- ve -C-
kivrimlart ve istiridye motiflerinden olusan, yogun barok siislemeli bir korkuluk
dolasmaktadir. Barok motiflerin {istiine ise vazo i¢inde c¢igcek buketleri
yerlestirilmistir. Korkulugun hemen arka tarafindaki kusakta, kisa kenarlarda, ¢ift
stitunlarin arasinda yer alan biiyiik kemer boslugundan gokyiizii izlenmektedir. Diger
uzun kenarlarda ise, odanin dogu yoniinde bulunan kisma giinesin dogusu, bati
yoniinde bulunan kisma da giinesin batisi basarili bir sekilde resmedilmistir.

(Resim 4.40) Bati duvar resminin 6nemli Ozelliklerinden olan perde desenleri de

pencerelerin iki yanlarina toplanmis olarak goriilmektedir.

Resim 4.41. 46 numarah oda tavan siislemesi detay
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Tavanin orta kisminda bulunan dikdortgen alanin orta kismina, tavan etegindeki
gibi beyaz ve tonlar1 ile oval sekilde bir siisleme yapilmistir. -S- ve -C- kivrimlari ve
akant yapraklarindan olusan, 151k ve golge etkisiyle kabartma hissi uyandiran
bezemenin dis kismina ise renkli ¢icek demetleri resmedilmistir. Bu siislemenin

etrafi genis, kademeli bir ¢ergeve ile sinirlandirilmistir. (Resim 4.41.)

Tonoz bigimindeki Ortii sistemine sahip olan Hiinkdar Hamami’nin dinlenme
odasinda bulunan bu tavanin motifleri ve mimari 6geleri Muayede Salonu kubbesinin

motiflerine en benzer motiflerdir.

Resim 4.43. 46 numaral oda tavan siislemesi detayi
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4.3. 300 Numarah Muayede (Bayramlasma) Salonu

Selamlik ve Harem boéliimlerinin orta kisminda bulunan Muayede Salonu,

bayramlagma torenlerinin yapildigi sarayin en gorkemli salonudur.

Muayede Salonu’nun kitlesi, iki katli olan Harem ve Selamlik binalarinin iki kati

117

yiiksekligindedir. Osmanli mimarisinin esas unsurlarindan olan kubbe,

Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu’nda ihtisamli bir sekilde ele alinmigtir.}®

Harem ve Mabeyn-i Humayun boliimlerinin ortasinda gorkemli bir sekilde
yiikkselen Muayede Salonu, hagvari oOrtii semasi ile Dogu Hristiyan ve Akdeniz
kiiltiiriindi, biiyiik kubbesi ile de Osmanli modelini ¢agristiran kendine 6zgii bir
eserdir.!® Genis olgiilere sahip olan bu salon yaklasik 36 m yiiksekliginde olan
kubbeye sahiptir ve 56 adet siitunla ¢evrelenmistir.!?® Salonun dért kosesinde birer
oda bulunmaktadir. Deniz tarafindaki odalarin iistleri tavanli olup kara tarafindaki

odalar ise kubbelidir.

Resim 4.44. Muayede Salonu kubbe genel goriiniim

117 Afife BATUR, Besiktas Saraylari, Diin Bugiin Besiktas, 62
118 Bkz. (78), Bildiriler ,78

119 Bkz. (74) TUGLACI, 90

120 Bkz. (102), TBMM,
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Batili bir tarzda siislemeye sahip olan Muayede Salonu’nun i¢ mekéaninda

Akdeniz merkezi plan ile Topkap1 Saray1 Hiinkar sofas1 gelenegini siirdiiren bir plan
121

semasi vardir.

Resim 4.45. Muayede Salonu kubbe siislemesi detay

Salonun kubbe yiizeyindeki perspektif derinligi muhtesemdir. Kubbe eteginde,
istiridye kabuklari, -S- ve -C- kivrimlar ile yogun barok bezeme ve bunlara dolanan
cicek demetlerinden olusan bir korkuluk bulunmaktadir.. Kubbe eteginden yukariya
dogru bakildik¢a gorkemli bir mimari sahne goriiliir. Korkulugun hemen iistiinde
bulunan mimari motiflerde, sirayla birinde 6n tarafinda iki yana toplanmis perdeler,

arka tarafinda ise 2 adet siitun olan tonoz kemerler vardir. Kemer boslugunda ise

121 Bkz. (79), ESEMENLI, 39
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beyaz bulutlu mavi gokylizii izlenmektedir. Diger kemer acikligindan, kemerin
ortasindan sarkitilan bir avize resmedilmistir. Kemer tonozlarin arasina yerlestirilen

nislerin tizerine ise vazo igerisinde ¢i¢ek buketleri yapilmistir. (Resim 4.45.)

Yukar1 dogru ¢ikildiginda balkon korkulugu seklinde yapilmis ikinci bir kusak
goriilmektedir. Bu korkuluklarin arkasinda kalan iki adet yanyana kemerli
pencereler; bu pencerelerin iistiinde yer alan biliyiik bir de kemer vardir. Biiyiik

kemerin hemen iist kisminda ise drapeli perdeler sarkitilmistir.

Kubbeye dogru bir kat daha yukar1 bakildiginda, yine yan yana 2 adet kiiciik
pencerenin oldugu ve pencerelerin yanlarina siitunlarin perspektifli bir sekilde
resmedildigi gozlenmektedir. Kubbenin merkezine baktigimiz zaman, yukariya

dogru gegisli bir sekilde mavi rengin kullanildig1 bir siisleme vardir.

Kubbenin genelinde -C- kivrimlari, istiridye kabuklar1 ve madalyonlar baglica

sisleme motifleridir. Cicek demetleri, perdeler, samdan ve vazolar ustalikla

resmedilmis, mimari perspektif de siislemenin ana figiirii olmustur.1?2

122 Bkz. (117) BATUR, 66
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Resim 4.46. Muayede Salonu pandantif

Kubbenin yanlarinda dort adet genis kemer bulunmaktadir. Bu kemerlerde yogun
olarak islenen barok motiflerin aralarina c¢icek buketleri yerlestirilmistir. Ayni
zamanda altin varakla olusturulmus c¢ercevelerin iglerine de samdan ve ¢igek

motiflerinden olugsan kompozisyonlar yapilmistir.

Bu genis kemerleri ve kubbeyi birbirlerine baglayan {icgen pandantifler vardir.
Bu iiggen kisimlarin yiizeyi istiridye motifleri, -S- ve -C- kivrimli kompozisyonlar ile
siislenmistir. Uggenin alt kisminda yukar1 dogru iist iiste vazolar ve bunlarin iglerine
de ¢igek buketleri resmedilmistir. Orta kisimda yer alan en biiylik vazo ve igindeki
cicek demeti ise iki yandan sarkan perdelerin arasinda, mavi gokyiiziine agilan bir

pencerenin 6niinde bulunmaktadir. (Resim 4.46.)
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Resim 4.47. Muayede Salonu galeri kati

Muayede Salonu kubbesinden sonra trompe-I’oeil tekniginin en dikkat ¢eken
orneklerinden biri de bu salonda galeri katinda, bir¢ok siitundan olusan mimari
resimlerdir. Pencerelerin aralarinda yer alan duvarlara, bir tonozu tasiyormus gibi
goriinen siitun dizeleri ve bir avize, ustalikli bir perspektif ile resmedilerek, iceriye
dogru devam ediyormus hissi verilmistir. Genis kemerlerin arkasinda izlenen bu
mimari sahne, mekan1 daha genis gostermistir. Kubbede goriillen barok mimari
stislemesinin 6nemli detaylarindan olan perde motifleri, galeri katinin duvarlarini da

stislemistir. (Resim 4.47.)

Muayede Salonu kubbe, pandantif ve kemerlerde yer alan kartuslarin iglerine
resmedilen ¢igek demetlerinin ¢ogunlugunu giiller olusturmustur. (Resim 4.48.)
Kalemisi tezyinatinin genelinde kullanilan biiyiik istiridye motifleri ve rozetler

stislemenin dikkat ¢eken motifleri olmuslardir. (Resim 4.50- Resim 4.51)
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Resim 4.48. Muayede Salonu giiney kism kemer siislemeleri

Resim 4.49. Muayede Salonu giiney kisnm kemer siislemesi detay
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Resim 4.50. Muayede Salon giiney kismi kemer siislemeleri

Resim 4.51.Muayede Salonu giiney kismu kemer siislemesi detayi
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Resim 4.53. Muayede Salonu siislemesi detay
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4.4. Harem Boliimii (Harem-i Hiimayun)

Dolmabahg¢e Sarayr Harem bolimii, padisah, valide sultan, padisah esleri ile
sehzade ve sultanlar i¢in diizenlenmistir. Hiinkar ve Valide Sultan dairelerinin
haricinde 8’i Kadmefendi / Ikbal Dairesi olmak iizere toplam 10 daire

bulunmaktadir.1?

Padisahlarin ve sultanlarin kullandiklart uzun bir koridorla baglayan Harem
bolimii, Mavi Salon’a kadar uzanan diger bir koridorla devam etmektedir. Valide
Sultan’in yatak odalari, Atatirk’iin ¢alisma ve yatak odasi, Hiinkar Dairesi
boliimiinde bulunan Pembe Salon ve Mavi Salon, Uzak Dogu’dan gelen esyalarin
bulundugu Japon Salonu, Harem Hamami ve Sultan Abdiilaziz’in yatak odasi gibi

oda ve salonlarm yer aldig1 haremin 21 ayr1 boliimii bulunmaktadir.

4.4.1. 62 Numaralh Harem Hiinkar Odasi

Hiinkar Odasi, padisahlarin es ve c¢ocuklarmi, hanedan tiiyelerini ve harem
yetkililerini kabul ettikleri mekandir. Harem Hiinkar Odasi’nin duvarlari Sultan
Abdiilmecid tarafindan Ipek Hereke kumasiyla kaplatilmistir. Duvardaki kumasin
renginden dolayr Bu odaya Al Oda, tavan bigimi sebebiyle de Kubbeli Oda

denilmisgtir.

123 Bkz. (73), TBMM
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Resim 4.54. 62 numarali oda genel goriiniim

Muayede Salonu disinda, saraydaki tek kubbeli oda olmasi ve duvarlarinda
kumas kullanilan tek mekan olmasi sebebiyle sarayin diger mekanlarindan
ayrilmaktadir. Selamlikta bulunan 31 numarali El¢i Kabul Odasi’ndaki gibi kirmiz
rengin hakim oldugu bu oda haremin en gérkemli mekanidir.?* 1851 yilinda, Sultan
Abdiilmecid’in istegiyle, dekoratif sanatlarda donemin hatir1 sayili isimlerinden olan

Fransiz Charles Sechan tarafindan dekore edilmistir. (Resim 4.54.)

Sechan, arkadasi Jules Dieterle’ ye yazdigi bir mektubunda, hayal ettigi

dekorasyondan s0yle bahsetmistir:

‘Iste dekor konusunda aldigim karar... Kiigiik bir odayr XIV. Louis’nin
tumturakli stiliyle gayet ihtisamla, Yiice Kral’in Versailles’ daki odasinin bir kii¢iigii
gibi ele almak, konsollu kenar islemeli bir masa, tipki1 Apollon Galerisi, Versailles ve

Tuileries de oldugu gibi, bir kemer ve giizel bir b6liim ve tonoz tasarimi, sen de

124 Bkz. (102), TBMM, 112
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uygun goriirsen, ortaya bir kubbe, istedigin sekilde olabilir. Daha sonra kapilarin ve
sOminelerin yaninda dairesel alinliklara sahip iki sevimli kap1 tipki, lepautre ya da
David Marot’da oldugu gibi... Sonra pencerelerin iistiine, belki yine sdve pervazlar.
Asagida, boyu divan minderinin hizasina denk gelecek boyda ahsap lambri
kaplamalar... Bu ahsap is¢iligi boyama ya da altin yaldizli olabilir ve bir sunak
kutusuna benzeyebilir... Louvre’da II. Henri’nin restore edilmemis iki salonu var,
bunlar sana benim edindigim fikri verebilir, her yer altin, zemin, bruniler ( bakir, mat
renkli stisler), kareli,damali sekiller, fon islemeleri, resimler... Sonra fon iistiine
kahverengialtin renklerinde desen ¢izimleri, simdi bordiir yapildig1 gibi ve Salon
Carre’de kullanildigi gibi.. Sonra panolarda altin fonlu resimler ve tavanda altin

desenler, hepsi beraber ele alininca altin iistiine altin zenginligi’>?®

Odanin tasarimma bakildigi zaman, Sechan’in Dieterle’ye yazdigi mektubunda

yapmak istedigi tasarimi uyguladigi goriilmektedir.

125 Claire Vignes- DUMAS, Charles Sechan Istanbul’da, Cev. Osman Nihat Bisgin MS.2012, 242
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Resim 4.55. 62 numarah oda tavam

Tavanin merkezinde yer alan ahsap, oval kubbeye yapilan g6z aldatici resim
oldukca basarihidir. Kahverengi tonlarinda, 151tk ve golge etkisiyle resmedilen
korkulugun arasindan mavi gokylizii dikkat ¢ekmektedir. Korkulugun iistiindeki
vazolarda yer alan ¢i¢ek demetlerinden uzayan yaprakli dallar, mavi zemin tizerinde

dolagmaktadir. Korkulugun alt kisminda ise bir girland motifi bulunmaktadir. (Resim
4.55.)

Oval kubbeyi genis, kahverengi tonlarinda ve altin varakli kartonpiyerler
¢evrelemistir. En sonda yer alan kabartma seklinde olan kartonpiyer, kubbenin dort
kosesinde ki daire madalyonlara baglanmistir. Bu madalyonlarin zeminlerine altin
varak yapilmis, iglerine miizik aletleri, kiire, basak ve cicekler resmedilmistir.
Madalyonlarin arasinda kalan bosluklar ise, altin varak zemin {izerine renkli kivrim

dallar ve ¢igek demetleri ve rokoko tislupta siisleme ile tezyin edilmistir.
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Resim 4.56. 62 numarali oda tavan etegi detayi

Odanin tavan eteklerinin dort kosesinde kabartma seklinde armalar
bulunmaktadir. Bu armalarda belirgin olarak goriilen gemi baglar1 bir istiridye
motifinin istiine yerlestirilmistir. Ampir {islupta en fazla karsilasilan migfer, kili¢
gibi askeri motifler ile nar, iziim ve defne yapragi motifleri de gemi basinin etrafinda
yer almaktadir. Iki renk altin ile kaplanan armalar, altinin zenginliginden dolay1

dikkat ¢cekmektedir. (Resim 4.56.)

Bu gosterisli armalarin arasindaki bosluklarda, kahverengi tonlarinda resmedilen
bir kemer vardir. Kemer bosluguna kubbedeki gibi, mavi zemin iizerine, bir vazodan

cikip yayilan ¢igek demetleri tiim yiizeye tasvir edilmistir. (Resim 4.57.)
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Resim 4.58. 62 numaral oda tavan siislemesi detaya
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4.4.2. 65 Numarah Hazine Odas1 Medhali

Bu oda tavanda bulunan aynadan dolayr Aynali Oda olarak da anilmaktadir.
Odanin kalemisi siislemeleri, siva yiizeyler ve bunlarin arasina yerlestirilen aynalarin
lizerine yapilmigtir. Bu 6zellige saraymn baska bir mekaninda rastlanmaz. Dikdortgen
olan tavanin orta merkezi kare, karenin g¢evresi ise dikdortgen bolmelere ayrilarak
dizayn edilmistir. Ayna ve siva yiizeylerin birlikte kullanildigi kasetlere barok
tisluptaki motiflerden olusan bezemeler ve ¢igek demetleri resmedilmistir. Biitiin

geometrik kasetler altinvarak kartonpiyerler ile ¢evrilmistir. Tavan eteginde bulunan

kare ve dikdortgen kasetlerde de ayni siisleme mevcuttur.

Resim 4.59. 65 numarah oda tavan siislemesi
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Resim 4.60. 65 numaral oda tavan siislemesi detay:

4.4.3. 67 Numarah Mavi Salon

Dolmabahge Sarayr Harem Humayun’un {ist katinda yer alan salon perde ve
koltuk kumaslar1 sebebiyle ‘Mavi Salon’ olarak adlandirilmigtir. Ayni1 zamanda
Harem Dairesi’nde Ramazan ve Kurban Bayrami kutlamalarinin yapildigi

mekandir. 126

Hiinkar Sofasi adiyla da anillan Mavi Salon’un siisleme ve dekorasyon isi
donemin tiinlii dekoratorlerinden Charles Sechan’a verilmistir. Sechan, Dolmabahge
Sarayi’nda ilk 6nce Al Oda’nin dekorasyonunu basarili bir sekilde yaparak ustaligini
kanitlamistir.'?” Dikdértgen planli olan Mavi Salon, denize ve bahgeye acilan

eyvanlarla genisletilerek diizenlenmistir

126 Bkz. (102), TBMM,
127 Bkz. (87), GONCU, 110
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Resim 4.61. Mavi Salon genel goriiniim

Tekne biciminde olan oOrtii sistemi altin  varakli oyma siislemelerle
zenginlestirilmistir.'® Ortada yer alan kare kasetin gobek kisminda, akant
yapraklarindan olusan altin varak kartonpiyer bir siisleme vardir. Bunu ¢evreleyen
acik mavi renk zemin iizerine resmedilmis ¢igek demetlerinden sonra, koselerde altin
varakli kartuslarin oldugu kartonpiyer siislemeler bulunmaktadir. Kare kasetin iki
yanlarindaki dikdortgen kasetler, ortada yer alan altin varak kartuslarin igine ¢igek

demetleri, etraflarina da kartonpiyer siislemeler yapilarak tamamlanmustir.

Mavi Salon’un tavan eteklerinde altin varakli, yogun siislemeli kasetler yer
almaktadir. Tavanin dort tarafin ¢evreleyen bu kasetlerin igleri doga tasvirlerinin
agirhikta oldugu yagliboya resimlerle siislenmistir. Bu resimlerden bazilarinda ise bir
till perdenin arkasinda duran vazo, saat gibi objeler bulunmaktadir. Resimlerdeki
renklerin canliligi ve objelerdeki detaylar dikkat c¢ekmektedir. (Resim 4.62.)

Kasetlerin iclerine yapilan bu resimler yerde yapilarak sonradan gergevelerin iglerine

128 Bkz., (74), TUGLACI, 187



72

monte edilmistir.!?® Tavan eteginin dort kosesinde bulunan, resimli kasetlerin
arasinda yer alan cercevelerin hepsinde ayni kompozisyon uygulanmistir. Bu
kompozisyonlar, beyaz tonlarindaki kalemisi siislemelerin arasina resmedilen ¢icek
buketleri ve meyvelerle tamamlanmistir. (Resim 4.64.) Bu cercevelerin hemen
yaninda bulunan dikdortgen kasetlerde, akant yapraklarindan olusan bir tasarimla

birlikte, tiztimler ve asma yapraklari resmedilmistir. Serbest tasarim olarak yapilmis

asma ve tiziim bolluk ve bereketin simgelerindendir. (Resim 4.65)

Resim 4.62. Mavi Salon tavan siislemesi detayi

129 Bkz., (74), TUGLACI, 171



Resim 4.64. Mavi Salon tavan siislemesi detay1
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Resim 4.65. Mavi Salon tavan siislemesi detay1
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Kapilarin ist kisimlarinda kalan bélmeler, tiil ve perde goriiniimlii desenlerle
tezyin edilerek siisleme zenginlestirilmistir. Bordo renk perdenin iizerine seffaf bir
sekilde islenen beyaz tiiller, 28 numarali odanin duvarlar1 ile 116 numarali odanin

tavaninda yer alan tiil resimleri ile ayn1 giizelliktedir. (Resim 4.66.)

Mavi Salon’un duvarlarina ii¢ boyutlu olarak yapilmig siitunlar ve avizeler
resmedilmistir. Mekanlar1 daha genis gostermek amaciyla, trompe-1’oeil teknigiyle
yapilan duvar resimlerinde, hayali siitunlar salonun duvarlarini siislemektedir.
Sonsuzluk hissi veren, igeriye dogru devam ediyormus gibi resmedilen mimari
unsurlar, barok donemin en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu duvar resimlerinde ayrica
vazo igerisinde ¢icek demeti betimlemeleri de goriilmektedir. Ayni siisleme tarzi hem

kara tarafinda hem deniz tarafindaki bolimde uygulanmistir. (Resim 4.67.)

Resim 4.66. Mavi Salon tavan etegi ve duvar siislemeleri
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Resim 4.67. Mavi Salon duvar siislemeleri

4.4.4. 69 Numaral Atatiirk’iin Cahisma Odasi

Harem Hiinkar dairesinin hemen yaninda olan bu oda Yazi Odasi, Nobet Odasi

0 Sultan Abdiilmecid déneminden

ve Beyaz Oda gibi isimlerle de amlmistir.3
itibaren padisahin c¢alisma odast olarak, Cumhurbaskanligi makami olarak

kullanildig1 donemde ise Atatiirk’{in ¢alisma odas1 olarak kullanilmigtir.13

130 Bkz,(87), GONCU,113
BLA gL, 114
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Resim 4.68. 69 numaral odanin tavan siislemesi

Tavanin orta kisminda sekizgen yildiz formun iginde kare bir kaset yer
almaktadir. Kare kasetin gobek kismina akant yapraklarindan olusan daire tasarim
yapilmistir. Dairenin etrafi sarmasik seklinde ¢igek buketleri, altin varak kalemisleri

ve rokoko tarzi desenler ile bezenmistir. (Resim 4.68.)

Sekizgen ve bunun etrafindaki geometrik kasetler, rokoko siislemelerin
ortasindaki daire kartuslara resmedilen ¢icek demetleri ve meyve resimleri ile
siislenmistir. Kasetlerin arasinda yer alan bordiirde ise zarif , rokoko {iislupta bir

bezeme vardir.
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Resim 4.69. 69 numarah odanin duvar resimleri

Atatiirk’lin ¢alisma odasinin sag ve sol duvarlarinin tamami bir baski motifiyle
bezenmigtir. Zambak veya siisen cigeginin stilize edilmesi ile olusan , Fransizca
‘Fleur-de-lis’ olarak adlandirilan bu motif, Avrupa ve Amerika’da kutsal
eddedilmistir. Istanbul cografyasinda da motif ve arma olarak siklikla
kullanilmistir.*3 (Resim 4.69.) -C- kivrimlarindan olusan bir kartusun i¢ine yapilan
manzara resimleri ve vazo iginde ¢igek demetleri, duvarin ortasindaki

kompozisyonda yer almaktadir.

132 M UJCER- K. UCER, istanbul’un 100 Motifi, 73
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Resim 4.70. 69 numaral oda tavan siislemesi detay:

4.4.5. 112 Numarah Valide Sultan Sofasi

Valide Sultan Dairesi’nin sofasi olan bu mekan, iginde bulunan Japon

mobilyalarindan dolay1 Japon Salonu adin1 almstir.

Resim 4.71. 112 numaralh oda tavam
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Harem boliimiiniin 112 numarali odasinin tavan siislemesinde merkezde altigen
geometrik bir kaset yer alir. Bu kasetin gobek kisminda bulunan, akant yaprakli daire
tasarimin etrafini, sarmasik cicek demetleri ¢evrelemistir. Daha sonra sekizgen yildiz
formunda olan geometrik bir paftalama yapilmistir. Paftalarin igleri, agik mavi renk
zemin lizerine beyaz tonlarinda istiridye kabugu, -S- ve -C- kivrimli yaprak motifleri

ile tezyin edilmistir.

Bu bezemeden sonra, siitunlar ve korkuluklardan olusan mimari bir tasvir yer
almaktadir. Buradaki korkuluk motifi, sarayin baz1 mekanlarinda oldugu gibi trompe-
I’oeil teknigi ile yapilmistir. Siitunlarin dstlerine vazo iginde c¢igek buketleri

resmedilmigtir. Tavanin biitlinline bakildigi zaman, pembe ve gri tonlar1 ile renk

gecisleri yapildigi goriilmektedir. (Resim 4.72.)

Resim 4.72. 112 numarah oda tavan siislemesi detayi



81

4.4.6. 115 Numarah Has Oda (Valide Sultan Dairesi)

Harem Bolimiiniin deniz tarafindaki ilk odas1 Hinkar Dairesi, son odasi ise 115
numarali oda olan Valide Sultan Has Odasi’dir. Her iki odanin da 9 pencereli olmasi

bu odanin Hiinkar Dairesi’ne esit iistiinliikte oldugunu gostermektedir, denebilir.*3

Beyaz rengin hakim oldugu tavanin gébek kismina, -S- ve -C- kivrimlari, akant
yapraklar1 ve sarmasik ¢igek demetlerinden olusan, kabartma gibi duran, oval bir
stisleme yapilmigtir. (Resim 4.73.) Oval tasarimin etrafi ise geometrik paftalara
ayrilarak dizayn edilmis, paftalarin icleri yine ayni tarz motiflerle tezyin edilmistir.
Bu kompozisyonu g¢evreleyen bordiirde, motiflerin arasindaki kartuslarda ve

koselerde yer alan madalyonlarin iglerine ¢igek demetleri resmedilmistir.

Resim 4.73. 115 numarah oda tavan siislemesi

133 Bkz. (87), GONCU, 127



Resim 4.75. 115 numarah oda tavan siislemesi detayi
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Resim 4.76. 115 numarah oda tavan siislemesi detayi

En distaki genis olan bordiirde, akant yapraklarinin arasinda yer alan
kartuslardan birinde, diger mekanlarda sik rastlanmayan tavuskusu tiiyleri ile beraber
cam ve porselen bir vazo resmedilmistir. (Resim 4.74) Tavan eteginde yer alan
bordiirde ise, kalemisi motiflerin arasindaki kartuslarda ¢icek demetleri ve meyve

resimleri bulunmaktadir.

4.4.7. 116 Numarah Sofa

116 numarali sofa, Sultan V. Mehmed Resad’a ait olan odadan kara tarafina

ilerlendiginde karsilasilan ilk dairenin birinci odasi olan mekandir.

Resim 4.77. 116 numarah sofa tavan siislemesi



84

Odanin tavani, ortasinda dikdortgen bir kaset ve bunu g¢evreleyen uzun
dikdortgen bolmelere ayrilmistir. Orta kaset, kenarlarda ve gobek kisminda, sar1 ve
kahverengi tonlarinda, -S- ve -C- kivrimlar1 ve istiridye motiflerinden olusan barok
bir desen ile tezyin edilmistir. Kenarlarda yer alan motiflerin aralarina ve gobekteki
barok siislemenin ortasindaki daire igine ¢icek demetleri resmedilmistir. Bordo
zemin lizerine yapilan bu kalemisi siislemeye baglanmis sekilde duran ¢ok zarif tiil
perde deseni ile tavan siislemesi zenginlestirilmistir. Tavandaki bu tiil perde motifi
bu mekanin en dikkat ceken siislemesidir. Orta kaseti c¢evreleyen dikdortgen
bordiirler de aymi desen ve renkler ile bezenmistir. Kasetleri gevreleyen ince

bordiirlerde, sar1 zemin iizerine beyaz ile yapilmis, akant yapraklarindan olusan bir

desen dolagmaktadir.

Resim 4.78. 116 numarah oda tavan siislemesi detay:
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Resim 4.79. 116 numarah oda tavan siislemesi detayi

4.4.8. 212 Numarah Giris Salonu

212 numaral girig salonu Harem’in ana girisi olan mekandir.

Salonun tavani sarayin diger odalarina kiyasla sade bir sekilde siislenmistir. Orta
kisimda yer alan ii¢ adet kare kasetin ve etraflarinda bulunan dikdortgen kasetlerin de
iclerinde ayn1 sekilde kalemisi siislemeler yapilmistir. Desen olmayan bosluklar diiz
zemin olarak birakilmistir. Tiim tavanda kasetlerin etrafin1 g¢evreleyen bordiirlerin

zeminleri, -S- ve -C- kivrimlari ve akant yapraklari ile bezenmistir.

212 numarali salonun ozelliklerinden biri, tavan eteklerinde 8 adet doga ve
mimari konulu resimlerin olmasidir. Bu resimler, iki yana toplanmis kirmizi ve yesil
perdeleri ve kahverengi tonlarindaki barok ¢erceveleri olan bir pencereden izleniyor
izlenimini vermektedir. Resimler Dolmabahge Sarayi, (Resim 4.81.) Kiigliksu Kasri,
Fenerbahge Parki, Imrahor K&skii, Kagithane Deresi (Resim 4.82.) betimlemeleridir.

Bu resimlerden bir tanesinde firtinali denizde bir gemi resmi tasvir edilmistir.
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Resim 4.81. 212 numarali salon, tavan eteklerindeki duvar resmi

19. yiizyilin ikinci yarisinda yapilan duvar resimlerine bakildiginda, Osmanli
minyatiir sanatinda belgeleme niteliginde yapilan resimler gibi, o donemin yapilari
resmedilmistir. Ozellikle 212 numarali odada Istanbul’un baz1 yerlerinin resmedilmis

olmas1 da belge niteligi tasimasi agisindan 6nemlidir.?3

13 Ppelin Sahin TEKINALP, Duvar Resimlerinde Kosk, Kasir ve Saraylar,150. Yilinda
Dolmabahge Saray1 Uluslararast Sempozyumu, (23-26 Kasim 2006) Bildiriler, s.115-116
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Resim 4.82. 212 numarah salon, tavan eteklerindeki duvar resmi

2
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Resim 4.83. 212 numaral salon, tavan etegi siislemesi

Salonun tavan etegine yapilan resimlerin aralarma, akant yapragi motifleriyle,
beyazin tonlartyla zarif bir siisleme yapilmistir. Buradaki stislemenin {izerine ise

vazo igerisinde bir ¢igek buketi yerlestirilmistir. (Resim 4.83.)
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4.5. Camh Kosk

Sarayin bahgesinde yer alan, birbirine gegisli iki salondan ve bunlara bagl
camekanli bir kis bahgesinden olusan Camli Kosk, Osmanli saray geleneginde
padisahlarin resmi gegitlerini izlemek i¢in yaptirdiklart Alay Koskii’niin bir 6rnegi

olarak yapilmustir.}3®

Koskiin mimari, sarayin diger mimarlarindan farkli bir isimdir. Camli Kosk,
metal ve camin birarada kullanilacak olmasindan dolayi, Sanayi Devrimi’'ni
gerceklestiren ve cam ve demir mimarisinde uzman olan Ingiltere Devleti’nin

Istanbul’daki mimarlarindan James William Smith tarafindan insa edilmistir.3®

William Smith Camli Késk’ii kariyerinin iist diizeylerde oldugu bir zamanda

tasarlamistir. 3’

Resim 4.84. Camli Kosk Merasim Salonu tavam

135 Bkz. (73), TBMM,

1% Bkz. (87), GONCU, 163 )

137 Afife BATUR, Dolmabahge Sarayr’nda Bir ingiliz Mimar William J. Smith ve Camh Kosk,
MS. 2011
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T s

Resim4.85. Camh Kosk tavan etegindeki hayvan figiirleri

Merasim Salonu’nun tavani aynali tonoz seklindedir. Orta kismi dikdortgen
seklindeki tavanin gobek kisminda altin varakh, akant yapraklarindan olusan
kartonpiyer oval bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun iki yan kisminda istiridye
motifi bulunan bir konsol {izerine yanlara dogru sarkan ¢igek buketleri

resmedilmistir. (Resim 4.84.)

Merasim Salonu’nun tavan eteginde dikdortgen sekilde, altin gergeveli alt1 adet
kaset yer alir. Kasetlerin iglerine ise bilylik boyutlarda aslan, leopar ve kaplan
resimleri tasvir edilmistir. Camli Kosk hayvan figiirlii tasvirlerin yogun olarak
kullanildigr bir mekandir. Selamlik ve Harem binalarinda  yer alan duvar
resimlerinde, ¢icek ve meyve motiflerinden farkli olarak, Camli Kosk’te yirtict

hayvan figiirlerinin kullanilmasi1 bu mekanin en 6nemli 6zelligidir. (Resim 4.85.)
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Resim 4.86. Camh Kosk, kartal figiirlii tavan siisleme detayi

Ampir islupta en fazla kullanilan figiirlerden biri olan kartal figiirli, merasim
salonunun tavan eteginin koselerinde yer almistir. Tamamen altin varakla kaplanmis
figlir, tavanin gorkemli dekorasyonunda dikkat ¢ekmektedir. Bu kartal figiirleri, 62
numarali odanin tavan eteklerinde goriilen, altin ile kaplanmig armalar

hatirlatmaktadir. (Resim 4.86)



91

4.6. Dolmabahc¢e Sarayr’nda Kullamilan Motifler

4.6.1. Akant Yaprag

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa gezisinden sonra, Osmanli mimari
stislemelerinde, barok ve rokoko iisluplar kullanilmaya baslanmistir. Batililagma
etkisinin mimariye yansimasiyla kalemisi tezyinatinda da bir de8isim yasanmustir.
Geleneksel Osmanli kalemisi bezemelerinde daha once kullanilan klasik motiflerin
yerini, 151k-golge etkisiyle yapilan akant yapraklari, -S- ve -C- kivrimlari ve istiridye
motifleri gibi batili motifler almistir. Akant yapragi bu islupta en ¢ok kullanilan

motiflerden biri olmustur.

‘Yunanca Akantha olarak kullanilan akantiis, yaban enginar1 ve kenger yapragi
olarak da anilir. Korent siitun basliklarinda sikca kullanilan motif, MO. 5. yy.

sonlarma dogru mimar Kallimakhos tarafindan kullanilmagtir.”*%8

Akant yapragi barok sanatta, mimari siislemede, korint siitun basliklarinda ve
kalemisi siislemelerde ¢ok sik kullanilan bezeme elemanidir. Dolmabahge Sarayi’nda

ise akant yapragi, siislemede en belirgin motiflerden biri olarak kullanilmstir.

Cizim 4.1. Pembe Salon, tavan eteginde bulunan akant yaprag:

138 Bkz. (41) HASOL, 257
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Cizim 4.2. 212 numaral salon, tavan eteginde bulunan akant yaprag

4.6.2. C ve S Kivrimlar

-C- ve -S- seklindeki kivrimli ve hareketli ¢izgiler barok tislubun karakteristik
ozelliklerindendir. Kompozisyonlarda, siislemeye hareket verme amaciyla yogun

bi¢cimde kullanilmistir.

19. yiizyilda mimari bezemede kullanilan -C- ve -S- harfini andiran bu kivrimlar,
Bat1 tarzi siislemenin en biiylik 6zelliklerindendir. Osmanli klasik bezemelerinde
kullanilan motifler, bu yiizyilda, Bati kaynakli bezeme o6gesi olan bu motiflere
dontismiistiir. Bu donemde barok ve rokokoya ait bir 6zellik olan 151k ve golge etkisi

ile motiflere hacim verilmistir.

-C- kivrimlarinin sirtina yerlestirilen yapraklar, ‘yaprak sirthh C kivrimi® diye

adlandirilan motifi olusturmustur.**

139 Sinem Sevingtav KANLICAY, Barok-Rokoko Yorumlu 18. Yiizyil istanbul Cesmelerinde
Kompozisyon, Motif ve Terimler, Yiiksek Lisans Tezi, 48



Cizim 4.5. 69 numaral oda, duvar siislemesinde yer alan -C- kivrim

93



Cizim 4.6. Binek Salon tavan siislemesinde yer alan -S- kivrimlari

Cizim 4.7. Medhal Salon siislemelerinde bulunan -C- ve -S- kivrimlari

94
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4.6.3. Istiridye

Icinde degerli bir tas olan incinin saklandig1 istiridye, kabuklu bir deniz
iirlinlidtir. Eski donemlerde istiridyelerden yapilan takilarin kadinlar kotiiliikklerden
koruduguna ve daha iiretken olmalarini saglayan bir enerjiyle donattigina inanilirdi*°
Istiridye motifi, Yunan ve Roma yapitlarinda oldugu kadar, Osmanli ve Selguklu

mimarisinde de yaygin olarak kullanilmistir.!4!

Osmanli’da 1730 yilindan sonra, deniz kabugu motifleri dekorasyon 6gesi olarak
da kullanilmigtir. Akant yapraklari, istiridye motifleri ve -S- ve -C- kivrimlarinin ilk
orneklerine ¢esmelerde rastlanmistir. Il Ahmed Cesmesi buna bir 6rnektir.}*? Barok
iislubun en 6nemli 6zelliklerinden biriside, -S- ve -C- kivrimlan ve akant yapraklar

ile beraber istiridye motifinin de yogun bir sekilde kullanilmast olmustur.

Cizim 4.8. Muayede Salonu, kemer stislemesinde bulunan istiridye motifi

140 Melihat TUZUN, Réonesans’dan Barok’a Dini ve Tarihsel Konulu Eserlerdeki Natiirmort
Nesneleri, Sanatta Yeterlilik Tezi, 12

141 Necmettin ERSOY, Semboller ve Yorumlari, 455

142 Bkz. (50), BAKIR,50



Cizim 4.9. Harem Binek Salon, tavanda yer alan istiridye motifi

Cizim 4.10. Yaz1 Dairesi tavan siislemesinde yer alan istiridye motifi

96
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4.6.4. Rozet (Giilbezek)

Cogunlukla islam yapilari ile Gotik yapilarda goriilen, yiizeylerin ortasina
yerlestirilen, dairesel siisleme motifidir. Giilbezek ve giilge adi da verilir. Osmanl
yapilarinda kimi giilgeler, bes kollu yildiz bi¢iminde ve sekiz kdseli yildiz seklinde

de goriilmektedir.14

Baz1 yayinlarda madalyon olarak da gegmektedir. Rozetlerin i¢ine zencerek, rumi
ve yildiz bi¢giminde desenler de yapilmistir. Genellikle mimari yapilarin tas
bezemelerinde rastlanan rozetler, mezar taslari, ¢cesme alinlig1 ve kalemislerinde de

kullanilmistir. 14

Rozet motifleri hisn-i hat yazilarindaki durak admi verilen satir ve cilimle
arasinda nokta Ozelligi tasimaktadir denebilir. Mimari yapilarda kemerlerde kilit

tasinin iizerinde kullanilan bir siisleme elemanidir.}*

Cizim 4.11. 212 numarah salon, tavan siislemesinde bulunan rozet motifi

143 Bkz. 41), HASOL, 195
14 Bkz. (2), BIROL, 203
145 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER, 219-222



Cizim 4.12. Pembe Salon tavan siislemesinde bulunan rozet motifi

Cizim 4.13. 31 numarah oda tavan siislemesinde bulunan rozet motifi

98
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4.6.5. Voliit

Voliit, fon diizeninde, tek eksene goére simetrik siitun baghigmin ayirt edici dgesi
olan spiral bicimli kivrima verilen addir.}*® Voliit’iin, mimaride kogboynuzu ad

verilen kivrimli siisleme elemanina benzeyen bir motif oldugu sdylenebilir.1#’

Spiral bi¢imli bu kivrimlarin Dolmabahge Sarayr kalemisleri siislemelerinde
kullanildigr goriilmektedir. Medhal Salon’da, siitun basliginda bulunan spiraller,

voliite en giizel 6rnektir. (Resim 88)

Resim 4.87. Medhal Salon’daki siitun baghginda voliit 6rnegi

146 Bkz. (14), Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1889
147 Bkz. (1) ARSEVEN, 1106
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Cizim 4.14. Muayede Salonu kemer siislemesinde bulunan voliit 6rnegi

Cizim 4.15. Kristal Merdivenler, tavan siislemesinde yer alan voliit 6rnegi
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4.6.6. Girland (Askicelenk)

Yapraklari, ¢icekleri i¢ ice veya kurdelelerle baglanmis ve iki ucundan asilmig
olarak gosteren, eski bir siisleme bicimi olan girland, sozliikte askigelenk olarak da
ge¢mektedir. Roma c¢aginda yaygin olarak kullanilan motif, Osmanli kiiltiiriine 18.
yiizyillda girmistir.}¥® Osmanli sanatinda o6zellikle kadin mezar taslarinda, son
donemde yapilan mimari yapilarin kapi dstlerinde, pencerelerin alt ve st

kisimlarinda, daha ¢ok cigeklerle tasarlanmis girland motifleri kullanilmigtir.14°

Dolmabahge Saray1 62 numarali odanin kubbesinde yer alan korkuluk motifinin
alt kisminda, uglarindan tutturulmus, renkli ¢igek ve yapraklardan olusan bir girland
bulunmaktadir. (Resim 4.88.) Yine Dolmabahge Sarayi’nin 28 numarali odasinin
duvarlarindaki beyaz tiil perdenin istiinden sarkan, muhtelif ¢icek ve yaprak
motiflerinden olusan girland motifinin oldukga zarif bir goriintiisii vardir. (Resim
4.89.) Genellikle c¢igeklerden olusan girlandlar, Dolmabah¢e Sarayr Harem Binek
Salonu’nda bulunan, meyve motiflerinden olusan ilging tasarimiyla da dikkat
cekmektedir. (Resim 4.90.)

Resim 4.88. 62 numaral oda tavan siislemesinde yer alan girland motifi

18 Bkz. (41), HASOI,56
19Bkz. (132), M. UCER- K. UCER, 273
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Resim 4.89. 28 numarali oda duvar siislemesinde bulunan girland motifi

Resim 4.90. Harem Binek Salonu, tavan siislemesinde bulunan girland motifi
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4.6.7. Tul / Perde

19. ylizyilda tiil ve perde motifleri, duvar resimlerine konu olan diger énemli
unsurlardan biridir. Bat1 resim anlayisinda, genellikle gokyiiziine agilan pencerelerde
iki yana toplanmis drapeli perdeler, gergcekci bir sekilde resmedilerek siisleme

zenginlestirilmistir.

Osmanli sanatinda perde motifi ilk 6nce minyatiirlerde gorilmistiir. Levni,
Avrupali portre ressamlarinin kullandigi perde motifini, Kebir Musavver Silsilename

‘deki I. Selim portresinde uygulamigtir.'>°

Tamamen Bat1 kaynakli olan perde motifi, Osmanlida genellikle cami ve mescid
mihraplarinda, saraylarda kubbe ve duvarlarda, barok, rokoko ve ampir islupta
bezemeler ile birlikte kullanilmistir.’® 19. yiizyil saraylari icinde tamamen batili
stisleme tarzi olan Dolmabahge Sarayi’nin bazi odalarinin da tavan ve duvarlarina,
til ve perde motifleri ustalikla resmedilmistir. Perde kumasiin kivrimlari 1s1k ve
golge ile iic boyutlu olarak, tiil resimleri de aslina uygun olarak zarif bir sekilde

islenmistir.

Barok eserlerde saraylarin tavan ve duvarlarina, izleyiciye disariya agiliyormus
izlenimi veren pencerelerin kenarlarina resmedilen perdeler, barok devrin en 6nemli

ozelligidir ve gercekei bir iislupla resmedilmistir.

Dolmabahge Sarayr 116 numarali salonun tavaninin ortasina, kalemisi
siislemelere uc¢larindan tutturulmus sekilde resmedilen beyaz tiil motifi, olduk¢a zarif
bir goériintiiye sahiptir. (Resim 4.91.) Mavi Salon’un tavan eteklerinde yer alan altin
varakli ¢ercevelerden birinin i¢ine, mavi bir perde ve beyaz bir tiil ¢esitli objelerle

beraber resmedilmistir. (Resim 4.92.)

150 Tarkan OKCUOGLU, 18. Ve 19. Yiizyllarda Osmanh Duvar Resimlerinde Betimleme
Anlayis1, Doktora Tezi, 49
151 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER,232
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Resim 4.92. Mavi Salon siislemesinde bulunan tiil ve perde resimleri
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4.6.8. Cigcek Motifleri

Dolmabahge Sarayi’nin tavan ve duvar siislemelerinde ¢igcek resimlerine sikca
rastlanmaktadir. Ciceklerin yer aldig1 bu natiirmortlar, kalemisi bezemelerin arasina,
kartuslarin ve madalyonlarin i¢ine ya da buketler halinde vazolara yerlestirilerek
resmedilmigtir. Cogunlukla giil, sakayik ve lalenin yaninda kasimpati, yildiz ¢icegi,
leylak ve ortancalardan olusan c¢igek demetleri, saraymn tavan ve duvarlarini

siislemistir.

Lale Devri olarak adlandirilan, Bat1 sanatindan etkilenilen donemde, ‘Sukufe’ ad1
verilen ¢icek buketlerinin tasvir edildigi goriilmeye baslanmistir. Sarayin has

bahgesinde yetistirilen cigeklerin resmedildigi kompozisyonlar yapilmigtir.t>2

Batililasma donemi ¢igek resimlerinin en parlak devri olmustur. Avrupa’da ¢igek
ressamliginin ilgi gérmesi, Osmanlida da etkilerini gostermistir. Sukufe denilen
natiiralist tarzda yapilan cicekler, buketler halinde, vazo iglerinde, bereket
boynuzunda ve vazolarda resmedilmistir. 19. Yiizyillda ‘Tiirk Rokokosu’ dedigimiz

ekolde iislupla birlikte yapilmislardir.t®3

Hristiyanlikta Meryem Ana’nin masumiyetinin sembolii olan giiliin kokusunun,
Osmanlilarda Hz. Muhammed’in yiiziiniin ter kokusundan geldigine olan inancindan
dolay1 dini bir anlam tagimaktadir. Tezyini sanatlarda giil 6rneklerine ilk kez, Fatih
Sultan Mehmet’in elinde giil koklarken resmedildigi portresinde rastlanir. 18. 19.
yiizyillarda natiiralist bigimlerde goriilen giil, rokoko siislemede o kadar c¢ok
kullanilmistir ki, dénemim en ©Onemli siisleme unsurlarindan olmustur.?>
Dolmabahge Sarayi’nin siislemesinde, kalemisleri arasinda yer alan natiirmortlarda

da en yaygin kullanilan ¢i¢ek olmustur.

152 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER, 167

153 Faruk TASKALE, Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonundan Muhtesem Bir Cicek Albiimii,
Antik Dekor, S 95, 103

1% Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinda Giiller, Tezhip Bulusmasi, 227
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Avrupa’ya Tiirkler’in tanittig1 lale, Osmanli Imparatorlugu’nda ve cesitli Bat1
tilkelerinde ¢ok sevilmis, Batida Tulipominia (Lale ¢ilginligi) denilen donemin, bizde
ise Lale Devri akimmin dogmasina sebep olmustur.’® Orta Asya’da Karahoca ve
Bezeklik’te bulunan duvar resimlerinde, kalem isi 6rneklerinde ki motiflerden biri

olan lale motifi, sanatin her alaninda kullanilmistir.*

Bilinen ilk 6rneklerinin Selguklu taslarinda ve ¢inilerinde bulunan, birgok sekilde
stilize edilen karanfil, 6nemli bir bezeme motifi olmustur. 18. yiizyil ve sonrasinda
‘Siikufename’ adli eserlerde yer bulmustur. Kalemisi sanatinda da onemli

orneklerine rastlanmaktadir.t®’

Cal1 bigiminde bir govdeye sahip olan, biiylik yapraklar1 ve ¢esitli renkleri olan

ortanca ¢igegi, Dolmabahge Sarayi’ndaki ¢icek motifleri arasinda yerini almistir.

Eski kaynaklarda ‘zerrin kadeh’*®® olarak gecen nergis ¢igegi, kitap sanatlarinda

oldugu gibi, duvar resimlerinde de sik goriilen bir siisleme motifidir.

Tiirkiye’den Avrupa’ya 16. yiizyilda gotiiriildiigii bilinen leylak cigegi,'>® soguk
havaya dayanikli bir siis bitkisidir ve Dolmabahge Sarayi siislemelerinde sikca tasvir

edilen ci¢eklerden olmustur.

En sevilen bahge ¢iceklerinden biri olan yildiz ¢igeginin'® de, saraydaki duvar

stislemelerinde yaygin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Medhal Salon’un duvarinda yer alan yaprak sirth C kivrimlarindan olusan
kartusun i¢indeki ¢igek demetinde, mavi ve sar1 renkli giillerin {ist kisminda sar1 bir

lale resmedilmistir. (Resim 4.95.) Mavi Salon’da mimari goériiniimlii resimlerin

%5 Y11diz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, 5.282
156 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER, 105

7 Ag.k., s.121-126

18 Bkz. (155), DEMIRIZ, 289

159 A g k.,283

160 A g k.,288
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oldugu duvarda, vazo igerisinde, mavi, sari ve pembe renkli yildiz ¢igeklerinden

olusan kompozisyon yer almaktadir. (Resim 4.96)

Resim 4.93. 10 numarali oda tavan siislemesinde bulunan giil resmi

Resim 4.94. 69 numaral oda duvar siislemesinde bulunan karanfil resimleri
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Resim 4.95. Medhal Salon duvar siislemesinde yer alan ¢icek demeti

Resim 4.96. Mavi Salon duvar siislemesinde bulunan cicek demeti



109

Resim 4.98. 28 numarah oda tavan siislemesinde bulunan ¢i¢cek demeti

Dolmabahge Sarayi’nin 116 numarali odasinin tavaninda kalemigleri arasinda
kalan bosluklara cok sayida c¢icek demeti yapilmistir. Kosede yer alan c¢icek
demetinin bir tanesinde, mavi renkli bir ortanca ve sar1 renkteki nergis cicegi dikkat
¢ekmektedir. (Resim 4.97.) 28 nolu odanin tavaninda, -S- ve -C- kivrimlari ile gevrili
kartusun i¢ine resmedilen beyaz bir gill ve asagi dogru egilmis sar1 bir lale

bulunmaktadir. (Resim 4.98.)
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4.6.9. Meyve Motifleri

Bolluk ve bereketin sembolii olan meyvelerin yorumlara yol acan &zelligi,
cekirdekli bir yiyecek olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii ¢ekirdek bir tohumdur

ve neslin siirekliligini saglamaktadir.'®!

Bereketi ifade eden meyve motifleri, seramik ve tas isciliginde oldugu gibi
mimariye de yansimistir. Bu motifler, saraylarin tavan ve duvarlarinda yer alan

kalemisi siislemelerde goriilmektedir.16?

Cicek ve meyve motiflerinin oldugu bu natiirmortlar barok dénemde oldukca
fazla kullanilmistir. Dolmabahge Sarayi’nin siislemesinde goze carpan meyve
motifleri ise genellikle -C- ve -S- kivrimlarindan olusan kartuslarin ve madalyonlarin

iglerine resmedilmistir.

Bereketin ve uzun yasamin sembolii olan nar, Islam &ncesi Tiirk sanatinda
Uygurlar tarafindan, Osmanli cografyasina son yiizyilda hakim olan Bati tasvir
sanatinda da sik¢a kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de, Tevrat ve Incil’de bahsi gegen
nar kutsal kabul edilen bir meyve olmustur. Nar motifi, mezar taslarinda sikca
kullanilmis olmasimnin yani1 sira, ozellikle saray ve kasirlarin tavan ve duvar

siislemelerindeki meyvelerin arasinda oldukga fazla goriiliir. %3

Cok c¢ekirdekli bir meyve olan incir, bolluk ve bereketi temsil eden
meyvelerdendir. Hz. Adem ile Havva incir yaprag: ile ortiinmiislerdir. Incir agac
aynt zamanda, ¢igek agmadan meyvesini verdigi i¢cin Hz. Meryem’in sembolil

4

olmustur.’®®  Mimari yapilarda yer alan kalemisi siislemelerde meyve

kompozisyonlarindan olusan natiirmortlar arasinda incir sik¢a kullanilmastir.

161 Bkz. (141), ERSOY, 388

12 A g k., 388

163 Bkz. (132). M. UCER- K. UCER, 189
164 Bkz. (141), ERSOY, 379
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Kur’an-1 Kerim’ de on bir ayette gecen iiziim, nar ve incir gibi kutsal sayilan
meyvelerden biri olmustur. Mitolojide, tanrilarin ickisi olarak kabul edilmistir.
Tevrat ve Incil’de sik¢a saraptan bahsedilmistir.'®® Minyatiir ve ¢ini sanatinda da
oldukca fazla kullanilan bir meyve olan {liziim, Batililasma doénemi mimari

yapilarinda, tavan ve duvarlardaki kalemisi bezemelerinde sik¢a goriilmektedir.

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan elma, masallarda, halk hikayelerinde,
tirkii ve siirlerde kullanilmistir. Tirk mitolojisinde g¢ocuk sahibi olmanin ve
{iremenin sembolii olmustur.?%® Tiirkler ve 6zellikle Oguz Tiirkleri icin 6nemli bir
sembol olan kizil elma, Tiirk devletleri i¢in bir hedefi ve amac1 simgelemektedir.®’
Mimaride ise elma motifi, diger meyvelerle birlikte kalemisleri arasinda yer alan

natiirmortlarda resmedilmistir.

Yunan mitolojisinde Tanrica Hera’nin meyvesi olan armut, diger meyveler gibi
bolluk ve bereketin simgesi olmustur.!®® Armut Bat1 tarz1 siislemeye sahip saray,

kosk ve kasirlarda, kalemisi stislemelerin arasinda yerini almustir.

Dolmabah¢e Sarayt Medhal Salon’un tavaninda bulunan -C- kivrimlariyla
gevrelenmis kartusun igerisine, armut, Uziim, nar gibi muhtelif meyveler
resmedilmistir. (Resim 4.99.) Binek Salon’un tavanindaki biiyiik -C- kivrimlarinin
cevreledigi kartusun icinde, yarist goriinen bir kasenin igerisine, iiziim, ananas ve

elmadan olusan kompozisyon yer almaktadir. (Resim 4.100)

Ornegine ¢ok fazla rastlanmayan karpuz resimleri, bu sarayda Harem Binek
Salonu ve Selamlik Binek Salonu tavan kalemisleri arasinda dikkat ¢ekmektedir.

(Resim 4.101.)

165 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER, 182

166 Rukiye BUYUKOFLAZ, Halk Anlatimlarinda Elma Motifi Uzerine, 6
167 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER, 193

168 A g.k., 190
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Resim 4.100. Selamlik Binek Salonu tavan siislemesinde bulunan meyve resimleri
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Resim 4.101. Harem Binek Salonu tavan siislemesinde bulunan karpuz resmi

4.6.10. Vazo

Vazo, sozliikkte i¢ine gicek yerlestirilen ya da siis esyasi olarak kullanilan kap

anlamina gelmektedir.

Ikonografi sanatinda Musa peygamberin amblemlerinden biridir. Iginde bir
hazineyi saklayan kap olarak adlandirilan vazo, yakilan oliilerin kiillerini saklamak
i¢in kullanilmistir. Yunan resim sanatinda, vazonun ¢ok fazla kullanilmasinin, bu

kutsalligindan kaynaklandig1 diisiiniilebilir.26°

15. yiizyildan itibaren, her tirli Tirk siislemesinde de vazo motifleri sikga

kullanilmistir.'™® Osmanli mimarisinde ilk donemlerden beri resmedilen ¢icek

169 Bkz. (141), ERSOY, 345
170 A, AKAR-C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, 5.13
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motifleri, lale devrinde gergege yaklasarak vazo i¢ine girmis, buketli vazolar ve ¢igek

demetleri olarak kalemisi siislemelerinde yer almustir.}"

Dolmabahge Sarayi’nin siislemesinde de kalemisleri arasinda, iginde c¢icek
demetleri bulunan vazolara rastlanmaktadir. Muayede Salonu’nun pandantifinde,
ticgen kismin altindan yukariya dogru, st iiste vazolar resmedilmistir. Vazolarin

iclerine de muhtelif ¢icek demetleri yapilmistir. (Resim 4.103.)

Resim 4.102. Pembe Salon tavan siislemesinde bulunan vazo motifi

171 Bkz. (50) BAKIR, 65
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Resim 4.103. Muayede Salonu pandantif siislemesinde bulunan vazo motifi

Resim 4.104. 115 numarah oda tavan siislemesinde bulunan vazo motifi
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4.6.11. Siitun

Siitun, genellikle tagtan yapilan, silindirik bigimindeki tasiyict elemana verilen
isimdir. Ust tarafinda, dénemlerine gore siislenmis siitun basligi, alt tarafinda ise,

stitunun iistiine oturtuldugu altlik olan siitun kaidesi yer alir.

GOz aldatici resimlerde, mimari unsurlarin daha fazla kullaniliyor olmasi,
mekanlar1 daha genis gostermek amaci igindir. Diiz duvar ylizeyine resmedilen,
gercekei olmayan hayali siitunlar ve kemerler, sonsuzluk duygusu yaratmasi

bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.

Trompe-1’oeil (goz aldatici) tekniginin kullanildigr ilk yapi olan Dolmabahce
Sarayi’nda, baz1 mekanlarin tavan ve duvarlarinda yer alan mimari resimlerde de

stitunlar resmedilmistir.

Ozellikle Dolmabahge Sarayr’nin Muayede Salonu ve Mavi Salon gibi 6nemli
mekanlarinda, tek boyutlu duvarlarin {izerine resmedilen siitunlar, mekanda igeri
dogru devam ediyormus hissi uyandirmaktadir. Tavan ve duvarlarda yer alan abartili
ve perspektifli, sonsuzluk hissi veren bu resimler, barok donem iislubunu

olusturmaktadir.
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Resim 4.106. Muayede Salonu galeri katinda bulunan siitun resimleri
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4.6.12. Kurdele Motifi

Bat1 sanatinda heykel, resim gibi sanatlarda kullanilan kurdele, Osmanli’da
tezhib ve kalemisi sanatlarinda motif olarak kullanilmigtir. Diger motiflerde oldugu
gibi, kurdele motifi de 1s1k-gblge etkisi ile ii¢ boyut hissi verilerek yapilmistir.
Kalemisi bezemelerin arasinda yer alan ¢icek demetleri, kurdele ile baglanarak

resmedilmistir.

Resim 4.108. 62 numaral oda tavan siislemesinde, kurdele motif
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4.6.13. Asma Yaprag

Asma yapragi cesitli cam esyalarda, tas oymalarda kullanildigr gibi mimari
yapilarda da duvar ve tavanlari siislemistir. Bolluk ve bereket sembolii olan asma
motifinin, Selguklu ve Osmanli camilerinin ve saraylarin ¢inilerinde ve

siislemelerinde sik¢a kullanildig1 gériilmektedir.!’2

Dolmabahge Sarayr Mavi Salon tavan siislemelerinde bir kalemisi kompozisyonu
ve ¢igek buketinin arasinda yer alan asma yapragi dikkat cekmektedir. Yine
Dolmabah¢e 28 numarali odada bir kartusun i¢inde meyve resimleri ile birlikte

resmedilmistir. (Resim 4.110.)

Resim 4.109. Mavi Salon tavan siislemesinde asma yaprag motifi

172 Bkz. (132), M. UCER- K. Uger,25
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Resim 4.110. 28 numaral oda tavan etegi siislemesinde bulunan asma yapragi

4.6.14. Defne Yaprag

Defne, Yunan ve Roma’da zafer kazanip sonra 6liimsiizliige ulasanlara, yiicelik
sembolii olarak verilmistir. Krallarin, ilim adamlar1 ve milli kahramanlarin baslarina

defne yapragindan tag seklinde siislemeler yapilmistir.t”

Pek ¢ok uygarlikta siisleme motifi olan defne, biitiin yil koku yayan agaclardan
biridir. Her mevsim yesil olarak kalmasi onu o6liimsiizligiin semboli yapmuistir.
Istanbul’da Miisliimanlarin ve gayrimiislimlerin mezar taslarinda siisleme ogesi
olarak kullanilan defne yapragi, mimari yapilardaki kalemisi siislemelerde de yer

almistir, 174

Dolmabahge Saray1 Harem Binek Salonu 91 numarali odada, kasetlerin etrafini

¢evreleyen bordiirler defne yapragi ile siislenmistir. (Resim 4.111.)

173 Bkz. (141) ERSOY, 381
14 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER, 177
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Resim 4.112. 10 numaral oda siislemelerinde bulunan defne yapragi motifi
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4.6.15. Rumi

Rumi motifi Selguklular tarafindan Anadoluya getirilen bir bezeme motifidir.
Zamaninda Sarki Roma Imparatorluguna ait olan Anadolu’ya Diyar-1 Rum ve oraya
yerlesen Selcuklulara Rum Selgukileri denmesi sebebiyle, Selguklulara ait olan bu

bezemeye rumi denilmistir.!"

Rumi motifinin ¢ikis noktasini bilyiik bir kesim sanat tarih¢i hayvan menseili, bir
kism1 ise bitki menseili olarak yorumlamiglardir. Motifin en erken Ornegine ise

Uygur Tiirkleri’ne ait 9-10 yiizyillarda yapilan Bezeklik Fresklerinde rastlanmigtir.t’®

15. yiizyilda klasik halini alan motifin, ¢izilisindeki farkliliklarina gore, sade rumi,
dendanli rumi, tezyini rumi, sencide rumi sarilma rumi, hurde rumi, ve kanatli rumi

gibi isimler alan cesitleri vardir.’’

a. Sade Rumi: Sade gorinliimlii olan rumi motifi, ayn1 zamanda en ¢ok

kullanilan rumi g¢esididir.

b. Dendanhh Rumi: Fars¢a bir sozciikk olan dendan, dis anlamina gelmektedir.

Sade ruminin sinir ¢izgisinin dilimli gizilerek siislenmis halidir.

c. Tezyini (islemeli) Rumi: Irice bir rumi igerisine yerlestirilen hatayi grubu

motiflerden olusan rumi ¢esididir.

d. Sencide Rumi: Kismen simetrik olarak diisiiniilen, Sirt sirta vermis iki rumi

motinin olusumuna verilen isimdir.

e. Sarilma (Pi¢ide) Rumi: Pi¢ide rumi de denilen motif, rumi motifinin {istiine,

diger bir ruminin sarilmasiyla ¢izilmis halidir.

175 Bkz. (1), ARSEVEN, 1714

176 Miinevver UCER, XVI-XVIII Yiizyillarda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol Olmus Sanatcilarin
Karsilastirilmasi, Sanatta Yeterlilik Tezi, s.23

1771 A BIROL- C. DERMAN, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler ,182
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f. Hurde Rumi: Iri bir rumi motifinin, kiiciik rumilerle siislenmesiyle elde edilen

rumi motifidir.

g. Kanath Rumi: Ayni merkezden c¢ikan iki sade rumiden olusan rumi
178

motifidir.
Desen ic¢indeki vazifelerinden dolayr rumi motifi, tepelik ve ortabag olarak da

adlandirilir.

Tepelik: Desen i¢inde tepe noktalarinda bulunan, simetrik bir sekilde islenmis
olarak goriilen rumi motifidir. Cesitli yayinlarda palmet ismiyle verilmektedir. Fakat

bu kelimenin tezhip sanatinda yeri yoktur.1"

Zaman i¢inde gelisen tepelik formu, rumi motifinin kiigiiltiilerek, simetrik olacak
sekilde islenmis halidir. Bu form, kapali formlarin birlesme ve bitis noktasinda,

dendanlarin bitis noktas1 ve tiglarm ¢ikis noktasi olarak kullanilmgtir.*8°

Ortabag: Desende baglayict bir motif olan ortabag, helezonlarin baslama ve

birlesme noktalarinda kullanilan bir motiftir.'8!

Rumi gesitleri, tezhip sanati, ¢ini, kalemisi ve diger klasik sanatlarda kullanilan
temel motiflerdendir. Dolmabahge Sarayi’min kalemisi siislemeleri sarayin
tamaminda, barok ve rokoko iislupta yapilmistir. Ancak bazi odalarin Osmanl
sanatindaki klasik motifler ile siislendigi goriilmektedir. Harem boliimiinde yer alan
63 numarali Hiinkar Dinlenme Odasi’nin tavan ve duvarlari klasik rumi motifleriyle

stislenmistir. (Resim 4.114- Resim 4.115)

178 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER,40-44-49-51-52-56-57
179 Bkz. (177), 1.A BIROL- C. DERMAN, 183

180 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER,60

181 Bkz. (177), I.A BIROL- C. DERMAN, 183
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Resim 4.113. 63 numarah oda tavan siislemesinde bulunan rumi motifi

Resim 4.114. 63 numaral oda duvar siislemesinde bulunan rumi motifi



125

Resim 4.115. 165 numarah oda tavan siislemesinde bulunan rumi motifi

4.6.16. Gemi

Dolmabahge Sarayi’nin Selamlik ve Harem bdliimlerinde ¢ok fazla rastlanmasa

da baz1 odalarinda gemi konulu resimler bulunmaktadir.

3 numarali odanin tavan eteklerinde yer alan dort adet resmin bir tanesinde,
yelkenliler ve kayiklar ile birlikte, arka planda patlayan bir yanardag tasviri
goriilmektedir. (Resim 4.116.) 93 numarali odanin tavaninda, -C- kivrimlardan
olusan bir kartus igerisine, dalgali bir denizde bulunan {i¢ direkli bir geminin yan

yatmis hali resmedilmistir. (Resim 4.117.)
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Resim 4.116. 3 numarali oda tavan siislemesinde bulunan gemi resmi

Resim 4.117. 93 numaral oda tavan siislemesinde bulunan gemi resmi
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4.6.17. Miizik Aletleri

19. yilizyilda Osmanli’da barok ve rokoko kalemisleri arasindaki kartus ve
madalyonlarin i¢lerine, manzara, ¢icek ve meyve resimlerinin haricinde miizik

aletlerinin de tasvir edildigi goriillmektedir.

Dolmabah¢ge Saray1 62 numarali odanin tavaninda daire seklindeki
madalyonlardan birinin i¢ine, altin varak zemin iizerine lir ve trompet bir zeytin dal

ile beraber resmedilmistir. (Resim 4.118)

4 ila 8 telli bir enstriiman olan lir, tarih olarak M.O. 8-9. yiizyila kadar uzanir.
Tiirk sanatina uzak olan bu miizik aleti, Batililasma doneminden sonra bazi 6rnekler
vermistir.'®2 Bakir veya piringten yapilan iiflemeli bir galgi olan trompet ise, gesitli

izci ve asker bandolarinda kullanilmaktadir.18

Sarayin Harem Binek Salonu 91 numarali odasinin tavan siislemesinde, koselerde
yer alan daire madalyonlarin iglerine ¢esitli enstriiman resimleri yer alir. Madalyonun
bir tanesinde keman ve zilli tef resmi bulunmaktadir. (Resim 4.119)

Yayli sazlarin en onemlisi olan keman, Araplarin Rebab’indan’®

alinip
gelistirilmistir. Bati kemani ise 1826’dan sonra musikimize girmistir.®® Duvar
resimlerinde tasvir edilen miizik aletlerinden biri olmustur. Yuvarlak bir kasnaga
gecirilmis deriden yapilan miizik aleti olan tefin kenarlarindaki yariklara pul seklinde
gecirilen ziller vardir. Bunlara da zilli tef denilmektedir.'®® Zilli tef de keman gibi

tavan suslemelerinde resmedilen bir miuzik aletidir.

182 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER,270-271

183 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XXXI, 430

84 vVural SOZER, Miizik Ansiklopedik Sézliik, 576 Rebap (ar. Rebab). Uzak Dogu’dan Kuzey
Afrika’ya kadar yayilan alanda, cesitli lilkelerde kullanilan baz1 yayli ve mizrapl ¢algilarin genel adi.
185 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt XXI, 481

186 Bkz. (1), ARSEVEN, 1958
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Resim 4.118. 62 numarah oda tavan siislemesinde bulunan miizik aletleri resmi

Resim 4.119. Harem 91 numarah oda tavan siislemesinde bulunan miizik aletleri resmi
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4.6.18. Fleur-de-lis

Zambak veya siisen ¢igeginin stilize edilmesiyle elde edilen motif, Fransizca’da
‘Fleur-de-lis’ olarak adlandirilmigtir. Rivayete gore, Franklarin ilk krali, I. Clovis
vaftiz edilirken, Meryem Ana tarafindan kendisine zambaklar gonderilmistir. Bu
zambaklar, Clavis’in armasinda yer alan hilallerle mucizevi bir sekilde yer
degistirmistir. Boyle mucizevi bir olaymn ardindan fleur-de-lis, kutsal bir kimlige

biriinmiistiir.%’

Motif ve arma olarak kullanilan Fleur-de-lis, kalemisi siislemelerinde de genis bir
kullanim alan1 bulmustur. Dolmabahge Saray1 69 numarali Atatiirk’iin Calisma Odas1
olan mekanda, tim duvar1 kaplayacak bigimde baski motifi olarak kullanilmistir.

(Cizim 4.16.)

Cizim 4.16. 69 numarah oda duvar siislemesinde bulunan Fleur-de-lis motifi

187 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER,73
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5.BEYLERBEYI SARAYI

II. Mahmud’un Beylerbeyi kiyilarinda yaptirdigr eski ahsap saray 1851 yilinda
yanmig 1®8 yerine Sultan Abdiilaziz 1865 yilinda bugiinkii Beylerbeyi Saray1’n1 insa
ettirmistir'®®. Padisah ve ailesinin 6zellikle bahar aylarinda kullandiklar1 bir yazlik
sahil saray olarak yapilmigtir. Saraym resmi agilisi 25 Zilkade 1281/21 Nisan
1865°de Sultan Abdiilaziz tarafindan gerceklestirilmistir.t*

Mabeyn-i Humayun, Hiinkar Dairesi, Valide Dairesi ve Harem-i Humayun olarak
dort bolimden olusmaktadir. Harem Dairesi ana binadan ayr1 olarak insa
edilmistir.® Yaklagik 3.000 metrekarelik bir alana insa edilen Beylerbeyi Saray1’nin
dis cephesi Batili bir goriinlime sahip iken, i¢ mekan geleneksel saray yasamina
uygun olarak diizenlenmistir. 1% 6 salon ve 25 odadan olusan saraym, dis siislemesi

kadar i¢ stislemesi de oldukc¢a gosterislidir.

Resim 5.120. Beylerbeyi Saray1

188 Bkz. (74), TUGLACI, 396

189 Haluk SEHSUVAROGLU, Bogazici’ne Dair 5.172
190 Cengiz GONCU, Beylerbeyi Sarayz, s.23

191 A gk, 91

192 A g.k., 25
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Beylerbeyi Sarayr tamamen mermerden ve Bakirkoy’den getirilen kafeki
taslarindan yapilmistir.!®® Saray, Ronesans ve barok akimlarmin etkili oldugu
eklektik bir yapidir. Oryantalist bir etkiye sahip olan saray kompleksi, asil saray,
Deniz Koskleri, Sar1 Kosk, Mermer Kosk ve Ahir Kosk’ten ibarettir. Saraym deniz
cephesinde yer alan Deniz Koskleri, ¢adir seklindeki catisiyla dikkat gekmektedir.

18. ylizyilin baslarinda Bati’dan etkilenmeye baslayan Osmanli mimarisi, 19.
yizyilda da yogun olarak uygulanan barok ve rokokodan sonra, Bati’nin da

etkilendigi Oryantalizm akimiyla 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tanigsmaistir.

Osmanli mimarliginda Oryantalizm ifadesi daha ¢ok resim sanatinda kullanilmas,
mimarlik alaninda ¢ok yaygm bir terim olmamustir. Incelenen kaynaklarda, Hint,
Arap ve Magrip isluplarindan daha ¢ok ‘Islam Revivalizmi’'® olarak
bahsedilmistir.!*® Oryantalizm Osmanlida Sultan Abdiilaziz déneminde etkili olmaya

baslamustir.'%

14. ylizyilda insa edilen Elhamra Saray1 ve ondan etkilenilerek yapilan Wilhelma
Saray1 da Istanbul’da bulunan Beylerbeyi Sarayi’na ilham kaynagi olmustur. Sultan
Abdiilaziz tarafindan yaptirilan Beylerbeyi Sarayi’nda Endiiliis, Magrib tisluplarinin

egemen oldugunu goriilmektedir.

Beylerbeyi Sarayi’min plani, Balyan ailesi mimarlarmin katkilariyla gelisen

eyvanli merkezi sofa motifine dayanan bir kompozisyondur.t%’

193 Bkz. (189), SEHSUVAROGLU, 172

194 Bkz. (41), HASOL, 388, Revivalizm: Canlandirmacilik,
195 Bz, (19) SANER, 12

196 A g k., 3

197 Bikz. (84), BATUR,52
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Beylerbeyi Saray1’nin mimari, babasinin 1866°da 6liimiinden sonra 1878’de
kendisine Ser Mimar-1 Devlet iinvani verilen Sarkis Balyan’dir. Beylerbeyi Saray1
Sarkis Balyan’in en énemli eseridir. 1% Sarkis Balyan’in baskalfa oldugu, belgelerde
“’ebniye-i seniyye kalfasi, saray-1 hiimayun baskalfasi, serkalfa-y1 ebniye-i

humayun’’ olarak gegmektedir. .19

Sarayin dekorasyon ve siisleme islerinde Migirdi¢ Civanyan, ¢izim ve gozetim

islerinde ise Bedros Namte calismistir.?%

Sanat¢1 bir padisah olan Sultan Abdiilaziz, Batili ressamlar1 da Beylerbeyi
Sarayi’na davet etmistir. Rus asilli Ayvazovski, 21 Ekim 1874’te Istanbul’a gelerck
Abdiilaziz’le gortismiistiir. Chelebovski de Abdiilaziz’in istegiyle sarayda ¢alismistir.
Milli Saraylar Daire Bagkanligi arsivinde bulunan bir belgede Chelebovski’nin
Saray-1 Humayun i¢in yaptig1 resimlerle ilgili talep ettigi ticret goriillmektedir. Bu
belgeye gore Chelebovski’nin Beylerbeyi Sarayi’nin tavanlarinda yer alan bazi

gemili resimleri yaptig1 diisiiniilmektedir.?%!

Sultan  Abdiilaziz Beylerbeyi  Sarayi’nin  siislemelerini  aktif  olarak
yonlendirmistir. Resimlerin eskizlerini kendi ¢izdigi gibi tavan siislemeleri 6rnekleri
de gostererek, ayni anlayista silislemeler ile tavanlarin resmedilmesini istemistir.
Abdiilaziz Beylerbeyi Sarayi’nin oda ve diger mekanlarin tavan siislemeleri gérevini

Mabeyn-i Humayun ressamlarindan Mason Bey’e vermistir.2%2

Beylerbeyi Sarayi’mi insa ettiren Sultan Abdiilaziz, Sultan Il. Mahmud ile
Pertevniyal Sultan’in ogludur. 9 Subat 1829’da dogmus, 25 Haziran 1861°de kardesi

Sultan Abdiilmecid’in yerine tahta gecmistir. Askeri bir darbeyle tahttan indirilen

198 Bkz. (84). BATUR, 50

19 MB., 115/91, (9C 1284); HH.EBA., 23/56, (9 Tesrin-i Sani 1290) adl1 belge Cengiz Géncii’ye ait,
Beylerbeyi Saray1’nin Insa Siireci, Teskilat: ve Kullanimi bashikli tezde sayfa 27°de bildirilmistir.

20 Bkz., (74), TUGLACI, 397

21 Sule Yum, Milli Saraylar’da Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve Mimari Konulu
Manzara Resimleri, Yiiksek Lisans Tezi, 20

202 A0.t,21



133

Sultan Aziz, dort giin sonra intihar etmis, bazi iddialara gore de o6ldirilmistiir. (4

Haziran 1876) 2%3

Tanzimat Donemi’nin ikinci padisah1 olan Sultan Abdiilaziz, 1863’te gorkemli
Misir seyahatinden sonra 1867°de Avrupa gezisine ¢ikmistir. Bu uzun geziden sonra,
gordiiklerinden etkilenmis ve Istanbul’un ¢ehresini degistirme hevesine kapilmustir.
Bir donanma asig1 olan Sultan Abdiilaziz, Tersane’nin modernlesmesi, demiryolu
yapimi, egitim ve kiiltiir kurumlarinin kurulmasi i¢in caba sarfetmistir. Giirese
meraki olan Abdiilaziz, yasadigr donemde sik sik giires miisabakalar1 diizenlemistir.
Mevlevilige meyli olan padisahin, ney iifledigi ve lavta caldigr da bilinir. Sultan
Abdiilaziz’in doneminde orta oyunu da altin ¢agmi yasamistir.’%* Gelenekgi bir
padisah olan Abdiilaziz’in Dogu esintili lisluplara olan ilgisini, saltanati sirasinda

yaptirdigi saraylarda gérmek miimkiindiir.

5.1. Beylerbeyi Sarayr Mekanlar1 ve Kalemisi Siislemelerinin Donem

Ozellikleri

5.2. Beylerbeyi Saray1 Mabeyn-i Humayun

Sarayin ana binasi i¢inde yer alan Mabeyn-i Humayun, hem padisahin ¢alisma

mekani hem de sarayin idari kadrosuna ait olan mekanlar1 icermektedir.?%®

5.2.1. 1 Nolu Mabeyn Giris Sofas1

Saraya gelen devlet erkani, elgiler ve yabanci devlet misafirleri Mabeyn-i
Humayun kapisindan igeri girdikten sonra bu salona alinirlardi. Salondan iist kata
cikan merdivenler de padisahin ve st diizey konuklarin kullandigi ‘saltanat

merdivenleri’ islevini gérmektedir.2%®

28 Bk, (93), KOCU, 535

204 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 23-25
205 Bk, (190), GONCU, 91

26 A g k. , 96
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Resim 5.121. 1 numarali Mabeyn Giris Sofasi tavan siislemesi

Giris sofasinin duvarlar1 ‘stuko’®® adi verilen mermer taklidi siva ile

kaplanmistir.

Salonun tavani ortada kare ve karenin iki yaninda dikdortgen olan ti¢ kasetten
olusmustur. Ortada yer alan kare kasetin gobek kisminda, kartonpiyer g¢italardan
olusturulmus sekiz kollu yildiz formunda, geometrik bir kompozisyon vardir. Bu
kompozisyonu, koselerinde yer alan madalyonlarda cicek demetleri bulunan, genis
bir bordiir kusatmaktadir. Bordiir, kirmizi zemin {izerinde, sar1 renk ile saadet
diigiimii motifleri ve Magrib etkili mavi renk rumi motifleri ile tezyin edilmistir.
(Resim 5.121)

Yanlarda bulunan dikddrtgen kasetlerin ortasinda, ¢italardan olusmus, i¢ ice iki

adet sekizgen kaset vardir. I¢ kisimda olan sekizgenin icine, firtinali bir denizde gemi

207 Bkz. (41), HASOL, 427, Stiik,stiiko: Eskiden 6zgiin anlaminda biitiin siva islerine verilen ad;
(bugiin) sonmiis kire¢, mermer tozu, tebesir tozu. Tutkal ve ¢esitli boyalarin karistirilmasiyla yapilan
mermer goriiniisiinde bir ¢esit i¢ siva, ustuka, yalancimermer , mermer taklidi, tag hamuru.
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resmi tasvir edilmistir. (Resim 5.123) Bu tasvirin etrafindaki bordiirde, mavi zemin
tizerine sar1 renk ile tepelik formlar1 ve rumilerden olusan bir bezeme dolagmaktadir.
Sekizgen formlarin kdselerine yerlestirilen tiggen alanlar ile olusturulan dikdortgeni,
orta kasetteki gibi bir bordiir cevrelemistir. Bu kare ve dikdortgen kasetlerin
etrafinda, beyaz zemin iizerine sar1 bitkisel motifler ve aralarinda mavi zeminli

kartuslar olan bordiir kusatmistir.

Endiiliis kaynakli motiflerin ve renklerin kullanildig tavan ve tavan eteklerinde,
yogun bir kalemisi siisleme goriilmektedir. Tavan eteginde, sari, kirmizi ve mavi
renklerden olusan, siitun ve kemerleri andiran bir kompozisyon bulunmaktadir. Mavi
zemin iizerine yapilan iki farkli kompozisyon yan yana tekrar etmektedir.?%

Siislemede kullanilan motifler, tavandaki gibi rumilerden olugsmaktadir. Yalniz tavan

eteginde, rumi motiflerin haricinde, barok tslupta goriilen istiridye motifleri de
bulunmaktadir. (Resim 5.122)

Resim 5.122. 1 numarali Mabeyn Giris Sofasi tavan etegi siislemesi

208 Bkz. (35), DUNDAR, 214
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Resim 5.123. 1 numarali Mabeyn Giris Sofasi tavan siislemesi detayi

5.2.2. 17 Numarah Mabeyn Ust Kat Sofas1

17 numarali Mabeyn Ust Kat Sofasi, biiyiikelgiler ve yabanci misafirlerin
padisahin huzuruna ¢ikarken gectikleri salondur. Giintimiizde ‘Sedefli Salon’ olarak

bilinmektedir.2%°

209 Bkz. (190), GONCU, 203
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Resim 5.124. 17 numarali Mabeyn Ust Kat Sofas1 genel goriiniim

Daire seklindeki tavan, dairesel bir kasnaktan sonra, koselerde bulunan tiggen
bolmelerle kareye tamamlanmistir. Dairenin gobeginde sekizgen bir kaset i¢inde
rozetler ve geometrik gegmelerden olusan bir siisleme mevcuttur. Sekizgenin her
kosesinden yukariya dogru acgilan, geometrik kasetler bulunmaktadir. Bu kasetler {ist
kisimlarindan, yarim daire olacak sekilde, igeriye ve disaritya dogru kavis yaparak,
sirayla yerlestirilmistir. iceriye dogru kavisli olan kasetlerde, mavi zemin iizerine, bir
kartus icinde ¢igek demetleri ve onun etrafinda istiridye ile rumi motifleri yer
almaktadir. Ust kisimlarma daire madalyonlar i¢inde, ¢icek buketleri resmedilmistir.
Diger kasetlerde ise, rumiler, kozalak motifleri ve ¢icek demetleri, kirmizi zemin

lizerine tezyin edilmistir. (Resim 5.124)

Tavan eteginde, mavi renk rumilerle olusturulan bir paftalama yan yana
siralanmugtir. Paftalarin igleri yesil zemin iizerine, rumiler ve kufi yaziy1 andiran bir
kompozisyon ile bezenmistir. (Resim 5.126) Dis kisimlarinda kalan yiizeylerde,

kozalak motifleri ve rumilerin oldugu bir kompozisyon tekrarlanmistir.
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Resim 5.126. 17 numarali Mabeyn Ust Kat Sofasi tavan etegi siislemesi
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Resim 5.127. 17 numarali Mabeyn Ust Kat Sofas1 eyvam tavan siislemesi detayi

Salonun kara ve deniz tarafinda eyvanlar bulunmaktadir. Eyvanin oldugu tavanin
orta kisminda, koselerde liggen alanlar olan sekizgen bir kaset ve yanlarinda
dikdortgen kasetler bulunmaktadir. Sekizgenin ortasina ikinci bir sekizgen alan
olusturulmus ve buraya yanan yelkenli bir gemi resmi tasvir edilmistir. (Resim 127)
Iki sekizgenin arasinda kalan bosluk, daire madalyonlar ve dilimli dikdértgen
kartuslarin i¢ine resmedilen ¢igek demetleri ile bezenmistir. Daha 6nce Dolmabahge
Saray1 62 numarali odanin tavaninda da 6rnegi goriilen ¢i¢eklerin zeminleri de altin
varak ile kaplanmistir. Biitlin geometrik kasetlerin arasinda ince bir bordiir
dolagmaktadir. Bu bordiir, beyaz zemin ftizerine, tekrarlanan, birbirine geg¢meli

geometrik motiflerle bezenmistir. (Resim 5.127)

Eyvanlarin yan duvarlari, yesil renk stukolarin arasinda yer alan dikdortgen
panolara yapilan kalemisleri ile slislenmistir. Ortada bulunan genis panonun 6niine
bir ayna yerlestirilmistir. Yanlarda bulunan panolara, ortaya bir madalyon iginde

cicek demetleri resmedilmistir. Madalyonun her iki tarafi simetrik olarak, geometrik
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bir ger¢eve i¢inde saadet diigiimii motifi ve onun iistiinde yer alan bir istiridye motifi
ile bezenmistir. Beylerbeyi Sarayi’nin duvar yiizeyleri de tipki tavanlarinda bulunan

stislemeler gibi ayni1 tarz ve yogunlukta stislenmistir. (Resim 5.128.)

Bu salonda da tipki Mabeyn Girig Salonu’nda goriildiigii gibi Magrib etkili
kalemisi siislemeler mevcuttur. Dogu etkisinin yaninda, barok iislubunu yansitan,

istiridye motifleri ve madalyonlar iginde ¢igek demetlerine de yer verilmesiyle

eklektik bir anlayisin bize sunulmasini saglamaktadir.

Resim 5.128. 17 numarali Mabeyn Ust Kat Sofas1 eyvan duvar siislemeleri
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5.3.Beylerbeyi Saray:1 Hiinkar Dairesi

5.3.1. Havuzlu Salon

Mabeyn ve Harem’i birbirinden ayiran bu salon ortasinda yer alan mermer bir
havuz olmasi nedeniyle ‘Havuzlu Salon’ adin1 almistir. Mermer havuzu ve zengin

siislemeleri ile, sarayin 6nemli mekanlarindan biridir.

Bu havuz, divanhane gelenegine referans veren 6zgiin bir diizenlemedir.?*°

Resim 5.129. Havuzlu Salon genel gériiniim

Havuzun bulundugu sofanin iistiinde yer alan tavan, ortada kare ve yanlarinda
dikdortgen kasetlere boliinerek tasarlanmistir. Kare kasette, koselerinden birbirine
baglanan, kiigiik kare c¢ergeveler, biiylik bir yildiz olusturmustur. Bu ¢ergevelerin

hepsinin igine, farkli renk ve kompozisyonlarda c¢igek demetleri resmedilmistir.

210 Bkz. (84), BATUR, .52
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Yildizin ortasinda, mavi, yesil ve kirmizi zemin tizerine rumiler, kozalak, istiridye ve

saadet diiglimii motifleriyle olusturulan kompozisyon bulunmaktadir. (Resim 5.129.)

Yanlardaki dikdortgen Kkasetlerin ortasinda, dilimli kartuslarin igine gemi
resimleri tasvir edilmistir (Resim 130) Sarayin ilk insa edildigi zaman, orta ve {ist
kat tavanlarina resmedilen hayvan figiirleri, padisahin emriyle, saray ressami1 Mosyo
Mason tarafindan, gemi resimlerine déniistiiriilmiistiir.?!! Bu konu, BOA, HH.EBA.
21/39. Lef.34. 7 Mayis 1284/ 20 May1s 1868 tarihli belgede mevcuttur.?*2

Gemi resimlerinin  oldugu dikdortgeni ¢evreleyen sekizgen kasetler
bulunmaktadir. Bu kasetlerin i¢leri, Magribi tislupta yapilmis rumi ve saadet diiglimii
motiflerinin oldugu kompozisyonlarin arasinda yer alan kartuslara, ¢igek demetleri

ve miizik aletleri resmedilerek siislenmistir. (Resim 5.130.)

211 Cengiz Goncii, Beylerbeyi Saray1’nin Insa Siireci, Teskilat ve Kullanim, Yiiksek Lisans Tezi, 37
212 “Beylerbeyi Saray-1 hiimay(inuna hayvanit resimlerinin muahharan ihraciyla Mdsyd Mason
marifetiyle yerlerine tersim olunan gemi ve sair resimlerin mesaha pusulasi olmagla ve ber-miceb-i
hiséab yiiz elli alt1 arsuna balig olmus olmasiyla beher zird’1 kontrato oldugu vechile beseryiiz
gurusdan bi’l-hisab kayd olunarak isbu varakanin hifz olunmasi fi 7 Mayzs sene [12]84 7 (HH.EBA,
21/39, lef. 34, 7 Mayis 1284/20 Mayis 1868), Bu arsiv belgesinden ilk olarak, Cengiz GONCU’ye ait,
Beylerbeyi Saray1’nin Insa Siireci, Teskilat1 ve Kullanimi, Yiiksek Lisans Tezinde bahsedilmistir. $.37
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Resim 5.130. Havuzlu Salon tavan siislemesinde bulunan gemi resimleri

Ayrica bu tavanda ampir {islubun etkileri de goriilmektedir. Yaris1 goriinen yildiz
formunun i¢ine, beyaz zemin lizerinde, bayrak, sancak, kili¢c ve kalkan gibi askeri

semboller tasvir edilmistir.

Tavan eteklerinde yan yana duran, kemerleri andiran sekiller yan yana
siralanarak bir kompozisyon olusturmustur. 22 Kemerlerin ici, mavi zemin iizerine,
rumi ve saadet diigiimii motifleri ile bezenmistir. Bunlarin arasinda kalan bosluklar
ise daire madalyonlarin iglerine yapilan ¢i¢cek demetleri ve istiridye motifleri ile

stislenmistir. (Resim 5.131)

213 Bkz. (35), DUNDAR, 237
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Resim 5.132. Havuzlu Salon tavan siislemesi detay1
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Resim 5.133. Havuzlu Salon siitun bashklar:

Resim 5.134. Elhamra Saray1 Aslanh Avlu’da moresk siitun baghg?'4

Havuzlu Salon’da bulunan ikili siitun basliklar1 Endiiliis mimarisindeki siitun
basliklar1 ile benzerdir. A¢ik yesil zemin rengi tizerine altin varak ile uglar1 digariya
dogru kivrik lotiis yapraklar ile silindirik yiizey siislenmis, iizerindeki parcada ise

yine ayni renk zemin iizerine bitkisel motiflerle bir tasarim yapilmistir.?t®

214 Bkz. (19), SANER, 33
215 A g.k.,32
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Resim 5.135. Wilhelma Saray1 Kubbeli Salon?'6

Osmanli’da oryantalist izler tasiyan Beylerbeyi Sarayi’na, L.Zanth’in insa ettigi

Wilhelma Saray1, kalemisi tasariminda énemli bir esin kaynag1 olmustur.?!

216 Bkz. (19), SANER, 61
27 A g.k.,57
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5.3.2. 22 Numaral Mavi Salon

Mavi Salon sarayin en gorkemli mekanlarindan biridir. Salonun ortasinda yer

alan mavi renkteki siitunlarindan dolay1 ‘Mavi Salon’ adin1 almistir.

Resim 5.136. Mavi Salon genel gériiniim

Tonoz bigimindeki kemerler iizerine yiikseltilmig tavanin, ortasinda biiyiik bir
kare ve yanlarinda dikdortgen kasetler yer almaktadir. Bunlar1 da ¢evreleyen genis
dikdortgen bordiirler ve koselerde iki kenarlar1 diiz, yildiz seklinde kasetler vardir.
Biiyiik kare kasetin koselerinde bulunan {iggen bdlmelerle, ortada bir sekizgen
olusturulmustur. Sekizgenin ortasinda on iki kollu yildiz seklinde bir kompozisyon
yapilmistir. Yildizin kollar1 yesil ve mavi zemin iizerine, dig kismi1 ise beyaz zemin

tizerine sar1 renk rumilerle siislenmistir. (Resim 5.136.)

Yanlardaki dikdortgen kasetlerde, mavi zemin {izerine, ta’lik yazi ile, padisaha

adaletli olmay1 tavsiye eden manzumeler yer almaktadir. Beylerbeyi Sarayi’nin
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birgok odasinin tavanlarinda yer alan siiliis ve talik hat yazilariyla yazilmis kitabeler
Istanbullu bir hattat olan Abdiilfettah Efendi tarafindan yazilmis, Mabeyn (Hassa)
sairleri tarafindan kaleme alinmigtir. Mavi Salon’un ve diger odalarin tavanlarindaki
yipranmis olan kitabeler 1950°1i yillarda hattat Hamit Aytac tarafindan restore

edilmistir.®

Tonoz bigimindeki tavanin tavan eteklerinde buzlu camdan pencereler yer
almaktadir. Mavi Salon, alt1 biiyiikk penceresinin haricinde, tavan eteklerinde de yer
alan bu pencereler sayesinde saraymn en aydmlik mekani olmustur.?!® Tavandaki
geometrik kasetlerin ortalarinda oldugu gibi, tavan eteginde pencerelerin aralarindaki

yiizeylerde de madalyon i¢inde ¢igek demetleri yer almaktadir.

Salonun dogu ve bat1 tarafinda yer alan eyvanlarin tavan siislemeleri de orta
mekanda oldugu gibi, Magrib etkili kalemisleri ile siislenmistir. Tavanin gobek
kisminda, dilimli daire seklinde biiyiik bir madalyon vardir. Bu madalyonda mavi
zemin lzerine ta’lik hath yazilar bulunmaktadir. Orta mekandan farkli olarak,
buradaki yazinin etrafinda bulunan geometrik kasetlere, sancak, kili¢, kalkan gibi
savag aletleri resmedilmistir. Beylerbeyi Sarayir kalemisleri arasinda sik goriilen,
magribi Uslupta da yer alan kozalak motifleri, bu salonun siislemeleri arasinda da

kullanilan bir motif olmustur. (Resim 5.137.)

Hiinkar1 simgeleyen Mavi Salon’da, moresk siitun basliklari, kalemisleri ve ta’lik
kitabeleri ile Dogu etkisini hissederken, c¢icek demetleri ve ampir {iislubunun
sembollerinden olan, resimler ile Bati etkisi de goriilmektedir. Beylerbeyi Saray:
stislemelerinde yildiz formlar1 ve geometrik bdlmeler, kalemisi siislemelerine gore

daha dikkat ¢ekici bigimde kulanilmistir.

Beylerbeyi Saray1 Mavi Salon’da bulunan moresk siitun basligi 6rnekleri Endiiliis

mimarh@ 6regi olan Elhamra Sarayi’ndaki siitun bashklarinda da goriiliir.?%°

218 Bkz., (190), GONCU, 37-38
219 Bkz., (74), TUGLACI, 409
220 Bkz. (19) SANER, 32
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(Resim 5.140) Mavi mermer taklidi siitunlarin {izeri mavi renk zemin {izerine altin

varak kullanilarak bitkisel motiflerle bezenmistir. (Resim 5.139)

Resim 5.138. Mavi Salon tavan ve tavan etegi siislemeleri
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Resim 5.140. Elhamra Sarayr moresk siitun baghgi?*

221 Bkz. (19), SANER, 31



151

5.3.3. 23 Numarali Yemek Odas1

Hiinkar Dairesi’nde bulunan yemek odasi, padisahlarin yemeklerini yedikleri

mekandir.

Resim 5.141. 23 numarah oda genel goriiniim

Geometrik bolmelere ayrilmis tavanin orta kisminda ti¢ adet dikdortgen kaset yer
almaktadir. Bunlar1 daha dar dikdortgenler ile koselerdeki -L- seklinde kasetler
cevrelemistir. Orta merkezdeki kasetin gobek kisminda yer alan daire madalyonun
icinde ve bunun etrafinda, -C- kivrimlari, istiridye motifleri ve akant yapraklarindan
olusan bezemeler bulunmaktadir. Akant yapraklarindan olusan kaselerin iglerine
cicek demetleri resmedilmistir. -L- seklindeki ve onlarin arasinda yer alan dikdortgen
kasetlerde, akant yapraklarindan olusan kompozisyonlarin arasinda meyve
natiirmortlari yer alir. Beylerbeyi Sarayi’nda ¢ok fazla gériilmeyen meyve resimleri,

Hiinkdr Dairesi’nde bulunan bu odada goriiliir. Tavanin biitiinline yapilan
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kalemigleri, beyaz zemin fiizerine sar1 renk ile, barok islup o6zelliklerine sahip

motiflerle tezyin edilmistir.

Daha 6nce Dolmabahge Saray1 Binek Salon’da goriilen baga motifi, burada da
meyve resimlerinin altindaki bos ylizeylerde zemin dolgusu olarak kullanilmistir.

(Resim 5.142)

Ortadaki kasetin yanlarinda yer alan dikdortgen gergevelerin iginde, mavi renk
zemin Tlzerine, Hattat Abdilfettah Efendi tarafindan yazilmis kitabeler yer
almaktadir.??? (Resim 5.142) Bu kitabeler Cumhuriyet déneminde Giizel Sanatlar
Akademisi 6gretim iiyeleri tarafindan hazirlanan raporda, saraymn tavanlarindaki

tezyinat igerisinde sanatsal degeri en yiiksek unsurlar olarak gosterilmistir.?2

Odanin tavaninda bulunan barok tisluptaki siisleme, odanin duvar siislemelerinde
de goriilmektedir. Duvar yiizeyi dikdortgen bolmelere ayrilmigtir. Bu bolmelerin her
birinde, tam ortaya yerlestirilen vazo i¢inde ¢icek motifleri, kafes seklinde desenleri
olan, akant yapraklarindan olusan bir sehpanin iizerine resmedilmistir. Vazonun {ist

kisminda yine akant yapraklari ile bir kompozisyon uygulanmistir.

Sarayin ¢cogunlugunda goriilen Magrib etkili kalemislerine bu odada rastlanmaz.
Bati kaynakli olan motifler ve vazo i¢inde gicek demetleri ile meyve resimlerinden

olusan duvar resimleri bu odanin siislemesinde kullanilmistir.

22(HH.d., 492, R.12 Mart 1282/M.25 Mart 1866). “’Beylerbeyi Saray1 tavanindaki celi yazilarin
miizehhib yevmiyesi olarak Fettah Efendi’ye 7.553 kurus 6dendiginin yazildig1 belge, Cengiz
Géncii’ye ait, Beylerbeyi Saray Insa Siireci, Teskilat: ve Kullanimi baslikl tezde 38.
sayfada bildirilmektedir.

223 Bkz.(190),GONCU,176
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Resim 5.143. 23 numarah oda tavan siislemesi detay:
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5.3.4. 24 Numaral Padisah Yatak Odasi

24 numarali oda, padisahin yatak odasi olarak kullandig1 odadir. Sarayda yabanci

bir devlet bagkaninin ikameti sirasinda da ayn1 amagcla kullanilmistir.??

Resim 5.144. 24 numaral oda tavan ve duvar siislemeleri

Tavanin ortasinda biiyiik dikdortgen bir kaset bulunmaktadir. Kasetin gobek
kisminda yer alan oval madalyonun i¢ine beyaz zemin iizerine sar1 renk ile, -S- ve -
C- kivrimlari, istiridye motifleri, akant yapraklar1 ve ¢icek buketleri resmedilmistir.
Bunun iki yanlarinda simetrik olarak, iglerinde ¢icek buketleri olan, daire bir
madalyon yer alir. Koselerde g¢igekler arasinda miizik aletlerinin resmedildigi
geometrik kasetler bulunmaktadir. Resmedilen miizik aletlerinden tulum ve telli
calgilardan olan lavta Tiirk c¢algilaridir. Gelenek¢i bir padisah olan Sultan
Abdiilaziz’in lavta ¢aldig1 bilinmektedir. Bu sebeple padisahin yatak odasi olan
mekana bu miizik aletlerinin onun istegiyle resmedilmis olabilecegi sdylenebilir.
Dikdortgenin iki yanlarinda bulunan geometrik g¢ercevelerin iglerine yelkenli gemi
resimleri tasvir edilmistir. (Resim 5.144.)

224 Bz, (190), GONCU, 180
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Resim 5.145. 24 numaral oda tavan siislemesi

Tavanin orta kismindaki dikdoértgeni ¢evreleyen genis bordiiriin uzun kenarlarinda
da gemi resimlerine yer verilmistirr Bu tasvirlerin iki yaninda bulunan
dikdortgenlerin iglerinde, ortada pembe mermer taklidi bir madalyonun etrafinda,
yapraklar ve -C- kivrimlarindan olusan kompozisyonlar yer almaktadir. Koselerdeki
-L- seklindeki kasetler, cicek buketlerinin etrafinda ayni tarz motiflerle bezenmistir.
(Resim 5.145.) Aralarda kalan daire madalyonlara yapilan ¢igek demetleri, tipki 17
numarali salondaki gibi, altin varak zemin iizerine islenmistir. Tavanda bulunan
biitiin geometrik kasetler ince bir bordiir ile ayrilmaktadir. Asma yapragindan olusan
bir desenle siislenmis bordiirlin bos kalan ylizeyleri ise baga motifi ile
doldurulmustur. Salonun duvarlari, 23 numarali oda gibi, altin varak cerceveli
panolara boliinerek, ayni tarz motif ve kompozisyonlarla bezenmistir. Cigekli vazolar
ve akant yapraklarindan olusan bezemeler duvarlarda yer almaktadir. Panolarin

arasinda kalan ylizeyler ise stuko siva ile kaplanmustir.
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Resim 5.146. 24 numarali oda tavan siislemesi detayi

Resim 5.148. 24 numarah oda tavan siislemesi detay1
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5.3.5. 25 Numarah Hiinkar Dinlenme Odasi

Mavi Salon’un giriginde sag tarafta yer alan bu oda padisahin istirahat, yemek ve
225

aile liyeleriyle goriistiigli dinlenme odasidir.

Resim 5.149. 25 numarah oda genel goriiniim

Odanin tavani, saraymm genelinde gorildiigii gibi, geometrik bolmelere
ayrilmistir. Orta kisimda bulunan karenin gébek kisminda, dilimli daire madalyonun
icine yildiz seklinde gecmeli geometrik bir tasarim yerlestirilmistir. Karenin iki
yanlarindaki geometrik kasetlere oval madalyonlarin i¢cinde gemi resimleri tasvir
edilmistir. Kare ve dikdortgenlerin koselerindeki tiggen alanlar, tepelik formlarmin
oldugu rumi motifleri ile siislenmistir. Ortadaki bu kasetleri ¢evreleyen
dikdortgenlerin icine rumilerden olusan kompozisyonlar ve c¢icek demetleri

resmedilmigtir. (Resim 5.150.)

225 Bz, (190), GONCU, 156
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Resim 5.150. 25 numarah oda tavan siislemesi detay:

Tavanin kose kisimlarinda yer alan karelerin i¢leri, mavi zemin {izerine yesil, sar1
ve kirmizi renklerden olusan rozetlerle bezenmistir. Kose kare ve yanlarindaki
dikdortgenlerin iglerinde kalan bosluklar baga motifi ile siislenmistir. (Resim 152)
Baga motifinin Beylerbeyi Sarayi’nda sik kullanildigi goriilmektedir. Tavanda
bulunan biitiin geometrik paftalarin arasinda dolasan, yesil zeminli bordiirlerin
birlesim yerlerine ve orta noktalarina rozet ve bitkisel motiflerle siislemeler

yapilmustir.

Bu odanin kalemisi siislemeleri, sarayin genelinde goriilen, Magrip iislubundan

etkilenmis bezemelerdir.
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Resim 5.152. 25 numaral oda tavan siislemesi detay:
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Resim 5.153. 25 numarali oda duvarlar siislemeleri

Odanin duvarlarinda ki panolarin arasinda kalan yiizeyler sar1 renk stuk, alt
tarafta ki bordiir ise mavi renk stuk ile kaplanmistir. Duvarda yer alan dikdortgen
panolardan dar olanin i¢ine, ters simetrik olarak geometrik bir paftalama yapilmistir.
Kirmiz1 zemin iizerinde, yesil, sar1 ve mavi renklerden olusan bitkisel motiflerle,
istiridye ve kozalak motif siislemeleri vardir. Genis dikdortgen panonun ortasina
yapilan dilimli kemer seklindeki paftanin i¢inde, bitkisel motifler ve gegmelerlerden

olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. (Resim 5.153.)
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5.3.6. 26 Numarah Hiinkar Has Odas1 (Dogramah Oda)

Sarayin Hiinkar Dairesi’nde yer alan bu oda, duvarlarindaki ahsap kaplamalardan

dolay1 ‘Dogramali Oda’ olarak anilmaktadir.

Sarayin gorkemli odalarindan olan bu mekéan, padisahlarin yabanci devlet

baskanlari ve hiikiimdarlar1 agirladiklar yerdir.?%8

Resim 5.154. 26 numarah oda tavan siislemesi genel goriiniim

Dikdortgen tavan altin varakl ¢italarla geometrik kasetlere boliinmiistiir. Ortada
bulunan dilimli madalyonun goébek kisminda sekizgen iginde bir giilbezek motifi
vardir. Bunun etrafim1 dilimli bir madalyon daha cevrelemistir. Iki madalyonun
dilimlerinde tekrarlayan rumi motifleri yer almaktadir. Koselerde bulunan dilimli

ceyrek madalyonlar da ayni tarz siislemeye sahiptir. Bunlarin arasinda yer alan oval

226 Bkz. (190), GONCU, 192
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kasetler icine gemi resimleri tasvir edilmistir. Bahsi gecgen biitiin kasetleri birbirine

baglayan daire madalyonlarda ¢igek buketleri resmedilmistir. (Resim 5.154)

Bu tavanda farkli olarak koselerdeki kiigiik kare kasetlerin iclerinde ay-yildiz
motiflerini goriilmektedir. (Resim 5.156) Bu motiflerin arasinda kalan, kisa kenarlari
kavisli dikdortgenlerin i¢i, gililbezekler, saadet diigiimii, ¢igekler ve Magrib etkili

rumi motifleri ile bezenmistir.

Resim 5.156. 26 numaral oda tavan siislemesi detay1
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Resim 5.157. 26 numarah oda tavan siislemesi detayi

Kirmizi, mavi, yesil ve altin, oryantalist bir yap1 olan Beylerbeyi Sarayi’nda

oldukg¢a yogun bir sekilde kullanilmigtir. (Resim 5.157.)
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Resim 5.158. 26 numarah oda duvarlarinda bulunan ahsap kaplamalar

Duvarlarda bulunan ahsap kaplamalarin {izerindeki siislemelerde daire iginde,
Markoteri??’ tekniginde yapilmis, gigek ve yildiz motifleri bulunmaktadir. (Resim
5.158)

221 Bkz. (41), HASOL, 309, Markéteri: Fr. Ahsap yiizey iizerine yapilan bir tiir kakma. islam
sanatinda sedefkari adiyla bilinir. Marketoride ahsabin yanisira malzeme olarak metal, fildisi, sedef ve
kemik kullanilmistir.
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5.4. Beylerbeyi Sar1 Kosk

Kufeki tasindan yapilan Sar1 Kosk, adini tasimin renginden almistir. Bodrum
tizerine iki kattan olusan kosk, bodrum kisminda bir salon ve iki oda, iist katlarda da

bir salon ve buna acilan iki adet odadan olusmaktadir.??®

Eski Beylerbeyi Sarayi’nin bir parcasi oldugu sdylenen kosk??® ile Beylerbeyi

Saray1’nin kalem islerindeki renk ve desen benzerlik gostermektedir.?*

Resim 5.159. Sar1 Kosk alt kat salonu tavan siislemesi

Sar1 Kosk’iin alt kat salonunun tavani geometrik bolmelere ayrilmistir. Tavanin
ortasinda yer alan sekizgenin igine yerlestirilen giilbezek motifinin etrafi lale
formuna benzeyen motiflerle ¢evrelenmistir. Bunlarin ortasinda, tepelik motiflerinin

icine ay-yildiz islenmis, diger yiizeyler ise rumi, saadet diigiimii ve kozalak motifleri

228 Bkz., (74), TUGLACI, 416
229 A g.k., 416
20 B k.z., (190), GONCU, 60
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ile siislenmistir. Sekizgenin her bir kdsesinde yer alan sekiz koseli yildizlar giilbezek
ve kozalaklar ile stislenmistir. Yildizlarin aralarinda bulunan dilimli madalyonlar
zencerek motifleriyle ortadaki sekizgene baglanmistir ve iclerine ¢esitli ¢igek
buketleri resmedilmistir. Bu kompozisyonun dort kosesinde, kare c¢erceveler i¢inde
manzara resimleri bulunmaktadir. Resimlerin ve sekizgen g¢ercevelerin arasinda kalan
bosluklar, pembe zemin iizerine mavi renk ile serbest sekilde dolasan rumi

motiflerinden olusmaktadir. (Resim 5.159)

Beylerbeyi Sarayi’nin tavan siislemelerinin genelinde goriilen, geometrik

boélmeler ve yildiz formlari, Sar1 Késk’te de dikkat ¢ekmektedir.

Resim 5.160. Sar1 Kosk alt kat salonu tavan siislemesi detayi
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Resim 5.161. Sar1 Kosk iist kat salon tavan siislemesi

Sar1 Kosk’iin iist kat salonunun tavaninda bulunan geometrik kasetlerin tamami
bir bordiirle g¢evrelenmistir. Bu bordiirlerin igleri yesil zemin iizerine, birbirine
ulanan dairelerle bezenmis, her dairenin igine de bir ¢igek motifi yerlestirilmistir.
Tavanin gobek kisminda i¢ ige gegmis sekizgen yildiz formlarindan olusan bir
tasarim vardir. Yildiz seklindeki paftalarin icleri renkli zeminler iizerine kozalak ve
rumiler ile siislenmistir. Sekizgen yildizin koselerinde, bordiirlerle gevrili, -L-
seklinde geometrik kasetler bulunmaktadir. Bu kasetler, mavi zemin iizerine, dilimli
madalyonlar i¢inde ¢igek demeti ve etrafinda rumi motifleriyle bezelidir. -L-
kasetlerin uglarina yerlestirilen kare kasetlere de muhtelif manzara resimleri
yapilmistir. (Resim 161) Manzara resimlerinin aralarinda kalan, kirmizi zeminli
altigen kasetler bulunmaktadir. Bu kompozisyonun etrafinda yer alan altigen
kasetlerden sonra, en dista tiim tasarimi ¢evreleyen bir bordiir dolagsmaktadir. Mavi
zemin lzerine bir sarmagik gibi resmedilen c¢icekler, barok iislubun etkilerini

gostermektedir. (Resim 5.163.)
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Resim 5.163. Sar1 Kosk iist kat salon tavan siislemesi detay:
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Resim 5.164. Sar1 Kosk iist kat salon duvar siislemesi

Ust kat salonun duvarlari, sar1 renk stuk ile kaplanmustir. Stuklarin arasinda yer
alan dikdortgen panolar kalemisleri ile bezenmistir. Panolarin ortasinda, daire
madalyonun igine ¢igek demetleri resmedilmistir. Bunun etrafi, rumiler, istiridye,

kozalak ve ay-yildiz motiflerinden olusan bir kompozisyonla tezyin edilmistir.
(Resim 5.164.)
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5.5. Beylerbeyi Sarayr’nda Kullamilan Motifler

5.5.1. Akant Yaprag

Cizim 5.17. 23 Numarah oda tavan siislemesinde bulunan akant yapragi

Cizim 5.18. 24 numaral oda tavan siislemesinde bulunan akant yapragi



5.5.2. C ve S Kivrimlar

Cizim 5.19. 24 numaral oda siislemesinde bulunan ‘C’ kivrim

Cizim 5.20. 8 numaral oda siislemesinde bulunan ‘C’ kivrim

Cizim 5.21. 24 numaral oda siislemesinde bulunan yaprak sirth ‘C’ kivrim

171
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Cizim 5.22. 23 numarah oda siislemesinde bulunan yaprak sirth ‘S’ kivrim

Cizim 5.23. 8 numaral oda tavan siislemesinde bulunan ‘S’ kivrimi
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5.5.3. Istiridye

Cizim 5.24. Sar1 Kosk tavan siislemesinde istiridye motifi

Cizim 5.25. 14 numaral oda tavan siislemesinde istiridye motifi
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5.5.4. Rozet (Giilbezek)

Cizim 5.27. 9 numaral oda tavan siislemesinde bulunan rozet motifi

Cizim 5.28. 25 numaral oda tavan siislemesinde bulunan rozet motifi
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5.5.5. Rumi

Beylerbeyi Sarayi’'nda magribi etkili kalemisi kompozisyonlar1 arasinda en fazla
kullanilan bezeme unsuru rumi motifleridir. Tiirk tezyinatinda 6nemli bezeme unsuru
olan rumi motifi, Beylerbeyi Sarayi’nda Magrib-Endiiliis etkisi ile farkli bi¢imlerde

kullanilmaistir.

Cizim 5.29. 20 numaral oda tavan siislemesinde bulunan rumi motifi

Cizim 5.30. Sar1 Kosk tavan siislemesinde bulunan rumi motifi
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Cizim 5.31. 25 numaral oda siislemesinde bulunan rumi motifi

Cizim 5.32. 14 numarali oda tavan siislemesinde bulunan rumi motifi
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Cizim 5.33. 25 numarali oda siislemesinde bulunan tepelik motifi

Cizim 5.34. 26 numarah oda siislemesinde bulunan tepelik motifi
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5.5.6. Saadet Diigiimii

Birbirinden giizel orgii cesitlerini olusturan bezemelere, Farsca’da ‘birbirine
gecmis kiiciik halka’ anlamina gelen ‘zencirek’ denilmektedir. Zamanla zencerek
olarak giiniimiize gelmis bu geometrik ge¢gmeler, bir alttan bir {listten gegen seritlerin
olusturdugu farkli 6rgii sekilleri meydana getirmistir. Bu bezeme iislubu biitiin Islam
sanatlarinda sik¢a kullanilmistir. islam diinyasinin haricinde, Bizans mozaiklerinde

ve Ermeni mezar taslarinda da uygulandig1 goriilmiistiir. %!

Diigiim motifi olarak da sik¢a karsimiza c¢ikan bezemeler, Anadolu Beylikleri
devri ve erken Osmanli sikkelerinde de kullanilmistir. Sifa diigiimii ve saadet
diigiimii olarak adlandirilan motif, basi yilan basi, sonu da yilan kuyrugu olarak
resmedilmis haliyle, glinimiizde tip sembolii olarak kullanilmaktadir. Kiymetli
hocamiz Siiheyl Unver, bu sembolii tip sembolii olarak 6nermis ve teklifi kabul

edilmistir.?%

Tezhip sanatinda, ahsap ve tas bezemelerde ve bu ¢alismaya konu olan kalemisi
sanatinda da kullanilmaya devam etmistir. Beylerbeyi Saray1 kalemisi bezemelerinin

arasinda bu motife sik¢a rastlanmaktadir.

Cizim 5.35. 1 numarali salon tavan siislemesinde bulunan saadet diigiimii motifi

231 Bkz. (2), BIROL, 192
232 Bkz. (132) M. UCER- K. UCER, 203



179

Cizim 5.36. Sar1 Kosk tavan siislemesinde bulunan saadet diigiimii motifi

5.5.7. Cigek Motifleri

Beylerbeyi Saray1 21 numarali Dogramali Oda tavan siislemesinde, dilimli oval
bir kartusun i¢ine sar1 ve kirmizi yildiz gigeklerinin etrafinda pembe bir sakayik giili,
bir giil goncasi ve iki adet lale resmedilmistir. Ayni odada daire bir madalyonun

icinde mavi bir siisen ¢icegi dikkat cekmektedir. (Resim 5.165.)

Latincede ‘Iris’ adi verilen siisen, halk arasinda mezarlik ¢igegi olarak
bilinmektedir. Mavi, sari, beyaz ve mor renkte agan siisenin Latince karsilig
gokkusag anlamina gelmektedir. 16. yiizyildan itibaren kitap sanatlar1 ve ¢inilerde
kullanilan siisen, 19. yiizyilda kalemisleri arasindaki c¢icek motiflerinde tasvir

edilmistir.?%

20 numarali Esvab Odasi’nin tavaninda, koselerde bulunan dilimli kartuslar
igerisine yapilan ¢i¢ek resimlerinden bir tanesinde pembe bir giil ve beyaz bir ortanca

resmedilmistir. (Resim 5.166.)

Sar1 Kosk’iin tavan resimlerinde daire madalyon igerisinde, beyaz zambaklar ve
turuncu yildiz ¢icegi birlikte resmedilmistir. Tiirk bahgelerinin sevilen gigeklerinden

olan zambak, 16. yiizyildan itibaren tezhip sanatinda kullanilmistir.23* (Resim 5.168.)

233 Bkz. (132), M. UCER-K. UCER, 144
24 A gk., 127
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Resim 5.165. 21 numaral oda tavan siislemesinde ¢i¢ek demeti

Resim 5.166. 20 numarah oda tavan siislemesinde cicek demeti
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Resim 5.167. 17 numarali Mabeyn Salonu tavan siislemesinde ¢icek demeti

Resim 5.168. Sar1 Kosk tavan siislemesinde cicek demeti
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5.5.8. Meyve Motifleri

Beylerbeyi Sarayi’'nda meyve motifleri ¢icek motiflerine oranla daha az
kullanilmistir. 23 numarali yemek odasinin tavan siislemesinde yer alan akant
yapraklarindan olusmus canak seklindeki kalemisi bezemenin icine, asma yaraklar
ile beraber yesil ve kirmizi {iziim resmedilmistir. 19. yiizyilda yapilan meyve

resimleri arasinda tiziim sik kullanilan bir motif olmustur.

Daha once bahsedildigi gibi, uzun yasamin ve bereketin sembolii olan ve kutsal

kabul edilen nar motifi de Beylerbeyi Saray1 23 numarali odanin tavanina resmedilen

meyvelerden biri olmustur.

Resim 5.169. 23 numaral oda tavan siislemesinde bulunan meyve motifleri
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Resim 5.170. 23 numaral oda tavan siislemesinde bulunan meyve motifleri

5.5.19. Vazo

Vazo motifi Beylerbeyi Sarayi’nin bazi odalarin duvarlarinda iglerine ¢igek

buketleri yerlestirilerek resmedilmistir.

3
o4

Resim 5.171. 23 numaral oda duvar siislemesinde bulunan vazo motifi
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5.5.10. Gemi

16. ve 18. yiizyillar arasinda Tiirk seramiklerinde ¢ok goriilen gemi motiflerinin,

minyatiir ve tas siislemesinde ilging 6rnekleri bulunmaktadir.?%

17. yiizyila kadar minyatiir sanatinda, belge niteliginde yapilan gemi resimleri,
Osmanli sanatinda ge¢ donemde duvar resimlerinde daha gercek¢i olarak

resmedilmistir.?*

19. yiizyilda kalemisi ve duvar resimlerinde, kiyilara yakin olan kentlerde, deniz
ve gemi konulu resimler yaygin olarak yapilmistir. Yine bu ylizyilin basinda

Tiirkiye’ye gelen ve biiyiik ilgi goren, buharli gemi tasvirlerine de rastlanmaktadir.?%’

Saraydaki gemi tasvirlerinde en ¢ok dikkat g¢eken Ozelliklerden biri, gemilerin

ozelliklerine gore ayrintili olarak resmedilmeleridir.

Beylerbeyi Sarayinin 25 numarali odasinin tavaninda bulunan gemi tasvirlerinden
bir tanesi korvettir.2*® Korvet, Osmanli donanmasinda 18. yiizyilin sonlarindan
itibaren kullanilan ii¢ direkli yelkenli savas gemisi tiiriidiir.>*° Kalemisleri arasindaki
oval kartusla icerisine resmedilen gemide iki adet Tirk bayragi vardir. (Resim

5.172.)

Saraymn 20 numarali Esvab Odasi’nda gériilen gemi resimlerinden biri Brik?* ad:
verilen gemi tiridir. Brik, tek ambarl, iki direkli en hizli yelkenli savas
gemisidir.*! Yine 26 Numarali Hiinkir Has Odas1 tavaninda yer alan, limana

yanagmis sekilde resmedilmis, Brik tirli bir gemi ve etrafinda kayiklar

2% Bkz. (170), A. AKAR- C. KESKINER,13

23 Bkz. (132), M. UCER- K. UCER,274

257Bkz. (18), RENDA, 1532,

2% A g.k., 161

239 {dris BOSTAN, Kiirekli ve Yelkenli Osmanlh Gemileri, 5.373
240 Bkz. (190), GONCU, 223

241 Bkz. (239), BOSTAN, 384
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goriilmektedir. Tirk bayraklarmin asili oldugu bu gemilerde oval kartuslar icine
yapilmigtir. (Resim 5.174.)

1 numarali salonun tavaninda yer alan resimde, firtina iginde dalgalarin arasinda
¢ direkli yelkenli bir gemi tasviri bulunmaktadir. Kalemislerinin arasinda sekizgen

bir kartus i¢ine resmedilmistir. (Resim 5.175.)

Resim 5.173. 26 numaral oda tavan siislemesinde Brik resmi



186

A faTAIRPA AN a IS S S

N NG N A BN

L4

Resim 5.175. 1 numaral salon tavan siislemesinde Bulunan gemi resmi
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5.5.11. Kozalak Motifi

Beylerbeyi Sarayi kalemisi siislemeleri arasinda sik¢a goriilen motiflerden birisi
kozalak motifidir. Diger bitkisel bezemelerle beraber, stilize edilmis kozalaklar

kullanilmustir.

Resim 5.176. Mavi Salon siislemelerinde kozalak motifi

Resim 5.177. 26 numarah oda tavan siislemesinde kozalak motifi
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Resim 5.178. 7 numarah salon tavan siislemesinde kozalak motifi

5.5.12. Sekiz Koseli Yildiz

Geometrik siisleme Islam kiiltiiriiniin egemen oldugu biitiin toplumlarda
uygulanmgtir.?#? Tag kapilarda, minyatiirlerde, sivil ve dini mimarilerde yer alan

kalemisi bezemelerinde kullanilmistir.

Orta Asya mitolojisinde cennetin sembolii olan sekiz kdseli yildiz, minyatiir
kitaplarinda sekiz cennet oldugu inanci ile resmedilmistir. Mimaride Karahanlilar
zamaninda kullanilmaya baslanmis olup, Selguklularin da temel motiflerinden

olmustur.?*3

Beylerbeyi Sarayi’nda tavan ve duvar siislemelerinde geometrik bolmeler ve
geometrik desenler sik¢a kullanilmistir. 1 numarali Mabeyn Salonu’nun tavaninin
gobek kisminda biiyiik bir sekiz koseli yildiz dikkat cekmektedir. 14 numarali oda ve

Sar1 Kosk’te bulunan tavan siislemeleri arasinda da bu motif kullanilmstir.

222 Y1ldiz DEMIRIZ, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, 5.7
23 Biz. (132), M. UCER- K. UCER, 206
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Resim 5.179. 1 numarah sofa tavan siislemesinde bulunan sekiz koseli yildiz

Resim 5.180. Sar1 Kosk tavan siislemesinde bulunan sekiz koseli yildiz
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Resim 5.181. 14 numarah oda tavan siislemesinde bulunan sekiz koseli yildiz

5.5.13. Miizik Aletleri

Beylerbeyi Sarayr 24 numarali padisahin yatak odasinin tavan siislemesinde,
gobek kismin dort kosesinde yer alan kartuslarin iglerinde, gesitli miizik aletleri
resimleri bulunmaktadir. Resmin bir tanesinde zilli tef ve tulum c¢icek buketleriyle

beraber tasvir edilmistir.

Tulum, bir ucuna zurna, digerine agizla iiflemek i¢in bir meme takili olan miizik

aletidir.2*

24 numarali odada yer alan resimlerin bir tanesinde pembe giillerle beraber telli
calgilardan olan lavta resmi, notalarin oldugu bir defterle beraber resmedilmistir.
7 Numarali Havuzlu Salon’un tavaninda bulunan kalemisleri arasindaki oval
kartuslar i¢indeki resimlerden bir tanesinde, gitar ve onun arkasinda duran bir arp ve
ney resmi, beyaz ve pembe giillerle beraber resmedilerek siislemeye zenginlik

katmustir.

244 Bkz. (1), ARSEVEN, 2049



191

# |
<
v

D

I

&

[T md M

TR TN VR

Resim 5.182. 24 numarah oda tavan siislemesinde bulunan miizik aletleri resimleri
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Resim 5.183. 24 numarah oda tavan siislemesinde bulunan miizik aletleri resimleri
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Resim 5.184. 7 numarah salon tavan siislemesinde bulunan miizik aletleri resimleri
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6.DOLMABAHCE VE BEYLERBEYi SARAYLARININ SUSLEME
OZELLIKLERI BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI

Osmanli Devleti’nde Batililasma sonrasi, insa edilen saraylar, donemin
Ozelliklerini en giizel sekilde yansitan mimari yapilardir. Dolmabahge ve Beylerbeyi
Saraylar1 19. yiizyilda yapilmis, gorkemli mimari tasarimlari ve yogun siislemeleriyle
devrin 6nemli saraylaridir. Dolmabahge Sarayr hem yazin hem kisin kullaniliyor

olmasina karsilik, Beylerbeyi Saray1 tamamen yazlik saray olarak insa edilmistir.

Osmanli Devleti’nin Batiya agilmasiyla Tiirk mimari yapisinda olan degisiklikler
bu saraylarda hem mimari hem de siisleme alaninda kendini gostermistir. Bu teze
konu olan Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray’larini kalemisi uygulamalar1 bakimindan
karsilastirdigimiz zaman, en Onemli ve bariz fark, siislemede goriilen dslup
farkliligidir. Her iki saray da dis cephe mimarisi olarak birbirine benzese de ig¢
mimarisi ve kalemisi siislemelerinde birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir.
Beylerbeyi Sarayi, dista Bati karakterli olsa da i¢ mekan siislemelerinde Tiirk ve

Islam kaynakli bezemeleri ile daha geleneksel bir siisleme tarzina sahiptir.

18. yiizyilin ortalarinda Tiirk sanatina giren barok ve rokoko iislup hem mimari
cizgilerde hem de siisleme konusunda degisiklige yol agmustir. Yalmiz barogun
Tiirkiye’deki uygulamalar1 Bati’nin bir taklidinden ibaret olmamis, on, on bes yil
gibi bir siirede Tiirk sanatgisi baroktan Tiirk barogu dedirtecek oOzellikte eserler
ortaya cikarmistir.?*® Yalmz Tiirk barogu, planlardan ¢ok mimari detaylarda
goriilmistiir. Ancak Bati’dan hizla etkilenen Tiirk sanati, bu dénemde sivil ve dini
mimaride, 6zellikle Tiirkiye’de calisan yabanci mimarlarin etkisiyle eklektisizmin

egemenligine girmistir.?4®

25 Bkz, (37), CEZAR, 11
246 Semavi Eyice, XVIIIL. Yiizyllda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-klasik
Uslubu,165
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Barok, rokoko ve onlari takip eden ampir isluplarin uygulandigi Dolmabahge

Sarayi’nda Eklektisist anlayis egemen olmustur. Eklektisizm’in?’

egemen oldugu
Dolmabahge Sarayi’ndan sonra insa edilen Beylerbeyi Sarayi’da eklektik anlayisin
bir yapisidir. Aralarindaki fark, Beylerbeyi kalemisi siislemelerinde, agirlikli olarak
Magrib-Endiiliis kaynakli motiflerin yaninda Bati karakterli motiflere yer

verilmesidir.?*® Dolayisiyla eklektik iislup, iki sarayin da genel 6zelligini olusturur.

18. yiizyilin ortalarindan itibaren, Osmanli mimari yapilarinda uygulanan barok
ve rokoko iisluplarindan sonra, Magribi anlayistan esinlenilerek, Tiirk siisleme
motiflerinden {iretilen desenler 19. yiizyllda Osmanli mimarligina girmistir. Bu
siisleme tarzinin en iyi Ornekleri Beylerbeyi Sarayr i¢ mekan siislemelerinde

goriilmektedir.

Portekizlilerin 15. ylizyilin sonunda, Hindistan deniz yolunu agmalar1 sonucu,
Avrupa ve Dogu arasinda olan ticaret hiz kazanmustir. Bu ticari iliskiler neticesinde,
Oryantalizm mimari alanda da etkisini gostermistir. 18. yiizyilda Fransa ve
Ingiltere’de farkli uygarliklara karsi ilgi artmis, bircok mekanin duvarlari, Hint
olarak nitelendirilmekle beraber, Cin motiflerine sahip duvar kagitlariyla
kaplanmistir. Oryantalizm’in diger 6nemli kolu, Elhamra Sarayi’na dayanmaktadir.
Arap-Emevi kiiltiirii 8. yiizyilin basinda Ispanya’ya yayilmus, 15. yiizyilin sonuna
kadar varhigini siirdiirmiistir. Bu sebeple, Magrip sanatt ve mimarliginin,
Endiiliis’teki en onemli yapilarindan biri Elhamra Sarayr olmustur. 1842-51 yillar
arasinda, Alman mimar Ludwig Zanth, Magrip stilinin egemen oldugu Elhamra
Sarayr’ndan etkilenerek, Stuttgart yakinlarinda Wilhelma Sarayi’ni insa etmistir.
Osmanli mimarligina bakildigi zaman, Elhamra ve Wilhelma Sarayi’nda goriilen,
Magrip-Endiiliis etkisinin Istanbul da bulunan Beylerbeyi Sarayi’na ulasmis oldugu

anlasiimaktadir.?4

247 Bkz .(246) EYICE., 12
248 Bkz. (35), DUNDAR, 214
249 Bkz. (19), SANER, 5-19
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Beylerbeyi Sarayi’'nda Bati iislubu, daha ¢ok dis cephede kendini gdstermistir. I¢
mekan kalemisi siislemelerinde ise, Dolmabahge’de goriilen, barok, rokoko ve ampir
tislubun etkilerinin yaninda, Magribi {islubun egemen oldugu bir siisleme anlayisi
vardir. Bati siislemesinden dogu siislemesine bir gegis olmustur. Beylerbeyi
Sarayi’'nda Dogu ve Islam kaynakli siisleme &geleri yogunluktadir. Dolmabahge

Sarayi ise dista ve icte Bat1 karakterli siislemeye sahiptir.

Beylerbeyi Sarayi’nda i¢c mekanda Magrib etkili siislemelere karsilik, dis cephe
mimarisinde Bat1 etkisiyle, eklektik bir anlayig tercih edilmistir. Sultan Abdiilaziz bir
yandan Dogu kiiltiiriinii yagatmak isterken, bir yandan da devletin giicli ve gérkemini

Batil1 unsurlarla gdstermek istemis olmalidir.?*

Wilhelma Sarayin’nda kullanilan, kirmizi, sar1 ve mavi renkler ve kullanilan
motiflerin benzerligi, Beylerbeyi Sarayi’nda da 6n planda olmustur. Avrupa’daki
Oryantalizm ile karsilastirildigi zaman, Avrupa’da dis cephelerde de kullanilan canh

renkler, Osmanli da i¢ mekanda sinirh tutulmustur.??

Beylerbeyi Sarayi’nin c¢ogu mekaninda, tavanlarda uygulanan geometrik
bolmeler ve yildiz formlari, kalemisi siislemelerden daha cok dikkat ¢ekmektedir.
Tiirk siisleme sanatinda sik goriilen sekiz koseli yildiz kompozisyonlart bu sarayda
cok fazla kullanilan siisleme unsurlari olmuslardir.?®> Geometrik bdlmelerin
i¢lerinde, sar1, kirmiz1 ve mavi gibi canli renklerle uygulanan Magrib etkili kalemisi

bezemeler bulunmaktadir.

Dolmabahge Sarayi, mekanin daha genis gosterilmesi ve sonsuzluk duygusunu
vermek i¢in yapilan trompe-l’oeil tekniginin kullanildigr ilk yapidir.  Bati
saraylarinda sik kullanilan bu siisleme tekniginin, Dolmabahge Saray’inda en giizel
ornegi Muayede Salonu kubbesidir. Daha ¢ok siitun, kemer, pencere ve korkuluk gibi

mimari  Ogelerin  kullanildigi  bu resimler sonsuzluk duygusu vermeyi

250 Bkz. (35), DUNDAR, 154
251 Bkz. (19), SANER, 128-129
252 Bkz. (35), DUNDAR, 427
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amaclamaktadir. Mavi gokyiiziinilin izlendigi pencerelerde, iki yana toplanmig drapeli
perdeler, Osmanli cografyasindaki eklektik déonemin en 6nemli 6gelerindendir. Bu
salonun mimarisi ve silislemesindeki ihtisam ayni zamanda saltanatin giiciini
gostermek amaciyla yapilmistir. Muayede Salonu, Dolmabahge Sarayi’nda Bati

stisleme tarzin1 en ¢ok yansitan mekandir.

Abdiilmecid’in 6zel daire olarak kullandigi Mavi Salon’un kara ve deniz
tarafinda yer alan duvar siislemelerinde, iceriye dogru devam eden siitunlardan
olusan, trompe-lI’oeil o6zellikli tasvirler vardir. Mekan1 daha genis gostermek icin
cizilen bu perspektifli resimler olduk¢a basarilidir. Paris Operast dekoratdrii olan
M.Sechan tarafindan désenmis olan saraymn bu mekani Osmanli Saray anlayist ve

Bati resim anlayist ile birlesmistir.?>3

Teze konu olan, Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayr siisleme 6zellikleri
bakimindan karsilastirildiginda en belirgin farklardan birisi, Dolmabahge Sarayi’nda
yogun olarak kullanilan trompe-1’oeil tekniginin, Beylerbeyi Sarayi’nda hig

kullanilmamis olmasidir.

Dolmabahge Sarayi’min Mabeyn-i Humayun boliimiinde yer alan Siifera ve
Ziilvecheyn Salonu’nun tavan siislemeleri, sadece altin varak ile yapilmigtir. Hig
kalemisinin kullanilmadig1 bu salonlar, altinin zenginliginin ve ihtisaminin 6n planda

oldugu salonlardir. Boyle bir uygulama Beylerbeyi Sarayi’nda goriilmez.

Her iki sarayda da kalemisi slislemeler, siva, ahsap ve bez {lizerine uygulanmastir.
Yalniz Dolmabahge Sarayi’nda ki 65 numarali odanin tavani, ayna iizerine kalemisi

uygulamasi yapilan tek 6rnektir ve Beylerbeyi Sarayi’nda boyle bir uygulama yoktur.

Dolmabahge Sarayi’nin kalemisi siislemelerinde, tamamen Bati1 kaynakli olan
barok ve rokoko isluplari kullanilmistir. Yalniz Harem bdliimiinde bulunan 165, 175

ve 63 numarali odalarda, siislemede bati etkisinin olmadigi, klasik Osmanli motifleri

253 Bkz. (201), YUM,77
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kullanilmistir. Bu odalarin  gelencksel siisleme 6zelliklerine sahip  oldugu
goriilmektedir.

Beylerbeyi Sarayi’nda 19. yiizyilda Batida sevilen ve uygulanan bir iislup olan
Elhamra ve Magrib etkili agir kalemisleri vardir. Bati1 resim anlayisindaki tasvirler,

Bat1 Islam tarzinda agir kalemisleri arasina yerlestirilmistir.?>

Dolmabahge Sarayr ve Beylerbeyi Saray’nin kalemisleri arasinda yer alan
kartuglarin iglerinde duvar resimleri oldukga fazla yer alir. Her iki sarayda da bu
resimlerin ¢ogunda ¢igek ve meyve kompozisyonlari bulunmaktadir. Bu
kompozisyonlar sik kullanilmalar1 ve giizellikleri ile siislemenin 6nemli bir parcasini
olusturmustur. Dolmabahge Sarayi’nda Beylerbeyi Sarayi’na goére meyve motifleri

daha fazla kullanilmustir.

Sultan Abdiilaziz’in denize olan ilgisinden dolayi, Beylerbeyi Sarayi’nda gemi
resimleri ¢ogunluktadir. Sarayimn ilk yillarinda tavan siislemelerinde vahsi hayvan
resimleri yer alirken, daha sonra bu resimler Abdiilaziz’in emriyle, saray ressami
Mbsyd Mason tarafindan gemi resimlerine déniistiiriilmiistiir.>® Beylerbeyi
Sarayi’nin agirlikli konusunu olusturan bu resimlerde, gemi ve yelkenlilerin gesitli
tirleri goriilmektedir. Dolmabahge Sarayi’na bakildiginda, Beylerbeyi’'ne gore az
rastlanan deniz ve gemi konulu resimler, Mabeyn-i Humayun boliimiinde bulunan 3

numarali oda ve Harem boliimiinde ki 93 numarali odalarda goriiliir.

Her iki sarayda da yer alan tavan resimleri arasinda manzara kompozisyonlar1 ve
doga resimleri oldukca fazla kullanilan duvar resimleridir. Beylerbeyi Sarayi’nda
kalemisleri arasinda bulunan bu resimler, Dolmabahc¢e Sarayi’na gore daha az
sayidadir. Dolmabahge’de saray ana binasinda, yalnizca Harem bdliimiinde
gordiiglimiiz bu tasvirler, Mavi Salon’un ve 212 numarali salonun tavan eteklerinde,

canli renkler ile ayrintili bir bi¢imde islenmistir.

254 Bkz. (253), YUM, 42
255 Bkz. (190), GONCU,37
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Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari’nin tavanlarinda yer alan resimlerin
bazilarint miizik aletleri olusturmustur. Dolmabahg¢e’nin 91 numarali odasinda
keman, zilli def ve fliit, 62 numarali odasinda lir ve trompet resimleri yer almaktadir.

Beylerbeyi Sarayi’nin 24 numarali odasinda ise Dolmabahge Sarayi’nda hig
goriilmeyen bir tulum ve baska bir kartusun iginde de telli ¢algilardan olan lavta
resmi dikkat ¢ekmektedir. 7 numarali salonda gitar, arp ve ney resimleri caligilmistir.
Miizik aletlerinden olan lavta ve tulum bir Tiirk ¢algisidir. Uflemeli bir galgi olan
ney ise tasavvuf musikisinin 6nemli bir sazidir. Mizisyen yoni olan Sultan

Abdiilaziz’in ney iifledigi ve lavta?®

caldig1 bilinmektedir. Bu sebeple Beylerbeyi
Sarayi’nin 24 Numarali padisahin yatak odasi olan mekanda, bu miizik aletlerinin
bulunmasi, onun istegiyle resmedilmis oldugunu gosteriyor denebilir. Dolmabahge
Sarayi’na bakacak olursak, 62 numarali odada tasvir edilen, Tiirk sanatina uzak olan
lir ve trompet, Bat1 miizigi aletleridir. Bu odanin tasarimini Sultan Abdiilmecid’in

istegiyle Fransiz Charles Sechan’in dekore ettigi diistiniildiigii zaman, buradaki

miizik aletleri resimlerinin de Bat1 kaynakli olmasi tesadiif degildir.

Teze konu olan saraylarin, kalemisi kompozisyonlar1 arasinda yer alan duvar
resimlerinde, kili¢, migfer, kalkan, sancak gibi askeri motifler de kullanilmistir.
Ampir Uislupta en fazla rastlanan unsurlar olan bu sembolleri, Dolmabahg¢e Sarayi’nin
Halife Merdiven Sahanligi ve Beylerbeyi Sarayi’nin Havuzlu Salonu’nda gérmek

mumkindiir.

Dolmabahge Sarayi’nin Selamlik Binek Salonu’nda bulunan, diger odalarinda da
goriilmeyen duvar resmi niteliginde yapilmis istiridyelerin i¢indeki inci ve mercan

resimlerine, Beylerbeyi Saray1 ana binasinda rastlanmamastir.

19. yiizy1l duvar resimlerine konu olan, tamamen Bati1 kaynakli tiil ve perde
motifleri, Dolmabahge Sarayi’nda ustalikla resmedilen ¢aligmalardir. 28 numarali
odanin duvarlar1 ve 116 numarali odanin tavaninda zarif bir sekilde islenen tiiller ile

Mavi Salon ve Muayede Salonu tasvirlerinde kullanilan drapeli perdeler oldukca

2% Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi C.1 ,26
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basarili 6rneklerdir. Dolmabahge’de goriilen ancak Beylerbeyi’nde hi¢ goriilmeyen
onemli motiflerden birisi de bunlardir.

Milli Saraylarin duvar ve tavan resimlerinde insan figiirlii tasvirlere ¢ok az
rastlanmistir. Bu dénem Bati’da dogaya agilma dénemi oldugu i¢in, Dolmabahge ve
Beylerbeyi saraylarinda doga resimlerinin dnem kazandigi soylenebilir. Bir yandan
Islam’da tasvir yasagmin olmas1 sebebiyle figiirlerin az kullanilmis olabilecegi de
giindeme gelmistir. Fakat calismalardan Islamligm ilk yillarinda resim yasaginin
uygulanmadig1 6grenilmektedir. Av kosklerinin ve hamamlarin duvarlarinda insan
figiirlerine hatta ¢iplak kadin resimlerine bile rastlanmaktadir. Ayrica insan figiirli
tasvirler Uygur Tirkleri’'nde duvar ve tavan resmi geleneginde, fresk olarak

uygulanmistir. 2>/

Dolmabahge Saray1 212 numarali salonun tavan eteklerinde bulunan resimlerden
3 tanesinde ¢ok kiigiik boyutlu insan figiirleri vardir. Fakat Beylerbeyi Sarayi’nda

Insan figiirlii resimlere rastlanmamistir.

Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayr komplekslerinde yer alan duvar resimleri
arasinda, hayvan figiirli kompozisyonlarda bulunmaktadir. Bu tasvirler, her iki
sarayda da sarayin ana binasinda goriilmez. Yalniz Dolmabahge Sarayr Harem
boliimiinde iki odada kiiclik boyutta kus resimlerine rastlanmistir. Dolmabahce
Saray1 ek yapilarindan olan Camli Kosk’te doga iginde yirtict hayvan resimleri tasvir
edilmistir. Beylerbeyi Sarayi yapilarindan olan Mermer Kosk ve Ahir Kosk’te de

hayvan resimleri Magrib etkili kalemisleri arasinda yer almaktadir.

Ayrica Beylerbeyi Sarayi’nda bazi odalarin tavan siislemelerin de siiliis ve ta’lik
hat ile yazilmig yazilar bulunmaktadir. Mavi Salon’un tavanina mavi zemin iizerine
yazilan yazilarda, padisaha adaletli olmay1 tavsiye eden manzumeler vardir. Aym
salonun kara tarafinda yer alan kitabelerde ise Sultan Abdiilaziz’in hiikiimdar olarak

iistiin dzelliklerinden bahsedilmistir.?®® Yemek Odas1 tavaninda bulunan kitabelerde

257 Sule YUM, Son Dénem Osmanli Saraylari ile Bazi Bati Saraylarmin Duvar ve Tavan Resim
Programindan Ornekler, M.S, S.4.81
258 Bkz. (190), GONCU, 164
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de adalet kavramindan bahseden yazilar vardir. Bu yazilarin Hattat Abdiilfettah
Efendi tarafindan yazildigi bilinmektedir.?*® Beylerbeyi Saray: tezyinatinda énemli

bir boliimii olusturan bu yazilara, Dolmabahge Sarayi’nda hi¢ rastlanmamastir.

Dolmabahg¢e’nin higbir mekaninda bdyle bir siisleme goriilmemesine ragmen,
Tiirk-Islam kiiltiiriinii temsil eden bu hat yazilar1 dikkat ¢ekicidir. Sultan
Abdiilaziz’in gemi resimlerinde oldugu gibi, sanatgiy1r yonlendirmesi, Beylerbeyi
Sarayi’'nda hat yazilarmin kullanilmasininda padisahin  tercihini  yansittigi

sdylenebilir. 26

Dolmabahge Sarayi’nin i¢ siislemelerinde biiylik ¢ogunlukta, Batili sanatgilar,

Beylerbeyi’nde ise yerli sanatcilar calismistir. 26

Resim 6.185. Dolmabahge Sarayir Selamlik Boliimii giris kapisi iicgen alinhik

Mustafa Cezar MS. S.18’de yer alan makalesinde, Dolmabahge’nin Selamlik
boliimiiniin giris kapisinda bulunan ti¢gen alinlikta, tugranin oldugu kismin rumiye
yakin bir desen ile siislenmis oldugunu sdylese de buradaki motiflerin Tiirk

sanatlarindaki rumi motifiyle bir alakas1 olmadig1 goriilmektedir.?%?

259 Bkz. (190), GONCU, 176
260 Bkz. (211), Goncii, 68

261 Bkz. (42), CEZAR, 21
%2A7,9.m. 18
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Resim 6.186. Dolmabahge Saray siitun bashg:

Resim 6.187. Beylerbeyi Sarayi siitun bashgi

Dolmabahge Saray1’nin iginde yer alan siitunlar1 incelendiginde, Dor, Iyon, Korint
baslikli stitunlar olup, Beylerbeyi Sarayi’nda bulunan siitun basliklari, Endiiliis-

magrib etkili moresk siitun bagliklarindan etkilenmistir.
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Resim 6.188. Dolmabahg¢e Sarayr Halife Merdiven Sahanhgi duvar resimleri

Resim 6.189. Beylerbeyi Saray1 7 numarali Havuzlu Salon duvar resimleri
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SONUC

Dolmabahge Saray1 ile Beylerbeyi Sarayi’nin kalemisi slislemeleri donem, renk,

desen ve form 6zellikleri agisindan karsilastirilarak ele alinmastir.

Tezin asil konusuna gelmeden Once, kalemisi sanati tarihgesi ve teknikleri
hakkinda bir giris yaparak, batililasma donemi mimarisi genel olarak

degerlendirilmistir.

Dolmabahge Sarayi’nin banisi Sultan Abdiilmecid ve Beylerbeyi Sarayi’ni insa
ettiren Sultan Abdiilaziz’in bu eserlerin ortaya ¢ikmasinda ve siislemeleri konusunda
biiyiik rol oynadiklar1 goriilmektedir. Osmanli devletinde hiikiim siirmiis iki kardes
padisahin, karakterleri ve sanata bakis acilari, yaptirdiklar1 saraylar iizerinde

etkilerini yansitmistir.

Siyasi, askeri ve ekonomik alanda gelismelerin yasandigi 19. yiizyilda,
Batililagsma etkisi mimariye de yansimistir. Sultan Abdiilmecid’in Bat1 hayranligi ile
inga ettirdigi Dolmabahge Sarayi, o doneme uygun bir iislupla yapilmistir.Barok,
rokoko, ampir ve neo-klasik gibi Bati karakterli isluplarin yaninda, Osmanli

mimarisnin yansidigl yonleri ile, donemin en 6nemli eklektik yapis1 olmustur.

Gelenek¢i ve aym zamanda sanat¢i bir padisah olan Sultan Abdiilaziz’in,
Beylerbeyi Sarayi’nin siislemelerini kendisinin yonlendirdigi bilinmektedir.Sarayin
stislemeleri gorevini Mason Bey’e veren Abdiilaziz, resimlerin eskizlerini kendisi de
cizerek, slislemelerin ayni anlayisla yapilmasini istemistir. Cengiz Goncii’ye ait,
‘Beylerbeyi Saray1’nin Insa Siireci, Teskilat: ve Kullanim1® adli yiiksek lisans tezinde
belirtilen arsiv belgesine gore; sarayin ilk insa edildigi yillarda tavanda bulunan
hayvan figiirleri, padisahin emriyle, Mason Bey tarafindan gemi resimlerine
doniistiiriilmiistiir. Sultan Abdiilaziz’in Dogu esintili iisluplara olan ilgisi, Beylerbeyi

Saray1 basta olmak iizere, yaptirdigi saraylarda goriilmektedir.
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Dis ve i¢ siislemede tamamen Bati karakterli bir saray olan Dolmabahge, devrin
en gorkemli sarayidir. Dista Bati tarzda olsa da i¢ mekan siislemelerinde Tiirk ve
Islam kaynakli bezemeleri olan Beylerbeyi Sarayi’nin daha geleneksel bir siisleme

tarzina sahip oldugu goriilmektedir.

Dolmabahge Sarayi’nin tavan ve duvar siislemelerinin incelendigi béliimde,
barok, rokoko ve ampir isluplarin bir arada kullanildigi eklektik bir anlayis
egemendir.Yalniz Harem bolimiiniin, 165, 175 ve 63 numarali odalar1 klasik
Osmanli motifleri kullanilarak tezyin edilmistir. 65 numarali odanin tavani ise ayna

tizerine kalemisi uygulamasi yapilan ilging bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Dolmabahge Saray1 19. yiizyilda trompe-1’oeil (gbz aldatimi) resim tekniginin
kullanildigi en Onemli yapidir. Bati siisleme tarzini en ¢ok yansitan bu teknik,
Muayede Salonu kubbesinde en giizel Ornegini vermistir. Barok mimarisinin
karakteristik 6zelliklerinden olan bu 3 boyutlu resimler, iceriye dogru devam eden

kemer ve siitunlar ile disariya agilan pencereler, ger¢ek gibi algilanmaktadir.

Dolmabahge Sarayi kalemisi slislemelerinde barok ve rokoko iislupta kullanilan,
-S- ve -C- kivrimlari, akant yapraklar ve istiridye motifleri, 151k ve golge etkisiyle
ustaca islenmistir. Bu motiflerin arasina yerlestirilen, manzaralar, ¢icek ve meyve
kompozisyonlari, miizik aletleri, tiil ve perde resimleri, ¢icekli vazolar kalemisi
caligmalarinin ayrilmaz bir pargast olmustur. Barok donemin oOnemli bezeme
unsurlarindan olan tiil ve perdeler, Dolmabahge Sarayi’nin bazi mekanlarinda
basarili bir sekilde resmedilmistir. 116 numaralar1 sofanin tavanini ve 28 numarali
oda ile Mavi Salon’un duvarlarinda bulunan zarif tiil motifleri dikkat ¢eken siisleme
Ogeleridir. Perspektif derinligi ¢cok giizel olan Muayede Salonu kubbesinde en giizel
ornekleri goriilen yana toplanmis drapeli perdeler, 151k ve golge etkisiyle aslina
uygun olarak tasvir edilmistir. 212 numarali salonun tavan eteklerinde, Dolmabahge
Sarayl, Kiiciiksu Kasri, Fenerbahce Parki ve Imrahor Koéskii betimlemeleri
bulunmaktadir. Istanbulda bulunan o dénemin yapilarinin resmedildigi bu duvar

resimleri belgeleme niteligi de tasidigi i¢in ayrica dnemlidir.
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Dolmabahge Sarayi’nda 62 numarali oda ile Camli Kosk Merasim Salonu’nun
tavan eteginde, ampir islubun etkisiyle yapilan, kabartma seklinde armalar
bulunmaktadir. 62 numarali odada goriilen gemi baslar1 ile Camli Koskte’ki kartal
figiirleri, tamamen altin varakla kaplanarak olduk¢a dikkat ceken siislemeler

olmuslardir.

Dolmabahge Sarayr’nin siislemelerinde altinin zenginligi ve ihtisaminin 6n
planda oldugu oda ve salonlar1 vardir. Siifera ve Ziilvecheyn Salonlari’nin tavan
siislemeleri sadece altin varak uygulamalarin yapildigi, kalemisi siislemelerin

olmadig1 mekanlardir.

Beylerbeyi Sarayi’nin tavan ve duvar siislemelerinin incelendigi bdoliimde,
Elhamra ve Magrib etkili kalemislerinin yogunlukta oldugu bir siisleme tarziyla
karsilagilir. Havuzlu Salon ve Mavi Salon’da bulunan moresk siitun basliklari, bu
etkinin goriildigi dikkat ¢eken siisleme 6geleridir. Havuzlu Salon’da yer alan ikili
stitun basliklari, Endiiliis mimarisindeki Elhamra Sarayi’nda bulunan basliklarla
benzer Ozelliktedir. Doguya gosterilen ilgi sonucunda Bati’da insa edilen Elhamra
Sarayr ile Stuttgart yakinlarinda yapilan Wilhelma Sarayi oryantalist mimarinin
onemli oOrnekleridir. Ve Beylerbeyi Sarayi’'min Dogu kaynakli i¢ mekan
siislemelerinde 6nemli 6l¢iide esin kaynagi olmuslardir. Sari, kirmizi, mavi ve yesil
gibi tamamen canli renklerin kullanildigi, Magribi tarzda kalemislerinden olusan
odalarin haricinde; barok ve ampir ilislupta olan siisleme tarzi, Harem ve Hiinkar

Dairesi’nin bazi1 odalarinda goriilmektedir.

Dolmabahge’de hi¢ rastlanmayan fakat, Beylerbeyi tavan siislemelerinde bulunan
ta’lik hat ile yazilmis yazilar, Beylerbeyi Saray1 tezyinatinda onemli bir boliimii
olusturmaktadir. Istanbullu hattat Abdiilfettah Efendi tarafindan yazilan kitabeler,

Mavi Salon ve 23 numarali Yemek Odas1 tavanlarinmi stislemektedir.

Beylerbeyi siislemelerinde, géze g¢arpan bagka bir ayrinti, kalemigleri arasinda
bulunan gemi tasvirleridir. Sultan Abdiilaziz’in denize olan ilgisinden dolayi, onun

istegiyle sarayin bir¢ok mekaninda duvar resimlerine konu olmustur.
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Beylerbeyi Saray: siislemelerinde , tavanlarin geometrik bolmelere ayrilmasi ve
yildiz formlarmin ¢ok fazla kullanilmasi, kalemisi siislemeler kadar dikkat

¢ekmektedir.

Tezin en son boliimii olan karsilastirma boliimiinde, Dolmabahge ve Beylerbeyi
Saray1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar degerlendirilerek, tesbit edilmistir.
Osmanli mimarliginda Bat1 etkilerinin belirgin bigimde goriildiigli her iki saray da
eklektik anlayisin yapilaridir. Dolmabahge’deki barok, rokoko ve ampir {isluplarin
bir arada kullanildig1 eklektik yapiya karsilik, Beylerbeyi’'nde barok ve ampir
uygulamalarin yaninda, Magrib etkili kalemislerinin bulundugu bir eklektik yaklagim
goriilmektedir. Bu saraylar, dis mimarileriyle benzerlik gosterse de, i¢ mekan

siislemelerinde farkliliklar gostermistir.
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EK-1: SOZLUK

Altun Varak (Varak-1 Zer): 24 ayarlik kiilge altinin doviilerek veya
merdaneden gegirilerek 1 mm kalinliginda levhalar haline getirilmesi ve ardindan
giideriler arasinda ¢ok uzun siire tokmaklanmasi yoluyla elde edilen; yaldizlanacak
yiizeye yapistirilarak uygulanan, sigara kagidindan daha ince altin levha. ( Neslihan

Sonmez, Osmanli Donemi, Yap1 ve Malzeme Terimleri SozIligi, 25)

Baga: (Ing. Tortoise shell). Kaplumbaga kabugundan yapilan her tiir esyay
niteler.Osmanli déneminde bundan tabak, kase, fincan zarfi, kasik vs. yapilirdi.

(Metin SOZEN- Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 33 )

Bezeme: (ing. Decoration, ornament). Mimarlik {iriinii {izerinde ve her tiirden
kullanim egyasi lizerinde siislemeye yonelik olarak yapilan ¢alismalarin tiimi. (Metin

SOZEN- Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 41)

Canlandirmacilik (Revivalizm) : Eski Usluplarin diriltilerek yeniden mimarlik
akimi haline getirilmesi, revivalizm. Terim daha ¢ok, yeni Grek (Ing. Grek revival),
yenigotik (Ing. Gotik revival) ve yeniklasik akimlarla, 18. yy’mn sonlari ile 19. yy’da
gelismis olan 6teki canlandirmact akimlari anlatmakta kullanilir. ( Dogan HASOL,

Ansiklopedik Mimarlik Sozligi, 111)

Ebniye-i Hassa Miidiirliigii: Sehremaneti kurulduktan sonra Mimarbasilarla
Sehreminlerinin yetki alanlar1 ve c¢aligmalar1 siirtisme konusu oldu. Bu yiizden
1831°de ikisi birlestirilerek bir siire bu miidiirliik araciligi ile yapi isleri yiiriitiildi.
Olduk¢a 6nemli ve yararli ¢alismalar yapan bu miidiirliigiin bir Onerisi lizerine de
tanzimat’in ilk yillarinda 6zel statiide bir mimarlik okulunun acilmasina izin

verilmisti. ( Necdet SAKAOGLU, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tarih Sozliigii, 34)

Eklektisist: (Ing. Eclecticist). Eklektisizm anlayis1 dogrultusunda iiretilmis
yapitlar1 ve bu anlayisla ¢alisan sanatgilar niteler. (Metin SOZEN- Ugur TANYELI,

Sanat Kavram ve Terimleri S6zIigi, 74 )



208

Eklektisizm: (Ing. Eclecticism). Farkli sanatsal dizgelerden alinan gelerin yeni
bir dizge i¢inde yeniden kullanilmasi eylemi.Sanatta farkli cag ve tisluplardan segilip
devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iirlin olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu
ifade eder. Bu durum 19. yy’da c¢ok yaygm bi¢cimde goriiliir. Bununla birlikte,
eklektisizm bir tslup degil, bir davranig bigimi olarak degerlendirilmelidir. (Metin
SOZEN- Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, 74 )

Goz Aldatimi: Giizel sanatlarda, nesneleri gozii aldatacak denli gercege uygun
betimleme yontemi. Kimi sagir duvarlar iizerine yapilan ve uzaktan bakildiginda
balkonlari, pencereleri olan bir cephe gibi algilatan perspektifli duvar resimleri.
(Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik So6zIigi, 193)

Harem-i Humayun: Osmanli Sarayi’nin harem bolimii. En biiyik harem
Topkap1 sarayi’ndaydi. Padisah haremi yiizlerce cariyenin barindigr bir kurum
niteligindeydi. Buras1 6zel yasalar ve yontemlerle idare edilirdi. Haremagasi
boliimiin ilk amiriydi. Cariyeler, Istanbul Giimriikk Emini tarafindan ya da devlet
adamlarinca hediye edilen giizel ve yetenekli kizlardi. Harem protokolii acemi
cariyeden baglar Valide Sultan’a dek asamalar gosterirdi. Hazinedar ustalar,
gedikliler Harem’in kadm yoneticileriydi. (Necdet SAKAOGLU, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Tarih Sozliigii, 49)

Kagir: Tas, tugla ve kerpicten yapilmis her tiir yapiy1 niteler. (Dogan HASOL,
Ansiklopedik Mimarlik Sozligi, 120)

Kalemkar: Kalemisi denilen bezeme tiirliniin uygulanmasiyla ugrasan meslek

adami1. (Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik S6zligi, 121)

Kartus: Ortasindaki bosluga kitabe, simge, amblem, marka ya da bezeme 6rgesi
konulan dekoratif bi¢imli kitabelik ya da g¢ergeve. (Dogan HASOL, Ansiklopedik
Mimarlik Sozligi, 245)



209

Mabeyn-i Humayun: II. Mahmed’dan itibaren padisahlarin resmi yasayislarini
gecirdikleri sarayin ana dairesi. Buraya ‘° mabeyn-i hiimayun-1 cenab-1 miilukane’’
de dendigi olurdu. Padisahlik resmi biirolar1 bu boliimdeydi.Sabahleyin harem
dairesinden mabeyne gecen padisah, gliniiniin tamamini1 burada gegirir, elgileri,
sadrazam1 ve nazirlarnt burada kabul eder, kitap okur, dinlenir, yemegini
yerdi.Babiali’nin hiikmet makami sayillmasi gibi mabeyn de saltanat makamriydi.

(Necdet SAKAOGLU, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tarih Sozliigi, 78)

Madalyon: it. Cogu bir ¢erceveyle sinirlanmis daire, cokgen ya da oval bi¢imli
bezeme orgesi. (Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik Sozligii, 302)

Magribi: (Ing. Maghribi). Hat sanatinda bir yazi tiirii. Hemen hemen yalnizca
Kuzeybati Afrika’da kullanildigindan bu adla anilmistir. Kufi’nin degisime
ugramasiyla once Tunus’un Kayrevan kentinde 10. Yy’da ortaya ¢ikmis, buradan
Fas, Cezayir ve Endiiliis’e yayilmistir. (Metin SOZEN- Ugur TANYELI, Sanat

Kavram ve Terimleri Sozligi, 151 )

Oryantalist: Fr. Oryantalizmden yana olan; oryantalizm dogrultusunda yapilmis.
(Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik So6zIigi, 345)

Oryantalizm: Fr. < Lat. 19. yy’da gelisen ve Dogu kiiltiirlerinin incelenmesini
amaglayan bilim dal1 Avrupa iilkelerinde pek ¢ok kiiltiir ve sanat dalinda oldugu gibi
mimarlikta da etkili olmustur. (Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik So6zIigi,
345)

Pandantif: Fr. (pendentif) Bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin
arasin1 kapatan ve kare bir plandan kubbenin dairesel kaidesine ge¢cmeyi saglayan

kiiresel ticgen. (Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik S6zligi, 354)

Siilyen: (Ing. Red lead). Demir ve ahsap iizerine astar olarak siiriilen bir tiir
kirmiz1 boya. (Metin SOZEN- Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigii,
223)
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Tonoz: Yun. Bi¢imi alttan i¢biikey olmak iizere tas ya da tugla ve har¢la oriilmiis
yarim silindir bi¢giminde tavan; bir kemerin Otelenmesi ile meydana gelen Ortii,

ge¢me tonoz. (Dogan HASOL, Ansiklopedik Mimarlik Sozligi, 460)



211

KAYNAKLAR

AKAR, A. — KESKINER, C. (1978), Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif,

Terciiman Sanat ve Kiiltiir Yayinlar1:2, Istanbul

ARSEVEN, Celal Esat, (1965), Sanat Ansiklopedisi, C.2, 3. Baski, Milli Egitim

Basimevi, Istanbul
ASLANAPA, Oktay, (1989), Tiirk Sanati, 2. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul

ATASOY, Nurhan, (1984) Dolmabahg¢e Sarayi’nin Tiirk Karakteri, Milli Saraylar
Sempozyumu Bildiriler, 78

ATASOY, Nurhan, (2008) Dolmabahge Saray1r ve Eski Tiirk Gelenekleri, Milli
Saraylar, 4,7

BAKIR, Betiil (2003), Mimaride Ronesans ve Barok, Osmanh Baskenti
Istanbul’da Etkileri,1.Bask1, Nobel Yayin Dagitim, Ankara

BATUR, Afife (2010), ‘19.Yiizy1l Osmanli Mimarhiginda Etkin Bir Isim: Balyanlar,
Haz. Hasan Kuruyazici, Cev. Nazim Hikmet Richard Dikbas, Batililasan

Istanbul’un Ermeni Mimarlari, Uluslararas1 Hrant Dink Vakfi Yayinlari, istanbul
BATUR, Afife (1995), ‘Besiktas Saraylari’, Diin Bugiin Besiktas, 15, 62-66

BATUR, Afife, (2011), Dolmabahge Sarayi’nda Bir ingiliz Mimar William J. Smith
ve Camli Kogk, Milli Saraylar, 8, 9-11

BAZIN, Germain, (1993), Baroque And Rococo, London
BEKSAC, Engin, (2000), Avrupa Sanatr’na Giris, Engin Yaymcilik, Istanbul

BIROL, Inci A., (2008) Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim
Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1, Istanbul



212

BIROL, Inci A.- DERMAN, Cigek, (1995) Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler,
Kubbealt: Nesriyati, Istanbul

BOSTAN, Idris, (2005), Kiirekli ve Yelkenli Osmanh Gemileri, Bilge Yayim
Habercilik ve Damismanlik Ltd.Sti., Istanbul

BUYUKOFLAZ, Rukiye, (2004), Halk Anlatmalarinda Elma Motifi Uzerine Bir

Arastirma, S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya

CAN, Selman, (2010), Balyanlar ve Dolmabahg¢e Sarayr Mimari Sorunu, Milli
Saraylar, 23-27

CEZAR, Mustafa (1995), Sanatta Batr’’ya Ac¢ilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim
Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, istanbul

CEZAR, Mustafa, (1984), Sanatta Batiya Acilista Saray Yapilari ve Kiiltiiriiniin
Yeri, Milli Saraylar Sempozyumu Bildiriler, 57-60

CEZAR, Mustafa (1992) ‘Siislemeler Yoniinden Dolmabahge ve Beylerbeyi
Saraylar1’, Milli saraylar, 8-28

CONTI, Flavio (1978), Barok Sanatim Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, Inkilap ve
Aka Kitabevleri, Istanbul

CONTI, Flavio (1978), Rokoko Sanatim Tamiyalim, Cev. Eren Soley, Inkilap
Kitabevi, Istanbul

DEMIRIiZ, Yildiz, (1979), Osmanhh Mimarisinde Siisleme I; Erken Devir (1300-
1453), Milli Egitim Basimevi, Istanbul

DEMIRIZ, Yildiz, (2004), islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Yorum Sanat,
Istanbul



213

DEMIRIZ, Yildiz, (2005), Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum

Sanat, Istanbul

DUNDAR, Mesut, (2008), Beylerbeyi Sarayi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitlsli, Ankara

Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, (1993), Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi’nin
Ortak Yayini,

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, C.I., Yap1 Endiistrisi Merkezi Yaymnlari

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, C.II1., Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari

ERSOY, Necmettin, (2000), Semboller ve Yorumlari, Dénence Yayinlari, Istanbul
ESEMENLI, Deniz (2002), Osmanh Saray1 ve Dolmabahg¢e, Homer Kitabevi,
[stanbul

GONCU, Cengiz, (2013), Beylerbeyi Sarayr, TBMM Milli Saraylar, Istanbul

GONCU, Cengiz, (2006) Beylerbeyi Saray’nin insa Siireci, Teskilati ve Kullanimi,

Yiiksek Lisans Tezi, iU. Sosyal Bilimler Enstitiisu, istanbul

GONCU, Cengiz, (2015), Dolmabahge Saray’nin insa Siireci, Mekan ve Teskilat,

Doktora Tezi, iU. Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul

GONCU, Cengiz, (2008) Dolmabahge Saray’’min Mimari Kadrosu, Insa Siireci
ve Maliyeti Uzerine Yeni Tesbitler, Milli Saraylar, 4,

HASOL, Dogan, (2005), Ansiklopedik Mimarlik Soézligii, 9. Baski, Yapi Yayin,
Istanbul



214

KANLICAY, S. Sinem, (2010), Barok-Rokoko Yorumlu 18. Yiizyil istanbul
Cesmelerinde Kompozisyon, Motif ve Terimler (1740-1797), ITU Sosyal Bilimler
Enstitiisi, istanbul

KILICBAY, Mehmet Ali, Osmanli Batililasmasi, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, C.I: 147-148

KOCU, Resad Ekrem, (1981), Osmanh Padisahlari, Ana, Istanbul
KUBAN, Dogan, (2007), Osmanh Mimarisi, Yem Yayin, istanbul

OKCUOGLU, Tarkan, (2000) 18. Ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayisi, Yiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitusu, istanbul

RENDA, Giinsel, (1985), 19. Yiizyilda Kalemisi Nakis-Duvar Resmi, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, C.VI: 1530-1534

SAKAOGLU, Necdet, (1985), Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Tarih Sozliigii, fletisim

Yaynlari, Istanbul

SANER, Turgut, (1998), 19. Yiizyil Istanbul Mimarhginda Oryantalizm, istanbul

SONMEZ, Neslihan, (1997) Osmanli Dénemi Yap: ve Malzeme Terimleri SozIiigii,
Yem Yayin, Istanbul

SOZEN, Metin- TANYELI, Ugur (2005), Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii,

Remzi Kitabevi, Istanbul

SOZER, Vural, (2005), Miizik Ansiklopedik So6zliikk, Remzi Kitabevi, [stanbul

SEHSUVAROGLU, Haluk, Bogazici’ne Dair, Tiirkiye Turing ve Otomobil

Kurumu, Istanbul



215

TASKALE, Faruk, (2006), Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Muhtesem Bir
Cicek Albiimii, Antik Dekor, 95, 100-102

TASKALE, Faruk, (2012), 20. Yiizyil Tezhip Sanati, Hat ve Tezhip Sanati, T.C.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara

TASKALE, Faruk, Tezhip Sanatinda Giiller, Tezhip Bulusmasi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul

TBMM MILLI SARAYLAR (2005), Dolmabahce Sarayr, TBMM Milli Saraylar,
Istanbul

TBMM MILLI SARAYLAR (2012), Dolmabahce Sarayi, TBMM Milli Saraylar,
[stanbul

T.B.M.M. Milli Saraylar, Sultan Abdiilmecid ve Donemi (1823-1861), (2015)
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir AS. Yayinlari, Istanbul

TEKINALP SAHIN, Pelin, (2006), Duvar Resimlerinde Kosk, Kasir ve Saraylar,
150. Yilinda Dolmabahge Saray1 Uluslararasi Sempozyumu, Bildiriler, C 1I: 115-
121

TUGLACI, Pars, (1993), Osmanlh Mimarhginda Balyan Ailesi’nin Rolii, Yeni
Cigir Kitabevi, Istanbul

Tirk Ansiklopedisi, (1974), Cild XXI, Milli Egitim Basimevi, Ankara
Tirk Ansiklopedisi, (1974), Cild XXXI, Milli Egitim Basimevi, Ankara

TUZUN, Melihat, (2004), Ronesans’dan Barok’a Dini ve Tarihsel Konulu Eserlerdeki
Natiirmort Nesneleri, M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi,

istanbul

UCER, M.- UCER, K., (2018), istanbul’un 100 Motifi, Kiiltir AS. Yaynlar,
Istanbul



216

UCER, Kaya (1988), Klasik, Barok, Rokoko, Ampir Kalemisi I"Jsluplarl, Yiksek
Lisans Tezi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul

UCER, Kaya, (2018), Kalemisi Sanati, Komiirde Acan Cicekler, Biilent Ecevit

Universitesi Yaynlari, 18-23

UCER, Miinevver, (1994) XVI. Ve XVIIl. Yizyillarda Tiirk Tezhip Sanatinda Ekol
Olmus Sanatgilarin Karsilastirlmasi, MSU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta

Yeterlilik Tezi, istanbul

VIGNES-DUMAS, Claire, (2012), Charles Sechan Istanbul’da, Cev. Osman Nihat
Bisgin, Milli Saraylar, 9, 235-243

YETKIN, Suut Kemal (1977), Barok Sanat, Cem Yayinevi, Istanbul

YUM, Sule, ‘Son Dénem Osmanli Saraylari ile Baz1 Bat1 Saraylarinin Duvar ve

Tavan Resim programindan Ornekler’, Milli Saraylar ,4, 73-81

YUM, Sule, (1991), Milli Saraylar’da Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve Mimari

Konulu Manzara Resimleri, iU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul



217

OZGECMIS

1977 yilinda Konya’da dogdu. Ilk, orta ve lise grenimini Konya’da tamamladh.
2009 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar
Boliimiinden onur 6grencisi olarak mezun oldu. Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii’nde yiiksek lisans egitimine basladu.
2011 yilindan beri, TC. Cumhurbagkanhigi Milli Saraylar idaresi Baskanlig

bilinyesinde Kalemkar olarak gorev yapmaktadir.






