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ONSOZ

“Seramik Egitiminde Gozlem-Coziim Ilkeli Yeni Bigime Gegis Yonteminin
Degerlendirilmesi” isimli tez ¢alismami hazirlarken vermis oldugu destek ve benimle
paylastig1 bilgi birikimi igin degerli tez danismanim saym Dog.Aygiin DINCER
KIRCA’ya tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Ayrica, calismamin kapsami geregi arsivlerinde arastirmalar yapmama olanak
saglayan MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin tiim boliimlerine, egitim hayatimin
ilk giiniinden bugiine dek, iizerimde emegi olan hocalarima, tez yazma siirecinde
cesaretlendirici  yaklasimlariyla zorlu siireci kolaylastiran degerli calisma
arkadaglarima, tezimde kullandigim “Sanat ve Nesne” dersi Ornek paftalarini
hazirlayan sevgili 6grencilere ve son olarak da bugiinlere gelmemi saglayan aileme

tesekkiir ederim.

Aralik 2018 Sinan AVINAL



OZET

Tarih oncesi donemlerden, giiniimiize degin nesnenin roli birey i¢in durmaksizin
degismistir. Basglarda bireyin hayatta kalma amacina hizmet eden nesne, daha sonra
degisen yasam kosullar1 ile birlikte hem ticari bir meta hem de sanatg1 igin en 6nemli

arac haline gelmistir.

19. yiizyilda gergeklesen teknolojik kesifler, psikoloji alaninda ortaya konan
gelismeler, liretimde makinelesmenin getirdigi bolluk, insanin nesneye ve dogaya
olan bakis acisin1 degistirmistir. Artik nesne ara¢ olmaktan ¢ikip, yaratici birey i¢in
bir kaynak haline gelmis, g¢evresiyle olan iligkileri sorgulanmaya baslanmistir.
Gestalt Psikolojisinin ortaya atilmasi ve Almanya’da kurulan Bauhaus okulunda
Ogretim modeli olarak uygulanmasi ile birlikte, Bauhaus 6grencileri temel egitim
dersleri kapsaminda dogal ve yapay nesneleri etiit ederek yeni bigim arastirmalari
yapmuglardir. Nesnelerin gozlemsel etiidiine ve kisisel yorumlar ile yeni bigim
yaratmaya dayali bu yoOntem, giinlimiizde Bauhaus ekoliinii benimsemis egitim

kurumlarmin programlarinda yer almaktadir.

Nesneler, her bireyin zihninde farkli anlamlar ifade etmektedir. Bireyin kimligi ve
tecriibeleri nesneleri herkesten farkli algilamalarini saglamaktadir. Bu sebeple,
yaratim siirecinde uygulanan yontem herkes i¢in ayni olsa bile, algi ve kisisel

yorumlarin degismesi sebebiyle birbirinden farkli, 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma kapsaminda, dogal ya da yapay kaynaklardan yola ¢ikilarak uygulanan
gozlem-coziim ilkeli yeni bicime gegis yontemi MSGSU Seramik ve Cam Tasarimi
Boliimii ve ilgili diger disiplinler 6zelinde incelenmistir. Inceleme sonucunda farkli
disiplinlerden 6grencilerin izledikleri yollar karsilagtirma yapilarak kapsam dahiline

alinmustir.

ANAHTAR KELIMELER: Nesne, Gozlemsel etiit, Gestalt, Yeni bigim,
Seramik



SUMMARY

From prehistoric times to the present day, the role of the object has constantly
changed for the individual. Initially, the object that served the individual's purpose of
survival has become the most important tool for both a commercial commodity and

the artist, with later changing living conditions.

The technological discoveries occured in the 19th century, the developments in
the field of psychology, the abundance of mechanization in production, changed the
perspective of man to object and nature. Whereupon the object is no longer a tool, it
has become a resource for the creative individual, and its relations with the
environment have begun to be questioned. With the introduction of Gestalt
Psychology and its application as a teaching model at the Bauhaus school in
Germany, Bauhaus students have studied new forms by studying natural and
artificial objects within the scope of vorkurs courses. This method, based on
observational etude of objects and creating new forms with personal interpretations,
is now included in the programs of educational institutions that have adopted the

Bauhaus school.

Obijects express different meanings in each individual's mind. The identity and
experience of the individual enables them to perceive objects differently than anyone
else. For this reason, even though the method applied in the creation process is the
same for everyone, different and original works emerge in consequence of the

change of perception and personal interpretations.

Within the scope of the study, the transformation method of observation-
resolution based new forms applied by students from nature or artificial sources was
examined. As a result of the research, the paths followed by students from different
disciplines were included in the study by comparison. The selected departments are

MSGSU Ceramics and Glass Design Department and other related disciplines.

Keywords: Object, Observational etiide, Gestalt, New form, Ceramics
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci

Temeli Gestalt psikolojisine dayanan ve Tiirkiye'deki sanat egitimi kurumlarini da
etkisi altina alan Bauhaus ekolii 6zellikle temel sanat egitimi ve tasarimi alanlari
lizerinde etkisini gdstermistir. Ulkemizdeki sanat ve tasarim egitimi veren
kurumlarin miifredatlar1 yeniden diizenlenmis olup giiniimiize kadar geliserek
ulasmistir. Bu gelismeler 6grencilerin tasarim olusturma asamasinda izledikleri yol
ve yontemlerin degismesine yol agmistir. Bu tez ¢alismasi ile Seramik egitiminde
nesne-bi¢im iligkisinin sorgulanmasi, kaynak olarak secilen nesnenin bigimsel etiidii
ve yeni bigime gecis siirecinin detaylariyla arastirilarak, sanat egitimi literatiiriine

katki saglanmasi amac¢lanmaktadir.

1.2 Calismanin Kapsam

Calisma kapsaminda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi dgrencilerinin
dogadan ya da yapay kaynaklardan yola ¢ikarak uyguladiklar1 goézlem-¢oziim ilkeli
yeni bigcime gecis ydntemi incelenmistir. Inceleme sonucunda Seramik ve Cam
Tasarimi, Tekstil ve Moda Tasarimi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik Tasarim ve
Temel Egitim boliimlerindeki 6grencilerin izledikleri yollar karsilastirma yapilarak
kapsam dahiline alinmistir. Kaynak olarak, MSGSU Seramik ve Cam Tasarimi

Boliimii 6grenci calismalar ve ilgili disiplinlerden toplanan veriler kullanilacaktir.

1.3 Calismanin Yontemi

MSGSU’de yer alan ilgili disiplinlerdeki 6grencilerin uyguladiklar1 ydntemler,
benzerlikler ve farkliliklar, ders Vyiriitiiciilerinden alinan bilgiler 1s18inda
degerlendirilecektir. Seramik egitiminde bi¢cim arayist siiregleri literatiir taramasi

yapilarak incelenecektir.



2. TARIHSEL SURECTE SANAT VE TASARIM

Insanin atalarindan miras kalan giidiileri bir kenara birakip diisiinmeye ve hayal
etmeye basladiklar1 an tasarim tarihi baslamistir diyebiliriz. Bireyin ¢evresini
degistirme ¢abasinin ilk olarak ne zaman bagladig1 tam olarak bilinmese de, dogada
hazir olarak buldugu nesnelere kendi 6zelliklerini katmasiyla tasarimlarin olustugu
sOylenebilir. Yani diger canlilar dogaya uyumlu davranmis ve doganin sunduklariyla
yetinmis fakat insan doganin ona sunduklar ile yetinmeyip dogay1 kendine uyumlu
hale getirmeye calismistir. Bunun icin de hayal kurmus yani tasarlamis ve

uygulamistir.!

Gergeklesen her yeni arkeolojik kesif ile birlikte elde edilen yeni bulgular
insanoglunun tasarim bilincini ve kabiliyetini kesfetmesi konusunda yeni bulgular
ortaya koymaktadir. Bu silirecin baslangic noktasi bilinmemesine ragmen,
insanoglunun avlanma ve yasam miicadelesi kabiliyetini gelistirmek amaciyla yeni
tasarimlar yaptigi ve islevleri degistirme yetisini gelistirdigi kesindir. Bunlar
gergeklestirirken sahip oldugu en 6nemli yardimcisi, tutmak, kavramak, vurmak,

stkmak, yogurmak, pargalamak gibi eylemleri biiyiikk bir gii¢ ile ya da hassas bir

sekilde gergeklestirebilen el olmustur. (Resim 2.1)

Resim 2.1 Bir alet olarak el

1 Veli TUTAS, Tasarim ilkelerinden uygunluk ve seramik sanatindaki yeri, s.5, 2014



Ote yandan insanoglu hem hiz kazanmak, hem de elin sahip oldugu yetenekleri
gelistirmek i¢in dogal nesnelere bagvurmustur. "Ornegin, yenilir bir bitkiyi ekmek
i¢cin topragi kazma islemini elimizle yapabiliriz, ama ayni isi kazmaya yardimc1 bir
sopayla ya da eselemeye yarayan sert bir kabukla daha kolay bir bigimde, parmak ve
tirnaklarimiza daha az zarar vererek, siirdiiriilebilir bir sekilde de yapabiliriz. Onemli
olan, basit bir c¢apalama isini yapmak i¢in bir sopanin ucunu dogru aciyla
kullanmanin ya da sert bir kabukla topragi eselemenin yeterli olacaginin bilinmesidir.
Bu araclarin dik bir konumda tutularak c¢alistirllmasiyla daha genis yerlerin
islenmesinde etkili bir bicimde kullanilabilecegi pesi sira gelir. Benzer bi¢imde, su
igmek i¢in elimizi kap sekline sokabiliriz, ama aymi sekle sahip derin bir kabuk da
herhangi bir su sizintisina yol agmaksizin daha etkili ve kalic1 bir bi¢cimde islev
gorebilir. Iste bu asamada, uyarlama siireci insan beyninin bicimler ve islevler

arasindaki iliskiyi anlama yetisini gerektirir."? (Resim 2.2)

Resim 2.2 Uyarlama yontemi ile tasarlanmig kemik sapl, dogal kabuk uglu Neolitik Dénem el
aletleri.

"Ara¢ yapma ile sanat yapit1 liretmenin ¢ikis noktalar1 aynidir. Her ikisinde de
dogaya egemen olma arzusu vardir. ilkel ara¢ gere¢ yapiminda kullanilan siislemeler,
oldukgca fazla gii¢ ve ¢aba gerektirir. Ilkellerin bu nesneleri bilingli sanatsal yonden
bigimlendirmesi sadece estetik kaygilarla gergeklesmez. Ilkeller sanatsal
bigimlendirmelerin, nesneleri kutsallastiracagina inanarak nesneleri bigimlendirir.

Tahta ¢anaga kus bi¢imi verme, kemikten bir kamanin sapin1 bir hayvan govdesi

2 John HESKETT, Tasarim, s.19



seklinde oyma ya da mesin bir tabagi belli bir desenle bezeme nedeni bu

bicimlendirilmis haliyle o nesnenin daha ¢ok ise yarayacagidir."

Ote yandan ilkel topluluklarin sanat yaratilarina bakildiginda 6zellikle magara
resimlerinin yalnizca taklitten ibaret olmadig1 goriilmektedir. Taklit yalnizca nesneyi
algilama, anlamlandirma, tanima siirecidir. Oysa magara resimleri yalnizca taklit
unsuru degil ayn1 zamanda sanat¢inin canlandiracagi nesne tizerine diisiindiigiinii,
¢oziimledigini ve onu tasarimladigini gostermektedir. Hayvan tasvirlerindeki bu
stilize etme, simgelestirme egilimleri imgesel bir tasarim siirecinin ilkellerde var

oldugunu gostermektedir.* (Resim 2.3)

Resim 2.3 M.0. 15.000-10.000 dolaylar1 / Lascaux, Fransa

Tarih 6ncesi devirden Roma donemine kadar yaganan toplumsal olaylar, yasam
bicimindeki degisiklikler, degisen sanat ve estetik anlayisi insanlarin sahip oldugu
taklit ve stilizasyon egilimleri ile birlikte islevsellik ve estetik kayginin da 6n plana

cikmasini beraberinde getirmistir.

Arac tasarlamada asil amag ihtiyact karsilamaktir. "Fakat insanlik tarihinde
islevsellik kaygisi ve insan viicuduna uyumu goz onilinde bulundurularak tasarimlar
yapilirken zamanla bu yapilan tasarimlarda estetik kaygilar 6n plana ¢cikmis ve giizel,
siislemeli tasarimlar olusturulmustur. Zamanla el tezgahlarinda zanaatgilar tarafindan

farkli bigimsel ve islevsel tasarimlar yapilmis ve gelistirilmistir. Bu ¢agdan itibaren

3 Ayca SESIGUR, Cagdaslasma siirecinde sanatgi nesne iliskisi, 2011, s.14
4A.g.m., 15



uzmanliklar artmistir. Her sey insan giiciine bagimli yapilmig ve gelistirilmistir.
Sanayilesme olmasa da Yunan ve Roma donemlerinde ¢ok sayida insanin calistigi
atlyeler olusturulmus ve misteri istekleri dogrultusunda bir nevi seri iiretim
yapilmistir. Bu 19. yiizyil baslarina dek makinelesme yani sanayi devrimine kadar

stirmiistiir."

Sanayi devrimi ile birlikte sanat ve tasarimin iligkisi gii¢clenerek etkisini
artirmigtir. Farkli cografyalarda ortaya ¢ikan diisiince akimlari, diisiince {iriinii olan
sanat ve tasarimi dogrudan etkilemistir. Bireyin nesnelere bakisi agis1 giinden giine
degismis; artan ihtiyaclar ile birlikte islev, bi¢im ve donemin alisagelmis estetik

olgulart durmaksizin evrilmistir.

Kavram olarak sanayilesme “lretimde makinelerin yayginlagmasini, isin
rasyonellestirilip boliinmesi ile birlikte kitlesel iiretime gecilmesini ve is¢i sinifinin
olugsmasi ile smuf iligkilerinin belirginlesip yogunlasmasini anlatan bir karmagsik
toplumsal siire¢ olarak tanimlanmaktadir."® Bu tanim aym zamanda insan giiciiniin
yerini buhar giiciiniin almasiyla baslayan sanayi devrimi sonrasinda fabrikalardaki

yeni iiretim bigimlerinin toplum tizerinde gerceklestirdigi etkinin de agiklamasidir.

Sanayi devriminde buhar makinesinin icadiyla birlikte, zengin demir ocaklarina
sahip olmasi nedeniyle, Ingiltere'de onemli degisimler gergeklesmistir. Demir
madeninin islenmesi Ozellikle 1850 sonrast ulasim agmin biliylik oranda
genislemesine ve ticarette ilerlemeye imkan vermistir. Tim bu gelismeler iiretim
bicimlerinde de makinelesme siirecini baglatmistir. Makinelesme bir¢ok tartismayi
beraberinde getirmisse de, diinya sanat ve tasarim tarihinde onemli bir donim

noktas: olmustur.

Sanayi Devrimi sonrasi gergeklesen yenilikleri seramik sanati ve ¢omlekgilik

baglaminda inceledigimizde Wedgwood seramik fabrikasi 6rnegi ile karsilasiriz.

5 Veli TUTAS , Tasarim ilkelerinden Uygunluk Ve Seramik Sanatindaki Yeri, 2014, s.7
6 Ensar YILMAZ, Sanayi Toplumunda Sanatin islevselligi, Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Yaz-2010
Cilt:9 Say1:33, s 336.



Sanayi Devrimi’nden 6nce kiiglik imalathanelerde siirdiiriilen basit bir zanaat kolu
olan ¢omlekgilik, tiretim kapasitesinin ve nakliye olanaklarinin kisitli olmasi

nedeniyle Ingiltere’de Staffordshire sehrinin dtesine gegememistir.(Resim 2.4)

Resim 2.4 Wedgwood seramik fabrikasi

Sanayi devrimi sonrasinda degisen kosullar, 6zellikle demir yollart agmnmn
genislemesiyle birlikte nakliye olanaklarimin sagladigi imkéanlar ve 1740 yilindan
itibaren Ingiltere niifusunda gerceklesen hizli artis, seramik esyaya yonelik talebi

arttirarak iiretilen ¢omleklerin Ingiltere geneline yayilmasina olanak saglamustir.”

Wedgwood seramik fabrikas1 1782°de 10 beygir giiciinde bir buhar makinesiyle
donatilarak, seramik iiretiminde bu teknolojiden yararlanilan ilk fabrika olmustur
(Resim 2.5). Buhar giiciiniin kullanilmas1 Wedgwood’un seramik iiretiminde énemli
bir etki yapmistir. Hammaddelerin hazirlanmasina iligkin tiim islemlerin Ki buhar
makinesinden Once riizgar ve su degirmenlerinin yakininda gergeklestiriliyordu,

fabrika alani i¢cine alinmasi nakliye masraflarinda hatir1 sayilir bir azalma saglamistir.

7 (Aktaran) Ersoy Yilmaz, Josiah Wedgwood: Seramik Uretiminin Ve Pazarlamasinin
Déniisiimii, indni Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi, Cilt/Vol. 2 Sayi/No.5 (2012):255



Ayrica, ayakla ya da elle dondiiriilen ¢omlekei garklart gibi insani giice dayali bircok

islem, yerini buhar giiciine dayal: daha hizl1 siireclere birakmistir.®

Resim 2.5 Buhar giicii ile ¢alisan bir

¢Omlekei tornasi

.....

1837 yilinda Ingiltere'de Kralige Victoria'nin tahta ge¢mesi ile birlikte dénemin
sosyo-ekonomik yapisi, sanat ve tasarim alanina yansimigtir. Victoria donemi, sanayi
devriminin ylikselmesi ve Britanya’nin en parlak ¢agi olarak bilinmesine ragmen
sosyal hayatta olumsuz kabul edilebilecek durumlari da icermekteydi. "18. ylizyilldan
baslayarak gitgide giiclenen makinelesme, 19. ylizyilin ortalarina dogru sosyal statii
farkin1 arttiran en biiylik etken olmustur. Endiistri devriminden sonra fakir daha
fakirlesmis, zengin ise daha zenginlesmistir. Zengin fabrika sahipleri {retim
masraflarini azaltip karlarim arttirirken, birgok is¢i islerini makinelere emanet ederek

issiz kalmislardir."® (Resim 2.6)

8a.g.m., 254
*https://www.academia.edu/36012755/BUYUK_UMUTLAR_Great_Expectations_David_Lean_1946.p
df erisim tarihi: 30.01.2018



Resim 2.6 Sanayi Devrimi sonrasi Ingiltere’de bir fabrika

Gelisen endiistrinin yarattig1 estetik gereksinime ragmen, tasarim anlayiginin
teknolojinin ardinda ikinci planda kalmasi ve sanatcilarin sanayi ile olan isbirligini
yadsimalar1 bu alanda yeni bir olusum ihtiyac1 yaratmisti. Sanat¢1 o donemde, genel
olarak c¢evresindeki zevksizlik ortaminin nedeni olarak endiistriyi suglamaktaydi.
William Morris (1834-1896) sanatsal ve toplumsal yozlagsmanin kdkeninin endiistri
olgusunda yattigin1 One siirerek, orta cagdaki el isciligi gelenegine doniisii

savunmustu.®

E. H. Gombrich, sanayi devrimi sonrasi toplumda degisen sanat algisin1 sdyle

aktarmaktadir:

“Ozellikle Ingiltere’de, elestirmenler ve sanatgilar, sanayi devrimi sonucu
el sanatlarinda goriilen gerilemeden ¢ok {iiziintii duyuyorlar ve bir zamanlar
belirli bir anlam1 ve soylulugu olmus ama simdi makinelerde iretilip ucuza
alinan siislemelerin gosterigli taklitlerinden tiksiniyorlardi. John Ruskin ve
William Morris gibi kisiler, sanatlarin ve mesleklerin yenilestirimini; dizi
halinde {iretip piyasaya siiriilen ucuz mallarin yerini bilingli ve zeki bir el
isinin almasii diisiiniiyorlardi. Bu kisilerin yazip c¢izmesi, dizi liretimin
kaldirilmasin1 saglamadi elbette, ama “katisiksiz” olanin, “evde yapilmis”

olanin begenisini yayarak, kitlenin goziinli kimi sorunlara ydneltti.
(Gombrich, 1980, s. 425)”

0 Tugba BILIRDONMEZ, Bauhaus Tasarim Okulu ve Giiniimiize Yansimalari, s.4



John Ruskin ve William Morris’in modernitenin basinda endiistrinin ve onun
onerdigi hayat dayatmalarindan uzaklagma ve sanat1 hayata sokma cabalar1, Arts and
Crafts, Art Nouveau gibi akimlarini ortaya ¢ikarmistir. Arts and Crafts’in Onciisli
William Morris’e gore, estetik ve toplumsal problemler i¢ icedir ve birbirinden
ayrilamaz. Bu durum, ancak sanat ve tasarimin uyumlu bir bigimde kullanildigi
ortacagin zanaat ruhuna doniilerek c¢oziilebilir. Art Nouveau’da ise durum daha
ilgingtir. Bu akima gore mekan, sanatin teshir edildigi alan degil, sanatin ta kendisi

olmalidir. Sanat-hayat birlikteligi ancak bdyle miimkiin olur.

"19.yiizyiI’da tasarimcilar makinalarin tretim sekillerine uygun tasarimlar
yapmaya c¢alismislardir. Bu dénemde iiriinler iizerinde ¢icek, bocek, yaprak desenleri
sik¢a gorlilmistiir. Dogadan esinlenme kaygisiyla baglayan iiretim, doganin bi¢imini

taklit etmekle kisith kalmistir."'?

2.1. Sanat ve El sanatlari1 (Arts and Crafts) Hareketi

Ingiltere'de, makine agirlikli iiretimin hem toplumsal kosullar hem de iiretilen
mallarin kalitesi tizerindeki zarar verici etkileri 1840'lardan itibaren neredeyse her
kesim tarafindan kabul edilmisti. Ancak 1860'lar ve 70'lere kadar, mimarlik ve
tasarim alanlarinda bu problemi ¢6zmeye yonelik herhangi bir adim atilmamist.
Sanat ve El sanatlar1 hareketi, toplumun nesnelerin tiretimi ile ilgili farkli 6ncelikleri
benimsemesi gerektigi diisiincesi iizerine ortaya ¢ikmustr.® Bu hareket, sadece
sanayilesmenin zarar verici etkilerine karsi yapilan bir tepki degil, ayn1 zamanda

dekoratif sanatlarin zayiflayan durumuna da bir tepkiydi.

Sanat ve El sanatlar1 Hareketi adini, sanat¢i Walter Crane'in 1887'de "Arts and
Crafts Exhibition Society"(Sanat ve Zanaat Sergileme Toplulugu) ismiyle kurdugu

dernekten almistir.'* Donemin ressam ve heykeltiraglarina gore daha geri planda

1 http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-tasarim-uzerine-dusen-golgesi/3002#_edn10, Murad
BABADAG, Sanatin Tasarim Uzerine Diisen Gélgesi, Erisim tarihi: 30.10.2018

12 Veli TUTAS, Tasarim ilkelerinden Uygunluk Ve Seramik Sanatindaki Yeri, 5.10, 2014

13 https://www.vam.ac.uk/articles/arts-and-crafts-an-introduction erisim tarihi:11.11.2018

14 A.g.m. erisim tarihi:11.11.2018
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kalan zanaatkarlarin galismalarini yeniden giindeme getirmeyi amaglayan dernek,
Ingiltere ve diger Avrupa iilkelerinde 1888 ile 1916 yillar1 arasinda on bir sergi

diizenlemistir (Resim 2.7).

Resim 2.7 ilk uluslararast modern dekoratif sanatlar sergisi, Torino 1902

Walter Crane, "ldeals In Art: Papers Theoretical Practical Critical” (Sanatta
idealler: Teorik Pratik Elestirel Makaleler) isimli kitabinda dernegin kurulus amacin

su sozlerle aciklamstir:

"Oncelikle tasarimci1 ve zanaatkarlarin calismalarini halkin sanatsal
ilgisine sunmay1 amagladik. Boylece halkin s6vale ressamiyla zanaatkara ayni
derecede ilgi goOstermesi gerektigini ileri siirdiik. Bu sadece insanlarin
zihnindeki sanat terimiyle iliskilidir."%®

Sanat ve El sanatlar1 hareketi mimar Augustus Pugin, yazar John Ruskin ve
tasarimct William Morris'in fikirleri ile geligsmistir. Ruskin, tasarim eyleminin
fiziksel yaratimin mantiel etkilerinden ayrilmasinin hem toplumsal hem de estetik
acidan zarar verici oldugunu ileri slirmiistiir. Sanayi devrimi sonrasinda yaratilan
mekanik emegin isleyis bicimi ve adil olmayan is bolimiiniin geleneksellesmis

becerilerin kaybina sebep olacagindan endise ediyordu. Bu sebeple, saglikli ve ahlaki

15 Walter CRANE, Ideals In Art: Papers Theoretical Practical Critical, 1905, .22
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bir toplumda iiretilen nesnelerin bagimsiz zanaatkarlar tarafindan tasarlanmasi ve

{iretilmesi gerektigini diisiiniiyordu.!®

William Morris, John Ruskin'in endiistriyel toplum elestirisini paylagmistir.
Morris, sanatgimin eliyle calisan bir zanaatkar-tasarimei olmasi gerektiginde 1srar
etmis ve Ortacag'da var oldugu gibi serbest zanaatkarlardan olusan bir toplumu
savunmustur. William Morris'in el isi fikri, herhangi bir makine olmaksizin
calismaktan ziyade, herhangi bir is boliimii olmaksizin ¢alismay1 vurgulamaktadir.
Morris, bu fikri daha da ileri gotiirerek, malzeme ve teknik konusunda ustalasmadan

once atdlyelerde higbir iiretimin gergeklesmemesi gerektiginde 1srar etmistir. 1’

Resim 2.8 Duvar kagidi tasarimi, kagit tizerine miirekkep ve kalem, William Morris, 1886

Sanat ve El sanatlar1 hareketinin seramik alanina gdsterdigi etki Bernard Leach'in
Ingiltere’ye dénmesi ile ortaya ¢ikmustir. Ingiltere'deki egitimi sonrasinda Japonya'ya
giderek ¢omlekgilik yapan Bernard Leach, 1920 yilinda Ingiltere Cornwall'daki St.
Ives'de, bolgenin varlikli isimlerinden Francis Horne tarafindan desteklenen El
Sanatlar1 St. Ives loncasi tarafindan Sanat ve El sanatlar1 hareketinin ¢omlekgiligi de

kapsadig1 diisiincesi ile Ingiltere'ye davet edildi. Leach ve yakin arkadasi Japon

16 https://en.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts_movement erisim tarihi:11.11.2018
7 https://en.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts_movement erisim tarihi:11.11.2018
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seramik ustas1 Shoji Hamada, Ingiltere’ye donerek Leach Pottery'i kurdular ve 1921

yilinda Stennack tepesinde batidaki ilk anagama firmini insa ettiler.

"Leach, Victoria doneminin abartili bezemelerine tepkiyle, Dogu’nun yalinligina
yonelmigtir. Leach okulu olarak tanimlanan iislup, kavram olarak Japon pekismis
cinileriyle (stoneware) erken dénem Ingiliz astarli eserlerinin bir devamudir. Bu iislup
genelinde, ¢ok kisitli bigim ve renklerde g¢alisilmigtir. Bu tarzin bir o6zelligi de,
dekorasyon daha ¢ok form oOncelikli bir estetik anlayisin benimsenmesidir. Leach
ekoliinde, formu, dekoratif ylizeyi tasiyan giliclii bir karakteristik olarak gérmek
yerine, ylizeyi formun biitiinleyici bir pargasi olarak ele alma egilimi vardir'"®

(Resim 2.9 ve 2.10). Bernard Leach gelistirdigi iislup sayesinde islevin 6n planda

oldugu seramikleri ile kisa stirede uluslararasi alanda ses getirmistir.

Resim 2.9 Saklama kabi, B. Leach, 1950-60 Resim 2.10 Biiyiik kase, B. Leach, 1945-50

"Arts and Crafts, uluslararasi fikirlerin dolasiminda etkin olan bir dergi olan
Ingiliz “The Studio” dergisi ile Avrupa’daki tiim sanat hareketleri iizerinde etkili
oldu. Ingiltere ve Amerika’da Arts and Crafts veya modern Stil, Fransa ve
Belcika’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendstil veya Neue Kunst, Avusturya’da

Secessionstil, ftalya’da Stil Floreale ayn1 ruhu paylasarak olusturuldu."?

18 https://www.leachpottery.com/history/ erisim tarihi:02.12.2018
19 Giil ERBAY ASLITURK, 20. Yiizyilda Cagdas Tiirk Seramik Sanat’nda Avrupa Kaynakl Etkiler, 2009.
20 (Aktaran) Oguz DILMAGC, Tasarim Egitimi Tarihi ve William Morris. idil 4.16 (2015): 3.
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1912 yilindaki serginin finansal basarisizlikla sonuglanmasi, 1914'te savasin
patlak vermesiyle birlikte hareketin faaliyetlerinde diisiis yasanmistir. 1930'larda
Modernizmin ortaya ¢ikisi ile birlikte etkisini tamamen yitirene dek Avrupa'da sanat
dallar1 iizerinde gii¢lii bir etkiye sahip olmustur.?! Bu etkilesimin yam sira
Ingiltere’deki deneyimlerin Hermann Mutheisus ile Almanya’ya tasmmasi
(Deutscher Werkbund'un kurulmasi) sonucunda tiim diinyada endiistri ile sanat
arasindaki uzlagsmayi saglayan Onemli tasarim hareketi olarak kabul edilen

Bauhaus’un kurulmasida énemli bir zemin olusturmustur.?

2.2. Art Nouveau

Art Nouveau sanat akimi, tipki Sanat ve El Sanatlari hareketi gibi 19. yiizyilin
sonlarinda sanayilesmis iilkelerde gitgide kapitallesen ekonomik yapinin dogurdugu
sorunlara tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Uretim bicimlerindeki gelismenin en fazla
yasandi1 {ilke olan Ingiltere bagta olmak iizere, Belgika ve Fransa’da etkisini yogun
bir sekilde hissettirmistir. Diislinsel temeli ele alindiginda, Sanat ve El Sanatlar

hareketinin bir pargasi oldugu sdylenebilir.

Art Nouveau akiminda sanatcilarin esin kaynagi doga olmustur. Dogay1 ele alis
bicimleri William Morris’in “Sanat¢ilar dogayi taklit etmemeli, tazeligini yitirmeden
onu yeniden var etmelidir” ifadesinden hareketle, simgeci bir bakis agisiyla stilize
ederek yorumlamistir.?? Dogada gozlemlenen bigimler, akici ve kivrimli ¢izgiler

seklinde yorumlanarak, ritimsel etkiler ortaya ¢ikarilmistir.

Japon sanatgilar Hiroshige, Hokusai ve Utagawa Kunisada'nin Japon ahsap baski
teknigi ile tiretilen eserleri 1870'lerde Avrupa'da sergilenmis ve Art Nouveau sanat
akimi {izerinde o6nemli izler birakmistir. Bununla birlikte Alman asilli Fransiz
galerici Samuel Siegfried Bing, Japon sanatin1 ve Sanat eserlerini Bati'ya tanitmak
amaciyla 19. yiizyilin sonlarinda Fransa’da aylik yayimnlar yapan "Le Japon

artistique"(Sanatsal Japonya) isimli dergiyi kurmustur. 1891'de kapanana dek otuz

21 https://en.wikipedia.org/wiki/Arts_and_Crafts_movement erisim tarihi:11.11.2018
22 Oguz DILMAGC, Tasarim Egitimi Tarihi ve William Morris. idil 4.16 (2015): 4.
235 C.AYDIN ALTAY, Yildiz Cini Fabrika-i HiimayGnu Uretimi Art Nouveau Eserler, 2015, s.43
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alt1 say1 yayimnlayan dergi, Gustav Klimt de dahil olmak iizere bir¢ok sanat¢i ve
koleksiyoncuyu etkilemistir. Art Nouveau akimindaki Japon baskilarinin stilize
orneklerini  ozellikle seramik, cam, taki ve mobilya tasarimlarinda gormek

miimkiindiir.?* (Resim 2.11)

Resim 2.11 Seramik vazo, Ernest Chaplet, 1886

“Akimin benimsedigi formlar, Japonizm sanatinda goriilen iki boyutlu tasvir
anlayisin1 yansitmaktadir. Bu durum akimin, grafik sanatlarda, illiistrasyon ve
litografide yogun kullanimina yol agmistir. Bununla birlikte, Japonizm akiminin bir
baska etkisi de asimetri olmustur. Yani eserlerde tasvir edilen dogaya 6zgli formlar

organik bir bigimde yiizeye dagilmistir.”?*(Resim 2.12)

Resim 2.12 Stoneware seramik vazo farkli agilardan goriiniis, Ernest Chaplet, 1886

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau erisim tarihi 13.11.2018
25 5,C.AYDIN ALTAY, Yildiz Cini Fabrika-i Himaytnu Uretimi Art Nouveau Eserler, 2015, 5,42
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Otuz yil boyunca seramik alaninda ¢aligmalar yapan Ernest Chaplet, Art Nouveau
akiminin 6ncii seramik sanatgilarindan biridir. Japon ve Cin seramigi 6rneklerinden
esinlenerek stoneware seramik triinler tiretmistir. 1886 yilindan itibaren ressam Paul
Gauguin ile insan figiirlii, ¢oklu kulplari olan, kismen sirl, stoneware seramik

formlar iizerinde calismistir.?(Resim 2.13)

Resim 2.13 Insan figiirlii vazo, Paul Gauguin, 1887

% https://en.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau erigim tarihi 14.11.2018
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Art Nouveau cesitli malzemelerin yeni ifade bigimleri sundugu bir akim olmustur.
Cam sanatinda seffaflik ve opakligin yeni etkilerini bulmak icin 6zellikle Fransa'da
yogun deneysel caligmalar yapilmistir. Bu donemde gelistirilen cameo teknigi,
fiizyon teknigi ve asit graviiri teknigi seri tiretime izin veren tekniklerdir. Emile
Gallé, Auguste ve Antonin Daum'un liderligindeki Daum stiidyosunun Nancy
sehrinde yer almasi bu sehri Fransiz cam endiistrisi i¢in dnemli bir merkez haline

getirmistir.2” (Resim 2.14, 2.15, 2.16)

(Sol) Resim 2.14 Daum Studio, cam vazo, 1900

(Sag) Resim 2.15 Daum Studio, cam aydinlatma elemani, 1900

Resim 2.16 Emile Gallé cam vazo, 1900

27Noél RILEY Grammaire des Arts Décoratifs, 2004, s.318
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Basili yayimcilik alaninda gelisen yeni teknolojiler Art Nouveaunun kiiresel
olarak hizli bir sekilde yayilmasini saglamistir. Fotograf ve renkli litograflarla
resmedilen sanat dergileri, Art Nouveau’nun Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da
taninmasinda dnemli bir rol oynamustir. Ingiltere'deki The Studio, Fransa'daki Arts et
idées and Art et décoration ve Almanya'daki Jugend dergileri akimin Avrupa'nin her

kosesine hizla yayilmasini saglamigtir.?®

Art Nouveau akiminin etkisini Amerika’da hissettirmesiyle birlikte Amerikan
cam sanat¢ist Louis Comfort Tiffany, New York'ta vitray pencereler tasarlamak
amaciyla Tiffany firmasim kurmustur. Vitray pencerelerin  mimari alanda
yayginlagsmasi ve yiikselen iiretim hacmi sonrasinda, vitray iretiminden artan kiigiik
renkli cam parcalarin1 degerlendirmek amaciyla, Tiffany Stiidyolarinda Kadinlar
Cam Kesim Boliimii'nii sorumlusu olan Clara Driscoll tarafindan ilk Tiffany lambas1
tasarlanip ve 1895'de iiretilmistir. Tiffany lambalari, fabrikasyon yani makine yapimi

degil, yetenekli ustalar tarafindan el isciligi ile iiretilmekteydi.?’(Resim 2.17)

Resim 2.17 Yusufguk temali Tiffany lamba, Clara Driscoll, 1899

28 Jean LAHOR, Art Nouveau, 2007, .28
2 https://www.revolvy.com/page/Tiffany-lamp erisim tarihi:15.11.2018
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Tiffany lambalar1 Avrupa’da sergilendikten sonra popiilerlik kazanmistir.
Berlin’deki devlet miizelerinin miidiirleri Wilhelm Bode ve Julius Lessing basta
olmak tizere bir¢ok kisinin dikkatini ¢ekmisti. Lessing, Dekoratif Sanatlar
Miizesi'nde sergilemek i¢in birka¢ adet Tiffany lambasi satin ald1 ve miizeyi Tiffany
camima sahip ilk Avrupa miizesi haline getirdi. Tiffany lambalari Almanya'da
popiiler olmasina ragmen, Fransa gibi bir¢ok iilkede Amerikan el is¢iliginin tercih
edilmemesi nedeniyle dikkat ¢ekmemistir. Tiffany, donemin 6nemli Art Nouveau
sanatgilarindan olan ayn1 zamanda galericilik yapan Fransiz sanat¢i Siegfried Bing
ve diger Fransiz sanatgilarin destegiyle Fransiz pazarina girmeyi basarsa da, Tiffany
ve Bing arasindaki ortakligin sona ermesiyle Tiffany triinlerindeki ilgi Avrupa'da

yavas yavas azalmaya baslamistir.

2.3. De Stijl

I. Diinya savas1 sonrasinda Avrupa'da Art Nouveau akiminin bir uzantisi olarak
ortaya ¢ikan Art Deco akiminin getirdigi dekoratif anlayisa tepki olarak dogmustur.
Ilk olarak Hollanda'da etkisini gosteren De Stijl hareketi avangart bir sanat ve
tasarim hareketidir. De Stijl sadece resim ve heykel gibi giizel sanat alanlarinda
degil, endiistriyel tasarim, tipografi, hatta edebiyat ve miizik gibi diger tiim sanat

dallarinda da etkili olmustur.(Resim 2.18, 2.19)

DE STLIL

Walker Art Center 31January-28 March 1982

(Sol)Resim 2.18 Kirmizi mavi sandalye, Gerrit Rietveld, 1918-1923

(Sag)Resim 2.19 De Stijl sergi posteri, Theo van Doesburg, 1924
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De Stijl ayn1 zamanda Hollandali ressam ve tasarimci Theo van Doesburg
tarafindan grubun teorilerini yayinlamak i¢in kurulan derginin adidir. "1917 yilinda,
Theo van Doesburg’un “De Stijl” dergisindeki ifadesinde Mondrian’a gore; saf
plastik nitelikte sanat eserleri tiretilmeli ve Kitleler bu saf sanata karsi ilgi duyabilir
hale getirilmelidir."®® Bu ifade, De Stijl hareketinin Neo Plastisizm akimina
temellendirilmis oldugunu ortaya koymaktadir. "De Stijl’in 6zii temsilcileri olan Piet
Mondrian, Theo van Doesburg, Bart Van der Leck, Vilmos Huszar, JJP Oud, Gerrit
Rietveld ve Georges Vantongerloo tarafindan doga dist soyutlama diislincesini ele
alan bir felsefeye dayandirilmis."®* Plastik olarak dogadan uzaklasilmis ve
kompozisyonlardaki oOgeler dogal bigimlerinden ayiklanarak plastik olarak
sekillendirilmistir. Ana ve notr renkler diiz olarak kullanilmis ve dogal bir uyum
iliskisi gézetmek ya da dogadaki nesneler érnek alinmak yerine renkleri dengeli bir
sekilde kompoze etmek Onemsenmistir. Bu acidan bakildiginda De Stijl; hem
geometrik  soyutlamanin kokeni, hem de soyut resmin Ornekleri olarak

diisiiniilmektedir.®? (Resim 2.20)

Resim 2.20 Boga ¢izimleri ve soyutlamasi, Theo van Doesburg 1916

Mondrian, Van Doesburg'un calismalarinda diyagonal unsurlar1 benimsemesinin

ardindan 1923'te De Stijl'den ¢ekilmistir. Daha sonra De stijl dergisi 1928 yilinda

30 France FARAGO, Sanat, 119

31p, AVSAR KARABAS?, A. GUDUR?, Neo Plastisizm Akimi Kapsaminda De Stijl Hareketi ve Piet
Mondrian, Uluslararasi Kiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2016; 2(2): 332

32 A.g.ms.332
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yayinina son verse de, Van Doesburg'un 1931 yilinda hayatin1 kaybetmesi sonrasinda

esi tarafindan 1932 yilinda son bir say1 yaymlanmistir.®®

2.4. Deutsche Werkbund

El sanatlar1 alanlarinda daha fazla verimlilik, endistri i¢in daha iyi tasarim ve
mimariye daha modern bir yaklagim diisiincesiyle ortaya ¢ikan Deutscher Werkbund
donemin 6nemli modern sanat¢ilarini ve mimarlarini bir araya getirdi. "Aralarinda
Peter Behrens, Josef Hoffman ve Richard Riemerschmid’in de bulundugu 12 sanatci
ve mimarin Ekim 1907°de Miinih’te kurdugu Deutsche Werkbund’un kurulug amaci
tiyeleri tarafindan su sekilde tanimlanmisti: “Sanat kurumlari, sanayi ve ticaret
kuruluslariyla isbirligi icerisinde egitim, propaganda ve ortak bildirimler yoluyla
sanat ve zanaatin gelisimine katkida bulunmak.” Mobilyadan kentsel tasarima
endistriyel iiretimin her alaninda sanatsal kalitenin yiikseltilmesi ve bu tiir iyi
tasarlanmis nesnelerle Kkitlelerin “egitilmesi” Werkbund’un baslica iki hedefi
olmustur. Bunlara {i¢iincii bir amag¢ olarak, Alman endiistri {liriinlerinin diinyadaki
rekabet giicliniin artirtlmasi i¢in tasarimin bir arag olarak kullanilmasi ¢abasi da

eklenmelidir."34

4
COELN [914

Resim 2.21 Deutsche Werkbund K6ln Sergisi Afisi, 1914

3 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/de-stijl erisim tarihi: 14.12.2018
34 Arredamento Mimarlik, Werkbund 100 Yasinda, Mayis 2007,sayi 202, s102
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Ote yandan "Deutsche Werkbund el sanatlar1 endiistrisini tasarimci ve
zanaatkarlarin isbirlik¢i girisimi ile yeniden canlandirilmasi gerektigini one siirdii."®
Bu diisiincenin kaynagini Hermann Muthesius ve Henry van de Velde'nin 19.
yiizyill'da Ingiliz Arts and Crafts Hareketi'nin lideri olan William Morris'den
etkilenmesi ve Morris'in fikirlerini makine yapimi iirlinleri de kapsayacak sekilde

genisletmesi olusturmaktadir.3®

Deutsche Werkbund, Almanya'nin en umut veren iki geng tasarimcisi olan Walter
Gropius'u ve Ludwig Mies van der Rohe'yi 20. yiizyll mimarliginda ¢ok etkili hale
getirdi. Werkbund, modernist "Neues Wohnen" (Yeni Yasam) ve "Neues Bauen"
(Yeni Mimarlik) kavramlarinin giiglii bir destek¢isiydi ve diisiincelerini Kitlelere
yaymak i¢in ¢ok sayida yaymnlar yapmustir. 1915'ten 1919'a kadar ¢ikan
"Mitteilungen des DWB" (Werkbund News)'in yani1 sira, deneysel tasarim, tipografi
ve fotograf¢iligi kapsayan aylik "Die Form" (bi¢im) (1925-1934) dergisini
yaymladi®’. 1924'te Deutsche Werkbund'un 6nde gelen isimlerinden olan mimarlar
Hermann Muthesius ve Henry van de Velde'nin formun sadece islev tarafindan
belirlenmesini ve siislemenin ortadan kaldirilmasini savundugu "Die Form ohne
Ornament" (Siissiiz Form) baglikli yazilar1 Modernizm’e eksen olusturacak bu fikri

ilk kez diinya giindemine tagimigtir.(Resim 2.22)

~ DIEFORM
~ OHNE
* ORNAMENT

1D

Resim 2.22 Die Form Ohne Ornament (Siissiiz form) 1924

3 A.g.m., 102
36 A.g.m., 102
37 http://www.visual-arts-cork.com/architecture/deutscher-werkbund.htm, erisim tarihi 28.09.2018
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Deutsche Werkbund 1907-1933 tarihleri arasindaki etkinligine ragmen
Almanya'daki Nazi yOnetiminin ortaya c¢ikisiyla birlikte kapatilmigtir. Il. Diinya
Savasi'ndan sonra yeniden canlandirilsa da eski giiciine kavusamamistir. Donemin
Almanya'st ve Ozellikle Walter Gropius iizerinde biraktigi etki, Bauhaus Okulu'nun

kendi kurulus tarihinden 10 y1l sonra kurulmasinda biiyiik rol oynamistir.

2.5. Bauhaus Okulu

“19. ylizyilin sonlart 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan hizli teknolojik
gelismeler, savaslarin ortaya ¢ikardigi yikimlar, sanat ve diislince alanlarini etkilemis
yeni estetiksel arayislarin ortaya ¢ikmasima zemin hazirlamistir.”® Endiistri devrimi
ve gelisen teknolojiler ile birlikte tarim ve hayvancilik yerini sanayi ve seri tiretime
birakmistir. Bu gelismeler ile “seri {iretim-hizl1 tiiketim” kiiltiirine alisan toplum, el

sanatlarina olan ilgiyi azaltmis ve yeniyi, el emegi olana tercih etmistir.

Bu radikal doniisim bir siire sonra kalitesiz ve niteliksiz olan seri {iretim
trlinlerinin sosyoekonomik olarak gelisen insanlar tarafindan estetik olarak zayif
bulunmasina yani tasarim ihtiyacinin hissedilmesine yol agmistir. Endiistrilesmenin
ayristirdigi sanatsal ve iiretimsel boliinmeler Bauhaus Tasarim Okulu’nun kurulmasi

icin gerekli zemini olusturmustur®.

Resim 2.23 Bauhaus Tasarim Okulu, Desseu

38 Norbert LYNTHON, Modern Sanatin Oykiisii, s.10
39 Serap BULAT, Mustafa BULAT ve Baris AYDIN, Bauhaus Tasarim Okulu, s.106
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1919°da Walter Gropius tarafindan Almanya’nin Weimar sehrinde kurulan
Bauhaus’ta amag, asla zanaatkar yetistirmek olmamis, uygulanan egitim ve dgretimin
odaklandig1 nokta, 6grencinin kisisel becerilerini gelistirecek atdlye sistemi iizerine
olusturulmustur. Atdlyeler arastirma laboratuarlar1 gibi kullanilmig, endiistrinin
gereksinimi olan modiiller, bu atdlyelerde hazirlanmigtir. Bauhaus’ta ilk defa
endiistrinin gereksinimlerini kargilama amaciyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam,
metal, baski ve seramik atolyelerinde prototipler yapilmis, fabrikalarda tiretimler
gerceklestirilmistir. Toplum, ilk kez sanatcilar tarafindan hayata gegirilen bu

tasarimlari giinliik yasamda kullanma firsatin1 bulmuslardir.*

“Bauhaus sayesinde o giine degin alisilagelmis tiim sanat kavramlar1 degismis,
tiim diinyada sanat ve mimarlik egitimi, onun ilkeleri dogrultusunda yapilandirilarak
etkileri glinimiize dek siire gelen bir eylem ortaya c¢ikmistir. Bauhaus, sanat,
mimarlik ve endiistri arasinda kopuk olan baglantiyr yeniden kurmaya baglamistir.
Endiistri ¢agi ile birlikte {iretim bigimi, iiretilen iirlinler ve toplum yapisi, devasa
degisimler gecirmis sanat ise, tiim bu degisimlere kosut bir yonelim
gdsterememistir.”*! Bauhaus Okulu’nun kurulmasi ile birlikte sanat ve tasarim

alanlar1 hizla gelisen ¢agin gereksinimlerini karsilar hale gelmistir.

“Gropius, glizel sanatlar ile tasarim sanatlarinin ortak yanlarimi gorerek bu okulda
zanaatkar, sanatgi, mimar ve endstri arasindaki baglar1 yeniden kurmayi, boylece
sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amaclamistir. Boylelikle Bauhaus, endiistri ¢agi

diisiincesinin olusturdugu bir egitim merkezi konumuna gelmistir.”*?

Toplumun estetik anlayisinin gelismesi igin ihtiya¢ duyulan ilham, Bauhaus’ta
egitim alan tasarimcilarin modern ¢aga uygun olarak trettikleri ¢aligsmalar1 halka
sunmalar1 ile ortaya ¢ikmistir. Bunun bir bakima kitlesel olgekte gerceklesen bir

egitim oldugu soylenebilir. E. H. GOMBRICH bu konuyu su sekilde agiklamistir:

40 Nazan ERKMEN, Bauhaus ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bauhaus
Modernlegsmenin tasarimi, s.17

41 Metin SOZEN, Ugur TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, (6. Baski), Ekim
2011, s.38

42 Serap BULAT, Mustafa BULAT ve Baris AYDIN, Bauhaus Tasarim Okulu, s.109
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“...ayn1 zamanda Bauhaus daha hiimanist bir ¢evre yaratilmasinda sanatgiya
sorumluluk ve gorev yiiklemeyi de amacglamaktaydi. Endiistrinin sorunlarina ¢éziim
aradig1 bir donemde ortaya ¢ikan Bauhaus, her seyden 6nce 19. yiizyilda kentlerimizi
ve evlerimizi dolduran bir siirli gereksizliklerden ve kotii begeniden kurtulmamiza da

yardim ediyordu.”*

Resim 2.24 Cay ve kahve seti, Marianne Brandt, 1924

Bauhaus’un egitim sistemi mimarlik, resim ve heykel olmak iizere {i¢ anasanat
dalina ayrilmisti. Bu boliimlere bagl olarak marangozluk, metal isciligi, ¢omlekgilik,
dokumacilik, tiyatro, sahne tasarimi ve dekorasyonu, grafik, vitray ve duvar resmi
alanlarinda egitimler veriliyordu (Resim 2.25). Uygulanan egitim programinda
ogrenciler ilk olarak temel sanat egitimi, daha sonra malzeme bilgisini de iceren

mesleki egitim ve son olarak da striiktiirel egitim verilmekteydi.

43 E, H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 5.445
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Resim 2.25 Bauhaus Tasarim Okulu egitim plani

Bauhaus egitim sistemi incelenirken o6zellikle “Vorkurs” olarak ifade edilen
temel sanat ve tasarim egitimi iizerinde durulmalidir. Vorkurs, glinlimiizde tiim sanat
kurumlarinda uygulanan temel sanat egitiminin temelini olusturmaktaydi.
“Vorkurs’ta ogrencilerin kagit, al¢i, ahsap, cam, ¢imento, tugla, briket, ¢ita gibi
nesnelerle arastirma yapmalarima ve oynamalarina izin verilerek, 6grencilerin bu
malzemelerin temel niteliklerini anlamalar1 saglanmigtir. Temel sanat egitiminin ilk
ogretmenleri ise, soyut ekspresyonist akimin onde gelen kisileri, Itten, Schlemmer,
Kandinsky, Klee, gibi onemli sanatgilardir. Bu sanatcilarin Onciiliiglinde sanatin
temel Ogeleri ve her tirlii malzemenin olanaklari zorlanarak yapilan deneysel

calismalar da ilk déneme damgasini vurmustur.”** (Resim 2.26)

44 Serap BULAT, Mustafa BULAT ve Baris AYDIN, Bauhaus Tasarim Okulu, s.111
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Resim 2.26 Joseph Albers, Vorkurs 6grenci ¢aligmalarimi degerlendirirken, 1928

Walter Gropius idareciligini yaptigi Bauhaus’un egitim ilkelerini su sekilde
Ozetlemigti: “Oyun sdlene, solen ise, is ise oyuna doniigiir.” Egitim, sanat¢1 ve
zanaatc1 isbirligi, sanat, elisciligi, sezgi ve yOntem biitlinliigli i¢inde veriliyordu.
Seramik, tekstil, tiyatro, 6zgiin baski ve ahsap atélyelerinden egitim alan dgrenciler,
yapt bilimine yani mimarinin pratik hedeflerine gore hazirlaniyorlardi. Bu katilimct
egitim sisteminde O68renci ve hoca birlikte liretiyor, birlikte g¢alistyordu. Tiyatro
oyunlari, konferanslar, miizik ve siir dinletileri ile birlikte ogrenciler kendi
hazirladiklar1 kostiimlerle maskeli balolar diizenliyorlardi. Aslinda, Gropius’un
felsefesine gore el ve zihin birlikteligi ile yeni bir yasam sanatina hazirlaniyorlarda.
Weimar Bauhaus’un ilk yillarinda bu yasam sanatini rasyonel bir mimarlik sanatina
doniistiirecek temel sanat egitimi, 6zellikle bireysel ve tinsel gelisime 6nem veren ve
derslerinde jimnastik ve nefes egzersizleri yaptiran Johannes Itten tarafindan

veriliyordu.*®

Bauhaus’un ilk egitim sistemini Itten sekillendirmisti. Jale Erzen, Itten’in egitim

felsefesini soyle aktarmistir:

45Jale ERZEN, Bauhaus’un 90. Yilinda Mimarhk Tarihi, Mimarlk Dergisi, Sayi: 363, ODTU Mimarlik
Bolumu.
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. malzeme ve bicim analizleri 6zellikle karsitliklarin biitiinligi
prensibine dayanarak uygulaniyordu. Temel geometrileri, Goethe’nin renk
anlayigini, disavurumcu bir bicimciligi vurgulayan bu egitim, endiistriyel
iiretime, yani toplu makine iiretimine de uygun olan soyut bigim anlayigini
onemsiyordu. Buna gore sade, birincil formlar, kiip, kare, kiire, tiretilen
islerde goze ¢arpmakta ve ¢agdas bir bigim dilini tiim {iretim alaninda ussal
ve evrensel bir ¢oziim olarak belirlemekteydi. Mimarlik, i¢ tasarimdan c¢evre
diizenine kadar bir biitiin olarak algilanmaktaydi. Buna ornek olarak insa
edilen Sommerfeld evinde (1922) kap1 tokmagindan tuvalet masasina kadar
hersey biitlinlin parcasi olarak diisiiniilmiistii. Joseph Albers renkli camlari,
Marcel Breuer mobilyalar1 tasarlamigti. 1923'te Bauhaus sergisi igin
tasarlanan Haus am Horn Evi de ayni ilkelerle diisiiniilmiis ve mutfak
gerecleri bile usta hocalar tarafindan tretilmisti. Bir¢ok sert elestiri alan bu
ev, yine de bugiin dogal gordiigiimiiz, koridorlarin iptali, yemek odasinin sirf
yemek masasi i¢in tasarimi, yatak odasi ve banyo arasindaki yakin iliski gibi
birgok mimari ilkeyi barindirtyordu." (Resim 2.27)

Resim 2.27 Sommerfeld house i¢ gériinim (1920-1922)

Ote yandan Itten’in egitim programina katkida bulunanlardan biri Profesér Eugen
Gilliard’dir. Cenevre Sanat Akademisi’nde Gilliard’dan dersler alan Itten, bu
derslerde formun kare, licgen, daire gibi temel geometrik unsurlariyla ve bunlarin

karsitliklariyla tanisti.

46 A.g.m., 363
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“Itten’in etkilendigi diger bir sanat egitimcisi ise R.Ross’tur. Ross’a gore sanat
egitiminde oyunun vazgegcilmez bir 6nemi vardir. Cocuk, oyun esnasinda ilk estetik
iliizyonlarim1 yasayarak bir empati siirecine girer ve olusturdugu “sanatsal”
sembollerle gergeklige ulasir. Itten’in Vorkurs’ta oyun yontemini kullanmasinin

altinda Ross’un bu fikirlerinin énemli yeri vardir.”*’

Itten, oyun yontemini sdyle agiklamistir; ““...sanat dersleri, her ¢ocuk ve insanda
var olan bi¢imlendirici yaratma giiciine yonelik olmalidir. Gérme duyusu form
bilinci ve el becerisi gelistirilmeli, bu islem oyun bi¢iminde fark ettirilmeden bilingli
ise yonelten bir tarz ile icat etmek, deneyler yapma seklinde saglanmalidir. Ayrica

serbest bicimlendirme aliskanlig1 kazandirilmali ve teknik bilgi de verilmelidir.”*8

Ote yandan, Itten’nin kurslarinmn &nemli bir boliimiinii striiktiir analizi teskil
etmektedir. Burada hedef, eseri algilama, anlama, kompozisyon degerlerini
gorebilme, formun mekan ile olan iligkisini kavrama, 6grencilerin gézlem ve gorsel
algilama yetilerinin gelistirilmesi hedeflenmistir. Bunun yani sira Itten, kurslarinda
doga etiitleri iizerinde de durmustur. Ogrenciler ¢ogu zaman attk malzemelerle
birlikte, agac, metal, cam, tas ve komiir gibi farkli malzemeleri de kullanarak
caligmalar ortaya koymuslardir. Malzemelerin dokusal, yapisal ve organik 6zellikleri
de incelenip etiit edilirken, yeni fonksiyonlar i¢in yeni bigimler aranmistir. Itten,
ogrencilerine dogadan yapilan c¢alismalarin yaninda eski ustalarin yapitlarini,
kompozisyon, doku ve striiktiirel agidan inceleterek, yardimcisi Gretrude Grurov ile

sezgilere dayal1 bir 6gretim yaptirmigtir.*

Bauhaus’un egitim programinda énemli diger nokta ise renkler ve renk teorileri
hakkindaki ¢aligmalardir. Renk dersleri biiyiik lglide uygulamali gecgerken, ana
renkler ile zit renklerin, siyah ve beyaz ile olan iliskisi arastirilmaktaydi. Bununla

birlikte renklerin psikolojik etkileri iizerine seminerler diizenlenmistir. Itten 1961

7 Agm., 111
48 Serap BULAT, Mustafa BULAT ve Baris AYDIN, Bauhaus Tasarim Okulu, s.111
¥ Agm., 111
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yilinda derslerinde yapilan bu ¢alismalar1 bir araya getirerek “Sanat ve Renk™ adiyla

kitap haline getirip yaymlamistir.

Itten tarafindan yapilan tim bu temel egitim planlamasi aslinda {i¢ hedef
dogrultusunda hazirlanmist. (i) Ogrencilerin  yaratict  giiclerini ve sanatsal
becerilerini ortaya ¢ikarmak, (ii) 6grencinin en ¢ok sevdigi malzemeyi bulmasini
saglamak, (iii) sanat hayatlarinda faydalanacaklari tasarim ve kompozisyon bilgisini
vermek. Itten’in Bauhaus’tan ayrilisinin ardindan, temel sanat (vorkurs) derslerini
okulun “usta” iinvani ile mezun olan ilk 6grencisi olan Joseph Albers devralmistir.
Itten’in hazirlayip basariyla uyguladigi egitim programini devam ettirmis, ancak
malzeme ve striiktiir caligmalarini1 daha da derinlestirmistir. Derslerin ilk y1l1 makine
ve aletlerin kullanimi hakkinda bilgi vermistir. Kagitla yapilan biikme, katlama,
striikktiir ddevlerinde basar1 saglamis, bu agidan diger okullarda uygulanan “temel

dersleri” biiyiik 6l¢iide etkilemistir.>®

Resim 2.28 Joseph Albers’in dersinde yapilan kagit calismalar. iki boyutlu kagitlarin ii¢ boyutlu
formlara doniistimii

Bauhaus okulu, yontem olarak farkli disiplinlerden tasarim atdlyelerinin ayni ¢ati
altinda birbirleriyle etkilesimli egitimini benimsemisti. Bu atdlyelerin her biri uzman
bir bi¢im ustasi ve bir zanaatkdr tarafindan yonetiliyordu. Bauhaus seramik

atdlyesinde ders veren ustalar ve zanaatkarlar Otto Lindig, Gerhard Marcks ve Max

50 GURCUM, B. H. ve KARTAL, S. (2017). Bauhaus ile Tasarima Déniisen Zanaat. idil, 6 (34), s. 1778
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Krehan’dir (Resim 2.29). Atoélyenin onemli Ggrencileri ise Theodor Bogler ve

Magarete Heymann-Loebenstein olarak sayilabilir.>

"Otto Lindig 1919’da Bauhaus seramik atdlyelerine katilmis ve seri iiretim igin
¢cok uygun sade - siissliz ve estetik seramikler imal etmeye baslamistir. 1926’da
Bauhaus’un Weimar periyodunda seramik atdlyesinin basina gegen Otto Lindig,
kendi karakteristik stilinde, yar1i opak, sirli seramikler iretmistir. Lindig’in
seramikleri ¢ok begeniliyordu. Ciinkii siislemedeki sadelik her bir par¢anin kendini
ayr1 ayri ifade edebilmesine olanak sagliyordu. 1922°de Otto Lindig ve Theodor
Bogler, kiiciik seriler halinde tiretilebilecek fakat endiistriyel liretimle paralel sekilde
konumlanacak, yeni prototiplerin gelistirilmesi icin caligmalar yapmaya
baslamiglardir. Terracota ¢ay ve kahve servisi, giiniimiizde halen modernligini

koruyan iiriinler arasindadir."®? (Resim 2.30)

Resim 2.29 Max KREHAN seramik atdlyesinden bir goriiniim, 1924

S1A.g.m., 1784
52 Ozlem BAKTIR, Bauhaus Felsefesi ve Endiistriyel Tasarimdaki islevsellik Boyutu, s. 40, 2006
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Resim 2.30 Otto Lindig, cay seti, 1926

Resim 2.31 Demlik, Theodor BOGLER, 1923  Resim 2.32 Seramik giigiim, Otto LINDIG, 1930

Seramik(¢omlek) atolyesi, 1925°te en yaratici ve liretken Bauhaus atdlyesi haline

gelmigtir. Seramik alanina ilgisi ile bilinen heykeltirag Gerhard Marcks, seramik
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atolyesinde usta bigimci olduktan sonra, &grencilerin Ozellikle ¢anak ve demlik

tasarimlarimi dis kaynaklarla iliskilendiren isim olmustur.>

“Bauhaus Okulu’nun endiistriye hizmetini ve savundugu “Sanat Toplum I¢indir”
diisiincesini benimsemeyen diger sanat okullar1 ve akademiler, Bauhaus yonetimini
ve hocalarmi yerel yonetim olan Nazi Partisine sikdyet etmisler ve zamanin sanat
akademileri de, Gropius’u anarsist bulmuslardir. National sosyalist tehditlerin
giinden giine artmasiyla birlikte Bauhaus, dokuz yil sonra 1932 yilinda Berlin’e
tasinarak, burada egitim ve Ogretimi siirdiirmeye ¢aba gostermigse de Naziler

tarafindan 1933 yilinda bir daha acilmamak iizere kapatilmistir.”>*

2.6. Vkhutemas Okulu

Bauhaus okulundan bir yil sonra 1920 yilinda Moskova'da kurulan Rus devlet
sanat ve teknik okulu Vkhutemas, Bauhaus Okulu ile amaci, organizasyonu ve
kapsam1 bakimindan paralellik gosteren devlet destekli girisimdi. Ayn1 donemde
egitim veren iki okul, zanaat gelenegini modern teknoloji ile birlestirerek, sanatg1 ve

5 "Sanat ve tasarim

tasarimcilart modern ¢aga uygun sekilde egiten ilk okullardi.
dallarinda verilen temel sanat egitimi yontemlerinin ve kuramlarinin diizenlenmesine
duyulan gereksinimle™®, Bauhaus'ta Vorkurs, Vkhutemas Okulu'nda Basic Course
(Temel kurs), renk, hacim, insa gibi konulari igeren benzer igerikleriyle, tim
ogrencilere gelecekteki uzmanliklarina bakilmaksizin zorunlu olarak verilmistir. ki
temel egitim dersi incelendiginde Bauhaus'ta uygulanan Vorkurs'un form ve

malzeme caligmalarina odaklandigi, Vkhutemas'ta ise bir grafikteki ¢izgi ya da bir

53 (Aktaran)GURCUM, B. H. ve KARTAL, S. (2017). Bauhaus ile Tasarima Déniisen Zanaat. idil, 6 (34),
s. 1783

54 BULAT, S.- BULAT, M.- AYDIN, B. (2014). Bauhaus Tasarim Okulu, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisi Dergisi Cilt 18, Sayi 1, s.107

55 https://en.wikipedia.org/wiki/Vkhutemas erisim tarihi: 07.12.2018

56, Caner KARAVIT,Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim
Boliimii (2011), Cilt 1, 5.7
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uzamdaki form gibi soyut kavramlara odaklandigi gériilmektedir.’’ (Resim 2.33,
2.34)

Resim 2.33 Siitliik ve sekerlik eskizi, W. KANDINSKY, 1921

Resim 2.34 Soyut tabak kompozisyonu, Nikolay LAPSHIN, 1921

Vkhutemas, Bauhaus'a gore ¢ok daha biiyikk bir okuldu. Bauhaus'ta bir yil
icerisinde 150 civarinda Ogrenci egitim goriirken, Vkhutemas'ta yaklagik 2000
ogrenciye egitim verilmekteydi.®® Buna ragmen, devlet destekli bir kurum olan
Vkhutemas Sovyetler Birliginin politik tutumlari nedeniyle Bat1 ile giiglii bir bag

kuramamustir.

Vkhutemas okulu, resim, heykel ve mimari olarak ii¢ sanat atdlyesinde ders
verirken, grafik, tekstil, seramik, ahsap isleri ve metal igleri alanlarinda ise iiretim
atdlyelerinde uygulamali egitim vermistir. Alexander Rodchenko ve Varvara
Stepanova, Alexander Vesnin ve Lyubov Popova, El Lissitzky ve Vladimir Tatlin,
Kazimir Malevich ve Nikolay Ladovsky gibi Rus avangardinin 6nemli sanat¢i ve

tasarimcilar1 farkli alanlarda egitmenlik yapmislardir.®® Cok disiplinli egitim

57 https://walkerart.org/magazine/institutionalizing-the-avant-garde-vkhutemas-1920-1930

58 https://thecharnelhouse.org/2015/04/05/vkhutemas-exhibition-in-berlin-rediscovery-of-a-russian-
revolutionary-art-school/ erisim tarihi:14.12.2018

S A.gm
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Ogrenciler ve egitmenler tarafindan farkli malzemelerin deneyimlenmesini

saglamistir. (Resim 2.35)
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Resim 2.35 (Sol) Tabak boyama eskizi, (Sag) boyanmis tabak, Kazimir Malevich, 1923

Siiprematist porselenin yaraticisi ve kuramcist Kazimir Malevich Vkhutemas'ta
egitimci oldugu donemde cok sayida eser iiretmistir. 1923 yilinda tretmis oldugu
caydanlik ve yarim fincan porselenleri ile Siiprematizm ve Rus avangardinin
sembolleri olmustur (Resim 2.36 ve Resim 2.37). Caydanlik, geometrik formlarin
asimetrik bir bilesimidir. Ug boyutlu ve iki boyutlu sekilleri birlestiren Malevich,
Siiprematizm'in nesnel temellerinden biri olan plastik gerilim ve dinamizm izlenimi

yaratmaktadir.®

Resim 2.36 Caydanlik, Kazimir Malevich, 1923 Resim 2.37 Yarim fincan, Kazimir Malevich, 1923

80 http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-
collection/10.+porcelain%2c+faience%2c+ceramics/525398 erisim tarihi:10.12.2018
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Sonug olarak Vkhutemas, 6zellikle mimari ve tasarim alanlarinda 6nemli atilimlar
yapmig olsa da, on yillik varlig1 boyunca siyasi i¢ baskilarin ardindan 1930 yilinda

Stalin tarafindan kapatilmistir.5

61 Ahsen OZTURK, Endiistiyel Tasarim Egitiminde Yeni Yéntem ve Yaklasimlar, 2014, 5.20
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3. TASARIM KAVRAMI VE GESTALT PSiKOLOJiSi

"Tasarim terimi giiniimiizde temel olarak iki farkli kavrami karsilamaktadir. Bu
kavramlardan ilki tasarimi bir insan aktivitesi olarak tanimlamaya ikincisi ise
tasarimin bir disiplin olarak tanimini yapmaya c¢alismaktadir. Bu sebepten dolayi
tasarim terimi, sozlilk karsiligi olarak birgok tanima ve bu kelimeden tiiretilmis
bircok baska ugras alanina sahiptir."®? Terimin Latince kdkenine bakildiginda; ‘de’
ve ‘signare’ kelimelerinden tiiredigini ve anlaminin “bir sey yapmak; bir seyi bir
isaretle farklilastirmak; ona bir anlam vermek” olarak tanimlanir. Tiirk¢e de ise
tasarim kelimesi ‘tasar’ kokiinden tiiremektedir. Tirk Dil Kurumu "tasarim"
kelimesini "Bir sanat eserinin, yapiin veya teknik iiriiniin ilk taslagi, tasar ¢izim,
dizayn" ve "Bir arastirma siirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri

"63 plarak tanimlamustir.

tasarlayan cerceve, tasar ¢izim, dizayn

Uluslararas1 giincel sozliikler tarandiginda ise tasarim terimi, fiil ve isim olmak
tizere farkli anlamlarda karsilik bulmaktadir. En yaygin kullanimlarindan biri, The
American Heritage Dictionary tarafindan tanimlanan “pargalarin veya detaylarin belli
bir amagla veya yaratic1 bir sekilde diizenlenmesi”®dir. Collins Dictionary, “tasarim”
kelimesinin, “kompozisyon” ve “diizen” kelimeleri ile es anlamli oldugunu
belirtmektedir.®® Bu sebeple, ¢alismanin devaminda es anlamli bu ii¢ kelime zaman

zaman birbirinin yerine kullanilmustir.

Sanat¢1 ve tasarimcilarin tasarim siireclerini kisaltmak ve rastlantisal diizenin
aksine, anlaml1 ve bilingli bir sekilde bir araya getirilmis pargalardan olusan diizenler
kurabilmeleri amaciyla arastirmalar yapilmistir. Bu arastirmalarin sonucunda tasarim
oge ve ilkelerine dayali bir 6gretim plan1 gelistirilerek uygulanmaya baglanmistir. Bu

sayede, tasarim ilkelerinin Ogrenilmesinin yani sira, sanatgilar ve tasarimcilar

62 1511 OYGUR, Endiistriyel Tasarimci-Kullanici iliskisinin Tiirkiye Baglaminda incelenmesi, s.11

8 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=TASARIM, Erisim Tarihi 10.11.2018
64 https://ahdictionary.com/word/search.html|?q=design, Erisim Tarihi 10.11.2018

8 https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english-thesaurus/design Erisim Tarihi 25.12.2018
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arasinda yeni bir anlatim ve elestiri dili ortaya ¢ikmistir. Biitiinii olusturan 6geler ve

dizilimleri ayr1 ayr1 degerlendirilerek bir analiz yapma imkan1 olusmustur.®

3.1. Tasarim Ogeleri ve ilkeleri

Tasarim Ogeleri, tasarim siirecinde kullanilan yapi taslaridir. Resim, ¢izim,
tasarim gibi diizenleri olusturan birimlerdir. Bu 6geler nokta, ¢izgi-yon, oran-olgii,

bicim-sekil, deger, bosluk, doku, 151k-gblge, renk olarak siralanabilir.

Tasarimda kullanilan en temel 6ge noktadir. Tiim big¢imlerin ana elemani olan
noktanin her ne kadar kavramsal olarak uzunlugu, genisligi veya derinligi olmasa da,
diizlem fizerinde bir pozisyonu belirler. Cevresindeki Ogeleri diizenleyerek alani
egemenligine alir. Nokta bulundugu ylizeyde hareketsizdir, tek basina yon veya ritim

belirlemez.%’

"Nokta c¢ogaltildik¢a giderek dinamizme, ritme ya da kargasaya doniisebilir.
Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle iliskiye girer, bu bagintt bazen
cizgisellige bazen de lekesellige doniigebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta

geldiginde kompozisyon ilkeleri baslar."%(Resim 3.1)

Resim 3.1 Nokta ¢aligmasi

66 Hulusi GUNGOR, Temel Tasar, 1983, s.1
67 H.Demir DIVANLIOGLU, Temel Tasar, 1997, s.2
88 http://www.tulaycellek.com/tulay/eser.asp?id=246 erisim tarihi 16.11.2018
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Boslukta yer alan bir nokta seklin baslangi¢ olur. Hem boslukta, hem zihinde
bigimlerin inga edilmesini saglar. Gruplasmis noktalar ise zihinde daha 6nceden yer

alan sekillerle baglant1 kurarak hayal giiciinii tetikleyebilir.®® (Resim 3.2)

Resim 3.2 "Points of Contact No.2" (Temas Noktalar1 2), Victor PASMORE, 1964

Boyutlar1 olmayan bir nokta hareket ettirildiginde ilk boyut aciga ¢ikar. Bu bir
cizgidir. Teorik olarak ¢izgi sadece uzunluktan ibarettir. Ancak bir tasarim ogesi

olarak kullanildiginda degisken genislige sahip oldugu kabul edilir.”

Cizgi sanat ve tasarimda en c¢ok kullanilan 6gedir. Birey ¢ocukluktan itibaren
¢izme, karalama ve isaretleme i¢ giidiisii ile anlaml1 ya da anlamsiz olarak kendisini
ifade eder. Baslangicta boyama kitaplarinda sinir olarak karsimiza ¢iksa da, islevi ve

tasidigr anlami1 bakimindan 6nemli niteliklere sahiptir. Cizgi 6gesi kompozisyonda

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Visual_design_elements_and_principles erisim tarihi:16.11.2018
70 David A. LAUER, Stephen PENTAK, Design Basics, 2008, 5.128
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yonlendirme yaparak hareket ve dinamizm olusturur. Cizgi "gerektigi kadar

kullanildiginda dogal olarak ritmi de saglar".” (Resim 3.3)

Resim 3.3 "Untitled 4", Takayuki SAKIYAMA, 2009

Kompozisyon dgeleri farkli boyutlarda bir araya getirilerek degisken etkiler elde
edilir. Bu sebeple dl¢ii bash basima bir dge olarak kabul edilmektedir. Olgii kavrami
"soyut olarak iki biiyiikliik arasindaki sayisal iligki veya biitiinle onu meydana getiren

elemanlar arasindaki iliski anlamma gelir".”?

Bir nesnenin karakterini belirleyen sey sahip oldugu niteliktir. Nitelik onun diger
nesnelerden ayirt edilmesini saglar. Nesneler nitelik disinda nicelige de sahiptir.
Nicelik ise genellikle sayiyla ifade edilerek, biiyiikliik ve hacim gibi degerleriyle
nesneyi karakterize eder. Nitelik ve nicelik birbirine baghdir ve bu birliktelige 6l¢ti
denir. Olcii nesneyi belirleyen smir ya da cercevedir. Olgiileri degistirilmis bir nesne

kimligini kaybederek baska bir nesneye déniismektedir.”

1 Latife GURER, Gil GURER, Temel Tasarim, 2004, s.39
2pgk., 53
3 Agk.,53
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Resim 3.4 Olgii cesitliliginin tasarima etkisi

Resim 3.4'de yer alan kompozisyonlar ayni sekillerden olussa da dlgiileri

degistirilerek tasarimda ¢ok farkli etkiler ortaya ¢ikmuistir.

René Magritte gibi bazi sanatgilar zihni sasirtmak amaciyla olgli Ogesini

kullanirlar.(Resim 3.5)

Resim 3.5 Les Valeurs Personnelles(Kisisel Degerler), René MAGRITTE, 1952
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Magritte, Resim 3.5'de izleyiciyi olgek karisikligi ile sasirtmaktadir. Ogeleri
kolaylikla tanimlayabilsek de, tiimii birbirleriyle alisagelmisin disinda oranti ve
boyutlara sahip oldugundan zihinde karmasa olusmaktadir. Zihin gordiiklerinin
imkansiz objeler yani biiyiik bir tarak, tiras firgas1 ve kadeh mi, yoksa bir oyuncak

bebek evine yerlestirilmis normal boyuttaki nesneler mi oldugunu agiklayamaz.’

Ote yandan, tasarimda kullanilan bir diger énemli 6ge de bicim ya da sekildir.
TDK'ye gore bigim, sekil ve form es anlamli kelimelerdir. Buna ragmen, 6zellikle
sanat ve tasarim alanlarinda kullanilan form kelimesinin digerlerinden farkli anlam
barindirdigini sdyleyebiliriz. Bigim ve sekil iki boyutlu olarak kabul edilirken, form
ise bicimi de kapsayacak sekilde doku, renk vb. diger 6geleri de barindiran ii¢

boyutlu nesneler olarak tanimlanmaktadir’®.

Dogada sonsuz g¢esitlilikte bigimler vardir. Biitiin bigcimler organik ya da
geometrik olarak basitce siniflandirilabilir. Temel geometrik sekiller cetvel, pergel
gibi yardimci ¢izim araglariyla kolayca cizilebilen tiggen, daire ve karedir. Yani en

basit sekiller ¢izgilerden meydana gelir. (Resim 3.6)

(a) Uggen (b) Daire (c) Kare
Resim 3.6 Temel geometrik sekiller
Tasarim veya kompozisyon, sekillerin diizenidir (Resim 3.7). Elbette diger

Ogelerin Onemi yadsinamaz ancak, sekiller ve bosluklarin bir araya gelerek

olusturduklar1 gruplar ve birbirleriyle olan iliskileri kompozisyonun temel unsurudur.

74 David A. LAUER, Stephen PENTAK, Design Basics, 2008, 5.82
75 Latife GURER, Giil GURER, Temel Tasarim, 2004, 5.56
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Yani kompozisyon renksiz, dokusuz ve hatta ¢izgisiz olabilirken, buna karsin nadiren

sekilsiz olabilir.”

Resim 3.7 Construction All, Laszl6 MOHOLY-NAGY, 1924

Kompozisyonda kullanilan bir diger 6ge degerdir. "Notr gri, siyah ve beyazin es
6l¢iide karisimiyla elde edilir. Burada oranlar degistirilerek siyahtan beyaza kadar ki
harmonik gidiste bir¢cok griler elde edilebilir. Literatiirde bu deger farkliliklarinin
dokuz derece i¢inde en belirgin olarak ifade edilebilecegine isaret edilir (Resim 3.8).
Notr grinin {stiindeki degerler agik degerler, altindaki degerler de koyu degerler
olarak adlandirlir."”” ki boyutlu bir kompozisyonda bu deger cesitliligi ile derinlik
etkisi elde edilir ve kisi koyu degerleri daha yakindaymis gibi algilar.

Resim 3.8 Dokuz dereceli ton ¢alismasi

76 David A. LAUER, Stephen PENTAK, Design Basics, 2008, s.152
77 Latife GURER, Gl GURER, Temel Tasarim, 2004, s.62
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Bir kompozisyondaki siyahtan beyaza kadar olan degerleri, bir miizikte kullanilan
enstriimanlarin sesinin yiiksek ya da algak olmasina benzetebiliriz. Bu benzetmeyle,
cizgiler ve sekiller ¢alinan nota ve akortlardir ve (degere) enstriimanlarin tinilarina
dontisiir. Deger, tamamlanmis bir tasarimda kritik bir unsurdur. Tiim notalarin ayni
seste calindig1 bir senfoni kisa zamanda Kitlenin ilgisini kaybedecektir.”® Bu 6rnek

gorsel iletisimde degerin 6nemini vurgulamaktadir.

Resim 3.9 Seramik vazo, Zenji MIYASHITA, 1991

Deger ayni1 zamanda "bir rengin aydinlik ya da karanlik olmasina gonderme yapan
bir terimdir. Bir rengin acik ya da koyu oldugunu belirttigimiz zaman, o rengin
degerinden ya da parlakligindan s6z etmis oluruz."’® Diger bir deyisle, deger 15181n

bir 6zelligidir ve 151k-gdlge ile biitiin olarak diisiiniilmelidir.

Kontrast degeri terimi, karanlik ve aydinlik alanlar arasindaki iliskiyi ifade eder.
Resim 3.10'da sekiller ardisik oldugundan, her iki bitisik sekil arasindaki kontrast
oldukg¢a azdir. Bu diisiik degerli kontrast olarak adlandirilir. Tiim sekillerin

merkezlerinde yer alan gri dairelerin hepsi ayni orta degere sahiptir. Buna ragmen gri

78 Zelanski, P., & Fisher, M. P. (1996). Design Principles and Problems, 1996, 5.189
7% N.KESER, Sanat Sozliigii, 2005, 5.92
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dairelerin algilanmasi arka plana bagli olarak degismektedir. En soldaki ve en

sagdaki dairelerin tam olarak ayni degerde olduguna inanmak zordur.®

Resim 3.10 Yedi asamali kontrast degeri 6rnegi

Nokta, c¢izgi ve deger gibi tasarim Ogelerinden biri olan doku, nesnelerin
karakteristiginin tespitinde onemlidir. Clinkii dogada goriilebilen ve dokunulabilen
her seyin yiizey karakteristigini belirleyen birer dokusu vardir. Sanat¢1 da bu dokusal

olusumlardan yararlanarak yeni yaratim olanaklar1 elde edebilir.®! (Resim 3.11)

"Doku en basit tanimi ile maddelerin yiizey yapilarini olusturan gorsel ve
dokunsal etkidir. Dogadaki her sey 6zel bir dis ylizey yapisina sahiptir. Yiizey nasil
olursa olsun parga ile biitiin arasinda birtakim temel baglantilar bulunur. Doku, birim

bigimlerin yan yana gelmesi ile olusur."®2

Resim 3.11 Siyah stoneware kase, Junko KITAMURA, 1992

80 David A. LAUER, Stephen PENTAK, Design Basics, 2008, s.240
8 Veysel KURUCU, M.S.G.S.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Béliimii, Cilt 2, 2011, 5.6
2 Agk., 6
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Tasarimda sekillerin birbirlerine olan uzakliklarina "bosluk” denir. Sekillerin
belirli bir diizen igerisinde bir araya gelerek biitiinlesmis bir diizen olusturmasi,
birbirleri arasinda olusan bosluklarin bilingli bir sekilde kompozisyonda kullanilmas1
ile gergeklesir. Gelisi gilizel kullanilan sekiller, olusturduklar1 anlamsiz ve tanimsiz

bosluklar ile basarili bir diizen olusumunu engeller.

Fransiz sanat tarih¢isi Henri Focillon boslugun 6nemini su sekilde anlatmaktadir:
"Boslugun korunmast ya da ortadan kaldirilmasi figiirleri iki diizene ayirir.
Bicimlerin ¢evresinde agilan ferah mekan, bigimlerin oldugu gibi kalmasini saglar ve
degismemelerinin teminati olur. Bosluk ortadan kaldirildigindaysa, bicimler kendi
egrilerini birlestirmeye, birbirleriyle bulusmaya ve karismaya yonelirler. Birbirleriyle
temas etme ve birbirleriyle iletisimde bulunmanin mantiksal diizenliligini birakip,
parcalar arasindaki iliskinin ayirt edilemedigi, baslangi¢ ve bitisin 6zenle gizlendigi

dalgalanan devamliliga gegerler."® (Resim 3.12)

Resim 3.12 Pantheon VERISIMILUS (Detay), Greg Payce, 2007

8 Henri FOCILLON, Bigimlerin Yagami, s39
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Tasarimin tiim 6geleri arasinda renk anlagilmasi en zor olanidir. Rengin dogasini
tam olarak anlamak icin bilimsel agidan incelemeliyiz. Renk bilimsel olarak soyle

aciklanmaktadir:"Isigin dalga uzunluguna gore, goziimiiz yoluyla bizde uyandirdig
histir."84

Resim 3.13 Yirmi asamali renk ¢gemberi, Johannes Itten

Kompozisyonda belirli alanlar1 vurgulamak gorsel ilgi yaratmaktadir. Renk,
vurguyu saglamak icin segilen araglardan biridir ve genellikle bu amaca yonelik en
¢ok tercih edilen 6gedir. Vurgu, bir alana daha biiyiik bir sekil yerlestirerek veya bir
Ogeyi digerlerinden ayip izole ederek yapilabilse de bu uygulamalara nazaran rengin
vurgulama etkisi daha giigliidiir.2° (Resim 3.14)

B

Resim 3.14 Renk 6gesi ile vurgulanmig kompozisyonlar

84 Latife GURER, Gul GURER, Temel Tasarim, 2004, s.75
8 David A. LAUER, Stephen PENTAK, Design Basics, 2008, 5.268
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Resim 3.15 Revenge of The Goldfish(Japon balig1 intikami1), Sandy Skolund, 1981

Sandy Skolund (Resim 3.15) mavi renk ile nesnelerin degerlerini esitledigi bir
odayr seramik japon baliklari ile manipiile ederek gercekiistii bir sahne haline
getirmistir. Japon baliklar1 turuncu renkleri ile mavinin kontrasti olarak 6n plana
cikmaktadir. Skolund’a gore: “Balik elenirse, resim sira disit bir sey gostermez;

5586

yatakta iki kisinin oldugu bir odaya donisiir Ayni zamanda Skolund’un

Radioactive Cats isimli eserinde de renk vurgusu hakimdir (Resim 3.16).

Resim 3.16 Radioactive Cats(Radyoaktif kediler), Sandy Skolund, 1980

8 (Réportaj) Demetrio PAPARONI, Tema Celeste: Arte Contemporanea, Italy, July- September 1998
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Tasarim ilkeleri, tasarim 6gelerinin bilingli bir sekilde dizilip, birbirleriyle iligki
kurmasini saglayan kurallar biitiintidiir. Bir baska deyimle, "tasar ilkeleri diizenleme
yapmakta kolaylastirict ve yol gdsterici rol oynar".®” Tasarmm ilkelerini tekrar,

uygunluk, zitlik, koram, egemenlik, denge ve birlik olarak siralayabiliriz.

Tasarim yaparken bu ilkelerin bir ya da birkag tanesi veya tamami kullanilabilir.
Ancak bir tasarimda bu ilkelerin kag tanesinin kullanilmasi gerektigine dair bir
sOylemde bulunulamaz. Ciinkii bu yedi tasarim ilkesi ve dokuz tasarim ogesi ile
sayisiz varyasyonlar olusturulabilir. Bu sebeple tasarim benzersiz ve biriciktir.

Tasarimci ve sanatcilarin deneyimleri tasarimin 6zgiinliige etki eden seydir.®

Bir 6genin ayni ya da ¢ok benzer sekilde birden fazla sayida kullanilmasi tekrari
meydana getirmektedir. Sekiller yan yana konumlandirildiklarinda aralarindaki
benzerlik biitinliik olusturarak bir bag gorevi yapmaktadir (Resim 3.17). Tekrar
ilkesi uygulama kolaylig: ile en sik kullanilan ilkelerdendir. Sekillerin tam olarak
ayni olmasi ve esit araliklarla kullanilmasina "tam tekrar"”, sekillerin ayn1 dizilimleri

ya da yonlerinin farkli olmasma "tekrar”, aralarinda kii¢iik farklar olan sekillerden

olusan tekrara ise "degisken tekrar" denir.®

Resim 3.17 "Untitled" (Isimsiz), Stine Jesperger

S. Jesperger (Resim 3.17) porselen kasiklarin tekrarlari ile biitiinliik olusturarak,

tasarimda kullanilan birimleri degil, biitiinlesmis bigimi 6n plana ¢ikarmustir.

87 Hulusi GUNGOR, Temel Tasar, 1983, 5,69
8 Agk., 69
8 A.g.k., 69-75
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Tasarimdaki 6geler arasinda ortak benzerlikler olmasina "uygunluk™ denir (Resim
3.18). Uygunluk sayesinde nesneler birbiriyle iliski kurar. Uygunluk, nesnelerin
sahip olduklar1 bi¢im, 6l¢ti, renk, deger ya da doku gibi 6zellikleri ile gergeklesebilir.
Bununla birlikte yon ve bosluklar da uygunluk olusturabilir.

Uygunluk, tekrar ilkesinde bahsedilen mutlak benzerlik ile degil, kolay

hissedilebilir farkliliklarla meydana gelir. Bu bakimdan tekrar ve zitlik ilkelerinin

arasindadir.” (Tablo 3.1)

Tablo 3.1 Tekrar, Uygunluk ve Zitlik flkeleri

Tekrar ilkesi Uygunluk ilkesi Zuthk ilkesi

Tiim Ogeler birbirinin | Ogeler tam olarak ayni degildir, | Ogeler  arasinda  higbir

aynisidir. ancak benzer yanlar1 vardir. benzerlik yoktur.

Resim 3.18 Kahve seti, Theodor Bogler, 1923

Resim 3.18'de Theodor Bogler'in tasarladigi kahve seti geometrik formlar1 ve

modiiler olmalar ile uygunluk ilkesini saglamaktadir.

0 A.gk., 80
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Tasarimda kullanilan Ggeler arasinda ortak veya benzer niteliklerin olmamasi
birbirleri arasinda iliski kurmay1 giiglestirir ve parcalar birbirine yabanci, ilgisiz
kalir. Birligin olusmamasi kargasa ve uyusmazlik ortaya cikarir. Diizensizligin bu
durumuna "zitlik" denir. Zithik bir yandan diizensizlik ve uyumsuzluk yaratirken
diger yandan ilgiyi aciga cikarir. Izleyici beklemedigi bir etki ile karsilasarak
tasarima odaklanmis olur.®* Zithik bigim, renk, dl¢ii, deger, doku, yon ve bosluk ile

saglanabilir.

Resim 3.19 "Flower", Laszl6 Moholy-Nagy, 1925-27

Resim 3.19'da Laszl6 Moholy-Nagy, koseli bigimler ve {i¢ daireden olusturdugu
kompozisyonda bi¢cimsel zithik yaratmistir. Calismalarinda siklikla kullandigr 1sik

Ogesini, iki daireyi yar1 saydam resmederek bu eserinde de vurgulamistir.

Bir diger tasarim ilkesi olan koram ya da hiyerarsi, "bi¢im, yon, dlgii, aralik gibi
unsurlarin yer aldigi iki karsit ucun birinden digerine dogru kademeli olarak gecisini

saglayan diizendir."% Koram eksensel, merkezsel ve gevresel olarak iige ayrilir.

%A gk, 88
92|, YARDIMCI, K. ERTURK, Koram (Hiyerarsi) Ve Seramik Sanatindaki Yeri Ve Onemi, inénii
Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi, Cilt 2 - Sayi1 4, 2012, s.61
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Sekillerin bir ¢izgi boyunca yerlesmesi ile olusan korama "eksensel koram™ denir.
Diiz, egri ya da kirik ¢izgiden olusabilir. Tek bir merkez ¢evresinde olusan korama
"merkezsel koram", bir ¢evre olusturacak sekilde dizilmis sekillerin olusturdugu

korama ise "cevresel koram" denir.%

(Sol) Resim 3.20 “Nestingcoveredboxes"(I¢ ice gegmis kaplar)” Yagi AKIRA, 1994

(Sag) Resim 3.21 "Undertwist" Matthew CHAMBERS, 2014

Resim 3.20 ve 3.21'de eksensel korama(sol) ve merkezsel korama(sag) 6rnekler
goriilmektedir. Her iki Ornekte de pargalar orantili olarak kiiciiltiilerek koram

olusturulmustur.

"Bir tasarimda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger dgelere oOlcii,
renk, doku ve benzeri bakimlardan iistiinliik saglamasina egemenlik denir."%
Tasarimda bir ilgi alani, bir odak noktasi veya baslangi¢ noktasi olusturmaya
yardimct olur (Resim 3.22). Egemenlik saglamada en sik kullanilan yontem 6l¢ii

farkliliklan ile elde edilir.

9 H.Demir DIVANLIOGLU, Temel Tasar, 1997, 5.101
%A gk, 83
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Resim 3.22 Time/Timeless/No Time, Walter De Maria, 2004

Walter de Maria'nin "Time/Timeless/No Time" isimli eseri 2.2 metre ¢apinda
granit bir kiire ve 27 altin saris1 geometrik formdan olusur. Tavandan gelen dogal
151k merkeze konumlandirilmis kiire tarafindan yansitilip, mekanin aydinlatmasinda
zamana bagl olarak ilgi ¢ekici degisiklikler ortaya ¢ikarir. Merkezde yer alan kiire

renk, boyut ve bi¢im olarak mekani egemenligi altina almigtir.

"Basarili bir tasarim olusturabilmek i¢in, kullanilan &geler birbirleriyle
karsilastirildiklarinda, genelde bir denge hissedilmelidir. Tasarimda bu ogeler
yerlestirilisleri ve kullanilislar1 yoniinden, bir dengesizlik hissi uyandirmamalidirlar.
Denge, hacim, mekan, bi¢cim, yon, 6l¢ii, oran, bosluk, doku, renk, 151k ve golgede

saglanmalidir."®® Simetrik denge ve asimetrik denge olarak iki gesittir.

% Ag.k., 105
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A

Sekil 3.1 Simetrik denge

Sekil 3.2 Asimetrik denge

Resim 3.23 "Spheric Theme: Translucent Variation" Naum Gabo, 1937

Resim 3.24 "Supremely black"(Son derece siyah) Ham Steinbach, 1985

Resim 3.23'de Naum Gabo'nun eseri simetrik dengeye, Resim 3.24'de ise

Ham Steimbach'in eseri asimetrik dengeye 6rnek olarak gosterilebilir.
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Tasarimda sekillerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin olusturmalar1 birligi
dogurur. Birbirine zit olan pargalar ile birlik meydana getirirken bir uyusma ve diizen

icinde olmalidir.%®

Birligin olusmasi i¢in 6nce denge gereklidir. Birlik, 6gelerin ne kadar iyi bir araya
getirildiginin Olclsidiir. Birlik araciligiyla, izleyici 6nce biitiinii daha sonra biitiin

olusturan pargalar1 gérmelidir.

Birligi saglanmis bir kompozisyon miidahaleye izin vermez, parca eklendiginde

veya parga ¢ikartildiginda birlik bozulur (Resim 3.25).

Resim 3.25 "Fire at Full Moon", Paul KLEE, 1933

Resim 3.25'de Paul Klee, lekeler ile bigimlendirdigi geometrik sekilleri goziin
takip edebilecegi sekilde diizenleyerek yiizey iizerinde hareketler yaratir. Resmin
genelinde soguk renklerin tercih edilmesi, iki yana yerlestirilmis sicak renklerin (sar1
ve kirmizi) egemen olmalarimi saplamistir. Bu aym1 zamanda asimetrik denge

yaratmistir ve birligi saglamistir.

% Hulusi GUNGOR, Temel Tasar, 1983, 5.103
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3.2. Gestalt Psikolojisi ve Algisal Orgiitlenme

Bir tasarim (kompozisyon, diizen), pek ¢ok 6genin bir araya gelmesi ile olusur.
Tasarimci, tasarim 6geleri ve ilkeleri olarak adlandirilan enstriimanlar1 kullanarak bu
ogeleri bigimlendirir, konumlandirir ve sonucunda tasarimi olusturur.”” Yapilan iki
boyutlu ya da ii¢ boyutlu tasarimin izleyici tarafindan dogru okunabilmesi algi
sonucu gerceklesir. Bu siiregte tasarim ilkeleri kullanilarak hazirlanan iliskiler
biitiinii izleyicinin algisina sunulur ve zihin tarafindan bir biitiin olarak yorumlanir.
Gorsel algilamanin nasil gergeklestigi ve bu siiregte nelerin etkili oldugu Gestalt
psikolojisinin temel ¢alisma alanidir. Gestalt'in temelinde yatan biitiinciil anlayis ve
algisal oOrgiitlenme ilkeleri, tasarim o6gelerinin bir biitiin olarak diizenlenmesi

konusunda tasarimciya yardimci olmaktadir.

20. yiizyilin basinda algi ve algisal orgiitlenme konularinda yapilan c¢aligmalar
sonucunda biligsel psikoloji alaninda ortaya ¢gikan Gestalt teorisi, “kaotik goriinen bir
diinyada anlamli bir algiya sahip olmamizin temelde hangi kanunlara dayandigim
anlamaya calisir.”% Gestalt’a gore zihin gordiigii nesneleri bir biitiin olarak algilama
egilimindedir. Gestalt psikologlarindan Kurt Koffka, Gestalt’in biitiinciil yaklagimini
su sekilde agiklamistir: “Parcalar anlamlarini biitiinden alir ve insanlar bitiini

olusturan pargalardan ziyade, bilesik varliklarini alg11arlar.”99

Gestalt’a gore zihin eksik pargalari tamamlama egilimindedir. “Insanlarin gorsel
diinyalarmi uyarimdaki bosluklar1 doldurarak orgiitlemelerine ve bdylece de kopuk
parcalar yerine biitiin bir nesne algilamalarma yol acar.”'® Buna tamamlama ilkesi
denilmektedir.(Resim 3.26)

97 Erkut ERYAYAR, Endiistri Uriinleri Tasariminda Gestalt Teorisi Uygulamasi, Zeitschrift fiir die Welt
der Turken, Vol 3, No 2, 2011, s.128

% https://tr.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psikolojisi

% https://www.britannica.com/biography/Kurt-Koffka

100 Gnder YAGMUR, Minimal Sanatta Dan Flavin’i Gestalt Algi Kuramiyla Anlamlandirma, Atatiirk
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Sayi 33, 2014, s.153
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(@) (b)

Resim 3.26 (a) Gaetano Kanizsa liggeni, (b) Gaetano Kanizsa dortgeni, 1955.

Resimdeki bosluklar zihin tarafindan tamamlanarak, kenarlari olmadig:i halde
ticgen ve kare olarak algilanmaktadir. tiggen ve kare 6nde ve diger sekillerden daha

parlak olarak algilamaktadir.

Resim 3.27 Acikhvnnkrkylhtrvr, N. Lerzan Ozer, 2005

Seramik sanatgist Lerzan Ozer kahve fincanlarinin tekrarlari ile yaptigi
diizenlemede (Resim 3.27) birimlerin ve ortaya ¢ikan boslugun bir biitiin olarak
algilanmasini saglamaktadir. Eserde yaratigi Tiirkiye haritas1 seklindeki bosluk,
zihinde var olan iz sayesinde kolayca algilanmaktadir. Birim tekrarimin kullanilmasi

ise gorsel birligi saglamistir.
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Diger yandan, =zihin algilama sirasinda benzer sekilleri gruplandirma
egilimindedir. Olusturdugu gruplar sayesinde karmasadan kurtularak algiyr

basitlestirir. Buna Gestalt psikolojisinde benzerlik ilkesi denmektedir. (Resim 3.28)

0000
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Resim 3.28 Gestalt benzerlik ilkesi

Resim 3.28'da zihin daireler ve kareler olmak tizere iki grup algilar. Kare birimler,
aralarindaki bosluklara ragmen bir biitiin olarak algilanir. Bu benzerlik ilkesi ile

birlikte tamamlama ilkesinin de varligin1 géstermektedir.

GOz algilama esnasinda belirli bir nesneden yola ¢ikarak diger nesneleri takip
eder. Nesnelerin dizilimi takip sirasinda devamliligi saglamaktadir. Devamliligin
olusabilmesi i¢in nesnelerin belirli bir ¢izgi veya egri lizerinde yerlesmesi gereklidir.
"Ayn1 yonde giden noktalar, ¢izgiler, v.b. birimler birlikte gruplanarak algilanma
egilimindedir. Birbirinden kopuk bir sekilde bir dogru iizerinde uzanan objeler
stirekli bir dogru gibi, agik ve kirtlmis figiirler tamamlanmis ve kapal bir figiir gibi

goriiliir ve algilanir."%! (Resim 3.29)

D

ﬁHﬁ — Resim 3.29 (a), (b)
J Gestalt devamlilik
‘ ‘ ilkesi

(@) (b)

101 j Tahir ERDAL, Gestalt Kuraminin Grafik Tasarima Etkilerinin incelenmesi, 2006, .55
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Resim 3.29 (a)'da zihin, AB ve CD egrisini algilama egilimi gosterir. AC, CB, BD

ve AD’nin birbirleriyle yapmis oldugu kirik egriler, goziin algilamasi agisindan geri

planda kalmaktadir.

g P T—
N P —~—c” |
= == = e e P
. ) = = —_—— - s )22
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" Babdd | 1eami il — T o © ~ -
= B =

(a) Detay (b) Detay

Walter De Maria (Resim 3.30), "The 2000 Sculpture™(2000 heykel) isimli
eserinde algidan diretilmis 2000 geometrik formu hassas Ol¢iimler yaparak ve
devamlilik yaratacak sekilde dizmistir. Devamlilik biitiinliigii saglasa da, sergilendigi
mekanin neredeyse tamamin1 kaplayan boyutlar1 nedeniyle genis bir izleme alani
sunmayan eser, izleyiciye birimi veya biitiinii algilama konusunda bocalama

yasatir.10

102 https://www.artpractical.com/review/the_2000_sculpture/ erisim tarihi:29.11.2018
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Ote yandan, diger unsurlarin esit olmasi durumunda zihin 6nce sistemli ve
diizenli bir sekilde organize olmus nesneleri algilar (Sekil 3.3). "Basit olan, bireyim
onceki tecriibelerine ve aligkanliklarina, yani yasantilarina uygun olan olarak da
gorilebilir. Bu 0Ozelligi nedeniyle basitlik ilkesi, benzerlik ilkesi ile birlikte
aciklanabilir. Ciinkii miimkiin olan en basit ve benzer bigcimler en hizli sekilde

orgiitlenir. Bu nedenle gorsel bildirisim simgelerinde kullaniminda basitlik yararli bir

ilkedir."103

. . Sekil 3.3 Gestalt basitlik ilkesi

Sekil 3.3'de birimler yerine kare ve daire sekli daha dnce algilanmaktadir.

(@) (b) (©)
Sekil 3.4 Algida degisiklikler

Zihin, (Sekil 3.4) ti¢ sekil bir aradayken her birini kiip olarak algilamaktadir. C
sekli digerleri yok sayilip, tek basina gozlemlendiginde ise aslinda esit pargalara
boliinmiis altigen sekil oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Algilama sirasinda (a) ve (b)

sekillerinden elde edilen deneyim (c) seklinin algisini1 degistirmektedir.

103 sera OZENGIN KUS, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde Grafik Tasarim Dersi Egitiminde Gestalt
Kurami Ve ilkelerinin Yansimalari, 2013, s.31
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Resim 3.31 "Untitled", Reinoud OUDSHOORN, 2018

Resim 3.32 "Untitled", Reinoud OUDSHOORN, 2008

Reinoud Oudshoorn resim 3.31 ve 3.32'de iki boyutlu diizlem olarak kullandigi
beyaz duvar {izerinde mat camlar, demir ¢ubuk ve golgeleri ile sanal olarak t¢iincii
boyut yaratmaktadir. Aslinda var olmayan ii¢ boyutlu geometrik seklin algilanmasina

sebep olan sey Gestalt basitlik ilkesidir.
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Gestalt psikolojisine gore birden fazla parganin var oldugu bir alanda birbirine
yakin olan sekiller gruplasmis olarak algilanirlar. Algilama siirecinde zihinde
ger¢eklesen bu egilim yakinhik ilkesi olarak adlandirilir. Tasarimin gorsel bir
biitlinliik saglamasi i¢in kullanilan en basit ilkedir. Bir metin icerisindeki kelimeleri

olusturan harflerin birbiriyle olan mesafeleri degistirildiginde okunmasi zorlasir.

(@) (b)

Sekil 3.5 (a), (b) Gestalt yakinlik ilkesi

Sekil 3.5(a)'da daginik diizenle konumlandirilmis kareler birbirinden bagimsiz
nesneler olarak algilanirken, (b)'de sistematik olarak birbirine yakin sekilde

konumlandirilmis kareler bir biitiin nesne olarak algilanmaktadir.

"Insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir ayirim yapar. Sekil, bireyin
dikkatinin {istlinde odaklastigt seydir; zemin ise seklin gerisinde, dikkat
edilmeyen,algi alanina girmeyen seydir. Sekil, zeminden daha dikkat ¢ekici,daha
carpict Ozelliklere sahiptir. Fakat bazi durumlarda sekil ve zeminin birbiriyle yer
degistirdigi, hangisinin sekil hangisinin zemin olduguna karar verilemedigi durumlar
olabilir. Birey, bir yonden baktiginda sekli zemin olarak algilayabilir. Bir diger
yonden baktiginda da zemin, sekil 6zelligi kazanabilir. Ancak aynm1 anda her ikisini

de sekil olarak algilanamaz. Insanlarin nesne algilamalarindaki baslica 6rgiitleyici
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egilim, sekil (figure) ve zemin’in (ground) birbirlerinden ayrilmasina iliskindir."'%

(Resim 3.33)

Resim 3.33 "Metamorphosis II (Detay)"(Baskalagim IT) Maurits Cornelis ESCHER, 1940

Resim 3.33'de Escher'in *Metamorphosis 11" isimli eserinden kesit goriilmektedir.
Kompozisyonun sol tarafi incelendiginde beyaz zemin ilizerinde siyah sekillerin var
oldugunu, bu sekillerin kompozisyonun devaminda islevsel doniisiim ile zemine

doniistiiglinii ayn1 sekilde beyaz zeminin de sekle doniistiigiinii algilayabiliriz.

Resim 3.34 "Hidden Object" (Gizli nesneler), irfan AYDIN, 2008

Seramik sanatcis1 Irfan Aydm (Resim 3.34), "Hidden Object" isimli eserinde,
porselen ¢ubuklardan olusturdugu mekan icerisinde fon ile arasinda herhangi bir
ayirt edici Ozelligi bulunmayan iki adet iskemle yerlestirerek algilama giligliigii

yaratmistir. Sekiller yani iskemleler zemin igerisinde kaybolmustur.

104 | Tahir ERDAL, Gestalt Kuraminin Grafik Tasarima Etkilerinin incelenmesi, 2006, s.17
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4. GOZLEM-COZUM ILKELI YENI BiCIME GECIS YONTEMi

Sanatgmnin veya tasarimcinin nesneyle olan iliskisi maddesel olan nesneyi
algilamasiyla baslar. Oncelikle nesnenin dogada kapladig1 mekana bakarak nesnenin
varhigim1 kabul eder. Tanima ve kabul ile nesneyi tanima siireci baglar. Nesneyi
gbozlemleme eylemi, nesnenin bilingte var olan seklinin duydugu c¢agrisimlarla
celismesi ile sorgulama eylemine doniigiir. Yaratict birey artitk maddesel nesnenin
formunu bozarak kendine ve zihnindeki ¢arpigsmalara daha yakin bir form yaratma
cabasina girer. Taklit yerini deformasyonlara birakir. Maddesel nesnenin giinliik
hayatin disinda gézlenmesi ve yorumlanmasi sonucunda yeni bi¢im meydana gelir.

Nesne artik goriinenin disinda bir hal alarak dze déniisiir.1%

Tarih, doganin sanat ve tasarim egitimi tzerindeki etkisi baglaminda
incelendiginde, Bauhaus’ta doga kaynakli, gézleme dayali arastirma ve ¢alismalarin
onemli yer tuttugu goriilmektedir. Bauhaus tasarimcilarinin Weimar, Almanya
doneminden itibaren ekolojistler ve biyologlarla temas halinde olduklari,
aragtirmalarinda ve teorilerini  gelistirirken bu disiplinlerden beslendikleri
gorilmektedir. Itten, dogadan yapilan calismalari malzeme ¢alismalarinin en
onemlisi olarak gormiistii. Dogadan gozleme dayali ¢alismalar el becerisini ve
koordinasyonu gelistirecegi gibi bu nesnelerden yola cikilarak {iretilecek yeni
yorumlar algilanan bi¢imlerin duyumlarin 6grencinin sentezinden gecerek somut

onerilere doniismesi ile hedefine ulasacaktir.1%

Itten deve dikeni etiidii igin 6grencilere su tavsiyelerde bulunuyordu; "Eger deve
dikeni ¢izmek istiyorsaniz, ¢izim siirecinde deve dikeninin savunmaci karakterinin
yarattigi duygu canh tutulmali, boylece siddetli, sivri uglu ve keskin hareketlerle
anlamli ve etkileyici bi¢imler yaratilabilir.” Itten ile paralel olarak Joseph Albers de

"insanin yasamla direkt iligkisinin sonucu olarak O6grendigine inaniyordu ve

105 Ayca SESIGUR, Cagdaslasma siirecinde sanat¢i nesne iliskisi, 2011, s.1
106 (Aktaran)Semih KAPLAN, Dogal Yoldan Temel Sanat Egitimi Doganin Atédlyesi, 2014, .23
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Ogrencilerine maddeler diinyasinin fiziksel dogasi ile i¢li dighh olmalarim

oneriyordu."1%’

Resim 4.1 Deve Dikeni yorumlari, Margit Adler, Gunta Stolzl, 1920

Diger yandan 19. yiizyilda gergeklesen botanik, zooloji, okyanus bilimi, evrim
teorilerindeki geligsmeler ile mikroskop, fotograf ve sinema tekniklerinin icatlar1 ve
bilimsel kesifler doga ile sanat etkilesiminin yogun olarak hissedilmesine yol
acmistir. Dogada gozlem yapan bilim adamlari, mikro ve makro 6lgekte doganin
sundugu geometrinin sanat¢t ve tasarimcilar tarafindan fark edilmesine olanak
saglamigtir. Donemin 6nemli biyologlarindan olan Alman Ernst Haeckel, 1899 ve
1904 yillar1 arasinda on set halinde ve 1904'te iki ciltte toplu olarak yaymladig
"Kunstformen der natur" (doganin sanat formlari) adli kitabinda goz ile ve
mikroskop altinda inceledigi canlilarin goriintiilerini resmederek Art Nouveau akimi
sanat¢1 ve tasarimcilarina ilham kaynagi olmustur (Resim 4.2). Haeckel'in resimleri
sanatsal etki i¢in stilize edilmistir. Art Nouveau 6zelliklerini sergileyen kivrak ¢izili,
detayli, halkin rahatlikla anlayabilecegi sekilde yorumlanmis olmasinin yani sira, az
bilinen organizmalarin biyolojik ¢esitliligini bilimsel olarak ortaya koymustur. Cam

ve demir malzemelerini siklikla kullanan mimar Rene Binet, {inlii bir Art Nouveau

07 Ag.m., 24
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tasarimcist olan Emile Galle ve fotograf¢1 Karl Blossfeldt, calismalarinda Haeckel'in

resimlerini kaynak almugtir.1%8

Resim 4.2 Yumusakgalar, Ernst Haeckel

Karl Blossfeldt herhangi bir fotograf egitimi almamis olmasina ragmen,
Haeckel'in dogadaki bitkileri bagimsiz olarak sahip olduklar1 form ve dokulariyla
incelemesinden etkilenerek fotograf sanatina yonelmistir. "Bitkinin tamamen sanatsal
ve mimari bir yap olarak degerlendirilmesi gerektigine inanan"'% Blossfeldt, daha
once gorlilmemis bir sekilde biiyiitiilmiis detaylarla bitki yiizeylerini fotograflamasini
saglayan bir dizi ev yapimi kamera gelistirerek, doganin doku ve formlarina olan

ilgisini yansitmistir.12% (Resim 4.3)

Resim 4.3 Bitki fotograflari, Karl Blossfeldt

108 Ernst HAECKEL, Art forms in Nature, 1998, Arka Kapak
109 https://en.wikipedia.org/wiki/Karl_Blossfeldt erisim tarihi:15.12.2018
10 http://www.tamoneillfinearts.com/blossfeldt-biography/ erisim tarihi 15.12.2018
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Resim 4.4 Igmlilar (Radyolarya) E. HAECKEL ve Planetaryum, Walther BAUERSFELD

Carl Zeiss miihendisi Walther Bauersfeld, 1924 yilinda Almanyanin Jena
sehrinde insa ettigi Planetaryumun tasarimini, Ernst Haeckel'in Radyolarya

cizimlerinden esinlenerek ortaya ¢ikarmigtir. !t

Gliniimiizde Bauhaus okulunu bir ekol olarak benimsemis ve egitim
programlarinda Gestalt’in getirdigi bilissel yeniliklere yer veren sanat okullari,
nesnelerin sahip oldugu bigimsel 6zellikleri yeni bigim yaratma siirecinde bir arag
olarak kabul etmistir. Doniisiim siirecinde nesneleri geometrik bigimlere indirgenmis

olarak betimlemeyi 6ngdren anlayis analitik kiibizme dayanmaktadir.

Nesnenin dig goriiniisiinden ziyade 06ziinii, degismeyen Karakteristik yapisini
yansitmaya calisan kiibistler, nesnenin 6ziine hacim ile ulagsmaya g¢alisirlar. Ciinkii
onlar i¢in hacim nesnelerin 6ziidiir. Duyusal niteliklerinden arindirildiktan sonra
degismeden kalan yamdir.}'? Yeni bi¢ime yaratma siirecinde nesnelerin ele alinis1 ve
yorumlanmasi tam olarak bu diisiinceyle sekillenmektedir. Giiniimiizde uygulanan

nesne kaynakli yeni bi¢gim yaratma asamalari tablo 4.1°de gosterilmistir.

111 A, PEREZ GARCIA, F. GOMEZ MARTINEZ, Natural Structures: Strategies For Geometric And
Morphological Optimization, 2009, s. 894
112 Ayea SESIGUR, Gagdaslasma Siirecinde SANATCI NESNE iliskisi, 2011, s50
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Tablo 4.1
ASAMA GOZLEM-COZUM ILKELI YENI BICIME GECIS YONTEMI
SEMASI
1. KAYNAGIN BELIRLENMESI

2. GOZLEMSEL ETUT(DESEN) | STRUKTUR TANIMA(GEOMETRIK
ALTYAPI, OZ BICiM)

3. LEKE VE GRAFIK BICIME ULASMA (STIiLIZASYON)
4, KOMPOZISYON OLUSTURMA (DUZEN KURMA)
5 2 BOYUTLU YENI BIiCIME GECIS

6. 3 BOYUTLU YENI BIiCIME GECIS

Dogal veya yapay nesnenin kaynak olarak ele alinip, etiit ve etiide bagli yorumlar
ile yeni bi¢cim yaratma g¢alismasini temel sanat ve mesleki temel tasarim egitiminin
giris calismasi olarak adlandirabiliriz. Bu ¢alismanin ilk asamasinda Ogrencilerin
dogal veya yapay nesne arastirmalari ve bir se¢im yapmalar1 saglanir. Secilen
nesnenin nitelikleri ¢alismanin sonucunu etkileyecegi i¢in formu, rengi, dokular1 ve
farkli agilardan bakildiginda yeni, zengin goriiniimler verebilecek bir nesne ile
baslamak dogru olacaktir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, her kaynak nesneden
yeni bi¢cim yaratmak miimkiindiir. Yapilan calismalarda tasarim siirecinin dogru
ilerlemesi daha fazla 6nem arz ettigi i¢in, 6grencilerin bigcimsel nitelik olarak zengin

bir kaynak secerek sonuca daha kolay ulagsmalari tavsiye edilmektedir.

Dogadan elde edilen nesneleri inceleyip form, islev arastirmasi yapmak ve bu

malzemelerin yeni kullanim olanaklarmi gelistirmek sanat¢i1 ve tasarimciya dogadan
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esinlenmeyi benimsetmektedir. Deniz kabuklari, aga¢ dallar1 ve kozalak gibi

malzemeler kisisel 6zellikleri bakimindan benzersiz veriler barindirir.!*® ( Resim 4.5)

Resim 4.5 Rontgen cihazi ile incelenmis bir notilus goriintiisii. D'Arcy W. Thompson, 1945

"Paul Klee nesneleri derinlemesine ele alan inceleme yontemleri ile ig
gergeklerinin anlasilmasinin nesnenin goriiniisiinii yalinlastiracagini belirtmektedir...
The Nature of Nature adli kitabinda Klee; Tohum, bitki, yaprak, agac, kabuklular
gibi nesnelerin i¢ yapisini inceleyen ve bu yapilarin biiyiime disiplini ile iliskilerini
arastiran calismalar yapmistir. Bu calismalarda yapi, diizen, ritim, birlesme, biitiin
gibi ilkelerin dogal nesnelerdeki yasam fonksiyonlari ile iliskisini skegler ile
arastirmistir. Bu c¢alismalar1 temel Ogeler ve bunlarin organizasyon giigleri ile

iliskilendirerek sanatla baglantilarini ortaya koymustur."%4

Gozlemsel etiit asamasinda secilen nesne, form yapisi, parga biitiin iligkileri,
dokusal yapilar1 gibi nesnenin gorsel biitiiniinii olusturan yapilarin dikkatli bir
sekilde incelenip gercekei bir gézlemle deseninin ¢izilmesi beklenir. "Desen bash

basina bir sonug degil, bir diisiinme gérme aracidir. Desen, kisinin yaratici, sezgisel

113 Semih KAPLAN, Dogal Yoldan Temel Sanat Egitimi Doganin Atélyesi, 2014, s.27
4 A g.m., 27
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ve hayal giiclinli ortaya koymaya yonelik uygulamalarla gelisir. Bir iligkiler sistemi,
mekansal diisiinme ve tasarlama, matematiksel bir oryantasyon sorunudur. Desen bir

baska degisle gormeyi dgretir."*®

Plastik sanatlarin temelini gorsel diisiinme olusturur. Bunun yontemi de nesneleri

16 Gozlemsel etiit, nesnenin tiim karakteristik

cizim yoluyla etiit etmektir.!
ozelliklerini yansitacak sekilde, farkli agilardan gorerek, tiim yiizeylerin acikga

resmedilmesini gerektirir.

Desen, yeni bi¢im yaratmanin baslangi¢ noktasidir. "ilk verilerini yogun bir
gbzlem giiciinden edinir. Dogay1 ve varolusu cizgisel ¢oziimlemeler ve sentezler ile
kavramay1 ongoriir. Desen; oran, hacim, hareket, espas vb. kavramlarin belirledigi
sekilde, bi¢im ya da formu tanimlar. Bu yoniiyle desen her tiirlii sanatsal kurgunun
temelini olusturur. Biitlin bunlara bagli olarak, bi¢imsel anlatimin hem ilk ve hem de
son halkasini belirler."**” Ciinkii baslangigta formu tanimlayan ¢izgi ve desen giderek
kisisel bir ifade biitiinliigiine, bir diger deyisle kisinin kendi yorumuna doniisiir.
Kisisel yorumlar bigime yansitilarak yeni oranlar ile grafik bicim belirlenebilir. Bu
bir stilizasyon (bi¢imleme) uygulamasidir. Burada en onemli nokta ise kaynak

nesnenin karakterini sakli tutabilmektir.

Bir kaynaktan g¢ikilarak varilacak sonugta ana fikir; gozlemsel ve ¢oziimsel
saptama ile karakteristigin grafik bicimine ulagmasin1i amacglamaktir. Kolay
anlasilirlik, sadelik, simetri gibi etkenler karakteristigi belirlemede 6nemli rol oynar.
Nesnenin geometrik alt yapisinin incelenmesi, kompozisyonun etkili elemanlarinin
(ritim, doku, vb.) belirlenmesi, bu elemanlarla bir grafik bi¢cim olusturmaya olanak
saglar. Biitlin bunlara katilacak kisisel davranis ve yorumlar yaratmada 6zgiinliiglin

kosullarini hazirlar. '8

115 Refa EMRALI, Cagdas Sanat Egitimi Yapilandirma Onerileri, Sanat Dergisi 11.say1, 2007, s.161
116 Hakan GURSOYTRAK, MSGSU TEMEL EGIiTiM BOLUMU CiLT 1, s.79

117 Sevim YESILBURSA, Msgsii Temel Egitim Bolimi Cilt 1, 5.36

118 Siimer SALDIRAY, Gézlemsel Céziimsel Yontemle Yeni Diizene Gegis, 1979, s5.32
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Nesnenin tanimi Nesnenin Kesiti

(a) Plan (b) Yeni oranlar (c) Geometrik Altyap1 (Oz)

Resim 4.6 (a), (b), (c) Nesnenin Yorumlanmasi ve yeni oran agamalari

Ogrenci: Hristo YUANIDIS, Yé&neten: Prof. Siimer SALDIRAY

Algiladigimiz her nesne hakkinda zihnimizde 6nceden yer edinmis diigiinceler
vardir. Bellekte gizli olan bu diisiinceler, kisisel 6zelliklerimiz nedeniyle nesneyi
herkesten farkli tanimamizi saglar. Bu yiizden, yorumlama siirecinde nesneleri ele
alig yontemi ayni olsa da, algilama ve disa vurum bireyin kisiligine gore degiskendir.
Diger bir deyisle, kaynak nesne ayni olsa bile, yorum ve ulasilan sonu¢ degisken

olacaktir.11®

“Goziin saysal ayarli ve 'metrik' 6lgcebilme yetenegi yoktur. O ancak oransal bir
karsilastirma yaparak biiyiik, kiiciik, kisa, uzun, egri, diiz, vb. gibi yapisal ve yarim,

licte bir, dortte bir, vb. gibi goreli oranlar bigiminde 6l¢iimler.”*?° Bu sebeple goz,

19 Ag k., 32
120 Bj|gi DENEL, Temel Tasarim ve Yaraticilik, S9
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gorsel alanin diizenlenmesi sirasinda sekiller bir araya geldiginde, sadece kenar ve
koselerle iliski kurabilir. Sekillerin kenarlarinin iliskileri, gorsel algiya izin verdigi

oranda, dogru veya yanlis, bir mantik cergevesinde olusacaktir.'?!

w

Resim 4.7 Dogal nesne kaynakli yeni bigime gegis 6rnegi. (1) Nesnenin tanimi ve grafik bigimler (2)
Negatif- Pozitif grafik bicimler, (3) Yeni diizen, Ogrenci: Hiillya OZDAMAR, Yoneten: Prof. Siimer
SALDIRAY

121 A g k., s9
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1. Yapay kaynak nesnenin gozlemsel etiidii (desen, kesit, plan), 2. Cizgisel grafik bi¢im (yeni oranlar-

stilizasyon) 3. Yeni diizenler (negatif-pozitif)

Resim 4.8 Yapay nesne kaynakli yeni bigime gecis drnegi, Ogrenci: Cumali BALCI,
Yoneten: Prof. Siimer SALDIRAY

Biitiin bu siliregte amag, Gestalt'in biitiinciil yaklagimi ile tasarim-diizen
kavramlari arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikartip, Ogrencinin diizeni denetleyerek
kullanacag: bir ara¢ haline getirmesini saglamaktir. Gestalt organizasyon ilkelerinin,
geometrinin yapisal ozellikleriyle bagdasarak uygulanmasi bize kendi iginde tutarl

bir gorsel dil verecektir.1?

122 A g k., s9
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4.1. MSGSU Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii Tasarim Ornekleri
Uzerinden Yontemin incelenmesi

Seramik ve Cam Tasarimi egitim programi incelendiginde gézlem-¢oziim ilkeli
yeni bicime gec¢is yonteminin Sanat ve Nesne dersi kapsaminda uygulandigi
gozlemlenmistir. Sanat ve Nesne dersi oncesinde dgrenciler, Temel Sanat Egitimi
dersleri kapsaminda Gestalt organizasyon ilkeleri hakkinda bilgi edinip, sekillerin
organizasyonu konusunda iki boyutlu diizlem iizerinde ¢aligmalar yapmaktadir. Bu
sebeple, Sanat ve Nesne dersinde tiim 6grencilerin Gestalt organizasyon ilkelerini

bildigi varsayilmaktadir.

Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii'nde iki boyutlu ve ii¢ boyutlu yeni bi¢imler
yaratilmaktadir. Ancak kullanilan malzemenin plastik kabiliyetinin yiiksek olmasi1 ve
Ogrencilerin malzemeye olan hakimiyetini arttirmasi sebebiyle cogunlukla {i¢ boyutlu
form yaratmaya yonelik caligmalar yapilmaktadir. Gozlemsel etiidii tamamlanarak
tanim1 yapilan nesne artik zihinde yer edinip, 6ziinil ortaya ¢ikarmak icin hazirdir.
(Resim 4.9, 1. Asama) Bu asamada gozlemci, kaynak nesnenin kapladigi alani basit
geometrik sekillerle yansitir ve onu yine geometrik bi¢imlerle mekandan ayirarak
coziimler. Bir diger deyisle nesnenin geometrik altyapisina odaklanarak, nesnenin

benligini olusturan niteliklerin giin yliziine ¢ikmasini saglar.

Yeni bicime gecis asamalari, lic boyutlu form hedefine yonelik olarak
uygulanirken, kaynak nesnenin etiit edilmesi sirasinda nesnenin planlar1 tam olarak
ortaya ¢ikarilmalidir. Bu asamada elde edilen planlar nesnenin algilanmasinit ve ii¢
boyutlu sekillendirme sirasinda hacim ve bosluk benzerliklerinin daha kolay
aktarilmasini saglamaktadir. (Resim 4.9, 2. Asama) Planlar1 agiga ¢ikarilan nesnenin
grafik bi¢cimine ulagsmak icin lekelerden faydalanilir. Nesnelerin yiizey goriiniisleri
151k-gblgenin derinligi, ylizeysel dokularin bloklasmis algist ve anlatimi lekeyi
olusturur. Diger yandan yeni diizeni olusturan leke ve dgelerin birbirleriyle dengeli
bir iliski igerisinde olmasi saglanmalidir. Yani Ogeler bir aradayken olusan

bosluklarin ve birimlerin boyutlari arasinda biiyiik farkliliklar olmamalidir.
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Leke, diiz, egri veya amorf yiizeysel hareketlerin homojen bigimde tek bir renk
kullanilarak ortiilmiis pargasidir. Isiga, renge, dokuya, derinlige bagli ton
degerlerinin yiizeysel olarak anlatan kompozisyon birimidir. Leke, yiizeyi tam

ortmedir. En ve boyu veren, yiizey goriintiileyen anlatim teknigidir.**

Leke Ogesi ton degerlerine gore bigimlenebilir. Dogada diiz ylizeyler, kaygan,
parlak ve tek ton olarak algilanirlar. Piiriizlii, girintili ¢ikintili, dokulu yiizeyler, 151k-
golge titresimleri ile oldugundan daha koyu ton degeriyle algilanirlar. Uzakta olan
veya az 151k goren yiizeyler koyu tonlu olarak algilanirlar. Lekeler, nokta ve
cizgilerden olusabilir. Bu durumda yiizey, nokta ve ¢izgi sikliklarina gére ton degeri
kazanir. Nesnelerin ylizey farkliliklar1 ve yonelisleri, yiizey dokusu, 151k ve gélgenin

varligini rahatlikla ifade edilebilir.

Kaynak nesneden elde edilen lekeler ve bosluk dgesi ile Gestalt organizasyon
ilkelerinden yararlanilarak iki boyutlu diizlem iizerinde anlamli bir diizen olusturulur.
Bu yeni diizenler temel geometrik sekiller (iicgen, daire, kare) igerisinde
kurgulanabilecegi gibi serbest olarak da tasarlanabilmektedir. Iki boyutlu bir
diizlemde Ogelerin diizenlenmesi, 1lgili lekeler ile birlikte bosluk olgusunun
kurgulanmasin1 da gerektirmektedir. Bi¢gim, bosluk ile insa edilmelidir. Boslugun
yok olmasi ile sekiller “birbirleriyle iletisimde bulunmanin mantiksal diizenliligini
birakip, pargalar arasindaki iligkinin ayirt edilemedigi, baslangi¢c ve bitisin 6zenle

gizlendigi dalgalanan devamliliga gecerler.”*?* (Resim 4.9, 3. Asama)

Temel geometrik sekiller igerisinde olusturulan iki boyutlu yeni bigim,
geometrisinin ii¢ boyutlu karsilig1 olan piramit, kiire veya kiipiin ylizeyleri iizerinde
sekillendirilerek ii¢c boyutlu forma donistiirilmektedir. (Resim 4.9, 4.Asama)
Kompozisyon ii¢ boyutlu formun geometrisi korunarak yiizeye aktarilmaktadir. Ug
boyutlu formun bir yiizeyine aktarilan kompozisyon, formun diger yiizeyleri
tasarlanirken referans olarak kabul edilir. Nesne analizi sonrasinda elde edilen 6geler

(leke, cizgi vs.) Gestalt organizasyon ilkelerinden faydalanilarak diger yiizeyler

123 http://www.tamsanat.net/yayinlar/sozluk.php?sozcuk=295 , erisim tarihi 23.03.2018
124 Henri FOCILLON, Bigimlerin Yagsami, s39
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tizerinde devam ettirilmelidir. Burada onemli olan yiizeyler arasinda devamlilik ve

biitiinliglin saglanmasidir.

(1). Kaynak nesnenin desenleri, (2). Kaynak nesnenin planlari, (3). Daire igerisinde lekeler ile kurulan

yeni diizenler, (4). Tasarimin kiire formu ile 3 boyutlu uygulanmasi.

Resim 4.9 Deniz kabugu kaynakli form tasarimi,  Ogrenci: Yaprak ONAL, 2018
Yéneten: Dog. Aygiin DINCER KIRCA
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&
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(@) (b) (©
(a),(b),(c) Ananas kaynakli yeni diizenler

@) (b) (©)

Resim 4.10 (a),(b),(c) Ananas kaynakl form calismas1 ~ Ogrenci: Tamer TIRGIL,
Yoéneten: Yrd. Dog Irfan AYDIN

Seramik malzeme (¢amur) plastik Ozellikleri sayesinde formunun Kkolayca
sekillendirilmesine, yiizeyler tizerinde bosluk-doluluk, dokusal etki, ritim gibi
niteliklerin olusturulmasina olanak saglamaktadir. Bu sayede plastik degeri yiiksek,

birgok tasarim dgesini lizerinde barindiran formlar elde edilebilmektedir.

Kaynak nesnenin dogal nesne olmasi etiit asamasinda farkli bir agidan
incelenmesini gerektirir. Dogal nesneler yapilar1 geregi igerisinde barindirdigi
cekirdek, bosluk ya da dis yiizeyindeki kabuk gibi ayrica gozlem gerektiren
niteliklere sahiptir. Bu niteliklerin toplam1 nesnenin karakterini belirledigi igin, etiit

asamasinda dikkatle tizerinde durulmasi gerekmektedir.

Seramik malzeme sahip oldugu dil sayesinde hem bir islevsel {iriin olarak, hem de

bir sanat nesnesi olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Form iiretimi siirecinde faydalanilan
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gbzlem-¢oziim ilkeli yeni bicime gegis yontemi ayni sekilde uygulanarak, 6zgiin ii¢
boyutlu veya iki boyutlu islevsel iriinler tasarlanabilir. (Resim 4.11 ve 4.12)
Tasarlanan bu islevsel {irtinler el ile {iretilen iirtinler olabilecegi gibi, endiistriyel

iiretime Uuygun lavabo ya da karo gibi iiriinler de olabilirler.

E_\

Resim 4.11 Hashas kaynakli pipo tasarimi Ogrenci: Yesim BAYRAK, 2006
Yéneten: Yrd. Dog. Tfrfan AYDIN
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Resim 4.12 Deniz kabugu kaynakli lavabo tasarimi, Ogrenci Simge ZEREN, 2013
Yoneten: Yrd. Dog. irfan AYDIN

Seramik malzeme, hem iki boyutlu, hem de ii¢ boyutlu c¢alisma olanag
sunmaktadir. Ogrenciler birinci siniftan itibaren iki boyutlu yiizey iizerinde tasarim
ve renk calismalari yapmaktadirlar. Tasarim 6ge ve ilkelerini kavrayan o6grenci,
malzeme ile kurdugu bag ve kisisel yorumlarimi aktarabilme becerisi oraninda
basartya ulagmaktadir. Bu becerinin giiglenmesi amaciyla, Sanat ve Nesne dersi

kapsaminda iki boyutlu islevsel iiriin tasarimlart da yapilmaktadir. (Resim 4.13 ve
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Resim 4.14) Bu ¢alismalar ¢ogunlukla ogrenciler igin diizenlenen giincel karo

tasarim yarigmalarina yonelik olarak yiiriitiilmektedir.

Resim 4.13 Mantar kaynakl1 karo tasarimi Ogrenci: Berk ERGUL, 2018
Yoneten: Dog. Aygiin DINCER KIRCA
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Resim 4.14 Su damlas1 kaynakli karo tasarimi ~ Ogrenci: Mahir GUNDUZ, 2018
Yoneten: Dog. Aygiin DINCER KIRCA

Yapay nesne ¢alismalarinda mimari yapilar, sanat eserleri, yazili-sozlii efsaneler,
anonim eserler ya da endiistriyel yontemlerle iiretilen islevsel tiriinler kaynak olarak
secilebilmektedir. Ozellikle islevsel nesneler seri {iretime uygun olarak
tasarlanmalar1 nedeniyle, dogal nesnelere kiyasla daha net geometrik formlardan
olusurlar. Kaynagin bdyle bir nesne olmasi durumunda etiit sirasinda eger ihtiyag
duyulursa, biitiinii olusturan geometrik formlar tek tek ele alinip nesnenin geometrisi
ayristirilarak incelenebilir. (Resim 4.15) Bu asama kiibist sanatgilarin nesneleri kiire,

koni, silindir gibi geometrik bicimlere gore degerlendirmesine benzemektedir.
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Nesneleri akilla analiz ederek, sadelestirerek, geometrik bir diizen igerisinde

parcalayarak 6z yapisina ulasmak hedeflenir.

Resim 4.15 Yapay nesnenin detayli desenleri ve ayristirilmig geometrileri

Ogrenci: Nursen Ozgiin BILGIC, 2011  Yoneten: Yrd Dog. Irfan AYDIN

»n
NN

Resim 4.16 Yapay nesnenin lekesel anlatimlari

Ogrenci: Nursen Ozgiin BILGIC, 2011  Y®éneten: Yrd Dog. irfan AYDIN
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Sekil 4.1 Sanat ve Nesne Dersi dgrenci calismasi, Elif GUNDUZ, Yéneten: Yrd.Dog irfan AYDIN

1) Yapay kaynak nesnenin farkli agilardan desenlerinin ¢izilmesi.
2) Kaynak nesnenin geometrisinin ve grafik bi¢iminin saptanmasi
3) Temel geometrik sekiller icerisinde iki boyutlu yeni diizenler kurulmasi.

4) Kompozisyonun ii¢ boyutlu forma dontstiiriilmesi.



Sekil 4.2 Sanat ve Nesne Dersi 6grenci calismasi, Ogrenci: Eylem ARSLAN GUL,
Yéneten: Yrd Dog. Irfan AYDIN

1) Yapay kaynak nesnenin farkli agilardan desenlerinin ¢izilmesi.
2) Kaynak nesnenin planlarinin ve ¢izgisel grafik bi¢iminin saptanmasi.
3) Temel geometrik sekiller igerisinde iki boyutlu yeni diizenler kurulmasi.

4) Kompozisyonun ii¢ boyutlu forma doniistiiriilmesi.

83
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Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigime ge¢is yoOnteminde yeni diizenlerin temel
geometrik sekiller igerisinde olusturulma zorunlulugu yoktur. Temel sekiller, hacim
ve form ingasi sirasinda 6grencilere kilavuzluk yaparak, sinirsiz geometrik bigim
secenekleri arasinda sonuca daha kolay ulagsmasini saglamaktadir. Ancak {iggen,
daire ve kare ile smirlandirilmis kompozisyonlar yerine serbest form tasarimi

yapilmasi ¢ok daha 6zgiin yapitlar ortaya ¢ikarmaktadir. (Resim 4.17 ve 4.19)

Resim 4.17 Mandal kaynakl serbest form uygulamasi1 Ogrenci: Tugba ORAK, 2016
Yéneten: Yrd. Dog. Aygiin DINCER KIRCA



Resim 4.18 Tarak kaynakli ¢izgisel ve lekesel grafik bigimler

Resim 4.19 Tarak kaynakl1 serbest form uygulamasi1 Ogrenci: Melda EVCIM,
Yéneten: Yrd. Dog. irfan AYDIN

85
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Ureticisi bilinmeyen bir anonim nesne, bir efsane ya da mimari bir yapimnin kaynak
olarak alinmasi yeni bigim yaratma siirecinde tercih edilen diger yollardir. (Resim
4.20 ve 4.21) Ogrenciler bu sayede kiiltiirel ge¢mislerini arastirarak gozlemledikleri
form ve dekorlarin ait olduklar1 dénemlere dair bilgi edinirler. Ogrenciler kaynak
nesne {zerindeki doku ve dekorlart yapildigi donemin dekorasyon yontemini

kullanarak yeni form iizerine aktarilabilirler.

2 9191 @4rese-0

13044 [of

19 1 &4 1ol

)

Resim 4.20 Anadolu medeniyetlerinden anonim nesne (su kabi1) kaynakli serbest form ¢aligmast,

Ogrenci: Eylem ARSLAN GUL, Yoneten: Yrd Dog. Irfan AYDIN, Yrd. Dog. Aygiin DINCER
KIRCA
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(1). Anonim nesnenin etiidii, (2). Detayl yiizey (dekor) etiidii, (3). Lekesel serbest yeni diizenler, (4).

Tasarimin 3 boyutlu uygulamasi

Resim 4.21 Anadolu medeniyetlerinden anonim nesne (su kabi) kaynakli serbest form ¢aligmast,
Ogrenci: Eylem ARSLAN GUL, Yéneten: Yrd Dog. Irfan AYDIN, Yrd. Dog. Aygiin DINCER
KIRCA

Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii'nde verilen Sanat ve Nesne dersi incelendiginde,

e Kaynak olarak dogal veya yapay nesnelere yonelik ddevler verildigi,

e Kaynak nesnenin analizinden sonra elde edilen lekeler ile ya da grafik bicim
olusturularak yeni diizenlerin kurulabilecegi,

e Kaynak analizi sirasinda 6zellikle nesnenin planlarinin, yiizey hareketlerinin
ve hacminin dikkatlice incelenmesinin ii¢ boyutlu form olusturma asamasinda

destekleyici oldugu,
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o Islevsel veya sanatsal formlarin, iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu olarak
uygulanabilecegi,
e Uc boyutlu form calismalarinda formun vyiizeyleri arasinda gorsel

baglantilarin kurulmasi gerektigi gézlemlenmistir.

4.2.  Tlgili Diger Disiplinler Uzerinden Yontemin incelenmesi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde yer alan
ilgili diger disiplinlerin egitim programlarinda dogal ya da yapay kaynaklardan yola
cikilarak uygulanan gozlem-¢6ziim ilkeli yeni bigime gecis yontemi yer almaktadir.
Calisma kapsaminda, Temel Egitim Boliimii, Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimii,
Grafik Tasarim Bolimii ile Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi incelenmistir.
Inceleme sonucunda farkli disiplinlerden dgrencilerin izledikleri yollar karsilastirma

yapilarak kapsam dahiline alinmistir.

4.2.1. MSGSU Temel Egitim Boliimii

MSGSU Temel Egitim Béliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Geleneksel Tiirk
Sanatlar1, Fotograf, Sahne Dekor ve Kostiim Tasarimi ile Mimarlik Fakiiltesi’nin
Endiistri Uriinleri Tasartmi, Mimarlik, Sehir ve Bolge Planlama Béliimlerinde
zorunlu olarak verilen Temel Sanat Egitimi I ve II derslerini yliriitmektedir. Bu
derslerin alt1 farkli disiplinde uygulanmas: sebebiyle genel bir ders planlamasi
yapilarak Ogrencilerin iki boyut ve ii¢ boyut bilgisini gelistirecek miifredat
olusturulmustur. Ogrenciler MSGSU Temel Egitim Boéliimiiniin hazirladig
programa goére dogayi, ¢evreyi, nesneleri ve sanat eserlerini kaynak olarak ele alir,

gdzlem, analiz ve sentez sistematigi icinde yorumlamaya calisirlar.'?

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigcime gecis yontemi, MSGSU Temel Egitim
Boliimii'niin yiirtittiigii Temel Sanat I ve II derslerinde kompozisyon ve ii¢ boyut

odevlerinde uygulanmaktadir. Kompozisyon odevi, Ogrencilere tasarim oge ve

125 http://www.msgsu.edu.tr/faculties/guzel-sanatlar-fakultesi/temel-egitim-bolumu erisim tarihi:
04.12.2018
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ilkelerinin Ogrenilmesi ve iki boyutlu bigim yaratma deneyimi kazandirmak
amaciyla verilmektedir. Yiriitiicii 6grencilerin kaynak olarak belirledikleri nesneleri
etiit ederek clde ettikleri leke, ¢izgi gibi Ggeler ile iki boyutlu alanda statik ve

dinamik kompozisyonlar kurmalarini istemektedir.

Kompozisyon ddevi, desen dersleri ile es zamanl olarak yiiriitilmektedir. Desen
dersleri, nesnelerin geometrilerinin, planlarinin, dokularinin kavranmasini diger bir
deyisle 6grencilerin nesneleri analiz etmelerini saglamaktadir. Desen dersleri ile
birlikte nesnelere bakis acist degisen Ogrenci, kompozisyon c¢aligmalart igin
belirledigi ii¢ farkli yapay nesneyi ayri ayr etiit etmektedir. Bu asamada segilen
nesneler niteliklerini en iyi gosteren acidan resmedilerek tanimlari1 yapilmaktadir.
Daha sonra nesnenin planlar1 incelenerek lekeler elde edilip, kompozisyon

olusturmaya gegilmektedir. (Resim 4.22)

¢

= \ Asama 1: Kaynak

nesnenin desenleri

Asama 2: Leke calismasi

Asama 3:Statik
kompozisyon, dinamik

kompozisyon

Resim 4.22 Temel Egitim BSliimii, kompozisyon ¢alismast
Ogrenci: Onur Can VANCI



90

Temel Sanat I dersi kapsaminda verilen kompozisyon ddevinde planlarina ayrilan
birim bigimler sadelestirilmeden, geometrisine miidahale edilmeden yani stilize
edilmeden soyutlanarak yeni diizen yaratilmaktadir. Bu asamada stilizasyon yerine
soyutlama uygulandig1r i¢in, yeni kompozisyon kaynak nesnelerin karakterini

tagimayan, kaynak nesneden tamamen bagimsiz bir diizen olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ote yandan, Temel Sanat Egitimi II dersi kapsaminda &grencilerin ii¢ boyutlu
form bilgisini gelistirmek {izere calismalar yapilmaktadir. Ug boyut 6devinde
ogrenciler dogal bir nesne segerek farkli agilardan desenlerini ve nesnenin i¢yapisini
kesitler alarak tiim ayrintilariyla ¢izerler. Nesnenin karakteri ortaya cikarilarak etiit
asamas1 tamamlandiktan sonra saptanan karakter ve nitelikler, tekrar ilkesi 6zelligini

tastyan bir ii¢ boyutlu forma doniistiiriilerek yeni bigim yaratilir.(Resim 4.23)

Resim 4.23 Temel Sanat Egitimi II dersi, ii¢ boyut ¢aligmasi
Ogrenci: Mehmet MEHMETALIOGLU

Resim 4.23'de iist sirada yer alan asamalar kaynak nesnenin etiidii, alt siradaki
asamalar ise kisisel yorumlar ve sonucglandirilmis yeni form Onerileridir. Ders

yiiriitiiciisii, i¢ boyutlu yeni bigimde ritim duygusunun hissedilmesi amaciyla tekrar
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ilkesinin kullanilmasin1 beklemektedir.'?® Yeni form kagida cizildikten sonra
ogrencinin kullanim becerisine gore sectigi malzemeler ile en az 40 cm
yiiksekliginde olacak sekilde iiretilir (Resim 4.24, 4.25, 4.26, 4.27 ). Uretilen
calismada kullanilan malzemenin bir kimligi vardir ve sahip oldugu anlam, sanat
nesnesine veya tasarima doniisiim sirasinda degiserek dahil olacagi sanat eserinin-
tasarimin bir parcasi olur. Hem kendi basina bir anlami igerir hem de doniistiigii

bicim icinde bir anlam iiretir.*?’

Resim 4.24 Ug boyutlu calisma, Ummiihan CETINKAYA Resim 4.25 Ug boyutlu ¢alisma, Usna ASLAN

Resim 4.26 Ug boyutlu ¢alisma, Aysegiil MORBEL Resim 4.27 Ug boyutlu galisma, flknur ALPARSLAN

126 prof, Caner KARAVIT, Kisisel roportaj, tarih:31.10.2018
127 Firdevs SAGLAM, Atik Nesnelerin Sanatta Ve Sanat Egitiminde Kullanilmasina Yénelik Ogretim
Elemanlarinin Goriigleri, 247
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4.2.2. MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimm Boliimii

Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii, gézlem-¢6ziim ilkeli yeni bigime gecis
yontemi ile nesnelerin analiz edilerek iki boyutlu yiizey {izerinde tasarima
dontistiiriilmesi yontemini Tekstil Tasarimina Girig 1 ve 2 dersleri kapsaminda
uygulamaktadir. Donem boyunca (14 hafta) siirecek olan c¢alismalarin baglangicinda
yiiriitiicli tarafindan 6grencilere, sanat-tasarim-nesne iliskileri ve iki boyutlu yiizeyde
degerlendirmek iizere, grafik bi¢cim/motif olusturma konusu hakkinda detayli bilgi
verilmektedir. Ogrenciler ilk ders ile birlikte kaynak nesne-analiz-6zgiin yaratict
diisiince-sentez baglaminda yeni bi¢cim yaratma konusunda bilgi sahibi olurlar.}?®
Yiriitiici, mesleki anlamda kullanim sikligi nedeniyle dogal kaynaklarin tercih

edilmesini tavsiye etmektedir.

Kaynak nesnenin belirlenmesi sonrasinda, Segilen nesnenin dogru tanimlanmasina
yonelik analitik, ¢izgisel/lekesel ¢aligmalara baslanmaktadir. Kaynagm hacmini ve
ana hatlarin1 ortaya koyan c¢izimler ile birlikte farkli agilardan detay c¢izimleri

yapilmalidir. (Resim 4.28)

Resim 4.28 Kaynak nesne tammi1 Ogrenci: Mehmet KINLI
Yoneten: Prof. Kemal CAN

128 MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimi Ders Bilgi Formu
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Kaynak nesne tanimlandiktan sonra, grafik bigim/motif olusturma arastirmalarina
baglanmaktadir. Bu asamada ders yiiriitiiciisii, desen tasarim siireci sonunda grafik

bi¢imin su niteliklere sahip olmasini bekler;

Ders vyiiriitiiciisiine gore grafik bigim,?°

e [Kaynak nesnenin karakterini tagimali. Lekesel ya da ¢izgisel anlatimlardan
biri secilmeli,

e Siis unsuru barindirmamali. Miimkiin oldugunca yalin olacak sekilde
fazlaliklarindan arindirilmals,

e Kendi i¢inde simetrik ya da asimetrik dengeye sahip olmali,

¢ Biitiin olarak algilanmali. Pargalar1 ve boyutlar1 orantili olmals,

e Geometrik bir altyapiya sahip olmalidir.

7\

%

Resim 4.29 Cizgisel bir grafik bigim

Ogrenci: Mehmet KINLI Yoneten: Prof. Kemal CAN

Elde edilen grafik bigimlerin mesleki olarak kullanilabilmeleri i¢in yiizey
degerlendirmeleri yapilmalidir. Cozgli ve atki yoniinde zemin bigim iligkileri
sorgulanarak, bos/dolu alan dengesi ve Gestalt ilkeleri ile iki boyutlu ylizeyde
kurgular olusturulur (Resim 4.30). Daha sonra kurgularin bilgisayar ortaminda renk

varyasyonlar1 hazirlanarak, baskiya uygun yeni bi¢imler elde edilir. (Resim 4.31)

129 prof, Kemal CAN, Kisisel réportaj, tarih:31.10.2018
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Resim 4.31 Renk 6gesi ile tamamlanmus, baskiya hazir desen 6rnekleri
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Resim 4.32 Tasarlanan desenin tekstil malzemesi ile uygulanmasi

Ogrenciler ders sonunda ¢izim, kompozisyon ve renk bilgisini gelistirerek estetik
degerleri endiistriyel alanda kullanma becerisine sahip olmaktadirlar. Bununla
birlikte, tekstil malzemesini ve iiretim yontemlerini kullanarak endiistriyel ya da

sanatsal alanda degerlendirme yapmay1 6grenmektedirler. %

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigime gecis yontemi, MSGSU Tekstil ve Moda
Tasarim1 Boliimii 6zelinde incelendiginde, 68rencilerin ¢ogunlukla kumas yani iki
boyutlu diizlem ftizerinde metrajli ya da parca baski yapmak {izere desenler
tasarladig1, mesleki tercihler sebebiyle genellikle dogal nesnelerin kaynak olarak

belirlendigi gozlemlenmistir.

130 MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii Ders Bilgi Formu
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4.2.3. MSGSU Grafik Tasarim Boliimii

Grafik Tasarim Boliimii egitim programi incelendiginde, grafik tasarimin alanina
giren logo-amblem, ambalaj tasarimi, kurumsal kimlik, kitap, dergi, afis gibi
birbirine bagli elemanlarin tek bir projenin unsurlar1 olarak ele alindig
goriilmektedir. Bu konularda dgrencilerin bilgi diizeyini arttirmak ve &grencilerin
yaraticiliklarim1  gelistirmek iizere hazirlanan derslerde resim ve/veya yazi
elemanlarin1  kullanarak  bir fikri en dogru bicimde gorsellestirmeleri
beklenmektedir.®*! Bu projelerin iiretimi sirasinda égrenciler, kendi yorumlarimni net
bir sekilde aktarabilecekleri yontemleri kendileri belirlemektedirler. Grafik tasarim
alanlar1 bir biitlin olarak ele alindigindan bir firmanin kurumsal kimligini olusturan
tim unsurlar veya bir kitap kapagi, bir oyun afisi gibi calismalar G6grenciler
tarafindan tiim detaylariyla projelendirilmektedir (Resim 4.33). Kurumsal kimlik
caligmalarinda firmanin kimligini ve karakterini yansitan unsurlarin genellikle
tipografik caligmalar ile ele alindig, afis, poster, kitap ve dergi kapaklar1 gibi medya
araclarinin  dijital kolaj, illiistrasyon gibi yontemler ile olusturuldugu

gozlemlenmistir.

MSGSU Grafik Tasarim Boliimii dgrenci calismalari incelendiginde, Temel
Tasarim I-1l derslerinde Gestalt organizasyon ilkeleri ile tasarim 6ge ve ilkeleri
konusunda 6zel ¢aligmalar uygulansa da, egitim programinda nesneyi ele alarak
analiz-sentez baglaminda yeni bigim yaratma ve stilizasyon becerini gelistirmeye
yonelik bir caligma yer almamaktadir. Genellikle tipografik, illiistratif, somut-soyut
bicimlerden olusan g¢alismalarin yani sira canli-cansiz nesnelerin yorumlanarak

gorsel bir iletisim araci olarak kullanildig1 saptanmistir.

131 http://www.msgsu.edu.tr/faculties/guzel-sanatlar-fakultesi/grafik-tasarim-bolumu erisim
tarihi:17.12.2018
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Resim 4.33 Mimari kaynakli logo ve ambalaj tasarimi

Ogrenci: Kadir CITAK, 2017
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Resim 4.34 Dogal nesne kaynakli logo ve ambalaj tasarinmi

DO0BAL SABUN

Ogrenci: Said DEMIRCI, 2016
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Bitki Ozta ampuan

LIMOHLU. ZEVTINYACL

KUU- NCRMAL SACLAR ICIN

Resim 4.35 Dogal nesne kaynakli logo ve ambalaj tasarimi Ogrenci: Arzum SENTURK, 2016
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Grafik Tasarim Boliimii 6zelinde yapilan incelemede;

e Gozlem-coziim ilkeli yeni bigime gegis yonteminin 6gretildigi bir dersin olmadigi,

e Kurumsal kimlik olusturmada kullanilan yontemlerden, illiistrasyon ve tipografik
calisma yontemlerinin, nesne analiz-sentez ve stilizasyonuna dayali yeni bigime
gecis yontemine gore ¢cok daha sik tercih edildigi,

e Kavram, tema, slogan, hedef kitle gibi ¢ikis noktalarini belirleyerek tasarim
stirecine gegildigi,

e Soylenmek istenen mesajin en yalin grafik anlatimla sunulmasi gerektigi,

e Teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan dijital imkanlarin 6grencilerin doga ve
gevresiyle olan iliskisini zayiflattigi, bu sebeple tasarim siirecinde izledikleri

yontemlerin degistigi diisiiniilmektedir.

4.2.4. MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii

Daha once Temel Egitim Boliimii incelemesi yapilirken anlatildigi {izere,
MSGSU Geleneksek Tiirk Sanatlar1 Boliimii'nde verilen Temel Sanat Egitimi I-11
dersleri Temel Egitim Boliimii tarafindan yiiriitiilmektedir. Ogrenciler bu dersler
kapsaminda gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigcime gecis yontemini uygulamaktadirlar.
Bununla birlikte yeni bigcime gecis yontemi, Temel Sanat Egitimi dersleri ile es
zamanl olarak birinci simif 6grencilerine verilen Tasarim Ilkeleri I-11 derslerinde de
mesleki olarak degerlendirilmek iizere uygulanmaktadir. Dogal ya da yapay bir nesne
kaynak olarak segilip miimkiin oldugunca sadelestirilerek, miimkiinse tek bir hareket

ile olusturulabilecek bigimlere doniistiiriilmesi hedeflenmektedir. (Resim 4.36)

1) 1) 1) V)

Resim 4.36 (I),(I1),(I),(IV) Sadelestirilmis grafik bigim asamalari
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Resim 4.37 Tasarim ilkeleri I Dersi 6grenci galismast  Ogrenci: Elif ASLAN, 2015

Secilen nesnenin desenleri detaylart ile ¢izildikten sonra, son agamaya gelinceye
dek sadelestirilerek bir grafik bi¢cim elde edilmektedir. Olusturulan grafik bigim,
tipkt tekstil uygulamalarinda yapildig: gibi iki boyutlu yiizeyde cesitli yonlerde
tekrar edilerek raportlu yeni bir diizen elde edilmektedir. (Resim 4.37, 4.38 ve 4.39)

[
2

Resim 4.38 Tasarim Ilkeleri I Dersi 6grenci ¢aligmasi Ogrenci: Mina Cemresu CANKAYA, 2014
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Resim 4.39 Tasarim ilkeleri I Dersi 6grenci ¢alismasi Ogrenci: Beyzanur KORUR, 2017

Iki boyutlu yiizeyde olusturulan yeni diizenler, firca ve guaj boyalar yardimiyla

Ogrencinin tercih ettigi renklerde boyanmaktadirlar. Bu ¢alismalarin el ile {iretilmesi,

Ogrencilerin mesleki yasantilarinda gerekli olan firga hakimiyeti konusunda

destekleyici olmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii incelendiginde,

Miimkiin oldugunca sadelestirilmis miimkiinse tek bir hareket ile elde
edilmis bir grafik bigimin amag oldugu,

Grafik bi¢imin lekesel veya ¢izgisel olabilecegi,

Yeni diizenlerin 6grencilerin renk tercihlerine gore guaj boya ve fira
yardimiyla uygulandigi,

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bicime geg¢is yonteminin mesleki olarak, kumasg
dokuma, hali1 ve kilim tasarimi, ¢ini tasarimi gibi alanlarda kullanildigi,
Ogrencilerin, mesleki basariya ulasmak igin ihtiya¢c duyduklar: bilgi ve

deneyimi gelistirmeye yardimci oldugu diisiiniilmektedir.
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Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bicime gecis yontemi tiim disiplinlerde aynidir ancak,

Ornegin sanatsal etki i¢in tasarlanmis ti¢ boyutlu seramik form, bir grafik logo veya

kullanima yonelik tasarlanmis bir tekstil {irlinii i¢in yOntemin uygulama siireci

degiskenlik gosterir. Bu degiskenligin sebebi kullanilan malzeme ve ulasilmasi

hedeflenen bigimlerin birbirinden farkli olmasidir. Bu bigimler iki boyutlu ya da ¢

boyutlu olabilecegi gibi farkli mesleki 6zellikler de barindirirlar.

Toplanan bilgiler ve roportajlar ile birlikte disiplinler arasi karsilastirma

yapildiginda, tasarim siirecinde ortaya ¢ikan degiskenler tablo 4,2°de gosterilmistir.

Tablo 4.2 Disiplinler arasi karsilastirma

Seramik ve Tekstil ve Moda ii
Temel Egitim Grafik Tasarim Geleneksel Tiirk
Cam Tasarim Tasarim Sanatlar
| Ik ve ii¢ boyutlu L . . ki boyutlu bigim Iki boyutlu bigim
Mesleki o Iki ve ii¢ boyutlu Iki boyutlu bigim (Amblem
A bigim (Form bici K basky) ' (Hali, kilim, ¢ini
mag rgm umas bask ambalaj, poster -
veya karo) ). P motifi)
vs.)
Kagit ve maket Tekstil Basili veya dijital Mesleki bircok
Arag Camur . )
malzemeleri malzemeleri medya malzeme
Tasarim Ug boyuta Iki ve iig boyuta | Iki boyuta yonelik | Iki boyuta yénelik
Iki boyuta yonelik
Siireci yonelik yonelik (Tekrara dayaly) (Tekrara dayaly)

MSGSU Temel Egitim Boliimii, amact geregi Ogrencilere mesleki bilgi

aktarmamaktadir. Temel Sanat Egitimi I-1I dersleri, "6grencilerin sanatsal sezgilerini

gelistirmesini ve sanat aktiviteleri ile egitim arasinda kisisel bir birlesim

kurabilmesini hedefler."*32 Bu sebeple gdzlem-¢oziim ilkeli yeni bigime gegis

132 http://www.msgsu.edu.tr/faculties/guzel-sanatlar-fakultesi/temel-egitim-bolumu erisim tarihi:

05.12.2018
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yontemi, Temel egitim Bolimii'nde alti farkli disiplinden dersi alan tiim
ogrencilerden mesleki bir beklenti olmadan, analiz-sentez ve kompozisyon
bilgilerinin  gelistirilmesine  odaklanilarak yiiriitiilmektedir. Temel Egitim
Bolimii'niin yiriittiigii Temel Sanat Egitimi I-11 derslerinde uygulanan gézlem-
¢cozliim ilkeli yeni bi¢ime gegis yontemi, kapsam dahiline alinan diger disiplinlere

gore asagida siralanan farkliliklar dogrultusunda uygulanmaktadir;

Temel Sanat Egitimi I dersi kapsaminda yontemin uygulandigi kompozisyon

O0devinde;

e (Calismanin amacmin iki boyutlu ylizeyde kompozisyon ilkelerinin
uygulanmasi oldugu ve tasarimin bu amaca yonelik olarak olusturuldugu,

e Kompozisyon i¢in {i¢ farkli yapay nesnenin kaynak olarak belirlendigi,

e Ogrencilerin eszamanli olarak desen dersleri ile desteklendigi,

e Cogunlukla lekesel dgeler ile ¢alisildigy,

e (rafik bicim olusturulmadan, yani stilize edilmeden kompozisyona
gecildigi,

e Kompozisyonlarin temel olarak statik ve dinamik diizenlerde
olusturuldugu,

e Olusturulan yeni kompozisyonun kaynaktan tamamen bagimsiz olarak

gerceklestigi gozlemlenmistir.

Temel Sanat Egitimi II dersi kapsaminda yontemin uygulandigi ii¢ boyut

O0devinde;

e Caligmanin amacinin 6grencinin kisisel yorumlama giiclinii arttirarak iic
boyut bilgisinin edinilmesi oldugu,
e Ucgiincii boyuta gecilmesiyle 151k-gdlge, bicim-form, renk gibi temel

kavramlarin dgrenciler tarafindan kavranmasinin saglandig,**3

133 http://www.msgsu.edu.tr/faculties/guzel-sanatlar-fakultesi/temel-egitim-bolumu erisim tarihi:
06.12.2018
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e Kaynagin analizinden sonra formun biitiinlinden doniigiimiin
gerceklestirildigi,

e Ug boyutlu ¢alismalarin, dnceden belirlenmis herhangi bir malzemeye
(¢camur, kumas vb) yonelik olusturulmadigi, malzemenin ¢alismaya arag
oldugu,

e Serbest malzeme kullaniminin 6grencilerin malzeme bilgisini gelistirdigi,

e Ders yiiriitiiciisliniin talebi dogrultusunda ii¢ boyutta istenen ritmin tekrar
ilkesi ile saglandigi,

e Olusturulan ii¢ boyutlu yeni bi¢imin, kaynak nesnenin karakterini
tasimasi gerektigi,

e Ug¢ boyutlu ¢alismalarin temel geometrik formlardan yola cikarak

olusturulmalari yerine serbest form olarak tasarlandiklar1 gdzlemlenmistir

MSGSU Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii'nde, tasarim ¢ogunlukla ii¢ boyutlu
malzemelerin kullanildigi Seramik ve Cam Tasarim, Temel Egitim Bolimi gibi
disiplinlerden farkli olarak, iki boyutlu diizlem iizerinde uygulandigi i¢in bu amaca
yonelik olarak calisilmaktadir. Tekstil ve Moda Tasarimi alaninda ilk hedef basarili
bir grafik bi¢im elde etmektir. Grafik bigim, gerektigi dl¢lide sade ve tasarimcinin
yorumunu tastyacak sekilde stilize edilmis olmalidir. Mesleki uygulamaya grafik
bicimden elde edilecek tekrara dayali, devamliligi olan yiizeyler tasarlanarak
gecilmektedir. Metrajli baski icin tasarlanan desenlerin devamlilik saglamasi
amaciyla tekrar ilkesinden yararlanilirken, desen iizerindeki birimlerin birbirine
yakinlhigi, uzakligi, boyutlari, gruplasmalari ve bi¢im dengesizlikleri ortadan

kaldirilarak diizenlendigi gozlemlenmistir.

Kisaca oOzetlemek gerekirse, Tekstil ve Moda Tasarimi bolimi egitim

programinda;

e Hedeflenen tasarimin iki boyutlu diizlemde kalacak olmasi,
e Bagarili bir grafik bicim elde etmenin ilk hedef olmasi,
e Raport edilebilmesi, yani grafik bi¢imin tekrarlari ile yeni ve anlamli

desenlerin elde edilebilmesi,
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e Desen tasarimi asamasinda renk 6gesinin siklikla kullanilmasi,

gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigime geg¢is yOnteminin uygulanma seklini ortaya

koymaktadir.

MSGSU Grafik Tasarim Béliimii'nde &grenciler tarafindan yapilan kurumsal
kimlik, dijital veya basili medya ¢aligmalarinda tipografi, illiistrasyon ve dijital kolaj
uygulamalarmin tercih edildigi gdzlemlenmistir. Ogrencilerin doganin ve cevrenin
sundugu nesneler yerine dijital ortamda kolaylikla kurgulayabilecekleri diger anlatim
bicimlerini tercih etmesinin sebebinin gelisen teknolojinin dgrencilerin ¢evreleri ve

doga ile olan iligkilerini zayiflatmasi oldugu diisiniilmektedir.

Kurumsal kimlik c¢alismalarinda firmanin kimligini ve karakterini yansitan
unsurlarin genellikle tipografik calismalar ile ele alindigy, afis, poster, kitap ve dergi
kapaklar1 gibi medya araclarinin dijital kolaj, illiistrasyon gibi yontemler ile

olusturuldugu gézlemlenmistir.

MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii'ndeki uygulamalar bircok agidan
Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimii'nde uygulanan yontem ile Ortlistigu
gozlemlenmistir. Iki disiplin arasinda yontemin uygulanma big¢imi, amaglar1 ve
mesleki kullanimlar1 bakimindan neredeyse fark yoktur. Iki disiplinin de 6grencileri
iki boyutlu ylizeyde raport edilebilir diizenler kurma ve bu diizenleri renk ogesi ile
zenginlestirmeye odakladiklar1 gézlemlenmistir. Tipk: tekstil uygulamalarindaki gibi
tekrara dayali yeni diizenler olusturulmaktadir. Yontem, Geleneksel Tiirk Sanatlar
Boliimii'nde firca ve boyalar ile uygulanarak o6grencilerin ihtiyag duydugu firga
hakimiyetine katki saglamasi amaclanmistir. Bu c¢alismalar, 6grencilerin kumasg
dokumasi, hali ve kilim tasarimi, ¢ini tasarimi gibi alanlarda mesleki basariya

ulagmasina, bilgi ve deneyimini gelistirmesine yardimci oldugu diisiintilmektedir.

MSGSU Heykel béliimii, Temel Heykel I-1l derslerinde 2018-2019 egitim-
Ogretim yil1 itibariyle nesne kaynakli stilizasyon g¢alismalarina baslamistir. Daha

onceki programda ilk iki yil boyunca modelaj atdlyesinde kopya-mulaj ¢aligsmalari
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yapan 6grenciler, tiglincli yil itibariyle sectikleri herhangi bir uygulama atolyesinde
kisisel yorumlarmni yapitlarina yansitmakta zorlanmiglardir. Bu sebeple birinci ve
ikinci donemde uygulanmak iizere stilizasyon ¢alismalar1 miifredata eklenerek
sonraki sliregte Ogrencilerin yeni bi¢gim yaratma konusunda yasayabilecekleri
problemleri en aza indirmek amaglanmistir.®®* Gozleme dayali yeni bigim
calismalarinin miifredata yeni eklenmesi nedeniyle bolim iizerinden analiz
yapilabilecek veriler elde edilememistir. Bu sebeple MSGSU Heykel Boliimii bu tez

calismasi kapsamina alinamamaistir.

134 prof. Neslihan Pala, Kisisel Réportaj, tarih: 03.12.2018
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5. SONUC

19. yiizyilda bilim ve psikoloji alaninda yapilan caligmalarin sanat ve tasarim
egitimi lizerinde onemli etkiler biraktig1 gozlemlenmistir. Bireyin, doga ve ¢evresiyle
olan iligkisi mikroskop ve diger goriintileme cihazlarmin kesfi ile birlikte
giiclenirken; nesneyi ve cevreyi algilama bigimi Gestalt kuramcilarinin gérme ve

biligsel siire¢ konusunda yaptiklart calismalar sayesinde degismistir.

Gestalt psikolojisinin ortaya c¢ikti@i tarihten itibaren sanat ve tasarim egitimi
alaninda gorsel algilama ile 6grenme yontemleri arasinda bag kurma cabasi ortaya
cikmigtir. Davranigg1 ve yapisaler 6gretimin aksine zihinsel siirecin organizasyonuna
odaklanan Gestalt, zihnimizin basit ve baglantisiz dgeleri (¢izgi, nokta, egri, leke vb.)
gorsel olarak bir araya getirerek, daha dnceden tanimlanmis ve biitiinlesmis bigimler
ortaya ¢ikarma egiliminde oldugunu savunur. Bu yaklasim Bauhaus okulunda
“Vorkurs” yani temel sanat egitiminin sekillenmesini, daha sonra ise diinyanin farkli
cografyalarindan bir¢ok egitim kurumunun sanat ve tasarim egitiminde rehber olarak
benimsedigi bir ekol haline gelmesini saglamistir. Bu donemde nesneler sanat¢i ve
tasarimcilar tarafindan farkli agilardan ele alinmaya baslanmistir. Nesnenin rolii

devamli degisse de, en 6nemli ifade araglarindan biri olarak varligini siirdiirmiistiir.

Nesneler, doganin insanlara sunmus oldugu geometrilerden meydana gelirler.
Nesnelerin geometrisini ¢oziimlemek, bicimsel 6zelliklerini ve bunlarin bir araya
gelis sistemlerini algilamaya olanak saglamaktadir. Nesnelerin sahip olduklar
ozellikleri, yapilan gozlem ile giin yiiziine ¢ikarmak, sanat¢i ve tasarimcilar igin
ilham kaynagi olmaktadir. Bu yeni bi¢cim olusturmanmn ilk asamasi olarak
tanimlanabilir. Bununla birlikte nesneler, her bireyin zihninde farkli anlamlar ifade
etmektedir. Bireyin kimligi ve tecriibeleri nesneleri herkesten farkli algilamalarini
saglamaktadir. Bu sebeple, yaratim siirecinde uygulanan yontem herkes i¢in ayni
olsa bile, alg1 ve kisisel yorumlarin degismesi sebebiyle birbirinden farkli, 6zgiin

yapitlar ortaya ¢ikmaktadir.



109

Yeni bi¢cim yaratmanin 6zgiin tasarima ulagmadaki rolii 6nemlidir. Yeni bigime
kaynak olacak dogal ve yapay nesneler icin doga ve cevre sonsuz olanaklar
saglamaktadir. Bu kaynaklardan tiim sanat ve tasarim disiplinleri faydalanmaktadir.
Glinimiizde doga kaynakli ¢alismalar, sanat ve tasarim yarismalar1 ile de
desteklenmektedir. Bu yarigmalar sayesinde Ogrencilerin dogaya yonelmeleri
saglanirken, bazi disiplinlerin egitim programlarina da bu yarigmalara yonelik proje

ve ¢alismalarin eklendigi gézlemlenmistir.

Farkli disiplinlerin egitim programlarinda amaglanan nesneleri analiz etme, yeni
bicim yaratma ve nesneler arasinda yeni iliskiler kurabilme yetisinin gelismesi,
gbzlem-¢oziim ilkeli yeni bigime gecis yontemi ile saglanmaktadir. Bu yontem,
ogrencilere gozlem sonucu elde edilen sekillerin sadelestirilmesini ve tipki kiibist
sanatgilar gibi geometrik planlarla sonuca gitmeyi Ogretmektedir. G6zlem-¢6ziim
ilkeli yeni bi¢cime ge¢is yontemi, tasarimcinin ve sanatginin nesne-bi¢im iligkilerini
sorgulayarak kaynak nesneden kopmadan, gerekli oldugu olciide sadelestirilerek,
stilize edilmis, yeni bi¢cim yaratma becerisini elde etmesi ve kisisel yeteneklerini

gelistirerek, mesleki sorunlari gégiislemesini saglamaktadir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (eski adiyla, "Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi") 6zelinde yapilan arastirmada, gozlem-¢6ziim ilkeli yeni bigime
gecis yontemi, ilk olarak 197011 yillarda Yiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii,
Mesleki Temel Sanat Egitimi Kiirsiisi'nde bu alandaki tek kitabin yazari da olan
Prof. Stimer SALDIRAY tarafindan uygulanmaya baslanmistir. Daha sonra bu
yontemin Prof. Oktay ANILANMERT araciligi ile Seramik ve Cam Tasarimi
Bolimii (o zamanki adiyla Seramik Boliimii), Mesleki Temel Tasarim I-11 isimli

derslerde uygulandigi gozlemlenmistir.

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigime gegis yonteminin ilk 6rnekleri, Temel Egitim
Boliimii 6grencileri tarafindan iki boyutlu yeni bigim yaratmaya yonelik olarak
uygulanmistir. Seramik egitimindeki ilk 6rneklerde ise dgrencilerin ii¢ boyut algisini
gelistirmek ve yeni bigim yaratmalarini saglamak amaciyla uygulandigi saptanmustir.

Yontem, 1990°l1 yillarda, seramik egitiminde onceki adiyla "Mesleki Temel
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Tasarim", gliniimiizde yenilenen adiyla "Sanat ve Nesne" dersinde mesleki anlamda
ele alinarak, sirastyla Prof. Oktay ANILANMERT, Yrd. Dog. irfan AYDIN ve Dog.
Aygiin DINCER KIRCA yénetiminde bireysel katkilar ile giincellemeler yapilarak

glinlimiize degin gelmistir.

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bigcime gecis yonteminin Temel Egitim Boliimii’nde
mesleki egitim oncesinde hazirlik ¢alismasi olarak 6grencilere uygulatildigi, Seramik
ve Cam Tasarimi, Tekstil ve Moda Tasarimi, Grafik Tasarim ve Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii'nde ise mesleki olarak degerlendirildigi gdzlemlenmistir. Yontem,
farkli disiplinlerde iki boyut ya da {i¢ boyut gibi farkli bigimsel amaglara yonelik
calisilsa da, analiz-sentez baglaminda temel olarak benzer sekillerde

uygulanmaktadir.

Gozlem-¢oziim ilkeli yeni bicime geg¢is yontemi sayesinde Ogrenciler bir¢ok
kazanim elde etmektedir. Dogal ya da yapay nesneyi tasarimin kaynagi olarak
belirleyen 6grenci, nesnenin sahip oldugu 6ze yani kendisini diger nesnelerden
ayiran bicimsel niteliklerine odaklanir. Bu asama gdzlem asamasidir. Ogrenci dogaya

ve ¢evresine yonelerek nesnelere farkli bir bakis agisi ile bakmay1 6grenir.

Bir diger kazanim ise 6grencinin bireysel olarak nesneyi yorumlama anlayisini
gelistirmesidir. Her nesne, her bireyde farkli zihinsel izler birakmaktadir. Diger bir
deyisle bireyin géorme ve yorumlama yetisini 6znellestirmektedir. Bu izler nesnenin

doniisiimii sirasinda bireyin yorumu olarak tasarima yansimaktadir.

Ogrenciler Gestalt’in biitiinciil yaklasimi ile sekiller arasinda iliski kurmay1
ogrenmektedir. Bu iligki sayesinde kendi icerisinde tutarli bir dil gelistirerek,
malzeme ve boyut fark etmeksizin yaratilan bi¢cimi denetleyebilecekleri bir arag elde

etikleri gozlemlenmistir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse, gozlem-¢coziim ilkeli yeni bigime gecis yontemi

disiplin fark etmeksizin dgrencilere su kazanimlar1 vermektedir;
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e Genel anlamda tasarim ile ilgili temel bilgileri, bicim olusturma ve zemin-
bicim iligkileri baglaminda 6grencilerin tasarim giiclerini gelistirmeyi,

e Nesne, cevre ve dogayr yeni bir bakis agist ile gézlemleme yetenegi elde
edilmesi,

e Kisisel yorumlarini tasarima yansitabilmeyi,

e Gestalt psikolojisinin biitiinciil anlayisi ile elde ettigi denetleme dilini tim
mesleki tiretimlerinde kullanabilmeyi,

e Sanatsal yaratma ve tasarim siireci sonunda elde edilen bigimleri mesleki

olarak degerlendirmeyi 6gretmektedir.

Gestalt Psikolojisi ve Bauhaus Okulu egitim modeli ile ortaya ¢ikan, sanat ve
tasarim disiplinlerinde uygulanan bu yontem, giliniimiize degin yeni bi¢im yaratma
konusunda mesleki uygulamalara zemin hazirlamistir. Bazen bir heykel, bir grafik
amblem, bir aydinlatma eleman: veya kumas tasarimi olarak mesleki iiriine
doniismektedir. Giliniimiizde yasadigimiz teknolojik gelismeler ve iginde
bulundugumuz bilisim ¢ag1, bicim yaratma konusunda sanatg1 ve tasarimcilari yeni
arayislara yonlendirse de, doganin ve ¢evrenin kaynak oldugu bu yontemin uygulama
kolaylig1 ve tiim disiplinlere agik olmasi sebebiyle onemini kaybetmeden varligini

stirdlirecegi diistintilmektedir.
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