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I

ONSOZ

Geleneksel Tiirk sanatlarimiz asirlar boyunca inanglarimiz, gelenek ve
goreneklerimiz, begenilerimiz, sosyal ve Kkiiltiirel etkilesimler dogrultusunda

sekillenmis ve nesiller boyunca geliserek giiniimiize kadar gelmistir.

Tiirk tezhip sanatimizda desen ve deseni olusturan motiflerin 6nemi ¢ok biiytiktiir.
Bugiin Tiirk motifleri olarak bilinen motiflerin kdkeni 8. ve 9. yiizyilla kadar

uzanmaktadir.

15. ve 16. yiizyillarda, Osmanl tezhip sanatinda kullanilan stilize edilmis bitkisel
motifler baglikli tez ¢caligmamda amac; 15. ve 16. ylizyillarda tezhip sanatinin gelisim
asamalari, etkili olmus sanatgilarin giiniimiize ulasan isluplar1 ve bunlarin

dogrultusunda motiflerin kullanis bigimlerini ve gelisimlerini belirtmektedir.

Tez ¢alismamdaki kaynak eserler igin, Siileymaniye, IRCICA, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Kiitiiphanesi ve kendi kiitiiphanemden yararlandim.

Ayrica caligmamda yer alan ¢izim ve agamalari tarafimca eklendi.

Engin bilgi birikimi ve deneyimleri ile destegini benden esirgemeyen Prof. Dr. O.
Faruk TASKALE hocama ve Ars. Gor. Atilla Yusuf TURGUT hocama siikranlarimi

sunuyorum. Maddi ve manevi destegi i¢in esime tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez calismamin, kiiltiirimiiziin en kiymetli hazinelerinden olan tezhip sanatina
gbniil vermis tiim arkadaslarimin aragtirmalarinda yardimer ve yol gosterici olmasini

temenni ediyorum.

Eyliil 2019 Dilara Diniz
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OZET

15. VE 16. YUZYILLARDA OSMANLI TEZHIP SANATINDA
KULLANILAN STILiZE EDILMIS BITKiSEL MOTIFLERIN ANALIZi

Yiizyillar1 asan bir gegmise sahip olan tezhip sanatinda kullanilan tiim motiflerin
kaynagi ve kokeni tabiattir. Tabiatta bulunan tiim c¢igekler, agaglar, filizler ve
yapraklar tezhibin konusunu olusturur. Sanatcilar tarafindan sabir ve ustalikla

gozlemlenen tiim bu unsurlar, sonrasinda motifler olarak ortaya ¢ikmustir.

Bu unsurlar bazen stilize edilmis, bazen natiiralist formlariyla kullanilmistir.
Sanatcilarin yetenekleri ve yorumlariyla ortaya ¢ikan motifler, belirli kurallar ve
yonler dogrultusunda kullanilarak desen ve kompozisyonlari olusturmustur. Bu desen
ve kompozisyonlar biiyiik bir incelik ve hassasiyetle kitap sayfalarina ve levhalara

aktarilmistir.

Bu konuyla ilgili olarak Siiheyl Unver hocamizin bir yazisinda, tezyini érnekleri

nasil degerlendirilecegine dair su goriislere yer vermisti:

“Tiirk tezyini sanatlarinin bliyiikk deger tasiyan tarihi desen ve motifleri
kitaplarda, ciltlerde, ahsap ve maden islerinde, tas ve mermerler iizerinde pek
coktur... Rimiler, miinhaniler, hatayiler, ge¢meler, c¢igcek ve yapraklar gibi
motiflerden begenilen detaylar alinir, ancak tslup birligine dikkat edilerek cesitli
boylarda yeni kompozisyonlar viicuda getirilir.””!

'Giilbiin Unver Mesara, M. Semih IRTES, Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, 8



Tezhip sanatmn tarihsel gelisimi icerisinde Islam topluluklarmim birbirleri ve
farkl1 cografyalarla etkilesim halinde olmalari, tezhip sanati gelisimi agisindan
onemli bir unsur olmustur. Bu durumun yeni Uslup ve tarzlarin ortaya ¢ikis
acisindan olumlu etkisi olmustur. Tek diizelikten uzak, her ylizyila ve doneme has
tsluplar1 i¢inde barindiran tezhip sanati, olduk¢a gelismistir ve giizel o6rnekler

vermistir.

Kokeni Uygur Tirkleri’ne dayanan tezhip sanat1 en milkemmel donemini Osmanl
devrinde yasamistir. Osmanli donemi igerisindeki gelisimini 16. ylizyilda adeta

doruk noktasina ulagsmistir. Tezhip sanatinin en muhtesem 6rnekleri 16. yiizyila aittir.

ANAHTAR KELIMELER: Geleneksel Tiirk sanatlari, tezhip, Osmanli, motif,

islup.
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SUMMARY

ANALYZE OF STYLZED VEGETAL MOTIFS USED IN OTTOMAN
ILLUMATION ART DURING THE 15" AND 16" CENTURY

[llumination art has a heritage of centuries and all the motifs used are inspired and
originated from the nature itself. All flowers, trees, leaves and sprouts existing in the
nature form the essence of illumination art. These inspirational factors in the nature
patiently and ingeniously observed by the artists; therefore, emerged and often used

as motifs in the pieces of illumination art.

Motifs are occasionally designed or stylized and sometimes were used in their
original naturalistic forms. Thanks to interpretive and skilled artists’ efforts such
motifs established the groundwork of compositions and figures used in the

illumination art which are then interpreted onto books, fabrics and plaques.

Considering this, Suheyl Unver stated his opinions regarding the valuation criteria

of the decorative Turkish Arts in one of his articles which are as follows:

“Numerous valuable samples of traditional Turkish Decorative Arts, motifs and
patterns, are very common on books, wood, stones and marbles. Fascinating details
are inspired from Rumis, Floral patterns (khatai), Munhani (gradient colored curve
motifs), leaves and flowers to be able to integrate them into a single composition in

99 ]

different scales while protecting the harmony”.

The cultural interaction of Islamic societies between themselves and other
societies has been a vital factor for the illumination art to develop throughout
centuries and contributed to different approaches and styles of the art to prosper.
Therefore, it can be said that the illumination art is far from monotony as there exist
artworks with different styles and approaches based on the century they are

introduced.



VII

Most art critics and historians assert that the illumination art traces its roots back
to Uyghur Turks yet the masterpieces of it were produced in the Ottoman Empire.
Therefore, it would be fair to argue that the illumination art has reached its peak

around 16™ century.

KEYWORDS: Tradational Turkish arts, illumination, Ottoman, motif,
Style.

'Giilbiin Unver Mesara, M. Semih IRTES, Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, 8
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Resim 7.2.2.4: Eserin tamamlanmis hali. (Fotograf Dilara Diniz)



XIII

CiZIMLER LiSTESI

Cizim 5.1.1.1: Boyuna kesitli hatayi ¢izim asamalari, Dilara Diniz
Cizim: 5.1.1.1.1: Gonca motifi ¢izim asamalari, Dilara Diniz
Cizim: 5.1.1.1.2: Gonca motifi ¢izim asamalari, Dilara Diniz
Cizim 5.1.2.1.1: Tek kademeli peng ¢izim asamalari, Dilara Diniz
Cizim 5.1.2.2.1.: iki kademeli peng ¢izim asamalar1, Dilara Diniz
Cizim 5.1.2.3.1: Cok kademeli peng ¢izim asamalari, Dilara Diniz
Cizim 5.1.3.1.1: Sade yaprak ¢izim agamalari, Dilara Diniz

Cizim 5.1.3.1.2: Tek disli yaprak ¢izim agamalari, Dilara Diniz
Cizim 5.1.3.2.1: Iki disli yaprak ¢izim asamalar1, Dilara Diniz
Cizim 5.1.3.3.1: Ug disli yaprak ¢izim asamalar1, Dilara Diniz

Cizim 5.1.3.4.1: Cok disli yaprak ¢izim asamalari, Dilara Diniz



1. GIRIS

Kitap siisleme sanatlarimizdan olan tezhip sanati sahip oldugu koklii gegmisinde,
bircok ekol ve iislup barindirir. Asirlar boyu sanatg¢ilar tarafindan farkli sekillerde

yorumlanmis ve giintiimiize gelmistir.

Diger klasik sanatlarimizda oldugu gibi, devletin hem ekonomik hem de siyasi

giicii dogrultusunda sanat1 desteklemesi ile ilerlemis ve gelisimini siirdiirmiistiir.?

Tezhip sanatinmn ilham kaynagi tabiattir. Doga ile i¢ ice yasayan Islam
topluluklar1 bulunduklar1 cografyalarda, tabiati yakindan incelemis ve iginde
barindirdig1 tiim giizellikleri sanat eserlerine yansitmiglardir. Bitkisel motifler bu

gozlemler sonucu ortaya ¢ikmustir.

Tezhip sanatinda bitkisel motiflerin yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Gerek stilize edilerek
gerekse dogal halleriyle kullanilan c¢igek motifleri yiizyillar boyunca sanatgilar

tarafindan cesitli tisluplarda yorumlanmastir.

Sanatc¢ilarin tekrardan kacginmalari, birbirlerinden etkilenmeleri, siirekli tabiati
gbozlemlemeleri tezhip sanatinin siirekliligini korumas: ve gelisimini dogrudan

etkilemistir.

Tezhip sanati tarihi boyunca kendine has tarzlari ile devam etmis, de§isen begeni
ve istekler sonucunda bir¢ok iislup olusmustur. Kimi {isluplar kisa siire etkili olmus,

kimi iisluplar asirlar boyunca kullanilmaya devam etmistir.

2 Atilla Yusuf TURGUT, Tiirk Tezhip Sanat1 Tarihinde Yenilik¢i Yorumlar,



15. ve 16. yiizy1l Osmanli tezhip sanat1 agisindan en 6nemli donemlerdir. Fatih

doneminde baglayan gelisim Kan@ni Sultan Stileyman doneminde tamamlanmustir.

15. ve 16. yilizyilm en Onemli sanatkarlari Baba Nakkas, Sah Kulu ve
Karamemi’dir. Osmanli tezhip sanatinin gelisme ve olgunlasma siirecinde,

kullandiklar: farkli iisluplar ile tezhip sanatina biiyiik katki saglamislardir.

15. ve 16. yiizy1l tezhip sanatinda kullanilan stilize edilmis bitkisel motiflerin
genel adi hatayidir. Enine kesitli ve boyuna kesitli olmak iizere iki gruba ayrilirlar.
Hatayilerin yani sira yapraklarin 6nemi de biiytiktiir, ¢igek ve yaprak motifleri desen

icerisinde ki kurgulan diisiintildiigiinde birbirinden ayrilmaz 6gelerdir.



1.1 Calismanin Amaci

Tez calismamin amaci 15.- 16. Yiizyllda Osmanli tezhip sanatinda kullanilan
bitkisel kokenli stilize edilmis motifleri tespit edip arastirmaktir. Kullanildiklar
donemlerde sanatc¢ilarin sluplart dogrultusunda nasil farklilik gdsterdiklerini

anlamak, gelisim stireclerini saptayabilmektir.

1.2 Calismanin Kapsami

Tez ¢aligmamin kapsami Osmanli tezhip sanatinin donemlerini ele alarak, bu
donemlerde etkili olmus sanatcilarin ekollerini inceleyerek, bitkisel motifler

tizerindeki etkilerini arastirip sonuca varmaktir.

15.-16. Yiizyilin tezhip acisindan 6nemini vurgulamak, nedenlerini arastirip motif

ve desenlere yansimasini tespit etmek ¢calismamin temelini olusturur.

1.3 Calismanin Yontemi

15.-16. Yiizyilda Osmanli tezhip sanatinda kullanilan stilize edilmis bitkisel
motifler baglikli tez ¢alismami hazirlama asamasinda kiitiiphanelerden miizelerden
tezhip sanatinda uzman kisilerden ve akademisyenlerin bilgi birikimlerinden

yararlanilmastir.

Ayrica tez ¢alismam bir adet uygulama eser ile desteklenecektir. 15.-16. Yiizyilda
kullanilmig stilize edilmis bitkisel motiflerden olusan serbest kompozisyon kagit
(murakka) lizerine sar1 ve beyaz altin ile gesitli su bazli boyalar ile tezhip uygulamasi

yapilmistir.



2. TEZHIBIN TANIMI

Arapga altin anlaminda ki zeheb kelimesinden gelen tezhip, altin ile yapilan
bezeme anlamina gelmektedir. Tezhip, altin ve su bazli boyalarla dini, edebi ve ilmi
el yazmasi kitaplari, hat levha ve alblimlerini, ferman, berat, tugra ve kitap kaplarim
siisleme sanatidir. Tezhip sanatinda kullanilan boyalar ¢esitli renkte altin ve su bazh
boyalardir. Altin ezilip jelatinli su ile kullanilir. Tezhip sanatinda kullanilan motifler

stilize edilmis bitkisel ve hayvansal motifler, bulutlar ve geometrikmotiflerdir.?

Tezhiplenmis eserlere miizehhep eser; tezhip sanati ile ugrasan erkek sanatkara
miizehhip, kadin sanatkdra miizehhibe denir. Giiniimiizde baz1 sanatkarlar her iki

terim i¢in de miizehhip veya tezhip sanatgisi terimlerini kullanabilmektedir.

Baslangic noktast Uygur Tirkleri’'ne dayanan tezhip sanati, Karahanlilar,
Gazneliler, Biiylik Sel¢uklular, Anadolu Selguklular1 ve Beylikler donemi, Osmanli

donemi ve Cumhuriyet donemi olmak {izere yedi doneme yayilir.

Orta cagin ilk donemlerinden itibaren, yoneticilerin ve varlikli kesimin kitap ve
kitap sanatlarina olan ilgilerinin artmasi, tezhipli, minyatiirlii ve giizel ciltli kitaplara

sahip olmalarina sebep olmustur.*

Tezhip sanatt Osmanli doneminde oldukg¢a gelismis, adeta doruk noktasina
ulagmistir. Osmanli devletinin basar1 ve ihtisami, her sanat dalina etki ettigi gibi
tezhip sanatina da etki etmistir. Osmanli’da eserlerin tezhiplenmesi bir gelenek
haline gelmistir. Edebiyat ve ilmi eserlere verilen deger, bir kitap siisleme sanati olan
tezhip sanatinin gelisimini oldukg¢a etkilemistir. Buna paralel olarak tezhip sanati
Osmanli saraymin bir parcast olmus; sanatcilar tarafindan farkli isluplar ile

uygulanmis ve doruk noktasina ulagmustir.

3 Faruk Taskale, Ders Notlarindan.
4Giinsel RENDA, Halil INALCIK, Osmanh Uygarhgi, 865



Tezhip sanatinin ana malzemesi altindir. Altinin yaninda c¢esitli boyalar kullanilir.
Osmanli déoneminde renkler toprak boyalardan elde edilirdi. Giinlimiizde toprak
boyalar yerini su bazli boyalara birakmistir. Altin ve boyadan sonra en onemli

malzeme fir¢adir. Tezhip sanati i¢in ince fir¢alar olduk¢a 6nemlidir.



3. 15.-16. YUZYIL TEZHIP SANATI

Tirk tezhip sanatinin, tarihsel gelisimi i¢inde 15.- 16. yiizyilin 6nemi biiytiktiir.
15.yiizyila hazirlik 16. Yiizyila olgunluk donemi denilebilir. Eserlerin tezhiplenmesi
15.- 16. ylizyilda bir gelenek haline gelmis, Osmanli tezhip sanati sarayin bir pargasi

olmustur.

15.- 16. ylizyilda etkili olmus sanat¢ilar; Baba Nakkas, Sah Kulu ve Karamemi,
Osmanli tezhip sanatinin temelleri agisindan 6nemli isimlerdir. Osmanli tezhip
sanatinin gelisimini dogrudan etkileyen ekolleriyle, sanatimiza yiizyillardir siiregelen

ve giiniimiizde de etkisini siirdiiren yenilikler katmislardir.

15.- 16. yiizyilda kullanilan bitkisel kokenli stilize edilmis motifler enine, boyuna
kesitli hatayiler ve yapraklardir. Donemde etkili olmus sanatgilar tarafindan degisik
tisluplarda yorumlanmis, geliserek Osmanli tezhip sanatinin 6nemli unsurlarindan

olmuglardir.

3.1 15. Yiizyll Fatih Donemi Tezhip Sanati

Kitaplara olan ilgisi, sehzadelik yillarindan beri devam eden Fatih Sultan Mehmet,
saraylarinda o6zel kitapliklar olusturmustur. Manisa’da bulunan 6zel kiitiiphanesi
tahta cikistyla Edirne sarayina, Istanbul’un fethinden sonrada Istanbul saraylarina

taginmaigtir.

Fatih Sultan Mehmet, devletin her yonden gelismesini amag¢ edinmistir. Donemin
yerli yabanci ilim adamlarini ve sanatkarlarini davet ederek, medreselere yerlestirmis
ve calismalarin1 devam ettirmeleri, sanatlarini icra etmeleri adina tiim imkanlari

saglamistir. Medrese egitimlerine son derece 6nem vermis, caligmalarini bizzat kendi



takip etmistir.

Fatih Sultan Mehmed’in, Istanbul’u fethiyle birlikte saray edebiyatinin baslamasi
ve Selim doneminde gelismesiyle Tiirk edebiyati klasik bir donem igine girmistir.

Yapilan fetihlerin tarihleri, tezhipli ve minyatiirlii olarak hazirlanmaya baslamigtir.’

Sanatcilar, saray nakishanelerinde ¢alismalarmi  stirdirmiislerdir.  Kitap
sanatlarimiz, bu nakishanelerde gelismis, ilerlemis ve 6nem kazanmistir. Sanatcilarin
eserlerini ortaya ¢ikardigi bu atdlyeler ayni zamanda, sanatgilarin egitildigi bir

uygulama okulu olarak da kabul edilirdi.

Osmanli’da biiyiik sayginlik ve 6nem tasiyan nakkaslik, 15. Yiizyildan itibaren

hak ettigi sayginliga kavusmustur.b

Fatih Sultan Mehmet nakigshanelerde kitaplar {iretilmesi i¢in en iyi hattat, miicellit,
nakkas ve miizehhibleri sarayma dahil etmistir. Topkap1 sarayinda kurdugu
nakishanenin basma sernakkas olarak, Ozbek asilli olan Baba Nakkas1 getirmistir.

(Resim:3.1.1, Resim:3.1.2)

“Gunsel RENDA, Halil INALCIK, Osmanh Uygarhg, 527
o Kiiltiir Bakanligi, Kiiltiir Sanat, 30



Resim 3.1.1: 15. Yiizyil Fatih dénemi, S.K, Siileymaniye 1025, 1a.



Resim 3.1.2: 15. Yiizy1l Fatih donemi, S.K, Damat Ibrahim Pasa, 1066, 1a.
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‘“‘Fatih doneminde, hazirlanan yazma eserlerin tezyinatinin ¢ogunlugu zahriye
sayfalarinda yer almistir. Bunun yani sira eserlerin bagladigi sayfalarda baglik
biciminde tezhiplenmistir. Ortada yer alan kitap veya atfedilen kisinin adinin
yazildig1 semseler oval ya da dairevi bigimde uygulanmustir.””’

Semse tasarimlar1 genellikle oldukca zengin bir sekilde uygulanmistir. Bazilarinda
form dendanlarla hareketlendirilmis ve tiglar eklenerek daha da zenginlestirilmistir.
Kimi orneklerde ise semselerde kosebentler dikkat ¢eker, kosebentlerin aralarinda

kalan zeminler yer yer bitkisel motiflerle yer yer rimilerle siislenmistir.®

’Atilla Yusuf TURGUT, Tiirk Tezhip Sanat1 Tarihinde Yenilik¢i Yorumlar, 36
8. BIROL, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, 27
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3.1.1 Fatih Dénemi Tezhip Usluplar

Fatih doneminde en sik kullanilan motif rumi motifidir. Rimi motifinin yani sira
kullanilmis olan bitkisel motifler, hatayi, gonca, peng ve yapraklardir. Rilmiden
sonra en ¢ok kullanilan motif hatayidir. Peng ve gonca motiflerine goére daha biiyiik

sekillerde kullanilmistir.

Fatih devri tezhiplerinde 3 ana iisluptan bahsedilmektedir. Eserler incelendiginde,

genellikle bu 3 tislubun kullanildig1 goriilmektedir.

3.1.1.1 Naif (Cift Tahrir) Tezhip Uslubu

Boyali bir zemin ya da kagit iizerine altin veya boya kullanilarak serbest firca
hareketleri ile uygulanan bir tekniktir. Bu teknikle uygulanan bitkisel motifler kii¢iik
boyutlu ve olabildigince sadedir. “Naif” lislup olarak adlandirilan bu teknik, ileriki
ylzyillarda, ¢ift tahrir ya da havali motif olarak adlandirilmis ve gliniimiizde de

vazgecilmez bir teknik olarak kullanilmaya devam edilmistir.’

Bu iislupta genellikle altinla boyanmis ya da direk kagit zemin tizerine lacivert

renk tercih edilmistir. Koyu zeminlerde ise altin ve acik renkler tercih edilmistir.

? Seher ASICI, Hat ve Tezhip Sanati, 310
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3.1.1.2 Timuri Herat Uslubu

Timuri Herat iislubunda rimi motifleri agirlikli olarak kullanilmistir ve genellikle
rimiler beyaz renk ile boyanmistir. RGm1 motifleriyle olusturulan alanlarin zeminleri
genellikle lacivert renkle sivama olarak boyanmustir. Yer yer turuncu renk ile

doldurulan zeminlere de rastlanmaktadir. (Resim: 3.1.1.2.1, 3.1.1.2.2)

Rimilerden olusan, geometrik tarzda diizenlenen kompozisyonlar dikkat cekicidir.
Paftalar1 olusturan rGmiler i¢in beyaz renk kullanilmistir. Pervazlarda genellikle

zencerek tercih edilmistir.'”

10 Zencerek: ince zincir seklinde motif. Yazmalarin yapraklarinda, cilt kapaklarinda ve levhalarda yazi ile
tezyinati ayirma amacl kullanilir.
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Resim 3.1.1.2.1: Timuri Herat iislubuna 6rnek, S.K, Ayasofya 3587, la.



et =23
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Resim 3.1.1.2.2: Kur’an-1 Kerim, Timurlu dénemi, 1430-40 civari, TIEM, 36.3*27.7 cm

14
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3.1.1.3 Baba Nakkas Uslubu

Fatih donemi tezhip sanati denince ilk akla gelen tlislup Baba Nakkas iislubudur.
Fatih devri saray nakishanesi sernakkasi olan Baba Nakkas, yetenekleri ve ileri sanat

goriisii ile bir tislubunda temsilcisi olmustur.

Bu iislubun dikkat ¢ceken en 6nemli rengi ¢ivit mavisidir. Beyaz renkle uygulanan
ayirma rimiler bu iislupta dikkat gekmektedir. Uslubu bitkisel motifler iizerinden ele
aldigimizda en dikkat ¢ekici 6zellik, kendi iizerine kivrilmis yapraklar ve yuvarlak

hatlarla ¢izilen bitkisel motiflerdir. (Resim: 3.1.1.3.1, 3.1.1.3.2)

Motifler gdzii yormaz, biiyiik bir uyum ve ahenk icindedir. Ozellikle yaprak
motifleri olabildigince kivrak ve katli sekillerdedir. Yapraklarin ucglart kendi
tizerlerine kivrilmis bicimde sona erer. Baba nakkas lislubunun motifler {izerinde ki

en belirgin 6zelligi budur.

““...Sanat¢inin  bugiine kadar imzali higbir eserine rastlanmamistir. Baba
Nakkas’in hayatina, dogumu ve Oliimiine dair saglikli net bir bilgi yoktur. Bas
miizehhip hakkinda bilinen en net bilgi, asil adinin Muhammed B. Seyh Bayezid
oldugunun 6grenilmesidir...”"!"!

' Atilla Yusuf TURGUT, Tiirk Tezhip Sanat1 Tarihinde Yenilik¢i Yorumlar, 36



Resim: 3.1.1.3.1: Tezhibi Baba Nakkas, tarafindan yapilmig, Fatih donemine ait yazi albiimii,
halkar ve tezhip 6rnegi, I.U.K, F 1423, 13a.

16
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Resim: 3.1.1.3.2: Baba Nakkas iislubunda motifler.

Baba Nakkas’in hayati hakkinda bilinmeyen pek ¢ok bosluklar vardir. Son
devrelerini Fatih Sultan Mehmet’in verdigi (1465), Catalca civarinda kendi adiyla
anlan bir kdyde gegirdigini ve mezarmin da bu kdyde oldugunu Siiheyl Unver

hocadan 6grenmekteyiz.'

12]. BIROL, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen,27
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3.2 Fatih Donemi Renklendirme Teknikleri

Fatih donemi tezhipleri denince ilk akla gelen ve donemi bu 6zelligi ile diger
donemlerden ayiran en onemli renk ¢ivit mavisidir. Civit mavisi, klasik tezhiplerde
zemin rengi olarak oldukc¢a sik kullanilmigtir. Biiylik ve ana zeminlerde ¢ivit mavi
klasiklesirken, desen icerisindeki kii¢lik alanlarda ise zemin rengi olarak siyah, yesil
ve turuncu renkler tercih edilmistir. Doneme ait orneklerde rastlanan bir diger renk

ise beyazdir. Siklikla rimi motifleriyle alan bolme amagli kullanilmistir.

Cok sik olmamakla birlikte, zeminlerde sivama altin ya da zerenderzer teknigi de
kullanilmistir.'® Stvama altin uygulanan zeminlerde, zencerek, desenli ara pervaz
veya igne perdah uygulanmustir.'* Igne perdah pervazlar disinda, klasik tezhip
zeminlerinde, zemine hareket katmak amaclh da kullanilmistir. (Resim:3.2.1, 3.2.2,

3.2.3)

13 Zerenderzer; San altin {izerine yesil altinla yapilan tezyinattir.
14 igne perdah; Yiizeye siiriilmiis ve parlatilmis altinin {izerine, bu is i¢in ucu kiitlestirilmis igneye
benzer 6zel bir aletle bastirarak yapilan siisleme tiirii.



s ""“'%‘r

Resim: 3.2.1: Zahriye, S.K. Fatih 2571, la.

\
/
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Resim 3.2.2: S.K. Turhan Valide 48, 1a sayfasindan detay.

20
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Resim 3.2.3: S.K. Siilleymaniye 1025, 2b.

Motifler genellikle golgeleme teknigi ile renklendirilmistir. Fazla rastlanmamakla
beraber stivama teknigi de uygulanmistir. Baz1 desenlerde ise motifler, halkari teknigi
ile altinla goélgelenmistir. Donemde en ¢ok sar1 altin kullanilmistir, nadir olmakla

birlikte koyu tonlara sahip altinlara da rastlanmistir. (Resim:3.2.4)
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L p e

LRSI BYIR O S ER IR G IR WINPT
Resim 3.2.4: S K. Damat Ibrahim Pasa 1066, 1b.
Fatih donemi tezhiplerinin kompozisyon kurulumu ve desen agisindan ele almak

istedigimizde, iki ana grupta anlatabiliriz; simetrik kompozisyonlar ve belirli sinirlar

icinde miistakil devam eden serbest kompozisyonlar.
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3.3 15.Yiizyiln Ikinci Yanisi I1. Bayezid Donemi Tezhip Sanati

15. ylizyilin ikinci yarisi, ilim ve sanat hayatinda 6nemli gelismelerin oldugu bir
donemdir. Fatih Sultan Mehmet doneminde gelismeye baglayan ilim ve sanat hayati
oglu II. Bayezid tarafindan da desteklenmis ve gelisimine devam etmistir. II.

Bayezid, sehzadelik yillarin1 Amasya’da geg¢irmis, iinlii bilginleri etrafina toplamistir.

Okumaya oldukc¢a merakli olan II. Bayezid, Hattat Seyh Hamdullah’tan da hat
dersleri almistir. Fatih Sultan Mehmet gibi kiitiiphane kurmamis ancak, babasindan

kalan kiitiiphaneyi saray hazinesine dahil etmis ve korunmasi i¢in 6zen gostermistir.

Hiikiimdar olarak tahta c¢iktiginda, sehzadelik yillarinda, Amasya’da yaninda

bulunan sair ve sanatkarlarin bir kismin1 Istanbul Sarayina getirmistir.

Seyh Hamdullah heniiz Amasya’da iken orada valilik vazifesinde bulunan
Sehzade II. Bayezid’in dikkatini ¢ekti ve istikbalin padisahi, ondan giizel yazi
p g y

yazmasini 6grenmeye basladi.'3

II. Bayezid hocas1 Seyh Hamdullah’a ayr1 bir 6zen gostermistir. Seyh
Hamdullah’a Osmanli hat mektebinin temellerini atmasi yolunu acan II. Bayezid’in
hat sanatina verdigi bu destek, diger kitap sanatlarinin gelisim hikayesini de dolayl

yoldan etkilemistir.'6

15 Ali ALPARSLAN, Osmanh Hat Sanat1 Tarihi, 35
16 Giilnihal KUPELI, Hat ve Tezhip Sanat, 328
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3.3.1 11. Bayezid Dénemi Tezhip Usluplar

15. Yiizy1l donemi farkli sanat iisluplarini icinde barindiran, bu iisluplari
donemin kiiltlir anlayis1 ile harmanlayip sunan bir dénemdir. 15.ylizy1l sonlarim
klasik doneme hazirlik siireci olarak kabul edilir. Bu donemde, sanatgilar farkli tarz
ve usluplardaki tasarim anlayislarini bir arada sunmuglar ve ¢alismalarina bu sekilde

devam etmislerdir.

Fatih devri tezhip tisluplar1 olan, naif iislup, Timuri ve Herat {islubu, Baba Nakkas
iislubu, 15.ytizy1l ikinci yaris1 Bayezid donemi ve tezhip sanatinda da kullanilmaya
devam etmistir. Renk, desen ve kompozisyon agisindan biiyiik farkliliklar yoktur. Bu
doneme ait en biiyiik farklilik, lacivert rengin kirmiz1 oraninin fazla kullanilmasiyla
ortaya ¢ikan mora yakin lacivert rengidir. Fatih devrinde oldugu gibi bu donemde de
lacivert renk, agirlikli olarak zemin boyamalarinda tercih edilmistir. (Resim: 3.3.1.1,

3.3.1.2)



Resim 3.3.1.1: Kur’an-1 Kerim, Osmanli donemi May1s 1494 tarihli, Hattat Seyh Hamdullah,
TIEM 259b, 33.3*23.6cm

25



Resim 3.3.1.2: Kur’an-1 Kerim, serlevha, Osmanli donemi 1494 tarihli, Hattat Seyh Hamdullah,
TIEM 439, 33.3*23.6cm

26
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3.4. 16.Yiizy1l Klasik Donem, Kaniini Sultan Siileyman Donemi Tezhip
Sanati

Bu donem Osmanli tezhip sanatinin muhtesem c¢ag1 olarak kabul edilir.
Osmanli’nin giicli ve ihtisami1 sanat eserlerine de yansimistir. Kitap sanatlarimizin en
muhtesem 6rnekleri bu donemden giinliimiize ulagsmistir. Fethedilen yeni tilkelerdeki
sanatkarlarin, saray nakishanelerine gonderilmesiyle, muhtesem Ornekler ortaya

cikmaya baglamistir. (Resim: 3.4.1)

Resim3.4.1: Kur’an-1 Kerim, Osmanli dénemi, 16.yiizyiln ilk yarisi, TIEM 395, 31.1*¥22.4cm.
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Farkli sanat¢ilarin, farkl tisluplarda ki kabiliyeti sonucunda Osmanli tezhip sanati
boyut degistirmistir. Saray nakighanesinde tek diizelik ve tekrardan uzak bir sanat
anlayis1 bulugmustur. Bu anlayis eserlere yansimis, Osmanli tezhip sanati kimligi
olusmustur. Kanini Sultan Siilleyman (1520-1566) donemine ait Rebitilahir (1526
Mart) tarihli ehli hiref mevacib teftis defterinde Cemaat-i Nakkasan baslig1 altinda 41
sanat¢inin ad1 gegmektedir.!” (Resim: 3.4.2)

16. Yizyilin ilk yarisindan itibaren, miizehhiplerin ustaliklar1 yalnizca Kur’an-1
Kerim tezhiplerinde degil, konusu edebiyat ve tarih olan el yazma eserlerde de
goriiliir.'8

17Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1,9
'8 Giinsel RENDA, Halil INALCIK, Osmanh Uygarhgi, 881
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Resim 3.4.2: Kur’an-1 Kerim, Osmanli dénemi, 1558-1559, TIEM 385, 41.4%29.2.
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Tezhip sanatinin gelisimini 6nemli Ol¢iide etkileyen bir durum da Caldiran
Zaferi’dir (1514). Bu zaferle birlikte, Tebriz, Herat ve Siraz’dan Istanbul’a birgok
sanat¢1 getirilmis ve saray nakishanesine dahil edilmistir. Bu sanatgilar Osmanl
sarayinda uzun yillar sanatlarim1 icra etmisler ve tezhip sanati gelisimine Onemli

katkilarda bulunmuslardir.’ (Resim: 3.4.3)

' Faruk TASKALE, Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari, 9



Resim: 3.4.3: Kur’an-1 Kerim, Osmanli dénemi, 1619-1620, TIEM 21, 33.2*46.5cm.
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3.4.1 16. Yiizyil Kaniini Sultan Siileyman Dénemi Tezhip Usluplar1

Bu donem desenleri genellikle simetrik olarak uygulanmistir. Desenlere yeni

motifler eklenmis, kompozisyonlar son derece zengin ve gosterisli bir hal almistir.

Bu gosteris ve zenginligin i¢inde desen kurgusu oldukca dengeli ve uyumlu bir
sekilde uygulanmistir. Iscilik miikkemmel derecede incelikli uygulanmus, tezhip sanati

doruk noktasina ulagmustir.

Yazma eserlerin siislemesinde kullanilan stilize bitkisel motifler ayni devir
abidelerinin ve mubhtelif sanat esyalariin siislemesinde goriilen motiflerdir. Kantini
donemi tezhiplerinde bir¢cok yeni iislup ve teknik son derece zengin ve ihtisamli bir
sekilde kullamilmistir. Farkli ¢evrelerden gelen sanatcilar degisik sanat anlayislariyla

Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir.*

3.4.2 Klasik Donem Renk Ozellikleri

16. ylizyll Kantni Sultan Siileyman Doneminde kullanilan renkler, sonraki
yillarda da kullanilmaya devam edilmis, tezhip sanati i¢in milli bir karakter
olusturmuslardir. Bu renklerin basinda limon kiifii, bedahsi lacivert ve domates
kirmizis1 gelir. Bu renkler birka¢ farkli boyanin karistirlmasiyla elde edilen
renklerdir. Renkler arasindaki uyum ve denge, Osmanli tezhip sanatinin zirvesidir.
Toprak boyalarin ezilmesi ve arap zamkiyla karistirilmasi sonucu elde dilmis, parlak

renklerdir.

Bu donem tezhiplerinde altin, mat ve parlatilmis olarak farkli sekillerde
uygulanmistir. Bedahsi lacivert ve altin uyumu, 16.yiizy1l tezhip sanatina damga
vuran en onemli 6zelliktir. Altin ve lacivertin essiz uyumu hi¢bir donemde bu kadar

dikkat ¢ekici ve milkemmel olmamastir.

2 flhan OZKECECI, S. Bilge OZKECECI, Tiirk Sanatinda Tezhip, 44
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4. 15.-16. YUZYILLARDA ETKIiLI OLMUS TEZHiP SANATKARLARI

15.-16. yiizyillarda ekolleri ve yenilik¢i iisluplariyla Osmanli tezhip sanatinda
etkili olmus sanatkarlar, Ozbek asilli Baba Nakkas, Ressam Sah Kulu ve Kan{ini

Sultan Siilleyman dénemi ser nakkagi Karamemi’dir.

4.1 15.Yiizy1l Fatih Donemi Sernakkas1 Baba Nakkas

Ozbek asilli olan sanat¢i, 15.yiizyill Fatih Devri Saray nakishanesinin ilk
sernakkasidir. Eserleri yeni bir {islubun temsilcisi olmus, Osmanli déneminde etkili
olmustur. Bu tiislubun en belirgin 6zelligi, kendi tizerine kivrilmis, yuvarlak uglu

yapraklardir.

Sanat¢inin kullandigr motif ve yapraklarin genel 6zellikleri, yuvarlak hatlarla
bitmeleridir. Bunlarin disinda iri ve ayrintili olarak ¢izilmis, u¢ kisimlar1 yuvarlak
yapraklarla biten hatayiler, bulut ve yogun sekilde kullanilan rimi motifleri de

sanatcinin tislubunu belirleyen 6zelliklerdir. (Resim 4.1.1, 4.1.2)
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Resim 4.1.1: Tezhibi Babanakkas tarafindan yapilmis Fatih dénemine ait yazi albiimii, halkar ve
tezhip 6rnekleri, I.U.K, F 1423, 13a.
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14. ylizy1l sonlarindan 1520 yillar1 arasinda, 6zellikle mavi-beyaz cinilerde iislup

gelismeye devam etmis, adeta doruk noktasina ulagmustir.

Sanat¢1 son zamanlarii 1465 yilinda Fatih Sultan Mehmet’in verdigi, catalca

civarindaki kendi adiyla anilan bir koyde gegirmis ve mezari1 da bu koydedir.?!

4.2 16.Yiizy1l Kaniini Sultan Siileyman Donemi Sanatg¢is1 Sahkulu

Acem kokenli Sah Kulu, 1514 Caldiran savasindan sonra Yavuz Sultan Selim
tarafindan Tebriz’den Amasya’ya getirilen sanatgilar arasindadir. 1520 tarihinde,
Istanbul Saray nakishanesinin basina ge¢mis, 1556 tarihine yani dliimiine kadar,

Kanlni Sultan Siileyman doneminin en hiinerli nakkasi olmustur.

16.yiizy1l sonlarina dogru kaleme aldig1 taninmis hattat, musavvir ve nakkaglar
hakkinda bilgi veren eserinde, donemin biirokrati Mustafa Ali, Sah Kulu’nun
Tebrizli Aga Mir’in (Aka Mirek) 6grencisi oldugunu belirterek, Aka Mirek’inde pay1

oldugu diisiiniilmektedir.?

Ressam Sah Kulu'nun Saz Uslubundaki resimlerinin konulari, ejderhalar,
Ziumriidiiankalar gibi efsanevi yaratiklar, vahsi hayvanlar, kuslar, periler, hatayi ve
hancger yapraklar gibi motiflerdir. Motifler iri ve detayli yapraklar oldukga sivridir.
Bu iisluba saz tislubu denir. (Resim: 4.2.1, 4.2.2)

2'1. BIROL, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, 27
22Banu MAHIR, Hat ve Tezhip Sanati, 381
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Resim 4.2.1: Saz yolu iislubu, Istanbul, Topkap1 Saray1, Siinnet odas1 ¢inilerinden, kuslu pano

deseni.



Resim 4.2.2: Hatayi motifi ve siiliin kusu motifi.
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Tezhip alaninda da iistad olan Sah Kulu, Saray nakishanesinde Karamemi’ye
hocalik etmistir. Saz iislubu resimden sonra en giizel orneklerini tezhip alaninda
sergiler. 16.ylizy1l, baslarindan itibaren, saray nakishanesinde yetisen her sanatci,

cirakligindan ustaligina kadar aldigi egitim igerisinde saz lislubu da bulunmaktadir.

16.ytlizy1lin ikinci yarisindan itibaren saz iislubundaki en giizel 6rnekler, Kantini
Sultan Siileyman donemine aittir. Klasik donem saz tislubundaki tezhiplerin en giizel
ornekleri, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Kur’an-1 Kerim’in son iki
yapragmin kenar kisimlarinda yer alir. Kur’an-1 Kerim’in basinda Karahisari hatti

oldugu kaydedilmistir.

Sar1 ve yesil tonlarda altin kullanilan eserlerde, kivrik, sivri u¢lu hangeri
yapraklar, rozet bi¢iminde ¢igekler kullanilmistir. Dis bordiirde bulunan desenler,
cok incelikli bir sekilde islenmistir. KanGini Sultan Siileyman doneminde saray

nakkaslig1 gérevinde bulunmustur.

“...Kaynaklarda Sah Kulu i¢cin Osmanli sarayinda 6zel bir atdlye kuruldugu,
Kanlini’nin ona ¢ok biiylik miktarlarda ¢diller ve armaganlar verdigi, zaman zaman
Sah Kulu’nu ¢alisirken seyrettigi belirtilir...””%3

2 Ayse Yivlik NEFTCI, istanbul’un 100 Geleneksel Sanatgis1,36
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4.3 16. Yiizy1ll Kaniini Sultan Siileyman Donemi Sernakkasi Karamemi

Donemin en etkili sanat¢ilarindan bir digeri, Sah Kulu’nun yetistirdigi ve
vefatindan sonra sernakkas olarak yerine gecen Karamemi adiyla bilinen Mehmet
Celebi’dir. Ustiin sanat ve zevk anlayis1 ile saray nakishanesindeki sanatgilar
arasindan styrilmis ve hocas1 Sah Kulu gibi etkili olmustur. Osmanli tezhip sanatinin
en klasik doneminde, yeni bir iislup ortaya ¢ikaran sanat¢inin yagsami hakkinda, tarihi

kaynak ve belgelerden kesin bilgilere ulasamamaktayiz.

Osmanli sarayr Ehl’i Hiref defterlerinden azda olsa sanatciya ait bilgilere
rastlanmaktadir. Bu bilgilere gore nakkas Karamemi, Sah Kulu’nun 6grencisi olmus

ve 1540-1566 yillar1 arasinda saray nakishanesinde ¢alismistir.*

Karamemi’nin kullandig1 yari stilize ¢igeklerin basinda lale, giil, karanfil, siimbiil,

bahar dali ve servi agaclar gelir.

Karamemi saray nakishanesinde ustalarindan goriip 6grendikleri bilgiler ile sinirh
kalmayip, tabiati ve dogayr ilham alarak yari stilize bahge ve ¢igek bitkilerinden
olusturdugu tarzini eserlerine tagimistir. Nakkasbasi oldugu siire iginde Karamemi,
Kur’an-1 Kerim’ler, murakka albiimler, divanlar, siir mecmualari ve minyatiir
albiimler gibi el yazmalarinin yalniz tezhip islerini yonetmemis, saray i¢in yapilan
cesitli teknikte eserlere, desen hazirlanmasinda aktif rol oynamistir.?® (Resim: 4.3.1,

43.2)

2 Unver 1951, S.5, Tanind1 2003, 5.881, Rogers 1992, s.277-238
2 Giilbiin MESERA, Hat ve Tezhip Sanati, 363



Resim 4.3.1: Muhibbi Divani halkar 6rnegi.
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ar ornegi.

Muhibbi Divani halka

Resim 4.3.2
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Sanat¢1 Osmanli sanatina yeni bir anlayis ve o zamana kadar goriilmemis bir tarz
getirmistir. Sanat¢1 bahge ¢iceklerini inceleyerek, olabildigince tabi sekilde
isluplagtirarak yer yer tek olarak, yer yer gruplar halinde desenlerine tasimistir.
Klasik Osmanli tezyini motifleriyle kendi motiflerini, miithis bir uyum ve ahenk
icinde kompozisyonlarinda kullanmistir. Sanatcinin natiiralist iisluptaki zengin
kompozisyonlar1 sadece yazma eserlerde degil, ciniler, kalem isleri ve dokumalar
gibi sanat eserlerine yansimistir. Buna En giizel 6rnek olarak Riistem Paga Cami
cinileri gosterilebilir. Tamamen ¢ini kapli i¢ mekaninda, klasik motiflerle birlikte
kullanilan gesitli ¢igekler, bahar dallar1 ve agaglari, saz yolu iislubundaki yapraklar,

¢ini sanatmin bas eserlerinden sayilir.2% (Resim:4.3.3)

26 Giilbiin MESERA, Hat ve Tezhip Sanati, 365
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Resim 4.3.3: Riistem Paga Camii, Karamemi iislubunda ¢ini pano. (Sagdan ve soldan ulama

esen)
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5. 16. YUZYIL KANUNI SULTAN SULEYMAN DONEMi
SERNAKKASI KARAMEMI’NIN iIMZASINI TASIYAN MUHIBBIi DiVANI
NUSHALARININ ANALIZI

Karamemi’nin imzasinin bulundugu en énemli eser olarak, Muhibbi divan1 6rnek

gosterilebilir.

“...Kan(ni Sultan Siileyman’in Muhibbi mahlasiyla yazdig: siirleri ihtiva eden
divanin giinlimiize ulasan bir¢ok niishasi vardir. Bunlardan birkag¢i biiylik nakkas
Karamemi tarafindan tezhiplenmistir...”*?’

5.1 Muhibbi Divam1 Hamburg Kunstgewerb Museum Niishasi

Sanatginin imzasini tastyan eserleri tarih sirasina gore ele aldigimizda ilk siray1
Hamburg Kunstgewerbemuseum’daki 1886,168 envanter numaralt Muhibbi Divani
niishasi alir. Bu niisha sanat¢inin imzasini tagiyan en erken eserlerdendir. Kayitlarina

26 Mart-3 Nisan 1554 tarihi yazilmistir.

Hamburg Niishas1 1980’lerde Petra Kappert tarafindan Hamburgdaki “Museum
fiir Kunst Und Gewerbe’de kesfedilmistir. Petra Kappert, Muhibbi isminin Kuran
olarak etiketlenmesiyle celiskili oldugunu fark etti. Muhibbi ismi ger¢ekte Kanuni
Sultan Siileyman’n kullandig1 bir mahlas idi ve bu kitap Kanuni Sultan Siileyman’in
Ucgiincii Divantydi. Divanin 1886 yilinda miize tarafindan satin alinmasindan 6nce
miizeye nasil geldigine ve saray kiitliphanesinden nasil ¢ikarildigina dair bir kayit
bulunmamaktadir. Degerli elyazmalarinin yapildig: saray “nakishanesi” lirtinlerinden
ne kadarmin Osmanli imparatorlugunu tarafindan kraliyet armagani olarak

birakildig: bilinmemektedir.

Muhibbi Divant Hamburg Niishas1 961/1554 yil1 tarihli ve 213 varaktir. Boyutlar
239x17,5x 3,3 cm’dir.

2”Nurhan ATASOY, Karamemi,19
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‘“...Eserlerde c¢ift sayfa lizerinde tezhipli serlevha sayfasi bulunur. Halkar yoktur,
fakat cok zarif ve yenilikler gosteren koltuklar1 vardir. Baz1 sayfalarda koltuklar 1
veya 2 iken, bazilarinda 3 ve hatta 4-5’e¢ kadar ¢ikar. Cogunda minik mavi
hatayilerden olusan sayisiz demetler vardir, bazilarinda minik karanfiller fark edilir.
Genellikle araya kirmiz1 ve mavi ¢igeklerde karigtirllmigtir...””28

Bu c¢iceklere daha ileri tarihli Muhibbi Divani niishalarindaki koltuklarda da
goriiliir. Bunlarin yaninda c¢esitli rimi motiflerine, ¢in bulutlarina, semselere,
lotuslara, yapraklara, lalelere rastlanir, lizerinde biraz irice mavi ¢icekler olsa da
zeminde helezoni dallar goriiliir. Zemin siisii olarak daha sonra pek rastlamadigimiz
kadar ¢ok, noktalar seklinde iic benek motifleri vardir. En ¢ok kullanilan ¢igekler
laleler, siimbiiller, zambaklar, karanfiller, yi1ldiz ¢icekleri ve bahar dallaridir. Eserin
koltuk kisimlarinin zeminlerinde kirmizi ve mavinin yam sira, tezhip de pek
rastlamadigimiz ziimriit yesili, pembe, elektrik mavisi, eflatunumsu pembe,
yavruagzi pembe ve mor gibi renkler kullanilmistir. Daha sonra iznik ¢inilerinde ve
Osmanli ipek kumag desenlerinde sik sik goriilen yaprak igine yerlestirilmis cigek

ornekleri goriilir.?’ (Resim: 5.1.1, 5.1.2, 5.1.3, 5.1.4, 5.1.5)

28 Nurhan ATASOY, Karamemi,19
2 Nurhan ATASOY, Karamemi, 19



Resim 5.1.1: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Kunstgewerbe Museum niishas.

Resim 5.1.2: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Kunstgewerbe Museumniishasi.

Resim 5.1.3: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Kunstgewerbe Museumniishasi.
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Resim 5.1.4: Muhibbi Divan,

Kunstgewerbe Museum niishasi.
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Resim 5.1.5: Muhibbi Divani, Kunstgewerbe Museum niishasi.

49



50

5.2 Muhibbi Divam Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Niishasi

Siileymaniye Kiitiiphanesine, Nuru Osmaniye Kiitiiphanesinden gelen 3873
envanter numarali Muhibbi Divan1 niishas1 279 varaktir. Eserin ketebe sayfasinda

sOyle yazmaktadir;

«..Dokuz yiiz yetmis bir senesinin, Sevval ayinin sonuna dogru, Istanbul’da
Allah’1n yeryliziindeki golgesi Kanlini Sultan Siileyman’in divan1 tamam oldu. Bunu
Sultanin kulu Kéatip Muzaffer Ali Sirazi yazdi, Tezhibini fakir ve hakir Karamemi
yapti...””30

Hamburg niishasinda oldugu gibi Siileymaniye-Nuruosmaniye niishasinda da
metinler sayfalarda iki siitun i¢ine yazilmis ve bir ile bes arasinda degisen koltuklar
icinde c¢ok =zengin desen armonisi olan tezhiplerle bezenmistir. Hamburg
nlishasindaki koltuk stislemeleri ile benzerlikler bulunsa da farkli olarak koltuk
stislemeleri sayica ¢ok olup, desenlere yeni motifler ve bir¢ok yenilikler eklenmistir.
Ornegin mavi laleler denenmistir. Cark-1 feleklere ve kumas desenlerinde de
rastlanmaktadir. Kara Memi’nin diger eserlerinde de goze ¢arpan yatay Selviler bu
eserde cigeklerle cercevelenmis olarak resmedilmistir. Kivrik govdeli dalli ¢igekli
agaclara ve yapraklarla olusturulmus yepyeni desenlere rastlanmaktadir.

(Resim: 5.2.1,5.2.2,5.2.3,5.2.4,5.2.5,5.2.6,5.2.7,5.2.8,5.2.9, 5.2.10)

39Nurhan ATASOY, Karamemi,24



Resim: 5.2.1: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Resim: 5.2.2: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Resim: 5.2.3: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Resim: 5.2.4: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.
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Resim: 5.2.5: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Resim: 5.2.6: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Sanat¢cinin diger eserlerinde de goriilen baloncuk seklindeki semseler icinde
siismeler ve yazilar, iri ¢icekler bu eserde de yer almistir. Cigekler basit fakat
iclerindeki kiiciik motiflerle zenginlestirilmislerdir. Diger c¢aligmalarinda da
kullandigr bordo ve koyu kirmizi renkler, lalelerin boyamis sekli ve sayfanin
sonundaki giil panolari, tomurcuklar ve tiiy motifleri bircok yerde ve c¢esitli
sekillerde bu eserinde de goriilmektedir. Bu eserde ilk orneklerini gordiigiimiiz
saplarindan zarifce kirilmis koyu kirmizi laleler, kirik dallar daha sonra Iznik ¢ini
desenlerinde de siklikla karsimiza ¢ikacaktir. Rumilere gblgelendirme yapmis ve bu

teknigi daha sonraki eserlerinde gelistirmistir.
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Resim: 5.2.7: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Bes koltukla siislenen bir baska sayfada, sanat¢i menekse, lale, siimbiil ve yan
sekilde konumlandirilmis, selvilerle kompozisyonlarina yeni elemanlar katmistir. Dik
olarak kullandig1 selvi agaclari arasina kirmizi ve mavi olarak renklendirilmis

motifler yerlestirilmistir. Motiflerin boyutlar selvilere oranla oldukga kiigiiktiir.

Kompozisyonlar arasinda kirmizi olarak renklendirilen stimbiiller dikkat
cekmektedir. Bu tarz kirmizi bir siimbiile baska bir yerde rastlanmamaktadir.
Simetrik olarak diizenlenmis kompozisyonda, siimbiil, karanfil ve pen¢ motifi bir

arada kullanilmistir.

Resim: 5.2.8: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.
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Bagka bir koltuk siislemesinde, iri ve katlanmis bir sekilde oldukga sivri olarak
kullanilan yapraklar, Istanbul Universitesi niishasinda bulunan halkarlardaki
yapraklarin Onciileridir. Yatay olarak birbirinin i¢inden gecen iri yapraklar arasina,

naif tislupta (¢ift tahrir) islenmis mavi peng ve hatayi dizilimleri kullanilmistir.

Resim: 5.2.9: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.

Sanat¢inin, bir baska koltuk siislemesinde kullandig1i koyu kirmizi giillerin
arasindaki goncagiiller kayis1 renginde karsimiza ¢ikar. Giiller ve goncagiiller
arasindaki renk farklar1 dikkat cekicidir. Agan giiller koyu kirmizi, goncagiiller

kayis1 rengi ile renklendirilmistir.

Resim 5.2.10: Koltuk siislemesi Muhibbi Divani, Siileymaniye-Nuruosmaniye Kiitiiphanesi

Niishasi.



5.3 Muhibbi Divani’min 1566 Tarihli istanbul Universitesi Miizesi
Kiitiiphanesi Niishasi

1566 tarihli Divan-1 Muhibbi niishas1 (IUK T5467) istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi’ndedir. Yazma 17 x26,2 x 4,3 cm boyutlarinda ve 370 yaprak
olup metin 356a’da biter.?!

Hattat Mehmed Serif’in elinden ¢ikan ve 973/1566’da tamamlanmis olan eserde,
nakkasin ad1 367 ve 375’inci 6zel imza alanlarinda geger: “Miizehhib el-fakir Kara

Memi el-hakir” 3%(Resim: 5.3.1)

3'Nurhan ATASOY, Karamemi,70
32Nurhan ATASOY, Karamemi,70
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Resim:5.3.1: Muhibbi Divani, 1566 Tarihli Istanbul Universitesi Miizesi Kiitiiphanesi
Niishast.
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Bu divanin en 6nemli 6zelligi, sayfalarda cetvellerin disinda kalan alanlarin altin,
glimiis tonlar1 ve hafif renklerle bezenmesidir. Bu halkarlarda karanfil, giil, stimbiil,
lale, anemon, ayn-1 sefa, siisen, menekse gibi Kanuni donemize 06zgii natiiralist
isluptaki cigek motifleri goriilmektedir. Bu ¢igeklerin yani sira tanimlanamayan

birgok stilize ¢igege de rastlanmaktadir.

Laleye benzeyen anemonlar; genellikle ince yapraklarin arasindan ¢ikan cicek

kiimelerinin i¢inde veya dibinde farkli renklerde yer alirlar. (Resim: 5.3.2, 5.3.3)

Resim: 5.3.2, 5.3.3: Anemon cicegi, Muhibbi Divan1 1566 Tarihli Istanbul Universitesi Miizesi
Kiitiiphanesi Niishast.

Tabiattaki renkleriyle karsimiza ¢ikan ayn-1 sefa cice§i de anemon gibi cigcek
demetlerinin arasinda veya dibinde kullanilmigsa da bazi desenlerde orta motifin en

tepesinde veya kirik sapl bir demetler seklinde goriilmektedir.

Hatayi formunda, ortasinda iki sivri yapragin kapsiil biciminde birlestigi badem
motiflerine pek ¢ok sayfada rastlanmaktadir. Bu motiflerin geneli altin tonlarinda ve

orta kisimlar1 ¢ogunlukla kirmizi, az da olsa farkli renkler kullanilarak boyanmistir.



Bademler arasinda farkli tiirde ¢igeklerden olusan ¢icek demetleri goriiliir.

(Resim:5.3.4)

_1_,

Resim:5.3.4: Badem motifi, Muhibbi Diva1 1566 Tarihli istanbul Universitesi Miizesi
Kiitiiphanesi Niishast.
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Kara Memi’nin siklikla kullandig1 ve en sevdigi motiflerden biri bahar dalidir.
Bahar dallarin1 karanfil, giil, selvi, yaprak hatayi ve bircok ¢icekle birlikte
kullanmistir. Bahar dallarinda altin, bahar ¢i¢eklerinde kirmizi, pembe, turkuaz gibi

renkler kullanilmigtir. (Resim: 5.3.5, 5.3.6)
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Resim: 5.3.5, 5.3.6: Bahar dallar1, Muhibbi Divani 1566 Tarihli Istanbul Universitesi Miizesi
Kiitiiphanesi Niishast.

Bazi halkarlarda disli yapraklar baklava formunda birbirine baglanmis icleri

pembe ve mavi tonlarinda boyanmis ¢igek demetleriyle doldurulmustur.

Tamamen altinla boyanmis bugday basagini animsatan st iiste kiigiik
yapraklardan olusmus yaprak motifi arasindan acgik pembe cicekler siislemeye zengin

bir goriiniim katmustir.
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Giil motifi, giil goncalari, dikenli giil dallari, giil yapragi, bir¢ok sayfada siklikla
kullanilan motifler olmustur. Riizgarda savrulan giil dallar1, giiliin farkli biiytime
asamalari, giil demetleri, giil goncalarinin degisik boyutlardaki goriiniimleri bir¢ok
sayfada ¢ok ¢esitli renk tonlariyla kullanilmistir. Giil dallar1 karanfil, stimbiil,
menekse gibi farkli ¢igeklerle bir arada kullanilmistir. (Resim:
5.3.7,5.3.8,5.3.9,5.3.10)

Resim: 5.3.7,5.3.8,5.3.9,5.3.10: Giil motifleri, Muhibbi Divani 1566 Tarihli istanbul Universitesi
Miizesi Kiitiiphanesi Niishast.
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5.4 Topkapi Saray:1 Miizesi Kiitiiphanesi Niishasi

Muhibbi divanlarinda TSMK R 738 envanter numarali olan1 Topkap1 sarayi
kiitiiphanesindedir. 1565-66 tarihinde, Mehmed Serif eliyle istinsah edilmis olan
eserde son 3 gazel Kanuni’nin eliyle yazilmigtir. *3 (Resim:5.4.1) 13*22%2.1 cm

boyutlarinda ki eserin serlevhalar1 tezhiplenmistir.
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Resim 5.4.1: Muhibbi Divani1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Niishasi

33 Nurhan ATASOY, Karamemi,44
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Eserin boliim basliklar: klasik tisluptadir. Lacivert zemin rengi kullanilmigtir rimi
ve hatdyl motifleri ince bir sekilde islenmistir. Ancak, halkar teknigi ile tamamlanan
bordiir kismi1 farkli bir iisluptadir. Motiflerde altin kullanilmis, ¢ok hafif pembe ve
hafif mavi renklerle sikaf denilen renklendirme teknigi yapilmistir. Bu niishada
halkarlar Karamemi’nin alisilan renkli tarzindan ¢ok farklidir. Istanbul iiniversitesi
niishasinda yer alan tezyinatlar ile karsilastirildiginda, aralarinda uygulama acisindan

bliytik farkliliklar vardir.

Istanbul {iniversitesi niishasi, bir padisaha yarasacak giizellik ve kalitede
hazirlanmis olup, Topkap1 Sarayi kiitliphanesi niishasi ise gosteristen uzak ve sade

bir anlay1s ile hazirlanmistir.

Bu niishada Karamemi’nin zengin kompozisyonlarindan farkli olarak, desenler
oldukca sade ve gosteristen uzaktir. Kullanilan ¢igek motiflerinin basinda karanfiller,
zambaklar, menekseler, laleler, serviler, goncagiiller, ayn-1 sefalar gelir. Onceki
orneklerde goriilen gosterisli bahge ¢igekleri, buketler yerini sade ve biiyiik boyutlu
cigek motiflerine birakmistir. (Resim. 5.4.2)
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Resim 5.4.2: Muhibbi Divani, 1565- 66 Tarihli Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Niishasi.



64

Eserin sayfa kenarlarinda bulunan ii¢genlerde stilize edilmis kiigiik ¢i¢eklerden
olusan kompozisyonlar vardir. Bunlar genelde birbirini tekrarlayan kompozisyonlar

seklinde uygulanmistir. (Resim:5.4.3,5.4.4)

Resim5.4.3, 5.4.4: Muhibbi Divani, 1565- 66 Tarihli Topkap1r Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi

Niishasi.
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Bazi halkar kompozisyonlarinin arasina gelisi giizel yerlestirilmis vazolar ve
icinden ¢ikan cigekler gézlemlenir. (Resim5.4.5) Siislemelerde sanat¢inin bir bahge
yaratma istegi, yazilarin kenarlarindan ¢ikan ¢imler ve aralarinda ki c¢igeklerden

somut olarak anlagilmaktadir. Tabiat adeta sayfalara resmedilmistir.

Resim5.4.5: Muhibbi Divani, 1565- 66 Tarihli Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi Niishas.
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6. 15.-16. YUZYILDA KULLANILAN STIiLIZE EDILMIS BITKiSEL
MOTIFLER

Koklii bir gegmise sahip olan tezhip sanatinda kullanilan tiim motiflerin kaynagi
tabiattir. Tabiatta bulunan tiim c¢igekler, agaclar, filizler ve yapraklar tezhibin
temelini olusturur. Asirlar boyunca tabiat sanatcilarin eserlerine ilham kaynagi
olmustur. Sanatcilar farkli tslup ve yorumlariyla dogadaki tiim giizellikleri

sanatlarinin bir pargasi haline getirmistir.

Bu gozlemler ve sanatgilarin yorumlart sonucunda motifler ortaya c¢ikmustir.
Dogada ki tiim ¢igek ve yapraklar zaman zaman stilize edilerek, zaman zaman gergek

halleriyle desenleri olusturan motifler haline gelmistir.

15.- 16. yiizyilda kullanilan stilize edilmis bitkisel motifler hatayi motifleri ve
yapraklardir. Hatayiler kendi aralarinda boyuna ve enine kesitli olmak {izere ikiye
ayrilirlar. Boyuna kesitli hatayiler grubuna gonca motifi girer, enine kesitli hatayiler

grubuna peng motifi girer.

Yaprak motifleri, sade ve diiz, disli ve par¢ali olmak iizere iki ana grupta toplanir.
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6.1 Hatayiler

Tabiattaki c¢igekler, tezhip sanatinda oldugu gibi resmedilmis, ya da stilize
edilerek kullanilmistir. Osmanli tezhip sanatinda kullanilan ¢igcekler incelendiginde,
agirlik olarak stilize edilmis c¢igekler kullanildiginm1 gormekteyiz. Bunlar hataysi,
gonca ve pen¢ motifleridir. Tim bu motiflerin genel adi hatdyidir ve bitkisel
kokenlidirler. Hatayiler, kendi aralarinda enine kesitli ve boyuna kesitli olmak iizere
ayrilirlar. Enine kesitli hatayi grubuna peng, boyuna kesitli hatdyi grubuna hatayi ve

gonca motifi girer. (Resim 6.1.1, 6.1.2, 6.1.3, 6.1.4, 6.1.5, 6.1.6, 6.1.7)

Resim 6.1.3: 15. Yiizyilda kullanilmig boyuna ve enine kesitli hatdyl motifi 6rnekleri.



Resim 6.1.4: 15. Yiizyilda kullanilmig boyuna kesitli hatdyi ve yaprak motifi 6rnekleri.
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Resim 6.1.5: 16. Yiizyilda kullanilmig boyuna ve enine kesitli hatayl motifi 6rnekleri.



Resim 6.1.7: 16. Yiizyilda kullanilmis boyuna ve enine kesitli hatayi motifi drnekleri.
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6.1.1 Boyuna Kesitli Hatayiler

Tirk siisleme sanatlarimizin en 6nemli motiflerinden biridir. Dogada var olan
ciceklerin, dikine kesitinin stilize edilmesiyle ortaya c¢ikan motifin kdkeni Cin
Tirkistan’ina baglanmaktadir. Kesin olarak hangi ¢iceklerden esinlenip stilize
edildigi bilinmemektedir. Anadolu Cograftyasinda, Selcuklu ve Beylikler doneminde

orneklerine rastlansa da en yaygin kullanim alan1 Osmanli devrinde olmustur.

Hatayi motifi, merkezden disar1 dogru ¢ikan, yonlii yapraklar seklinde, dairesel ve
oval formlarda ¢izilir. Motifin ¢izimine, mesime yani tohum kesesi dedigimiz
alaninin belirlenmesiyle baslanir. Bu alan, daire ya da oval formun merkezinde
bulunur. Merkez tamamlandiktan sonra, asagidan yukariya dogru, yonli bir sekilde
uzanan yapraklar cizilir. Hatdyl motiflerinin ilk ¢izilen, en alt kisminda bulunan
baslangi¢ yapraklar daima kiigiik boyutta ¢izilir. Kendisinden sonra gelen yapraklar

daha iri olmalidir. Burada amag agilmaya baslayan bir ¢igek goriintiisii vermektir.

Yiizyillar icinde hatdyi motifi, sanatgilar tarafindan c¢ok farkli sekilde
yorumlanmis, zenginlesmis ve miikemmel bir hal almistir. Kullanildigi alan ve
donemlere gore ¢ok farkli sekillerde karsimiza ¢cikmistir. Yer yer biliyiikk ve sivri

yapraklarla, yer yer ise en sade ve zarif halleriyle kullanilmiglardir.

Hatayiler, tek baslarina ya da belirli bir desen kompozisyonu icerisinde yer alan
yon belirleyici 6zellige sahiptirler. Bunun sebebi, cigeklerin dikine kesitinin stilize
edilmesidir. Peng motifinde oldugu gibi, kusbakis1 goriintiisii stilize edilmis olsaydi,
yon belirleyici bir 6zellige sahip olmazdi. Hatayl motifi, yon belirleyici 6zelligi

sayesinde, desen igerisinde her zaman ana unsur olmustur.

21. yiizy1l tezhip sanatinda da hatdyi motifinin yeri olduk¢a énemlidir. Yiizyillar
oncesinden giliniimiize ulagsmis hatayiler, sanatcilar tarafindan kompozisyon ve

desenler icerisinde kullanilmaktadir.

Klasik hatayiler olarak adlandirabilecek bu grubun yani sira, sanatcilarin hatayi

¢izim kurallarina bagh kalarak, kendi olusturduklar1 6zgiin hatayilerde sik¢a



rastlanir. Bu durum hatayi motifinin, Tiirk sanatindaki 6neminin en biiyiik

ispatidir. (Cizim: 6.1.1.1)
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Cizim 6.1.1.1: Boyuna kesitli hatayi ¢izim asamalari.
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6.1.1.1 Goncalar

Gonca ya da diger bir deyisle goncagiil tabiattaki ciceklerin gonca, yani
olgunlagsmamis hali anlamina gelir. Bir ¢i¢egin tam a¢ilmamis ve biiylimemis halinin,
dikine kesitinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikmis bir motiftir. Goncagiil motifi canak
kismi ve ta¢ yapraklari ile ¢izilmelidir. En basit ve yalin halinde bile ¢anak ve tag
yapraklar kendini belli etmelidir. Ciinkii motif, bir ¢icegin yeni agmaya baslayan
halidir. Goncagiiliin ¢anak ve ta¢ yaprak boliimlerinin olusu, motif iizerinde yon
olmasini belirler. Goncagiiller hatayiler gibi yon gosterici 6zellige sahiptirler. Bu

motif i¢in hatdyinin olgunlagmamis hali de denilebilir. (Cizim: 6.1.1.1.1, 6.1.1.1.2)

Goncagiil ¢izerken dikkat edilmesi gereken konu, ¢canak ve tac yapraklarin yam
sira, mesime ve tohumlar belli olacak sekilde c¢izilirse goncagiil motifi hatayiye

benzeyebilir. Ikisi arasinda biiyiikliik ve detay bakimindan farkliliklar olmalidir.3*

**nci BIROL, Cigek DERMAN, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 101
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Cizim: 6.1.1.1.1: Gonca motifi ¢izim asamalari.
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Cizim: 6.1.1.1.2: Gonca motifi ¢izim agamalari.
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6.1.2 Enine Kesitli Hatayiler (Pencler)

Peng, Tiirk sanatlarinda en az hatayi kadar 6nem tasiyan ve sik kullanilan bir
motiftir. Dogada bulunan bir ¢igegin, kusbakis1 goriintiisliniin, bir diger deyisle yatay
kesitinin, stilize edilmesiyle ortaya g¢ikmistir. Bitkisel kokenli motifler arasinda

onemli bir yeri vardir.

Icinde bulundugu desen kurgusunda, ana motif ve yardimci motif olarak da
kullanilabilir. Hatayi gibi pen¢ motifininde, deseni yonlendirme 06zelligi, yon

degistirebilmesinin yani sira desen i¢inde, gidilemeyecek yonlere yol agmasidir.

Kullanildig1 alanlara ve donemlere gore degisiklik gostermis, ¢ok c¢esitli sekillerde

uygulanmistir.

El yazma eserlerde sade ve yalin bir teknikle, renkli sekillerde gdlgelendirilerek
kullanilmistir. Halkari tarzinda uygulanan tekniklerde ir1 ve detayli bicimlerde

kullanilmastir.

6.1.2.1 Tek Kademeli Pencler

Motifin en yalin halidir. Pen¢ motifini olusturan yapraklarin i¢ kismina bir ekleme
yapilmaz, yaprak icine bir yaprak daha ¢izilmez. Tek kademeden, tek ve sade
yapraklardan olusur. Pen¢ motifi bir daire lizerinden, merkezden disar1 dogru ¢izilir.

(Cizim 6.1.2.1.1)



Cizim 6.1.2.1.1: Tek kademeli peng ¢izim asamalari.
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6.1.2.2 iki Kademeli Pencler

Pen¢ motifinin yalin halinin detaylanmis halidir. Cizilen ilk kademeden sonra ayni
glizergahta bir yaprak ya da daire daha ¢izilir. Motif iki kademeli olarak merkezden

disa dogru ¢izilir ve daha zengin goriiniir. (Cizim: 6.1.2.2.1)

)
Py
3

Cizim 6.1.2.2.1: iki kademeli peng ¢izim asamalar1.
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6.1.2.3 Cok Kademeli Pencler

Biiyiik boyutlarda ¢izilen tiim pengler cok katmerlidir. Boyut ve alan
bliytidiiglinde, ayn1 merkezli yapraklar igine, daha fazla yaprak ya da daireler
cizilerek motif zenginlesir ve daha giizel bir goriintiide olur. Cok katmerli penglerin
goriintiisi, i¢ ice agmis ¢igekler gibidir. Motif merkezden disa dogru ¢izilir. (Cizim:
6.1.2.3.1)
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Cizim 6.1.2.3.1: Cok kademeli peng ¢izim agamalart.
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6.1.3 Yapraklar

Yaprak, hatayileri olusturan ve tamamlayan motiflerden biridir.*> Osmanli tezhip
sanatinda yaprak, tabiattaki goriintiisiinden farkli olarak stilize edilmis halleriyle

kullanilmastir.

Yaprak motifi, Osmanli devrinde olduk¢a sik kullanilmis, diiger tiim bitkisel
kokenli motifler gibi olgunlasip geliserek 16.ylizyilda en miikkemmel halini almistir.
Desen icerisinde dnemli bir role sahip olan yaprak motifleri, en az hatayi ve peng
motifi kadar 6nemlidir. Pen¢ ve Hatdy1 motiflerini olusturan 6gelerin basinda yaprak

gelir.

Yaprak motifi ¢izimi, oncelikle kanavigenin yani yapragin yerini, biiyiikliik ve
bicimini belirleyen ¢izginin ¢izilmesi ile baslar. Kanavige, goziin segebilecegi kadar
hafif olmalidir. Kanavige ¢izgisinin siirlarina baglh kalarak yaprak motifi ¢izilir ve
detaylanmaya baslar. Kanavige cizgileri yapragin detay ve yogunluk durumuna gére
cogaltilabilir. Ornegin; ana hatlar icin belirledigimiz kanavige igerisine, birden fazla

kiiciik boyutlu kanavigeler ¢izerek, parcali ve dilimli yapraklar olusturabilir.

Yaprak cizimine, kanavice iizerinden hafif ve dar bir cizgi ile yukar1 dogru
cikarak baslar, orta kisimda cizgiyi genisletir ve yukar1 kisimda yine baslangic
noktas1 gibi dar ve sivri bir sekilde sonlandirilir. Baglangic ve bitis kismi dar, orta

yani gobek kismi genis olmalidir.

Yapraklarin tezhip sanatinda kullanimi oldukga ¢esitlidir. Bazen yalin ve sade,

bazen disli ve parcali sekillerde kullanilabilir.

33 Inci BIROL, Cigek DERMAN, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 17
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Disli yapraklar aralarinda tek disli, iki disli, ii¢ disli ve ¢ok disli olmak iizere

ayrilir.

Disli yaprak ¢izimi, belirlenen kanavige iizerine yapragin boyutuna gore orantili
bir sekilde boliinerek yatay cizgiler belirlenir, bu ¢izgiler iizerine tek ya da ¢ift tarafli
olmak tizere disler yerlestirilir. Yerlestirilen disler asir1 sivri olmamali, gozii rahatsiz

etmemelidir.’¢

Yaprak tizerine ¢izilen her dis, kendi basina bir yaprak goriintiistinde olmalidir.
Yapragin baslangi¢ ve bitis noktasindaki disler kiigiik, orta yani gébek kismindaki
disler daha iri olmalidir. (Resim 6.1.3.1, 6.1.3.2, 6.1.3.3, 6.1.3.4, 6.1.3.5)

Resim 6.1.3.2: 16. Yiizyilda kullanilmis ¢ok disli yaprak 6rnegi

3% inci BIROL, Cigek DERMAN, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 17



Resim 6.1.3.3: 16. Yiizyilda kullanilmis ¢ok disli yaprak érnekleri.
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Resim 6.1.3.4: 16. Yiizyilda kullanilmis ¢ok disli yaprak 6rnekleri.
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Resim 6.1.3.5: 16. Yiizyilda kullanilmis ¢ok disli yaprak érnekleri.
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6.1.3.1 Sade ve Tek Disli Yapraklar

(Cizim: 6.1.3.1.1, 6.1.3.1.2)

Cizim 6.1.3.1.1: Sade yaprak ¢izim asamalari.

P
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Cizim 6.1.3.1.2: Tek disli yaprak ¢izim agamalari
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6.1.3.2 ki Disli Yapraklar

(Cizim: 6.1.3.2.1)

Cizim 6.1.3.2.1: iki disli yaprak ¢izim asamalar1.
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6.1.3.3 Uc Disli Yapraklar

(Cizim: 6.1.3.3.1)

Cizim 6.1.3.3.1: Ug disli yaprak ¢izim asamalari.
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6.1.3.4 Cok Disli Yapraklar

(Cizim: 6.1.3.4.1)

Cizim 6.1.3.4.1: Cok disli yaprak ¢izim agamalari.
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7. ESER CALISMAM

Eser calismasmnin uygulamalari, Mavi ve Has Bahge isimli eserlerden
olusmaktadir. Her iki eserde de klasik motiflere sadik kalinarak, serbest
kompozisyonlar tasarlanmaya calisilmistir. Eserlerde kullanilan motifler, 15 ve 16.

Yiizyillarda kullanilmis olan stilize edilmis bitkisel motiflerdir.

7.1 Mavi

Lacivert ve altin, tezhip sanati tarihinde her dénemde kullanilmis ve vazgegilmez
iki ana unsur olmustur. Donemlere gore degisiklik gosteren lacivert rengin en
miikemmel tonu ve altinla uyumu 16. Yiizyil Kanini Sultan Siilleyman déneminde
olmustur. Mavi adl1 eserimde klasiklesen lacivert ve altin ilham kaynagim olmustur.
Lacivert renk ile her zaman uyum sagladigin1 diistindiigiim mavi renk tonlar ise,

sikaf teknigi ile halkar boliimlerde uygulanmastir.

Mavi adli eserde, klasik bitkisel motifler kullanilarak 6zgiin bir tasarim ortaya

¢ikartmak amaglanmustir.

7.1.1 Mavi Calismasinin Kompozisyon Asamalari

Simetrik olarak yuvarlak formda olusturulan kompozisyonda hatayi, peng,
goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmistir. Disli yapraklar ve dendanlarla kapali
alanlar olusturulmus, bu kapali alanlarin icleri bitkisel motiflerle bezenmistir. Kapali
formlarin olusturulma amaci, lacivert ve altin ile zemin boyanarak calismaya klasik

bir yaklagim getirmektir.

Kompozisyon asamasinda tercih edilen, 15 ve 16. Yiizyillarda kullanilan bitkisel
motifler, agirlikli olarak 16. Yiizyil sanatgis1 olan Sernakkas Karamemi’nin Muhibbi

Divani’ndan secilmistir. (Resim: 7.1.1.1)
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Resim: 7.1.1.1: Desen agamasi
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7.1.2 Mavi Calismasinin Uygulama Asamalari

Aharlanmis el yapimi murakkanin {izerine tasarlanan desen kompozisyonu
aktarilmistir. Deseni aktardiktan sonra renklendirme asamasinin ilk basamagi olarak

altinlanacak alanlar uygulanmustir.

Desenin halkar kismindaki hatayi ve yapraklar, kapali alanlari olusturan disli
yapraklar ile dendanlar, motiflerin yaprak kisimlari, kompozisyonun tamaminda yer
alan tiim yapraklar ve kii¢iik paftalarin zeminleri, 22 ayar sari, 18 ayar yesil ve 12
ayar beyaz altinla, stvama teknigi ile boyanmistir. Altinlama isleminin ardindan, tiim
altinli alanlar miihre ile parlatilip sonra ki asama olan guaj boya ile renklendirme

kismina hazir hale getirilmistir. (Resim: 7.1.2.1, 7.1.2.2.)

Resim: 7.1.2.1, 7.1.2.2: Desenin altin ile renklendirilmesi.



95

Kompozisyonun en dis kisminda bulunan halkar tasarimi haricinde ki tiim
motifler beyaz renk guaj boya ile sivama teknigi ile boyanmistir. Beyaz renk ile
boyama igleminden sonra mavi, pembe, turuncu, yesil ve sar1 renkler kullanilarak,
beyaz motiflerin iizerlerine tarama ve miinhani teknikleri ile golgeler yapilmistir.

(Resim: 7.1.2.3)

Resim: 7.1.2.3: Motiflerin guaj boya ile renklendirilmesi.
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Motifler renklendirildikten sonra tahrir (kontdr) asamasina gecilmistir. Bu islem
siyah miirekkeple uygulanmistir. Tahrir islemi, boyanan motiflerin siirlarim
belirlemek, zemin boyama islemine hazir hale getirmek i¢in yapilan 6nemli bir
asamadir. Tahrir yani kontor ¢izgileri olabildigince ince ve temiz bir sekilde

uygulanmalidir. (Resim:7.1.2.4)

Resim:7.1.2.4: Motiflerin tahrirlenme asamasi.
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Tahrir islemi bittikten sonra lacivert renk guaj boya ile zemin boyama asamasina
gecilmistir. Zemin boyarken dikkat edilmesi gerekenler, boyayi fir¢a izi birakmadan
sirmek ve zemin rengi ile uyguladigimiz siyah tahrirli kisimlar1 kapatmadan
boyamaktir. Lacivert zemin rengi uygulandiktan sonraki islem, halkarin sikaf

dedigimiz teknikle hafif olarak renklendirilmesi ve tahrirlenmesidir. (Resim:7.1.2.5)

Resim:7.1.2.5: Zemin boyama agamasi.
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Halkar kisminda bulunan hatayi motiflerinin arka kisimlar1 mavi renk suluboya ile
sulandirma teknigi uygulanarak renklendirilmistir. Bu asamada amag¢ halkara
hareket katmak ve eserin merkez kismi ile uyumlu bir sekilde goriinmesini

saglamaktir. (Resim: 7.1.2.6)

Resim: 7.1.2.6: Halkarin renklendirme ve tahrir asamasi.
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Mavi ile renklendirme islemi sona erdikten sonra tahrir islemi ve negatif
motiflerin uygulama kismina gegilmistir. Siyah miirekkep ile tahrir ¢ekildikten sonra
halkar kompozisyonunun aralarina yerlestirilmis olan negatif pen¢ ve yaprak

motifleri lacivert guaj boya ile renklendirilmistir. (Resim: 7.1.2.7)

Resim: 7.1.2.7: Eserin tamamlanmig hali.
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7.2 Hasbahge

Tezhip sanatinin ilham kaynag1 dogada ki ¢icek ve bitkilerdir sanatcilar yiizyillar
boyunca dogayr mercek altina almis ve kendi yorumlarimi katarak eserlerine
islemislerdir. Osmanli sarayinin bir pargasit olan bahge kiiltiirli, tezhip sanatinin
gelisimini dogrudan etkilemis ve saray sanatcilarma ilham kaynagi olmustur. 16.
Yiizy1l sernakkasi Karamemi’nin Muhibbi Divani’nda bu ilhammn en giizel
orneklerini gérmek miimkiindiir. Saray bahgelerinin tezhip sanati izerindeki 6nemini

vurgulama amagh 2. Eser calismamin ismi “Hasbahge” olarak belirlenmistir.

7.2.1 Hasbah¢e Calismasinin Kompozisyon Asamalari

Desen yuvarlak formda simetrik olarak tasarlanmistir. Merkezden disa dogru
olusturulmaya baglayan eserde birbirini takip eden ¢igek ve yapraklarla sonsuzluk
hissi verilmeye calisilmistir.

15 ve 16. Yiizyillarda kullanilmis olan hatayi, peng, yaprak motiflerinin en klasik
ve donemine uygun sekilleri kullanilmistir. Klasik motiflere sadik kalinarak 6zgiin

bir kompozisyonla ¢icek bahgesini andiran bir eser olusturulmustur. (Resim:7.2.1.1)



101

Resim:7.2.1.1: Desen agamasi.

7.2.2 Hasbahc¢e Cahsmasinin Uygulama Asamalar

Tasarlanan kompozisyon bordo renk aharli murakka iizerine aktarilmistir.
Murakka renginin koyu renk tercih edilmesinin sebebi, altin tonlarmin etkisini ve
parlakligini daha fazla ortaya ¢ikarmaktir.

Aktarilan desenin renklendirme asamasinda 22 ayar sar1 ve 18 ayar yesil altin

kullanilmigtir. (Resim: 7.2.2.1)
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chb i,

Resim: 7.2.2.1: Desenin altin ile renklendirilmesi.
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Tim disli ve sade yapraklar yesil altinla, tarama teknigi ile bezenmistir. Hatayi ve
penc motiflerinde sar1 altin tercih edilmistir. Hatayi ve peng motifleri ¢ogunlukla
tarama teknigi ile islenmis, yapraklar ilizerinde bulunan yarim pengler ve bazi
alanlarda kullanilan negatif (cift tahrir) pencler sar1 altinla uygulanmistir.
(Resim:7.2.2.2)

Resim:7.2.2.2: Desenin altin ile renklendirilmesi

Tim motiflerin altin ile renklendirilme islemi bittikten sonraki asama olan tahrir
(kontor) asamasinda da yesil ve sar1 altin kullanilmistir. Tahrir islemi bittikten sonra

eser tamamlanmigtir. (Resim: 7.2.2.3, 7.2.2.4)
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Resim: 7.2.2.3: Motiflerin tahrirlenme asamasi.
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Resim 7.2.2.4: Eserin tamamlanmis hali.

“Mavi” ve “Hasbahc¢e” isimli ¢alismalarimda klasik tezhip sanatinin motif ve renk

iisluplart agisindan kurallara sadik kalarak, ¢agdas eserler liretmeyi amag edindim.

Cagdas eserler liretme noktasina klasik tezhibin tiim unsurlarinin bilinmesi ve
uygulanmasi gerekmektedir. Klasik motiflerin, tasarimlarin, renklerin ve boyama
tekniklerinin bilgilerine sahip olmak 06zgiin, ¢agdas ve modern tasarimlarin
basarilarini  dogrudan etkilemektedir. Eser ¢alismalarimin tasarimlart  ve

uygulamalar1 bu anlayis dogrultusunda ortaya ¢ikmustir.
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8. SONUC

Islamiyet’te tasvir sanatinin hos karsilanmamasi, Miisliiman sanatcilarin tezhip,
hat ve ¢ini gibi siisleme sanatlarinda ustalagmalarina sebep olmustur. Hat sanatiyla
paralel olarak gelisen tezhip sanati, daha giizeli bulmak adina ortaya ¢ikmis bir kitap
siisleme sanatidir. Ilham kayna§i tabiat olan tezhip sanati yiizyillar boyunca

sanatcilar tarafindan yorumlanmis ve giiniimiize kadar ulagsmistir.

En eski yazma eserlerdeki tezhip Orneklerinin Uygur Tiirklerine ait oldugu
disiintilmektedir. Cicek, yaprak ve dal ¢izimlerine sahip olan bu 6rnekler, tezhip

sanatinin temellerini olusturmaktadir.

Islam’in kabulii ile birlikte Tiirkler, tiim bilgi ve sanat birikimlerini, fethedilen
yeni yerlerin kiiltiirleriyle harmanlamiglar ve Selguklular ile baslayan Osmanli ile
devam eden bir sanat anlayis1 olusmaya baslamis, Selguklu ve Osmanli ekolleri

glinlimiize ulagsmistir.

Birbirleriyle etkilesim halinde olan Emevi, Abbasi, Celayir, Memliik, Tiirkmen,
Timur, Safavi ve Osmanl kiiltiirleri, tezyinat konusunda oldukga ileri gitmisler ve

ylizyillar boyu siiren ve devam eden ekollerin anavatani olmusglardir.

Osmanli donemi, hat, tezhip ve ¢ini basta olmak iizere tiim sanat dallar1 agisindan
onemli bir donem olmustur. Fatih Sultan Mehmet’in ilim ve sanata olan ilgisiyle
baslayan sanattaki gelisim, yiizyillar sonrasina uzanan bir zevk anlayisi ve gelenek
haline gelmistir. 16.ylizyill Kanlni Sultan Siileyman doéneminde doruk noktasina
ulagan tezhip sanati, Osmanlh kimligini tam olarak bu dénemde kazanmis ve ¢ag
atlamistir. Donemin basar1 ve ihtisami tiim sanat dallarina etki ettigi gibi, tezhip
sanatina da olumlu etkiler saglamistir. Osmanli’da el yazma eserlerin tezhiplenmesi

bir gelenek haline gelmistir.
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Tezhip sanatinin en 6nemli unsurlari, onu olusturan motifler ve bu motiflerle
kurgulanan desenlerdir. Motifler bitkisel kokenli ve hayvansal kokenli olmak {izere
iki ana grupta toplanirlar. Bu iki ana grubun kokenleri elbette tabiattir. Sanatcilar
ylzyillar boyunca, tabiattaki tiim giizellikleri eserlerine en iyi sekilde yansitmay1

amagc edinmiglerdir.

Bitkisel kokenli motifler, dogada bulunan ¢igeklerin, sanatcilar tarafindan sabir ve
dikkatle incelenip, stilize edilmeleriyle ortaya ¢ikmistir. 16.yiizyildan itibaren, yeni
ekoller altinda natiiralist halleriyle de kullanilmaya baslanmistir. Farkli sanatcilarin

farkli yorumlariyla tezhip sanati, tekrardan uzak 6zgiin bir gelisim sergilemistir.

Tiim bu motifler ortaya ¢iktiklar1 andan itibaren, kullanildiklar1 her donemde daha
da olgunlasip, tslup ve anlam kazandiklar1 i¢in, giinlimiize kadar ulagmis ve
kullanilmaya devam edilmistir. Bugiin Tiirk Siisleme Sanatlar1 dedigimizde akla

gelen her eserde bu motiflere rastlamak miimkiindiir.

Tez caligmamin konusu olan 15. ve 16.yilizy1l donemlerine ait, bitkisel kokenli
motiflerin, tezhip sanati acisindan éneminin bilinmesi sanatimizin gelecek nesillere
dogru aktarilmasi agisindan, olduk¢a 6nemlidir. Osmanl tezhip sanatinin kimliginin
korunmasi, bu yola bas koymus tiim sanatcgilarin gorevidir. Bu sebepten dolayi,

klasik donem motiflerinin iyi analiz edilip incelenmesi gerekir.



10¢&

9. KAYNAKLAR

ALPARSLAN, Ali (2007), Osmanh Hat Sanati, Baski 3, Istanbul. ATASOY,

Nurhan (2016), Karamemi, Baski 1, Masa, Istanbul.

BIROL, A. inci (2008), Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarim
Cizim Teknigi ve Cesitleri, Baski 1, Kubbe Alt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi,
[stanbul.

BIiROL, A. Inci (2018), Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Baski 1,
Kubbe Alt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, [stanbul.

BIiROL, inci A. - DERMAN Cigek (1991), Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Baski 14, Kubbe Alt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Istanbul.

KESKINER, Cahide (2011), Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler Hatayf,
Baski 14, Ilke Kitap, Istanbul.

MESERA, Unver Giilbiin, IRTES Semih (2016), Tiirk Tezyini Sanatlarinda A.
Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi, istanbul.

NEFTCI, Yivlik Ayse (2013), istanbul’un 100 Geleneksel Sanatgisi, I.B.B. Kiiltiir
AS Yayinlari, Istanbul.

OZCAN, Ali Riza (2009), Hat ve Tezhip Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig

Kiitiiphaneler ve Yaymlar Genel Miidiirliigli, Ankara.

OZKECECI, Ilhan — OZKECECI Sule Bilge (2007), Tiirk Sanatinda Tezhip, Bask1
1, IThan Ozkececi, Istanbul.



RENDA GUNSEL, INALCIK HALIL (2004), Osmanh Uygarhg, Baski 2, T.C

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara.

UCER, K. — UCER, M. (2018), istanbul’un 100 Motifi, Bask: 1, I.B.B. Kiiltir AS

Yayinlari, Istanbul.

KULTUR Bakanligi, (1976), Kiiltiir Sanat Dergisi, 4, 30, Ankara

DERMAN, Cigek, (2015), Rikkat Kunt Hoca Hanim, Kubbe alti, Baski 2, 30,
Istanbul.

DEMIRIZ, Yildiz, (2004), Osmanh Kitap Sanatlarinda Natiiralist Uslupta
Cicekler, Yorum Sanat, 45, Istanbul.



11C

10. OZGECMIS

Dilara YARCI, 1983 yilinda Izmir'de dogdu. Ilk ve orta 6grenimini Izmir'de
tamamlad1. 2005 yilinda Siileyman Demirel Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari,

Tezhip Ana Sanat Dal1 boliimiinde yiiksek 6grenimine basladi.

2007 yilinda Erasmus 6grenci degisim programi kapsaminda gittigi Portekiz

Instituto Politecnico de Beja Universitesinde Sanat Tasarimi egitimi aldi.

2011 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Tezhip béliimiinde yiiksek lisans egitimine basladi ve Prof. Dr. O. Faruk Taskale’den
tezhip dersleri ald1.

2013-2014 yillarinda Abu Dhabi Uluslararasi Kitap Fuari'nda eserleri sergilendi.
2014 yilindan bu yana Katar, Kuveyt, Suudi Arabistan’da tezhip dersleri

vermektedir. Atdlyesinde calismalarina ve yurtdisindan gelen 6grencilerine egitim

vermeye devam etmektedir.





