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ONSOZ

Lisans egitimimi Tagiabilir Kiiltiir Varliklar1 Koruma ve Onarim Boliimiinde
tamamladikta sonra, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na bagl Istanbul Restorasyon
ve Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar Miidiirliigii'nde ¢ini eserlerinin
retorasyonu ve korunmasi alaninda ¢aligmalar yaptim. Egitim hayatimin devam ettigi
yillarda televizyonda rastladigim "Atatiirk'iin Sesi Restore Edildi" haberini ve restore
edilmis belge filmlerin goriintiilerini gordiikten sonra Prof. Sami Sekeroglu'nun
cekirdek ailesinin bir parcasi olmak istedim. Tiirk sinema tarihinin canli tanig1 olan,
filmleri sevgi ve sefkatle koruyan Prof. Sami Sekeroglu ve ekibinin yaptigi
caligmalar1 uzun siire takip ettim, bundan ¢ok etkiledim ve bu mirasi korumak en

biiylik hayalim oldu.

Hayalime ulagmak i¢in sarf ettigim ¢abalar sonucunda, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema-TV Boliimiinde yiiksek lisans dgrencisi olmaya hak
kazandim. Tiirkiye'de sinema alaninda ilk yiiksek 6grenimi baslatan, tek film arsivini
kuran, ilk sinema miizesini olusturan, ¢cagdas sinema teknolojisini iilkemize getiren
ve her anlamda yenilik¢i fikirlere sahip olan Hocam Prof. Sami Sekeroglu ilk
dersinde biz 6grencilerine ni¢in bu boliimii tercih ettigimizle ilgili sorular sorarak
bizleri tanimak istedi. Sira bana geldiginde, ¢ok heyecanlanarak tiim samimi
duygularimla sinema mirasin1 koruyan bu ailenin bir pargast olmak istedigimden
bahsettim. Hocam go6zlerimin i¢ine bakarak bana "filmlerin sevgiye ve sefkate
ihtiyaci var eger onlari severek koruyacaksan seni yetistirmek icin elimden geleni
vaparim, her tiirlii destegi saglarim" dedi. O giinden bugiine destegini, ilgisini,
sefkatini benden hi¢ esirgemeyen Hocam Prof. Sami Sekeroglu, filmlerin
restorasyonu ve konservasyonu alaninda uzman kisiler yetistirmeye ve bu alanda

benim de yolumu aydinlatmaya devam etmektedir.

Yogun ¢alisma temposu ve rahatsizliklarina ragmen, tezim i¢in bana zaman
ayiran Prof. Sami Sekeroglu'na, destegini hi¢ esirgemeyen tez danigsmanim Dr.
Ogretim Uyesi Esra Eren'e, Sinema-TV Béliim Baskani Prof. Alev Idrisoglu'na, Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Miidiirii Prof. Asiye Korkmaz'a, Prof. Cem
Odman'a, Prof. Yiiksel Aktas'a, Dr. Ogr. Uyesi M. Mert Atalar'a, Ars. Gor. Hande



Sezmez'e, Ars Gor. Semih Kasik¢i'ya ve Serap Arslan'a, Kurum’un Tiim Idari
Personeline, beni bu siiregte yalniz birakmayan annem Hale Ozgetin’e, ablam Eda
Ozgetin’e, Zeynep Gorman’a ve elimi hi¢ birakmayan Berkant Kiligkap'a ¢ok

tesekkiir ederim.

May1s 2019 Elif Ozcetin



OZET

Kiiltiir, insanin kendinden Onceki nesillerden devraldigi, gelistirdigi ve
gelecek nesillere aktardigi sosyal bir mirastir. Her insan dogustan bir kiiltiiriin i¢inde
dogar, Ogrenir ve bir sonraki kusaga aktarir. Biitiin toplumlarin kendine ait bir
kiiltiiri vardir ve birbirine yakin toplumlar arasinda kiiltiirel bir etkilesim soz
konusudur. Ge¢misten giliniimiize insan ve doga etkisiyle sekillenmis olan kiiltiir,
toplumun maddi ve manevi degerlerinden olusur. Bu degerler, insanligin ortak

ge¢misini anlatan, aralarindaki dayanisma duygusunu giiclendiren bir hazinedir.

Kiiltiirel miras somut ve somut olmayan miras olarak iki ayri baglikta
toplanir. Somut kiiltiirel miras; “tasinabilir kiiltiir varliklart” ve “tasinamaz kiiltiir
varliklarin” kapsar. Somut olmayan kiiltiirel miras ise sozlii gelenekler, gosteri
sanatlari, ritiieller olarak smiflandirilir. Ayrica ses ve goriintii kayitlarinin yapildig
gorsel — igitsel belgeler ile sinema filmleri de toplumsal hafizamiz1 olusturan kiiltiirel
mirasimiza ait onemli gorsel belgelerdir. Sinema filmleri ¢ekildigi donemin siyasi,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapisina 11k tutar. Gegmisle gelecek arasinda kopri
gorevi goren kiiltiirel miras ogelerimizin dogru bir sekilde korunmasi ve gelecege

aktarilmasi gerekir.

Kiiltlir varliklarinin korunmasi konusunda uyulmasi gereken yasal ve ahlaki
kurallar bulunmaktadir. Sinema alaninda da bakim, onarim ve saklama konusunda
olusturulmus evrensel mesleki kurallar vardir. Uluslararast Film Arsivleri
Federasyonu’nu (FIAF) film arsivciligi konusunda ¢ok kapsamli bir ¢alisma tiizigi
hazirlamigtir. Buna gore, film arsivleri gorsel malzemenin korunmasi, saklanmasi,

onarimi ve gelecek kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasiyla gorevlidir.

Teknoloji alaninda yasanan hizli degisim ve gelisim sinemay1 biiyiik 6lciide
etkilemistir. Film arsivleri de sinema teknolojisindeki bu gelismelerden imkanlari
dogrultusunda yararlanmak istemislerdir. Bu yeni dijital teknolojiyle birlikte sayisal
veriye doniistiiriilen goriintii ve ses onarilabilmekte, filmler yenilenmektedir. Bu

caligsmalar uzman kisiler tarafindan biiyiik bir emek ve sabirla yapilmalidir.



Tirkiye’de sinematografik eserlerin korunmasi, 1960’11 yillar1 basina rastlar.
Bu miras1 tamamen kisisel ¢abalariyla, film arsivine sahip olmayan bir iilkenin
kiiltiirel yonden biiyiik bir eksiklik i¢cinde olacagi fikrinden yola ¢ikarak goniillii
olarak koruma altina alan kigi Prof. Sami Sekeroglu’dur. Sinema sevgisi ve ongoriisii

sayesinde filmler ile gelecek kusaklar arasinda koprii kurmustur.

Ulusal sinema mirasimizi korumanin yaninda Tiirk sinemasinin gelisebilmesi
icin nitelikli eleman yetistirme fikriyle, iilkemizde ilk liniversite diizeyinde egitimi
baslatmig, ilk sinema miizesini olusturmustur. Bu yenilik¢i ve cagin ilerisindeki
calismanin temelleri Kuliip Sinema 7°de atilmustir. “Egitim Icinde Uretim, Uretim
Icinde Egitim” anlayisim benimseyerek ve benimseterek calismalar yapan Hocam
Prof. Sami Sekeroglu, su an ki adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi olan kurumda ileri teknolojik imkanlara sahip
cagdas bir altyap1 kurmustur. Sinematografik mirasin restorasyonu ve konservasyonu
konusunda fiziksel ve dijital tekniklerle onarim c¢aligmalarinin yapilabildigi, sinema
sanatini gelistirmeyi hedefleyen sinemacilarin yetistirildigi tinik bir yapiya sahip olan
Kurum, Tirk sinemasma ve ulusal sinema mirasina sahip c¢ikmaya devam

etmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi, kiiltlir, sinematografik miras, film arsivi, koruma,

saklama, dijital restorasyon, yenileme, yasal ve ahlaki kurallar.



SUMMARY

Culture is a social heritage that man inherits, develops and transfers to future
generations. Every human being is naturally born in a culture, learns and transfers it
to the next generation. All societies have a culture of their own and there is a cultural
interaction between close societies. The culture, which is shaped by the effects of
human and nature from past to present, consists of the material and moral values of
the society. These values are a treasure that tells the common history of humanity

and strengthens the sense of solidarity between them.

Cultural heritage is divided into two separate topics as tangible and intangible
heritage. Tangible cultural heritage include “movable cultural properties” and
“immovable cultural properties”. Intangible cultural heritage is classified as oral
traditions, performing arts, rituals. In addition, audiovisual documents with audio and
video recordings and motion pictures are important visual documents of our cultural
heritage which constitute our social memory. Motion pictures shed light on the
political, social, cultural and economic structure of the period in which it was shot.
Our cultural heritage elements, which serve as bridges between the past and the

future, must be properly protected and transmitted to the future.

There are legal and moral rules for the conservation of cultural properties. In
the field of cinema, there are universal professional rules about maintenance,
renovation and preservation. The International Federation of Film Archives (FIAF)
has prepared a very comprehensive code of conduct on film archiving. According to
this, the film archives are responsible for conserving, preserving, renovating and

transferring the visual material to the next generations.

The rapid change and development in the field of technology have greatly
affected cinema. Film archives also wanted to take advantage of these developments
in cinema technology in line with their possibilities. With this new digital

technology, the image and sound converted into numerical data can be repaired and



\

the films are renewed. These operations should be done by experts with great effort

and patience.

The protection of cinematographic works in Turkey corresponds to early
1960s. From the idea that a country that does not have a film archive would be in a
great lack of culture, Prof. Sami Sekeroglu is the person who voluntarily protects this
legacy all by his personal efforts. Thanks to his love of cinema and his vision, he

bridges the gap between films and future generations.

In addition to protecting our national cinema heritage, he started the first
university-level education in our country with the idea of raising qualified personnel
in order to develop Turkish cinema and established the first cinema museum. The

foundation of this innovative and contemporary work was laid at Kuliip Sinema 7.

My professor Prof. Sami Sekeroglu, who has adopted and made adopted the
“Production in Education, Education in Production” approach, has established a
contemporary infrastructure with advanced technological facilities in the institution
whose current name is Mimar Sinan Fine Arts University Prof. Sami Sekeroglu
Cinema-TV Center. The institution which has a unique structure that raise
filmmakers who aim to develop the art of cinema, and where the restoration and
conservation of the cinematographic heritage can be done by physical and digital

techniques, continues to look after the Turkish cinema and national cinema heritages.

KEYWORDS: Mimar Sinan Fine Arts University Prof. Sami Sekeroglu Cinema-TV
Center, cinematographic heritage, film archive, conservation, preservation, digital

restoration, renovation, restoration, legal and moral rules.
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GIRIS
Bir iilkenin zenginligi olarak goriilen kiiltiirel degerler ve eserler kusaktan
kusaga aktarilmali gelecek kusaklar icin bu miras Ggelerine sahip ¢ikilmalidir.

Diinyanin gorsel bellegini olusturan belgeler ve sinema filmleri de diger kiiltiirel

miras Ogeleri arasinda degerlendirilmelidir.

Sinema sanatsal yonii kadar ticari yoniiyle de dnemlidir. Filmlerin sahipleri
tiretiminden sonra ticari degeri kalmayan malzemenin muhafaza edilmesinin zor
olacagi, tekrar ticari getirisi olmayacagi diisiincesiyle onlar1 yok etmisler ya da
clirimeye terk etmislerdir. Film arsivleri diinya iizerindeki bu mirasa sahip ¢ikmayz,
toplamay1, saklamayi ve onarmayi hedefler. Sinematografik mirasin korunmasi
konusunda tutarli devlet politikalarina, yeterli bir biitceye ve yetismis uzman kisilere
ihtiya¢ vardir. Devlet kurumlar1 disinda kiiltiir ve sanat faaliyetlerini destekleyen
kuruluglara da O6nemli goérevler diigmektedir. Son yillarda 6zellikle eski filmlerin
dijital teknolojilerdeki gelismelerle birilikte yenilenmesi bu mirasa olan ilgiyi

arttirmigtir. Bu durum sinematografik miras agisindan son derece sevindiricidir.

Bu ¢alismay1 hazirlamaktaki amacim; kiiltiirel miras kapsaminda sinemanin
yeri ve Ooneminden bahsetmek, diger kiiltlirel miras iirlinleriyle sinema eserlerinin
restorasyonu arasindaki farklari incelemek, film restorasyonu uygulamalarina ve bu
konudaki gelismelere deginmek, dijital teknolojinin film arsivciligine getirdigi
olumlu ve olumsuz konular1 aragtirarak sinema mirasinin dogru bir sekilde
yasatilabilmesi i¢in bu konuyu yasal ve ahlaki ilkeler dogrultusunda
degerlendirmektir.

Film arsivciligi ve dijital film restorasyonu konusunda iilkemizdeki ilk, tek ve
en onemli kurum olan Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nin ¢alisan1 olmam
bu tezi hazirlarken en sanslh oldugum konuydu. Film arsivimizde ¢ogunlugu orijinal
negatiflerden olusan 10.000’in iizerinde film ve her tiirlii sinematografik belge
bulunmaktadir. Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu’nun (FIAF) iilkemizdeki tek
yetkili liyesi olan Kurum, sinematografik mirasi yasal ve ahlaki kurallara uyarak
korumay1 hedeflemektedir. Sinematografik mirasimizi restore edip yenilerken diger

yandan bu konuda yeni insanlar yetistirmek Kurumumun en biiyilk amaclarindan



biridir. Merkezimizde yiirlitilen c¢alismalar Hocam Prof. Sami Sekeroglu
danigmanliginda Kurumun akademik kadrosunun yani sira lisans ve lisansiistii
ogrencileri tarafindan yapilmaktadir.

Biiyiik bir emek ve Ozveri isteyen ¢alismalart gézlemlemek ve bir parcasi
olmak beni ¢ok heyecanlandirdi. Tezimde, gorev aldigim film restorasyonu
uygulamalarindan ve arsivcilik konusunda edindigim tecriibelerden yararlandim. Ne
yazik ki lilkemizde bu alanda yapilmis yazili ¢aligma yok denecek kadar az. Bana yol
gosteren en blylik iki kaynak, Merkez miidiiriimiiz olan Hocam Prof. Asiye
Korkmaz’in “Sinematografik Mirasin Korunmasi” ve damsmanim Dr. Ogr. Uyesi
Esra Eren’in “Sinema Kiiltiir Mirasimin Korunmasi ve Dijital Teknolojik
Gelismelerin ~ Film  Arsivciligine  Etkileri” g¢aligmalanidir. Ayrica  yabanci
makalelerden de konuyla ilgili arastirmalar yaptim, restore edilmis 6nemli filmleri
seyrettim. Bu konuda bence iilkemizin en degerli ismi Hocam Prof. Sami Sekeroglu
ile yaptigim goriismeler de bana yol gostererek ¢alismamin dogru bir sekilde
ilerlemesini sagladi. Tezimin sinemada kiiltiirel mirasin korunmasi, filmlerin
restorasyonu, ilkeleri ve uyulmasi gereken yasal ve ahlaki kurallar konusunda yararl

olmasi en biiyiik dilegimdir.



2. KULTUR KAVRAMI VE KULTUR VARLIKLARININ TANIMI
2.1.Kiiltiir Kavraminin Tanimi ve Dogusu

Antropolog Edward Tylor 1871 yilinda kiiltiir kavramini en genis sekliyle
etnografik olarak sdyle tanimlamigstir: “‘Kiiltlir insanin toplumun bir {iyesi olarak
edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, yasa, gérenek ve baska herhangi bir yetenek ya da

sy 1

aligkanlig1 iceren karmasik bir biitiindiir. Kiiltiir kavrami insanligin varolusuyla
ortaya c¢ikmis olup, sozciikk olarak ‘ekin ekme, yetistirme’ anlamindaki culture
sOzciiglinlin Fransizca okunusuyla dilimize yerlesmistir. Belirli bir toplumda ya da
toplulukta yetisen insanlarin 6grendikleri beceri, dil, inang, davranis ve aligkanliklar
kiiltiirii olusturmustur. Her insan toplulugun kendine 6zgii bir kiiltiirii vardir. Bu
anlamda kiiltiir, bir insanin yasadig1 toplumdan aldigi tiim beceri ve aliskanliklari
kapsamaktadir. Kisaca bir ulusun, bir halkin ya da toplumun yasam bi¢imi olan
kiiltiir kusaktan kusaga aktarilir. Degisim ve etkilesim i¢inde olan kiiltiirler arasinda

teknolojik bulus, dil, yiyecek, igecek, tarim yontemleri, edebiyat, sanat gibi bircok

konuda siirekli bir alisveris vardir.

Kiiltiir daha cok giinliik yasamlarimizin ve yaptiklarimizin karmasik bir
bitlintidiir. Kiiltliir toplumumuzla, iilkemizle, toplumsal ve ekonomik smifimizla,
eglencelerimizle, politikamizla ve ekonomimizle iligki igindeki bizlerin, kisaca

yasam bigimimiz olarak da tanimlanabilir. *

Insam diger canlilardan ayiran ve yalmizca ona 6zgii olan en dnemli dzellik
aklin1 kullanarak iletisim saglayabilme yetisine sahip olmasidir. Bu o6zelligi
sayesinde biitliin bilgi ve diisiincelerin kusaktan kusaga aktarilmasina, ayri ayri
toplumlarda degisik dillerin ve inanglarin gelismesine ve c¢esitli kiiltiirlerin
dogmasina yol agmistir. Insanoglu edindigi tecriibeleri bir topluluktan digerine
aktarabilmis ve bu sayede binlerce kavim halinde ¢esitlenmistir. Bir arada yasayan

insan topluluklar1 birbirleriyle etkilesim halinde olarak birtakim ortak degerlerin

! Peter Burke, Kiiltiir Tarihi, Cev. Mete Tungay , 41.

% Robert Kolker, Film, Bicim ve Kiiltiir, Cev. Firat Ertinaz, Ali Giiney, Zeynep Ozen, Onur Sakir,
Berivan Tokem, Dilek Tunali, Ertan Yilmaz, 13



olusmasini saglamislardir. Bu durum zamanla bir arada yasayan topluluklarin farkli
yasam tarzlarmmin ortaya g¢ikmasma yol agmistir. Bu topluluklar sahip olduklar
kiiltiirel sistemi kusaktan kusaga aktarma zorunlulugu hissetmislerdir. Insanoglu ilk
olarak gorsel anlatim yolunu se¢mis, magara duvarlarina yaptiklari resimlerle kendi
kiltlirlerine dair bilgiler vermislerdir. Magara resimleri insanin hikayesini anlamak
bakimindan ¢ok Onemlidir, kendilerinden bir par¢a yansittiklar1 bu resimlerdeki
sembol kullanma yetenegi insanlarin sanat yapabilmesini, diller gelistirebilmesini,

bilgi ve deneyimlerini gelecek kusaklara aktarabilmesini saglamstir.

Diinyanin bilinen en eski resimleri Batt Avrupa’da tarihdncesi donemlerden
kalma magaralarin duvarlarina, tavanlaria ¢izilmis mamut, bizon, at, boga gibi av
hayvanlarinin resimlerinden olugsmaktadir. Bu resimler Buzul Cagi’nin yasandigi,
Paleolitik Cag’in son donemine tarihlenmektedir ve magara insanlarinca yapilmstir.
Bu donemde Neandertal insan soyunun tiikendigi ve ilk magara resmi 6rneklerinin
modern insanin atas1 olan Homo sapiens tarafindan yapildigi kanaatine varilmstir.
Son yillarda yapilan bilimsel arastirmalar sonucunda diinyanin en eski bilinen
magara resimlerinin modern insanlar tarafindan degil, Neandertaller tarafindan

yapildig1 kesfedilmistir.

Resim 2.1: Ispanya’daki La Pasiega Magaras1
Merdiven Seklindeki Bu Resim 64.000 Yildan Eskidir ve Neandertaller Tarafindan Yapilmustir *

3 D. L. Hoffmann, C. D. Standish, M. Garcia-Diez, P. B. Pettitt, J. A. Milton, J. Zilhdo, J. J. Alcolea-
Gonzalez, P. Cantalejo-Duarte, H. Collado, R. de Balbin, M. Lorblanchet, J. Ramos-Muioz, G.-Ch.
Weniger, A. W. G. Pike. (2018), “U-Th dating of carbonate crusts reveals Neandertal origin of Iberian
cave art” Science, 6378, Subat, 912



Bu durum, magaralardaki resim sanatinin diisiiniildiigiinden daha eski
oldugunu gostermekte ve Neandertallerin, insan kiiltlirliniin temel taglarindan biri
olan sembol kullanabilme kapasitesine sahip oldugunu giiclii bir kanit olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu duvar resminin yani sira 1940 yilinda kesfedilen,
diinyanin en giizel ve ihtisamli magara resimlerinden bir digeri ise Fransa’nin
giineybatisindaki Lascaux magarasinda yer almaktadir. Bu duvar resimleri gliniimiize
kadar ulasabilmis en oOnemli orneklerdendir. Yaklagik olarak 35.000 yil once
yapilmistir ve magaranin igerisinde 1500 civar1 farkli ¢izim, hayvan figiirleri ve av

sahneleri bulunmaktadir.

Resim 2.2: Giineybat1 Fransa, Dordogne Bolgesinde Bulunan Lascaux Magarasi - Hayvan Figiirleri

1879 yilinda ilk kez kesfedilen Ispanya’nin kuzey kesiminde yer alan
Paleolitik Cag’dan kalma Altamira magarast da giliniimiize kadar korunmayi
basarmistir. Magaradaki duvar ¢izimlerinin M.O. 16.000-11.000 yillar1 arasinda
yapildig1 tahmin edilmektedir. Tavan ve duvarlarda ¢ogu kirmiziya boyanmis ve
siyah renkle dis cizgileri belirginlestirilmis bizon, ayi, at, geyik ve yaban domuzu
resimleri vardir. Bu da bize o donemde bile insanlarin kesfettikleri ve 6grendikleri

bilgileri ¢esitli yontemlerle anlatma istegini gosterir.



b i

Resim 2.3: Ispanya’nin Kuzey Kesiminde Yer Alan Altamira Magaras1 ilk Boya Ornekleri

Paleolitik donemde goégebe aver - toplayicit olan insanlar Epipaleolitik
donemde yerlesik avci toplayicilar olarak yasamaktaydilar. Bu donem yerlesik
hayata gecis Oncesi yaganan ara donem olarak bilinmektedir. Paleolitik donemin
sonlarina denk gelen buzul c¢agin sona ermesi, diinyanin birgok yerinde iklimin
ilimanlagmasi, farkli mevsimlerin goriilmesi, yeni bitki Ortlisii ve hayvan tiirlerinin
cikmasina sebep olmustur. Avrupa’da buzullar kuzeye dogru cekilmeye devam
ederken, yliksek sicakliga, kuru topraklara, bereketli 1rmaklara sahip olan
Mezopotamya bolgesinde ve Anadolu’da insanlik tarihi i¢in ¢ok dnemli degisim ve
doniisiimler gergeklesmistir. Insanlar yogun bir bi¢imde ideal yasam kosullarinin
olustugu bu bolgede yasamaya baslamis ve gdcebe hayat tarzindan yerlesik hayata

gecisin temeli olan Neolitik donem baglamustir.

Ulkemizdeki arkeolojik kazi calismalari sirasinda, Neolitik ddnemin
baslangicina tarihlenen ¢ok onemli bir tapinak alanmi kesfedilmistir. Giintimiizden
yaklasik olarak 12.000 y1l énce, Sanlturfa’nin Orencik K&yii yakinlarinda insa edilen
Gobekli Tepe insanligin ilk yerlesim yerlerinin merkezi ve diinyanin en eski tapinagi

olarak kabul edilmektedir. Gobekli Tepe, insanlik tarihi agisindan ¢ok dnemli olan



tarim devriminin baglamasindan once insa edilmistir. Dini amagh kullanildigi
diistiniilen Gobekli Tepe, Mezopotamya topraklarinda bulunan ilk tapinaktir. Tek
parcadan olusan T bicimindeki dikili taglarin {izerine kabartma teknigi ile islenmis
hayvan figiirleri (aslan, boga, yilan, ceylan, tilki, yabandomuzu, turna kusu, érdek,
oriimcek vb.) ve soyut semboller bulunmaktadir. Arkeolojik ¢alismalar, bu donemde
yasayan insanlarin giinlik ihtiyaclarini giderme ve hayatta kalma iggiidiisii ile
hareket etmelerinin yanmi sira dinsel torenler i¢in bir araya geldiklerini ortaya
cikarmistir. Bu kiilt yapida bulunan taslar iizerine islenen ¢esitli motifler ve tekrar
eden semboller giiniimiizden iki bin y1l 6nce yasayan insanlarin inang¢ ve diisiince

diinyalarin1 anlamamizi saglayan essiz bir mirastir.

Resim 2.4: Sanlurfa’da Bulunan Gobekli Tepe Tapinagi



Resim 2.5: Gébekli Tepe Tapinagi’ndaki Dikilitaglarda Bulunan Hayvan Figiirleri ve Cesitli Motifler *

Ardindan diinya ve insanlik tarihi agisindan c¢ok Onemli bir devrim
gerceklesmistir. Neolitik devrim yani Tarim devrimi ile insan topluluklari
evcillestirilen bitki ve hayvanlar tizerine kurulu bir kdy sistemi var etmislerdir. Her
bir toplulugun besledikleri hayvanlardan, tirettikleri aletlere, ektikleri bitkilere kadar
birbirlerinden farkli bir yasam tarzlar1 olusturmus olup; bu olusturduklar1 kiiltiirleri
ailenin her yeni gelen iiyesine 6gretmislerdir. Diinya {izerinde birgok farkli bolgeye
yerlesen insanlar boylelikle kendi kiiltiirlerini olusturarak, gelecek kusaklara
aktarmistir. Uygarligin ortaya c¢ikisindan simdiki zamana kadar kiiltiir dedigimiz bu
bilgi aktarim1 devam etmektedir. Her gegen giin ge¢misimize ait yeni bulgular ortaya
cikmakta, insanlik tarihinin nereden ve nasil geldigiyle ¢alismalar yapilmaktadir.
Arastirmalara devam edam eden bilim insanlar1 sayesinde yeni kiiltiir 6geleri ve
buluntular da ortaya ¢ikmaktadir. Gegmisimizi bilmedigimiz bir diinyada gelecegi
insa etmek olanaksizdir, bu sebeple bizler de ge¢cmisimizi arastirmali ve kiiltiirel

miras 0gelerimizi gelecek kusaklara aktarmaliy1z.

* http://arkeofili.com/gobekli-tepe-ile-ilgili-tum-merak-etttikleriniz-jens-notroff-roportaji/ (18 Eyliil
2016)



2.2. Kiiltiir Varhklarinin Tanim ve Kiiltiirel Miras Kavrami

Kiiltiir varliklari, insanin veya belli bir toplumun yarattigi, bilimsel ve
kiiltiirel agidan ozgiin degere sahip tasinir ve tasinmaz eserlerdir. Ulkemizde bu
konuyla ilgili olarak 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kanunu
bulunmaktadir. 21 Temmuz 1983 tarihinde kabul edilmis ve 18113 sayili resmi
gazetede yaymnlanmistir. Tanimlar ve kisaltmalar bolimii madde 3’te kiiltiir
varliklari; .. .tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla
ilgili bulunan yer istlinde, yer altinda veya su altindaki biitiin taginir ve taginmaz
varliklardir” olarak tanimlanmaktadir. > Evrensel bir bakis acisina sahip olan, 1945°te
kurulmus ve merkezi Paris’te bulunan UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim
ve Kiiltiir Kurumu) Kiiltiirel Miras veya Kiiltiir Mirasini, “Daha 6nceki kusaklar
tarafindan olusturulmus ve evrensel degerlere sahip olduguna inanilan eserler, dil,
kiiltiir gibi yaganmisliklardan giliniimiize kalanlara verilen genel bir isimdir.” seklinde

tanimlamaktadir. °

Tiirkiye, UNESCO sozlesmesini imzalayan iilkeler arasinda onuncu sirada
yer almaktadir ve 25 Agustos 1949 tarihinde UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu
faaliyete ge¢mistir. Bu kurulusun en 6nemli gorevlerinden biri de iiye iilkelerde

bulunan tarihi eserleri, yapilar1 diinya mirasi kabul ederek koruma altina almasidir.

Kiiltiirel miras, ge¢cmigle bugiin arasinda baglanti kurmakta; gelecegi
olusturmak i¢in de zemin hazirlamaktadir. Ayni toplumda yasayan insanlara ortak
gecmislerini anlatan, aralarindaki dayanisma ve birlik duygularini giiclendiren bir
hazine olarak nitelendirilebilir. Kimligimizle, kiiltiiriimiizle, tarihimizle ilgili soyut
ve somut degerlerin tiimiidiir. Tarihi kentler ve dokular, arkeolojik alanlar, anitsal
yapilar, dil, miizik, ritiieller vb. gibi gegmisimize ve insana ait tiim kiiltiirel degerler

kultirel miras olarak kabul edilmektedir.

> http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR,14726/2863-sayili-kultur-ve-tabiat-varliklarini-koruma-kanunu-
.html(21.05.2014).

% http://www.unesco.org.tr/?page=15:62:1:turkce (23. 04. 2014)
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UNESCOQ’ya gore kiiltiirel miras su sekilde kategorize edilmistir;

2.2.1. Somut Kiiltiirel Miras

e Tasmabilir Kiiltiir Varliklari; tablolar, heykeller, sikkeler, el yazmalari,

arkeolojik eserler vb.

e Tasmamaz Kiiltiirel Varliklari; anitlar, arkeolojik sit alanlari, tarihi kent

dokular vb.

2.2.2. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, ritiieller
vb.

2.2.3. Sualt1 Kiiltiirel Mirasi: Su alt1 kalintilar1 ve kentleri, gemi batiklari, deniz
araglari vb.

2.2.4. Dogal Miras: Dogal sit alanlar vb.

Bahsedilen kiiltiirel miras kategorilerinin, miras kavramina uygun olarak
nitelendirilebilmesi i¢in ¢esitli degerleri icinde barindirmasi gerekmektedir:
“Tarihsel degeri, ani degeri, estetik ve sanatsal degeri, siireklilik degeri, 6zgiinliik
degeri, ekonomik degeri, kullanim degeri, c¢evresel degeri, egitici-ogretici
degeri’’gibi. Genelde bu eserler tarith boyunca bir kez olusturulmustur. Baska bir
benzeri olmadig1 gibi, yok olmalari durumunda yerlerinin doldurulmasi imkansizdir.
Bu sebepten sahip oldugumuz mirasin oldugu sekilde korunarak yasatilmasi ¢ok

Onemlidir.

Tezimin de konusu olan sinema mirast bu degerlerin neredeyse hepsini
kapsamaktadir. Bir sinema filmine ait goriintiilerde, filmin ¢ekildigi donemin bir¢ok
0zelligi bir arada goriilmektedir. Filmlerin ¢ekildigi ¢evre, sokaklar, evler, toplumun
ne gibi ihtiyaclar1 oldugu, nasil filmler izlemek istedikleri vb. konularda bu sayede
bilgi sahibi olabilmekteyiz. Geg¢misimize ait gorsel bellegimize islemis olan
goriintiiler degistikce hafizamizdan yavas yavas silinip yok olmaktadir. Fakat gorsel
belge niteligi de tasiyan filmler sayesinde degismis ve degismekte olan toplumsal
hatiralar yasamaya devam edebilmektedir. Ornegin; Istanbul’a ait gériintiilerin

bulundugu bir belgeselde Istanbul’'un yemyesil agaglarla kaplh goriintiilerine



11

rastlanirken gecen zamanla birlikte bu agaclarin yerini binalar almis yesil alanlar
betona donlismiistiir. Baska bir 6rnekte ise, Hali¢’te bulunan ve Eminonii’nii
Karakdy’e baglayan Galata kopriisii 80 yil hizmet verdikten sonra 1992 yilinda
yerinden taginmistir. Ancak birgok filme ev sahipligi yapmis olan bu koprii filmler
sayesinde hafizalarimizda yasamaktadir. Gorsel malzemeler, sozle anlatilanlardan

cok daha 6nemli bir belge degeri tagimaktadir.

Resim 2.6: Hali¢’te Emindnii’nii Karakoy’e Baglayan Tarihi Kopriiniin Yerinden Tasinmadan Onceki

Bir Goriintiisii

Sinema bir sanat dali olmasiin disinda bir¢ok kisiyi ayn1 anda etkileyebilen,
sosyallestiren bir kitle iletisim aracidir. Bir¢cok dgeyi icerisinde barindiran bu sanat
dalinin korunmasi ve gelecek nesillere miras olarak birakilmasi biiylik 6nem arz
etmektedir. Calismalarim sirasinda gordiigiim kadariyla sinematografik miras diger
kiiltiirel miras dgeleri gibi 6nemli goriilmemistir. Halbuki her yoniiyle canli bir belge
olarak oOnlimiizde duran filmlerin goérsel mirasimiz olarak degerlendirilmesi ve
korunmasi ¢ok Onemlidir. Diinya kiiltiir mirasin1 korumak icin c¢alismalar yapan
UNESCO, kiiltiirel miras dgelerinden bahsederken uzun yillar sinema filmlerini ve

gorsel-isitsel ogeleri kiiltiirel miras olarak saymamaistir.
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Kiiltlir mirasinin korunmasi i¢in ¢alismalarini siirdiiren UNESCO, 27 Ekim
1980 tarihinde Belgrad’da diizenlenen uluslararasi konferansta filmlerin korunmasi
konusunda “Hareketli Goriintiilerin Kurtariimasi ve Korunmasi” (Recommendation
for the Safeguarding and Preservation of Moving Images) hakkinda bir bildiri
yayinlamis ve ilk defa bu konuya dikkat ¢cekmistir. Bildiride; film arsivi olmayan
iilkelerde bu kurumlarin kurulmasi, kiiltiirel miras1 zamanin ve g¢evrenin verdigi
zararlardan korumak icin yeterli olanaklarin saglanmasi, ulusal sinema mirasi i¢in
her tilkede yasal derleme sisteminin yerlestirilmesi, yabanci filmler i¢in goniillii

derleme sisteminin yiireklendirilmesi gerektigine deginilmistir.

2005 yilina gelindiginde ise UNESCO 3-21 Ekim 2005 tarihleri arasinda
gergeklestirilen 33. Genel Konferansi’nda 27 Ekim giiniinii ‘Diinya Gorsel-Isitsel
Miras’ giinii olarak ilan etmistir. Bu kapsamda film, videokaset ve ses bantlari
kiiltiirel miras olarak degerlendirilmistir. Ancak bu hususta dikkat edilmesi gereken
onemli noktalar bulunmaktadir. Her malzemenin dogrulugu, degeri bilinmeden
kiltiirel miras olarak kabul edilmesi beklenemez. Ayrica teknolojinin gelismesiyle
istenildiginde bu malzemeler iizerinde degisiklikler, eklemeler ve c¢ikarmalar
yapabilmek de miimkiin olmustur. Bu da malzemenin 6zgiin olup olmadigi konusunu
giindeme getirmistir. Ornek vermem gerekirse, dijitalize ettigim sozlii tarih
calismalarinda her gordiigiim belgenin gercek sayilmadan Once iyice arastirilmasi
gerektigini kavradim. Prof. Sami Sekeroglu’nun hazirladigy “Tiirk Sinema Tarihi
Belgesellerinde” ilk kameramanlardan olan Cemil Filmer, 1919 yilinda Halide Edip
Adivar’in konusma yaptigt “Sultanahmet Mitingi” sirasinda tek kameraman olarak
cekim yaptigindan bahsetmektedir. Fakat “Sultanahmet Mitingi” goriintiilerinde en
az i¢ kamera oldugu saptanmistir. Diger kameramanlarin kimligi hakkinda bilgi
edinilememis olsa da Cemil Filmer’in bu anisinin tam olarak gercegi yansitmadigi
goriilmiistiir. Miras olarak kabul etmeden Once belgelerin dogrulugu, niteligi
aragtirllmali ve her malzeme bu bilgiler 1s18inda kiltiirel miras olarak

degerlendirilmelidir.
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3.SINEMATOGRAFIK MIRASIN TANIMI VE BiR KULTUR
VARLIGI OLARAK SINEMATOGRAFIK MIiRASIN ONEMI
3.1.Sinematografik Mirasin Tanimi

“Yedinci Sanat’’ olarak kabul edilen sinema, bulunusundan itibaren
kitlelerin ilgisini ¢ekmistir. Kisa siirede popiiler olan film gosterileri kitle
iletisiminde yeni bir ¢igir agmustir. Insanlarin yasamlari, kiiltiirleri hakkinda
hikayeler anlatan bu sanat dali kolektif hafizamiz i¢in paha bicilemez bir mirasi
temsil etmektedir. Sinema binlerce insan tarafindan ilgiyle takip edilen, kitlesel bir
eglence araci ayrica parayla gosterim yapilmasi ile de ayr bir endiistri dali haline

gelmistir.

Kokleri 16.ylizyila dayanan ve sinemanin temel prensiplerini olusturan
mekanik, fizik kuramlar {izerinde caligilarak biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir.
Hareketi kaydedebilmek i¢in birgok bilim adami 6nemli icatlar yapmistir. Lumiére
Kardeslerin patentini aldiklar1 *‘Sinematograf’’ adi1 verilen goriintii kaydi yapabilen
ve aynm1 zamanda gorlintliyli yansitan cihaz ile ilk halka acik film gosterimi

yapilmigtir.

Resim 3.1: 1895 Lumiére Cinématograph ve Film Ornegi
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1895 yilindan giinlimiize kadar siiren 124 yillik gecmisiyle sinema, diger
sanat dallar1 arasinda en gen¢ olanidir ve biitiin sanat dallarindan da
yararlanmaktadir. Sinema ayrica ticari bir malzemedir ve ticari olmazsa yasamasi
miimkiin degildir. Lumiére Kardesler giindelik hayattan goriintiileri kaydederek,
ticari ¢ikarlart dogrultusunda gosterim yapmaya devam ederken, Lumiere’lerin
filmlerinden etkilenen George M¢élies bu alanda yaratict denemeler yapmuistir.
M¢élies, sinemaya sanatsal bir bakis a¢isiyla yaklagsmis sinemanin hem sanatsal hem
teknolojik yonden gelismesini saglamistir. Filmlerinde mekanik ve optik hileler
kullanan M¢li¢s biiyiik bir diis giicline sahiptir. Filmleri tek tek elle boyayarak renkli
filmler de elde etmistir. George M¢éli¢s, 1900’1l yillarin basinda teknolojik olarak
hi¢bir imkéana sahip degilken bile goriintiilerde uyguladig: teknikler, kullandig1 hayal

giici ve buluslart ile sinema tarihinin en Onemli yaraticilarindan biri olmustur.

Filmlerinde fantastik dgelere yer verir ve illiizyonlar yaratir.

Resim 3.2: George Méliés “Denizler Altinda 20.000 Fersah” (1907)

Ticari bir ara¢ olarak goriilen sinema, Méli¢s’in filmleri ile bagka bir anlam

kazanmig ve sinemanin sanatsal yonii 6n plana ¢ikmistir. Fakat diger sanat dallari
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gibi kabul edilmesi zaman almistir. Diger sanat dallarindan en biiyiik farki diinyanin
her yerine hizla ulasilabilir olmas1 ve insanlar etkileme giiciidiir. Filmler c¢ekildigi
donemin kiiltiirel, sosyal, siyasi, ¢evresel, ekonomik ve estetik yapisini yansitir. Bu
ozelligi yazili bir belgeye gore ¢ok daha giicliidiir. Tarihe ve toplumsal bellegimize

151k tutmasi agisindan son derece dnemlidir.

3.2.Kiiltiirel Miras Olarak Sinematografik Mirasi Korumanin Onemi

Kiiltiirel miras denince han, hamam, cami gibi ¢esitli eski yapilar akla
gelmektedir. Ancak bu yapilarin yaninda bir ulus icin onem teskil eden gorsel
belgeleri de unutmamak gerekir. Cagimizda gorselligin ne kadar énemli bir hale
geldigi diisiiniildiigiinde, dogru ve nitelikli malzemeyi korumanin énemi de daha net
anlagilmaktadir. Peki, hangi malzeme kiiltiirel miras iirinii olarak kabul edilip
korunmalidir? Ornegin, haber gériintiileri ya da magazinsel bir olaya ait goriintiiler

kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir mi?

Bir film sinematografik acidan kusurlar igerebilir, senaryo olarak pek cok
sorunu barindirabilir hatta film basarisiz, sinema sanati agisindan degersiz de olabilir.
Ancak bu malzeme ge¢cmis doneme ait goriintiileri barindirdiklari i¢in ayrim
gozetmeksizin korunmalidir. Bir ask filminde ya da moda ile ilgili bir filmde var
olan goriintiilerden kiiltiiriimiize ait gesitli bilgilere ulasabiliriz. Ornegin, her gegen
giin degigsmekte olan Beyoglu’nun eski halini, 60’1 yillarin sonuna kadar insanlarin
sik kiyafetler giymeden ve sapka takmadan ¢ikmadigini filmler sayesinde 6greniriz.
Bu gorsel malzeme artik var olmayan ve belle§imizden silinmekte olan gegmisimize,

toplumsal hafizamiza ait goriintiileri canl tutabilen 6nemli bir dayanaktir.

Ornegin, sivil havaciligin basladig1 1933 yilinda “‘Yesilky Hava Meydani®
adiyla hizmet vermeye baslayan, ‘‘Atatiirk Havalimani’> 86 yillik bir tarihe sahiptir.
Tiirk sinemasinin da {inlii isimlerini konuk etmis olan havalimani, kavusma ve veda
sahnelerinin vazgecilmezi olmustur. 2019 yilinda kapatilarak tasinma karar1 alinan
Atatilirk Havalimani toplumsal hafizamizda yer etmis 6nemli bir yapidir. Artik sadece

filmlerde, fotograflarda ve anilarda yasayacaktir.
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Resim 3.3: Osman S. Feden’in Y6netimindeki “Kogum Benim” (1964) Filminden (Fatma Girik ve
Ajda Pekkan Atatiirk Havalimani'nda)

Hizla degisen evler ve sokaklar bellegimizde yavas yavas silinirken filmlerde
eski hallerini gérmek miimkiin olmaktadir. Ornegin, Istanbul’'un Sariyer ilgesine
bagli Hisariistii mahallesi’nde degismis olan evler, sokaklar birgok semtte oldugu
gibi goze carpmaktadir. Bu mahalleyi diger mahallelerden ayiran bir 6zellik de
Kartal Tibet'in yonettigi "Sultan” filmine mekan olarak ev sahipligi yapmasidir.
Filmin ¢ekimlerinin gerceklestirildigi gecekondu artik yikik ve bakimsiz haldedir.
Tek basina kalan gecekondunun etrafi yiiksek apartmanlarla ¢evrelenmis ve filme
konu olan komsuluk iliskisi de tamamen yok olmustur. Bu ornekleri ¢ogaltmak

mumkundiir.
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Resim 3.5: “Sultan” Filminin Agilis Sahnesinde Kullamlan Evin Giiniimiizdeki Gériintiisii (2019)7

Gorsel malzemeler yakin gegmisimizin kaydini tutan en gercekci belgelerdir.
Aile, komsuluk, kadin-erkek iliskileri, toplumsal sorunlar, sosyo-ekonomik yap1 ve
donemin deger yargilarini yansitan bu malzemeler, degismekte olan toplumun

yapisini gormemizi saglamaktadir.

” Duvar Gazetesi, Adem Erkogak’in Haberinden, 2019
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Resim 3.6: Ergin Orbey’in Yo6netimindeki‘‘Bizim Aile’’ (1975) Filminden Bir Goriinti

Resim 3.7: Seren Yiice’nin Yonetimindeki‘‘Riizgarda Salinan Niliifer’” (2016) Filminden Bir Goriintii

Ailenin sosyal ve duygusal paylasimlar1 azalmis; televizyon, internet, sosyal
medya ile birlikte aile kavrami, ayni evi paylasan bireylerden olusan bir topluluk

haline gelmistir. Sinema filmlerimiz de bu degisime taniklik etmis gorsel belgelerdir.

Giliniimiizde komsuluk iligkileri, yardimlasma duygular1 eskiye nazaran daha
azdir. Paylasmayi, birlik ve beraberligi seven insanlar yerini ¢ogunlukla bireysel
diisiinen sadece kendi c¢ikarlar1 ile hareket eden yeni bir jenerasyona birakmustir.
Toplanip ¢oluk cocuk birlikte sinemaya gidilen donemden, insanlarin telefonlarindan

- tabletlerinden film izledigi daha bireysel olarak yasadigi bir doneme gecilmistir. Bu
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degisim insanm1 daha da yalnizlagtirmistir. Buna karsilik, eski Tiirk filmleri hala ¢ok
izlenmektedir. Dijitalize edilmis olan filmler tekrar tekrar bazi televizyon ve internet
lizerinden yayin yapan sosyal medya kanallarinda gdsterilmektedir. Bu filmlerin hala
severek izlenmesinin sebebi ise, gercek¢i ve samimi duygular igermesidir. Insanlar
kendilerinden bir seyler buldugu bu sahiciligi ¢ok sevmistir. Ornek olarak, 1998
yilinda yayinlanan basrollerini Sener Sen ve Tiirkan Soray’in paylastigi “Ikinci
Bahar” dizisi verilebilir. Bu dizi halk tarafindan ¢ok sevilmis ve izlenme rekorlari
kirmigtir. Dizide konu edilen aile ve komsuluk iligkileri, sevgi, ask gibi duygular

karakterler tarafindan ¢ok samimi bir dille ekrana yansitilmistir.

En eski yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyilik'iin korunmasi ne kadar
onemliyse, ulusal bellegimizi olusturmus olan sinema filmlerimizin korunmasi da bir
o kadar onemlidir. Kiiltiirimiizii korumak ve aktarmak, toplumsal hafizamizi her
zaman canli tutmak temel gorevlerimizden biridir. Kiiltlirii ve dili yok olmus bir

ulus, koksiiz bir agaca benzer. Zamanla ¢iiriimeye ve yok olmaya mahkumdur.

3.3 Sinematografik Mirasin Korunmasinda Film Arsivciligi

Sinema mirasimizin, saklanmasi ve korunmasi gerektigi fikrinin
gerceklesmesi uzun zaman almistir. 1930°lu yillara gelinene dek bir koruma
bilincinin olusmamasi1 sinema tarihindeki bircok sessiz filmin yok olmasiyla
sonuclanmistir. Buna filmlerin ticari degerleri ortadan kalktiktan sonra kotii kosullara
terk edilmeleri neden olmustur. Filmlerin belli bir dmriiniin oldugunu fark eden az
sayida sinemasever, yok olmaya mahk(m edilen filmleri toplayip korumaya ve

onarmaya baslamstir. i1k film arsivleri de boylelikle dogmustur.

Cagdas anlamda ilk film arsivi 1933 yilinda Isve¢’te kurulan Svenska
Filmsamfundet’tir. Bunu 1934 ve 1935 yillarinda Berlin ve Londra’da kurulan film
arsivleri izlemistir. Berlin Reischsfilmarchiv’den Frank Hensel, Londra National
Film Library’den Olwen Vaughan, Paris Cinématéque Francaise’den Henri Langlois,
New York Modern Sanatlar Miizesi Film Arsivi’nden Iris Barry ve John Abbott, 17
Haziran 1938 yilinda Paris’te bir araya gelerek, FIAF’1 (Uluslararast Film Arsivleri
Federasyonu) kurmuslardir. FIAF, filmlerin her iilkede, kiiltiirel varlik ve tarihi belge

nitelikleri nedeniyle korunmasini amaglayan ve film arsivlemesi iizerine bilimsel
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caligmalar yapan kurumlar1 bir araya getiren uluslararasi bir federasyondur. FIAF
kuruldugu yildan giiniimiize kadar arsivcilik konusunda 6nemli ¢aligmalara onciiliik
etmistir. Ancak zamanla sinema mirasinin korunmasi konusunda kendi aralarinda
bile anlagmazliklar yasadiklar1 gériilmiistiir. Ornegin, Henri Langlois, filmin tek bir
kopyas1 varsa bile gosterim yapilabilecegini savunurken Ingiliz arsivci Ernest
Lindgren ise filmlerin gdsterim sirasinda yipranabilecegini, filmden bir gdsterim
kopyast elde edilinceye kadar orijinal malzemeye dokunulmamasi gerektigini
savunmustur. Diinyada bu tartigmalar siirerken {ilkemizdeki ilk film arsivi fikri ise

sinemanin dogumundan ¢ok uzun yillar sonrasina denk gelir.

Sinematografin Tirkiye’ye geldigi 1896-97 yillarindan itibaren ¢esitli film
caligmalar1 yapilmis ancak bu alandaki kurumsallasma, 1915 yilinda Enver Pasa
vasitastyla kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi biinyesinde gergeklesmistir. Bu
kurulusun ardindan ¢esitli resmi ve yari resmi kuruluglar belge ve konulu film islerini
yiuriitmiistiir. Ancak bu kuruluslar sinemay1 bir sanat olarak gérmemis, sinemanin
yalnizca propaganda ve egitici gliciinden faydalanmistir. Bu tarihten neredeyse
giiniimiize kadar gecen uzun bir siirede belli desteklerin disinda, sinema tiim devlet
desteklerinden mahrum birakilarak kendi kaderine terk edilmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda diger biitiin sanat dallarina yapilan destekler sinemadan esirgenmistir.
Ulkemizde devletin sinemay1 sanat olarak Snemsememesi, bu konuda bir kiiltiir
politikas1 olusturmamasi, sinemayr sanat kabul etmeyen aydin bir g¢evrenin de
mevcudiyeti bu sanat dalimin kiiltiirel miras olarak degerlendirilmesi fikrini

geciktirmistir.

Prof. Sami Sekeroglu ulusal kiiltlir mirasimiz olan sinema {iriinlerini
toplamaya ve koruma altina almaya bu Kkiiltiirel ortam i¢inde, Gilizel Sanatlar
Akademisi’'nde resim Ogrencisiyken baslamistir. 1962 yilina gelindiginde
Tiirkiye’nin ilk sinema kullibli olan Kuliip Sinema 7’yi kurmus ve arsivcilik
calismalarinin yani sira sinema ve sanat camiasinda belli bir entelektiiel tartisma
ortami yaratmistir. Halka acik yerli ve yabaci film gosterimlerinin yaninda nitelikli
sanat dergileri ¢ikararak bu alanda da onciiliik etmistir. Prof. Sami Sekeroglu 6niine
cikan biitlin engellere ragmen, bireysel cabalarla buldugu tiim filmleri iyi ve koti

diye ayirt etmeden yalnizca bize ait oldugu fikriyle koruma altina almisg, her filmin
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belge degeri oldugu diisiincesiyle giiniimiize kadar ulasmasini saglamistir. Ilk
yillarda; derme ¢atma mekanlari, merdiven altlar1 gibi miitevazi yerleri ¢alisma alani
olarak kullanmis hatta buralardan dahi ¢ikartilmak istenmistir. 1960’11 yillarda sanat
egitimi veren tek kurulus olan Giizel Sanatlar Akademisi’nde bile sinemanin sanat
olup olmadig: tartisilirken, Prof. Sekeroglu film gosterimleri, sinemacilar ve yazarlar
ile soylesiler yapmis cesitli etkinlikler diizenlemistir. Sinema mirasin1 koruma
bilincini sinemacilara aktarmak i¢in biiylik zorluklar c¢ekmistir. Cilinkii bir¢ok
yapimct ve sinemact ticari degerini kaybettikten sonra higbir ise yaramayacagi
diisiincesiyle filmleri kotii kosullara terk ediyordu. Sinemada gosterimi yapilmis olan
filmlerden tekrar ticari bir gelir elde edemeyecegini diisiinen yapimecilar, filmleri
saklamay1 gereksiz gormiislerdir. Hatta film sahiplerinin filmleri ayakkabi bagcig:
yapmak, film pelikiiliinde bulunan giimiisii ¢ikararak baska alanlarda kullanmak i¢in
cok ciizi paralara sattiklar1 da bilinmektedir. Filmlerin bilingsizce tahrip edildiklerine

taniklik etmis olan goriintii yonetmeni Ilhan Arakon konuyla ilgili olarak;

“Filmler cekildikten ve gésterimi bittikten sonra, ayakkabi cilas1 yapilmak
lizere tizerindeki jelatini kaziyarak fabrikalara veren kisilere kilolarla satild:.
Hi¢birimiz degerini bilip koruyamadik. Sadece filmler mi? Kurdugumuz dekorlar,
kostiimler pek ¢cok malzeme heba edildi. Ancak Tiirk Film Arsivi kurulunca bir seyler

2

degismeye basladi.”’ sozleriyle durumun ciddiyetini belirtmistir. ®

Filmlerin korunmasi fikri yaraticilarinin dahi aklina gelmezken Prof. Sami
Sekeroglu’nun 6ngdriisii ve bu bilince sahip olmasi hem doénemin sinemacilart hem
de bizler i¢in 6nemli bir doniim noktast olmustur. Bir 6grenci kuliibii olan Kuliip
Sinema 7 ¢aligmalariyla kendi smirlarint agarak, 1967 yilinda Tiirk Film Arsivi’ne
dontismiistiir. Prof. Sami Sekeroglu, ¢ok geng yaslarindan itibaren Tiirk kiiltiiriine ve
onun bir pargasi olan ulusal sinema mirasimiza olan baglilig1 ve 6ngoriisii sayesinde
bu miras1 korumak, gelecek nesillere en dogru sekilde aktarmak istemistir. Bu alanda
yapmak istedigi calismalar1 1964 yilinda ¢ikardigi ilk nitelikli sinema yayimni olan

“Film” dergisindeki yazisinda s0yle agiklamstir:

¥ Hilal OZKAN, Tiirkiye’de Film Arsivciligi Sorunlari ve Arsivciligin Tiirk Sinema ve
Televizyonuna Etkileri, 44.



22

“Yurdumuzun ilk sinema kultibii;
“Kuliip Sinema 77,

[k kaliteli sinema dergisi “Film” oldu.
Yarumin giiclii sinemacist ile sinema okulu
vine Kuliip Sinema 7 'nin, dolayisiyla
Giizel Sanatlar Akademisi’nin mali olacaktir.

9
Onu koruyun.”

Prof. Sami Sekeroglu, 1967 yilinda bireysel emegi ile kurdugu “Tiirk Film
Arsivi’ ni, 1969 yilinda bir 6grenci kuliibii biitcesiyle ve amatdr cabalar ile
sinematografik mirasin korunup gelisemeyecegi ve arsivcilik ¢aligmalarini daha
verimli yiiriitiilebilecegi fikriyle tiim malvarligiyla karsiliksiz olarak i¢inde dogdugu
ve yeserdigi Akademi’ye devretmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne
devredilen arsiv “Deviet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi” adini almustir.
Sinema mirasin1 korumay1 amag¢ edinmisg, devlet tarafindan kurulmayan bu Kurum,
hi¢bir kazang gozetmeden ortaya konulan emekler sayesinde ulusal sinemamiza ait

tiim belgeleri arsivleyerek bir {iniversite catist altinda korumaktadir.

Bu konuda yapimci — ydnetmen Memduh Un samimi agiklamalarda

bulunmustur;

“Tiirkiye’de uzun yillar bir film arsivinin olmamasi ve filmlerin Halicioglu,
Fatih gibi uygunsuz belediye depolarinda saklanmasi nedeniyle sinemamizin ge¢mis
villarina ait filmlerin bir¢ogu bu depolarda ¢ikan yanginlarda yok olup gitti.
Yapimciliga ilk basladigim yillarda film sayisi az oldugu icin negatif ve sesleri,
afislerin ve diger materyalin durdugu odalara koyuyorduk. Kutu i¢lerine naftalin
koymamizi soylemislerdi. Film sayisi artinca bu sefer oturdugum biiyiikce eve
tasidim. Korumak degil daha ¢ok bir giin belki lazim olur diye muhafaza etmekti
benimki. Sayt daha da artinca Acar Film Stiidyosu’nun bahgesindeki depolart
kiraladim. Bu depolarin damlar: sacdan yapimisti. Yazin cehennem gibi sicak, kisin

da ¢ok soguktu. Hatta iceri yagmur sularimin girdigi bile oluyordu. O yillarda Sami

? Prof. Sami Sekeroglu, Film, say1: 2-3.
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Sekeroglu siirekli gelip, filmleri kendi kurdugu arsive gétiiriip, orada koruma altina
almak igin israr ediyordu. Acar Film Stiidyosu’ndan depolart bosaltmam soylenince
direnmekten vazgecip filmleri arsive naklettim. Firmamin 150 civarinda filmi vardi.
1500 kutu negatif, ses filmleriyle birlikte 2250 kutu ediyor. Eger Film Arsivi
olmasayd: bu kadar filmi nerede saklardim bilemiyorum. Belki de bazilarini hi¢ ise
yvaramaz diye imha bile edebilirdim. Ciinkii o siralarda televizyon, video gibi
araglart diistinemedigimiz icin filmlerin ana malzemesi olan negatifler onemli
gelmiyordu bize. Aradan yillar gegti. Filmlerimiz arsivin kuruldugu yildan bu yana
en saghkl sekilde korundu. Video haklari, 6zel televizyon kanallarinda gosterim
haklar1 gibi imkanlar ortaya ¢ikti. Film yapiminin iyice zorlastigi, sinemaya
harcanan paralarin geri donmedigi su yillarda arsivde korunan negatiflerimizin
video kopyalarini televizyon kanallarina satarak biraz olsun rahatladik. Ben bugiin
rahat bir yasam siiriiyorsam bunu Prof. Sami Sekeroglu’na bor¢luyum. Tesekkiirler

Sekeroglu, ¢ok tesekkiirler.” 10

Memduh Un’iin anlattigi bu olayla ilgili olarak Hocam Prof. Sekeroglu
kendisiyle 17.05.2019 tarihinde yaptigim goriismede sunlar1 soylemistir:

“Acar Film depolarint incelemistim. Yagmurun, giinesin altinda kalmus,
kiiciik barakalardi. Sartlar ¢ok kétii oldugu icin endise icindeydim. Memduh Un’e
filmlerini korumak istedigimi soyliiyordum. Israrla, ne ise yarar bunlar, niye bunlar
icin bu kadar ugrasryorsun diyordu. Cok israr ettim. Depoya ben, Memduh Bey ve
Erdal Kiipeli hep beraber gittik. Filmler yere dokiilmiistii. Bir film kutusunun igine su
dolmus akvyordu. Hemen alip suyu silkeledim. Memduh Bey, versene bakayim neymis
dedi. “Yaprak Ddkiimii ’niin negatifi dedim. Aldi. Bos ver dedi, yeniden firlatt.

Tekrar alip silkeledim. O giin Memduh Bey’i filmleri vermeye razi ettim.” !

Prof. Sami Sekeroglu, film arsivciligi ve laboratuvar alaninda en son

teknolojiyi iilkemize kazandirarak, Tiirkiye’de benzeri olmayan bir sinema kurumu

1" Memduh UN, “Film Arsivinin Onemi”, Sanat Cevresi, say1:213-214, 23.

"Prof. Sami Sekeroglu ile 17.05.2019°da Tarihinde Yapilan Goriisme
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yaratmigtir. Sinema alaninda koruma ve onarim c¢alismalarini biiylik bir 6zveri ve

emekle yiirlitmiis, yliriitmeye de devam etmektedir.

Tiirk sinemasinin gelismesi i¢in c¢alisan ve sinema mirasimizi koruyamaya
hayatin1 adamis olan Prof. Sami Sekeroglu, iilkemizin ilk sinema kuliibiinii, ilk ve tek
film arsivini, ilk sinema miizesini, ilk sinema egitimini baslatmis bu alanda hep 6ncii
olmustur. Kurdugu bilim, sanat, kiiltiir ve egitim kurumu olan “Sinema TV Enstitiisii”
ile modern sinema teknolojisini iilkemize getirmistir. Kurumun adi zamanla degisse

de hedefleri baslangicindan bu giine dek hep ayn1 olmustur.

1974-75 yilinda modern bir binaya ve gerekli tiim cagdas teknik imkanlara
sahip olarak {iniversite diizeyinde bagimsiz bir sinema egitimine baglanmig, Tiirk
sinemasi gelenegine ve ulusal sinema irilinlerine sahip ¢ikan, cagdas sinema
teknolojisini kullanmay1 bilen ilkeli bir sinemaci kusagi yetistirmeyi amag
edinmigtir. Kendine 0zgli uygulamali bir egitim modeline sahip Sinema-TV
Enstitiisii “Egitim I¢inde Uretim — Uretim I¢inde Egitim” ilkesiyle kisa siire i¢inde
hem film arsivciligi hem de sinema egitimi alaninda diinyanin sayili kurumlarindan

biri olmus ve olmaya devam etmektedir.

Film arsivi demek, filmleri alip yalnizca bir yerde muhafaza etmek degildir.
Oncelikle o filmin yaraticisindan ve ticari sahibinden alinarak arsive getirilmesi
gerekir. Bunun i¢in diizenlenmis edinme ve koruma yasalar1 mevcuttur. Her sartta
tiim bu yasalara baghlik esastir. Film arsivlerinin ciddi bir teknik altyapiya, maddi
imkanlara, ¢evresel kosullara ve yetismis insan malzemesine ihtiyaci vardir. Filmin
korunmasi; malzemenin en az kalite kaybiyla ve her donemin teknik kosullarina
bagh olarak yasayabilmesi i¢in yerine getirilen islemlerin biitiinii anlamina gelir. Bu
sartlar1 yerine getirebilen 6zel girisimler ve kamu kurumlar1 6ncelikle kendi kiiltiirel
miraslarin1 korumak ve yenilemekle yiikiimlidiir. FIAF’a iiye olmak isteyen film

arsivlerinin tiim bu yiikiimliiliikleri yerine getirmis olmasi gerekir.

Bir film arsivi i¢in filme ait her tiirlii malzeme degerlidir. Bunun yaninda
arsivler; senaryo, dekor-aksesuar-kostiim, afis ve teknik malzemeleri de saklayarak
koruma altina almaktadir. Bunun i¢in farkli nitelikler g6z oniinde bulundurularak

olusturulmus koruma odalari, teknik malzemeler, laboratuvarlar ve izleme
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salonlarina ihtiyag¢ vardir. Bu durum tamamen arsivin kosullar1 ve biit¢esiyle ilgilidir.

Koruma yontemleri de malzemenin niteligine gore degisiklik gosterir.

Arsivler edindikleri filmleri yalnizca saklamak ve onarmakla yetinmezler.
Gosterim kopyasi olan filmleri arastirmacilarin hizmetine sunarak, cesitli toplu
gosterilerimler, konferanslar ve agikoturumlar diizenleyerek sinema kiiltiirliniin
yayllmasmma da katki saglamaktadirlar. Tiim bunlar kamuya yayma veya

faydalandirma kavramlari i¢ine girmektedir.

Film arsivleri, bakim, onarim ve koruma hizmetlerini yerine getirmekle
ylkiimliidiir. Arsivlerin, filmlerin dis etkenlere karsi dayaniksiz ve ¢ok hassas
malzemeler oldugunu g6z dniinde bulundurarak 6zenli bir ¢alisma ortami saglamalari

gerekir.
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4.FiZIKSEL VE DIJITAL TEKNIiKLERLE YAPILAN FiLM
RESTORASYONU UYGULAMALARI VE BU ALANDA YAPILAN
CALISMALAR

4.1. Sinema Filmlerinin Yapisi

Sinema filmlerinin fiziksel ve dijital tekniklerle bakim-onariminin
yapilabilmesi i¢in Oncelikle bu filmlerin yapisim bilmek gerekir. Hareketli
goriintiiniin kaydedildigi film tabani; 1518a duyarli, seffaf ve biikiilebilir bir yapiya
sahip organik bir malzemedir. Siyah-beyaz filmde tek renkli filmde ise ¢ok sayida
emiilsiyon tabakasi vardir. Isiga duyarli emiilsiyonu tasiyan jelatin hayvan
kemiklerinden liretilmektedir. Asetat ve polyester tabanlarin yapisinda da islenmis
bitkisel maddeler bulunur. Filmler hangi tabana kaydedilmis olursa olsun, iyi
kosullarda muhafaza edilseler dahi kimyasal 6zelliklerinden dolay1 dis etkenlere
kars1 olduk¢a dayaniksizdir. Film tabanlari; Nitrat, Asetat ve Polyester taban olarak

tice ayrilmaktadir.

4.1.1.Nitrat Tabanh Film

Fotografin bulunusuyla birlikte, kimyasal maddeden olusan 1s18a duyarl
tabaka cam tizerine siiriilerek goriintiiler kaydediliyordu. Cam {izerine kaydedilen
goriintiiler makinelerden gecemeyecegi i¢in biikiilebilen ve seffaf bir film tabani olan
nitrat tabanli film {retilmistir. Nitrat tabanli film; ‘seliiloz nitrat’, ‘nitrat’,
‘nitroseliiloz’, ‘parlayict film’, ‘yanar film’, ‘yanar tabanl film’ isimleriyle de

bilinir.

1889°da iiretimine Eastman Company tarafindan baslanmis olan nitrat film,
sinema endiistrisinin ve gelisen sinema sanatinin 6énemli bir parcast olmustur. Sinema
tarihinin en 6nemli filmleri nitrat tabana kaydedilmistir. 1800°li yillarin sonundan,
1950’11 yillara dek nitrat taban {izerine kaydedilmis olan bu filmler diinyadaki toplam

sinema filmi iiretiminin yaklasik olarak yarisini kapsamaktadir.
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Resim 4.1: Nitrat Tabanli Film

Nitrat tabanli filmler en uygun koruma kosullarinda bile bozulabilir. Bozulma
sirasinda nitrojen dioksit havadaki nemle birleserek emiilsiyonun ¢oziilmesine sebep
olur bdylece goriintliniin bozulmasma yol agar. Bozulmaya baslayan nitrat film
derhal bakim-onarim islemlerinden gegirilmeli ve filmden en kisa siirede bir kopya

alinmalidir.

Resim 4.2: Gorlintiisii Bozulmus Bir Nitrat Film
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Nitrat filmin kolay alev almasi, parlayarak yanmasi anlik ve ani tutusmasi ¢ok
sayida yanginin ¢ikmasina sebep olmustur. Bu yanginlar belli bir ortamin olugmasi
durumunda kendiliginden baslayabilir ve ¢ok yiiksek bir 1s1 olustururlar. Yanmanin
belirli asamalarinda ortaya biiyiik dlgitide ¢cok zehirli gazlar (nitrojen monoksit ve
dioksit) ¢ikmaktadir. insan solunumunu etkileyen bu gazlar dev patlamalara neden

olabilir. Bu patlamalar dinamite es deger sayilabilecek biiyiikliiktedir.

Nitrat bobini yanmaya basladigi zaman yangin1t durdurmak neredeyse

imkansizdir ve filmler saniyeler i¢inde yok olabilir.

Nitrat film, korkutucu ve biiyiik felaketlere sebep olmustur. Ornegin, 1897
yilinda Paris’te diizenlenen Bazar de la Charité etkinliginde ¢ikan yanginda 126 kisi,
1926 yilinda irlanda’nin Dromcollogher kasabasindaki film gosteriminde ¢ikan
yanginda 48 kisi, 1927 yilinda Montreal’de bulunan Laurier Palace Theatre
yangininda 78 kisi, 1929 yilinda Iskogya Paisley’deki Glen sinemasinda g¢ikan
yanginda 70 kisi hayatini kaybetmistir.

Sinema eserlerinin yok olmasinin yan1 sira can ve mal kaybina da sebep olan
bu yangimlar c¢esitli sebeplerle ¢ikabilmektedir. Filmlerin iiretimi sirasinda
fabrikalarda, ¢ekim asamasinda stiidyolarda, gosterim yapilan yerlerde, filmlerin
saklandig1 depolarda, arsivlerde anlik bir tutugsma ile meydana gelen yanginlar ¢esitli

felaketlere yol agmustir.

Resim 4.3: Nitrat Film Yangini Sonrast Goriintiiler
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Ulkemizde de ¢ok biiyiik bir nitrat yangin1 yasanmustir. Istanbul Beyoglu’na
bagl Aynalikavak semtinde “Istanbul Belediyesi Film Deposu™nda 1959 yilinda
biiytik bir yangin ¢ikmustir. Film sirketlerine ait yerli, yabanci birgok film tamamen
yok olmustur. Yanar tabanli filmler kiil olurken, yanar tabanli olmayan filmler de
kutularinin igerisinde kavrulmus ve yangin iki kisinin 6limii ile sonuglanmaistir.
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Resim 4.5: Hiirriyet Gazetesi (22 Temmuz 1959)

Sinema, nitrat filmler ile baslamistir ve her iilkenin sinemasal mirasini

olusturan goriintiilerin yarist nitrat filmlere kaydedilmistir. Yapisal 6zelliklerinden
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dolayi biiyiik tehlikeler i¢eren bu filmin {iretimi 1950’lerden itibaren durdurulmustur.

Buna ragmen iilkemizde uzun yillar nitrat film kullanilmaya devam etmistir.

Sinema salonlarmin bazilarinda ¢ikan biiylik yanginlardan sonra diinyada
bir¢ok film bilingli olarak imha edilmistir. Bir doneme 151k tutan sinema mirast ya
toplu sekilde yakilmis ya da toprak altina gomiilmiistiir. Oysaki temiz hava akiginin
oldugu, cok diisiik 1s1 ve nem degerlerine sahip odalarda saklanan filmler tehlike arz
etmezler. Uzman kisilerin yonetiminde nitrat filmler dogru bir ortamda depolanir ve

korunursa sinema mirasi uzun yillar emin ellerde yasamaya devam edecektir.

4.1.2.Asetat Tabanh Film

Barindirdig1 risklerden dolay1 iiretimi durdurulan nitrat tabanli filmi, asetat

tabanli film izlemistir ve ¢ok uzun siire kullanilmistir.
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Resim 4.6: Safety ve Nitrat Film Ornegi

Asetat taban, nitrat taban gibi kolay alev almadig1 ve parlayarak yanmadigi
icin giivenli film olarak kabul edilmis, “Safety Film” olarak adlandirilmistir. Ancak
bu tabanin da olumsuz y6nleri bulunmaktadir. Is1 ve nem degisiklikleri asetat filmin
bozulmasinda 6nemli birer etkendir. Yiiksek bagil nem, yiiksek 1siyla birlesince
asetat tabanda ayrismaya neden olmakta ve bu sorun bir kez baglayinca

durdurulamamaktadir. Coziilme, tabanin kirilgan hale gelip emiilsiyondan
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ayrilmasina, goriintliniin solmasina ve gitgide yok olmasina, bazi durumlarda
emiilsiyonun veya yapistirict maddenin yumusamasi sonucu katmanlarin birbirine
yapismasina neden olmaktadir. Asetat filmin bu sekildeki bozulmasi, giiclii bir asetik
asit kokusu yaydigindan “Sirke sendromu” (Vinegar Syndrome) olarak
adlandirilmaktadir. Asetat tabandaki bu bozulma siireci engellenememekte, sadece
geciktirilebilmektedir.

Asetat taban 1950°li yillara dek video ve perfore manyetik ses kayit
bantlarinda da kullanilmistir. Ancak bu alanlarda kullanilan asetat taban, inceligi
nedeniyle 1s1 ya da nem degisikliklerinden ¢ok ¢abuk etkilendiginden esnekligini
kaybettigi ve kirilgan bir hal aldigi goriilmiistiir. Sonucta taban, sesin ya da
elektronik goriintiinlin kayitli oldugu emiilsiyon tabakasindan ayrilarak, bilgilerin
kaybedilmesine neden olmustur.

Asetat tabanli filmler diisiik 1s1 ve sabit tutulan nem ortaminda yillarca
bozulmadan dayanabilmektedir. Filmler ¢esitli periyotlarla havalandirilarak bakimi
yapilmali ve koruma odalarinda temiz hava akisi saglanmalidir. Aksi takdirde
bozulmaya baglayan asetat tabanli film ¢evresinde bulunan filmleri de etkiler. Bu

durum arsivler i¢in biiylik risk olusturur.

4.1.3.Polyester Tabanh Film

Nitrat tabanin yanici 6zelligi, asetat tabanin da sirke sendromu ile bozulmasi
sonucunda arastirmacilar, ¢aligmalar yapmaya devam etmislerdir. 1941 yilinda
tiretilmis olan polyester taban 1950°’li yillarin sonlarina dogru kullanilmaya

baslanmustir.

Yapis1 geregi, asetat ve nitrat filmler gibi kolay yirtilip kopmaz ama
kullanimi daha zordur, bu nedenle yayginlasmasi da yavas olmustur. Nitekim
oncelikle 8mm. amator filmler i¢in {iretilmis ve uzun siire video, bilgisayar bantlar
ile perfore manyetik bantlar disinda, film endiistrisinde ¢ok smirli olarak
kullanilmistir. Bunun en 6nemli nedeni, yapisindaki gerilme direncinin ve yirtilmama
0zelliginin kameralar ve yikama makineleri i¢in tehlike olusturmasi; herhangi bir

terslikte mekanik aksamlar1 pargalayabilme olasiligidir.
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Resim 4.7: Polyester Tabanli Film

Polyester tabanli filmlerin, kameralarda kullanim1 zor ve kullanigsiz olarak
nitelendirilmektedir. Fakat, saglam yapisi1 sayesinde filmlerin gosterim kopyalarinin
basilmasinda kullanimi giderek artmistir. Film arsivleri de sabit nem ve diisiik 1s1da
bozulmasi daha uzun zaman alan polyester tabanli filmleri, dayamikli ve saglam
master kopyalar alabilmek icin tercih etmislerdir. Ornegin, benim de calismakta
oldugum Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi'nde 2011 yilinda dijital
restorasyon islemleri tamamlanan Memduh Un'iin "U¢ Arkadas" filminden 35mm

polyester film {izerine goériintii ve 35 mm bagimsiz bir ses negatifi elde edilmistir.
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Resim 4.8: Dijital Olarak Onarim Islemleri Tamamlanmis ve 35mm Polyester Tabanli Filme

Basilmis Olan “Ug Arkadas”(1958) Filminden Bir Goériintii (Fikret Hakan ve Muhterem Nur)

Film malzemesi giiniimiizde artik pek fazla kullanilmamaktadir. Gelisen ve
degisen teknoloji sayesinde sinema i¢in yeni imkanlar dogmustur. Film pelikiiliinden
dijitale hizla gergeklesen bu degisim, film arsivleri i¢in de yeni bir sayfa agmus,
filmlerin dijital ortama aktarilarak korunmasi ve arsivlenmesi s6z konusu olmustur.
Fakat dijital goriintiinlin ne kadar siire saglikl1 bir sekilde saklanabilecegi sorusunun

cevabi halen bulunamamustir.

4.2. Sinema Kiiltiir Mirasimin Dijital Ortama Aktarilmasi

Diinyada dijital doniistimiin basladigi 90’11 yillarin sonu ve 2000’li yillarin
bast sinema endiistrisi agisindan yepyeni bir donemin habercisidir. Yiksek
¢Oziinlirliige sahip dijital kameralarin {iretimi, yonetmen ve yapimcilarin ¢alisma
seklini degistirmistir. Film malzemesinin kalitesine ragmen zahmetli ve pahali olusu,
yonetmenleri bu teknolojiyi kullanmaya tegvik etmistir. Dijital teknolojinin gelismesi

ile birlikte, gorsel-isitsel Ogelerin  bilgisayarlar tarafindan taninabilmesi,
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saklanabilmesi ve islenebilmesi miimkiin hale gelmistir. Filmler dijital ortama
aktarilip, sayisal verilere doniistiirildiigli zaman goriintiilerde herhangi bir bozulma
meydana gelmemektedir. Bu durum dijital teknoloji ile ¢alismanin en biiyiik
avantajlarindandir. Buna ragmen giiniimiizde bazi yonetmenlerin kalite yoniinden

pelikiil {izerinde ¢alisma konusunda 1srar ettikleri goriilmektedir.

Sinema alaninda dijital teknoloji (bilgisayar teknolojisi), ilk olarak filmlerde
gorsel efektler yapmak icin kullamlmustir. Oncelikle film pelikiiliine goriintiiler
kaydediliyor, ardindan dijital ortama aktarilarak gerekli gorsel efektler ekleniyordu.
Star Trek 11 1982, Jurassic Park 1993, Titanic 1997, The Matrix 1999, G.O.R.A 2004

gibi filmler bu uygulamaya 6rnek olarak verilebilir.

Resim 4.9: Yonetmenligini Steven Spielberg’in Yaptig1 “Jurassic Park” Filminden Gorsel

Efekt Kullanilmis Bir Sahne

Dijital teknoloji kullanilmaya basladigi donemden bu yana ¢ok hizli bir
sekilde degismis ve gelismistir. Bu hizla gelisen teknoloji, sinema alaninda birgok
kolaylik saglasa da bazi problemleri de beraberinde getirmistir. Filmlerde uygulanan
gorsel efektler yonetmenlere, yapimcilara ve oyunculara kolaylik sagliyor gibi
goziikse de bazi durumlarda yapay bir atmosfer yarattigi goriilmektedir. Ornegin;
2004 yilinda ¢ekilen yonetmenligini Wolfgang Petersen'in yaptig1 "Truva" filmindeki
gorsel efektler, 88 yil once c¢ekilen D.W. Griffith'in "Intolerance" (Hosgoriisiizliik)
filmindeki kalabalik sahnelerin derinliligine, estetigine kesinlikle

yaklagamamaktadir.
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Resim 4.10: D. W. Griffith’in “Intolerance” (1916) Filminden; Babil Kenti, Surlari, Siitunlar1 Ve
Bahgelerinin Canlandirildig1 Sahneden Bir Goriintii. Bu Sahnede Yaklagik Olarak 3000 Figiiran

Kullanilmigtir

Resim 4.11: Wolfgang Petersen'in "Truva" (2004) Filminden Savas Sahnesi Goriintiisii, Bu
Sahne Yaklagik Olarak 200-1000 Aras1 Figiiran Kullanilarak Cekilmistir, Sahneye 150.000 Adet
Asker Dijital Efektler fle Eklenmistir
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Diinyada film tretimi devam ederken gelisen dijital teknolojiye uyum
stirecinde analog ile dijital teknoloji bir arada kullanilmistir. Film itiretimi 2007
yilindan itibaren neredeyse durma noktasmna gelmistir. 2010 yilindan itibaren ise
film, film kamerasi, film projeksiyonlar1 tarihe karigmig yerini tamamen dijital
kameralar ile c¢ekilen filmlere ve dijital projeksiyonlu perdelerde gosterimlere

birakmistir. Bu degisim ile birlikte film {ireten firmalar ve film laboratuvarlar1 yavas

yavas kapanmustir.

1

e

1
>~

w

-

Resim 4.12: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Film Laboratuvari’ndan Bir Goriintii

Tirkiye’de ise, film yikama-baski hizmetleri veren bircok 6zel sirket film
yikama ve baski laboratuvar boliimlerini kapatmis hatta dijital c¢aga ayak

uyduramayan baz sirketler tamamen yok olmustur.

Film tiretimi denilince akla ilk gelen 1900’1 yillarin basinda kurulan Kodak
firmas1 dahi, dijital teknoloji karsisinda direnememis iflasini agiklamigtir. Diinyada
iinlii yonetmenlerden bazilar1 nadiren de olsa film pelikiiliinden vazge¢cmeyerek 35
mm negatif film ¢gekmeye devam etmektedir. Ornek olarak; Quentin Tarantino nun
“The Hateful Eight” (2015), Martin Scorsese’nin “Silence” (2016) , Christopher

Nolan’in “Dunkirk” (2017) filmleri verilebilir. Ayrica Quentin Tarantino’nun “Once
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Upon a Time in Hollywood” filmi de 35 mm negatif filme cekilmis olup ilk

gosterimini 2019 Mayis ayinda Cannes Film Festivali’nde yapmustir.

Resim 4.13: Yonetmenligini Quentin Tarantino’nun Yaptig1 “The Hateful Eight” (2015) Filminin

Setinden

Film laboratuvarlar1 bir bir kapanmaya devam ederken diinyanin en énemli
stiidyolarindan biri olan “Bavaria Film Studios” da bu dijital doniisiime yenik
diiserek film laboratuvart boliimiinii kapatmak zorunda kalmistir. 1917’den bu yana
film endiistrisinin i¢inde olan ve sinema ile ilgili her tiirlii ihtiyaca cevap verebilen
“ARRI” firmasi1 da dijital kameralar iireterek, yeni teknolojiler iizerinde caligmaya

agirlik vermistir.

2000’11 yillara gelindiginde ise bu teknoloji adim adim gelistirilerek, film
arsivleri i¢in ¢ok onemli sayilacak olan film tarama cihazlar {iretilmistir. ARRI,

Laser Graphics, Digital Vision gibi firmalar 6rnek olarak verilebilir.

Sinema filmlerini 8K ¢dziiniirliige kadar tarayabilen bu cihazlar sayesinde en
kirilgan film malzemesi bile giivenli bir sekilde dijital ortama aktarilabilir. Bazi
tarama cihazlarinda Kodak tarafindan renkli filmler icin gelistirilen 6zel bir yazilim
ve donanim vardir, bu sayede filmin {izerindeki tozlarin tarama aninda

temizlenebilmesi mimkiin olmaktadir.

Bu gelismeler film arsivleri i¢in biiylik bir imkan1 dogurmakta, filmlerin
dijital ortama aktarilmasina olanak saglamaktadir. Ancak gerek biitce gerekse

imkanlar agisindan birg¢ok arsiv bu imkanlardan yararlanamamaktadir.
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Tirkiye’de ise bu teknolojiyi tlilkemize getirmek icin ¢alismalar yapan Prof.
Sami Sekeroglu, dijital film restorasyonu ile 1995 yilinda Hollywood’da Amerikan
Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi, Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu
ve California Universitesi (UCLA) tarafindan sinemamn 100.yili kapsaminda
diizenlenen ve onur konugu olarak katildigi kongrede tanigsmustir. Dijital film
restorasyonu i¢in gelistirilen yazilim ve cihazlar kongrede acgiklanmis ancak
bahsedilen altyapinin gelismesi zaman almistir. 1995 yilindan itibaren c¢aligsmalari
takip eden Prof. Sekeroglu, 2003 yilinda bu teknolojiyi iilkemize getirmek iizere
projelendirmistir ancak cihazlarin gelistirilmesi ve altyapimin olgunlagsmasi zaman
aldigindan, 2009 yilinda diinyadaki bir ka¢ onemli merkezle es zamanli olarak
tilkemize getirilmistir. Dijital film restorasyonu calismalari i¢in Kurumumuzda
bulunan cihazlar 2009 ve 2010 Teknik Oscar’lar1 ile ddiillendirilmistir. Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi, sinema

filmlerini 6zenli bir sekilde dijital ortama aktarma calismalarina devam etmektedir.

Resim 4.14: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Laboratuvarlarinda Film Kare Kare Taranarak

Dijital Ortama Aktariliyor
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Diinyadaki her seyin artik dijital olarak kaydedildigi bu dénem, sinema
mirasimizin da dijital ortama aktarilmasi ve saklanmasimi gerekli kilmistir. Ancak
filmlerin dijital ortama aktarilip saklanmasi i¢in gelistirilmis olan malzemeler, hard
diskler vs. uzun siireli koruma ig¢in giivenilir degildir her an yok olabilir ve
bozulabilir. Kiiltliriimiiziin devamlilig1 agisindan filmlerin korunmasi ¢ok énemlidir.
Film hala en iyi ve en saglikli kayit malzemesidir. Teknolojinin gelismesi ile yeni ve
giivenilir depolama sistemleri arayislari siirmektedir. Dijital ortama aktarilan filmler,
dijital bir veri olarak kaydedilse dahi arsivlerde dogru sartlarin saglandigi odalarda

depolanmali ve korunmaya devam etmelidir.

Bu konuda Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) 70. Kurulus

Yildoniimiinde bir bildiri yayinlamistir ve konunun énemini vurgulamaistir:

“EGER ATMAZSANIZ FILMLER DAYANIR...

Sinema filmleri, kiiltiirel mirasimizin ayrilmaz bir parcasi, giindelik
yasantilarimiz ve tarihimizin benzersiz kayitlaridir. Ister kamusal ister ozel olsun
film arsivieri filmleri toplamak, saklamak, belgelemek, ulasilir hale getirmek,
bireysel arastirma ve toplumsal memnuniyet icin bugiinkii ve gelecek nesillere

sunmakla yiikiimliidiir.

Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF) 70 iilkede, 140°dan fazla
arsivle son 70 yilda, 2 milyondan fazla film kurtarmistir. Ancak bazi film tiirleri, bazi
cografi bolgeler ve film tarihinin bazi donemleri igin tiretilen filmlerin % 10 undan

daha azimin kurtariabildigi bilinmektedir.

FIAF, 70. Kurulus Yildoniimii sebebiyle yeni bir slogan gelistirmistir: ‘EGER
ATMAZSANIZ FILMLER DAYANIR” Filmler kiiltiirel olarak yenisi tedarik
edilemez eserlerdir ve uzmanlar tarafindan korundugunda uzun siire bozulmazlar.
Eger elinizdeki filmleri kendiniz saklayamiyorsaniz, FIAF tiyeleri yardimiyla filmleri,

onlari koruyabilecek bir arsive yerlestirmenizi saglayacaktir.

Dijital teknolojinin sundugu gérsel-isitsel erigim ve koruma olanaklarinin

farkinda olmalarina ragmen FIAF iiyeleri filmlere ulagmak ve onlar film olarak
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korumak zorundadir. FIAF iiyesi kuruluglar, ister amator ister profesyonel olsun
film iireten, saklayan herkese ve tiim hiikiimet yetkililerine ‘diinya sinema mirasinin
korunmasindan sorumlu olduklarimi” hatirlatmakta ve bu mirasin korunmasina

yardim etmeleri i¢in ¢agrida bulunmaktadir.

“EGER ATMAZSANIZ FILMLER DAYANIR” slogam su anlama gelir:
Hi¢bir kayda deger veri kaybi olmadan taranarak dijital ortama veya daha giivenli
bir film tasvyici formata aktarilabilmesine ragmen, filmlerin atilmamasi gerekir. Film

arsiv ve miizeleri filmleri film tizerinde korumalidir ¢iinkii;

1. Bir film bir sinemacimin kaydettigi ya da bir kameramanin
vakaladigi tarihi bir andir. Her iki tiir de potansiyel olarak
onemlidir ve diinya kiiltiir mirasimin pargalaridir. Film, ‘elle
tutulabilen ve gozle okunabilen’ bir format olarak, diger miize ve

tarihi eserler gibi biiyiik bir ozenle saklanmalidr.

2. Tiim dijital bilgi tasiyicilar fiziksel ve kimyasal olarak bozulmaya
actktir; yazilim ve donanmimlarin hepsi eskimektedir; dijital bilgi
ise ancak okunabilir, yorumlanabilir oldugunda degerlidir. Film,
fiziksel ve kimyasal olarak narin olsa da gereken nem ve sicaklik
altinda saklanip, diizenli kontrolden gec¢irildiginde yiiz yildan fazla
dayanabilen bir malzemedir. Filmlerin, filmden sonra gelistirilen
bir hareketli goriintii tasiyici olan videokasetten daha uzun émiirlii

oldugu simdiden kanitlanmistir.

3. Halen, hareketli gériintiiler icin en uygun arsiv ortami filmdir.
Film, mevcut olan en standart, en evrensel ve yiiksek ¢oziintirliiklii
materyaldir. Ne icerdigi bilginin diizenli olarak aktarilmast
gerekir, ne de isletim sisteminin siklikla giincellenmeye ihtiyaci

vardir.
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4. Arsiv depolarinda saklanan filmler, tiim kopyalarin tiiretildigi
orijinal malzemedir. Bir kopyanmin eksik ya da tam olup olmadigi
ancak onlara bakilarak anlasilabilir. Dijital teknoloji gelistikge,
icerigin degistirilmesi gittikce kolaylagmaktadir. Onaylanmamig
degisiklikler veya haksiz tahrifat ancak uygun kosullarda
saklanmis orijinal filmlerle karsilastirma yapilarak ortaya

ctkarilabilir.

Daha iyi bir malzemenin gelistirildigini diisiinseniz bile asla bir filmi yok
etmeyin. Gelecekte hareketli goriintiiler icin hangi teknolojiler gelisirse gelissin,
mevcut film kopyalart bizi gecmisin olanaklari ve yaratilariyla yiizlestirecektir.
Uygun arsiv kosullarinda giivenli bir bicimde korunduklar: siirece bunu yapmaya
devam ederler.

FILMLER DAYANABILIR, ONLARI YOK ETMEYIN.” "

Don

Prints will last.
Don’t destroy them!

Ne jet as
l *) vos films!

Les copies de films peuvent durer.
Ne les détruisez pas!

N bote
‘x Ias peliculas!

Las copias de peliculas pueden durar.
iNo las destruya!

throw
film away!

Resim 4.15: FIAF’in 70. Yilinda Yaymlanan Manifesto’nun Afisi

'2 The FIAF Anniversary Manifesto, “Film Can Wait (If You D’ont Throw It Away”, Paris.



42

Sinematografik mirasin ¢agdas tekniklerle yenilenerek gelecekte ulasilabilir
bir malzeme (film ve dijital) olusturmak ve bu mirasin daha biiyiik kitleler tarafindan
taninmasint  saglamak sinema kiiltlir mirasinin dijital ortama aktarilmasi
calismalarmin en 6nemli hedefidir. "> Filmlerin dijital ortama aktarilmasiyla hasar
gormiis olan ve fiziksel miidahaleler sonucu iyilestirilemeyen sorunlar dijital ortamda
onarilabilmektedir. Film restorasyonu uygulamalar1 baslangicinda fiziksel, kimyasal
ve optik yontemler kullanilarak yapilmaktayken, gelisen teknoloji ile yeni bir alt yap1
kurulmustur. Cagdas teknikler kullanilarak filmlerin dijital ortamda restore edilmesi
ve yenilenmesi s6z konusu olmustur. Filmlerin dijital ortama aktarilarak temiz
goriintiiler ile seyirciye ulagmasini saglayan bu yeni teknoloji sinema mirasimizin

yenilenerek tekrar izlenebilmesini miimkiin kilmistir.

Filmler dijital ortama aktarilmadan once fiziksel olarak temizlik ve bakim
islemlerinden gegmektedir. Ardindan dijital ortamda gerekli miidahaleler yapilir. Bu
asamada klasik sinema teknolojisi ile dijital teknoloji birlestirilerek calisilmali ve

buna uygun bir altyap1 kurulmalidir.

Ulkemizin sinema mirasinin korunmasi ve filmlerin dijital restorasyon
islemleri ile yenilenmesi konusunda 6ncii olan Kurum Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’dir. Kurum sinema
filmlerinin korunmasi ve yenilenmesinin yani sira drgiin ve yaygin sinema egitimine
de devam etmektedir. Ayrica modern optik ve elektronik cihazlar1 ile donatilmis

sinema laboratuvari ve tv post production stiidyosuna da sahiptir.

' Esra EREN, Sinema Kiiltiir Mirasinin Korunmas: ve Dijital Teknolojik Gelismelerin Film
Arsivciligine Etkileri, 85.
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Resim 4.16: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Special Effect Makinesi ve Telesine Cihazi

Calismaya basladigim giinden itibaren gézlemleme sansina sahip oldugum ve
yapilan ¢aligmalarin bir pargasi oldugum Kurumun tiim bu imkanlart goniillii olarak
calisan Ogrencilerin kullaniomimna da agiktir. Bu yeni teknolojinin kullanilmaya
baslandig1 2000’11 yillarin basinda Prof. Sami Sekeroglu yurtdisinda arastirma ve
inceleme gezileri yaparak film arsivciligi alanindaki dijital teknolojinin tilkemizde de
es zamanli olarak kurulmasinin onilinii agmistir. Devlet Planlama Teskilati’nin
destekleriyle film restorasyonu konusunda ¢agdas bir altyapi kurulmustur. Bu altyap1
daha onceden kurulmus olan klasik sinema teknolojisi ile gelisen teknolojilerin
uyumlu hale getirilebilmesiyle miimkiin olmustur. Diinya ile ayni anda baslayan
restorasyon calismalar1 Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’'nde kimyasal,

optik ve dijital tekniklerin birlikte kullanildig: bir teknoloji ile gerceklestirilmektedir.
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Resim 4.17: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde Filmler Ozel Bir Solventle Temizleniyor,

Yag ve Tozdan Armdiriliyor

Hocalarin ve 6grencilerin bir arada ¢alistigi bu ¢agdas altyapiya sahip arsiv
diinyada bu 6zelligi ile lniktir ve filmlerin yenilenerek uzun yillar korunabilmesini

hedeflemektedir.

4.2.1. Film Restorasyonu Calismalari

Ulkemizin ilk ve tek Film Arsivi olan Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV
Merkezi’nde restorasyon caligsmalari tarihi 6nemleri ve kirillgan yapilari nedeniyle
nitrat (parlayic1) tabanli belge filmleri ile baglamistir. Oscar 6diilii almis makineler
ile yapilan dijitalizasyon ve restorasyon c¢alismalar1 goniillii olarak 6gretim iiyeleri,
lisans ve lisansiistii ogrencilerle birlikte yiiriitilmektedir. Ogrencisi ve calisani
oldugum Kurumda biiyiik bir heyecan duyarak g¢alistigim restorasyon projelerinde

egitim ve iiretimin bir arada oldugu bir ¢alisma modeli vardir.

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde Oncelikli olarak dijital
restorasyon ¢aligmalar1 yapilan filmler 1915-1950 yillar1 arasinda ¢ekilmis olan tarihi
belgelerdir. Bu tarihi belgeler; Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerine ait
goriintiiler, Sultan Resat, Sultan Vahdettin belgeleri, Alman ve Avusturya

Imparatorlarinin Tiirkiye Ziyaretleri (Sultan Resat donemi), Kurtulus Savasi’na ait
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belgeler, Atatiirk’iin Yurt Gezileri, Meclis A¢is Konugmalari, Kurultaylar, Bayram
Kutlamalar1, Ingiltere Krali 8. Edward, Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye
Ziyaretleri (Atatiirk donemi), Cumhuriyet’in Kurulus yillarina ait goriintiiler, ismet
Inénii, Celal Bayar, Adnan Menderes belgeleri ile ¢ok sayida askeri egitim ve

tatbikat filmlerinden olusmaktadir.

Bu caligmalara en giizel 6rnek, Merkezimizde gergeklestirilen, Atatiirk’iin
TBMM 5.Devre 2.Sene A¢is Konusmasi filminin yenileme isleminin restorasyon

Oncesi ve sonrasidir.

Resim 4.18: Atatiirk’iin TBMM 5.Devre 2.Sene A¢is Konusmasi, 10 Kasim 1936, 10dk., 15278 kare

Restorasyon Oncesi Goriintiisii



46

Resim 4.19: Atatiirk’iin TBMM 5.Devre 2.Sene A¢is Konugmasi, 10 Kasim 1936, 10dk., 15278 kare

Restorasyon Sonrasi Gorlintiisii

Kurumumuzda, 6nemli belge filmleri disinda Tiirk sinemasia ait onemli
filmlerin de restorasyonu yapilmistir. Memduh Un’iin “U¢ Arkadas” (1958), Halit
Refig’nin “Gurbet Kugslar” (1964), O. Liitfi Akad’m “Vesikali Yarim” (1963),
Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987), Metin Erksan’in “Sevmek Zamani” (1965),
Duygu Sagiroglu'nun “Bitmeyen Yol” (1965), Feyzi Tuna’nin “Kuyucaklt Yusuf’
(1985), Halit Refig’nin “Hamim” (1989), Atif Yilmaz’in “Ahhh Giizel Istanbul”

(1966) filmlerinin restorasyonu yapilan yenileme islemlerine 6rnek olarak verilebilir.

Filmler yiiksek ¢oziiniirliikte taranarak dijital ortama aktarilmakta ve dijital
verilere doniistiiriilmektedir. Dijital veriye donistiiriilen goriintiiler {izerindeki
cizikler, yirtilmalar, sallanma problemi, seloteyp izleri vb. bozukluklar giderilmekte
ve goriintiilere yeniden yogunluk diizeltmesi yapilmaktadir. Goriintiilerde meydana
gelen bozulmalar gibi filmlerin ses kusaklarinda meydana gelen hasarlar da onarilir.
Onarilan filmlerin goriintii ve sesleri birbirine eslenmektedir. Bu konuya ornek

olarak, 2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu
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Sinema-TV Merkezi’nde restorasyonu tamamlanmis olan ve halka agik gosterimi

yapilan Atatiirk’iin TBMM’de yaptig1 konusma verilebilir.

Ancak sinema kiiltiirel mirasimiz agisindan bu kadar 6nem arz eden bdyle bir
projenin haberinde One ¢ikan konunun Atatiirk’iin sesinin kalinli§i veya nerede
bulundugu olmasi son derece diislindiiriicidiir. Basin toplantis1 yapildiktan sonra
bazi basin kuruluslarinin filmlerin hangi manavda bulundugu, semti ve manavin
isminin ne oldugu ile ilgilenmesi ayrica Atatiirk’ii kimin seslendirdigini sormalari
ironiktir. Benim de etkilenerek sinematografik mirasin korunmasi alanindaki
calismalara goniil verdigim bu projeyle, kiiltiirel mirasimizin ¢ok dnemli bir parcasi

olan belge filmler dijital ortama aktarilmig, ¢ok 6nemli bir kiiltiir hizmeti yapilmustir.
Anadolu Ajansi’ni bu konu ile ilgili 27.10.2010 tarihli haberi su sekildedir;
ATA’NIN GERCEK SESI MANAVDAN CIKTI!

Kiiltiir ve Turizm Bakanhig ile Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
(MSGSU) arasinda baslatilan “Osmanli Imparatorlugu, Cumhuriyetin Ilk Yillar: ve
Atatiirk’e Ait Yanar Tabanli Filmlerin Restorasyonu’ projesi basina tanitildi. Kiiltiir
ve Turizm Bakam Ertugrul Giinay, MSGSU Sinema-TV Merkezinde yapilan
toplantida projeye iliskin bilgi verdi.

1975 yiuhinda bir manavda bulunan Atatiirk’iin filmleri restore edildi, diin de bu
projeden 10 dakikalik béliimii  géosterildi. Goriintiilerden, Atatiirk tin  10. Yil

Nutku’nda dinledigimiz tiz sesinin aslinda kayit yiiziinden oyle oldugu anlasiliyor.
YENI CEKIM GIBI...

Bakan Giinay; “Bugiin ortaya giizel bir sonug ¢ikti, onemli birtakim tarih
kesitlerini gorsel olarak yeniden gormek, incelemek, bilmek imkanina kavustuk. Ben
bunlari ge¢cmis yillarda daha ¢ok milli bayramlarda ¢izgili ve hisirtilt ne oldugu ¢ok
da anlasilmayan film parcaciklar: olarak, sinemalarda, televizyonlarda izliyordum.

Bu kez yeni ¢ekilmis yapim gibi, net bicimde gorecegiz. dedi.
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Resim 4.20: Ddnemin Kiiltiir ve Turizm Bakani Ertugrul Giinay, Sinema-TV Merkezi’nde Yapilan
Dijital Film Restorasyonu Calismalarini inceledikten Sonra Sinema-TV Merkezi’nin Kurucusu Prof.

Sami Sekeroglu’nu Calismalarindan Otiirii Tebrik Ediyor

MANAYV, FILMLERI KAZIYIP YAPISTIRICI YAPIYORDU...

Gosterimin ardindan emekli ogretim iiyesi Prof. Sami Sekeroglu da
gazetecilerin sorulari iizerine, Atatiirk’e ait goriintiileri, 1975'te Ikitelli’de bir

manavda buldugunu dile getiren Sekeroglu, sunlari anlatti:

“Manavda bir ¢cocuk, yaninda kutular var ve bir seyler kaziyor, bize filmleri
kaziyorum ve yapistirict yapryorum dedi. Baktim film kutularimin tizerine ‘Atatiirk’
vazryor. Onlari bana vermesini istedim. 500 liralik yapistirict ¢ikar bundan dedi. 250
liraya razi ettim. Bize daha ¢ok film oldugunu soéyleyerek, bir depoya gotiirdii.
Hatirladigim kadariyla o depo Ipek Film’in deposuydu. Oradan birtakim filmler
aldik ve kactik.”

Filmlerin hizli oynatilmas: nedeniyle Atatiirk’iin sesinin ince g¢iktigini
kaydeden Prof. Sekeroglu, “Ashinda yavas oynatildiginda Atatiirk’iin sesi

benimkinden bile daha kalin” yorumunu yapti.
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Gegmisten giinimiize degismis olan sinema teknolojisi ve bu teknolojinin
sinema filmlerinin restorasyonuna olan katkilar1 g6z ardi1 edilemez. Dijital
restorasyon ¢aligmalarinin en Onemli getirisi, filmler dijital ortama aktarildiktan
sonra orijinal malzeme ile ¢alisilmiyor olusudur. Sinema diger sanat dallar1 iginde
restorasyon caligmalar1 agisindan orijinal malzeme ile ¢alisilmamasi nedeniyle ¢ok
ayricaliklidir. Ornegin resim alaninda restorasyon yapan bir tablo restoratorii,
Ibrahim Call’nin orijinal eseri iizerinde calismaktadir ve calisma esnasinda
yapilabilecek bir hatanin geri doniisii genellikle ¢cok zordur ve eserin orijinalligine
zarar verir. Bu Ornekler tarihi eserler icin de gecerlidir. Geri doniisii olmayan hatalar
yapildig1 takdirde {izerinde calisilan sanat eserleri, taginabilir veya taginamaz kiiltiir
mirasimizin bir pargasi olan eserler bilyiik tahribata ugrayabilir ve gelecek nesillere
ulastirilamaz. Ticari kaygilar giidiilerek yapilan restorasyon projeleri yiiziinden tahrip
olmus birgok tarihi eser vardir. Ulkemizde ve diinyada son yillarda yapilan yanlis
restorasyon caligsmalarina; Hatay Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Roma donemine ait
mozaikler, Sile Kalesi’nde yapilmis olan yenileme ¢aligmalari, 1591 yilinda Mimar
Sinan tarafindan yapilmis olan Siiheyl Bey Camii’nin restorasyonu ve Ispanya’da
baska bir kilisede 16.yy.dan kalma ahsap St. George heykelinde yapilmis olan

restorasyon iglemleri 6rnek gosterilebilir.
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Hatay Arkeoloji Miizesi’nde bulunan “Isis Seremoni Mozaigi”,

Resim 4.21: Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrast

Istanbul’un Sile ilgesinde bulunan, Cenevizlilerden kalma limanda yer alan

2000 yillik bir gegmise sahip olan kale,

Resim 4.22 Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrasi
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Beyoglu’na bagli Findikli’da bulunan 1591 yilinda Mimar Sinan tarafindan
yapilmis olan ve sekizgen planiyla dikkat ¢ceken Siiheyl Bey Camii,

Resim 4.23: Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrasi

Ispanya’da bulunan Romanesk San Miguel De Estella Kilisesi’nde 16.yy.dan
kalma St. George’un at sirtinda oldugu ahsap heykel,

Resim 4.24: Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrasi



52

Restorasyon, eserlerin zamanla veya baska kosullardan kaynakh
bozulmalarinin aslina zarar vermeden herhangi bir degisiklik yapmadan diizeltilmesi
icin yapilan bir onarim iglemidir. Onarilan eserler yeniden hayat bulur ve gelecek
nesillere aktarilmak tizere Omiirleri uzatilir. Tarihi, sanatsal, kiiltiirel ve mimari
eserlerimiz uzman olmayan kisilerin elinde yok olmaktadir. Ozellikle orijinal eserler
tizerinde ¢alisilirken ¢ok dikkat edilmelidir. Yukarida 6rneklendirdigim kiiltiir miras1
acisindan 6nemli olan bu eserler orijinalliklerini kaybetmislerdir ve uygulanan yanlis
restorasyon uygulamalar1 eserleri eski haline dondiirmeyi olanaksiz kilmistir. Bu
eserlerin orijinal halleri yavas yavas belleklerimizden silinecek ve kiiltiirel tarthimiz

yok olacaktir.

Kiiltir mirasimizin  bu sekilde yok olabilecegi diisiintildiigiinde,
sinematografik mirasimizin dijital ortama aktarildiktan sonra onarim yapilmasi ve
yapilan her miidahalenin geri alinabilir olmas1 bu anlamda sinemay1 restorasyon
konusunda diger sanat dallarindan ayricalikli kilmistir. Film malzemesi Oncelikle
fiziksel olarak temizlenir, onarilir ardindan tarama cihazindan gegerek dijitalize
edilir, higbir zarar vermeden film dijital ortama aktarilir ve dijital restorasyon siireci
baslar. Bu ¢aligma prensibi sayesinde orijinal malzemenin zarar gérmesi engellenir.

Dijital ortamda yapilabilecek her yanlis i¢in geri donme sansi her zaman mevcuttur.

Dijital ve analog (kimyasal ve optik) restorasyon siirecini anlatabilmek adina

sOyle bir tablodan yararlanabiliriz;
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FiLM

T

DIJITAL iISLEMLER ANALOG ISLEMLER
(Kimyasal ve Optik)

!

Negatif — pozitif
Film Tarama montaj

!

Renk ve Yogunluk
Restorasyon, Renk ve Diizeltme

Yogunluk Diizeltme ¢

Optik
Buy‘::me — interpozitif Alumi
Kiiciiltme
Film Cikisi ¢
(Dijital Intermediate)
internegatif Alim
Kopya Baskisi Kopya Baskisi

Tablo 4.1: Dijital ve Analog Restorasyon Siireci '

Dijital teknolojiler gelismeden once arsivlerde filmlerin onarilmasi igin
kullanilan yontemler sinirlayiciydi. Filmlerde en ¢ok goze carpan sorunlardan biri
olan ¢izikler, 6zellikle filmin tabaninda degil de emiilsiyonunda olusmus ise fiziksel
restorasyon ile giderilmesi zor veya imkansizdi. Fakat dijital teknoloji sayesinde
uygulanan restorasyon islemleri ile bu sorunlar rahatlikla giderilebilir hale gelmistir.

Fakat bu konuda dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar vardir.

Filmler i¢in bakim ve onarim ¢alismalar1 baslamadan oOnce diizgiin bir
envanter tutmak, filmlerin fiziksel ve kimyasal durumlarini tespit etmek gerekir.
Filmlere ne gibi miidahaleler yapilmasi gerektigi filmin fiziksel durumu tespit
edildikten sonra belirlenir. Filmlerin ne gibi islemlerden gectigi, hangi yillarda bakim

- onarim yapildig1 vb. filme ait kartlara yazilarak depolanir. Yapilan her yeni islem

'* Esra EREN, Sinema Kiiltiir Mirasinin Korunmas: ve Dijital Teknolojik Gelismelerin Film
Arsivciligine Etkileri, 90.
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kaydedilir. Uzerinde ¢alisilacak olan filmin hangi tabana basildig1, yapim yil, filmin
negatif ya da pozitif oldugu, siyah-beyaz veya renkli oldugu, c¢ekildigi donemin
laboratuvar sartlar1 vb. goz onilinde bulundurulur. Bu bilgilerden de yararlanilarak
filme yapilacak olan miidahale belirlenir. Yapilacak olan her miidahale sorunlari
diizeltmeye yoneliktir ancak bu islemlerin 6zgiin malzemeye de miidahale oldugu
unutulmamalidir. Dijital uygulamalarda, restorasyon ve konservasyon islemlerinin

uzman kisiler tarafindan dikkatli bir sekilde yapilmasi gerekir.

4.2.2. Fiziksel Restorasyon

Filmler yapilar1 geregi ne kadar uygun iklim ve ¢evresel kosullarda saklansa
da yillar i¢inde yipranma gostermektedir. Ayrica filmler; ¢ekim asamalarindan
kaynakli arizalar, yanlis laboratuvar islemleri, kotli gosterim ve saklama
kosullarindan dolay1 da bozulabilmektedir. Filme yapisan tozlar, yag artiklari da
filme zarar veren unsurlardir. Taranarak dijital ortama aktarilacak olan filmin
tizerindeki her bir kir, yag kalintilar1 ve tozlar restorasyon islemleri sirasinda biiyiik
sorunlar dogurur. Bu nedenle filmlerin fiziksel olarak elde yapilan bakim ve onarim
islemleri ilk ve en 6nemli asama sayilir. Restorasyon ve onarim iglemleri dncelikle

filmlerin fiziksel olarak elde bakim ve onarimui ile baslar.

Filmler oncelikle arsivden cikarilir ve temizlenerek tozlarindan arindirilmis
olan odaya alinarak, film sarma masasinda dikkatlice sarilir. Bu esnada film {izerinde
tespit edilen arizalara da miidahale edilir. Perforasyon yirtiklari, ek yerleri, kopuk

yerler vb. sorunlar onarilir.

Resim 4.25: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Film Laboratuvari’nda Filmler Dikkatle
Sariliyor ve Fiziksel Arizalar Gideriliyor
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Perforasyon yirtiklari; yanhis kullanimlar, filmin kuruyarak ¢ekmesi ya da
filmin hareketi sirasinda makinelerin asinmis dislilerine takilmasi gibi nedenlerden
olabilmektedir. Filmin kenarinda bulunan ve film makinelerindeki dislilerden
geemesini saglayan perforasyon deliklerinde meydana gelen hasarlar bu agamada
diizeltilmelidir. Kenarlar1 zarar gormiis olan filmlerdeki yirtiklarin onarilmamasi
filmin yirtilmasina ve zarar gérmesine sebep olur. Perforasyonlarin onarimi i¢in 6zel
onarim bantlar1 Uretilmistir. 16mm ve 35mm filmler i¢in ayr1 boyutlarda onarim

bantlar1 bulunur.

Resim 4.26: Giiniimiizde Kullanilan 16mm Perforasyon Bandi ile 35mm Perforasyon Band1

il ¥ PTG, .
i B B B )
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Resim 4.27: Perforasyon Yirtiklart Olan Film Ornegi
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Resim 4.28: Perforasyon Bandi ile Onarilmis Film Ornegi

Ayrica bazi durumlarda kopuk olan parcalar da filmin yapisina zarar

vermeyecek 6zel bir yapistirict bant yardimiyla diizeltilir.

Resim 4.29: Kopuk Olan Film Parcasi Ozel Yapistirma Bandi ile Tiimlenmistir

Filmlerde olusabilecek bir baska sorun ise, parmak izleri, yag artiklar1 ve
tozdur. Bu kalintilarin filmden uzaklastirilmasinin en etkili yolu ultrasonik film
temizleme makineleri ile filmin yikanmasidir. Ozel bir temizleme solventinin
kullanildig1 temizleme tankinin ig¢erisinde meydana gelen ultrasonik titresimler film

uzerinde bulunan artik maddeleri temizler.
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Resim 4.30: Filmlerin Yagdan, Kirden ve Tozdan Arindirildig1 Ultrasonik Film Temizleme Makinesi

Ultrasonik yikama cihazlarinda filmleri temizlemek ic¢in kullanilan
trikloretan’in bir tiirii olan solvent (1,1,1- Trikloretan), kanserojen maddeler igeren
solunum yollarina ve sinir sistemine zarar veren, insan sagligini tehdit eden zehirli
bir maddedir. Bunun yani sira ozon tabakasina da zarar verdigi gerekcesiyle Tiirkiye
dahil biitiin diinyada 1995 yilinda ithalat: ve kullanilmas1 yasaklanmistir. insan ve
cevre sagligmi ciddi bigimde etkileyen bu kimyasal, filmler i¢in miikemmel bir
temizleyici olup hala boyle etkili bir temizleyici madde bulunamamustir. Filmin renk
tabakalarmi etkilemeyen ve film {izerine yapismis her tiirli kiri, yagi tamamen
alabilen ve hizli buharlasabilen bu solvent yerine sonradan {iretilen baz1 solventler

denense de ayn1 sonug alinamamustir.
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Resim 4.31: Ultrasonik Film Temizleme Makinesinde Film Ornegi

Filmler i¢in sorun teskil eden baska bir konu ise, filmlerin kivrilabilme,

biikiilebilme 6zelligini zamanla kaybedip kirillganlagmasidir.

Resim 4.32: Nemini Kaybeden Kirilgan Bir Film Ornegi

Koruma kosullart her ne olursa olsun filmlerde zamanla ¢ekme, boyut
degistirme, bliziilme gibi degisikler meydana gelebilir. Bu olumsuz durumlar

taranacak olan filmin, makinede ilerlemesi sirasinda istenmeyen etkiler dogurabilir.
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Kurumus, ¢ekmis, kirilgan hale gelmis ve perforasyon aralarmin boyutu degismis
filmler teknik islemler sirasinda zarar gorebilir. Ayrica bu sorunlardan dolay1
goriintiide sallanma gibi problemler de meydana gelebilir. Bu sorunlarin zamanla
artacagl dusilintildiigiinde filmlerin vakit kaybetmeden, taranarak dijital ortama

aktarilmasi en ideal ¢6ziimdiir.

Resim 4.34: Tamamen Yapigmis ve Bozulmus Bir Film Ornegi

Nitrat ve asetat tabanlhi filmler i¢in baska bir bozulma durumu ise filmin
yapismasidir. Bu sorun ¢ok nemli ortama maruz kalan filmlerde veya filmin hava

almadig1 durumlarda goriiliir.
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Zamanla ¢ekmis olan nitrat tabanli filmleri, taramadan 6nce yumusatmak ve
esnekligini kazandirmak i¢in bir islem uygulanir. Film, camdan bir kabin igerisinde
delikli bir levha tlizerine konur ve 1:1:3 oranlarinda aseton, gliserin ve su bulunan
kapali kabin buharinda bekletilerek filme gecici olarak biikiilebilirligi kazandirilir.
Bu islem dijital ortama aktarilmadan hemen 6nce yapilmalidir ¢iinkii film kisa stirede
eski c¢ekmis, kirilgan haline doner. Biikiilebilirligini ve yumusaklhigini geri
kazandirma isleminin siiresi filmin kuruluguna bagli olarak degisiklik

gostermektedir.

Resim 4.35: Filmlere Kaybettikleri Nem ve Biikiilebilirlik Ozelligini Yeniden Kazandirmak Igin

Filmler Cam Kaplar igerisinde Bekletiliyor

Ayrica, film arsivlerinin 6nemli bir gérevi de kiiltiirel miras agisindan dncelik
teskil eden filmleri belirli donemlerde sarma masalarinda sararak havalandirmak ve
kontrollerini yapmaktir. Bozulmaya baslayan filmler tespit edilmeli ve filmi

kurtarmak icin gerekli yontemler ve calismalar baglatilmalidir.

Fiziksel restorasyon agamasindan sonra filmler dijital ortama aktarilmakta ve

restorasyon islemleri baslamaktadir.
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4.2.3.Dijital Restorasyon

Dijital restorasyon asamasinin ilk basamagi taramadir. Film iizerine kayith
olan goriintiiler tarama cihazinda kare kare taranarak istenilen ¢oziiniirliikte sayisal
verilere donistiirtiliir. Film tarama cihazlari, farkli ¢oziiniirliklerde tarama
yapabilmektedir. Ornegin; 4K (4096x3112) ¢oziiniirliikteki renkli bir filmin tarama
stiresiyle HD (1920x1080) ¢oziiniirliikteki bir film tarama siiresi farklidir. Ayrica bu

stireyi filmin yipranma durumu da degistirir.

Resim 4.36: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde Goriintiiyli Yiiksek Coziiniirlikkte Dijital

Ortama Aktaran Tarama Cihazinda Film Taraniyor
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Resim 4.37: Tarama Cihazindaki Film Tarama Gortintiisi

Resim 4.38: Film Tarama Sirasinda; Filmin Yapisi, Netlik Ayari, Kadrajinin Belirlenmesi, Yapisinin
Tespit Edilmesi, Kayit Edilecegi Dosyanin Segilmesi vb. Islemler Bilgisayar Ortaminda
Yapilmaktadir
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Yiiksek ¢oOzilniirliikte taranan filmler dijital veriye doniistiiriildiikten sonra
veri depolama alaninda toplanir. Veri depolama merkezinde toplanan bu goriintiiler

restorasyon yapilacak bilgisayarlara aktarilir.

Resim 4.39: Film Karelerinin Dijital Ortamda Onarinu

Aktarim sonrasi uzman bir kisi belli programlar yardimiyla filmde olusan tiim
hasarlari, filmin 6zgiin yapisini bozmayacak sekilde onarir. Onarim sirasinda her

tiirli ¢izik, toz, leke, kayip kare, sallantilar ve kirpisma gibi hasarlar diizeltilir.



Resim 4.40: Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) Restorasyon Oncesi
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Resim 4.41: Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) Restorasyon Sonrast
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Dijital teknolojinin film restorasyonu konusunda sundugu imkanlardan birisi
de yok olmak iizere olan film karelerini onarabilmesidir. Diizeltilmek istenilen yer,
bir onceki ve bir sonraki kareden adeta bir organ nakli yapar gibi alinarak iglem

yapilir.

Resim 4.43: “Avusturya Imparatoru’nun Dersaadet’e Gelisi” Restorasyon Sonrasi
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Orneklerde goriildiigii iizere dijital restorasyon teknikleri ile filmler iizerinde
olusmus bir¢cok sorun ortadan kaldirilabilmektedir. Her filmin kendine ait 6zellikleri
bulunmaktadir ve her biri 6zel olarak ele alinmalidir. Dijital restorasyon ile

diizeltilebilen sorunlardan bazilari su sekildedir:

Kirpigsma (Flicker) sorunu: Gorintiide kirpigsma etkisi yaratan ve gorsel
kaliteyi diisiiren bu bozulma, film pozlanirken ani ve diizensiz 151k degisimleri ile
olusmaktadir. Dijital restorasyon islemleri sirasinda oncelikle halledilmesi gereken

bir sorundur ¢iinkii diger onarim islemlerini dogrudan etkiler.

Sallanma (Stabilizasyon) sorunu: Filmlerde olusan c¢ekme durumu,

perforasyon eksikligi, tarama esnasinda meydana gelen sorunlar goriintiide titreme

problemi yaratabilir. Gorilintiideki bu sallanmalari ortadan kaldirmak miimkiindjir.

Resim 4.44: Bozulmadan Otiirii Boyutlar1 Degismis (Cekmis, Biikiilmiis, Kurumus, Hasarl1) Bir Film
Ornegi

Toz, kir ve leke sorunu: Fiziksel ve kimyasal temizlik islemlerine ragmen
goriintii lizerinde giderilememis veya yeni olusmus toz, kir, leke, seloteyp izleri gibi
sorunlar olabilir. Bu sorunlar dijital restorasyon yontemi ile giderilebilmektedir. Bu
calisma, goriintiiniin bir dnceki veya bir sonraki temiz karelerinden alinan benzer
doku oOrnekleriyle yapilmaktadir. Bu durumda kullanilacak parametreler 6zenle
secilir. Ozenli bir ¢alisma yapilmazsa filmin orijinal dokusu bozulur. Otomatik ve
maniiel uygulamasi olan bu efekti kullanilirken ¢ok hassas ve dikkatli davranilmasi

gerekir.



Resim 4.47: Metin Erksan “Sevmek Zaman1” (1965) Restorasyon Oncesi ve Sonrasi
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Resim 4.49: Liitfi O. Akad’m “Vesikal1 Yarim” (1968) Restorasyon Sonrasi
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Resim 4.51: Liitfi O. Akad’m “Vesikali Yarim” (1968) Restorasyon Sonrasi
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Resim 4.52: Metin Erksan’in “Sevmek Zaman1” (1965) Restorasyon Sonrasi
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Resim 4.53: Metin Erksan’m “Sevmek Zamani1” (1965) Restorasyon Oncesi

Resim 4.54: Metin Erksan’mn “Sevmek Zaman1” (1965) Restorasyon Sonrasi
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Cizikler: Filmin seyrini en ¢ok etkileyen sorunlardan biri de yatay, dikey,
stirekli ve yogun olan c¢iziklerdir. Cekim asamasinda, teknik islemler ya da gosterim
sirasinda film tabaninin veya emiilsiyonun ¢izilmesi ile olugur. Emiilsiyonda olusan
cizikler filmler i¢in tehlikelidir ¢ilinkii kazinan noktada goriintii yok olmaktadir. Bu
sorun geg¢mis donemde ¢oziilemez bir sorunken, dijital restorasyon teknikleri ile
giderilebilir. Cizikler yok edilirken kalinlik, incelik ve renk bilgilerine gore hareket
edilmeli ve bozulmanin giderilebilmesi i¢in en uygun parametreler se¢ilmelidir.
Otomatik islemler yapilirken belirlenecek degerler ¢ok oOnemlidir zira yapilan
caligmalarda dikey goriintii (elektrik telleri, aga¢ dallar1 vb.) elemanlarmin yok
olmas1 s6z konusudur. Bu nedenle cizikler disinda silinmemesi gereken goriintiiler
koruma altina alinmalidir. Dijital restorasyon yazilimlari siirekli gelismekte olup her

yil bu programlara yeni stirlimler eklenmektedir.

RESTORASYON SONRASI

Resim 4.55: Film Uzerinde Bulunan Ciziklerin Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrasi




Resim 4.57: Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) Restorasyon Sonrasi
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Resim 4.59: Halit Refig’in “Hanim” (1989) Restorasyon Sonrasi
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Resim 4.60: Feyzi Tuna’nin “Kuyucakli Yusuf” (1985) Restorasyon Oncesi

Resim 4.61: Feyzi Tuna’nmn “Kuyucakli Yusuf” (1985) Restorasyon Sonrast
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Film restorasyonu, film iizerinde kare kare ¢alisilarak yapilan uzun siiren, zor
bir calismadir. 10 dakikalik bir goriintiiniin restorasyon islemleri aylar
stirebilmektedir. Arsivler icin {iretilmis yazilimlarin disinda bu konuda uzmanlagmius,
sabirla ¢alisacak kisilere ihtiya¢ vardir. Restorasyon konusunda c¢aligsan uzmanlarin
film gorintiisii, teknolojisi konusunda bilgi ve deneyim sahibi olmalar
gerekmektedir. Ciink{i yapilan her miidahale goriintii iizerinde degisiklige sebep
olmaktadir. Yapilan islemler orijinal gorlintiiye zarar veriyorsa kesinlikle
dokunulmamali ve oldugu haliyle birakilmalidir. Zira gelismeye devam eden
teknoloji ile birlikte tiretilebilecek yazilimlar, ileride belki ¢oziilemeyen sorunlarin

istesinden gelebilecektir.

Restorasyon islemlerinden sonra renk ve yogunluk analizi yapilmak tizere
film plan plan incelenir, filmde kontrast, yogunluk ve parlaklik degerleri

diizeltildikten sonra film sesli ise ses restorasyonu yapilir.

Resim 4.62: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde Renk ve Yogunluk Diizenleme Islemleri
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Resim 4.63: Halit Refig’in “Hanim” (1989) Renk ve Yogunluk Diizenleme Islemleri Oncesi

Resim 4.64: Halit Refig’in “Hanim” (1989) Renk ve Yogunluk Diizenleme Islemleri Sonrasi
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Sesli filmlerin ses restorasyonu da onemli bir konudur. Filmin sesi dijital
veriye doniistiiriilerek bu alanda gelistirilmis yazilimlar ve 6zel cihazlar ile restore
edilir. Burada 6nemli olan sesin 6zglin yapisina aykir1 bir miidahale yapilmamasidir.
Sesin frekans ozelliklerine dokunulmadan, hisirti, cizirtl, dip giiriiltiisii vb. sorunlu

yerler temizlenir.

Resim 4.65: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde Dijital Ortamda Ses Restorasyonu

Son olarak islem gormiis olan goriintii ile ses kusaklar1 eslenerek film dijital

kopya baskisi i¢in hazir hale getirilir.

4.2.4. Dijital Restorasyon Islemleri Sonrasi Film Uzerine Aktarma

Dijital restorasyon, renk diizenleme ve ses restorasyonu ardindan goriintii ile
ses kusaklar1 senkronlanir. Dijital veri, bu is i¢in liretilmis 6zel dijital baski cihazlar
ile polyester tabanli film {izerine basilir ve master bir negatif elde edilir. Bu asama
filmlerin uzun siireli korunabilmesi igin énemlidir. Uretici firma (Kodak) elde edilen

bu malzeme i¢in 500 yillik bir miir bigmektedir.
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Restorasyonu yapilmis olan filmlerin yeniden filme aktarilma islemi istenilen
bir asamadir. Ancak ekonomik kosullardan dolayr bu her zaman miimkiin
olamamaktadir. Bu asama diinyanin en zengin arsiv kuruluslarinda bile ¢ok pahali

olmasi sebebiyle ¢ogu zaman gerceklesemez.

Resim 4.66: Dijital Goriintii Dosyalar1 Tekrar Filme Aktariliyor

Kurumumuzun da {dyesi oldugu FIAF (Uluslararas1 Film Arsivleri
Federasyonu) da goriintiilerin tekrardan filme aktarilmasi gerektigi goriisiindedir.
Film {izerine aktarilan dijital verilerden negatif ve pozitif yeni kopyalar elde
edilmektedir. Bu sayede restorasyon islemleri tamamlanmis olan filmlerin omiirleri
uzamis olmakta ve bu yenilenmis arsiv kopyalar1 depolanmaktadir. Ayrica yenilenen

filmlerden farkli dijital ¢ikiglar (Blu-Ray, DVD vb.) alinabilir.

Restorasyon iglemleri bitmis olan filmleri dijital ortamda saklamak daha ucuz
ve kolay bir yontemdir fakat bu yontemin de giivenilirligi yoktur. Degisen
teknolojilerle birlikte tamamen dijital ¢alisma prensiplerine sahip olan sistemler
kurulmustur ve bu durum tiim film endiistrisini etkilemistir. Sinema sektorii, ¢alisilan
aletler, arsivcilik ¢alismalar1 vs. yeni teknolojilere ayak uydurmus, filmlerin basim ve

gosterim yontemleri de degismistir. Filmler bobinlerle sinema salonlarina gitmek
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yerine dijital bir gosterim araci ile gitmektedir. Dijital Sinema Paketi (DCP) olarak
adlandirilan bu sistemle, dijital projeksiyon makinelerinin hard disklerine goriintiiler
belli bir kodla yiiklenmektedir. Gosterimi yapilacak film, sadece gosteri tarihleri ve
saatleri i¢inde erisime agik olacak sekilde sifrelenmektedir. Boylelikle filmin izinsiz

gosterimlerinin yapilmasinin 6niine gegilir.

Her yeni teknolojik gelisme film arsivleri i¢in yeni bir tehlikeyi giindeme
getirmektedir. Bunlardan biri de, eski Tirk filmlerinin dijitalize edilerek tekrar
televizyon kanallarina ya da internet iizerinden izlenebilen platformlara satilmasidir.
Bu konuda son yillarda ticari bir pazar olusmustur. Bir¢ok film sirketi eski filmleri
dijital ortama aktararak tekrar izleyiciye sunmaktadir. Ancak sadece ticari kaygilarla
yapilan bu ¢alismalar ne yazik ki filmin korunmasi ve yenilenmesi konusunda yeterli
degildir. Calismalarim sirasinda gordiiglim ticari kuruluslar tarafindan dijital ortama
aktarilarak restorasyonu yapilan filmlerde, ¢ogu zaman belli bir standart
gozetilmeden dijital diizenlemeler yapildigidir. Bu da filmin orijinal yapisina uygun
olmayan sonuclar dogurur. Bu yanlis dijital diizenlemeler; restorasyonu miimkiin
olmayan yerlerin filmden c¢ikarilmasi ya da restorasyonunun O6zensiz yapilmasi,
yanlis renk ve yogunluk diizenlemesi, seslerin 6zgiin yapisina aykiri islemlerin
uygulanmasi, filmin orijinal ¢er¢eve oranlarina sadik kalinmamasi, restorasyon
islemlerinin yiiksek ¢oziiniirliik yerine HD (1920x1080) standartlarinda olmasi

seklinde Ozetlenebilir.

Uzmanlagsmamus kisiler tarafindan tecimsel kaygilar giidiilerek hizla yapilan
bir ¢alismadan teknik ve estetik yonden basar1 beklemek miimkiin degildir. Sinema
mirasimizin ticari kuruluslar tarafindan dijital ortama aktarilarak restorasyonunun
yapilmast teoride pozitif bir durum gibi goziikkmektedir. Fakat bu kuruluslarin
cogunun film restorasyonu konusunda herhangi bir mesleki kurala uymadan sadece
ticari bir bakis acistyla ¢aligmasi negatif bir durum dogurmaktadir. Sinematografik
mirasin 6nemli eserlerinin yok olmadan uzman kisiler tarafindan dijitale aktarilip
restorasyon ve koruma islemlerinin yapilmasi son derece onemlidir. Ulusal sinema
mirasimiz en dogru ve verimli sekilde korunmali, gerekli ¢6ziim yollar1 bulunmali ve

devlet tarafindan uzun vadeli koruma politikalar1 olusturulmalidir.



81

5.FiLM RESTORASYONU iLE iLGIiLi YASAL VE AHLAKI
KURALLAR

5.1. Koruma Ilkeleri ve Restorasyon Konusundaki Ahlaki Degerler

“... Ahlak mukaddestir, ¢iinkii ayni kiyymetle esi yoktur
ve baska hi¢hir ¢esit krymetle olgiilemez.” 13
M. Kemal ATATURK

Ahlaki ilkeler, belirli bir donemde, belirli insan topluluklarinca benimsenmis
olan ve bireylerin birbirleriyle, kurumlarla, devletle iliskilerini diizenleyen gelenek,
gorenek, davranis kurallari, deger yargilar1 ve yasalarin biitiiniidiir. Herhangi bir
meslek grubu i¢in olusturulmus bireyin ve toplumun refahi i¢in gerekli olan birtakim
mesleki kurallar vardir ve bunlara uyulmasi da son derece dnemlidir. Bu mesleki
ilkeler toplumdan topluma farkliliklar gdsterebildigi gibi insandan insana da
degisebilir. Ahlaki degerleri temel alarak kisilerin olaylara bakis acisini,
davraniglarini belirleyen ve insanin adalet mekanizmasi olarak adlandirilan vicdan,
kisinin kendi ahlaki degerlerini olusturmasini saglayan yargilama yetisidir. Ahlaki
ilkeler zamanin sartlarina gore degisiklikler gosterebilir. Bu noktada vicdan, aklin ve
bilginin yardimiyla dogru ve yanlisi, iyiyi ve kotiiyli birbirinden ayirir ve meslekler

icin olusturulmus yasalar ile ahlaki degerlerin en dogru sekilde uygulanmasini saglar.

Yakin zamanda “ahlak” kavraminin es anlamlisi olarak hayatimiza girmis
olan “etik” kavrami, mesleki anlamda belirleyici etik kurallar olarak karsimiza
cikmaktadir, aslinda felsefenin bir dalidir. Etik kelime kdkeni Yunanca bir sdzciik
olan “ethos” yani karakter, huy kelimelerinden gelmektedir. Olaylarin felsefi bir
sekilde sorusturulmasini saglamaya yardimci olur. Bu sebepten ahlak ile etigi
birbirinden ayirmak gerekir. Calismamda ise, film restorasyonu konusunda yapilan
calismalarda uyulmasi gereken kurallarin tiimiinden ahlaki degerler, mesleki ilkeler

ve yasal kurallar olarak bahsetmeyi uygun buldum.

'3 Prof. Dr. Utkan Kocatiirk, “Atatiirk’iin Fikir ve Diisiinceleri”, 134.
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Her meslegin kendine 6zgii ¢alisma kurallar1 vardir ve bu normlara uyulmasi
gerekmektedir. Ahlaki degerler bir ulustan baska bir ulusa, bir donemden bir baska
doneme, bir is ortamindan baska bir is ortamina kapsam ve igerik bakimindan
degisiklik gosterir. Bir meslegin ahlaki, toplumun genel degerleri ve o meslekle ilgili
evrensel kabul gormiis belirli ilkelerden olusmakta ya da meslegin kendine 6zgii
karakteristik Ozellikleri is ahlakinin standartlarini olusturmaktadir. Uluslararasi,
kurumsal, kisisel ¢alisma alanlarin1 kapsayabilir. Bu durum benzer meslek gruplari

icin evrensel ortak temalar1 icerebilmektedir.

Kiiltiir varliklarinin korunmasi konusunda da diinyada kabul gérmiis birtakim
yasal va ahlaki kurallar bulunmaktadir. Bu kurallar ¢ergevesinde tiim diinyanin ortak
miras1 olan kiiltlir varliklari, korunarak giivence altina alinmaya caligilir. UNESCO
(Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii), ICCROM (Uluslararasi
Kiiltiirel Degerleri Koruma ve Onarim Merkezi), ICOM (Uluslararas1 Miizeler
Konseyi), ICOMOS (Uluslararas1 Anitlar ve Sitler Konseyi) gibi uluslararasi
kuruluglar ve enstitiiler bu alanda korumanin bilimsel sorunlar1 {izerinde belge
toplama ve yayma, arastirmalar1 destekleme, teknik sorunlarda danigmanlik gorevini
tistlenme, teknik eleman ve koruma uzmanlar1 yetistirme, koruma ve onarim
uygulamalarinin niteligini yiikseltme ve edinilen bilgileri paylagsarak koruma
alaninda c¢alismalar yaparlar. Her iilkenin ulusal siirlar1 i¢inde koruma kanunlari
olusturmasin1 saglayarak, mesleki orgiitlenmeler sayesine koruma uygulamarinda
ilke ve standartlar1 belirlemeye yardimer olurlar. Kiiltiir varliklarinin restorasyonu ve
konservasyonu alanindaki yasal diizenlemeler kadar devletin ve goniillii kuruluslarin
olusturdugu saglam bir orgiitlenmeye, gii¢lii bir ¢calisma kadrosuna ve siirekli maddi
kaynak akisina ihtiya¢ vardir. Bu dogrultuda koruma anlayisi ii¢ 6nemli temele

oturtulmalidir; yasalar, kurumlagma ve egitim.

Kiiltiirel mirasin korunmasi alaninda diinyada ¢aligmalar yapan uzmanlar igin
de kabul gormiis birtakim yasal ve ahlaki kurallar bulunmaktadir. Tasinabilir,
tasinmaz, gorsel-isitsel ve arkeolojik eserler iizerinde g¢alisilirken dikkate alinmasi
gereken mesleki standartlar belirlenmistir. “Konservatér & Restoratér Orgiitleri
Avrupa Konfederasyonu (European Confederation of Conservator-Restorers’

Organisations - ECCO)”, bu alanda farkli iilkelerden kuruluslar1 ile caligmalar
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yaparak kiiltiirel mirasin korunmasi alaninda ¢alisanlar i¢in mesleki ilkeler

belirlemistir. Bu ilkeler su sekilde 6zetlenebilir;

- Konservator ele aldigi eserin tarihsel degerine, estetigine, manevi é6nemine

ve fiziksel yapisina saygi duyarak hareket etmelidir.

- Konservator ¢alismalarinda esere, g¢evreye ve insanlara zararsiz maddeler

kullanmalidir.

- Konservasyon iglemleri ileride yapilabilecek olan inceleme ve miidahaleye
izin verebilmeli, miimkiin oldugunca eserin yapisi degistirilmemelidir. Bunun igin

kullanilan maddeler eserin yapisina uygun ve geri dontistimlii olmalidir.

- Koruyucu (preventive) konservasyon yapimali, gerekli olmadik¢a esere

herhangi bir miidahalede bulunmamali ya da miidahaleler ¢cok sinirli tutulmalidir.

- Konservator, konservasyon islemi sirasinda yapilan biitiin miidahaleleri
vazi, ¢izim ve fotograflarla belgelendirmelidir. Aynmi zamanda bir konservasyon
raporu yazilmalidir. Raporda eser tizerinde gerceklestirilen islemler anlatilmali
konservasyonu yapan kisiler hakkinda bilgi verilerek gelecekte olasi restorasyon

calismalarina referans olarak birakilmalidir.

- Eser iizerinde yapilan biitiin islemler ilgili kurum veya kisinin onayt

olmadan gerceklestirilmemelidir. 16

Kiiltiirel mirasimizin koruyuculari olan restoratér ve konservatorlerin gorevi
bir eserin bozulma siirecini yavaslatarak, dmriinii uzatmak icin esere fiziksel ya da
kimyasal miidahalelerde bulunmak, gerekli miidahalelerden sonra bu eserlerin
korunmasi i¢in depolama sartlarin1 uygun hale getirmek, malzeme tedariklerini

saglamak ve bu konuda koruma politikalar1 olusturmak i¢in caligmalar yapmaktir.

16 European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations (ECCO)

http://www.ecco-eu.org/about-ecco/statutes/
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Kiiltiir mirasinin etkin bir sekilde korunabilmesi ve keyfi uygulamalarin
Onlenmesi amaciyla olusturulmus olan yasal ve ahlaki kurallar, is veriminin artmasini
ve uygulamalarda standartlagsmayi1 saglar. Bir¢ok meslek grubu igin degisiklik
gosterebilen bu ahlaki degerler, ¢alisilan alanda cagdas bir calisma ortami ve
profesyonellik saglamaktadir. Meslegini bu ahlak kurallarima gore icra etmek
profesyonelligin en dnemli gostergelerinden biri sayilmakta ve bu profesyonellik
topluma da zenginlik katmaktadir. Insana ait olan her seyi kapsayan “kiiltiir” olgusu
lizerine ¢alisan meslek gruplari i¢in yasal ve ahlaki kurallar1 bilmek, bunlara uymak
ve kisisel olarak da vicdanli bir sekilde bu ilke ve degerlere baglh kalmak ¢ok

Onemlidir.

5.2. Film Restorasyonunda Yasal ve Ahlaki Kurallar

Sinematografik mirasin bakimi, onarimi ve saklanmasi konusunda da
olusturulmus evrensel kurallar vardir. Film malzemesi iizerinde yapilan restorasyon
uygulamalari, daha Onceki konularda bahsettigim {izere diger kiiltiirel miras
Ogelerine gore uygulayan kisinin ¢ok daha avantajli oldugu bir ¢aligma disiplinine
sahiptir. Hatta sanat eserlerinin restorasyonu ile film restorasyonu arasinda birbirine
taban tabana zit olan ahlaki kurallar séz konusudur. Ornegin, toprak altindan
cikarilmis hasar gérmiis seramik bir kabin restorasyonu sirasinda eserin biinyesinde
meydana gelen eksiklikler benzer veya farkli nitelikteki malzemeler ile tiimlenir.
Yapilan biitlinleme islemleri bilgiye dayali sekilde yapilmali ve eserin rengine
dokusuna uygun malzemeler se¢ilmelidir. Formun biitiinliigiinii saglamak amaciyla
yapilan boyama islemleri de eserin orijinal renginden hafifce ayirt edilmeli, uygun
bir renk tonu segilerek yapilmalidir. Bu alanda tamamen estetik kaygilarla yapilan
eser ile ayn1 rengin ve dokunun kullanilarak yapildig: orijinal malzemeye tipa tip
benzeyen biitlinleme yontemleri taklit¢i tamamlama olarak adlandirilir. Eserin
orijinalinden ayirt edilemeyen onarim, konservasyon ahlakina uymaz ve bu durum
sahtecilik olarak yorumlanir. Tarihi eserlerin restorasyonu sirasinda, estetik
kaygilardan uzak, minimal miidahalenin yapildig1 uygulamalar segilerek, eserler

oldugu haliyle korunmalidir.
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Filmlerin restorasyonunda ise, tam tersi bir caligma yontemi vardir. Filmin
onarim goérmiis kisimlar1 fark edilmez olmalidir, goriintii {izerinde olusmus olan
tozlar, renk bozulmalar1 filmin aslina uygun sekilde giderilmelidir. Filmin tizerindeki
kayitl gorlintiiniin bilgisayar ortamina aktarilarak sayisal veriye cevrilmesiyle
birlikte baslayan dijital restorasyon siireci, orijinal eser Tlzerinde c¢alismayan

restoratdrler i¢in geri doniisii olmayan bir hata yapma ihtimalini ortadan kaldirir.

Orijinal film malzemesi, istenilen kalitede tarandiktan sonra (HD,2K,4K),
dijital veri olarak kaydedilir. Dijital veriye doniismiis olan goriintiilerin restorasyon
caligsmalari sirasinda yapilan hatalar tolere edilebilmektedir. Filmin sayisal goriintiisii
yok olsa dahi, orijinal negatif/pozitif film arsivlerinde saklandig1 siirece bu malzeme
dijital ortama aktarilip iizerinde tekrar calisma yapilabilir. Ancak unutulmamalidir ki
film ilk dijitalize edildigi zamanla sonraki sayisal doniisiimii arasinda fiziksel

farkliliklar gosterebilir.

Kiiltlirel miras 6gesi ne olursa olsun, restorasyon ve konservasyon iizerine
calisilirken belirlenen yasal ve ahlaki kurallar yol gostericidir. Kendimize,
cevremize, gelecek nesillere 6zgiin degistirilmemis eserler birakabilmek i¢in bu
konuda c¢ikarilmis uluslararasi diizenlemelere ve bilimsel prensiplere kesinlikle

uyulmasi gerekir.

Diinya iizerindeki hareketli goriintiilerin korunmasi ve yasatilmasi icin ortak
calismalar yapan kuruluslar bulunmaktadir. Bu kuruluslar gorsel-isitsel malzemelerin
korunmasina yonelik uluslararasi ve bolgesel kuruluslar ile isbirligi yaparak mesleki

ilkeler olusturmus, bu ilkeler ¢er¢evesinde de ¢alismalarini siirdiirmektedirler.

Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu (International Federation of Film
Archives- FIAF) basta olmak iizere, Hareketli Goriintii Arsivleri Dernegi (The
Association of Moving Image Archivists - AMIA), Uluslararas1 Arsivler Konseyi
(International Council of Archives - ICA), Uluslararas1 Ses ve Gorsel Isitsel Arsivler
Birligi (International Association of Sound and Audio — Visual Archives - TASA),
Uluslararast  Televizyon Arsivleri Federasyonu (International Federation of
Television Archives- IFTA), Uluslararasi Kiitiiphane Kurum ve Kuruluslar

Federasyonu (International Federation of Library Associations and Institutions-
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IFLA), Gérsel- Isitsel Arsiv Birlikleri Koordinasyon Konseyi (Coordinating Council
of Audiovisiol Archives Associations- CCAAA), gorsel-isitsel malzemelerin

korunmas1 konusunda c¢aligmalar yapan 6nemli kuruluslardandir.

Sinema mirasimizin aslina uygun restore edilmesi, igeriginin degistirilmemesi
ve korunmasi konusunda yasal ve ahlaki ilkeler belirleyen, bu alanda oncii olan
FIAF, kendisine iiye film arsivleri ve baglantili kuruluslar i¢in 1999 yilinda son
sekline getirilen meslek ilkeleri - “Code of Ethics” metnini yaymmlamstir. Uye

kuruluglara da bu mesleki kurallara uyarak c¢alisma zorunlulugu getirmistir.

“Code of Ethics” , film arsivlerini ve arsivcileri diinyanin hareketli goriintii
mirasinin bekgileri olarak tanimlamaktadir. Arsivcinin gorevini ise; bu mirasi
korumak, miimkiin olan en iyi kosullarda ve 6zgiin esere en sadik bigimde gelecege
aktarmak olarak belirlemistir. Film arsivlerinin, muhafaza ettigi belgelere saygiyla
davranacagini, kosullar belgelerin yeni ortamlara aktarilmasin1 gerekli kilarsa, eski
orijinal formatlar1 da ayni saygiyla korumaya devam edecegini sart kosar. Ayrica
koleksiyonun korunmasina ve gelecege aktarilmasina mani olmadigi takdirde,
malzemenin egitsel ve kiiltiirel amaglarla halka agilmasini da gerekli bulmaktadir. Bu
konudaki en 6nemli husus, uluslararasi kurallarda da tanimlandig: {izere, sahibinin
izni olmadan filmin kullanilamaz oldugudur. Filmin izinsiz kullanimi1 ne ahlaki ne de

yasal yonden dogru olmaz.

“Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu” (FIAF) tarafindan belirlenen

mesleki kurallar “Code of Ethics” bashigi altinda, bes farkli boliimden olusmaktadir;
1- Koleksiyon Haklari:

- Arsivler sahip olduklart belgeleri her tirlii sahtekarliga, bozmaya,
degistirmeye, eksiltmeye, c¢arpitmaya ve sansiire karsi korumakla

yiikiimliidiirler.

- Belgelerin uzun vadedeki yasamlarini, kisa vadeli kullanimlar ugruna feda
etmeyeceklerdir. Tek ve ozgiin belgelerin projeksiyon ya da baska yontemler
ile izlenmesi tehlike yaratiyorsa, bu belgelerden faydalanilmasina karsi

koyacaklardir. (Yeni kopyalar ¢ikarilincaya kadar bu kural gegerlidir.)
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Belgelerin orijinallerine veya koruma kopyalarina sahiplerse, bunlari
miimkiin olan en iyi koruma kosullarinda depolamakla yiikiimliidiirler. Bu

kosullar uygun degilse, iyilestirmek i¢in ellerinden geleni yapacaklardir.

Koruma amacgh kopya ¢ikardiklarinda, eserin dogasini degistirmekten veya
eseri yeniden kurgulamaktan kaginacaklardir. Koruma kopyalari, arsivierin

teknik olanaklar i¢inde, ozgiin belgelerin sadik kopyalart olacaklardir.

Belgeler restore edildigi zaman, eksik olan kisimlarin tamamlanmasi;
zamandan ve kullanimdan kaynakl yipranmalarin giderilmesi amaglanmali,
ozgiin eserde ve filmin yaraticisimin fikirlerinde hichir degisiklik

yapimamalidr.

Gosteri programlart veya baska yontemlerle halkin belgelere erisiminin
saglanmasi halinde, arsiv malzemesinin miimkiin oldugunca en 6zgiin haliyle

gosterimini saglayacaklardir.

Belgelerin onarumi ve gésterimleriyle ilgili her tiirlii tartismaya agik karar,

arsivler tarafindan kaydedilecek halka ve arastirmacilara agik tutulacaktir.

Arsivler, onarilmis veya kurtarilmis bir kopyasi olsa dahi hi¢bir belgeyi yok
etmeyeceklerdir. Yanar tabanl filmlerin muhafazasi konusunda yasal ve idari
gerekli tiim giivenlik onemleri alinmis ise bu filmlerin kullanimina ve

gosterimine devam edilebilir.
2- Gelecek Kusaklarin Haklari:

Film arsivlerinin sinematografik belgeleri yasadiklar: siirece koruma
sorumluluklar: oldugunun bilinciyle davranmalar: gerektigi belirtilmistir.
Buna gore film arsivlerinin soz konusu belgelerin arsivden alinmasina veya
vok edilmesine karsi koymalari gerekir. Aym sekilde, belge kabulii veya
reddiyle ilgili olarak arsiv kurumunun derleme ve koruma politikasinin

disindaki her tiirlii istek ve baskiya da karsi koymalar: gerekmektedir.
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3- Kullanim Haklar::

Film arsivieri, filmlerin sanatsal oldugu kadar ticari bir degere sahip
oldugunu ve hak sahipleri ile diger ticari ilgililerin ¢ikarlarina saygi
gostermeyi taahhiit etmektedirler. Bu haklara zarar verecek herhangi bir
faaliyette bulunmaziar, baskalarimin da bunu yapmasina engel olmaya

calisirlar.

Belgelerin ticari haklari sona ermeden, bu yasal haklar ortadan kalkmadan
veya baska bir kuruma devrolmadan sahip olduklari belgelerin hi¢birini

cikar elde etmek icin kullanmaziar.

Bu ilkelere uyumlu olmasi acgisindan, arsivier gosteri programlarini su

kosullara saygi gostererek hazirlamak durumundadirlar,

e Gosteriler kesinlikle kiiltiirel ve egitsel etkinlik amaciyla
gerceklestirilmeli, hichir ticari amag¢ tasimamalidir. (Bu ilke,
gosterilerin tamamen iicretsiz olacagr anlamina gelmemektedir
ancak giris ticreti alimyorsa, elde edilen gelirin film arsivinin
koruma ve kiiltiirel gérevi icin kullanilmas: gerekmektedir. Bir
bireyin, grubun ya da organizasyonun vs. ticari kazanct olmamasi

gereklidir.)

e Gosterilerin, ayni belgenin ticari gosterimiyle denk getirilmemesi

gerekmektedir.

o Gosterilerin  kurum tarafindan kontrol edilen mekanlarda,

belirtilen bu ilkeler dogrultusunda yapilmasi gerekmektedir.

Ayrica film arsivieri; gosterim, derleme veya herhangi bir baska konuda
kurumlarmmin ve personellerinin sayginligina, biitiinliigiine veya FIAF in
yirittiigii - film  arsivciligi  hareketine zarar verecek uygulamalarda

bulunmayacaklardir.
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4- Meslektas Arsivcilerin Haklari:

Arsivler, diger arsivierin gelismesi icin bilgi ve deneyimlerini serbestce
paylasmaya inanan kurumlardir. Arsiv personeli, kendi kurumunda ve diger
kurumlarin personeliyle rekabet halinde degil aksine isbirligi diistincesiyle
calismalidir. Arsivciler, yanlis veya yaniltict bilgilerin yayilmasina bilerek ve
isteyerek kesinlikle katilmazlar. Koleksiyonlar: veya uzmanlik alanlariyla
ilgili bilgileri saklamayacaklardir. (Arsivier arasindaki is birligine ornek
olarak, gésteri icin bilgi ve belgelerin ortaya konmasi, koleksiyonlarin
kataloglanmasi, filmografilerin tamamlanmasi, bir meslektasin film alig
politikasina ait onemli belgelerin ortaya konmast veya belgelerin en iyi
kosullarda saklanmasi ve onarimi i¢in verilecek kararlarda ona yardimci
olunmasi, koruma veya onarim projesine dahil olan belgelerin ortaya
konmasi, arastirma ¢abalarimi kolaylastirmak icin  dokiimantasyonun

paylasilmast gosterilebilir.)

Film arsivieri, kendilerine emanet edilen bilgi ve belgeleri, yukarida

aciklanan ¢ergevenin disinda asiri kullanarak suiistimal etmeyeceklerdir.

Bagka bir arsiv koleksiyonundan izin almadan kopya basmak, diger arsivierin
calismalarimi veya deneylerinin sonuglarini haber vermeden ya da izin
almadan kullanmak ve mahremiyeti ihlal etmek, mesleki ilkelere ciddi bir
saldirt olarak kabul edilecektir. (Ozel bir anlasma olmadikca, film
sahiplerinden izin alinmadan kiiltiirel ve egitim amaclh kopya c¢ikarilabilir,

filmin bakimi yapilabilir fakat ticari olarak asla kullanilamaz.)

Baska arsivierdeki koleksiyonlardan alinmig belgelere sahip olan arsivier,
eger taraflar arasinda farkl bir anlasma yoksa bu belgelerin her yeni
kullanimi ve gosterimi konusunda kaynak arsivi haberdar edeceklerdir. Bu
durum, belgelerin arsivler arasindaki iletisim sonucu elde edilmis olmast ya
da bir iigiincii sahistan alinmis olmasi halinde, orijinal bigcimlerinde
korunmus olsalar veya yeni kurgularda ornegin programlarda par¢a olarak

kullanilsalar bile gecerli olmalidr.
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- FIAF iiyesi olan bir arsivin bulundugu iilkede meslektaslarindan izin
alinmadan, film veya é6zel koleksiyonlarin pesine diisiilmeyecek, herhangi bir

sekilde o iilkedeki arsivleme etkinliklerine karisiimayacaktir.
5- Personelin Tutumu:

- Film arsivleri; ¢calisanlarn, kendi kurumlariyla rekabet eden, celisen ve ¢ikar
catismasi icinde olan faaliyetlerde bulunmalarina anlayis
gostermeyeceklerdir. Ornegin, film arsivi calisanlart arsiv  kurumunun
korudugu malzemelerle kendine ozel bir koleksiyon edinemez, arsivin iliskisi
bulunan kuruluglardan kisisel gelir kazanamaz, kendi kurumuyla ya da

FIAF la ¢elisen uygulamalar yiiriiten gruplara katilamaz.

- Kurumunun nesne veya hizmetlerini, yonetmelikleri izin vermedigi siirece ozel

amaclarla kullanamaz.

- Kurumu tarafindan gorevlendirilen bir arsiv c¢alisam, ilgili herkese
davramslarimin - resmi  veya kigisel olusu hakkinda bilgi vermek

durumundadir.

- Film arsivleri ve arsiv personeli, kurum disindan birinin verdigi, gizlilik sarti
tastyan her tirli bilginin gerektirdigi kisitlamalara saygi gostermek

zorundadir.

- Arsiv kurumlart ve arsivciler bu metindeki ilkelere uymak ve film arsivciligi

hareketinin sayginligini korumak konusunda titiz davranmak zorundadirlar."”

Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu; film arsivciligi konusunda arsivlere
destek saglamak, film arsivciliginin gelisimine katkida bulunmak, bu konuda bilgi
akis1 saglamak ayrica yeni kurulan arsivlere destek olmak, arsivlerin birbirlerinin
deneyimlerinden yararlanmasinin yolunu a¢mak ve bu alanda meslek ilkelerini
savunmak i¢in 1938 yilinda kurulmustur. 81 yillik gegmise sahip olan bu kurumun,

2019 yilina gelindiginde kendisine bagli 90 aktif {iyesi bulunmaktadir. Federasyonun

'" International Federation of Film Archives , “Code d’Ethique de la FIAF”
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hazirladigi, mesleki ahlak kurallar1 diinya ¢apinda bir¢ok iilkedeki film arsivleri
tarafindan gegerliligini korumaktadir. Tiim tyeler de bu mesleki ilkelere uymak
zorundadir. FIAF, her yil baska bir iilkede gerceklestirdigi kongrelerde, arsivciligin
gelismesiyle ilgili konularda bilgi aligverisinde bulunulmasini saglar. Ayrica farkl
uluslararas1  kuruluslarla Asya, Latin Amerika ve Afrika’da seminerler

diizenlemektedir.

Arsivler, sinematografik malzemeleri korumanin diginda, kiiltiir mirasimiza ait
bu gorsel tirtinlerin derlenmesini, yayginlasmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini
saglamakla da yiikiimliidiirler. Ulkemizde de bu alanda ¢alismalar yapan Prof. Sami
Sekeroglu, benim de ¢alisan1 oldugum Kurum adina 1999 yilinda FIAF 1n belirledigi
“Mesleki Ilkeler”ini imzalamis, kurucusu ve egitimcisi oldugu Kurumun bu alanda

tiim mesleki ilkelere uyacagini taahhiit etmistir.

Resim 5.1: Prof. Sami Sekeroglu’nun Ulkemiz Adina imzaladig1 “Code of Ethics” Sozlesmesi

Ulkemizi uluslararas1 alanda temsil eden ve bu alanda iinik bir Kurum olan
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema- TV Merkezi

film arsivi ve Orglin sinema egitimi ile bu alandaki ¢alismalarini siirdiirmektedir.
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1959 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim béliimii
ogrencisi iken sinema iriinlerini korumak amaciyla toplamaya baslayan Prof. Sami
Sekeroglu, 1962 yilina kadar film derleme ve gosteri etkinliklerini tek basina
ylrtitmistiir. Bu tarihte, Tiirk sinemasina olan sevgisi ve sorumluluk duygusu ile bir
sinema kullibii kurarak kiiltiir etkinlikleri diizenlemis, “Kuliip Sinema 7° adim
ile temelleri atilan “Tiirk Film Arsivi” 1967 yilinda resmi olarak caligmaya
baslamistir. Uluslararas: Film Arsivleri Federasyonu tarafindan her yil bagka iilkede
yapilmakta olan ve 1967 yilinda Dogu Berlin’de diizenlenen kongrede “Tiirk Film
Arsivi”, federasyonun yazisma tiyesi olmustur. 1969 yilinda New York’ta diizenlenen
kongrede yedek iiye, 1973 yilinda Moskova’da gergeklestirilen yillik kongrede ise,
asil ve yetkili liye olarak iilkemizi arsivcilik konusunda temsil eden tek Kurum

olarak tarihe ge¢mistir.
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Resim 5.2: Tiirk Film Arsivi Koruma Odast

Tirk Film Arsivi'nin kurulus amaglart arasinda; “sinema sanatinin

suirekliligini saglamak ve sinemanin tarihsel gelisim ¢izgisine yararl olabilmek igin
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her tiirlii sinematografik belgeyi derleyip, gelecekte de seyredilip incelenebilmesi
icin titizlikle korumak, bu amaca bagh olarak oncelikle Tiirk sinemasinin yarattigi
tirtinleri derlemek, korumak, boylece ulusal bir sinema arsivi kurulmasini saglamak,
film gosterileri diizenleyerek sinemanin gelisimini izlemek ve bu gelisimi, saglayan
belli basli yapitlar iizerinde inceleme imkdanini acmak, sinemanin tarihi, estetigi,
sosyolojisi itizerine yaywnlar yapmak, Tiirkiye’'de ve diger iilkelerdeki sinema
kuruluslariyla yukaridaki amaglar ¢ercevesinde isbirligi yapmak * yer almistir. Tiirk
Film Arsivi, FIAF tarafindan uluslararas: film arsivciligiyle ilgili temel kurallardan
biri olarak belirlenen film arsivierinin ticari amaglarla kullanilamayacagi’ ilkesine
temel tiiziigiinde yer vermistir. '*

Film arsivlerinin ¢ogu filmlerin derlenmesi, korunmasi, yararlandirilmasi,
saklamasi gibi konularda sikintilar yasamaktadir. Filmlerin bagislanmasi, arsivler
aras1 malzemelerin degis tokus edilmesi, 6diing verilmesi, satin alinmasi ayrica

gbniillii ve zorunlu (yasal) derleme yapilmasi ile arsivler bu malzemeleri

derlemektedir.

Diinyadaki film arsivlerinde derleme konusunda sikintilar
yasanabilmekteyken, iilkemizin ilk ve tek film arsivi, Prof. Sami Sekeroglu Sinema-
TV Merkezi kuruldugu giinden bu yana goniillii derleme ile filmleri saklamak ve
korumaktadir. Filmlerin ticari haklarina sahip olan ydnetmenlerin veya yapimcilarin
Prof. Sami Sekeroglu’na duydugu giiven ve dostane iligkiler sayesinde 57 yildan bu

yana higbir telif sorunu yasanmadan calisilmaya devam edilmektedir.

Prof. Sami Sekeroglu bu konu ile ilgili, 23 Mart 1998’de T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Sinema ve Telif Haklar1 Genel Miudirligi tarafindan diizenlenen
“Sinemada Telif Haklart Semineri’nde sundugu bildiride koruma haklarindan

bahsetmistir:

“...Sinema Televizyon Merkezi her yapimcimin orijinal negatifini kiiltiirel
amagla kullanma hakkinin disinda highir sart koymadan goniillii koruyucudur.

Sinema-TV Merkezi orijinalden kopya c¢ikarir, kiiltiirel ve egitim amaciyla

'8 Esra EREN, Sinema Kiiltiir Mirasimin Korunmas: ve Dijital Teknolojik Gelismelerin Film
Arsivciligine Etkileri, 48.
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kullanabilir. Yapimciyla aramizda kiiltiirel amagla kullanma hakki olmasina ragmen
bir arastirmacinin dahi 10 saniyelik bir par¢ayt tanitma amaciyla da olsa kullanma
istegini karsilamak i¢in yapimcisindan ve yonetmeninden yazili izin almaya ozen
gosterir. 36 yillik bu uygulama, bugiine kadar piiriizsiiz siirmiistiir. Gerek sahsimiza
gerekse tiniversitemize sempatisi olmayan kisi, kurum ve televizyonlar bile filmlerini
kurumumuza devretmigtir. Yiizde yiiz giiven saglanmistir. Uluslararasi bir deyimle
belgeleri istedikleri gibi sorumsuzca kullanmak isteyenlerin memnuniyetsizIligi
disinda moral haklar eksiksiz uygulanmaktadir. Son 5 yildan beri diinyada bir emsali
olmayan ve tiim iilkelere ornek olan bir baska wygulamamiz ise sudur. Yapimci
orijinal negatifini televizyonlara ya da baska sahislara sattiginda negatiflerin
miilkiyetini  iiniversitemize  devretmistir. ~ Yani sonsuza kadar negatifler
iiniversitemizde korunacaktir. Bu uygulamaya ilk defa Sayin Memduh Un daha sonra
Hiirrem Erman ve digerleri eklenir. Alict sadece ticari haklarint kullanir. Bu
uygulama moral haklar yoniinden yonetmen ve yapimci icin bir garanti oldugu gibi
alici icin eserin parasiz korunup depolanmasi agisindan da memnun edicidir. Ama
devletin her yil filmlerin korunmast igin bir biitce aywmasi zorunlulugu vardir.
1950°den sonra yanar taban terk edildi, ciinkii parlayiciydi ve ¢abuk bozuluyordu.
Asetat taban iizerine filmler yapilmaya baslandi. Uzun yillar asetat tehlikesini kimse
fark etmedi ya da film imalcileri gizlediler. Kiyamet sinemanin 100.yilinda,
Hollywood’da yapilan kongrede koptu. Benim de bulundugum, George Lucas,
Martin Scorsese, Steven Spielberg, Clint Eastwood, Kathryn Bigelow, Quentin
Tarantino 'nun katildigi bu kongrede resmen agikland: ki asetat, sirke asidi ¢ikararak
kendini yiyor ve goriintiiler ¢oziiltip yok oluyordu. Panik o zaman basladi. Simdi
sinema diinyast bu tehlikeyle karsi karsiya ve tedbirleri icin yogun bir ¢aba
icindedir. Ulkemiz igin tiim ugrasmalarima ragmen bizde herhangi bir tedbir
diisiincesi veya bir hareket olusamadi. Amerikan Film Enstitiisii 'niin agiklamalarina
gore Amerikan filmlerinin yiizde ellisi bu nedenle bozulup yok oldu. Biitiin diinya su
anda telas icinde. Diinyanmin en biiyiik kuruluslarindan Ingiliz Film Enstitiisii'niin
miidiiriiniin bana yazdigi bir mektup, benden de 2000 poundluk ferdi yardim
istemektedir. Buna Endonezya, daha bircok arsiv kurumunu da ekleyebilirim. Ingiliz
Film Enstitiisii mektubunda 2000 pound gonderirsem Alfred Hitchcock'un “The

Lodger” filminin restorasyonunun yapilacagini ve jenerige de adimin yazilacagini
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belirterek, bir ornegini de gostermigstir. Goriiliiyor ki filmlerin kurtarilmast igin tiim
tilkeler panik halinde her yola basvurmaktadirlar. Biz iiniversite olarak kendi
olanaklarimizla  bu  restorasyon igini  yiiriitmekteyiz. Ozel sektorden, film
sahiplerinden, televizyonlardan ham malzeme temin ederek bu isi yapmaktayiz. Bu
islem ¢ok yavas olusmaktadir. Ingiliz Film Enstitiisii'niin mektubundan da
anlasilacagi gibi 50 y1l gibi bir zamana ihtiya¢ vardir. Filmlerin de 50 yil yasamasi
miimkiin degildir. Ozellikle nitrat filmler zaman ve kotii kosullarda saklanmaktan
kaynaklanan nedenlerle boyutlarindaki biiyiik fiziksel degisikliklere ugramistir. Bazi
filmlerin kurtariimas: bile miimkiin gériilmemektedir. Ama bunu iilkemizde anlatmak
miimkiin degildir. Dikkat edilirse yasada tiim haklardan soz edilmekle beraber
koruma haklarindan soz edilmemistir. Bu isi goniillii olarak iiniversitemiz
yapmaktadir. Bunun i¢indir ki bu konudaki tutumumuz biitiin diinyaya ornek
gosterilmigtir. Sayin Bakan, bu seminerle bu durumu agiklama firsati verdiginiz igin
size tesekkiir ederim. Ben Tiirk sinemasina 40 yiuimi verdim. Bakanliginiza konuyla
ilgili yazdigim sayisiz yaziya biirokrasinin kivrakligiyla hep red cevabit geldi. Bir
tiirlii derdimi anlatamadim. Bana telefon ederek ne kadar para gerektigini sormaniz,
konuya olumlu yaklastiginiz umudunu verdi. Tesekkiir ediyor, konusmam bir fikrayla
sonug¢landirmak istiyorum. Mison Moiz’e bor¢luymus, hem de agwr faizlerle. Giinler
aylar gecmis. Mison bir saniye uyuyamiyormus, igne iplige donmiis. Uziintiisiinden
bir gece sabaha yakin telefon etmis. “Moiz” demis. “Benim sana olan borcum var
ya?” “Evet” “Ben bu borg¢tan dolayi hi¢ uyuyamiyorum, perisan oldum.” Moiz
“Bana ne” demis. Mison cevap vermig “O borcu vermeyecegim, simdi sen diistin.”
36 yildir bu filmleri korumak i¢in uyuyamiyorum. Durumu huzurunuzda bakanliga

: : 19
arz ediyorum, biraz da onlar uyumasin. Saygilarimla.”

Gorildiigii tizere iilkemizdeki ve diinyadaki film arsivlerinde, filmlerin uzun
vadeli korunmasi i¢in ¢alismalar yapilmaktadir. Degisen ve gelisen teknolojiler film

arsivciligini dogrudan etkilemis, 6zellikle dijital restorasyon konusuyla ilgili yasal ve

' Prof. Sami Sekeroglu, “Sinemada Telif Haklar1”, T.C. Kiiltiir Bakanligi Telif Haklar1 ve Sinema
Genel Miidiirliigii Bildiriler, Mart 1998, Istanbul
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ahlaki konular biiylik 6nem kazanmistir. Restorasyon konusunda belirlenen mesleki
ilkeler, film restoratdrleri i¢in gilivenilir bir kaynak olabilir. Dijital teknolojinin
sagladigr imkanlar restorasyon uygulamalari sirasinda malzemenin orijinaline sadik
kalinip kalinmayacag ile ilgili sorulari giindeme getirmektedir. Film arsivleri bu
alanda ticari kurumlara goére daha dikkatli calismaktadir. Film restoratorleri de
lizerinde g¢alistig1 film materyalinin orijinalligine dikkat etmeli, ¢ekildigi donemin

sartlarini da temel alarak ¢aligmalidir.

Paul Read, Mark-Paul Meyer “Restoration of Motion Picture Film (Sinema
Filmlerinin Restorasyonu)” kitabinda film restorasyonu alaninda ¢alisan uzmanlari
arsiv restoratOrii, sanatg¢i restorator ve ticari restorator olarak ii¢ farkli gruba
ayirmustir. Arsiv restoratorli; film malzemeleri iizerinde bir arkeolog gibi titizlikle
calisir. Filmin tarihgesini, yapim asamasindaki durumunu, gegirdigi asamalar
belirler. Sanatci1 restoratorler; eski film malzemesine zarar vermeden aslina sadik
kalarak ¢aligmalar yapar. Ticari restoratorler ise; eski filmler iizerinden para
kazanabilme amaciyla hareket ederek temel ilke ve mesleki kodlar1 gbéz ardi
edebilir.*® Ozellikle ticari kaygilar ile yapilan film restorasyonu ¢alismalari filmlerin
gelecegini tehlikeye atmaktadir. Dijital platformlarda ¢oziilemeyen sorunlar oldugu

zaman ahlaki kurallar g6z 6nilinde bulundurulmalidir.

Sinema filmlerinin restorasyonu alaninda c¢alisan bazi kurumlar ve ozel
sirketler ahlaki kurallar1 g6z ardi edebilmektedir. Restorasyonda ahlaki degerler
konusunun iizerinde 6nemle durulmasi, bilirkisiler tarafindan incelikle belirlenmis
olan kurallara uyulmasi gerekmektedir. Her film biriciktir, sorunlar1 da kendine
Ozgudiir, filme yapilacak her miidahale ne olursa olsun mesleki kurallar ¢er¢evesinde

olmalidir.

Diinyada arsivler i¢cin onem teskil eden bir sorun ise, her filmin orijinal
negatifinin bulunmadig1 gergegidir. Bu durum iilkemiz i¢in ¢cok gecerli degildir, Tiirk
sinemasina ait filmlerin orijinal negatiflerinin biiyiik kism1 Hocam Prof. Sami

Sekeroglu’nun sinemacilar ile kurdugu giivenli iliskiler sayesinde arsivimizde

2 paul Read, Mark-Paul Meyer, “Restoration of Motion Picture Film”,69.
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korunmaktadir. Orijinal negatifi olmayan filmin birden ¢ok kopyasi varsa bu
kopyalara ulagilmali, incelenmeli ve en yipranmamis olaniyla calisilmalidir. Bu
konu bir¢ok soruyu da beraberinde getirmektedir. Filmlerde sansiire ugramis
sahneler veya yapimcilar tarafindan kesilmis yerler restorasyon sirasinda eger
bulunabiliyorsa filme eklenmeli midir? Ya da donemin teknik imkanlar1 veya buna
benzer sebepler nedeniyle yonetmenin istedigini gerceklestiremedigi durumlarda
teknolojinin getirdigi yeni imkanlar dogrultusunda islemler yapmak dogru ve ahlaki
midir? Film restorasyonu konusu bunun gibi bir¢ok soruyu giindeme getirmekte ve
cevaplarin1 aramaktadir. Film restoratorlerinin, restorasyon sirasinda karsilagtiklar
sorunlari, aldiklar1 kararlar1 ve konuya ahlaki yaklagimlarini 6ncelikle diinyadan

secilmis bir ka¢ drnekle anlatacagim.

Sessiz sinemanin 6nemli 6rneklerinden biri olan yonetmenligini Fritz Lang’in
tistlendigi 1927 yapimi “Metropolis”in birgok farkli kurgu ve restorasyon Ornegi
bulunmaktadir. Ilk versiyonu 153 dakika olan film, Amerikali yapimci ve dagitimei
firmalar tarafindan uzun bulunarak kisaltilmistir. Yapimer firma filmin yaklasik
dortte birini keserek yeniden kurgulamistir. Filmden ¢ikarilan boliimlerin biiyiik bir
kism1 kaybolmustur. Filmin yaraticisi olan Fritz Lang, o donemde Metropolis’in artik

var olmayan bir film oldugunu belirtmistir.
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Resim 5.3: Dijital Restorasyonu Gergeklestirilen Fritz Lang’in “Metropolis” (1927) Filminden Bir

Goriintil

Film farkli yillarda farkli ekipler tarafindan onarilmistir. 1969 yilinda
basarisiz bir onarim gegirmis olan Metropolis filmi, 1980 yilinda Miinih Film Miizesi
direktorii ve ekibi tarafindan yeniden restore edilmistir. 1984 yilinda ise, Giorgio
Moroder tarafindan ilging bir yenileme ¢aligmasina imza atilmistir. Aslinda siyah —
beyaz ve sessiz olan bu film renklendirilmis ve seslendirilmistir. Queen grubunun
solisti Freddie Mercury’nin seslendirdigi “Love Kills” parcast ve farkli pop
sanat¢ilarinin sarkilarmin da yer aldigi bu versiyon neredeyse miizikal bir film

havasindadir. '

2001 yilinda ise Deutsche Kinematek’in kiiratorii, Martin Koerber ve ekibi
tarafindan aslina uygun ilk dijital restorasyonu gerceklestirilmistir. Bu onarim o yila

kadar yapilan filmin orijinal haline en yakin versiyon olarak kabul edilmektedir.

! https://en.wikipedia.org/wiki/Love Kills_(Freddie Mercury song)
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Metropolis filminin 2008 yilinda Buenos Aires’te 16mm’ye kaydedilen katii
gosterim kopyalari ortaya ¢ikmustir. 1927 yilindaki ilk gésteriminden sonra filmin bir
kopyasiin Arjantin’de gosterilmek {lizere satin alindig: tespit edilmistir. O donemde
filmlerin gosterimden hemen sonra imha edilmesine ragmen filmin bu kopyasit 6zel
bir koleksiyonun parcasi olarak saklanmis ve 2008 yilinda bulunmustur. 16mm’lik
kopya incelenerek kayip boliimlerin bulundugu tiim diinyaya duyurulmustur. Eksik
kisimlar da eklenerek restore edilen filmin kurtarma calismalar1 yaklasik bir yil
stirmistlir. Filmin dijital olarak restore edilmis hali, Berlin Film Festivali’nde Berlin

Senfoni Orkestrasi esliginde 2010 yilinda gosterilmistir. 2

Sinema tarihinin 6nemli filmlerinden biri olan Metropolis, filmin yaraticisi
tarafindan bile kayip bir film olarak degerlendirilirken, 83 yil sonra kayip
parcalarinin bir araya getirilmesi ve film restoratorlerinin titiz calismasiyla

giiniimiize saglikli bir sekilde ulagsmustir.

** https://www.imdb.com/



100

LT

AT .

Resim 5.4: 2008 Yilinda Arjantin’de Bulunan Kopyadan Filme Eklenen Sahneler

Resim 5.5: 2008 Yilinda Arjantin’de Bulunan Kopyadan Filme Eklenen Sahneden Bir Ornek
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1968 yilinda Hammer Films yapimciliginda Terence Fisher’in yonetmenligini
yaptig1 Ingiliz korku filmi “The Devil Rides Out’ (Seytan Geliyor) gdsterime
girmistir. Bu film sirketi, diisiik biitceli yapimlariyla meshurdur ve bu nedenle
yapimeiligini yaptigr ¢ogu film kotii yorumlar almaktadir. The Devil Rides Out
filminin 6zelligi ise filmin gorsel efektlerinin tamamlanmadan gosterime girmis
olmasidir. 2012 yilinda yapilan restorasyonda tamamlanmamis efektler filme uygun

bir sekilde eklenmistir. Ornegin yapilan degisikliklerden bazilar1 s6yledir:

Filmdeki karakterlerden biri dev bir 6riimcekten kurtulmak i¢in driimcegin
izerine su atmaktadir. Filmin orijinalinde suyun si¢ramasi goriilmez. Restorasyon

sirasinda yonetmenin teknik imkansizliklardan dolay1 yapamadigi su sigramasi efekti

filme eklenmistir.

Resim 5.6: Film Dijital Olarak Gorsel Efektle Giiglendirilmistir

Filmin bagka sahnelerinde restorasyon asamasinda dramatik efektler

kullanilarak anlatim giiglendirilmeye ¢alisilmustir.

Resim 5.7: Filme Dijital Olarak Isik Eklenmistir
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Resim 5.9: Yildirimin Siddeti ve Goriiniisli Dijital Olarak Giiglendirilmistir

Bu ve bunun gibi 6rnekler restorasyon alaninda yasal ve ahlaki agidan ele
alindiginda tartismaya aciktir. Bazi ¢evrelere gore restoratorlerin bu uygulamalari
oldukca cesur kararlar olarak goriilebilir. Eger yonetmen ve yapimci hayatta degilse
onlarin rizast olmadan bdyle uygulamalar yapmak dogru mudur? Restorator kendi
karariyla bir filme zamaninin teknik imkansizliklar1 nedeniyle yapilamayan dijital
efektleri ekleyebilir mi, eklemesi dogru mudur? Yoksa film ilk haliyle restore edilip

korunmali midir?

Restorasyon ilkelerine goére filmin orijinaline saygi duyulmali ve filmdeki
eksiklikler oldugu gibi korunmalidir. Alman film restoratorii Julia Wallmiiller bir

yazisinda bu konuyu soyle agiklamistir:

“Restorator, filmin bozukluklarini onarmali ve bunu yaparken de filmin

barindirdigi eksiklikleri filmin karakteristik ézelligi olarak saywp korumalidir.” =

» Wallmiiller, Criteria for the Use of Digital Technology in Moving Image Restoration, 79.
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Stanley Kubrick’in 1964 yilinda ¢ektigi “Dr. Strangelove” filminde gergek
ucak izlenimi verebilmek i¢in iplerle havada asili duran model ugaklarin kullanildig:
bir sahne bulunmaktadir. Bu film 2006 yilinda restore edilmistir. Restoratorlerin
restorasyon asamasinda verdigi kararlar mesleki ilkeler konusuna iyi bir 6rnek teskil
edecek cinstendir. Ciinkii restorasyon sirasinda hem Sony (restorasyonu yaptiran
firma) hem de Cineric (restorasyonu gerceklestiren laboratuvar) orijinal
versiyonunda goriinen havada asili duran tellerin, onarim asamasinda korunmasina
karar vermislerdir. From Grain to Pixel kitabinin yazari Giovanna Fossati’ye gore;
bunlar filmin ¢ekildigi zamanki imkanlar dogrultusunda yapilan islemlerdir ve dyle
degerlendirilmelidir. Glinlimiizdeki teknolojik imkanlarla yapilan miidahaleler filmin
orijinaline aykir1 diismekte ve ahlaki olarak kabul edilememektedir.”* Filmdeki
iplerin silinmesi, ticari agidan bakildiginda orijinali daha iyi bir hale getirmek olarak
diisiiniilse de ipleri koruma karar1 arsivcilik acisindan ahlaki kurallar gozetilerek

filmin orijinalligine duyulan saygidir.

Resim 5.10: “Dr. Strangelove” (1964) Filminde Maket Ucagin Iplerle Bagl Oldugu Sahneden Bir
Goriintii

2 Fossati, From Grain to Pixel, 224.
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Ses restorasyonu konusunda ise verilebilecek en giizel 6rneklerden biri, 1996
yilinda restorasyonu yapilmis olan 1958 yapimi Alfred Hitchcock’un “Vertigo™
filmidir. Filmin orijinal finalinde mono olarak kaydedilen ses kusagi teknolojinin
yeni imkanlari ile stereo ses kusagina doniistiiriilmistiir. Ticari agidan bakildiginda
bu iyilestirme ¢abasiyla filmin giliniimiiz seyircisine ¢ekici hale getirilmesi

amaclanmstir.”

Bu Ornekten de anlasildig {izere filmin ¢ekildigi donemde var olan teknik
imkanlar, sesin mono olarak kaydedilmesine olanak saglamaktaydi. Degisen ve
gelisen teknolojiler sayesinde seslerin stereo olarak kaydedilebilmesinin imkani

dogmustur.

Resim 5.11: Alfred Hichcock’un “Vertigo” (1958) Filminin Meshur Sahnesinden Bir Goriintii

% Sean Patrick Kilcoyne. You Shouldn't Have Been That Sentimental: Film Restoration Ethics in
Hitchcock's Vertigo, Journalof Information Ethics, 66.
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Bagka bir iyilestirme ¢abasi 6rnegi de sessiz sinema doneminin {iriinii olan
Joseph De Grasse’nin yonettigi 1917 yapim  “Triumph” (Zafer) filminin
restorasyonu ile ilgilidir. Filmin final kismindaki eksik olan planlar restorasyon
sirasinda ara yazilarla tamamlanmaya c¢aligilarak seyirciye filmin nasil bitecegini
konusunda fikir vermek amaclanmistir.’® Ancak mesleki ilkeler gozetilerek
degerlendirildiginde, eksik boliimlerin yerine yeni goriintiiler {liretmek ne derece
dogrudur ve yeni bir orijinallik yaratmak anlamma mi gelmektedir? Filmin 2007
yilinda yapilmis olan restorasyonu bu sorulart akla getirmektedir. Ticari kaygilar
giidiilerek filmin devamliligini saglamak amaciyla yapilan bu eklemelerin, filmin

orijinalligini yok ettigi de bir gercektir.
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Resim 5.12: Joseph De Grasse’nin 1917 Yapimi “Triumph” Filminden Bir Goriintii

%% Susan King, A 'Triumph' on the Lost Film Trail, Los Angeles Times,2007.
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Jean-Luc Godard’in 1959 yapimi “A Bout de Souffle” (Serseri Asiklar)
filminde yapimcinin istegi iizerine filmin bazi sahneleri c¢ikartilarak stiresi
kisaltilmistir. Bu islem yonetmenin kendi rizasi disinda gergeklestigi i¢in restorasyon

sirasinda ¢ikarilan parcalar eger bulunabiliyorsa filme eklemek dogru olacaktir.

Resim 5.13: Jean-Luc Godard’in 1959 yapimi, “A Bout de Souffle” Filminden Bir Goriintii

René Clair’in 1932 yapimi, “4 Nous La Liberté” (Ozgiirliik Bizimdir) filmini
yonetmen yillar sonra yeniden kurgulamis ve giiniimiiz begenilerine uymayan
boliimlerini ¢ikartmigtir. Burada oOnemli olan soru, hangi versiyonun arsivler
tarafindan orijinal malzeme olarak kabul edilip yenileme isleminin yapilacagidir.
Yonetmenin istegi dogrultusunda yapilan degisikliklere ait olan versiyonun
kullanilmast arsivler i¢in ahlakidir. Ama filmin diger versiyonlarmmi da saklamak

gorevleridir.

’i*"‘”

Resim 5.14: René Clair’in “4 Nous La Liberté” (Ozgiirliik Bizimdir- 1932) Filminden Bir Goriintii
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Ulkemizde ve diinyada uygulanan agir sansiir kurallar1 ile filmlerden kesilen
sahneler bir hayli coktur. Sovyet sinemaci Ayzenstayn’in filmleri de politik
sebeplerle ¢ok kez sansiire ugramistir ve farkli iilkelerde filmlerinin cesitli
versiyonlart  bulunmaktadir. Ornegin ~ Sinema-TV ~ Merkezi’'nde  “Potemkin
Zwrhlisv’min ¢ok sayida farkli versiyonu, diinyada eksik gosterilen “Alexander

Nevskinin de kesilmemis kopyalar1 bulunmaktadir.

Resim 5.15: Sergei Ayzenstayn’in “Alexander Nevski” (1938) Filminden Bir Goriintii

Ayzenstayn’in 0grencisi ve asistan1 Jay Leyda’nin Prof. Sami Sekeroglu’na
anlattigina gore; “Potemkin Zirhlisit’nin tek dogru kopyasi, New York’taki Modern
Sanatlar Miizesi’ndedir ve yonetmen bu kopyada filmin sonundaki bayrag: elle
kirmiziya boyamistir. Bu filmlere birgok 6rnek eklenebilir ve uygulanan restorasyon

kararlarinin yasal ve ahlaki durumlar1 tartisilabilir.
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Ulkemizde ise, FIAF’1n belirledigi mesleki kurallara titizlikle uyan, ulusal
sinema mirastimizin korunmasma karst duydugu sorumluluk duygular ile
calisamalarini  siirdiiren, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami
Sekeroglu Sinema- TV Merkezi’'nin yaptigi film restorasyonu Orneklerinden

bahsetmek gerekmektedir.

Groupama, Gan Sinema Vakfi, Technicolor Sinema Miras Vakfi’nin maddi
destek sagladigi Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi tarafindan 2011 yilinda
restorasyonu gergeklestirilen 1958 yapimi Memduh Un’iin “U¢ Arkadas” filmi

tilkemizde gergeklestirilen 6nemli film restorasyonu ¢aligmalarindan biridir.

Nitrat tabanli bir film olan “U¢ Arkadas” 4K taranarak dijitalize edildikten
sonra, filmin orijinaline sadik kalinarak dijital ortamda yenilenmistir. Dijital iglemleri
tamamlanan film 35mm polyester tabanli pelikiil iizerine basilarak tekrar film haline

doniistiiriilmiis, ¢ok pahali ve zor olan bir sistem kullanilmistir. Bu calismalar

sayesinde “Us¢ Arkadas” filminin émrii 500 y1l siireyle garanti altina alinmustir.

Resim 5.16: Memduh Un’iin “Ug Arkadas” (1958) Filminden Bir Goriintii
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Resim 5.17: Memduh Un’iin “Ug Arkadas” (1958) Restorasyon Oncesi

Resim 5.18: Memduh Un’iin “Ug Arkadas” (1958) Restorasyon Sonrasi
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2014 yilinda restorasyonu gergeklestirilen Yavuz Turgul’un yonettigi Tiirk
sinemasinin en giizel filmlerinden biri olan 1987 yapimi “Muhsin Bey”in yenileme

calismalari, diinyada az sayida yapilmis olan restorasyon drneklerinden biridir.

Resim 5.19: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Oncesi

Resim 5.20: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Sonrasi
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Dijital veriye doniistiiriilen goriintiiler iizerinde oncelikle sorunlar tespit
edilmistir. Filmin en biiyiik sorunlarindan biri goriintiilerin cogunun net olmamasidir.
Restorasyon agamasinda bu sorunlar giderilmis, yapilan biitiin degisiklikler

yonetmene sorularak yapilmistir.

San Sebastian Uluslararasi Film Festivali’nde gosterilmek iizere davet edilen
Muhsin Bey, 2 saatlik gosterim seanslarina uyabilmek ve sinema salonlarinda
gosterebilmek icin sahneler kesilerek yeniden kurgulanmistir. Yonetmenin filmin
orijinal negatifinden ve diger tiim kopyalarindan da bu sahneleri kestigi tespit
edilmigtir. Kesilen bu sahneler filmin c¢ekildigi doneme ait Ozellikleri de iginde
barindirmaktadir. Ayrica filmin bitiinliigiinii saglayan bu kayip sahneler filmdeki

samimi havay1 da giiclendirmektedir.

2014 wyilindaki restorasyon islemeleri sirasinda, Hocam Prof. Sami
Sekeroglu’nun filmin orijinaline olan saygisi ve filme olan sevgisi yaninda, mesleki
kurallar ¢ergevesinde, filme eklenmek iizere yapimci ve yonetmenin elindeki kayitlar
almarak incelenmig, TRT ve Kiiltiir Bakanligi’nin elindeki kopyalar da arastirilarak

var olan biitiin kopyalarda eksik goriintiiler aranmis ancak bulunamamaistir.

2019 yilina gelindiginde arama ¢alismalart sonug¢ vermis, filmin video
formatta diisiik kaliteli bir kopyasinda eksik yerlere ulagilmistir. Eksik olan kisimlar
yiiksek c¢oziiniirlikte kaydedilerek bu goriintiiler {lizerinde restorasyon ve renk
diizenlemeleri yapilmistir. En son asamada ses kusaginda yapilan iyilestirme

islemleriyle filmin bulunan boliimleri goriintii ve ses olarak eksik yerlere eklenmistir.



112

Resim 5.22: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Restorasyon Sonrast
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Resim 5.24: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Sonrasi
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Naifligi ve i¢inde barindirdigi yogun duygularla yiiklii bu giizel film
yenilenmis haliyle arsivimizde korunmaya devam etmektedir. Filmin diinya
standartlarinda en dogru sekliyle korunmasini gozeten, yasal ve ahlaki kurallar g6z
oniinde bulundurularak yapilan nadir restorasyon calismalarindan biri olan Muhsin
Bey, Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun sayesinde sinema mirasimiza yeniden ve en

0zgiin haliyle kazandirilmistir.

Resim 5.25: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Restorasyon Oncesi

Resim 5.26: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Restorasyon Sonrasi
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Resim 5.28: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Restorasyon Sonrasi
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Resim 5.30: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Sonrasi
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Resim 5.31: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Oncesi

Resim 5.32: Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1987) Renk ve Yogunluk Diizeltme Sonrasi
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Baska bir uygulama Ornegi ise, Halit Refig’in yonettigi 1965 yapimi
“Haremde Dért Kadin™ filmidir. Film, yapimci tarafindan yonetmenin istemedigi bir
sonla bitirilmistir. Yonetmen Halit Refig’in istedigi final sahnesinin goriintiileri Prof.
Sami Sekeroglu tarafindan bulunarak ayni yillar i¢inde filme eklenmistir. Boylece
film yOnetmenin onayladigi son halini almistir ve dijital restorasyon calismalari
sirasinda bu sekliyle yenilenme sansin1 bulmustur. Bu 6rnekte, film restorasyonu
konusunda mesleki ilkeler goz oniinde bulundurularak c¢alisilmistir. Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde yapilan c¢aligmalarin temelinde yatan sinema
filmlerine duyulan sevgi ve sorumluluk duygusudur.

2018 yilinda Arkas Holding’in katkilariyla, Tiirk sinemasmin ve Atif
Yilmaz’m 6nemli filmlerinden biri olan “Aaah Giizel Istanbul” (1966) filmi dijital
olarak restore edilmistir. Calisma imkani buldugum film, fiziksel restorasyon
asamalarindan gectikten sonra yliksek coziintlirlilkte taranmistir. Zamanin neden
oldugu hasarlarla filmin ¢ekildigi donemdeki teknik kosullardan kaynaklanan hatalar
da dahil olmak iizere tiim bozukluklar orijinale sadik kalinarak mesleki ilkeler
gozetilerek diizeltilmistir. Filmde yogunluk diizenlemesi yapilarak ve ses kusagi da
dijital ortama aktarilarak yenileme islemi yapilmstir.

Ulusal sinema mirasimiza ait drneklerinden biri olan “Aaah Giizel Istanbul”
filminin restorasyon caligmalari, ileri teknolojiye ve el emegine dayanmakta olup
Hocam Sami Sekeroglu’nun yol gostericiligi ile gelecek kusaklara ulastirilmak tizere

koruma altina alinmistir.

Resim 5.33: Atif Yilmaz’m “Aaah Giizel Istanbul” (1966) Filminden Bir Goriintii
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Resim 5.35: Atif Yilmaz’mn “Aaah Giizel istanbul” (1966) Restorasyon Sonrasi
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Resim 5.36: Atif Yilmaz’in “Aaah Giizel Istanbul” (1966) Restorasyon Oncesi

Resim 5.37: Atif Yilmaz’m “Aaah Giizel istanbul” (1966) Restorasyon Sonrasi



Resim 5.38: Atif Yilmaz’in “Aaah Giizel Istanbul” (1966) Restorasyon Oncesi
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Resim 5.39: Atif Yilmaz’mn “Aaah Giizel Istanbul” (1966) Restorasyon Sonrast
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Resim 5.40: Atif Yilmaz’mn “Aaah Giizel Istanbul” (1966) Restorasyon Oncesi

Resim 5.41: Atif Yilmaz’m “Aaah Giizel istanbul” (1966) Restorasyon Sonras1
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Resim 5.43: Atif Yilmaz’m “Aaah Giizel istanbul” (1966) Restorasyon Sonrasi
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Vermis oldugum orneklerden de anlasilacag iizere, restorasyon uygulamalari
baslamadan once, mesleki kurallara uygun olarak film ile ilgili bir 6n calisma
yapilmasi gerekir. Filmin tabani, perforasyon durumu, rengi, niteligi vb. 6zellikler
on degerlendirme sirasinda incelenmeli ve filme uygun yenileme yoOntemleri

belirlenmelidir.

Tiim diinyada yeni bir calisma kolu haline gelmis olan dijital film
restorasyonu konusu, ticari kaygilarla yapildigi zaman kiiltiirel miras ve film
arsivciligi acisindan kaygilandirict sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Gazeteci Olkan
Ozyurt 2012 yilinda Sabah gazetesindeki kosesinde bu konuyla ilgili bir yaz1 kaleme

almistir:

“...Bir filmin degeri zamanla anlasilir derler. Ama zamanin filmler iizerinde
fiziksel olarak da olumsuz bir etkisi var. Filmlerin kopyalari uygun sartlarda
korunmadig siirece filmler yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalwyor. Son yillarda
kiiltiirel bir miras olarak kabul edilen filmlerin restore edilme ¢abast da bu yiizden...
Bu yul usta yonetmen Halit Refig’in filmografisinin onemli yapimlarindan ‘Gurbet
Kuslari’ restore edildi... Restore edilen filmin galasi yapildi. 1964 yapimi filmin 154
bin karesi tek tek iizerinde ¢alisilarak 53 giinde onarilmis. Agik¢ast Cannes Film
Festivali’nde gosterilen Liitfi Akad’in ‘Hudutlarin Kanunu’ filminin restore edilmis
veni kopyasiyla kiyaslandiginda (Martin Scorsese 'nin basinda oldugu Diinya Sinema
Vakfi tarafindan restore edildi) Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-TV
ekibinin ne kadar basarili oldugu gozle goriiliiyor. Prof. Sami Sekeroglu ‘Film
kaybolmak tizereydi. 53 giinde 18 kisi geceli giindiizlii ¢alisarak filmin omriinii 200

yil uzattik’ derken gururlanmakta bunun icin ¢ok haklydi...””’

2" Olkan OZYURT, “Gurbet Kuslar1 da Kurtarild1!”, Sabah Gazetesi, 06.04.2012.
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Resim 5.44: Halit Refig’in “Gurbet Kuslar1” Filminden (1964) Restorasyon Sonrasi Bir Goriintii
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Resim 5.45: Liitfi O. Akad’m “Hudutlarin Kanunu” (1967) Filminin Orijinal Gériintiisii, Martin
Scorsese’nin Basinda Bulundugu Diinya Sinema Vakfi Tarafindan Yapilan Restorasyon ve Prof. Sami

Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Tarafindan Yapilan Restorasyon Goriintiisii
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Resim 5.46: Liitfi O. Akad’m “Hudutlarin Kanunu” (1967) Filminin Martin Scorsese’nin Basinda
Bulundugu Diinya Sinema Vakfi1 Tarafindan Yapilan Restorasyon ve Prof. Sami Sekeroglu Sinema-

TV Merkezi Tarafindan Yapilan Restorasyon Goriintiisi

Yurtdig 0 1) P

Resim 5.47: Liitfi O. Akad’in “Hudutlarin Kanunu” (1967) Filminin Martin Scorsese’nin Basinda
Bulundugu Diinya Sinema Vakfi Tarafindan Yapilan Restorasyon ve Prof. Sami Sekeroglu Sinema-

TV Merkezi Tarafindan Yapilan Restorasyon Goriintiisi
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Prof. Sami Sekeroglu 2016 yilinda Yeni Safak Gazetesine verdigi demecte bu

catinin altinda yapilan islerin 6nemine deginmistir:

“YONETMENI SASIRTACAK ISLER YAPIYORUZ”

... Son yillarda sik sik karsilasmissimzdir restore edilen filmlerle. Ozellikle
Istanbul Film Festivali'nin ézel olarak hazirladig1 Tiirk Klasikleri boliimiinde her yil
restore edilmis farkli filmleri izliyoruz. Iste bu filmler Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Prof. Sami Sekeroglu Sinema Televizyon Merkezi'nde, Prof. Sami
Sekeroglu onciiltigiinde 7 yuldur titizlikle restore ediliyor. 10 kisilik ¢ekirdek kadroya
ogrenciler doniisiimlii olarak destek veriyor. Ogretim gérevlileri ve dgrencilerden
olusan ekip bir filmi binlerce parcaya bélerek temizliyor. Ekip su swralar Metin
Erksan'in 'Kuyu' ve Halit Refig'in 'Hamm' filmlerinin iizerinde hazirlik siirecinde.
Gegen yillarda restore edilen Memduh Un'iin 1958 yapimi 'U¢ Arkadas' filmi de bu
yil 35.Istanbul Film Festivali'nde yeniden seyirciyle bulustu. Prof. Sekeroglu ile

bulustuk, film restorasyonu nedir ne degildir konustuk...
Film restorasyonu nedir? Nasil bir siireci beraberinde getirir?

Hicbir film temiz degildir. Mutlaka seyrederken cizikleri, tozlar: goriiriiz.
Bunlar énceden silinir, ultrasonik aletlerle temizlenirdi. Dijital ¢ikinca daha ileri
derecede temizlik yapimaya baslandi. Biz de bu isi ogrencilerimize ogretiyoruz,
dersleri bittikten sonra gelip ¢alisiyorlar. Ogretim iiyeleri de ben de calistyoruz.
Zevkli ama ¢ok zor bir is. Bir filmi binlerce resme ayiryyor ve her birinin tistiinde
ayri ayri ¢alisiyoruz. Tozunu, ¢izigini aywriyoruz. Is sonrasinda da bitmiyor. Bu kez
de hareket halindeki titremelere geg¢iyoruz. Gériintiiniin bir yerinde yiiziin yaris
gitmisse organ nakli yapar gibi baska yerden goriintii alip resmi tamamliyoruz. 'Us
Arkadas’ filmini yaptik ve halka gostermeden Memduh Un'e gotiirdiik. "Ben bu filmi
bu kadar temiz ¢ekmemistim ki, nasil oldu da béyle temiz oldu" dedi. O bile sasird.
Ama tiim bunlar filmin yasamasini saglamiyor. Bu goriintii yarin sabah, 5 giin sonra

yvok olabilir. Maksimum 5 sene yagiyor. Bunun igin de yenilemek lazim.
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En basindan filmi tamamlayana dek hangi agamalardan gegiliyor?

Calisanlar uzunluguna gore filmi parca parga fotograflara béliiyor. Biiyiik
bir mekan ve teknolojiyle calisiyoruz. Once fiziksel temizlemeden geciyor. Sonra
fotograf tarar gibi aliyorsunuz. Yiiksek ¢oziiniirliikle taraniyor. Cok zaman aliyor. 2

saniyede 1 resim taraniyor diisiintin. Cok uzun bir stireg...

KAMERAMANIN GOZU BOZUK, FILMI FLU CEKMIS!

Eski filmlerin cizirtill sesleriyle, goriintiideki kaymalariyla birlikte yansittgr hava
daha nostaljik bir tat veriyor film tutkunlarina. Restorasyonla birlikte filmler
ruhunu kaybediyor mu?

Haywr. Kesinlikle dokunmuyoruz. Oyuncunun goéz bebeginin iizerinde bir
delik, yiiziinde bir ¢izik oluyor. Biz de onlardan arindirip filmi temizliyoruz. Film
tizerinde asla bir degisiklik yapmiyoruz. Gergege ne kadar yakin oldugu onemli.
Goriintii  kalitesini ¢ekim sirasinda insan goziiniin  gordiigii  hale getirmeye
calistyoruz. Ornegin Muhsin Bey'de kameramanin gézii biraz bozukmus ve filmi flu
cekmis. Elbette ki rejisor Sener Sen'in gozleri flu olsun dememis. Biz de
restorasyonda bu flu goriintiiyii netlestiriyoruz. Miimkiin oldugu kadar da filmi
cekenlere ulasip onlara da soruyoruz bunlari yapalim mi diye.

Zor ama keyifli bir siirec... Nelerle karsilastniz bu siirecte? ilging:

antlarimiz var mi?

Muhsin Bey'i restore etmistik. Galasini yapacaktik. O kadar ¢ok tanitimi
vapildy ki herkes bizi bekliyordu. Biz de tiim giiciimiizle her seyi yaptik. Galaya 2 giin
kala geldigimde herkesin surati asikti. Sistem ¢okmiis. Dijitalin bir de boyle derdi
var. 7 ay c¢alistik, ¢cok emek sarf ettik. Yurt disindan bilgisayar teknolojisinden
anlayan insanlar davet ettik. Her seyi kurtardilar. Hepimiz ¢okmiistiik. Ama filmde
béyle bir dert yok. Iyi korursamz, nemini ve isisim ayarlarsamz c¢ok uzun siire

saklanir...
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ARSIVCILIK GELISMEDI

Tiirkiye'de film arsivciliginin olmadigini séyleyen ve "Film arsivciligi bizimle
baslyor" diyen Sekeroglu: "Yasal yollarla en iyi sekilde koruyoruz. Uluslararasi
Film Arsivieri Federasyonu'nun asil ve yetkili iiyesiyiz. Bu isi hi¢bir karsilik
beklemeden yapiyoruz. Insanlar buraya giivenerek gelip filmlerini veriyor. Hicbir
karsilik beklemiyor. 60 yil boyunca giivendikleri bir isme filmlerini teslim ettiklerine
gore onun kurdugu kuruma da bundan sonra giivenecekler ve filmlerini teslim

edeceklerdir.’

Bu orneklerden de anlasildig: iizere restorasyon caligmalar1 ve restorasyonda
uyulmast gereken kurallar ¢ok Onemlidir. Arsivler yasal ve ahlaki kurallar
cercevesinde hareket etmeli, restorasyon asamasi sirasinda filmin varsa biitiin
kopyalarin1 incelemeli, restorasyon yaptig1 calismada eksiklikler varsa bagka
kopyalar arastirilmali ve eksik yerler tamamlanmalidir. Kisaca, restorasyonda
uyulmas1 gereken yasal ve ahlaki kurallar film arsivciligi ve sinematografik miras

acisindan son derece 6nemli ve ¢ok boyutludur.

% Seray Sahinler Demir, “Yonetmeni Sasirtacak Isler Yapiyoruz”, Yeni Safak, 14.06.2016
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6. SONUC VE DEGERLENDiRME

Sinematografik miras, diger kiiltiir varliklar1 gibi onarilmali, korunmali ve
dogru bir sekilde saklanarak gelecek kusaklara aktarilmalidir. Sinema kiiltiirel ve
sanatsal yoniiniin yaninda giiclii bir belge degerine de sahiptir ve yeri doldurulamaz.
Filmler estetik ve bicimsel Ozelliklerine, ekonomik boyutuna bakilmaksizin
korunmalidir. Ayrica gelecek nesillere birakilacak olan bu eserler {izerinde
calisilirken mesleki kurallara da uyulmalidir. Cilinkii bir film c¢ekildigi donemin
kiiltiirel, sosyal, siyasi, c¢evresel, ekonomik ve estetik yapisinm1 yansitir.
Sinematografik miras agisindan énemli olan filmler oncelikli olarak tespit edilmeli

zaman kaybetmeden dijitalize edilerek yenileme islemi yapilmalidir.

Sinema miras1 agisindan dijital teknolojiler vazgecilmez bir hale gelmistir.
Stirekli gelisen ve degisen teknolojilere uyum saglamak ve yeni yatirnmlar yapmak
cok maliyetlidir. Bu nedenle, film koruma programlarinin siirekliligi saglanmali,
tutarl1 kiiltiir politikalart  gelistirilmelidir. Bu alanda koruma politikalari
olusturulurken devlet tarafindan yiiriitiilen ¢alismalarda devamlilik gozetilmeli ve
siyasi yonelimlerden uzak bir kiiltiir politikas1 olusturulmalidir. Bu politikalarin da,
bu alanda bilgili ve deneyimli uzmanlarla birlikte hazirlanmasi sinema mirasimizin
korunmas1 agisindan ¢ok onemlidir. Ayrica film arsivleri i¢cin ekonomik sartlarin
iyilestirilmesi sponsorluklarla da miimkiin olabilmektedir. Devlet kurumlart disinda
kiiltiir ve sanat faaliyetlerini destekleyen kurumsal isletmeler, sinema mirasinin

korunmas1 konusunda sosyal sorumluluk projeleri iiretmek i¢in tegvik edilmelidir.

Film restorasyonu alaninda calisan ticari kuruluslar da bu miras1 yenilerken
gelecek nesillere en dogru ve 6zgiin sekilde aktarma konusunda, sorumluluk mantigi
ile hareket etmelidir. Bu firmalar, yenileme islemleri sirasinda, filmlerden
diizeltilemeyen yerleri atmamali, aslina uygun olmayan miidahaleler yapmamali,
giinliimiiziin begeni anlayis1 ugruna bilimsel yontemlere dayanmayan, ahlaki kurallar
icermeyen degisikliklerden kag¢inmalidir. Her wuygulama geri dondiiriilebilir
olmalidir. Restoratorler eserin hayatt hakkinda bilingli ve bilgili olmalidir.
Restorasyon adi altinda yapilan yanlis islemleri denetleyecek ve yapilan ¢aligmalarin

mesleki kurallara uyup uymadigin1 kontrol edecek uzman goriislere ihtiya¢ vardir.
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Bu konuda wuzmanlasmis kuruluslar denetim ve danismanlik hizmetinde
bulunmalidir. Uzmanlar ise, dogru bir yenileme caligmasi yapilabilmesi i¢in tim

stireci denetlemeli ve yol gosterici olmalidir.

Teknolojinin hizla ilerlemesi her alanda biiyiik degisimlere sebep olmustur.
Bu dijital doniisiim siirecinden kuskusuz film arsivleri de etkilenmistir. Teknoloji
gelistik¢e ortaya ¢ikan yeni formatlar ve bu formatlarda belli bir standardin olmamasi
ayr1 bir biiyiik sorun olusturmustur. Her yeni gelisme kendinden onceki kayit
formatin1 ortadan kaldirmaktadir. Eski formatlarda bulunan malzemenin yeni kayit
formatlarina aktarilmasi gereklidir. Bunun i¢in de uygun bir biit¢e ve alt yapr sarttir.
Bu da her zaman miimkiin olamamaktadir. Artik sinema salonlarinda gosterilen
filmler bobinler yerine kii¢iik taginabilir cihazlar araciligiyla dijital sinema
projeksiyonlarina yiiklenmektedir. Dijital Sinema Paketi (DCP) olarak adlandirilan
bu islemde, filmlere gosterim izni i¢in belli bir kod yiiklenir ve bu kodun siiresi
bittiginde erisim izni sona erer. Bu gelisme arsivler i¢in baska bir sorunu daha ortaya
cikarmistir. Bu sorun da dijital veri halindeki gorsel mirasin derlenmesidir. Hard
disklerde saklanan goriintiilerin aniden yok olma riski her zaman bulunmaktadir.
Arsivimizde, Tiirk sinemasmnin ilk yillarma ait 1919 yapimi Ahmet Fehim’in
“Binnaz” ve 1921 yapim Sadi Fikret Karagozoglu'nun “Bican Efendi Vekilhar¢”
filmleri mevcutken yeni ¢ekilmis bir filme bazen ulasilamayabilir. Bunun sebebi,
hard disklerde bulunan filmlerin nasil saklanacag ile ilgili bir sistemin oturmamis
olmasi ve dijital verinin uzun siireli korumaya uygun olmamasidir. Bu filmlerin nasil
saklanacagi, uzun vadede nasil korunup gelecek kusaklara aktarilacagi, bilmedikleri
bir teknolojiyi 6grenme zorlugu, yeterli biitceye sahip olmamalar1 arsivler igin

¢oOziilmesi gereken sorunlardan 6nde gelenleridir.

Ulkemizde, sinema alaninda restorasyon ve konservasyon calismalarini
baslatan, benim de ¢alismaktan ve bir parcast olmaktan dolay1 gurur duydugum Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi, Tiirk sinema mirasinin dogru bir sekilde
korumak i¢in yaklasik 60 yildan bu yana 6zveriyle ¢caligmalarina devam etmektedir.
[k film arsivini kuran ardindan ilk sinema egitimini baslatan ve her alanda ilklerin
yasandig1 bu iinik yapi, sinema mirasinin korunmasi disinda usta-¢irak iligkisi ile

bilimsel yaklagimlari birlestirerek geng sinemacilar yetistirmektedir.
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Tirk sinemasi ile ilgili samimi hislerini ve duydugu sorumluluk duygusunu
Hocam Prof. Sami Sekeroglu 24.05.2019 tarihinde kendisiyle yaptigim bir

goriismede soyle ifade etmistir:

“Mesela bir ¢cocugun var; bu ¢cocuk bir gozii kor, dogustan ¢irkin ya da sakat
bir ¢ocuk olabilir. Bu durumda ne yapacagiz? Bu ¢ocuk 6lsiin mii diyecegiz? Onu
diri diri mezara gémiip, onun yerine basgkasimin ¢ocugunu mu alip sevecegiz? O
giizel de olsa ¢irkin de olsa bizim ¢ocugumuz. Tutumumuz degismez. Sinema da 6yle.

. .. o o .. . 29
Bu sinema iyi de olsa kotii de olsa bizim sinemamiz. Onu korumaliyiz.”

22.03.2001 tarihinde gergeklestirilen "Auf Yilmaz Sempozyumunda"
Oturumun yoneticisi Atilla Dorsay, Prof. Sami Sekeroglu'nun Tiirk sinemasi igin

Onemini su sekilde belirtmistir:

" Ben, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisinde 1958-1964
villart arasinda, mimarlik béliimiinde okurken, yanilmiyorsam benden bir sinif biiyiik
Sami Bey vardi. Sami Sekeroglu, Tiirk sinemasina miithis ilgi duyardi. Daha o
villarda Tiirk Film Arsivi adli bir dernek kurmustu, okulun biinyesinde. Daha sonra
Tiirk Film Arsivi biiyiidii, Sinema-TV Enstitiisii oldu. Bugiin Mimar Sinan
Universitesine bagli bu Enstitiiniin basinda Sami Sekeroglu var. Sami Sekeroglu
kamuoyunun ¢ok yakindan tamidigi bir kisilik degil, ¢cok on plana ¢ikan bir kisilik
degil, hatta saniyorum ki isteyerek on plana ¢ikmiyor. Ama bugiin bu filmlerden soz
ediyorsak, bu filmleri burada bulabiliyorsak ve bu filmleri gérmemizin imkani varsa
biitiin bunlart Sami Sekeroglu'na bor¢luyuz. Kendisine tekrar tesekkiir ediyorum bu
nedenle..."

Prof. Sami Sekeroglu’nun c¢abalariyla giiniimiize kadar ulagmis olan Tiirk
sinemasina ait tiim belgeler onun kanatlar1 altinda, yasal ve ahlaki kurallara da bagh

kalinarak korunmaya devam ediyor.

¥ Prof. Sami Sekeroglu ile 24.05.2019 Tarihinde Yapilan Gériisme
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OZGECMIS

20 Haziran 1988'de Istanbul'da dogdu. Bahgelievler Lisesi'ni bitirdikten sonra
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tasmabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve
Onarim bolimiinden 2012 yilinda mezun oldu. 2009 - 2013 yillar1 arasinda
arkeolojik kazilarda restorator olarak calisti. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Kiiltiir
Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliigi'ne bagli Istanbul Restorasyon ve
Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar Miidiirligii'nde ¢ini eserlerin
korunmas1 konusunda ¢aligmalarina devam ederken 2016 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema-TV Béliimii'nde Yiiksek Lisans Programina kabul
edildi. 2017 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Prof. Sami

Sekeroglu Sinema-TV Merkezi'nde restorator olarak ¢alismaktadir.
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