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I

ONSOZ

“Sanatcinin 6devsiz yasamaya hakki yoktur. Tamamlamasi
gereken onemli bir isi vardir. Sanat¢inin her eylemi, her bir
duyumu ve her diisiincesi; ele gelmeyen ama ¢ok dayanikli olan
asil malzemesidir. Bundan dolay1 sanat¢1 hayatinda 6zgiir olamaz,
sadece sanatinda 6zgiirlesebilir.” !

Sanat¢inin asil malzemesi Kandinsky’nin ifade ettigi gibi kendi diisiince ve
duyumlaridir. Sanatg1 ancak eserini yaparken dzgiirlesir. Ozgiirlesme ayn1 zamanda
her tiirlii somut malzemenin kullanimini da beraberinde getirmis, yeni ifade
olanaklarinin dogmasina sebep olmustur. Bu ¢alismada ele alinan kumas; soyut
diistinceyi olusturma siirecinde, bellegin bir ifadesi olarak heykel sanatinda kendi

yerini almistir.

Sarki

Kapidan iceri girdiginde

Sirtta golge, parmaklarda kig

Agir bir carsafin kenarini dikiyordum
Kim bilir ne kadar zamandir buradaydim?
Ve dikiyordum, dikiyordum, dikiyordum...
Kalbim! Ne yapiyordun?

Bana evin aletlerinden sordu

Ayaklarim salonda o kadar canli kostu ki

O kadar neseli, o kadar hafif, o kadar yumusak
Sanki doseme taslarinda kosusan iki kiiciik kus...
Oradan oraya gidiyordum, gidiyordum, gidiyordum
Kalbim ne istiyordun?

Benden tereyagi, ekmek istedi

Elim, acarken oksuyordu ekmekligi

Yeni elma sirasi, ylirliyordum ve elim

Oksuyordu kaseleri, masayi, siirahiyi

Iki defa, on defa, yirmi defa onlara dokunuyordum...
Kalbim ne artyordun?

! Wassily KANDINSKY, Du Spirituel Dans I’Art, Et Dans La Peinture En Particulier, Cev.
Nicole Debrand — Bernadette du Crest, 202.



Bana bir siirii ni¢in sordu

Her seyden bahsettim, tavuklardan, kegilerden
Soguktan ve sicaktan, insanlardan ve sesim
Cikarken benden, oksuyordu dudaklarima.
Konusuyordum, konusuyordum, konusuyordum
Kalbim ne soylityordun?

Gittigi zaman,

Dikisi igimi bitirmek i¢in oturdum.

Igne sakiyordu, igne ucuyordu
Parmaklarim oksuyordu bizim ¢arsafimiz...
Ve dikiyordum, dikiyordum, dikiyordum
Kalbim ne yapiyordun? 2

Marie Noel

Sevgili Umit Arhan Giirel’e, sevgili Metin Dénmez’e, sevgili Niliifer Akalin’a,

v

Ablam Ece Okay’a ve teknik desteginden dolay1 sevgili Murat Kezli’ye, anlayislari

icin ailem ve arkadaglarima tesekkiirlerimi sunarim.

Mayis 2019 Gokge Asu Okay Delagrange

2 Andre BLANCHET, Marie Noel, Cev. Gokge Okay,114.



OZET

HEYKEL SANATINDA BELLEGIN iFADESi OLARAK KUMASIN
KULLANIMI

Kumagin insanlik tarihinde ilk olarak bedeni 6rtme ihtiyacini kargilama
amaciyla icat edildigi diisliniiliir. Zamanla tiiketim toplumunun bir ifade bi¢imi ve
endiistriyel liretim nesnesi olur. 20. yiizyildan itibaren, sanat alaninda sembolik
yoniiniin agir basti81, pek ¢cok sanatginin ifade araci olarak kullanmay1 segtigi

malzeme olarak kargimiza ¢ikar.

Malzeme sanatin formunu etkiler. Bu noktada kumas ve dokuma dedigimizde,
bazi sanatgilarin li¢ boyutlu ¢aligmalar ortaya ¢ikardigi, bazilarinin da mekan

diizenlemeleri ve yerlestirmeler tiretmis oldugu goriiliir.

Kumagin, sanat eserinde kullanimi, sicaklik ve yakinlik duygusu yaratma
giicliyle, izleyicinin empati kurabilecegi, hatta 6zdeslesebilecegi bir sanat nesnesi
olabildigi sdylenebilir. Gorsel Sanatlar vasitasi ile sanat¢1 ve seyircisi; kendisinin
veya ait oldugu toplulugun izlerini takip eder. Bellek kavramlari, Modernizm sonrasi
sanat uygulamalarinda yeni bi¢imlerle sorgulanir. Kumas, bu baglamda yalin haliyle,

bir yerlestirmede, giydirilen bedende veya nesne olarak kargimiza ¢ikar.

Anahtar kelimeler: Kumas, Tekstil, Giysi, Sanat, Bellek



VI

SUMMARY

THE USE OF FABRIC AS THE EXPRESSION OF MEMORY iN THE ART
OF SCULPTURE

It is thought that the fabric was first invented in order to meet the need to
cover the body in human history. Over time, consumer society becomes a form of
expression and an object of industrial production. Since the 20th century, the
symbolic aspect of art has been the predominant aspect, and many artists have

chosen to use it as a means of expression.

Material affects the form of art. At this point, when we say fabric and weaving,
it is seen that some artists have created three-dimensional works and some have

produced space arrangements and installations.

It can be said that the fabric can be an art object where the audience can
empathize or even identify with the use of fabric in the artwork and the power to
create a sense of warmth and intimacy. Artist and audience through Visual Arts;
follows artist her/himself or the traces of the community which artist belongs.
Memory concepts are questioned with new forms in post-modern art practices. In
this context, the fabric appears in its plain form, in an installation, in the dressed

body or as an object.

Keywords: Fabric, Textile, Clothing, Art, Memory
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci

Hafiza tetikleyicisi olarak giiniimiizde “Sanat nesnesi” 6nemli bir role sahiptir.
Bunun nedeni, postmodernizm i¢inde siklikla sorgulanan kimlik, aidiyet, gelenek
gibi kavramlarin bellek kavramiyla yakin iligkili olusudur. Sanat nesnelerinin i¢inde
bellegi tetikleyen olarak insana en yakin oluguyla kumas gosterilebilir. O kadar
yakindir ki burnumuzun ucundaki gozliigli goremememiz gibidir. Dogumumuzdan
beri bizimledir. Evde, kullanima gore degisik bigimler alir. Hayatin i¢inde olusuyla

farkinda olmadan algiladigimiz, istem dis1 bellegin nesneleridir denilebilir.

20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatci, sanatin dil ve malzeme
iliskisinde geleneksel malzemeden koparak, yeni arayislara yonelir. Bu donemden
itibaren dikis, kumas veya giysi, pek ¢ok sanatci i¢in bir ifade bicimi veya malzeme
olur. Calismada bellekle ilintili olarak kumasi kullanim bi¢imleri incelenen sanatcilar
kendi kdklerinden, yasantilarindan, anilarindan, beslenir. Bu, evrensel bir dil
konugmadiklart anlamina gelmez. Bilakis bu sanat¢ilar tiim insanligi ilgilendiren
oliim, aile, kadin, korunma, beden ve cinsellik gibi vaka ve kavramlari sorgular.
Deleuze’e gore, her ac1 6zeldir. Ancak tekrarlandiklar1 ve dahil olduklari i¢in, akil
genel bir anlamlandirmaya dogru gider. Sanat eserinin bu baglamdaki yeri
diistinmeye iten bir garanti verir. Ciinkii diislinme; yorumlamak ve ¢6zmek anlamina

gelir.?

Kumas kelimesi Arapga dan gelir. Dokuma-bez anlamindadir.* Bu ¢alismada,

anlam olarak daha genis bir alan1 kapsar; dokumadan kumasa ve insanin ortiinme

3 Gilles DELEUZE, Proust et les Signes, 118-119
4 Etimolojiturkce.com



ihtiyacinin sonrasinda ¢esitli degerlerin de tasiyicist olmus giysiye, dikis ve nakis

gibi bu alani ilgilendiren eylemlerin tiimiine isaret eder.

Arastirmanin amact; Bellegin bir ifadesi olarak kumasin, {i¢ boyut iliskisinde
deneyimleyebildigi olasiliklar1 gdstermektir. Oznel deneyimlerini sanat nesnesine
doniistliren sanatgilarin bellek kavrami lizerinden yapitlarini irdelemektir. Ayni
zamanda kullanim bi¢imlerini siniflandirarak, heykel alaninda ilk kullanimlarini ve

sonra zaman i¢inde yansimalarini vurgulamaktir.

1.2 Calismanin Kapsami

Birinci boliimde; bellegin depolama ve hatirlama yetenegi tanimlanarak sanatla
iliskisine deginilecektir. Ikinci boliimde; malzeme olarak kumasin gesitli kullanim
bicimlerinde hafizay1 tetikleyici rolii incelenecektir. Sembolik ve gelenekselligin de
etkisi ile bunun seyirci lizerinde yarattigi empati duygusu bellekle ilintili olarak ele
alimacaktir. Kumas malzemesini kullanan 6ncii sanat¢ilar ve eserleri bellek kavrami
baglaminda incelenecektir. Kumasin, ad1 gegen sanatgilar tarafindan diisiinsel ve

teknik olarak kullanim bigimleri asagidaki sekilde siniflandirilacaktir:

Uretim siirecine odakli kullanim; Annette Messager ve Louise Bourgeois.
Hazir nesne olarak kullanim; Christian Boltanski
Malzeme olarak kullanim; Etienne Martin, Josheph Beuys, Mona Hatoum

Beden ile iligkili olarak kullanim; Rebecca Horn ve Jana Sterbak

1.3 Calismanin Yontemi

Son yiizy1l i¢inde, kumays ile bellek kavramini konu alan {i¢ boyutta eser vermis
oncii sanatgilarin kategorik incelenmesi yapilacaktir. inceleme ve arastirma igin
kitap, medya ve dijital kaynaklardan yararlanilacaktir. Sanat¢ilarin, malzeme olarak
kumasa yaklasimlari; farkli teknik kullanimlar1 kavramsal ifade bi¢imleri lizerinden

incelenecektir. Bu ¢alisma, bir eser metni ve sergi ile sonlandirilacaktir.



2. BELLEK KAVRAMI VE GUNUMUZ SANATINDAKI YERI

Gecmis bellegin iginde yalin bir halde bulunmaz. Dile getirilmesi, isaret
edilmesiyle an1 halini alir. Aristoteles’in taniminda bellek; daha 6nce goriilmiis,
ogrenilmis veya duyulmus bir seyi hatirlamamizi saglayan, bireyin deneyim ve
anilarini kapsayan anlamlandirma ve dile gelis bi¢imlerinin kaynagidir. Gelecek ve
simdi ile ilgilenmez. Gelecek s6z konusu oldugunda umut, gecmis s6z konusu
oldugunda ise bellek vardir.’> Ancak, gegmis simdide hatirlanir. Andreas Huyssein
bellegi tanimlarken ge¢cmis ile simdiki zaman arasinda bir yariktan s6z etmistir. “Her
animsama kopmaz bi¢imde ge¢mis bir olaya ya da deneyime bagli olsa da herhangi
bir animsamanin zamansal statiisii simdidedir. Naif bir epistemojinin 6ne siirecegi
gibi gecmisin kendisi degildir. Bellegi olusturan, ge¢mis ile simdi arasindaki ¢ok
ince bir yariktir® Bu bellek, psisik bellegimiz, kisisel veya toplumsal bellek veya

insanligin bellegi olabilir.

Simone Weil, insanin en derin ihtiyaclarindan birinin “kdklenme” oldugundan
bahseder. Kolektif bir yasam igerisinde, insanin gercek ve dogal anlamiyla o yagama
katilimu ile koklenme baglar. ” Toplulugun yasamda canli tutugu gegmisten gelen
kiiltiirel hazineleri ve gelecege dair sezgileri vardir. Kendi iglerinde ¢esitli diinya
goriisleri olusturmus olsalar da bunlar ayn1 gerceklikten birer yansimalardir. Metin
Bobaroglu; “...Bir toplumun yagam bi¢ceminin, bilince i¢erik olmadan 6nce, torel ve
simgesel yapida, aligkanliklara sinmis olarak yasama gomiilii...”® oldugunu ifade
eder. Gilinliik yasantinin i¢inde toplum fertlerinin bilinci genel bir duyunun
etkisindedir. Anlama ayirt etme, degerlendirme gibi yagami bilince igerik olarak

aktarma yetileri yasam bicimi, egitim diizeyi ve kosullari ile sik1 bir iliski

SU. FLECNER — SARKIS, Mnemosyne’in Hazine Sandiklari, 37-38.

¢ Andreas HUYSSEIN, Alacakaranlik Amlari, Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamam Belirlemek,
11-21.

7 Simone WEIL, Oeuvres, 1052. )

8 Metin BOBAROGLU (2011), Ekinsel Bicem ve Aydinlanma Sorunu, Us Diisiin ve Otesi, Say1 1



icerisindedir. Toplumun olusturdugu yasam katmanlarinda dile yansitilamayan genis

bir simgesel uzam vardir. °

Insanin zamanla kék salmasini saglayan bellektir ve kimligin olusmasinda
kurucu bir nitelik tagir. Insan diisiinsel, toplumsal ve tinsel yasamini sectigi degerlere
bagli olarak olusturur. Simdi ile gelecek arasinda bir koprii kurar. Birlikteligin
sonucu olarak olusturulmus yasam bigimleri ve inanglar1 bir sonraki kusaga
aktarilarak devamlilik saglanir. Toplumsal bellegi olusturan anilardir ve i¢ine
girdigimiz degisik gruplarin diislincesinden kaynaklanir. Kisisel bellek ise algilarla
olugur. Ciinkii algilar bedenimizle iliskilidir.!® Hatirlama kisiye 6zeldir ve duygusal
bir edimdir. Kisinin bellegi digerlerinden kaynaklanir ancak bireysel bir alginin
yorumudur. Andreas Huyssen’in giinlimiiz sanat yapitlari i¢in; “Ge¢misin ¢ogul
izleri” deyimiyle anlatmak istedigi, kisisel bellegin bireyin anilarinin kuruldugu
cergeveye bagli oldugudur. Bireyler arasi sosyal yasam devam ettigi siirece bellek

aktaran durumundadir.!!

Topluluklar, olay ve olgularin bilincine varmaksizin yasar. Hatta goriiniir olsa
dahi kisiler buna bilingsizce taniktir. Ger¢egin, bilinen bir ger¢ek olarak ortaya
cikmasi i¢in; goriiniir bir bigime getirilmesi, yorumlanmasi gerekir. Sanatci
goriilmeyeni, gizli kalmisi agiga ¢ikartarak yasama ayna tutar. Boylece daha yiiksek

bir diizeyde anlamlandirdiginm yeniden firetir.'?

Marcel Proust’un “Kayip Zamanin izinde” adli romaninin en biiyiik konusu;
gercekligin aranmasi ve istem diginin macerasidir. Diislince; kendisini diisiinmeye

zorlayan bir seysiz bir anlam ifade etmez. Diisiinceden daha 6nemli olan diisiinmeye

° Bkz. (8), BOBAROGLU

10 Jan ASSMAN, Kiiltiirel Bellek, 45- 46

! Giilsah BAYRAKTAR (2017), Bireysel ve Kolektif Bellek Arahiginda Sanat Okumalari, 7-10
12 Bkz. (8), BOBAROGLU



itendir. Romanin en 6nemli nakarat1 “zorlama” kelimesidir. Bizi bakmaya zorlayan

alg1, yorumlamaya iten kargilasma ve diisiinmeye iten ifadedir.'?

Gergek, sadece zorunluluklar karsisinda aranir. istemli hatirlama bize derin bir
gerceklik kazandirmaz. Bunun tersi, kisi her istem dis1 hatirlama ile kendi limitlerini
gorecektir. Yorumlayacak tek kisinin kendisi oldugunu anlayacaktir. Her kisi
ozellikle kendisine siddetle gelen bir isaretle, bellegi mobilize edecek ve ruhu
hareketlendirecektir. Bu anlamda sanat eseri hatirlamaya imkén veren ya da zorlayan
olarak 6nemli rol oynar. Aristoteles, hatirlamanin bilingte nedensel bir siirecin
potansiyel varligina bagl oldugunu ifade eder. Ancak kisi bazen hatirlayamayabilir
ve bu hatiranin pesine diiser. Zihin, bazen birinden digerine seklinde bir gegis siireci
yasayabilir. (Beyaz kumastan carsafa, carsaftan bir duyguya gibi) Kisinin kendi zihin
hareketliligi ile devam eder. Hatirlayan kisi bir seyleri nceden goérmiis oldugu,
duydugu veya deneyimledigi sonucu ile tasimlama siirecine girer.'* Istem dis1 bellek,
baglamu icsellestirir. Gegmis baglami ve bugiiniin hissini ayrilmaz kilar. istem dis1
bellek i¢in gereken sart benzerlik olsa da esas olan, iki durum arasindaki
icsellestirilen farkin ickinlesmesidir. Bu fark ne ge¢miste ne de simdidedir. istemli
bellegin ulagsamayacagi bir gercekliktedir. Proust’un deyimiyle “saf haliyle zaman”,
belirlenmis zamanin 6zii anlamina gelir. Deleuze; Istemsiz hatirlamanin sanatta degil
giinliik hayatta yer aldigin1 sdyler. Boyle bir animsamada nese ve sezgi hissedilir.
Ancak, 0z tam olarak kavranamaz. Sanatciy1 eserine hazirlayan hayatin bir ¢abasidir.
Hatirlamak, sezgilerle 6grenmektir. Ogrenme asamalarinin hepsi sanatla tamamlanir

ve Oze dogru yol alinirsa her asamaya denk gelen anlam yerine yerlestirilebilir.!

Mitolojide Hafiza Tanrigast Mnemosyne’in dokuz kiz1 vardir. Bu tanrigalardan
sairler, ressamlar filozoflar ilham alir. Sanatgilarin tanrigalar1 hafizanin kizlaridir.!'®
Bazi mitlere gore, Leth irmagi ve Mnemosyne nehirlerinin var olduguna inanilir.

Leth irmaginin suyu igilince her sey unutulur, Mnemosyne irmagindan igilince ise

13 Bkz. (3), DELEUZE, 115-124

14 Bkz. (5), FLECNER — SARKIS, 36-45

'S Bkz. (3), DELEUZE, 81.

16 Jenny MARCH, Klasik Mitler, Cev. Semih Lim, 47- 48



hatirlama ve bilme yetisi kazanilir. Oliimden sonra ruhlar hangi rmaktan su

iceceklerine karar verir.!”

Eski Yunancada "aletheia", "lethe" sozciigiinden tiiretilmistir ve hakikat
anlamina gelir.!® Heidegger igin, alethiea kavrami 6rtiiyii kaldirmak ve agiga
cikarmak demektir. Goriiniir kilma bigimler i¢inde kendini gosterir. Gizin kalkmasi
ile acik olan, insan bilinci i¢in konusulabilir duruma geldiginde bir gercekligi veya
hakikati ifade eder."

Tarih boyunca kumas, giindelik gereksinimleri karsilamakla beraber, kiiltiirel
ve imgesel boyutta da deger kazanir. Topluluklarin tekstil iirtinleri; Kumas ve kilim
gibi kiiltiirel degerleri tasiyan 6nemli bilgi kaynaklaridir. Kumasin Kiiltiirel

Ansiklopedisinin editorii Régis Debray bunu, su sekilde ifade eder;

“Tekst kelimesi tekstilden gelmektedir. Kagittan dnce kumasg
vardi. Anlam kelimelerden degil, ipliklerden geciyordu. Kumasgta
ruh vardir! Sasirtic1 derecede plastik bir ifade tasiyan, yasayan,
ikinci bir ten olarak anne karnindan ¢iktigimiz anda bizi saran
kumas ile idoller, hayaller yaratiyoruz, sosyal bir kimligi
tanimliyoruz.” 2°

Semboller, kiiltiir veya inanglar gibi yasama dair izler, tekstile yansir ve
nesilden nesile aktarilir. Gelinlik, kefen, adaklar veya torenler i¢in yapilmis
kumaslar, giysiler gibi bir¢cok materyal, tekstilin insan yasamindaki merkezi roliinii
gosterir. Cagdas sanatlarda degisen toplum yapisi ve modernlesmenin etkisi ile
kaybolmaya yiiz tutmus gelenekler, savaslar, goc olaylar1 kimlik ve aidiyet
kavramlar1 sanatciy1 kisisel veya toplumsal gecmisini sorgulamaya iter. Ele aldig:
kavramlar bellek kavrami ile yakindan alakalidir. Sanat yapitlarinda hafizay1

tetikleyici simgeler kullanir. Bu sekilde seyirci kendisini ait hissettigi toplumun

17 YunanMitolojisi.com

1 A.gm

1 D.ATAHAN- Z. ASKIN, Platon ve Heidegger’de Aletheia ve Sanat Yapit iliskisi, 62-64
20 Jacqueline REMY, Le Sens Du Tissu, Lexpresse gazetesi.



gorsel izlerini sanat yapitlari aracilig ile siirebilir. Hafizay1 tetikleyici unsur olarak
kullanilan malzeme ve nesnelerin i¢inde insana yakinligi itibari ile kumagin 6nemli
bir yer tuttugu gézlemlenir. Malzeme ve simgesel 6zelligi, bicimsel ve kavramsal

anlamda birbirlerinden beslenen sanat olusumlar1 meydana gelmesine olanak saglar.

Gilinlimiiz sanatcis1 hafizaya dair pek cok is tiretir, bellek kavrami disiplinler
aras1 bir kavram olarak dikkat ¢eker. Toplumsal veya kisisel anlamda olsun, bellegin
baglandig1 sembollerin, temsillerin ve referanslarin oldugu somut gorsellerle sanatgi,
degindigi olguyu bugiine tasir. Calismalarinda malzeme olarak kullandig1 nesneler
hayata ve ge¢cmigse dair esyalar veya kendi liretimdir. Kisinin veya toplumun
belleginde bulunan acili, sorunsal ve o topluma ait olaylarin isaret edilmesini,
hatirlanmasini ve sorgulanmasini saglar. Sanatgi, eserlerinde bireysel ve toplumsal

bellegi referans alarak bugiin ve gelecek arasinda denge kurma arzusundadir.



3. BELLEGIN iFADESi OLARAK KUMAS

1970 ve sonrasinda teknolojinin gelisimi, toplumsal ve kiiltiirel degisiklikler
sanat uygulamalarinda yeni bi¢cimlerin dogmasina sebep olur. Cagdas heykel
sanatinda 6zgiirliik¢ii bir yaklagim ile, forma dair kaliplar yikilir. Her bir sanat¢inin
kendine ait bir form anlayis1 olusur. Toplama, arsivleme, miizecilik gibi kavramlar
bellek ile ilgili olarak sanat pratikleri arasina girer. Modern sanattan sonra ¢agdas
sanata ahlaki ve politik bir misyon yliklemis olan sanatgilar, farkli bir duyarhlikla
bellek kavramini ele alir. Sorguladigy; kimlik, aidiyet, gelenek, tarih, mit, miize ve
arsiv kavramlarinin hafizayla olan iligkisinin yakinligi ile cagdas sanat¢inin bir
hakikat arayis1 iginde oldugu goriiliir. Bu yonde ¢alisan sanatci, bellegin tetikleyicisi
olarak kumasgi; yalin haliyle, bir kurguda veya yapitin malzemesi olarak kullanir.
Sanatci, tarihsel ve kiiltiirel miraslarini irdeleyip, el iiretimi marifetlerine dayali
geleneksel iiretimleri agiga ¢ikarmaya ve geleneksel iiretim ve diisiince bigimlerini
cagdas diinyaya tasimay1 da amaglar. Ornegin; dokunmus bir kilimi sergileyerek,
sembolik olarak tinsel ve toplumsal yasami bir ayna olarak gosterebilir. Islerini

dokuma atdlyelerine gotiiriip dokutturarak zanaatkar1 6n plana ¢ikarir.

(Cagdas heykel sanatgisi, zaman kavramiyla yakin iliskili dikis, dokuma, nakis

eylemlerini de bellek kavramiyla alakali olarak kullanir.

Homeros’un Odysseus destaninda Odysseus’un karist Penelopia (Penelope),
savas yiizlinden ayr1 kaldig1 kocasin1 beklerken krallik i¢in siraya giren taliplerini
bekletebilmek icin, dokudugu kefeni yillarca giindiiz dokuyup, geceleri ise sadik
hizmetkarlar1 ile caligmasini soker. Walter Benjamin’e goére bu bir hatirlama
cabasidir. Penelope her gece unutmanin agini ve bezemelerini soker. Gegmisi
simdiki zamanda kurtarma mesguliyeti gecmisi de degistirir ve simdiki zamanda yeni
bir bi¢im alir. Kaybolmaya yiiz tutmus, verilmis bir sdziin tamamlanmasini olanakli

kildigindan, simdiki zamani da degistirir?! Louise Bourgeois, kendi ¢alisma seklini

21 Bkz. (5), FLECNER — SARKIS, 240.



Penelope’ ninkine benzetir. Korkularini, endiselerini her giin ¢alisarak azaltir ve
miikemmele ulagmak icin “hatay1 onarir”. Paul Herkenhoff’la bir sohbeti sirasinda,

“Yapiyorum, sokiiyorum tekrar yaptyorum” demistir. 22

Pek ¢ok sanat¢i1 kadina gorev olarak atfedilen dikis, nakis veya 6rme islerini bir
ifade bigimi olarak gerek alayci gerek elestirel bigimde kullanir. Ornegin; Annette
Messager “Atasozleri” adli caligmasinda, mendillerin iizerine bir seri kadin
diismanlig1 iceren ciimleler isler. “Usluca oturup, kadin iizerine sdylenmis iki yiiz
atasozlinli naksetmek; insan mantiksizligini tekrar tekrar kopyalamak benim agcimdan
kinamaktan daha etkili”?® der. Ayni zamanda sanatgi, tavir olarak kadina dair kilinan
zorunluluklar1 ve igleri sistematik olarak kinamak yerine, bunlar1 ¢aligmasinin
birincil malzemesi yapar. Kadina atfedilmis degerlerle dalga gegmeyi amaclasa da
iiretim silirecinin sagaltici giiciinii kullanir. Her defasinda 6zel bir ac1 olmasina
ragmen, “tekrar” her zaman neselidir. Daha dogrusu, olaylar 6zel ve {iziicii de olsa
icinden ¢ikarilan fikir her zaman genel ve neselidir. “Tekrarlananda bir trajedi, ama

yasanin anlagilmasiyla ilgili derin bir nese vardir.”**

Yasam alani1 ev, bireyin i¢ hikayesini koruyan olarak evdeki her sey ile beraber
zamanin paylasildigi mekandir. Maurice Halbwachs, mekan ve nesnelere
bagliligimizin ihtiyag¢ veya estetik ile ilgili durumlardan farkli oldugundan bahseder.
Yasamig oldugumuz mekanlar, kullandigimiz ve tercih ettigimiz nesneler bize
ailemizi, arkadaslarimizi, ¢esitli gruplarla iliskilerimizin baglarini hatirlatir.
Nesneler, etrafimizda hareketsiz bir topluluk olusturur. Bu topluluk degisime
ugrayabilir ¢linkii aligkanliklar ve toplumsal tercihler degisebilir.?> Nesneler ve
mekanlar insan ruhunun en gizemli ihtiyaci olan koklenmeyi temsil eder. Bir nedenle
yasam alanlarindan ve kiiltiirlerinden koparilmalari, insanlar ve topluluklarin

ruhunun en biiytik kiriklig1 yasamasinin sebeplerinden biridir. Objeler sosyal bir

22 Robert STORR-Paulo HERKENHOFF-Allan SCHWARTZMAN, Louise Bourgois, 14
2 Xavier BARRAL, Annette Messager — Les Messagers, 32.

24 Bkz. (3), DELEUZE, 91.

23 Bkz. (5), FLECNER — SARKIS, 250.
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dilin, kiiltiirel ve sosyal bir hiyerarsinin tasiyicilaridir.?® Eve ait nesnelerden insana
en yakini belki de dogdugumuzdan beri bizi saran kumastir. Dokunmaya dair, géze
hitap eden, 15181 kesen, giydiren, drten yakin ve 6zel hissi veren malzeme veya

nesnedir. Evlerimizde bir giysinin doniisiimiinden de olsa, kenarda malzeme halini

almis bekleyen kumaslarimiz vardir.

Toplumsal bellek sosyolojik konular ve tarihi olaylardan, kisisel bellek ise
otobiyografik anilardan yola ¢ikar. Bu boyle olsa da zaman, mekan ve bellek
baglaminda bunlarin i¢ ice oldugu goriiliir. Christian Boltanski yapitlarinda
soykirimdan kisisel bir an1 olarak bahseder. Ayni zamanda bunun, insanligin ortak
hafizas1 oldugunu vurgular. Giindelik yasam objeleri ile nostaljik hatirlatmalar yapar.
Kumasgi1 hazir nesne olarak kullanan sanatcilara 6rnek teskil eder. Sanatci, bir nesne

olarak giysi yoluyla, bedenin yokluguna dikkat ¢eker.

(Cagdas sanatlarda, 1960’11 yillardan itibaren performans sanatlarina temel

olabilen giysi ve kumas, heykele veya mimari bir yapiya da donisiir.

Giysinin insanlik tarihindeki baglangicini sdylemek zordur. Tekstilin yok olan
yapisi yiiziinden arkeologlar fazla veri ele geciremez. Ancak bulunmus kiigiik
heykelciklerden, giysinin kullaniminin giiniimiizden yirmi bes bin y1l dncesine
dayandig1 anlasilir. Giysi sadece drten veya koruyan anlaminda degil ama bedeni
ortaya ¢ikaran olarak ta kullanilir.?” Kimligimizin isaretleri tizerimizde tagidigimiz
katmanlarla belirir. Giysi ikinci bir deri olarak tanimlanabilir. Toplumlarin hiyerarsik
yapist ¢ok eskilere dayanir. Neolitik cagin dncesinde insan, bir digerine gore giiciinii
temsil ettigi bircok isareti giysisinde tasimistir. Toplumda viicut ancak degistirilmis
olarak kabul goriir. Kaba haliyle beden tahammiil edilemez ve tehdit edicidir.?8

Insam1 durus ve davranis degisimine iten ayn1 zamanda giyimidir. Freud’la ayni

26 Jean BAUDRILLARD, Le Sisteme Des Objets, 19

27 Tetes CHERCHEUSES (2015), Le Vétement Est-il Une Seconde Peau,
teteschercheuses.hypotheses.org

28 France BOREL, Le Vétement Incarné: Les Métamorphoses Du Corps,15.
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donemde yasamis olan Avusturyali psikanalist Paul Schilder, bu olguyu “viicudun
goriiniimii” olarak tanimlar. Bir kadin, sapkasinda tily tasiyorsa, otomatik olarak
hareket ve davranislarini bu boyuta tasiyarak adapte eder. Siis tamamen entegre

olur. %

Giysi, kagiilmaz olarak kadin erkek ayiriminin en belirgin gostergesidir.
Kadmin toplumdaki yeri ve imaji konularini isleyen sanatcilar, giysinin
belleklerimizde yerlesmis sosyal kurallarini kirarak gorsel bir dayatmanin elestirisini
yapar. Giysi yoluyla bedenin degisimini saglayarak, insan bedenini alisilmadik
durumlara sokarak, ruh acisi, kaybi, endisesi ve hazzi gibi konulara deginir. Bellegin
her zaman yeniden insa edilebilir olusu kimligin de ¢ercevesinin degisebilir
oldugunu gosterir. Giysi kavrami, toplumla ilgili problematigin bir yansimasi olarak

cagdas sanat eserlerinde yerini alir.

Sosyal, sembolik, geleneksel cok genis bir anlam alanina yayilabilen,
gerilimleri i¢inde barindirarak muhafaza edici dokuyu olusturan kumas bir nevi
diinyay1 diistinme modelidir. Platon bir toplulugu hayal etmek i¢in dokumadan
bahsetmeyi sever. Devlet adami, insanliginin atki ve ¢ozgiilerinden bir devlet dokusu
yaratir.>® {1k defa postun iistiinde birbirine gegmis kaotik diigiimlerin birbirini tutma
yetisi kesfedilerek kece yapist goriiliir. Daha sonra, insan idrakiyle beraber sekil
almis bu kaotik yapinin sistematik ¢éziimlemesi ile dokumaya giris gergeklesir.
Bunu kesfeden biling, sosyal iligkilerinde ve kozmogonisinde ayn1 yapiy1 goriir veya

kurgular; mitlerini buna gore soyler.

Sanatgilar kurumsal elestiri agirlikli ¢aligmalari ile 1960 yillarindan sonra
iktidarlarin karsisinda yeni bir bellek {iretme fikri lizerinden harekete gecer.
Gegirdigi kaza sonucu, Tatar gocebeleri tarafindan, i¢ yagi ve kece kullanarak hayati

kurtarilan Joseph Beuys’un sanat diisiincesinin temelini bu malzeme olusturur.

2% Charlotte LIMONNE (2017), Vétement: Parure Ou Doublure, Koregos dergisi,Say1 15
30 Ellen MEISKINS WOOD, Yurttaslardan Lordlara, 77-87.



12

Iktidarm bize kumas gibi birbirine dik olarak kesisen iplikleri dokuyarak olusturdugu
geometrik yapiya karsilik, kegenin karmagsik dokusunu 6nerir. Toplumsal
organizmay1 elde etmek i¢in sanat, sanat yapit1 olarak once yikmak durumundadir
derken, insanin bilme yoluyla kendi hayatini bigimlendirmesinden soz eder.!
Beuys’un ¢aligmalar1 da hatirlatma, a¢iga ¢ikarma ve bunun sayesinde yeniden inga

etme fikri lizerine yogunlasir.

Henri Bergson; imge olmalari itibariyle, ge¢cmis algilar1 yeniden iireten
bellekten bahseder. “...Ge¢misi simdide kavramamizi saglayan somut siireg;
tanimadir.”?? Sanatgilarin, kumasin taninmaya ve hatirlatmaya yonelik giiciinden
faydalandiklar1 agiktir. Malzemenin yapisinin ve kullanim bigimlerine gore
degisiminin sonucu olarak, farkli kavramlarla karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Kumagsin
veya doniistiigii nesnenin sanat alaninda kullanimlarinda simgesel 6zelligi 6n
plandadir. “Simge insanin kavrama ve imgelem giiciinii uyarir”.’* Boylece
yasanilmigin yeniden canlandirmasini olanakli kilar ve temsil ettigi degerlerin

anlagilmasini saglar.

31 Rahmi OGDUL (2013), Hayat1 Kegelestirelim, Birgiin Gazetesi
32 Henri BERGSON, Matiere et mémoire, 96.
33 Metin BOBAROGLU, Simgesel Diisiinme, 4.
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4. KUMASIN HEYKELDE KULLANIM BiCIMLERI VE
SANATCILAR

(Cagdas sanatlarda, sanatin fakli agilimlar1 ve arayiglarina bagl olarak
kullanilan malzemenin ¢esitlenmesiyle, ortaya ¢ikan eserlerin hem bigimsel hem de
diisiinsel boyutta degisiklige ugradig: goriiliir. Tekstil isleri 6nceleri kadina
yakistirilan bir is olarak goriilse de 1960 ve 1970’11 yillardan sonra sanat alaninda
taninir. Malzemenin zanaat uygulamalarinin disinda, doniistiigii bir nesnenin veya
performans sanatinin birincil malzemesi olabilirligi kullanim alaninin genisligini
gosterir. Binlerce yil insanin temel ihtiyaglarini karsilamis ve karsilamakta olan
tekstil, glinlimiiz sanatinda pek ¢ok sanat¢inin malzemesi haline gelir. 20. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren kumasin kullanimina 6ncii olmus, ¢aligmada incelenen
sanateilar; kendi yasantilarindan yola ¢ikarak eser iiretmis olduklarindan
otobiyografilere deginilir. Eserleri, kisisel bellek ve toplumsal bellegin i¢ ice
geemisligi lizerinden irdelenir. Sanatgilarin kumasi farkli kullanim bigimleri

tizerinden bir siniflandirma yapilir.

e Kumasin Uretim Siirecine Odakl1 Kullanimi; Malzemenin zanaat
uygulamalarini ve insanligin bu uygulamalara yiikledigi simgeselligi kapsar.
Annette Messager ve Louise Bourgeois bu gruba dahil edilir.

e Kumasin Hazir Nesne Olarak Kullanimi; Toplumsal bellek i¢in, “hafiza
tetikleyicisi’ rolil, sanat nesnesinin temel 6zelliklerinden biridir. Christian

Boltanski bu alan i¢in, giizel bir 6rnektir.

e Kumasin Malzeme Olarak Kullanimi; Kumagin yapisi ile alakali bir tercihtir.
Yapisinin simgeselligi, hafifligi, 1s1y1 koruma veya yalitma 6zelligi gibi
nedenlerle kullanilir. Bu Gruptaki sanatgilar; Etienne Martin, Joseph Beuys
ve Mona Hatoum olarak belirlenir.

e Kumasin Beden le iliskili Olarak Kullanimi; Kimlik, aidiyet, iliski gibi
kavramlar1 sorgulayan sanatgilar, performans sanatlarinda veya bedenin
beraberligi ile olusturulmus heykellerde kumasi kullanir. Rebecca Horn ve
Jana Sterbak 6rnek olarak verilir.
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4.1. Kumasin iiretim siirecine odakh kullanimai;

Toplumda kadin imajina yonelik gorev olarak atfedilen dikis, nakis veya 6rme
eylemlerini kapsar. Sanatgilar, basit ve tekrar gerektiren bu eylemleri bir ifade bi¢imi
olarak gerek alayci gerek elestirel bigimde kullanir. Kavram olarak zamanla
iliskisinde sabir ve bekleyisi sembolize eden, sagaltici bir giicii vardir. Annette

Messager ve Louise Bourgeois yapitlarini bu anlayisla olusturur.

4.1.1. Annette Messager

“Sanatci, hayatin iginden seyleri ortaya ¢ikarir ve goriiniir kilar.
Etrafin1 gozlemlemekten bagka yapacak bir seyi, yoktur. Bazen bir
seylerin yerini degistirir ¢iinkii yakin bir plandan bakmaktadir.
Ama her sey zaten hayatin igindedir.”*

Annette Messager

Annette Messager 1940 dogumludur. Eserlerinde kumas ana malzemesidir.
Cyril Thomas’in sanatginin biyografisine deginen makalesinde; “Bir¢ok feministin
tersine kumasi kadinlar icin bir avantaj olarak goriiyorum. Erkegin biiyiik bir tuvali

kadar giizeldir ve sanat tarihine girmis bir malzemedir” ifadelerini kullanir.®

1972 yilinda Paris’te Germain Galerisi, bir ylin iplik markasinin
sponsorlugunda bir sergi diizenler. Annette Messager, bu vesileyle “Pansiyonerler”
serisi i¢in kiiciik kazaklar 6rmeye baglar. Malzeme olarak yiin iplik kullanmak ilging
ve ekonomik oluyor der.?® Sanatgi, devasa, ayni zamanda eglenceli ama kaygi hissi
yaratan “Pansiyonerler” adl1 yerlestirmesi ile dikkatleri lizerine ¢eker. (Resim4.1) Bu
eser, Messager’in daha sonra da kullanacag1 sanat pratiklerini igerir. (Defter,
doldurulmus hayvan, desen, yazi, giysi ve dikis gibi.) Pansiyonerler doldurulmusg

kuslarin disinda, sanat¢inin kendi imal ettigi aksesuarlarini (6rgii hirkalar) ve

3% Lola JUAN (Kasim 2012), "Voyage Vers Les Continents Noir d'Annette Messager, inferno
dergisi

35 Bkz. (23), BARRAL, 169.

¢ A.gk., 170.
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cocuklar1 gibi davrandigi kuslari i¢in gelistirdigi oyunlari i¢eren koleksiyon

albiimlerinden olusur.

“Bir yaz giinii ¢iplak ayakla yiiriirken 6lii bir serceye bastim.
Garip bir histi. Kendi kendime sdyle dedim; bize yakinlar ama
onlar hakkinda higbir sey bilmiyoruz. Boylece kendi bi¢gimimde
onlar1 evcillestirmeye karar verdim™’

Resim 4.1 (Annette Messager, Pansiyonerler 1971-1972)

Annette Messager Pansiyonerlerde kendine bir ev hanimu rolii verir. Koruyan,
egiten ve gerektiginde cezalandiran bir anne roliinii {istlenir. Giydirilmis ve

doldurulmus kuslarin hikayesi, alt1 paragrafta toplanmis bir albiim olusturur. Sanate,

37 Bkz. (23), BARRAL, 171.
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tavir olarak kadina dair kilinan zorunluluklar: ve isleri sistematik olarak kinamak

yerine, bunlari ¢alismasinin birincil malzemesi yaparak beklentiler ile alay eder.*®

Annette Messager “Atasozleri” adl1 eserinde beyaz mendillere kadin {lizerine
sOylenmis ve dile yerlesmis birgok szl kendi eliyle nakislayarak isler. (Resim 4.2)
“Kiz dogdugunda duvarlar bile susar”, “Seytanin sa¢larini beyazlatan kadindir” gibi
sOzleri 0rnek olarak gosterilir. Sanat¢1 bu sekilde toplumun bilingaltina dokunur.
Yargilamadan seyirciyi bir ikilemde birakir. Elestirisini popiiler olarak kii¢iimsenen
dikis ve nakis eylemleri ile gosterir. Boyun egme olarak goriilen, sanatina mal ettigi
bu teknigi ayni1 zamanda mazosist bir ifade bi¢imi ve intikam almaya yonelik olarak

da kullanir. 3°
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Resim 4.2, (Annette Messager,Atasozleri, 1974)

3 Bkz. (23), BARRAL, 15
3 Bkz. (23), BARRAL, 135-140.
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Sanatci, moda alaninda veya ev iginde olsun dikis islerini yapanlardan
bahsedilmedigine dikkat ¢ceker. Gergeklestirdigi “terzilerin hayaletleri” adli eserinde
bliylik makaslar, ¢cengelli igneler ve dikise dair {irettigi ici elyafla doldurulmus
aletleri yalanci deri ile kaplar. (Resim 4.3) Eserini, dantel ve moda miizesinde (cité

de la dantelle et de la mode- Calais, Fransa), moda tasarimi olarak sergilenmekte

olan elbiselerin bulundugu mekanda gergeklestirir. 4°

Resim 4.3 (Annette Messager, “Terzilerin Hayaletleri” 2015)

40 La voix du Nord (Ekim 2015), lavoixdunord.fr
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4.1.2 Louise Bourgeois

“Sizi ilerleten kusurlardir. Mitkemmel olana kadar bir pargay1
devamli, tekrar tekrar ¢alisirim. Kusurlar motive eder. Bikamayiz
ve birakamay1z. Bir mesele oldugunda, dokuma gibi bitimsiz bir
dongiiniin igine gireriz. “Yapar ve sokeriz.”. Bu su anlama gelir;
ilgide bir ¢esit sonsuzluk vardir ve konuya sadigizdir. Meseleye
her an doniilebilir ve miikemmellige ulastigimizda bagka bir seye
gegebiliriz”*!

Louise Bourgeois

Louise Bourgois, 1911 yilinda Fransa’da dogup, 2010 yilinda 98 yasinda vefat
eder. Sanat anlayisinda, hafiza, kaynak, konu ve ¢aligsma bi¢imi psisik bir alanda
metamorfoz esaslt gergeklesir. Bircok sanat¢inin ilham kaynagi olur. Modern ve
cagdas sanata yon veren bir figiirdiir. Ozellikle feminist sanatcilarin yolunu agar.
Sanatginin eserlerini tanimlamak icin ¢okga “ag” dan bahsedilebilir. Ailesinin,
dokuma duvar halist onaran bir atdlyesi vardir. Sanat¢inin dokumaya ve tasarimlara
olan ilgisi ¢cocukluguna uzanir; kiigiikliigiinde, onarimdan 6nce halilarin eksik

bolgelerini ¢izerek tamamlar.*?

Zamaninin kadin sanat¢ilarinin fazla cesaret edemedigi konulara deginir.
Sanati, zengin ve ¢esitlidir. Desen, graviir, resim ve tercih ettigini soyledigi heykel
icin de ¢okca degisik malzeme; ahsap, alg1, latex ve kumas kullanir. Eserlerinde
kiiltiirel referanslar bulunur: Oidipus miti ve Penelope bu referanslara dair 6nemli
orneklerdir. Sanatcinin ele aldig1 konular; annelik, kadinlik, beden, ¢ift, cinsellik,
bunalt1 ve ¢ocukluktur. Sanatinda, bu kavramlar otobiyografik olarak yer alir;
eserlerini kendini restore etme ve iyilestirme araci haline getirir. Louise Bourgois’y1

en ¢ok devasa oriimceklerinden tanimaktayiz. 1994 yilindan itibaren seri olarak

# Eva VIGOUREUX (Haziran 2015), Louise Bourgeois- Enfance Et Creation, hdamarly.over-
blog.com §
42 Serap KIZILEROGLU (Eyliil 2015), Louise Bourgeois Ve Cesur Sanati, gaiadergi.com
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gerceklestirdigi 6riimeek figiirleri anne imajin1 vurgular.*? “Spider” (Oriimcek) adli

eseriyle sanatcinin 6zel hayatina girilir. (Resim 4.4)

Resim 4.4, (Louise Bourgeois, Spider 1997)

1997 yilinda gerceklestirdigi eser iki temel meseleye deginir; ilki anne, ikincisi
ev veya hiicre kavramlaridir. Telle 6riilmiis mekani koruyan hatta belki, ayn1
zamanda bogan oriimcek, sanat¢inin ¢ocuklugunu animsatan ¢esitli objeler ve bir
hal1 kafesin i¢inde goriiliir. Bu objelerin bir anistirma olarak yer almalar1 kiiltiirtin
disi tarafinin semboliidiir. Yereldir, toprag: ifade etmektedir ve mekani iiretir.
Oriimcek figiirii Louise Bougeois igin, tipki bir anne gibi kétiiliige karst koruyucu,
caligkan, zeki ve sabirlidir. (Dokuma- Onarma) Temel malzeme kumas olmamasina

ragmen buna dair semboller kullanir.

4 Bkz. (42), VIGOUREUX, hdamarly.over-blog.com
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Sanatci, 2002 senesinde aliiminyum malzeme ve dokumay1 birlestirerek
etkileyici bir porte yapar. (Resim 4.5) Bej bir fon iizerinde kirmizi, mavi ve yesil
renkleri ile dokunmus ¢icekli ve geometrik motifler vardir. Bu portre karsisinda
kendimizi ¢ok iyi hissetmeyiz; anlamli mavi gozler ve agizda sanki bir kara delikle
kafanin bos oldugunu diisiindiirtiir, dikisler sanki ameliyat odasindan yeni ¢ikmis
gibi ylizii geriyor hissini verir. Bu portrede onarma fikri vardir. Eger bu onarilmis bir

kafaysa iyi onarilmistir, ¢iinkii buna ragmen estetik bir portredir.**

Resim 4.5. (Louise Bourgeois, Isimsiz 2002)

Louise Bourgois i¢in kusursuzluk ve onarma fikirleri birbirine ¢ok yakindir.
Sanatg1 i¢in kusursuzluga gotiiren adim onarmadir. Endise ve sikintinin yok oldugu

yerde eser tamamlanir. Bu eserin bagarisinin kanitidir.

4 Bkz. (22), STORR- HERKENHOFF- SCHWARTZMAN, 88
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Louise Bourgeois 93 yasindayken hayatinda ve sanatinda kumasin énemini
anlamaya caligir. Gardirobunda 1920 yillarindan kalmis elbiseler de bulur. Sanatgz;
nakisli, dikisli kumaslara taniklik etmis biri olarak “Ode a I’oubli” (unutusa gazel)
isimli sanatci1 kitabinda, bu elbiseleri keserek ve dikerek kullanip yeni grafik
coziimlemelere dogru gider. (Resim 4.6 ve 4.7) Unutulmaya yiiz tutmus hatiralari
otuz iki sayfalik kitabiyla yeniden canlandirma ¢abasina girer. Kapagini da kendi

gelinliginin kumasini kullanarak yapar.

Resim 4.6 (Louise Bourgeois, Unutusa Gazel 2004

L
e

[

Resim 4.7 (Louise Bourgeois, Unutusa Gazel sayfa i¢i
ornegi 2004)

Louise Bourgeois kendisi i¢in hi¢ kiyafet dikmedigini ve giysi satin almadigini,
bunlarin kendisine verildigini veya hediye edildigini ifade eder. Sanat¢1 hicbir zaman
satin almadigina gore hepsi birer hatiradir. Kiyafetler insan hayatinda etken ya da

edilgen oluslar ile gelip gider ve insan1 gesitli rollere biirtindiiriir.*®

4 Vicky (Mart 2013), Louise Bourgeois- Ode a L’oubli, collectiftextile.com
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4.2 Kumasin Hazir Nesne Olarak Kullanimi;

Marcel Duchamp’1n, sanatta her tiirlii endiistriyel {iriiniin kullanimina olanak
saglamasiyla resim-heykel ve hazir nesne arasinda kurulan etkilesim gii¢lenir. Hazir
nesne, gegmis ve simdiki zaman i¢inde var olusuyla bellek kavramu ile alakalidir.
Sanat nesnesi, bellegin somut yansimasidir. Sanat¢i ve insan tarafindan
sorgulandiklarinda ge¢misi anlatir. Kaybolduguna inanilan bir hatiranin

“cisimlesmesi” dir. 46

4.2.1 Christian Boltanski

“Eserlerimde amacim higbir sekilde dliilerin yasini tutmak
degildir. Calismalarim, mutlaka 6liimle sonlanan hayatin
tesadiifleri ve trajedisi hakkinda sorgulamalarim ile alakalidir.
Christian Boltanski

2947

1944 dogumlu Boltanski, fotograf ve enstalasyonlari ile taninir. Fotograf,
giinliik kullanim malzemeleri ve kullanilmig giysiler sanat¢inin malzemesini
olusturur. Christian Boltanski i¢in kumas kullanimi bir hacmin ve ona bagli bir

yasantinin bellegi ve izi olarak soykirima bagl yok olusu vurgular.

“Rezerve” (rezerv) adli yerlestirmesinde, sanat¢i penceresiz bir mekanin
duvarlarimi kullanilmis giysilerle donatir. (Resim 4.8) Sanki burasi bir ikinci el
magazasi ve st liste y1gilmis giysiler ve bu giysilerin kokusu izleyicileri sarar.1980
yilinda sanat¢inin 6liim fikri tizerine gelistirdigi ¢calismalarinin kalbini olusturan bu
eser, soykirimi referans alir. Eser, gosterilebilenin, tanimlanabilenin sinirinda
durmakta ve giizelligi gerceklikten dogmaktadir. Yasam ve 6liim sorgulamalari,
kendi 6liimi, yoklugun varlig1 ve varligin geciciligi sanat¢cinin konularidir. Duvarlari
renkli giysilerle kaplanmis bu mekan, gorselligi ve yasanilmis hissi ile, eser ve

seyreden arasindaki tiim mesafeyi kaldirarak seyircinin alanini da doldurur. Dramatik

“ Bkz. (5), FLECKNER- SARKIS, 21
47 Clémentine AUTAIN- Marion ROUSSET (2010), La Vie A L’ombre De La Mort
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bir sekilde sanat¢inin degisiyle “kii¢iik bellek”, sonsuza kadar yok olmus insanlara

gonderme yaparken, “biiyiik bellek” 20. yiizyil tarihine isaret eder.

Resim 4.8 (Christian Boltanski, Reserve 1990)

Birbirini izleyen seri eserlerinde (Reliquaires -kutsal emanet sandig1, Résérves
-stok, Véroniques, Vétements- giysiler vs..), Boltanski’nin son 10 yilinin projesi
biitiin insanlar1 adlandirmak olur, topluluk i¢inden kisiye dair “6zel olan1” ¢ikarmak
denilebilir. Yok olan kisiyi digerlerinden farkli kilan, kisinin kendinin sectigi

kullandig1 objeler ve giydikleridir. Sanatg¢1 bu yolla kiigiik bellegi korur. 48

Christian Boltanski i¢in kullanilmis bir giysi, izleyiciyi ge¢mis bir hayata
gonderen bir iz gibidir, duygusal bellegimizi, dolayisiyla tekligimizi olusturan fani
bir objedir. Hayatin kirilganligini, bilingsizligi ve 6liimii temsil eder. Sanatgi,

caligmalarinda giysinin kullanimina dair su ifadeleri kullanir;

48 Marie JACQUET (Haziran 2017), Christian Boltanski, Réserve, prezi.com
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“Giysi, ¢aligmalarimda ¢ok tabii olarak ortaya ¢ikt1. Giysi,
fotograf ve 6lii beden arasinda bir bag olusturdum. Caligmalarim
kisi ve sayimnin iliskisi lizerine kuruludur. Her kisi tektir ama ayni
zamanda say1 devasadir. Giysiler benim i¢in ¢ok kisiyi
gosterebilme bigimidir.” #°

Bir ressam olarak egitim gormiis olmasina ragmen, Christian Boltanski
heykelleri, 151k kaynaklar1 ve topladig: fotograflar: kullanarak yaptigi enstalasyonlari
ile taninir. Asagidaki resimde goriilen “Parabole” adl1 eserinde, sanatg1 giysi ile
kusattig1 yoklugu artik olmayan bir kimse olarak aydinlatir. (Resim 4.9) Artik

gergekte olmayan, soziinii soyleyemeyen bedenin yoklugunun imlemesidir.

"v\#

Resim 4.9 (Christian Boltanski, Parabole 2005)

Toplumsal ve kisisel bellek dogrultusunda sekillenen sanatsal tiretimlerinde,
kisilerin yagamis olduklar1 veya maruz kaldiklar irk¢ilik, soykirim gibi insanlik
tarihinin acili donemlerini seyirciyle yiizlestirir. Boltanski’nin eserleri bu konuda
basar1 elde etmis olsa da sanatginin ¢alismasi bir kritik iizerine konumlanmaz.
Sugluluk veya sugsuzluk meselesi anlaminda ¢aligmaz. Duyguyu 6n plana alir.

Malzeme, mekan veya ses sistemleri segimleri ile seyirciyi dogrudan etki alanina

49 Christian BOLTANSKI, Christian Boltanski’nin imkansiz Hayat, 176
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sokarak, bellegin animsama ve giincellestirme pratiginde sanatin 6zel alanini

vurgular.>

Sanat¢inin, fotograf ile kumasi birlestirdigi “Purim Bayram1” adli eserinde
(resim 4.10), fotograftaki kisinin kimligi mechuldiir. O kisiye ait olduklarini
diisiindiirten katlanmis giysi ve ¢amasirlari, bir mezar tagini andirir bigimde

yerlestirir.

Resim 4.10 (Christian Boltanski, Purim
Bayrami 1989)

Boltanski’nin eserlerinin ¢ogu giysiyi igerir. Bir giyim esyasi, fotograf ve
cansiz beden arasinda dolaysiz bir iliski kurdugundan s6z eder. Boltanski’ ye gore
giysileri sergilemek onlara yeni bir hayat vermek gibidir. Bu nesneler, artik var

olmayan kisi tarafindan zamaninda secilmistir. Aralarinda ¢ok 6zel bir bag vardir.>!

50 Tamar GARB (Haziran 2019), Oliim, Hafiza ve Nesnelerin Hayat, Cev.Derya Yilmaz, skop
dergisi, say1 15
SLA.gm.
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4.3. Kumasin Malzeme Olarak Kullanimi;

Kumagsin yapist nedeniyle, simgesel veya malzeme 6zelliginden dolay1
kullanimdan bahsedilir. Sanat¢ilar, kumasin bu bigimde kullaniminda yalitma,
kapatma, yapisinin simgeselligi, gecirgenligi ve hafifligi gibi dogal 6zelliklerinden

faydalanir.

4.3.1 Etienne Martin (1913 - 1995)

“Anne ve babamin 6liimiinden sonra dogmus oldugum evi
satmak zorunda kaldim. Sok olmus ve iizgiindiim. Fakat bende o
kadar mevcut olmali ki bu ev, onu tekrardan kesfetme arzusu
dogurdu. Konu iizerinde ¢aligsarak evin ruhunu olusturan 11k,
form ve insanlarini tekrar buldum.”>?

Etienne Martin

Heykellerinde, erken donemlerinden beri degisik malzemeleri deneyimleyen
Martin, hi¢bir akima dahil olmadan ¢alismalarin siirdiiriir. Ahsap ve tas yontmanin
disinda, kaucuk veya kumasi da malzeme olarak kullanir. Sanat hayat1 boyunca
mimariye kars1 6zel bir ilgisi olur. I¢lerinde oturabilecegimiz, donebilecegimiz,
iciyle dis1 birbirleri ile diyalog halinde olan “Ev heykelleri” serisi, yapilarin i¢inde
yasanmig veya hala yasanmakta olan mekan izlenimi yaratir. Heykeltiragin ev konulu
heykel serisi 1952 yilindan itibaren baglar. “Cocuklugunun evini” dnce tas, ahsap ve
bronz dokiimii gibi malzemeleri kullanarak gerceklestirir. Kendini kesfetme ve

onunla karsilasmaya yonelik ¢alismasina kumasgi da dahil eder.”?

Ev; kisinin bir¢ok deneyimlerini yasadigi ve yasam iligkisine diizen ve anlam
getiren mekandir. Evimiz ilk evrenimizdir diyen; Bachelard, evi, i¢sel varligin
topografyasi olarak tanimlar. Yasam bi¢imlerinin bir ifadesidir. Kisi yasadigi

zamandan ge¢mise baktiginda, 6nceki zamanin imgelerine bugiinii katarak

52 Paris La Douce (Ekim 2014), Paris, Demeure 10, Une Sculpture Monumental d’Etienne
Martin, parisladouce.com
53 Elisabeth LEIBOVICI (Mart 1995), Etienne Martin Entre Dans Ca Demeure, next.liberation. fr
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bulusturur. Cooper’a gore ev, kisinin kendi 6ziinii yansitir ve kisinin gegmisiyle
baglantis1 araciligi ile kimligin siirekli olustugu yerdir.>* Sanatgi, zaman kavramu ile
iliskisinde sonsuz bir tekrardan bahseder. Onun i¢in Zaman diizlemsel degil,
daireseldir. Gegmis zamani, bugiinde yeniden canlandirmay1 amaglar. Boylece

geemis, simdiki zamana katilir.

Etienne martin’in biitiin eserleri tekrar tekrar yenilenen otobiyografisi {izerine
kurulur. Ev heykellerinden, kendisi olarak bahseder. 1972 yilinda Documenta V
Kassel sergisinde, Sanat Tarih¢isi Harald Szeemann; sanatciyi, “kisisel mitolojiler”
ad1 altindaki boliime yerlestirdiginde, bu tanimin kendisine tamamen uydugunu

soyler. 3

1962 yilinda Manto veya Besinci Ev adli heykelini kumas kullanarak yapar. i1k
defa Breteau (Fransa) galerisinde sergilenen heykel, 20. ylizyilin ilk ‘Giysi- Heykel’i
olarak kabul edilir. (Resim 4.11 ve Resim 4.12)

Resim 4.11 (Etienne Martin, Manto veya 5. Ev 1962 Sanat¢i giymistir.)

Eser, tamamen viicudu kaplayan bir giysidir. Bir zirh gibi diisiiniilebilir.
Seksen kilo agirligindadir. Giysi — Heykelin giyilebilmesi adeta bir téreni andirir.
Sanatg¢1 bu durumu gostermeyi ister. Bu tercih, cagdas sanatlarda bir¢ok sanat¢inin

kullandig1 performans sanatinin habercisi olur. Manto eserinde bu kadar ¢ok motifin

54 Y. Mim.Niliffer OYMEN OZAK, Bellek ve Mimarlik iliskisi, Kahc1 Bellekte Mekansal
Ogeler, 22

55 Sabrina DUBBELD, Arts et Mythe-La Cosmogonie d’Etienne Martin, Point De Départ Des
Mytologies Individuelles, 85-97
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kullanilmasindan dogan bir kabile evi havasi hissedilir. Bu motifleri tipki bir sgaman
gibi, sanki sadece giysiyi tasiyan kisinin bilebilecegi ayr1 anlamlar1 vardir.>®

Charlotte lardinois, “manto”dan bahsederken, eserin giiciinii vurgular;

“Keskin bir kararla 1962 yilinda Etienne Martin ¢ocukluk
anilarindan yola ¢ikarak “Manto” adli eserini gerceklestirir. Parga
parca dikilmis malzemeler iist {liste gelir. Manto, {izerine eklenen
kumas ve ipliklerle daha da goérkemli ve devasa goziikiir.
Yagsanmis mekan ve hatirasinin haritasi ¢ikartilir. Sanate1 bir kral
misali, {ist liste yapilmis bu oransiz giysi sayesinde kendi
kaynaklar1 ve bolgesinin kontroliinii tistiinde tagir.”>’

Resim 4.12 (Etienne Martin, Manto veya 5. Ev)

56 Charlotte Lardinois (Mart 2006), Le Teritoire Et Le Manteau, Edit-dergi, say1 3, 1
ST A.gm., 1
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4.3.2 Joseph Beuys (1921-1986)

“Beuys i¢in insan; diisiincesiyle, duyarligiyla, istemiyle heykeldir.
Kendini kuran kendini yapan bir heykel. Diislinerek yarasini
bulur, duyarak bu yarasini kavrayip iyilestirmeye calisir, istemiyle
de tarihi perspektif igine alir.”®

Hiiseyin Alptekin

Joseph Beuys Almanya’da dogar. Sanata ilgi duymasina karsin tip okumaya
karar verir. Ancak, 2. Diinya Savasinda hava kuvvetlerine katilir ve pilotluk egitimi
goriir. Kirim tizerinde ucag diiser ve Tatar koyliileri tarafindan kurtarilir. Koyliilerin
onu i¢yag1 ve kecgeye sararak iyilestirmeleri, Beuys efsanesinin 6nemli bir pargasi
olur. 1962’de sanat, miizik ve edebiyat1 bir araya getiren ¢aligmalariyla dikkat ¢eken

Fluxus grubuyla tanigir. Kisa siirede Fluxus’un®” en iinlii ve en etkili tiyesi olur.®

Beuys, gerceklestirdigi eylemlerinde genellikle politik goriiglerine yer verir.
Insanin tinsel ve diisiinsel gelisimi, sanatin iyilestirici bir ara¢ olarak kullanilmasi
sanatinin alt yapisini olusturur. Sanat hayatinda bir saman gibi davranir. Nesnelerden
enerji alip, nesnelere yeni anlamlar veren bir saman ile sanat¢inin rolii arasinda
benzerlik goriir. Her insanin sanat¢t oldugunu soyler. Akisin i¢inde olan insan
yasami, sanattir. Clinkii kendini bu sekilde var eder. Zihnin hiikmii altinda
sabitlenirse yaratim durur ve ¢iliriime baslar. Beuys’un eseri kendisidir. Sanatgi,
kavramsal ve yerlestirme sanatinin onciilerinden sayilir. Beuys kege ve i¢ yagini
performans ve yerlestirmelerinde kullanir. Kege, sanatci icin biiylik deger tagiyan bir

malzemedir. Giinliikk hayatinda keceden yapilmis bir takim elbise ve sapka giyer.

58 Hiiseyin ALPTEKIN (Aralik 1991), Beuys, Joseph, Hiirriyet gosteri dergisi

59 Fluxus, latincede, “akmak” anlamina gelmektedir. Fluxus; yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak
da gegici olan1 6n plana ¢ikararak yasamin akisina gonderme yapmaktadir. Bu akim Amerikali mimar
ve grafik sanatgist George Maciunos tarafindan 1961 yilinda New York’ta A/G Galeri’de bir dizi
konferans i¢in bastirdig1 davetiye araciligr ile tanitilmustir.

60 Bkz. (32), OGDUL, Birgiin gazetesi
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Kece takim elbise (1970), taninmis eserlerindendir. Sanat¢i bu kiyafeti bir
eylemde giyer. Ona gore enerji devamlilik gosterir. (fluxus/akis). Kece, insanin
fiziksel 1s1s1n1 korur. Kiyafetin ahsap askidaki hali, izleyici ile bir yerlestirme olarak
bulusur. (Resim 4.13) Sanatcinin sergileme sekli itibariyla her ne kadar “hazir nesne
olarak kullanim” sinifina dahil edilebilir olsa da kegeyi sanat¢inin enerji-is1 ve
sembol olarak karmagik yapisindan kullanmis olmasi sebebi ile “malzeme olarak
kullanim” sinifinda gosterilir. Beuys heykellerinin dogasinin kesin ve bitmis
olmadigini belirtir. Kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri,
clirlime, gibi zamanin malzeme iizerindeki etkileri siirer. Her sey bir degisim
durumundadir. Eserleri ile iletmeyi istedigi mesajlar1 vardir ve bilgi aktariminin

kokeninin maddelerden degil, kendi diisiincesinden geldigini savunur. ¢!

Resim 4.13 (Joseph Beuys, Kege Takim
Elbise 1970)

¢! Dilek BIRDINC KUTZLI, Joseph Bueys — Kavramsal Sanat, dilekkutzli.com
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Joseph Beuys “I like America and America likes me” (Amerika’y1 seviyorum,
Amerika’da beni seviyor.) adl1 performansinda da kegeyi yalitma ve mekan

olusturma malzemesi olarak kullanir. (Resim 4.14)

Sanat¢1 evinden keceye sarilmis olarak ¢ikar, ucaga gelir ve New York’a ugar.
Amerika’ya geldiginde lizerine giin 15181 degmeden galerinin odasina girer. Bu odada
keceye sarilmis halde bir kurtla {i¢ giinden fazla zaman gecirdikten sonra, tekrar ayni
sekilde keceye sarili olarak Amerika’y1 gormeden ucaga gider. Amerikan topragina
ayak basmaz. Bu performansindan sonra, Beuys “kendimi yalitmak, tecrit etmek ve

bir kir kurdundan baska Amerika’ya ait higbir sey gérmemek istiyordum” der.%?

Resim 4.14 (Joseph Beuys, I like America and America likes me, 1974)

Joseph Beuys bu performansinda Amerikan yerlilerinin yok edilmelerine
dikkat ¢eker. Kurt Amerika yerlilerini, kece ise barinagi temsil eder. Beuys’un
performanslarinda kullandig1 nesnelerin ayr1 ayr1 anlamlar1 vardir ancak asil meselesi

stire¢ ve eylemdir.

62 Agit U. ULUDAG (Subat 2014), flging Bir Sanat Olay1, onedio.com
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Bueys’un yine kece kullandig1 bir bagka eseri de “Infiltration homogen fiir
Konzertfliigel” (1966) ‘dur. (Resim 4.15) Sanat¢1 kece malzemesini bu eserinde de
koruyucu ve yalitimci 6zelligi i¢in kullanir. Kege ile kaplanmig piyano ve {izerinde

kizil hag igareti goriiliir.

Resim 4.15 (Joseph Beuys Infiltration homogen fiir Konzertfiigel, 1966

Performans 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bir ilag skandalina isaret eder.
Gergekligin sesi politik ve ekonomik diizen tarafindan bastirilir. Toplumun
sessizliginden dogan acil duruma isaret eden kizil hag yapitin insanla iligkisini kurar.

Bu eser bize insanligin sesini duyurmak zorunda oldugunu bildirir.%

63 Fanny DRUGEON (2007), Collection Art Contemporain, katalog Centre Pompidou
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4.3.3 Mona Hatoum

“Yersiz yurtsuz dolanip durmak, bir eve sahip olmamak, bundan
boyle hi¢bir yerde kendini pek de evinde hissetmeyecek olmak, bu
benim 6zgiirliigiim.”%*

Edward Wadie Said

Beyrut’ta 1952 yilinda dogmus Filistin kokenli ingiliz sanat¢1 Mona Hatoum
yerlestirme, heykel, video, fotograf ve kagit {izerine ¢aligmalar gibi, cogunlukla
alisilmisin disinda olan yontemler kullanir. Glinlimiiz diinyasin1 kusatan tedirginlik
hissini arastiran, siirsel ve bir o kadar da politik isler iiretir. Hatoum’ un ev / yurt ve
yerinden edilme- gb¢, yakinlik ve mesafe, kayip ve ayrilik, kurumsal iktidar yapilari,

tehdit altindaki insan bedeni gibi konulara odaklanan ¢aligmalari vardir. ¢°

Sanatcinin kariyeri, 1980’lerde tirettigi, yogun bir bicimde bedeni isaret eden
video ve performans ¢aligmalari ile baglar. Hatoum, 1990’11 yillarin bagindan
itibaren, izleyiciyi estetik ¢ekiciligi ile biiyiileyen, ayn1 zamanda tekinsizlik ve
tehlike ihtimali ile kars1 karsiya birakan biiyiik 6lgekli yerlestirmeler liretmeye
yonelir. Heykellerinde ev ve igine dair giindelik nesneler yabanci, tehditkar ve bazen
de tehlikeli nesnelere doniisiir. Kariyeri boyunca heykeller ve biiyiik 6l¢ekli
yerlestirmelerine paralel olarak, bircok deneysel eser iireten Mona Hatoum,
bulundugu yerlere ait zanaat1 kullanabilmeyi seven bir sanatcidir. Bu, kendisi igin

malzeme anlayisini zenginlestirmenin bir yoludur.

“Keffieh” (1993-1999) yerel ustalarla is birligi yaparak {iirettigi bir caligmadir.
Pusi, Filistinli erkekler i¢in geleneksel bir baglik gorevi goriir. Rochefort’ taki
meslek lisesinden nakis sanatin1 uygulayan 6grenciler tarafindan belirli bir diizende

dokunmus bir esarptir. (Resim 4.16)

% S6z Kimin, Edward W. Said Sézleri Ve Hayati, sozkimin.com
%5 Catherine FRANCBLIN, Mona Hatoum, moreeuw.com
% Galerie Dansk MOBELKUNST (Mart 2010), Mona Hatoum, paris-art.com
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Hatoum’un pusisi ilk bakista herhangi bir keffieh gibi algilanabilir. Daha
dikkatlice bakildiginda, esarp deseninin biiylik cogunlugunun sagla islendigini
goriliir. Bu saglar, kadin sagidir. Sanatci1 bu ¢aligmasini eril ve disinin bulugma yeri
yapar. Arap kiiltliriinde, agik saclar, kadin cinselliginin tehdit edici bir tasma belirtisi
olarak goriiliir. Hatoum, erkegin bu keffieh’i taktiginda sa¢ derisinin sahibinin kadina

temas ettigini diigiiniir.

Resim 4.16 (Mona Hatoum, Keffieh 1993)

Sanate1 bu ¢aligmasi ile egemen ataerkil diizen i¢inde toplumsal cinsiyet
iligkilerini yoneten tabular1 sdzlesmeleri ve gerilimleri vurgular. Gizlemek ve
cinsiyeti ayirma gorevi olan esarp bu eserde tam tersini yaparak birlestirerek,

karistirarak gelenekle yiizlestirir.%

Mona Hatoum’un kumasi kullandig islerine bagka bir 6rnek olarak 2013
yilinda sergiledigi “Kadife Projeksiyon™ adli eseri gosterilir. (Resim 4.17) Diinya

haritasinin alternatif bir tasviri, kumas Ipek kadife iizerine kitalarin gergek dlciilerine

67 Julic CRENN, Arts Textiles Contemperains: Quetes Des Pertinence Culturelles, 233
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sadik kalinarak lazerle islenir. Kitalarin gdsterildigi alanlarda kumas eksiltilir. Gall-

Peters projeksiyonu®® ile ortaya ¢ikar.

Yanmis veya delinmis etkisi verilmistir. Saglam kalan yiizeyler okyanus ve
denizi temsil eder. Eser, negatif/pozitif veya renklerin yer degistirmesi olarak ta
adlandirilir. Kontrastla oyunu birden yok olan topraklarla ilgilidir. Gergekiistii
yerlestirmeleri, ciddi ama bazen fantastik konulari, minimalizm ve siirrealizme
referanslari, kontrastlarla oyunlar seyircide rahatsiz edici bir etki birakir. Mona

Hatoum savagin yikimlarini, yarattig1 kaosu ve aciy1 bildirir.

Resim 4.17 (Mona Hatoum, Projeksiyon kadife 2013)

Mona Hatoum insana yakin ama ayni1 zamanda endiselendirici bir atmosfer
yaratir. Kullandig1 materyal savasin agresifligine karsilik kirilgandir. Eser siiresince
savasl paralize etmeyi amaglar. Bu sekilde yikimdan sonra bir umut olarak yeniden

dirilisin tohumlarini atar.%

68 Gall- Peters projeksyonu bir ¢esit harita projekyonu, kiiresel bir yiizeyin dzelliklerini diiz bir
diizlemde tasvir etme bi¢imlerinden biridir.
% Elisabeth YUNGMAN (2017), Ayse Erkmen Ve Mona Hatoum. Deplasmanlar, dislacements.de
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Sanat¢inin Reflection” (2013) adli eserinde, annesinin dikis dikerken ki
fotografi ii¢ kat olarak yan yana asilmis tiillere basilir. (Resim 4.18) Eser ii¢
boyutluluk ve hareketlilik hissi verir. Hafiflik ve gegirgenlik iizerine kuruludur. Ozne
oradaymis ama ayni zamanda saklaniyormus hissini verir. Seyirci, malzemenin
hafifliginden kaynakl1 hareketin etkisiyle eserin etrafinda dondiigiinde farkl
gorintiilerle karsilasir. Sanatgi, segcmis oldugu malzeme sayesinde, hareket ve

hacmin optik etkilerini kullanir.”

o

Resim 4.18 (Mona Hatoum, Reflection 2013)

Sergilerinden birine katildiktan sonra Filistinli bir bilim adam1 olan Edward

Said sanat¢inin ¢aligmalari i¢in, “cok fazla duygu var ama duygusallik yok”

70 Frangois SALMERON (Aralik 2013), Reflection, paris-art.com
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ifadelerini kullanir.”! Sanatgi; izleyiciyi net anlatilar kullanmadan fiziksel ve zihinsel

seviyede duyarl kilan yontemleri tercih eder.

Mona Hatoum’un c¢aligmalarindaki kaygi hissiyati, kendi koklerinin gergekleri
ile ilgili oldugu kadar, kendisini i¢inde buldugu bat1 diinyasinin, kurumsal ve iktidar

yapilarinin da elestirel bir yansimasidir.

4.4 Kumasin Beden ile iliskili Kullanim;

Kumas denildiginde konunun giysi ve bedene evrilmesi dogaldir. Bellek
baglaminda kimlik, aidiyet gibi kavramlar {izerinde diisiinen sanatgilar, bedeni temel
alarak, kumas ile orterek, bozarak, degistirerek “giyilebilir heykeller” ortaya ¢ikartir.
Giysi orijinal olarak nétr olan viicuda anlam verir. Giysi sayesinde viicut kendi
biitiinliigii i¢inde ¢oklu bir kaynak gibi algilanabilir. Sanat alanina yayilarak

olabilecek degisimlere imkan tanir.

4.4.1 Rebecca Horn

“Mesela sinirlanmis oldugunu, bir sekilde 6zgiirliigiinii
kaybettigini diisiinliyorsun. Bu baski sende dyle giiclii bir seyi
ozgiirlestirebilir ki ugabilir olursun”’?

Buster’s Bedroom

1944 yilinda dogmus Alman sanat¢1 Rebecca Horn, yerlestirme, performans,
film, desen, fotograf ve de heykel alanlarinda eser tiretir. Calismalarinin merkezinde,
kusurlu viicut takintis1 vardir. Kumas kullanimy, siis veya daha ¢ok viicuda takilan
uzantilar seklindedir. Protezlere benzeyen uzantilar gerceklestirerek viicut ve mekan

iliskisini sorgular. Viicudun mekandaki duyarliligini artirmay1 amaglar. Alman

"I Emre BAYKAL (Mart 2012), Mona Hatoum: Hala Butadasin, Nafas Sanat Dergisi, universe.art
2 Rebecca HORN (Mayis 1990), Buster’s Bedroom Adh Filminden Bir Replik
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sanat¢1 ¢alismalarina 1960-70 yillarinda Hamburg Giizel Sanatlar Akademisi
sonrasinda, garip denebilecek giysilerle ve performans sanatiyla baslar. Savas sonrasi
Almanya’sinda biiyliyen sanat¢i, Hamburg Akademisinden 1978 yilinda mezun olur.
Oncesinde ciddi bir malzeme zehirlenmesi yasadigindan bir sene sanatoryumda
kalmasi gerekir. Horn’un sanat hayatinin basinda bu yalnizlagsma ve ac1 tecriibesi ¢ok
belirleyici olur. Bu yalnizlagma tecriibesini savasin getirdigi yalnizlagma ile
bagdastirir. Yalitilmis olmasi ile basa ¢ikmak igin viicut uzantilari yapar. Cesitli
viicut uzantilar tasarlayip ya kendisi kullanarak veya ¢evresindeki kisilere giydirerek

filmini ¢eker veya fotograflar. 73

“Einhorn” (tek boynuz) eseri, beyaz, giyilebilir bir heykeldir. (Resim 4.19)
Efsanevi yaratigin boynuzuna benzeyen bir konik benzeri yap1, boyuna ve ¢iplak
viicuda dogru uzanan bir dizi yatay ve dikey kumas kayis1 kullanarak, viicudunun bir
uzantisi halinde basina tutturulur. Fotografta goriilen kadin bu ¢aligmasi i¢in ilham
aldig1 kisidir. Bu giysi-heykelde beyaz kumasin viicudu koruma veya 6rtme gibi bir

derdi yoktur. Boynuz ise viicudun bir uzantist olarak kullanilmistir.

France Borel’in “Viicut bulmus giysi” adl1 viicudun giysi yoluyla elde edilmis
degisimlerini ve buna bagli tim uygulamalar1 konu aldig1 eserinde sdyledigi gibi,
viicutta yapilan herhangi bir degisiklik algida bir kayma, bozma ve degisim

yaratmaktadir.”* Sanatci, performans ¢alismasini su sekilde anlatir;

“Cikis noktast bir kadindi... Harika bir yiiriiyiisii vardi ve uzun
boyluydu. Basinda biiyiik beyaz konik formun ytiriiyiistinii
vurgulayacagini diistindiim. Kendisine performansa sabahin erken
saatlerinde, giinesin dogusundan dnce baslamak istedigimi
anlattim. Sabah saat dortte davet ettigim birkac kisi ile ormanda
bulustuk. Bir hayalet misali doganin i¢inde biitiin giin yiiriidii
Trans halindeki yiiriiyiisiinde her agag ve buluta yaklagt1.” 7>

73 Donna GHEZLANE — LOLA (Haziran 20019), Aliée et Monumentales Les Installations
Monumental et Surréaliste de Rebecca Horn, cheese.konbini.com

74 Bkz. (29), LIMONNE

5 A.gm.,
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Resim 4.19 (Rebecca Horn, Einhorn 1970)

Boyle bir uzantinin dikeyliginin verdigi sevkle giin boyu yliriiyen bu kadin,
degisime ugrar. Agaglara ve buluta kadar yiikselmis, giinese yaklasir. Bu sekilde
sanat¢inin hayal ettigi efsanevi canli olusur. Jean Frangois Py, sanat¢1 hakkinda
yazdig1 bir yazida “Einhorn” performansinin basarisi, sanat¢inin kendi kimligini
eserine eslestirme giiclinden ve bunu prensip olarak dncesinde hayal edebilmis

olmasindan geliyor ifadelerini kullanmigtir.”®

Sanat¢inin, Frida Kahlo’nun “kirik siitun” adli eserinden etkilendigi goriiliir.
(Resim 4.20) Her iki sanatg1, yasadiklar fiziksel ¢okiis sonucunda, bedenlerini temel
alarak iiretir. Zihin ile siirekli diyalog i¢inde kalindiginda, beden ile ¢aligmak bir
denge yaratir. Einhorn eserinde, dl¢iisiiz denebilecek boynuz tasiyani bir denge
oyununa siiriikler. Frida Kahlo ve Rebecca Horn’un eserinde beden, kendisini

dengeleyen korse veya uzanti olmadan dagilabilirmis hissini verir.”’

76 Bkz. (29), LIMONNE
77 Emilie NAVARRO (Aralik 2017), La Licorne de Rebecca Horn, Art&Fac, florilegewebjournal.com



Resim 4.20 (Frida Kahlo, Kirik Siitun
1944)

Rebecca Horn’un diger benzer bir eseri, “Arm Extencions” (kol uzantilar)
1968 yilinda kariyerinin baglarinda yaptig1 bir dizi “viicut uzatntilar1” konulu

yapitlarindan biridir. (Resim 4.21)

Resim 4.21 (Rebecca Horn, (Arm Extensions 1968)

40
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Performansi gergeklestiren oyuncu, gégsiinden ayaklarina bir mumya misali
caprazlama bandajlanir. Hareketi imkansiz hale gelir. Her iki kolu, viicudu i¢in
destek gorevi goren kalin dolgulu kirmizi kiitlelerde sikisir. Bu eserde insan

viicudunun kirilganligi ve garesizligi hissedilir. 78

Rebecca Horn, 6zellikle 2. Diinya savasinda yasanmis trajedilerin bellekle
baglantisini irdelemistir. Kendisinin yasamis oldugu yalnizlasmay1 konu alirken, ayni

zamanda koklerinden koparilmig insanlarin diinyayla iligkilerini sorgular.”

4.4.2 Jana Sterbak

“Cinsler farkli olsalar da ortiistirler. Her insanda bir cinsiyetten
digerine bir salinim vardir ve genelde, asil cinsiyet yiizeydekinin
tam tersiyken erkek ya da disi kimligini belirleyen yalnizca
giysilerdir.%°

Virginia Woolf

1955 Prague dogumlu Jana Sterbak, Kanada’ya Prag Bahar1 sonras iilkesinin
Sovyetler Birligi tarafindan iggali sonucunda 1968 yilinda ailesi ile birlikte go¢ eder.
Jana Sterbak, Vancouver, Montreal ve sonra da Toronto’da egitimine sanat tarihi ve
resim alaninda devam eder. Sanat¢inin ilgisi heykel alanina yonelir. Stilini
tanimlamak zordur. Neredeyse biitlin caligmalarinda baslangi¢ bir performanstir ve
devaminda bir yerlestirme, fotograf, video goriiliir veya bir obje sergilenir. Buz,
ekmek, cikolata, sag, bronz, metal, tas, ates, kumas gibi alisilmisin disinda malzeme

kullanir.!

78 Lucie, WAITLING, Rebecca Horn, Sergi Katalogu

7 Ariane MICHEL, Briser I’isolement, Le Quotidien de 1’Art, say1 1744

8 Donna GHEZLANE- LOLA, Aliée et Monumentales Les installations Monumental et
Surréaliste de Rebecca Horn, chesse.konbini.com

81 Zeynep Z. ATAYURT, Virginia Woolf, Orlando ve Istanbul, 111
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Sorgulamalarinin temelinde insanlik halleri, insanin yalnizlig1, arzulari,
ikilemleri vardir. Sanatci hem siirsel hem politik 6zellikler tagiyan eserlerinde
kimlik, beden, dil, aidiyet ve diglanma, 6liim, cinsellik gibi sorgulamalarla 6zellikle
“insanin” ve “bedenin 6zglirliigli” kavramlari lizerinde durur. Genellikle malzemeleri
giinliik kullanim alanlarindan ¢ikarip fiziki sonuca odakli ¢alisir. Sanat¢inin, cinsiyet
ve tilylenme ile ilgili esprili bir ¢aligmasi “distraction”; beyaz neredeyse transparan
bir organze kumasin iistiine tek tek diktigi saglardan olusur. (Resim 4.22) Fotografta

kadina giydirilmis bu kiyafet, kadin ve erkek imajini tist tiste bindirir.%?

Resim 4.22 (Jana Sterbak, Distraction 1992)

Sanat¢1 bu sekilde androjin bir goriintii elde eder. Kumas ikinci bir deri gibi
algilanir. Jana Sterbak giysiyi sosyal kurallara gore giyilmesi gereken bir sey
olmaktan ¢ikarip, erillik ve disiligi belirleyen kural ve kategorilerle oynamak ve daha

iyl bozmak i¢in bir ara¢ olarak kullanir.

82 Julie LAFRENIERE, Les Inscription Vestimentaire Comme Support identitaire Dans Le
Travail De Jana Srerbak Et De Vanessa Beecroft,
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Sanat¢inin bir bagka eseri, | Want You to Feel the Way I Do (Benim
hissettigim gibi hissetmeni istiyorum), kendi kendine ayakta duran nikrom?®? telden
yapilmis bir elbisenin oldugu yerlestirmedir. (Resim 4.23) Elbise sanki i¢inde
yasantyormus gibi ayakta durur. Sanatci, Euripides’in tragedyasinda; “Medea”
karakterinden esinlenir. Medea, biiyiiciiliik gii¢lerini erkek egemen bir iktidara
hizmet i¢in kullanir. Kocasi tarafindan ihanete ugradigini anladiginda, bu
egemenligin devamini simgeleyen ¢ocuklarini kendi eliyle yok eder. Kadini bereket
tanrigasi anaerkil roliinden alir, zaaflar1 ve acilari olan siradan kadin konumuna

tagir.

Resim 4.23 (Jana Sterbak, I Want You to Feel Way I Do, 1984)

Heykel, iizerinde yer alan bir sensor sayesinde seyircinin mekana girdigini

algilar. Bu esnada bir projektor devreye girer ve duvarda yazilar goriiliir. Sanatci

8 Nikrom; nikel ve kromdan olusan bir alasimdir.
8 Yeliz KIZILARSLAN (2008), Erkek Diinyasimin Gizemli Biiyiiciisii: Trajik Katil Ve “Oteki”
Anne, Medea, BIA Haber merkezi.
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bedensel bir karsilagmadan bahseder. Karsilasma sadece gorsel degildir. Bir beden
icin Oteki ile karsilagmak insan bilincinde oynamalar yaratir. Sanat¢inin
yerlestirmesinde goriildiigii lizere, bu elbise bir insan bedeniyle iliskide oldugu
stirece giysi ikinci bir ten gibidir. Elbise hem temsil edilen hem de temsil edilenin
objesidir. Bir varlik olarak algilanir. Mekanda yer kaplama bigimi bir beden varligini
destekler.® Eser, ayni zamanda bir 1s1 yayar. Bu 1siminda etkisiyle seyirci gergek
olmadigini bildigi bu varlikla iligki kurar. Neredeyse elbise ona musallat olur.

Sanatci, acisinin paylasiimasini ister.

Jana Sterbak’in bu eserinde malzeme olarak kumas yoktur. Ama, yine atki ve
¢ozgii igerdiginden ve beden formunu giysi ile sekillendirmesinden 6tiirii konu i¢in

giizel bir 6rnektir.

Sanatci, eserlerinde bedenin dis diinyayla karmasik iligkisine gonderme yapar.
Jana Sterbak i¢in giysi; 6zel ve sosyal, dogal ve kiiltiirel olanin ara baglamindadir.

Kisinin psisik ve fiziki limitlerini asilabilmesine imkan verir.3¢

85 Bkz. (81), LAFRENIERE, 71
8¢ Bkz. (81), LAFRENIERE, 69-70



45

5. SONUC

Glinlimiiz sanatgisi, bellekteki kisisel veya ortak gecmisin izlerini referans
alarak icten bir davranis sergiler. Arsiv ve esyay1 iiretiminin merkezine alir. Hakikati
arayan, birey ve toplumlarin gegmislerini, kiiltiirlerini tanima ve anlama ¢abast
icindedir. Bu sanat¢1 imgesi, insan ve toplumun artan gerilimlerini bir sifac1 gibi

insanlig1 iyilestirme cabasiyla kargimiza ¢ikar.

Insan kendini iliskileri sayesinde algilar. Toplumsal iliskilerde ortaya ¢ikan
ortak tilkiilerin, ortak duygu ve davranis gibi 6zelliklerin paylasiminin
benimsenmesi, o toplulugun bireylerinin ortak karakterini belirler ve bi¢imlendirir.
Bu ortaklikta tekstil iiriinlerinin rolii biiyiiktiir. Toplumun benimsedigi geleneklere
bagli giyim, ortiinme, drtme veya ev i¢inin kumas ile sekillenmesi, kiiltiirel bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Insanin ait oldugu toplum degerlerine gore kumasin kullanimi
degisik bicimler alir. Bu baglamda sanat¢i; gelenek, kimlik, aidiyet gibi sorguladig:
kavramlar1 veya igaret etmek istedigi bir ge¢misi ele alirken insanin kumas ile olan
yakinligindan faydalanir. Giiniimiiz sanatinda seyirci, eseri tantyabilmeyi, goz goze
gelebilmeyi ister, eser ile yakinligini sorgular. Kumas kolayca icsellestirdigi bir
malzemedir. Insanlig ilgilendiren sembolik 6geleri igerir. Tarihte dokumaya gegisle
birlikte olusturulabilecek toplum diizeni kesfedilmis ve toplumsal yap1 bu sembol

iizerinden kurulmustur.

Topluluklarin hakikate olan ihtiyaci gelisim ve ilerleme isteklerinin bir
parcasidir. Sanat¢1 ve izleyici tarafindan sorgulanan hatiralar gegmisi anlatirlar.
Ancak bu, Tarihin bir olay1 ele alma seklinden farklidir. Ciinkii bellek, kolektif ve
cogul olup yine de bireyseldir. Bellek bizi ebedi bir simdiye baglayandir. Yalnizca
kendisine uyan gergekleri barindirir. Hatirlama kutsal bir baglama oturtulmustur.

Tarih zamansal siirekliliklerde yer alir ve bellegin mutlak olusuna karsilik gorelidir.?’

87 Bkz. (5), FLECKNER- SARKIS 277



46

Sarkis’ in diislincesinde; Sanatla bellekteki hazineler somut ve goriiniir hale
getirilir ve boylece bu bigimlerle insan yolculuk yapabilir ve siirlar kapanmak
yerine acilir. Bireysel ve kolektif bellegin sakli kalmis enerjileri ancak bu yolla
ozgiirlestirilir. 88 Gelecegi kurmanin sart1 neredeyse kendi hayatini vermektir. Ama
verebilmek i¢in sahip olmak gerekir. Sahip olunabilen tek sey ise, gecmisin
hazinelerinin hazmedilmis, entegre olmus ve yeniden yaratilmis halidir.*® Giiniimiiz
sanatcisinin bellek baglaminda tirettigi eserler boyle bir amaca hizmet eder. Kumas,
saf haliyle bile hafiza tetikleyici malzeme roliinti dogal bir bigimde {iistlenir.
Sanat¢inin, kendi icinde en 6zele inme ¢abasinda maneviyati yiiksek olan bu
malzemeyi se¢mis olmasi cesaret gerektirir. Kiyafetlerimiz ikinci derimiz gibidir.
Kimligimizi ele verir. Kumas, hacmi kusatarak yoklugu gosterebilirken ayni

zamanda yok olan1 imgelememize de imkéan verir.

Sanatgilar, yagamlarina ve eserlerine ¢esitli sekillerde dahil olan kumasgi farkl
bigimlerde kullanir. Eserlerinde ele aldiklar iliski, 6liim, yasam, kimlik, cinsiyet,
yersizlik - yurtsuzluk gibi kavramlar ortaktir. Malzemenin dogas1 geregi ortaya ¢ikan
somut sorunlar, sanat¢i i¢in bir yonlendirme araci olarak, eseri malzemenin de
Otesinde bir yere tasir. Tam da bu sekilde, evrensel olana yani herkes i¢in ve herkeste

olana dokunur.

Incelenmis ¢aligmalar icinde, kumasin teknik kullanim bigimleri olarak bir
siiflandirma yapilmistir. Ancak bazi sanatcilarin bir diger grupta da bulunabilme
olasihig1 diisiiniiliir. Ornegin; Rebecca Horn kumasi giyilebilir bir “malzeme” olarak
kullanir, ancak gosterme bigiminde bedene ihtiya¢ duyar. Beden ile beraberliginde
ortaya ¢ikan heykel boylece tamamlanir. Bunun karsiti, Etienne Martin’in giyilebilir

heykeli bir bedene ihtiya¢ duymaz.

8¢ Bkz. (5), FLECKNER-SARKIS, 19
8 Bkz. (7), WEIL, 1057
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Ele alinan diger sanat¢ilardan farkl olarak Rebecca Horn’un ¢aligmalarinda
kumasin eserdeki roliine dair su sdylenir; Sanat¢inin eserlerinde bellegi tetikleyen
malzeme degildir. Bu noktada hissi bir bellekten s6z edilir. Kumas ile bedende gorsel
ve fiziksel olarak canlandirilan durum tetikleyicidir. Malzemeyi dogal olarak bedene
sarabildiginden veya baglayabildiginden dolay1 seger. Ayn1 zamanda, hastaligi
boyunca, ulasabildigi en yakin malzemedir. Parasiz kaldiginda Annette Messager’ de

“Elinin altindaki malzemeyi” kullanir, diker veya orer.

Kumas, genellikle kadin sanatcilarin tercih ettigi bir malzeme olarak goriilse de
burada feminist bir estetikten s6z edilmez. Kadin sanat¢ilarin yasamis olduklari
deneyimlerin benzerligi; ortak sorunlari olan gelenekler, din baskisi, cinsiyetgilik
gibi kavramlardan kaynaklanir. S6z konusu kavramlar i¢in kumas, farkli bigimlerde

kullandiklar1 ortak malzemedir.

Giincel sanat iginde tekstilin kullanimiyla iiretilen yapitlar kabul goriir.
Kumagin tasidig1 deger ve ifade giicii bircok sanat¢inin arayisina cevap verir.
Kolayca igsellestirdigi malzeme olusuyla seyirciye de yeni imkanlar kazandirir.
Sanat¢inin bellek iizerinden meseleleri irdeleyen yaklasimi, kiiltiirel kimlik, 6liim,
cinsiyet ve aidiyet gibi sorgulamalari tekstil vasitasiyla giincele taginir. Bu ¢alismada
ana vurgu; kumas malzemesinin kullanimina 6nciiliik eden se¢ilmis sanat¢ilarin

samimiyeti, hakikat arayislar1 ve kendilerini ifade etmekte gosterdikleri cesarettir.

“Sanatin insan ruhunu titretebilme” giiciinden bahseden Kandinsky’ye gore,
icsel gereklilik, yani insan ruhuyla etkili bir iletisim kurabilme prensibi temel
olandir. *° Degeri, deneyimlenmis olmasindan gelir. Dogrudan kisisel ve igsel olana
gonderme vardir. Zihinde yaratilmis diisiince ve duygular fiziksel nesne veya mekan
olmamakla birlikte onlarla Grtiisen bir yansimadir. Bu yansima, cazibesini

samimiyeti ve yasamsalligindan alir.

% Bkz. (1), KANDINSKY, 26
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6. UYYGULAMALARIM

Sunulan eser ¢aligmasinda; tekstil motifinin farkl bir disiplinde kullanimina
yer verilen “Sark1” adli siir temel alinir. Otobiyografik olan siirde, bir ask anlatilir.
Aligildik ask kelimeleri kullanilmaz. Tasvir edilen siradan denebilecek bir sahne olsa
da yogun yagsanmis bir zaman dilimidir. Siirdeki nakaratlar, sairin i¢inde bulundugu
durumdan uzaklagarak disardan baktigin1 gosterir. Nakarattaki sorular sadece

ge¢mise merhametli bir bakisin sorularidir. Gegmis siirde yeniden yasanir.

Eser ¢alismam, bu siir ile 2007 yilinda vefat etmis sanat¢1 biiyiik teyzemin
hayati ve eserleri iizerinden kurdugum paralelligi yansitir. Tekstil boliimii mezunu
teyzem 1950’11 yillarda Giizel Sanatlar Akademisinde egitim goriir. Kumas desenleri
iizerine yogunlasmis olsa da resim, heykel ve seramik alanlarinda ¢ok sayida eser
iiretir. Eserlerinden yer kalmamis evinde, esyalar, perdeler, koltuklar ve kendi el
{iretimi eve dair nesneler, kendisine ait motifleri barmndirir. iki metre boyunda kendi
motifleri ile isledigi iki somineden bir tanesini gergeklestirirken konu komsunun
“kefenini hazirliyor” demeleri hikayesi bellegimde yer etmis aile i¢i konusmalardir.
Bu sOylentinin nedeni ¢alismanin tam alt1 y1l siirmiis olmasidir. Neredeyse evinden
cikmadan, tekrarin 6n planda oldugu ¢alismada, sanki Penelope’ninki gibi bir
hatirlama — unutma c¢alismasi yaptigi hissedilir. Eserlerinde “motif” 6gesinin ¢okga
bulunmasi da kurdugum iligkiyi destekler. Calismalarinda kullandig1 kufi yaziyla
yazilmis “Bige” ismi sadece imza niteliginde degil ayn1 zamanda bir tekrar olarak

yer alir.

2017 yilindaysa, onun adina yapilan “Bige” adl1 retrospektif sergi hazirligi
kapsaminda, arastirma ¢aligsmasi sirasinda ortaya ¢ikan, belge ve fotograflar tiim

aileye ait bir arsiv niteligi tagir.

Yasamimizda en umut dolu oldugumuz dénem, ileride neler yapabilecegimizi
daha somut olarak hayal ettigimiz, belirledigimiz bir meslegi 6grendigimiz

donemdir. Teyzemin arsivlerinde, o zamana ait fotograflarda 1950 yillarinin etek
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modasina bakildiginda tam yuvarlak kesimli balon etekler, sanki savas sonrasi
insanligin umut dolu bakigini destekler gibi, nese dolu bir ¢agmis hissini verir. Bu
donem kendisinin de akademide 6grenci oldugu yillardir. Sadece Teyzem degil,
annem ve kiiciik teyzem de burada egitim goriir. Calismam; teyzem vasitasi ile, bir
kadin sanate1 olarak yetistigi donemi anlamay1, ayn1 zamanda ii¢ kiz kardesin g¢esitli
nedenlerle olusan kiiskiinliiklerini onarmay1 amagclar. “Akademinin ii¢ gilizeli” olarak
anilan kardesler, sonralar1 birbirlerinden birtakim sebeplerden dolay1 uzaklasirlar.
Elimize gecen arsivlerden, teyzemin bu bagi bir sekilde korumaya ¢aligtig1 anlasilir.
Kardeslerini ilgilendiren her haberi, eline gegen her fotografi belgeler. Bunu onlara

ulagsmanin bir yolu olarak goriir.

Bige Hanim’dan aileye miras kalan, biiyiiklii kiigiiklii, desenleri kendisine ait
olan kumas parcalar1 vardir. Calismam i¢in, dnceleri kullanmay1 diisiindiigiim bu
malzeme, tek bir desen disinda kullanilmamustir. Istemis olsam da bunun yerine
heykellerimde, hissettirilmek istenilen durumu karsilayan kirmizi renk kumas ve ip
kullanilir. Caligma yontemim; oncelikle desenlerimin bir kumasa dikilmesi ile baslar.
Dikis ile desenlere miidahale edilir. Bige teyzem, eline gecen her giysiye gorsel
miidahalelerde bulunurdu. Heykellerim bu desenlerden yola ¢ikarak olusur.

(Resim 6.1 ve 6.2)

Resim 6.1 (Gokge Okay, Isimsiz, 201 8) Resim 6.2 (Gokge Okay, lisimsiz,Z()IS)
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Yerlestirme olarak sunulan heykellerin bas, gdgiis, tors ve etek boliimleri farkli
malzeme kullanilarak olusturulur. (Resim 6.3, 6.4, 6.5, 6.6)
Ug figiiriin viicut pargalarinin oranlari ile oynayarak ve ¢esitlendirerek cogaltmak
suretiyle bir mekan diizenlemesi yapilir. I¢lerinde yer alan dordiincii figiir farkliliklar
gosterir. Malzeme olarak galvanizli tel, ahsap, ip ve kumas kullanilir. Agirligi
minimuma indirgenmis figiirler, asilarak sergilenir. Heykellerin asilmalari, kus basl
figlirlerin ugamadiklarin1 ama yere de basmadiklarini, arada kalmigliklarini
vurgulamak i¢indir. Figiirler incecik ve hafif goriiniimlerine ragmen tasidiklar1 kafes
ve kirmiz1 etekler agirlik duygusu yaratir. Figiiriin tamami kirmizi iple sarilarak telle
olusturulan formlar goriiniir kilimmistir. Tutku ifade edildiginden dolay1, kullanilmis
kumas ve ip kirmiz1 renktedir. Kirmizi ayn1 zamanda durdurur, karsisindaki kisiyi
hareketsiz kilar. Dogas1 geregi agresiftir. Ofkeyi temsil eder. Ancak, kendini kirmizi

rengin iginde bulan kisi, agresifligi dengelemek adina sakinlesecektir.”!

Heykellerdeki etek motifleri 1950’11 yillara ait modellerden esinlenmedir.
Calismamda modeller degisiklige ugrar. Etek, kendi semboliginde kadinlig1 temsil
eder. O donemde kadin olmakla alakali {i¢ diisiinceyi anlatir. Mekan, cinsiyet ve

kimlik konusu bu diisiinceleri kapsar.

Figiirlerin her birinin gégiis boliimlerine kafes yerlestirilir. Kafes tutsakligi
temsil ettigi gibi 6zgiirliige olan tutkuyu da anlatir. “Tutsaklik — Ozgiirliik” durumu,
yapilan kisisel secimlerle alakalidir. Se¢imler, kisinin 6zgiir iradesi sonucu olussa da
burada donemin ve ailenin aktardig1 degerlerin rolii dnemli bir etkendir. Aile iginde,
¢coziime ulasamamis olaylar yasantimizi derinden etkiler. Heykellerimdeki kafes, bu

hislerin merkezindedir.

! Rudolf Steiner, L’art A La Lumiere de la Sagesse Des Mysteres, Cev. Henriette Bideau, 108



Resim 6.3 (Gokce Okay, Isimsiz, 2019)

Resim 6.5 (Gokce Okay, Isimsiz, 2019)
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Resim 6.6 (Gokce Okay, U figiir)

Dordiincii heykelde (Resim 6.7 ve 6.8) sadece iple sarilmis alanlar vardir. Asil
sergilenen figiir, digerlerinin tersine yere dokunmaktadir. Kumastan etegi yoktur.
Bas kismi1 kus bas1 formunda degil, bir liggendir. Metin Bobaroglu, kavrama ve

anlamanin liggen formu ile iligkisini sembolik boyutta kurar;

“Ilk geometrik bi¢im, usun ilk kavrami {icgendir. Uzayda tek
nokta tanimsizdir, iki nokta ¢izgiyi yani iligkiyi, i¢ noktanin
iligkilendirilmesi ise tiggeni yani ilk ussal belirlemeyi, kavramay1
verir. Bu nedenle, usun goren (kavrayan) gozii tiggen iginden
1s1ldar. Her tiirlii nesnel gergekligi goren goz, bu gozdiir.”*?

92 Bkz. (33), BOBAROGLU, 12
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Resim 6.7 (Gokge Okay, Us-lanma, 2019)

Resim 6.8 (Gokge Okay, Us- lanma, 2019)

Kisi duygu yogunlugu i¢inde kaldikca, gercege yakinlagsa da onu bulamaz,
durum ¢6ziimsiiz kalir ve sonlandiramaz. Duygusal yogunlugu anlatan ilk {i¢ figiir
“asili kalmay1” ifade ederken, 4. figiir ise “ayaklar1 yere basan” olarak anlamaya

calisir.

Heykellerin yapim agamasi; Bir hareketi tekrar ederek hatirlama — unutma
caligmasi lizerine diislintilmiistiir. (Teli biikkme, ipi sarma ve etekleri dikme
eylemleri) Hatirlama, ayn1 zamanda anlama ve bellekten silme isidir. lyilesmeyi de

beraberinde getirir.
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Sonunda, bir ¢alismamda kullanmaya cesaret ettigim, Bige Cetintiirk motifli
kumas pargasi, desenimin etek bdliimiinii olusturur. (Resim 6.9) Ayni zamanda onu
cergeveler. Yontem olarak, kumagi kullanim bigimim, diger ¢alismalarimdan
farklidir. Dogrudan bellege bir gondermedir. Caligsma soyle okunabilir; Disariya
kendini kapatip ilireten teyzem aslinda kafesi tagir ama, sanati icin tagir. Kadinligi,

nesesi, umudu eserlerinde ortaya cikar.

Resim 6.9 (Gokge Okay, Teyzem, 2019)
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