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OZET

20. YUZYIL BASINDAN GUNUMUZE
RESIMLI COCUK KiTAPLARINDA GORSEL DIL

Cagin KAYA

Dil ve kurmaca, yazinsal metnin temelini olusturur. Resimli ¢ocuk kitaplarinda
ise gorsel unsurlar dil ve kurmacay1 destekleyerek, yazinsal metinler igerisinde, yeni
bir tasarim alan1 olusturur. Iginde gérsel unsur olan her kitap bu tiir alan icerisinde yer
almaz. Resimli ¢ocuk kitaplarinda; bir hikaye veya masal hem metin, hem illiistrasyon
yoluyla ¢cocuga aktarilir. Hatta metin hi¢ olmayabilir, illiistrasyon tek basina olay1
anlatabilecek gligte yer alir. Resimli ¢ocuk kitaplar1 yiiz yil1 agkin zaman diliminde
kendi dilini olusturmaya baglamistir. Cocuk edebiyatinin bu alani; ¢ocuklarin biiytime
ve gelisimelerine, hayal, duygu, diisiince ve duyarliliklarina, zevklerine, egitilirken
eglenmelerine katkida bulunmak amaciyla gergeklestirilen ortak bir alana doniismiistiir.

Yazar, grafik tasarime ve illiistrator bu ortak alanda bulusur.

Giiniimiizde sanat dallar1 arasindaki ge¢iskenligin yogunlugu, sanat dallarinm
tiirlere ayirmaya calisanlar1 zorlamaktadir. Sanatin bir¢ok dalinda temel olarak ilkeler
benzerlik gosterir. Resimli ¢gocuk kitaplarinin evriminde de, dogas1 geregi yazar, sair,
ressam, illiistrator, grafik tasarimci arasindaki ¢izginin bulaniklagmasi ve birbirinin
pargasi olmasi evriminin nihai sonucu olmustur. Resimli ¢ocuk kitaplari; diisiinmeyi,
eglenmeyi, diinyay1 kesfetmeyi, herseyin yeni ve biricik oldugu cocukluk dénemini
besleyen en 6nemli kaynaklardan biridir. Coguk kavraminin gelisimi arastirildiginda,
cocuklugun yoklugu, sonra bir sinif haline doniismesi ve daha sonra insanligin hemfikir
oldugu bir kavrama doniligmiis olmasi, bu kavramai biitiin yonleriyle besleme ihtiyacini

yaninda getirmistir.

Bu calismada, yetiskinlerin gorsel iletisim ile ilk kez karsilastiklar1 tasarim
alan1 olan resimli ¢ocuk kitaplarinin gorsel dilini olusturan; tipografi, illiistrasyon ve
sayfa diizeninin igerikle olan iligkisi tizerine bir inceleme yapilacaktir. Bu kapsamda;
1960’lardan giinlimiize iiretilmis resimli ¢ocuk kitaplarinin tasarim ve illiistrasyon

ozelliklerinin incelenmesi ve bu verilerden hareketle se¢ilen kitaplarin ¢éziimlenmesi
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bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Arastirmada tarama-betimleyici yontem
kullanilmistir. Arastirmanin kuramsal kismi igin literatiir taramasi yapildi ve bilgiler
derlendi. 1960’lardan glinlimiize yayimlanan kitaplarin tasarim 6zellikleri incelenerek,
arastirmaya uygun 6rnekleme yontemi kullanilarak kitaplar belirlendi, tasarim okumalar1
yapildi, elde edilen veriler kullanilarak,secilen kitaplarin tasarim okumalari iizerinden

bir kitap tasarlandi.

Anahtar sozciikler: Resimli ¢cocuk kitaplari, resimleme, illiistrasyon, tipografi, sayfa

diizeni, grafik tasarim



SUMMARY

20. YUZYIL BASINDAN GUNUMUZE
RESIMLI COCUK KiTAPLARINDA GORSEL DIL

Cagin KAYA

Language and fiction lays the foundation for the scripture (or written text). Where
in pictured children’s books visual elements assists language and fiction to create a
whole new design habitat. Though not every book with visual elements finds itself in

this habitat, pictured children’s books however thrive in it.

They tell a tale or a story to a child using script (or text) and illustration. Sometimes
there is even no script but illustration strong enough to carry the message. Pictured
children’s books begin creating their language in a time frame over a hundred years
transforming this branch of children’s literature to a common space that helps children
through their childhood influencing everything from their imagination, feelings, thoughts,
fragilities, tastes while they are being educated and having fun. Writer, graphic designer

and illustrator meets at this common space. A common habitat.

Today the intensity of inter diciplinary transferration makes it very hard to articulate
art forms. In many of the art forms bacis principals are similar. Through the evolution of
pictured children books the lines between graphic designer, author, illustrator, painter,

poet naturaly blur and they end up being pieces of each other.

Pictured children’s books nurtures thinking, playing, discovering the world around
when eveything is new. Childhood the most important phase in a person’s life. It’s

universaly considered a phase where a person must be nurtured by all means.

In this context; examining the design and illustration features of pictured children’s
books produced from 1960’s to the present and using the obtained data to deconstruct
them is the problem of this research. Screening-descriptive method has been used for this
purpose. Sources have been scanned and compiled for the conceptual part of the research.

The design and illustration features of the books published from the from 1960’s to
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the present and were examined, books were determined by using an sampling method,

design readings were made and a guide book was designed by using the obtained data.

Keywords: Children’s picture books, illustration, illustration, graphic design.



VII

RESIMLER LISTESI

o Resim 1 Cennetin Masallar1 kitabinin kapak ve sayfa drnekleri (Die Mdrchen

vom Paradies) 1924
SCHWITTERS, Kurt ve STEINITZ, Kate Traumann (1924). Die Méirchen Vom Paradies.

Apossverlag, Hannover.

« Resim 2 Vahsi Seyler Ulkesinde, (Where the Wild Things Are) 1963

SENDAK, Maurice (1963). Where The Wild Things Are. Harper & Row, New York.



1.GIRIS

“Insanin bi¢imini ve onun varolusunun tiim yonlerini kelimelerle temsil etmek
isteyenler, bu fikirden vazgeginiz. Ne kadar ¢ok tarif ederseniz, o kadar ¢cok okuyucunun
zihnini sinirlarsiniz ve okuyucuyu daha ¢ok tarif edilen seyin bilgisinden uzak tutarsiniz.

Bu yiizden ¢izmek ve tarif etmek gereklidir.”! Leonardo da Vinci.

Gorsel anlatimin, bilgi aktarma araci olarak kullaniminda ¢aglar boyu iletisim
araclar1 ve ortamlar1 degismisse de temelde iletisim kurma amaci degismemistir. Gorsel
iletisim okurlugunun artmasi, gelismesi ve bicimsel ¢esitlilikleri saglayan etkenlerden
olan farkl kiiltiirler gorsel iletisimin evrensel degerlerine zenginlik katar. Gorsel dilin
evrenselligini bir zaman yolculuguna ¢ikarak magara ¢izimlerinden, resimli cocuk

kitaplarina kadar, yazim dili degigse de gorsel dilin degigsmediginden anlayabiliriz.

Cogu modern yetiskin i¢in resimli kitaplar, “gorsel kelime bilgisinin” ilk sozIigii
ve hayat dongiisii icerisinde tekrar doniip bakacagi, yeni anlamlar bulacagi ve ¢ocuklara
aktaracag bir kaynaktir. Bu caligmada bu varsayimdan yola ¢ikarak dnce tarihsel siiregte
cocukluk kavraminin gelismesiyle birlikte resimli ¢ocuk kitaplarina olan ihtiyacin
dogusuna, gelisimine bakilacaktir. Dénemleri igerisinde ¢ogunlugun edebi ve bigimsel
olarak provokatif ve uygunsuz buldugu kitaplar da dahil olmak iizere tasarim agisindan
yenilikler getirmis, tasarimcilara ilham veren ve vermekte olan bazi zamansiz eserler

secilerek tasarim okumalar1 yapilmustir.

Arastirmanin sonuglarina gore tasarlanan bu kitapta, iki yazi tipi kullanildi.
Arastirma yazilarini iceren metinler ve kitap okumlarinda hikaye 6zetleri i¢in tirnakl
yazi karakteri, tasarim okumalari i¢in tirnaksiz yazi karakteri kullanildi. Dipnotlarda
birbirlerini destekleyecek sekilde kullanildilar. Tasarim okumalarinda kullanilan
tipografi, illistrasyon, sayfa diizeni ve gorsel dgelerle ilgili terimler ve isimler ayn1
boliim i¢indeki metinde farkli sayfalarda tekrar edebilir. Bu terimler x yiiksekliginde,
kalin majiiskiillerle ifade edilir, bir dipnot ayni boliim icerisinde bir defa tekrar eder.

Dilimizde kullanim1 yaygin olmayan teknik terimlerin yaygin olarak bildigimiz yabanci

1 Leonardo DA VINCI, maksim no. 1153



dil karsiliklar1 yazilmistir.

2. RESIMLI COCUK KiTAPLARINDA TARIHSEL SUREC

2.1 Cocukluk Kavramimin ve Resimli Cocuk Kitaplarinin Dogusu

Resimli ¢ocuk kitaplarinin gorsel dilinin olusumunda, 6nce ¢ocukluk olgusunun
tarihsel siirecte yitisine ve tekrar olusumuna bakilmasinin, resimli kitaplarin yalniz
cocuklar i¢in degil glinlimiizde yetiskinler i¢in de bir kiiltiir haline donlismesinde,
¢ocuklugun roliiniin ne oldugunu anlamlandirabilmek adina 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. 5. yiizy1lda Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle, klasik kiiltiiriin bitisi
ve Avrupa’nin karanlik Ortagag donemine girmesi; okuryazarligin, egitimin, ayibin ve
bunlarin bir sonucu olarak ¢ocuklugun yitmesiyle sonug¢lanmaistir. “Cocukluk ortagagda
yedi yasinda sona ererdi. Yedi yasindan itibaren ¢ocuklar, yetiskinlerin sdyleyebildigi
ve anlayabildigi seyleri sdyleyebilir ve anlayabilirlerdi. Bilmeyi gereksindikleri dilin
tiim sirlarin bilebilirlerdi. 17. yiizyila kadar 7 ve 16 yaslar arasindaki ¢ocuklar igin
Fransizca, Almanca ve Ingilizce’de hig s6zciik yoktu. Cocuk sozciigii, belli bir yas ya da
¢ag dénemini degil, ama bir akrabalig1 ifade ederdi.”* Cocuklarin kii¢iik insanlar olarak
goriilmekten ¢ikip ¢ocukluga bir bakis agisinin olusumunu tarihgi J. H. Plumb soyle
aktartyor “Cocuk, giderek artan bir bi¢gimde yetigkin diinyasindan ayirtilip korunmay1
gerektiren ve farkli bir dogas1 olan 6zel bir varlik olmaya baslamisti ¢linkii yasadiklar
kiiltiirel ortamlarinda nasil okuyup yazacaklar1 ve yazili kiiltiiriin ne tiirden insanlar
gerektirdigini 6grenmeleri 6nem arz etmeye baglamisti.”® Neil Postman bu durumu

994

“Cocuklugun, biyolojik bir kategori degil, toplumsal bir kurgu oldugu”* seklinde
Ozetlemistir. Bu bakis agisinin oturmasinda; matbaanin bulunmasi ve yayginlagsmasiyla
birlikte modernitenin etkisi olmustur. En basindan beri, resimli anlatim dilini hem
seziyor hem de 6greniyoruz ve ¢cogu modern yetiskin i¢in resimli kitaplar, “gorsel
kelime bilgisinin™ ilk sozliigiidiir. Her ne kadar resimli kitap sasirtict derecede yeni

ortaya ¢ikan bir tlir olsada resimsel hikaye anlatiminin tarihi magara resimlemelerine

2 Neil POSTMAN, Cocuklugun Yok Olusu, Cev. Kemal Inal, 37.

3 Shanto Dutta and Santo Datta, “The Child: Found and Lost”, India International Centre Quarterly, 26, Mart
0 19-29

4 Neil POSTMAN, Cocuklugun Yok Olusu, Cev. Kemal Inal, 8.



kadar gider. Bugiin resimli kitap dedigimiz tiiriin, ¢ocukluk kavraminin da olugsmasiyla
beraber ancak 130 yillik bir tarihi vardir. Sanatg1 ve illiistrator Randolph Caldecott
(1846-1886) goriintiiyii metin dekorasyonundan ¢ikarip hikaye anlatma aracina ¢evirdi.
Yaygin olarak gorsel edebiyatin en biiylik yazarlarindan kabul edilen Maurice Sendak
(1928-2012), Caldecott hakkinda soyle diyor: “Caldecott’un eserleri, modern resimli
kitabin baslangicini miijdeliyor. Daha 6nce hi¢ olmadig: bir sekilde, resim ve yazinin
yan yana gelmesini tasarladi. Kelimeler disarida kaldiginda- resim tamamliyor. Resim

disarida kaldiginda- kelimeler tamamliyor. Kisacasi, resimli kitabin icadidir.”

2.2 iki Savas Aras1 Modern Diinyada Resimli Cocuk Kitaplar

Resimli kitap, ancak on dokuzuncu ylizy1l sonu, yirminci yiizyilin basinda, yeni
baski tekniklerinin gelismesi, cocukluga olan tavrin degisimi ve yenilik¢i sanatcilar
sayesinde altin ¢agina tasindi. Yirminci ylizyilin ilk otuz yili zamansiz klasiklerle
filizlendi. Birinci diinya savasi sonrasinda, modern yasamin bir¢cok 6zelligi koklii bir
sekilde ortaya ¢ikmaya basladi; Sehirleri cevreleyen banliydler yeni aileleri barindiracak
sekilde genislerken; evlerin, bahgelerin tarzlar1 ve renk semalari tipki kitaplarin renkli
sOmizlerde sunulmasi gibi bir biriyle eslesiyordu. Banliyd mimarisi ne kadar muhafazakar
ve nostaljikidiyse, 1920’lerde bir¢ok ¢ocuk kitab1 da ayni sekilde olma egilimindeydi.
Bununla birlikte, sanati provokatif eyleme doniistiiren ilk biiyiik hareketlerden biri
olan Dada ile iligkili sanatg1 Kurt Schwitters sdyle diyor “Savas sirasinda her sey altiist
olmustu. Akademide 6grendiklerim bir ise yaramiyordu ve yeni fikirler heniiz hazir
degildi... Derken muhtesem devrim patlak verdi... Kendimi 6zgiir hissettim, coskumu
biitiin diinyaya haykirmaliydim.”® Kurt Schwitters (1887-1948) ve Kate Steinitz (1889-
1975) tarafindan yazilip tasarlanmis olan Resim 1“Cennetin Masallar1 (Die Méarchen
vom Paradies)” 1924 yilinda yayinladiklar1 bu ortak¢alisma; “Der Hahnepeter”, “Der
Paradiesvogel” ve “Das Paradies auf der Wiese” baglikl li¢ siradis1 masal igeriyor.
Her hikaye, anlatiy1 ilerleten benzersiz tasarimlarla gosteriliyor. Steinitz ve Schwitters
belirgin bi¢cimde farkli stillere sahip olan resimleri, metnin i¢ine serpistirerek formla

oynad1 ve tipografik varyasyonlari formatin sinirlarini daha da genisletmek icin kullandi.

5 Maurice SENDAK, Caldecott & Co.: Notes on Books and Pictures, 37.
6 Dorothea DIETRICH, The Collages of Kurt Schwitters: Tradition and Innovation, 159.
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s Ei von der Konservendose herunter, wickelte
s behutsam in seine Schiirze und setzte sich da-
dicht an den warmen Ofen.

einem Male gab es einen KLING
: als ob die GROSSEN
Leute mit Wein

'anSTOSSEN, und da kam der Hahnepeter auch
schon aus dem Ei heraus und sagte sofort

%
% Ften Jag

DIE
MARCHEN"
VOM
PARADIES

VON KURT SCHWITTERS

UND KATE STEINITZ

APOSS 2

BAND 1.

1. Der Hahnepeter

2. Der Paradiesvogel

3. Das Paradies auf der
Wiese

r2une aPmACHEN |
St neciTE, mesouGEnS BAS DER GBERSELIUNG I InEMLE BEMACHEL

DAtk A MOLLING § COMP, HANROYER

8 17
Gy oo oo Fin,

Ihr wiBt alle, daB alle Freunde Hahnemanns ein Ei vom Hahnepeter bekommen hatten,
und als nun Hahnemann immer Briefe aus dem Paradiese schickte, da wollten auch alle
gern ins Paradies. Darum gingen sie zu Hahnemanns Mutter und fragten sie, wie es
denn Hahnemann seinerzeit gemacht hétte. Die Blume, die so hell war wie ein Katzen-
auge in der Nacht, war ja nun tot, weil sie offenbar aus Kummer diber Hahnemanns

| Abwesenheit gestorben war. Ihre Zweige hingen schiaff herab. Oder ob sie beim Aus-
| briten gestorben war? Vielleicht muBten alle sterben, die Hahnepetereier ausbriien

wollten. Ob nun die anderen Blumen solche Eier ausbriiten kénnten, wuBte niemand.
Aber F lieB durch Onkel we - - selbst Onkel
Pluvinel, ja sogar Onkel Ungeflochten selbst wissen es nicht, wer dort die Eier
vom Hahnepeter ausbriiten kann. Und Onkel Gustav, den Ihr noch nicht kennt, sagt,
wer Eier ausbriitete, miiBte sterben, ob das eine Blume oder eine Micke ware . . ."
da waren alle Kinder sehr traurig und gingen mit ihren Eiern nach Hause. DaB aber
eine Miicke ein so groBes Ei ausbriiten kdnnte, glaubte niemand. Und sie verwahrten
die Eier gut, denn einmal wirde doch vielleicht einer die Eier ausbriiten kommen.

Nun war da ein kleiner Bube, und der hieB ERNST.
Und Ernst sagte, er wollte schon =

ins Paradies hinein, selbst auch i 7
ohne Paradiesvogel; ja, er wiiite - =

sogar hinzufinden, es wére gar /| /< Q
nicht so weit. Anfangs wollte

es ihm keiner glauben, aber er

sagte es so lange, bis die Mutter

mitging. Da wollten alle Kinder auch mit, aber Ernst

Resim 1. Cennetin Masallar1 kitabindan kapak ve sayfa 6rnekleri (Die Mdrchen vom
Paradies)




Benzer sekilde, 1930°1arda yazinin ve ¢izimin agamali olarak yeniden uyanmasi, mimari
stillerle ortak 6zelliklere sahipti. Asil diirtii, biiylik 6l¢lide, modern diinyanin sosyal
sorunlarini daha net gormek isteyen herkese firsat tanimak icin kita Avrupasi’ndan
geldi. Fakat ikinci diinya savas1 Avrupa’y tiikketirken, kaynaklar azaldi. Savas sonrasi
donem kagit sikintisiyla birlikte, yayin maliyetlerini diisiik tutmak, yeni talepler getirdi
ve kullanilan renk sayisinda da tasarrufa gidildi. Yine de, neo-romantik harekette

recinelenen kagiscilik(escapism) ile renge derin bir 6zlem vardir.

2.3 Savas Sonrasi Yeniden Yapilanma ve Ozgiinliik

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda iiretilen ¢ocuk kitaplar1 hakkinda
ozel bir biiyli vardir denilebilir. Kiigiik formatlar ve ucuz kagitlar yayincilik i¢in
bazi cesur ¢abalarin dogmasina engel olamamistir. Savastan sonra, Amerika Birlesik
Devletler’indeki artan giiven, Ingiltere’de daha tereddiitlii bir yaklasimla tezat olusturur,
ancak bu ¢ocuklarin yazmasi ve ¢izimleri i¢in harika bir donem oldugu diistintilmektedir.
Kagit kapakl kitaplar, sert kapakli kitaplarin yerini almaya basladi, sanatc ile yazar
arasindaki ¢izgi bulaniklagmaya basladi ve bir dizi linlii grafik tasarimci, gorsel diisiinceyi
arastirmanin bir yolu olarak resimli kitaplar yazdi ve resimledi. Atlantik’in her iki
tarafinda resimli kitaplar gelisti, Ingiltere’de Edward Ardizzone belki de en iyi bilinen
cocuk illiistratorii oldu. Amerika’da ise Maurice Sendak daha 6nce karmasik degil gibi

goriinen bazi kiiltiirel karmasikliklar sundu.

Hig¢ kimsenin ger¢ekten biliylimesine gerek olmadigi duygusunun John Lennon
tarafindan tesvik edildigi 1960’larda, ¢ocugun dogrudan diinyaya karsi samimi goriisii,
ideallerini kaybetmis ve islerin oluruna birakilmasi egilimindeki yetigkine tercih
edilebilir. Sanat okullarindan bu neslin sanatg¢ilar1 giin yiiziine ¢ikmaya basladikca,
resimli kitaplar yeni canli bir (boya ve) renk ¢agina girdi. Andy Warhol dahil bir¢ok
sanatc1 kitap resimlemesi ile resmi birlestirerek ge¢imini sagladi. O donemde, Maurice
Sendak’m en sevilen eseri Resim 2: “Vahsi Seyler Ulkesinde” Where the Wild Things
are 1963’te yayimnlandiginda, Sendak’in canavarlari ¢ocuklar i¢in ¢ok korkutucu olacagi
diistintildii. Bugiin ¢ocuklar bu yaratiklardan yapilma yastiklarla yatabilirler. Bu, klasik
ve gorece evcil resimli kitabin bir korku yarattigini simdi anlamak zor ama 1960’11

yillarin baslarinda yayinlandigi donem, bir¢ok kisi, ¢cok kiiciik cocuklar i¢in tasarlanmis
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and inte the nkght of his very own room
where he found his sepper waiting for him

Resim 2: Vahsi Seyler Ulkesinde, (Where the Wild Things Are) 1963



bir kitapta canavarlar gordiigii i¢in sok oldu. Peri masallarindan bagka hicbir sey
yoktu, Vahsi Seyler Ulkesinde muhafazakar bir kitap degildi, kahramanimiz annesine
sinirleniyordu, yaramazlik yaptifinda cezalandirilmiyor, yanina hep kar kaliyordu.

Hikayenin oldugu kadar resimlemesi de pek geleneklere uymuyordu.

Miroslav Sasek’in zamansiz “This Is ...” serileri de dahil olmak iizere, en etkili
kitaplarin bir kism1 dogdu. Kiitiiphaneci ve elestirmen Marcus Crouch, 1962°deki s6zii
zamanin ruhunu en iyi sekilde 6zetliyor, “Cocuklar kendi evlerinde, okulda ya da halk
kiitliphanesinde, stil, zeka ve 6zgilin bir bakis acisina sahip kitaplar1 bulma sansina

hicbir zaman bu kadar sahip olmadilar. Altmislt yillarda ¢ocuk olmak hicte kétii degil.”

2.4 Kiiresellesmeyle Dijital Devrim

1960’larin sonlarinda yeni bir neslin ortaya ¢ikis1 genel olarak ¢izimde bir tarz
genislemesine sebep oldu. Bu, zamanin nostaljik kiiltiirel haliyle uyumlandirildi. Tabi
bu durum, ¢ocuk kitaplar1 yayincilari tarafindan memnuniyetle karsilandi ve 1970’lerde
resimli kitaplarin giicii daha da gelisti. Cocuk yetistiriciliginin genel olarak tiiketicinin
biiyiimesiyle paralel olarak aligveris ve tiiketimi i¢eren bir deneyim haline geldiginden,

daha kiiciik cocuklarin ihtiyaclarina yonelik daha fazla baslik yayinlanmaya basladi.

Soguk savas doneminden kiiresellesmeye gecilen siirecte; baski endiistrisinin
travmatik sekilde yeniden yapilandiriimasi, Ingiltere veya ABD’deki birkag firma disinda
renkli baski isleri i¢in fiyat konusunda rekabet edebilmesine izin vermedi ve kitaplar
yogun olarak Italya, Ispanya veya Uzak Dogu’da basilmaya basladi. Bu da illiistratér,
yayinci ve matbaalar arasindaki yakin iliskiyi - illustratorler ve tasarimcilarin baskilardan
cikan isleri kontrol etmeleri ve ayarlama yapmalar1 genellikle zor oldugundan- etkiledi.
Olumlu bir etkisi ise, renkli baskinin hi¢ olmadig1 kadar ucuza gelmesiyle birlikte
formanin sadece bir tarafina renkli baski gibi ekonomiler sona ermis oldu. Geleneksel
metal baski 1980°de hala standartti, ancak sadece bes yil sonra tamamen eski hale
geldi. Her evde veya ofiste mevcut olan bilgisayar, geleneksel tasarim becerilerini
ortadan kaldirmakla tehdit etti. 1990°da dijital devrim bir¢ok alanda medya tiretimini
etkilemeye bagladi 1990°da dijital devrim birgok alanda medya liretimini etkilemeye

basladi. Resimli ¢ocuk kitaplar1 da bu degisimlerden etkilenerek gelisti ve yeni ihtiyaglar



dogrultusunda, bi¢cimsel 6zelliklerinde degisimler yasayarak, ¢cagin yeni diline uyum

saglayacaktir.

3. RESIMLI “20. YUZYIL BASINDAN GUNUMUZE RESIMLI COCUK
KITAPLARINDA GORSEL DiL” KiTAP CALISMASI

3.1. Calismanin Amaci

Yeni yaratici iiretim araglarinin artmast, baski tekniklerinin gelismesi, cocukluga
olan tavrin degisimi ile resimli ¢ocuk kitaplarinda yenilik¢i hikaye anlatim bigimlerini
doguran modern diinyadan, incelemeye konu olan kitaplar 20. yiizyilin ikinci yarisinda
tiretilmeye baslamistir. Resimli ¢ocuk kitaplarinda 6zgiinligiin ve hikaye anlatim
farkliliklarinin olugsmasina 6n ayak olan, kiiltiirel ve politik egilimlerin karmasikligini
ifade eden 1960’lardan giiniimiize tiretilmis ¢alismalardir. Bu verilerden hareketle
bu arastirmada 1960’dan giiniimiize tasarlanmis kitaplardan se¢im yapildi. Resimli
cocuk kitap tasarimlarinda, igerigin bi¢cimle kurdugu iliski goz oniinde bulundurularak
arastirildi. Arastirma sonucu elde edilen bulgular kullanilarak, bu konu {izerine tasarim
okumalarinin; tipgrofi, illiistrasyon ve sayfa diizeni tizerinden yapilmasi amaglanmustir.
S6z konusu calismalarin, farkli ve benzer yanlarini donemsel bir ayrim yapmadan
belirlendi ve gorsel hikaye anlatimi tizerine nasil fikir verdigi, zamanla birbiri i¢ine
giren, degisen, gelisen gorsel dili olusturan bigimlerin icerikle olan iligkileri degistirerek,
resimli ¢ocuk kitap tasarimlarinin, problemi ¢6zme yonelimleri incelenmistir. Arastirma

sonucu elde edilen bulgular kullanilarak,kitap tasarlanmasi1 amaglanmistir.
3.2. Cahismamn Kapsam

Bu c¢alismay1 olusturan sinirliliklar asagidaki gibidir;

1. 1960’lardan giliniimiize ¢esitli donemlerde iiretilmis resimli ¢cocuk kitaplari
inceleme alani ile siirlandirilmistar.

2. Resimli ¢ocuk kitaplari, tasarim ve illiistrasyon ozellikleri incelemek igin
secilmistir. Resimli cocuk kitaplari, bi¢imsel 6zellikleri de incelemenin konusu olarak

belirlenmistir.



3. Tez eseri olarak; resimli ¢ocuk kitab1 tizerine ¢alisan illiistrator, yazar, editor
ve konuya ilgi duyan tasarim 6grencileri i¢in, grafik tasarima konu olan 6zelliklerini

ornek kitaplar lizerinden agiklayan, bir kitap tasarlanmistir.

3.3. Calismanin Yontemi

Bu calismada; 1960’lardan itibaren iiretilmis resimli ¢ocuk kitap tasarimlarinda
kullanilan yazi, illiistrasyon, fotograf, sayfa diizeni, renk, fiziksel malzemeler
vb. bilesenlerinin arastirilmasi yoluyla, bu baglamda kitaplarin gorsel dillerinin
¢ozlimlemesinin yapilmasi yontem olarak belirlenmistir. Arastirmada tarama-betimleyici
yontem kullanilmistir. Bu dogrultuda; konu iizerine basili ve elektronik kaynaklardan
kuramsal aragtirma yapilarak, se¢ilen resimli cocuk kitaplari incelendi, tasarim okumalar1

yapilds; elde edilen veriler kullanilarak, bir kitap tasarlandu.

3.4 Eser Olarak Tasarlanan Kitap

Resimli:Cocuk Kitaplarinda Gorsel Dil ve Bigimsel Okumalari kitab1 yapisal ve
bicimsel olarak ii¢ boliimden olusur. Birinci boliim; ¢cocuk kavramiyla birlikte resimli
cocuk kitap tasarimlarmin evrimini tarihsel bilgilerle aktarir. Ikinci béliimde segilen
kitaplarin 6ncelikle 6zetleri verilir boylece bicimin igerikle nasil bir iliski kurdugu
hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Tasarim okumalar1 kapaktan baslayarak varsa yan
kagidinin tasarima ve hikayeye olan katkisi incelenir. Devaminda hikaye igerisindeki
giris, gelisme, tepe noktasi, ¢oziilme ve sonug boliimleri gibi farkli tempolara gore
goriintiiyli olusturan tipografi, illiistrasyon ve bosluk-doluluk oranlar1 gibi sayfa
diizenini olusturan dgelerin incelemesi yapilmistir. Sebep-sonug iliskisine bagli olarak
bi¢imi olusturan 6gelerin grafik tasarim baglaminda gorsel okumalari, teknik tanimlari
aktarilmistir. Ugiincii boliimde grafik tasarim; hikayenin fikrine nasil cevap vermis
oldugunu elde edilen veriler 1s181inda yorumlarken birinci boliim, tasarim okumalarinin
yapildig1 ikinci béliime bir temel olusturur. Ugiincii béliim ise ikinci boliimii destekler

ve catisini kurar.
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4. SONUC

Resimli ¢ocuk kitaplari; biitliin diinyada yeni tasarim anlayislari ile farklilagsmay1
ve yeniden yapilanmayi basardi. Bu arastirmanin sinirlar1 iginde resimli ¢ocuk kitaplari
tasarim tarihine iligkin bilgilere yer verildi. Arastirma sonucunda belirlenen tasarim
ornekleri ¢oziimlendi. Resimli cocuk kitaplari tasarimcilara yeni yaklasimlar geligtirmek,
okuma big¢imlerini zorlamak, yeni okuma bigimleri yaratmak icin bir 6zgiirliik alan1 agar.
Tasarim okumalar1 yapilan resimli gocuk kitaplarinda tasarimciya yaratici ve zengin bir

zemin hazirlayan ortak 6zellikler, su sekildedir:

» Kapak tasarimi hikaye i¢inden bir sahne kullanmadan, okuyucuyu hikayeye

hazirlayan bir vitrin olarak tasarlanir.

+ Sayfa numarasi kullanmamak, kitaplarin az sayfali olmasiyla

iligkilendirilebilir. Bu karar, tasarimciya serbestlik katar.

* Hitap ettigi yas araligina uygun olarak, hikaye icerisindeki metinler, 14-24
punto aralifinda dizilmislerdir. Az metinin yiiksek puntolarla kullanilmas1

bazi kitaplarda tipografik denemer yapmaya imkan saglar.

* Metinde vurgu yapilmak istenen kelimelere; kalinlagtirma, majiiskiiller,
punto biiylitmek ya da farkli karakterler kullanmak gibi ¢esitli tipografik

miidahelelerle gorsel gerilimler yaratilir.

» Karakterler sade ama ifade giicii yiiksek sekilde illiistiire edilmistir.

* Renk kullanimi hikayenin ritmine gore; parlak, pastel, soguk, sicak

renklerle hikayenin tonunu belirler.

* Dayaniklilik saglayan sert kapak, kitabin dagilmamasini saglayan iplik
dikis cilt, kapaktaki gorseli tekrar eden somiz ve yogun gorsel kullanimi
olan sayfalar arasinda karmsikliga sebep olmayacak sekilde arka vermeyen
kagit tercih edilmistir. Ayrica sert kapak ve yiiksek gramajli kagit kullanimi

az sayfali kitaplara hacim katar
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