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ONSOZ

“Brezilya Repertuvar: ™ bir fikir olarak bir¢ok gitarc1 ve miizisyen i¢in ilham verici
olmustur. H. Villa-Lobos ya da R. Gnattali gibi klasik dil ile yazan bestecilerin yani
sira, E. Gismonti ve ya H. Pascoal gibi avangard besteciler, popiiler miizigin ve
cazin bilesenlerinden olan “ Bossa-Nova ”, «“ Samba ” tiirlerinde yazan A.C. Jobim,
T. Horta, MPB (Musica Popular Brasileira) bestecileri C. Veloso ve Gilberto Gil ya
da Afrika miizik geleneklerini temsil eden B.Powell gibi bestecilerden olusan bu ¢ok
genis repertuvar, klasik ve caz miizikleri arasinda bir koprii olabilmesi ve gitara

onemli bir yer vermesinden dolay: beni ¢ok etkiledi.

Ug kitaya ait kiiltiiriin bulustugu Brezilya’nin miizigini, “Popiiler Brezilya Siiiti”
tizerinden inceleme fikrini bana verdigi i¢in Oncelikle danigsmanim, gitarist Dog.
Sinan ERSAHIN’e, konu ile ilgili bilgilere ulasmamda etkili olan, degisim programi
ile gittigim Rotterdam’daki teori hocam, piyanist Anna-Elis de JONG’a ve gitar
hocam Kees GELDERBLOM’a, analizler konusunda yardimlarini esirgemeyen,
gitarist arkadasim Imge Ceren AYDENIZ’e, tarih konusundaki derin birikimi ile
Brezilya’yr tanimama yardimci olan arkadasim ekonomist Halit GUVEN’e
akademideki boliim degistirmelerime ragmen beni hep destekleyen aileme ve tabii ki
hayatimda en 6nemli yeri tutan, bu ¢alismadaki ve hayatimdaki en biiyiik destegim

olan Niliifer Serap KETENCIye ¢ok tesekkiir ederim.

Mayis 2019 Zeynel SAG



HEITOR VIiLLA-LOBOS’UN GiTAR MUZIiGIiNIN
"POPULER BREZILYA SUITI" iSIMLIi ESERIi
UZERINDEN iNCELENMESI

OZET

Heitor Villa-Lobos’un “Popiiler Brezilya Siiiti” eserinin incelendigi bu eser metni,
20. yy gitar edebiyatinin ilk akla gelen bestecilerinden Heitor Villa-Lobos‘un
yasami, miizigi ile Brezilya geleneksel tiirti olan “choro” miizigini ve bir “choro
Stiiti” olan “Popiiler Brezilya Siiiti”nin armoni ve form analizinden olusmaktadir.
20.yy. Brezilyasi’nin demografik yapisi, icinden gectigi toplumsal siirecleri ve bu
stireglerin Heitor Villa-Lobos‘u nasil etkiledigi konusu, Brezilya miizigi ile
0zdeslesen “Choro miiziginin bilesenleri ve eserin geleneksel “choro” miizigi ile

olan iliskisi incelendikten sonra detayl1 bir armoni ve form incelemesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Heitor Villa-Lobos, Popiiler Brezilya Siiiti, Brezilya Miizigi,
Choro



ANALYZING HEITOR VILLA-LOBOS’S GUITAR MUSIC iN
THE CONTEX OF “BRAZILIAN POPULAR SUITE”

ABSTRACT

This work, in which “’Popular Brazilian Suite’’ is analysed, comprise of life and
music of Heitor Villa-Lobos, who is leading composer of guitar literature in the 20th
century and ‘’choro’’ music as one of the traditional Brazilian music genres. It also
aimed to analyze “Popular Brazilian Suite”, which is a “choro suite” in terms of
harmony and form. After reviewing 20th century’ Brazil's demographic structure, the
social processes through which it passes and how these processes affect Heitor Villa-
Lobos's music, the components of ’choro’” music identified with traditional
Brazilian music and the relation of “Popular Brazilian Suite” with traditional

“choro” music, a detailed harmony and form analysis of the work has been done.

Keywords: Heitor Villa-Lobos, Popular Brazilian Suite, Brazilian Music, Choro
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1. GIRIS

Eser “Suite Populaire Bresilienne” adi ile 1955’de Paris‘de yaymmlanmustir.
Tiirk¢ede, Brezilya halk miizigi ya da popiiler Brezilya miizigi gibi anlamlar ifade
edebilir. Gliniimiiz popiiler miiziginde ve caz miiziginde ¢cok fazla “samba” ya da
“bossa-nova” gibi Brezilya’ya has elementeler kullanilmasindan dolay1 “Popiiler

Brezilya Siiiti” diye ¢evirmeyi uygun gérdiim.

Heitor Villa-Lobos, giiniimiizde diinya ¢apinda tiim konservatuvarlarda ve diger
miizik okullarinda titizlikle ele alinip incelenmekte ve/veya seslendirilmektedir. 20.
yy bestecilerinin bircogu gibi Villa-Lobos da yasaminin farkli donemlerinde farkli
stillerde yapitlar tiretmistir. Caginin tipik bestecilerinden olmasina karsin, gitaristler
icin tam bir fenomen olmustur. Brezilya’nin kendisini gitarla 6zdeslestirmesi,
bestecinin ulusalci fikirleri, Andres Segovia ile tanismasi gibi bir¢ok etken sayesinde

Kita Avrupasi’na yeni bir gitar ¢alma tislubunu kabul ettirmistir.

Villa-Lobos’un gitar miiziginin iyi yorumlanabilmesi, eserlerinin kiiltiirel arka
planlarmm1 bilmekle ¢ok ilgilidir. 19. yy Rio danslarmin miiziklerinden olusan
“Populer Brezilya Siiiti” 1lk bakista donemine gore her hangi bir yenilik
icermemesine ragmen bestecinin ¢cok onemsedigi bir eserdir. Bu yiizden yazildigi yil
olan 1908’den 1948’c¢ kadar besteci tarafindan defalarca gbézden gegirilmis,
bolimler eklenmis ya da ¢ikarilmis ve 1948’de son halini alip, “Max Esching

Edition ” tarafindan “12 Etiit” ile birlikte 1955 de yayimlanmustir.



2. DONEMIN BREZILYA’SI

2.1 20 yy. Oncesi Brezilya’ya Genel Bakis

Brezilya ya da “Brezilyali” denen ulusal kimligi tanimlayabilmek icin niifusu
olusturan ana unsurlar1 ve bunlarin anakaraya gelislerini incelemek gerekir. Brezilya
agirlikli olarak Avrupa, Afrika ve bunlarin yaninda bir de Amazon yerlilerinden
olusan bir niifusa sahiptir. Miizikbilimei Cristina Magaldi, 1808 yili Rio kolonyal
yerlesiminin ev sahiplerini soyle tamimlar; “cogunlugu siyahlar olmak iizere
melezler, hentiz ozgiirlestirilmis eski koleler ve bunlara kiyasla ¢ok az sayida orta

sinif ve onlarin hizmet ettigi yine az sayida varlikli toprak sahipleri’*

Brezilya Kkiiltiirtinii olusturan bu ii¢ kiiltiirtin yollari, 16. yy ° da Portekiz
Imparatorlugu’nun Brezilya’nmm dogu kiyilarindan baslayarak Amazon havzasini

kolonilestirmesiyle birlikte kesisir.

Afrika’dan gelen niifus; Atlantik asir1 kole ticareti ile 1500’lerde Bati Afrika
kiyilarindan, (bugiinkii Angola’dan Nijerya’ya kadar olan bolge) yaklasik 4,9 milyon
Afrikalinin Brezilya’ya getirilmeye baslanmasi ile bolgeye yerlesmis/yerlestirilmis
olan niifusdur. 2 Brezilya’daki Afrikali niifusundan bahsederken bazi noktalara
deginmek gerek. Soyle ki; Bu niifus Atlantik asir1 kole ticareti ile kitaya gelen en
kalabalik Afrikali kole niifusudur. Dolayisiyla Amerika’nin geri kalanindakilere
gore, Afrika kiiltiiriinii daha i1yi muhafaza edebilmislerdir. Siirdiirdiikleri kiiltiir ve
gelenek ise Bati1 Afrika’da bu giin Nijerya’da, Benin ve Biefra korfezlerinin

kiyilarinda yasanan kiiltiir olan “Candomble” gelenegidir. 3

Bir diger 6dnemli baskin unsur ise yine 16.yy’dan beri Brezilya’da yasayan, ziyaret
eden; agirlikli olarak Fransiz ve Portekizlilerin olusturdugu Avrupali niifusdur. 1808
yilinda Portekiz Imparatorlugu saray halki, Napoleon istilasi tehlikesine karsi

Brezilya’ya yerlesir. Bdylece denizasir1 Portekiz Imparatorlugu, Rio’dan

1 Magaldi. C. (2004). Music in Imperial Rio de Janeiro, Oxford, s.XVI.
https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery_in_Brazil (07.05.2019)
8 Ozdemir. E. (2007). Brezilya Miiziginde Afrika Kokenli Gelenekler—-Candomble, izmir s.7,11
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yonetilmeye baslanir. Bu go¢ Brezilya’nin tarihinde tam bir doniim noktasidir.
Hanedan ailesi ve zengin toprak sahiplerinden olusan kiigiik aristokrasi, Imparator 2.
Dom Pedro‘nun 6zel tesvikleri ile Brezilya’ya yerlesen Fransiz entelektiielleri ve
sanat¢ilarmdan olusan orta smif ile birlikte iilkedeki egemen Avrupali niifustur.* Say
anlaminda az olan bu niifus kiiltiirel anlamda etkili olacaktir. 19.yy ‘in ilk yarisindan
sonra egitim kurumlari, matbaa, tiyatro salonlar1 gibi kurumlarin agilmasina onciiliik

edecek ve Rio ‘nun kiiltiir sanat yasami hizla degistirmeye baslayacaktir.

Son olarak cografyanin en eski 6znesi olan Brezilya yerlileri; daha ziyade Brezilya
‘nin kuzey kesimlerinde, klasik uygarliktan uzak yasayan Brezilya’nmn kendi yerli
niifusudur. Bugiin bile hala sayilar1 100 ‘i bulan grup ya da kabilenin varlig
bilinmektedir. ® Yerlilerin Brezilya tarihindeki Onemleri ise garip bir sekilde
koloniciligi  Portekizli’lerin ilk yerlesim tarthi olan 1516 yilindan once
baslatmalaridir. Papanases, Guaianases, Tupinambas, Cadiueus gibi kabilelerin
kendilerinden daha zayif bulduklar1 kabilelerin iiyelerinden bazilarini kolelestirmis
olduklar1 biliniyor.® Portekizliler Brezilya‘ya 16. yy da ilk yerlestiklerinde yerlilerle
ilk iletisimleri baris¢il bir sekilde ticaret yapmakti. Ik kurulan yerlesimlerle birlikte
gelen hastaliklarla azalmaya baslayan niifuslar1 kisa siire sonra kolonicilerin onlar1 da
kolelestirmesi, bu kolelestirme pratiginin bir geregi olarak, plantasyonlarda
calismaya zorlamalar1 yiiziinden git gide daha da azaldi. Bu siireglerden sonra
Avrupalilar ile yerliler arasindaki iletisim, etkilesim daima az olmustur ve bu yiizden
bu giin hala iletisim kurmaktan kag¢imnan kabileler mevcuttur. Yerliler Amazon
iklimine ve cografyasina olan adaptasyon avantajlarini da kullanarak, iskenceye ya
da olim cezalarina maruz kalmamak icin Brezilya’nin kuzey eyaletlerine, kiy1

bolgelerine ve erisilmez ormanlik bdlgelere kagnuslardir.’

Ozetle “Brezilyal’” dedigimiz kiiltiirel kimlik aslinda Afrika, Avrupa ve Amazon
havzas1 kiiltlirlerinin birlikte erimesiyle olugsmus yepyeni bir kiiltlirdiir. Avrupa
kiiltiirti sinifsal yapis1 ve gelismislik diizeyi geregi, Afrika kiiltiiriine gore kendini
dogal olarak daha fazla dayatmustir. Buna karsin yerli ve Afrika kiiltlirliniin ya da
niifusunun boyle bir amaci olamazdi. Bu sebeple edilgen bir sekilde “Brezilyali

kimligini” etkilemislerdir.

4 Gabriel Furtado (2010). “The Progression of Villa-Lobos’ Compositional Style from the Suite
Popular Brasileiro to the Doze Estudos” s.7.

5 https://www.survivalinternational.org/tribes/brazilian (05.05.2019)

& https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery_in_Brazil (07.05.2019)

T https://www.britannica.com/place/Brazil/Ongoing-domestic-migration#ref25081 (05.05.2019)
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2.2 19 yy. Brezilya’sinin Kiiltiirel Iklimi

Portekiz Imparatoru 2. Dom Pedro ve beraberindeki hanedan ailesi, 1808 yilinda
Napoleon tehlikesinden kagip Rio’ya yerlesmis ve gayri resmi bagkent artik Rio
olmustur. Imparatorlugun buradan ydnetilmeye baslanmasi ve eski kitaya gore daha
giivenli olmasi sebebi ile 2. Dom Pedro, Rio’ya dair daha uzun vadeli planlar
yapmistir. Rio’nun ¢ehresinin, sosyal ve kiiltiirel yagamimin degismesi i¢in Onciiliik
etmis ve Fransiz diisiince ve sanat diinyasindan seckin insanlar1 Rio’ya yerlesmeleri
konusunda tesvik etmistir. Fransiz entelektiiellerinden de karsilik bulan bu tesviklerle
Rio, “Tropikal Paris” adimi alacak kadar “Fransiziagmis”tir. Modadan mimariye,

edebiyattan miizige kadar olan birgok alanda Fransiz etkisi bundan dolayidir.®

18. yy sonlarmmda Avrupa kitasinda, sanayi devrimi ve Fransiz Ihtilali ile birlikte
yasanan degisimlerin etkisi Brezilya’nin kendine has bu kosullar1 sebebiyle 19.yy
sonlar1 ve 20.yy baslarinda ancak kendini gésterebilmistir. Avrupa’da ortaya ¢ikan
ulusculuk akimi, bilindigi gibi bu giin yasadigimiz diinya sinirlarint belirlemis ve
hala da belirlemektedir. Brezilya da kendi ulus olma miicadelesini vermis, 1888 de
koleligi resmen kaldirtp, 1889 yilinda cumhuriyet rejimi ilan etmis, federal bir
yonetim kurmustur. Bununla birlikte Rio, Brezilya’nin modernlesmesinin en belirgin
goziiktiigii sehir olmustur. 1890 yili niifus sayiminda iilkede niifus yiizde 30’u
yabancilardan olusmak {izere 520.000 dir. 1920 yilina gelindigindeyse kirsal
bolgelerden gocler ile niifus tamamen ikiye katlanmis, Rio de Janeiro ¢ok biiyiik bir
ivme ile degismistir. Kent “Teatro Municipal” “Sociedade de Concertos Sinfonicos
do Rio de Janeiro” orkestrasi gibi kurumlara ev sahipligi yapmaya baslamistir.
Bunun yaninda kent, kendi popiiler bicimleri olan “maxixe”, “tango brasileiro”,
“samba” ve ‘“‘choro” gibi tarzlar1 ve bunlar1 ¢alan miizisyenleri de ortaya
cikarmigtir. Heitor Villa-Lobos 1887 yilinin mart ayinda dogdugunda, tam da bu

siirece taniklik etmistir.®

8 Furtado, Gabriel (2010). “The Progression of Villa-Lobos’ Compositional Style from the Suite
Popular Brasileiro to the Doze Estudos”, s.7
® Behague, G. (1994). “Heitor Villa-Lobos: The Searh for Brasils Musical Soul”, Austin S.3
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3. HEITOR VIiLLA-LOBOS’UN YASAMI
3.1 Erken Yillar ve Brezilya Seyahatleri

I¢ine dogdugu cevre, gocuklugundaki ilk miizik ¢ahgmalarina sekil verdi. Babasi
Raul ispanyol asilli bir aileden geliyordu. Annesi Noemia ise Portekiz asilli bir
aileden geliyordu. Baba Raul bir kiitiiphaneci ve meslegi disinda: miizik ve
astronomi gibi ilgi alanlar1 olan, ¢ok yonlii bir entelektiieldi. Heitor ‘un erken
yillarinda babasinin etkisi ¢ok ama ¢ok 6nemlidir. Yogun bir disiplinle, ilk miizik
derslerine onunla basladi. Babasmin dostlariyla, evde miizikli toplantilar yapmasi,
Heitor ‘un miizikle tanmigmasi i¢in ¢ok uygun bir kosul yaratti. Bu toplantilar ve
derslerle olusan ortamda temel miizik teorisini, klarnet ve ¢ello gibi ¢algilar1 calmay1
0grendi. Bunun yaninda 18. ve 19.yy oda miizigi repertuvari konusunda da ciddi bir
gorgiisii olustu.'® Babasi disinda teyzesi de, onu Bach ‘in “24 Preliid ve Fiig” eseri ile
tanistirmasi agisindan ¢ocuklugu i¢in 6nemli bir figiir olageldi. Cok sonralari, ses
getirecek olan Bach‘in miiziginden ilhamla iiretilmis “Bachianas Brasileiras”
eserinde de gorecegimiz Bach etkisinin temelleri boylece bestecinin erken yillarinda

atilmis olur.**

Heitor Villa-Lobos ‘un yasaminin ilk genglik yillari ne yazik ki iyi belgelenmemistir.
Bu yillara dair kesin bilinen ve sonrasinda miizigine en ¢ok etki eden olaylardan biri
1899 da ki babasini 6liimii ve sonrasinda donemin popiiler kent miizigi olan “choro”
ve “choro topluluklar” ile tamigmasidir. Heitor ‘un,  ”choroes” denen bu
topluluklarla tanismast yasaminda dnemli esiklerden biri olmustur. Yillar sonra bu
tanigma sayesinde “choro” Villa-Lobos ile Rio sokaklarindan ve salonlarindan
Avrupa’nin konser salonlarma girecektir. O yillar igin klasik miizik cevreleri
tarafindan kabul gormeyen gitara olan ilgisi de yine bu “choro” topluluklari
sayesinde ortaya ¢ikar ve “choro” ile tanistig1 donem kendi kendine gitar 6grenmeye

baglar. Heitor 20 yasmna yaklasirken annesinin evinden ayrilip Teyzesi Zizinha ile

10 Behague, s.3
11 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/infancia/index.html (04.05.2019)
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birlikte yasamaya baslar. Para kazanmak i¢in “Teatro Recreio” (popiiler gosterilerin
yapildig1 bir salon), “Odeon” isimli bir agik hava sinemasi ve oteller gibi donemin
{inlii miizisyenlerinin sik geldigi yerlerde gello ¢alarak yasammi kazanir.!? “Choro
no.1“i ithaf ettigi ve miiziginden ilham aldig1 piyanist Ernesto Nazareth ile de ilk

defa bu yillarda ¢alistig1 kurumlarda karsilagmistir.

Heitor, 1905 yilinda babasindan kalan bazi ender bulunur kitaplar1 satarak ilk
Brezilya gezisini gerceklestirir. Bahia ve Pernambuco ve Espirito Santos gibi
eyaletlere kapsayan bu gezi 1 yil siirer. Herhangi bir plan ya da programa bagl
olmayan bu gezilerde **, eyaletlerin i¢c kesimlerindeki ciftliklerde ve seker
plantasyonlarinda zaman gegirerek yerel kiiltiirii inceler.'* “Popiiler Brezilya Siiiti”
ni yazmaya basladigr 1908 de ise ikinci bir seyahate c¢ikar. “Parana” eyaletinde
“Paranagua” kentine yerlesir. Yerel elitler i¢in ¢ello, gengler icin de gitar galarak
hayatin1 kazanir ve burada iki y1l zaman ge¢irir. 1911-1912 yillarinda Brezilya’nin
Kuzey eyaletlerinin i¢ kesimlerine, Amazon havzasina bir gezi daha diizenler. Miizik
tarihi agsindan bu son seyahati tanikliklar ve kamitlar konusunda zayiftir.® Ancak
1908 de “Popiiler Brezilya Siiiti” ile baslayan ve 1920’lerde yazdig1 “14 Choro” ya
kadar olan eserlerin igeriklerindeki degisim, bu gezilerin Villa-Lobos’u nasil ve ne
Olglide degistirdiginin kanitlaridir. Kald1 ki bestecinin “14 Choro” eserinin 20 vyy.
sanat miizigine en 6nemli katkis1 oldugu bir gergektir. Bu son geziden sonra 1913
yilinda Rio’ya dondiikten sonra, hayatinin bir baska déniim noktasi olacak olan,

piyanist Lucilia Guimaraes ile evliligi gerceklesir.®

3.2 Rio’ya Doniis

1912-1917 yillar1 aras1 Villa-Lobos’un ¢ok dinamik oldugu ve yaratict kisiliginin
olgunlastig1 yillardir.}” Artik Rio’nun konser salonlarinda eserleri seslendirilen bir
bestecidir. Bu yillarda orkestralarda, tiyatro ve sinemalarda gello ¢alarak hayatini
kazaniyordur.'® Brezilya gezileriyle baslayan ve 1916’ya kadar olan siirede 100°e

yakin eser yazmistir. Bunlar arasinda; yukarida da bahsettigimiz “Chorinho” boliimii

12 Behague, s.4.

13 Behague, s.5.

14 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagembr/index.htm

15 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagembr/index.htm

16 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagembr/index.htm

17" Behague, s.8.

18 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/maiorida/index.ntm (08.05.2019)
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hari¢ “Populer Brezilya Siiiti”, ilk yayl ¢algilar dortliisiiniin de aralarmda bulundugu
onemli oda miizigi eserleri, ilk iki senfonisi ve baleleri “ Amazonas ” ile “Uirapuru”
gibi 6nemli eserleri bulunur. Villa Lobos i¢in ¢ok onemli bir donem olmasina
ragmen 1915 Kasim ayinda Francisco Braga yonetiminde seslendirilen ve yayl
calgilar orkestrasi i¢in yazilan “Karakteristik Siiit” isimli eserinin seslendirilmesinin
ardindan, olumsuz elestirilere maruz kalir. Hatta oyle ki; * Jornal do Comércio ™
isimli Rio’nun siireli yayinlarindan Vincenzo Cernicchiaro ve Oscar Guanabarino

gibi donemin elestirmenleri tarafindan, sonraki 20 yil boyunca seytanlastirilacak ve

yeni dogan Brezilya sanat miiziginin “korkun¢ cocugu” olarak adlandirilacaktir.®

Heitor 1918 de Brezilya’y1 ziyaret eden ve bir siire yasayan Polonyali-Amerikali
piyanist, Arthur Rubenstein ile tanisip dost olur. Piyanist Rubenstein ile tanigmasi,
Rubenstein’inin Villa-Lobos eserleri seslendirmesi ya da bestecinin Rubenstein’a
ithaf ettigi piyano miizikleri yazmasi gibi gelismeler onun diinya capinda {iine

kavusmasinda ¢ok etkili olur.?

3.3 Sao Paulo Modern Sanat Haftas1

1920’ler Brezilya’da Avrupa kiiltiirii etkisinin (6zellikle Fransiz) ¢ok belirgin sekilde
kendini hissettirdigi yillardir. 2 Icinden gegilen bu doénemde sanatcilar, kim
olduklarini, tlkelerinin tarihini, Avrupa ile olan baglarmi, kisacasi kimliklerini

tartigiyorlardi.

1922 yili Subat ayinda Sao Paulo da "Modern Sanat Haftas1” isimli bir etkinlik
diizenlenir.?’Bu etkinlik Brezilya da modernizm ideolojisinin, bilingli olarak bir
araya gelen sanatgilarin, bir hareket olarak ortaya ¢iktigi, tarihi bir etkinliktir. (Bkz.
Sekil 3.1) Oncelikli olarak bu harekete Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Guilherme de Almeida, Graga Aranha, Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira ve
Carlos Drummond de Andrade gibi edebiyatgilar Onayak olmus olsalar da
modernizim ideolojisi tiim sanatlar1 etkiliyordu. Miizik alaninda Heitor Villa-Lobos,
resimde kiibist ressam Anita Malfatti gibi donemin “tartigmali ve istenmeyen”

sanat¢ilar da bu etkinlikte yer aldilar.

19 Behague, s.8.
20 Behague, s.10.
2L http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/semanart/index.htm (05.05.2019)
22 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/semanart/index.htm (05.05.2019)

7



— THEATRO MUNICIPAL —

AMANHAN — 17 DIZ FEVEREIRO

3.0 o ultimo grande festival da

Semana de ARTE MODERNA

com o concurso de

VILLA-LOBO

No saguiio do theatro. exposicio de pintura e
esculptura.

Precos — Cadoiras 68300

Lk Dlibetes 4 venda mo ‘Theatro Munieipal

Sekil 3.1 Modern Sanat Haftas1 Afisi
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/HeitorVilla-Lobos (05.05.2019)

Miizik bilimci Gerard Behague’m aktardigma gore; Villa-Lobos, donemin en 6nemli
taniklarindan Vasco Mariz’e; Graga Aranha ve Ronald de Carvalho’dan gelen teklife
¢ok sevindigini ve inanilmaz bir ilgiyle karsiladigmi belirtir. 22 Etkinligin
diizenlenmesinin arkasindaki ama¢ ya da motivasyon Heitor’'un eserlerinin
seslendirilmeye basladigi yedi yildir, maruz kaldig: elestiriler, yasadigi, hissettigi ve
sOylemek istedikleriyle ayniydi. Bu etkinlik ile olusan bu birlik, Villa-Lobos’u tiim
diinyada etkili olan bir ideolojinin, bir akimin ve kendisi gibi fenomenlerle dolu bir
diinyanin pargasi olarak ortaya ¢ikarmistir. Bu birlik ayn1 zamanda, o ¢agin tutucu

elestirmenlerine kars1 “modern ulusal miizigi” mesrulagtirmis ve 6zglirlestirmistirdir.

3.4 Avrupa Seyahatleri

Tim bu gelismelerden sonra artik Brezilya miizik ¢evrelerinde tanman Villa-Lobos,
cevresindekilerin yiireklendirmesiyle ve sehir meclisinin de finansmani ile kendi
koklerinin geldigi Avrupa’ya ilk seyahatini gerceklestirir. 1923°de Paris’e gider.
1923-1924 ve 1927-1930 yillar1 arasinda Paris’te yasar.?* Brezilya’dayken tanistigi
Rubenstein ve bazi ressam arkadaslar1 sayesinde Paris’in sanat ¢evrelerine girer.
Edgar Varese, Pablo Picasso, Leopold Stokovski ve Aeron Copland gibi sanat¢ilarla

tanisir ve bu tanigmalarin en onemli getirisi meshur “/2 Etif{ ithaf ettigi Andres

23 Behague, s.12.
24 https://en.wikipedia.org/wiki/Heitor_Villa-Lobos (05.05.2019)
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Segovia ile tanigmasi ve yine bu donemlerde yaymeci Max Exching tarafindan bazi

eserleri yayimlanmaya baslamasidir.?®

Villa-Lobos Paris’e geldiginde Paris’in sanatgilarinin ve entelektiiellerinin artik
Debussy’ nin miizigiyle degil de Rus besteci Igor Stravinski ile ilgilendigine sahit
olur. Stravinski’nin miizigiyle tamsinca kendisi de ¢ok etkilenir. 26 Paris
dinleyicisinin 1920’lerde ulusal karakterli modern miiziklere karsi olan sempatisi,
daha sonralar1 Villa-Lobos’ unda diinya ¢apinda taninmasini olumlu etkileyecektir.
1920 yilinda yazdigi ve Nazareth’e ithaf ettigi “Choro No.1” ile baslayan “14
choro”dan olusan set de fikirsel olarak bu yillarda sekillenir. Solo gitar igin yazdigi
“Choro no0.1”i bir 6z olarak ele alir ¢linkii diger adi “choro tipico” olan eser
bestecinin en geleneksel “choro”sudur. “Choro No.1” genisletip tirettigi bu 14 yapit

tiim diinyada “Ulusal Brezilya Miizigi” ile es anlama gelecektir.?’

3.5 Vargas Donemi

1930 yilinda Sao Paulo’dan gelen bir konser teklifiyle birlikte Paris’ten ayrilir.?
Brezilya 1930 yilinda, ulusalc1 Getalio Dornelles Vargas’in iktidara geldigi sliregten
geciyordu. Heitor Paris’e tekrar donmek istese de, gerek ekonomik gerekse siyasi
nedenlerden dolay1 Brezilya’da kalmak zorunda kalir ve Sao Paulo da bir tiir miizik
egitim programinin basina geger. 1932 yilinda ise “Superintendéncia de Educagdo
Musical e Artistica” isimli kurumun -bizde tam karsiligi olmamakla birlikte-
yoneticisi olarak tiim Brezilya’da ki Miizik egitimini ydnetmeye baslar.?® Vargas
déneminde Villa-Lobos, “Brasilidade” vyani “Brezilya Ulusalciligr” ideolojisinin
propaganda miiziklerini besteler. Ote yandan, Brezilya Ulusal Marsi’na son halini
verecek olan komitede yer almak gibi baska bir politik-biirokratik gdrevi yerine
getirir. 1937 de Vargas darbe ile diktatorliigiinii ilan ettiginde de Villa-Lobos genis
Kitleler i¢in propaganda miizikleri bestelemeye devam eder. 7 Eyliil Bagimsizlik
Gilinii i¢in, 1939 yili kutlamalarmda 30.000 cocugun katilimiyla ulusal marsin
seslendirilmesi, Brezilya’nin Almanya ve miittefiklerine savas ilan etmesinden kisa

bir siire sonraki 1943 yili kutlamalar1 i¢in “Danca da Terra” balesi ve “Invocagdo

%5 hittp://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagemeu/index.htm (05.05.2019)

% http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagemeu/index.htm (05.05.2019)

27 https://www.revolvy.com/page/Ch%C3%B4ros-No.-1 (10.05.2019)

28 http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagemeu/index.htm (08.05.2019)

29 https://www.britannica.com/place/Brazil/Ongoing-domestic-migration#ref 25081 (05.05.2019)
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em Defesa da Patria” gibi siyasal anlamda ulusalci bir durusla besteledigi

eserlerdendir.®

Ancak yine bu doénemler yazdigi “Bachianas Brasileiras” ya da solo gitar igin
yazdig1 “ 5 Preliid ” gibi eserlerindeki ulusal durusu birbirine karigtirilmamalidir. Bu
eserlerde ilk yillardakinden farkli olarak, daha olgun bir anlayisla ve biiyiik bir

ustalikla Bach’in miiziginin ve “Brezilyali ” dgelerin sentezlendigi yapitlardir.

Avrupa’dan farkli olarak Brezilya ya da bizim tilkemiz gibi iilkelerde 19. yy sonu 20.
yy baslarinda, halklar kendi kiiltiirlerini, yasayislarni tanimlamak ve bir ulus olma

miicadelesi vermiglerdir.

30 https://en.wikipedia.org/wiki/Heitor_Villa-Lobos (05.05.2019)
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4. VILLA-LOBOS’un MUZIGi
4.1 Miiziginin Bilesenleri ve Simiflandirilmasi

“Heitor Villa-Lobos’ un miizigi, “Brezilya miizigi” ya da “choro miizigi” gibi

kavramlar kiiltiirel ya da antropolojik anlamda tamamen ayni1 bilesenlerden olusurlar.

Heitor Villa-Lobos’un kendi stilinin ve miizik dilinin olugmasi, erken donemlerinden
ilk Paris seyahatine c¢iktig1 1920’lerin basina kadar olan erken doneminde ortaya

cikmustir.

Heitor ve Arminda Villa-Lobos’un yakin arkadaslari Adhemar Nobrega’nin 1970
yilinda Villa-Lobos miizesinde eserlerinin smiflandirilmasi ile ilgili bir sunum yapar.
Nobrega’ nin kigisel tanikligmma dayanan bu sunumda Behague ‘in aktardigma gore
bestecinin eserleri 5 gruba ayriliyor. Gruplamanin ilk olarak dayandigi temel kriter

ise halk miizigi elementlerinin ve etkisinin varlig1 yada yoklugudur.

Grup 1, halk miiziginin dolayl etkisi ve ¢ok az elementin kullanildig1 eserler.
“Senfoni No.1” ve “No.2” (1916 ve 1917), “Papagmo do Moleque (1932)”, “Ciclo
Brasileiro (1936) 7, “Sexteto Mistico (1917) " gibi eserler.

Grup 2, dogrudan halk miizigi etkili, miizikal fikirlerin tamamen folklorik oldugu
eserler Ornegin piyano igin “Proledo Bebé No.1l (1918)”, “Lendado Caboclo
(1920)”, ahsap iiflemeliler i¢in yazdig: “Trio (1921)” eserleri.

Grup 3, halk miizigi elementlerinden doniistiiriilmiis, sentez fikirler ile yazilmis olan
eserler. “14 Choro” ve dolayisiyla solo gitar igin “Choro No.l (1920)”, “Suite
Populare Brasileira (1908-1923) "nin 1923’de eklenen son boliimii “Chorinho” gibi

eserler bu gruba 6rnek verilebilir.

Grup 4, halk miizigi elementlerinin Bach’n stili ile ele alindig1 eserleri. “Bachianas
Brasileiras” (1930-1945), “Mass-Oratorio Vidapura (1919)”, gitar i¢in yazdig1 “5
Preliid” gibi eserler.
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Grup 5, evrensel elementlerin ve fikirlerin etkisiyle yazilmis olanlardir. “Senfoni
No.6 (1944)”, “Senfoni No.7 (1945)”, “Piyano Kongertosu (1945)” ve 1940’larda

yazdig1 oda miizigi eserleri.!

4.2 Gitar Miizigi

Oncelikle gitar eserlerinin bir listesini vermek istiyorum.

a. Panqueca (1900)

b.  Mazurka Re Major (1901)

c.  Valsa Brilhante (1904) orijinal ismi Valsa concerto No. 2
d.  Fantasia (1909)

e.  Cangao Brasileira (1910)

f.  Quadrilha (1910)

g. Tarantela (1910)

h.  Simples, Mazurka (1910)

i. Popiiler Brezilya Siiiti (1908 — 1923, rev. 1947-48)
J. Dobrados (1909-1912)

k. Chéro No. 1, "Chéro tipico" (1920).

l. Douze études (1929; rev. 1948/53)

m.  Valsa sentimental (1936)

n. 5 Preludes (1940)

0. Gitar Kongertosu (1951)

Villa-Lobos’un gitar miizigi Brezilya’da kendisinden once olugsmus olan gitar
kiiltiirtinden 6geler ve miizik aliskanliklar igerir. Brezilya gitar miiziginin temel olan
bazi ritmik ve bas elementlerinin uygulanmasina siklikla basvurmustur. “choro
topluluklary” ile tanigtig1 yillar gitara ilgi duyan Villa-Lobos‘un gitar eserlerinde
siklikla “choro” elementlerine rastlanir. Form ve armoni agisindan sonra detayli bir
sekilde incelenecegi igin simdilik biraz ritim baglaminda ele almak istiyorum. Ornek
4.1 ’deki ritmik yap1 “choro” ve Brezilya miizigi i¢in incelenebilir bir minyatiir

sayilabilir.

31 Behague, s.44.
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Ornek 4.1 Choro Ritmi

“Populer Brezilya Siiiti”, “Chorinho” bdlimiiniin ilk iki dl¢iisiinde bu yapinin gitar
iizerindeki uygulanmigini géormek miimkiindiir.1923 yilinda yazip siiite ekledigi bu
boliim siiitin ilk 4 boliimiine gore daha Brezilya etkilidir. Dolayisiyla bu ritmik
yapinin tercih edilmesi tesadiif degildir ve yazildigr donem Villa-Lobos un miizikal

dilinin daha olgunlastig1 donemdir.

Lent (4 = 80)

L

o mfz fo — I

Ornek 4.2 “Chorinho” boliimii 1 ve 2. Olciiler
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1920 yilinda yazdigi “Choro No.1”de de sikg¢a rastlanir ve bir vurusu tam ortalayan
bu sekizlik nota ¢ogu zaman hedef nota olur. Asagidaki érneklerde de goriildiigii gibi
puandorg giiglii zamanin tizerine konur, bu asili kalma hali adeta siiregelen ritmin

devaminda bir dans¢inin poz vermesi gibi bir izlenim uyandirir.

r r

Ornek 4.4 “Choro No.1” 11.6l¢i
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5. “CHORO” MUZIiGI ve “POPULER BREZILYA SUITi”
5.1 “Choro”

“Choro”, 19. yy Brezilya’sinda 6zellikle Rio’da ortaya ¢ikmis ¢algisal bir tiirdiir.
Mutlu bir hava tagimasina ragmen kelime anlami Portekizce gozyasi demektir.
Tanimima gelecek olursak Aslinda bir¢ok besteci ve miizisyen “choro” yorumu ile
“choro” yu bir sekilde de olsa tamimlamaya c¢alismistir. “Choro* Rio’da sadece
sokaklarda degil salonlarda da ¢alinan, Avrupa’dan gelen “polka”, “vals”, “scottish”
veya “mazurka” gibi Avrupa kokenli danslardan ortaya ¢ikan miizigin “Brezilyali”
bir yorumudur. Yani Brezilya miiziginin ana unsuru olan Kkiiltiirlerin, miizik

aliskanliklarmin bir yerde bulusmasiyla olugsmustur. Tipki, kitadaki “7Tango”,

“Ragtime”, “Habanera” gibi.*

Kelime anlamma gore hizli ve gorece daha mutlu bir yapidadir. Birgok farkli ¢algi
toplulugu ile galinacagi gibi orijinal hali fliit, gitar ve “ cavaquinho ” dan (4 telli,
Portekiz kokenli kiiciik bir gitar) olusan trio ile ¢alinir. Bunlar disinda “Choroes”
denen bu “choro” topluluklarinda ¢ogunlukla mandolin, 7 telli gitar, klarnet, trompet,
trombon, tambourin (bir ¢esit zilli def) gibi ¢algilar kullanilir. Dogaglama boliimler,
ustaca yapilan modiilasyonlar ve virtiozliik gerektirir. “ choro ”nun form yapisindaki
en karakteristik 6zellik ise rondo formunda olmasidir. Her biri ilgili bagka bir tonda

olan 3 farkli ciimleden olusur. AABBACCA ve ya ABACA + coda seklinde gider.

Melodi, ritim, armoni ve bas gibi temel 4 elementinin farkl karakterleri ve 6zellikleri
vardir. “Choro” melodilerinde siisleme, apojatiir, kromatik yaklagimlar ve inici
arpejler siklikla kullanilir. “Choro topluluklar:* nin performanslarinda dogaglama
bir boliim de bulunur. Melodi, ¢ogunlukla gitar, fliit, klarnet, cavaquinho veya
mandolin tarafindan ¢alinir. Melodilerin bir bagka karakteristigi de Portkekiz kokenli

bir duygusal ask sarkisi olan “ Modinha ” tiirtiniin romantizmini tagimalaridir.

%2 Magalhes, s.4.
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Ritmik motifleri ise siklikla 2/4 lik yapidadir. 3 onlatilik eksik ol¢ii ile olan
baslangiglar, israrla aksayan ya da simetrik ritim yapilari, eslikte genellikle bir
vurusun, senkoplu (onaltilik-sekizlik-onaltilik) gruplamasi gibi &zellikler herhangi
bir “choro” miiziginde kolayca rastlanilabilir. Bas partilerinin melodiyle konturpuan
olusturmak, bazen cevap vermek, pedal ses calmak ve tabi ki armoniyi duyurmak
gibi gorevleri vardir. Cogunlukla yazili degildir bu ylizden “Choro topluluklar’’nda
bas ¢almak yazili miizik ¢almaya kiyasla bagka tiirlii bir calma ve yazma aligkanligi

gerektirir.

“Choro” ile ilgili “Modinha” “ Polka ~, “ Habanera ”, * Lundu * gibi tiirleri

tanimlamak da “choro”yu anlamak konusunda yardimci olabilir.

Modinha: Portekiz kokenli bir ask sarkisi tiiriidiir. “Moda” kelimesinin kiigtiltme eki
almis bi¢imidir. Brezilya daki valsler ile ¢ok fazla benzerlik gosterir. “Choro”
miiziginde “ Baixaria “ denen kontrpuantal bas yapis1 “modinha’nin da kararkteristik

ozelliklerindendir. “Choro”ya olan en biiyiik katkis1 budur.*

Polka: Bohemia kokenli 2/4°liik bir danstir. “Schottish” ya da “Ecosssesie” olarak
bilinen halleri ile 19.yy itibari ile Brezilya kiiltiiriinde goriiliir. Samba ya da Choro
ritimleri aslinda ¢ogunlukla bu ritmin ( Ornek 5.1 ) aksatilmas ile elde edilir. Rio

kenti seckinlerinin sahiplendigi bir tiirdiir.3*

\ég . =

()g_j = L__F F

Ornek 5. 1 Polka dansi eslik ritmi

Habanera: Afrika kokenli bir Kiiba dans miizigidir. Asagidaki ornekte gosterildigi
gibi bir ritmik yapidir. “Arjantin tangosu” ve “Brezilya tangosu” olan * “Maxixe”

de bu ritmik yap1ya sahiptir.3®

||2.- ey

Ornek 5. 2 Habanera ritmi

33 Magalhies s.4
% Ag.ms.4
%5 https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/abstract/10.1093/gmo (22.05.2019)
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Lundu: Bat1 afrika kiyilarindan Brezilyaya gelen, 18 ve 19. yy da popiiler olan ve

bunun yaninda “Choro” “Samba” gibi tiirlerin ritmik yapisin1 belirleyen tiirdiir.*
ﬂ_% KX XX X }

Ornek 5. 3 Lundu ritmi

5.2 “ Popiiler Brezilya Siiiti ”

Eser ilk olarak ““ Suite Populaire Bresilienne “ bashgi ile 1955 yilinda Max Esching
tarafindan basilir. ilk tasarlandiginda, ilk iki boliimiine her ne kadar 1906 ve 1907
tarihleri yazildigi i¢in eserin “dogum tarihi” tartismalidir. Buna ragmen birgcok
kaynakta 1908 olarak ge¢mektedir. Villa-Lobos’un “Choro Topluluklari’’nda ¢aldigi,
Rio ve Sao Paulo gibi merkezlerin disma geziler yaptigi, gencglik yillarma ait bir grup
eserdir. Gitarist Frederic Zigante’nin, 2006 Max Esching baskisina yazdigi giris
bolimiinde besteci tarafindan ilk tasarlandigi donem olarak 1923-1928 yillari

belirtiliyor, su baslik ve agiklamalar yer aliyor.

Suite Populaire Bresilienne (1923-1928)
Mazurka-Choro, 1906, Rio, Maria Thereza Teran a ithafen
Scottische-Choro 1907, Rio, Francis Boyle’e ithafen
Chorinho (Petit choro), Madeleine Reclus’a ithafen
Valse-Choro 1923, Eduardo Burnay ‘a ithafen

1948 yilinda Villa-Lobos, 1920’lerde diistindiigii, tasarladig1 eserlerden “12 Etiit” ve
“Popiiler Brezilya Siiiti”ni tekrar gozden gecir. “Mazurka-Choro” ya bir koda
eklenir, “Valse-choro” ¢ikartilip 1912 de yazdigi baska bir “Valsa-Choro* -ki bu
isim Portekizce kokenlidir- bir de yine 1912’de yazdigir “Gavotta-Choro* siiite

eklenir ve tablo sdyle olur.

Suite Populaire Bresilienne ( 1948 Revizyonu, 1955 Max Esching edisyonu )

3% https://en.wikipedia.org/wiki/Lundu_(dance) (22.05.219)
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Mazurk-Choro 1908, Maria Thereza Teran a ithafen
Scottisch-Choro 1908, Rio, Francis Boyle’e ithafen
Valsa-Choro 1912, Rio

Gavotta-Choro 1912, Rio

Chorinho 1923 Paris, Madeleine Reclus’a ithafen.®’

Bestecinin  1923°de ekledigi “Chorinho” bolimii harig, “Popiiler Brezilya
Siiiti”ndeki boliimlerin  “Mazurka”, “Scottish”, “Valsa” ve ya “Gavotte” seklinde
isimlendirilmesi ve metinlerdeki dilin tipik “choro” diline ve karakterine zit olmasi
¢ogu zaman kafa karistirici ve ironik bulunmustur. Mazurka, Scottisch, Vals ve
Gavotte gibi tipik Avrupa dans miiziklerini “choro* yapan bu isimlendirmenin
arkasinda iki onemli sebep vardir. Bunlardan biri kullanilan miizikal elementlerin
kokeni ile ilgili. Ilk bakista 19.yy Avrupa miiziginden bir farki goziikmeyebilir.
Ancak bu “Avrupalilik”, “19. yy Rio’sundaki Avrupallik’dir.(Bkz 2.2) Ornegin
Avrupa’dan alman tiiriin klasik sonat formu olmamasi, bu tiir/form tercihinin 19.yy
Rio’sundaki popiiler tiirlerden yana yapilmis olmasi da bu durumu net bir sekilde
Ozetler. Avrupa’dan geldikleri halleri ile kullanilan ve 20.yy’a gore eski sayilabilecek
bu nostaljik temalar ile ilgili bir benzetme yapmak gerekirse Villa-Lobos’un
koklerine yaptigi arkeolojik kazilarda karsilastigi ilk katman yani 19.yy Rio’suna ait
bulgulardir denilebilir. Eseri Brezilyali ya da “choro” yapan bir diger sebep ise
eserin solo gitar igin yazilmis olmasidir. Gitar ya da 7 telli gitar “Choro
topluluklari”nda, toplulugun en 6nemli ¢algilaridir. Toplulukta bir¢ok calgi olmasma
ragmen, en basit sekilde, bir “ choro ”nun tiim miizikal elementlerini tek basina
duyurabilmesi, bestelemede kullanildiginda birgok olanak sunan bir ¢esit “calisma
tezgahi” gibi olmasi, bas, armoni, ritim ve melodi ¢alabilmesi gitar ¢algisint “choro”
miizigi igin Ozel kilar. Brezilya kiiltiiriiniin tirettigi “choro” igin, gitar tam bir
sembol olur. Yukarida bahsettigimiz gibi Villa-Lobos’un “choro” miizisyenleri ile
tanigmasindan sonra 6grendigi ilk ¢algi olmast da bu durumu destekler. Bununla
birlikte besteciye uluslararasi iin getiren “14 Choro” eserinin de solo gitar i¢in olan
“Choro No.1”den ilhamla yazmis olmasi, Villa-Lobos’un gitar c¢algisini nasil

gordiigiine bir 6rnek olabilir.

37 Zigante, F. “Suite Populaire Bresilienne” giris metni, Max Esching Edition 2006
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6. “POPULER BREZILYA SUITI”NIN ANALIiZi
6.1 Mazurka-Choro (1908)

Kendisinden sonraki ti¢ “choro” gibi “Mazurka-choro” da rondo formu kullanilarak

yazilmistir. Ton plan1 g6z 6niinde bulundurularak Tablo 6.1°deki analiz 6nerilebilir.

Tablo 6.1 Mazurka-Choro Form Tablosu

A B A C A Koda
1-9 10-19 20-27 28-44 45-53 54-65
16 olgii 16 olgii 16 6l¢i 32 6lci 16 6l¢i 12 o6l¢ii
La mindr Do Major La mindr La Major La mindr La
[ i | Paralel | i mindr
I
A:1-9

Bu bir ciimledir. Sunum ciimlesi (1-4) iki Olciilik bir ana fikirden ve onun iki
oOlgiiliik tekrarmdan olusmustur. Bu climlenin armonik destegi ( 1-ii2(add13) - V7-1),
“ilk sayfa progresyonu” diye bilinen Johann Sebastian Bach’in Das Wohltemperierte
Klavier | albiimiiniin ilk preliidiiniin, ilk 8 6l¢iisiinde kullanilan armonik dizilimidir

(1-ii2-V6/5-1 ) .

(Un peu lent)

-1

J iy .
_ 4 1
#J ‘m——? J: ~ N~ |
. [ & = o I | 7 I r |
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\":\)/ € ! I - I I 3 I . . A B > f |
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i F f

Ornek 6.1 1-8 Olgiiler
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Villa-Lobos burada Bach’tan farkli olarak;

a. Ceken akorunu kok halinde kullanmistir. Bu da sunum ciimlesini devam

cimlesinden bir anlamda yalitimimi saglar.

b. Ikinci 6lgiideki akora sol diyez ekleyerek akorun islevini gelistirmistir. Basi
cikardigimizda ¢eken koksiiz 9lu (vii®’) akorunu goriiriiz. Ancak bas ve
soprano, akorun ii®’ (altceken islevli yeden yedili) oldugunu acik¢a

vurguluyor.

c. Dérdiincii dlgiide eksene yaptigi armonik uzatmayr Bach muhtemelen Ornek
6.2 ya da Ornek 6.3 deki sekilde yazard.

Ornek 6.3

Villa-Lobos burada iiglincii Olgliniin - son  sekizliginden itibaren sakli bir
“fauxbourdon (birinci ¢evrim besli akorlarin paralel bir sekilde arka arkaya

calinmastyla olusturulan kalip bir akor dizilimi) fikrini kullaniyor olabilir.

Burada yapilacak bir diger gézlem de sunum ve devam ciimlelerinin ikisinin de
kaligsal armonik dizilim kullantyor olmasidir. Bu dizilimler arasindaki farklardan biri
bestecinin alt¢ceken olarak Napoliten 6’11 akorunu kullaniyor olmasidir. Dordiincii ve
sekizinci Olgililerdeki kaliglar1 karsilastirirsak; dordiincii dlglideki kalis; yalnizca
kullanilan armonik dizilimin sonucudur sekizinci 6lgiideki ise; aperiyodik yapiy1
sonuglandiran yapisal bir kalistir. Devam ciimlesi miikemmel tam kalis ile son bulur
ve 1-8 Olgiileri aras1 aynen tekrar edilir, ikinci kez de miikemmel tam kalis ile A

kismi kapanir.
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B: 10-19

Biri yarim biri tam kalis ile biten bu iki ciimle, bir donemi temsil eder. Burada
besteci, gidebilecegi en yakin ton olan ilgilisi Do Majorii ziyaret eder. Kimileri
burada gitaristik nedenlerden &tiirii kotii bir voice-leading oldugundan s6z edebilir ve
buna 10. olgiideki Fa’nin 11. dlglide dogru oktavda Mi’ye ¢oziilmedigini 6rnek
gosterebilir. Ancak Villa-Lobos burada ayni Bach’mn eserlerinde yaptigi gibi, ayni
akor iizerinde ¢evrimi degistirdiginde yazilan en son ¢evrimi dogru sekilde sonraki
akora ¢cozmesi yeterli olacagini diisiinmiis olabilir. Buna daha iyi bir 6rnek, ikinci
Olciide dordiincii telde gelen sol-diyez sesinin bir sonraki Ol¢lide c¢oziilmeden
kaybolmasi olabilir; burada da sol-diyez sesinin melodide bulunmasi savunulabilir.
Ayn1 Bach’in organ i¢in "preludium” ve “toccata’larinda yaptigi gibi Villa-Lobos da
akorlar kimi zaman daha kalabalik kimi zaman daha sade, bir voice-leading orgiisiine
korii koriine baglh kalmadan kullaniyor. Gitarm yapabilirliklerini ve bu eserin Villa-

Lobos’un erken donem eserlerinden biri oldugunu da g6z oOniinde bulundurursak

basarili bir is ¢ikardigi sdylenilebilir.
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Ornek 6.4 10-17. Olgiiler

10-13. dlgiiler arasinda 6nce kendi ¢ekeni ile Do Majore, sonra yine kendi ¢ekeni ile
La mindre gidis goriiyoruz. Devam ciimlesi, Onciilli ii-ve/4-(v4/3) -
V7 (9)dizilimi ile 17. 6l¢lide bir yarim kalisa yonlendiriyor. Ardindan bu 18 6l¢ii

tekrarlaniyor ve 19. 6l¢iide tam kalisla donem kapaniyor.
A: 20-27

Onceki kalisin ardindan besteci, formun gerektirdigi sekilde A ciimlesini higbir

degisiklik yapmadan yeniden getiriyor.
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C: 28-44

Bu kisim, eser i¢indeki ana zit temay1 temsil ediyor. A ve B’nin birbirine tonal olarak
bu kadar ilgili olmas1 onlarin neredeyse ayrilmaz bir biitlinmiis izlenimi vermesine
yol agmig olabilir. Tonal zithig1 paralel majore (La Major) olan gegis sagliyor (tonal
saatimiz besliler cemberinde ana tonalitemizden {i¢ saat ileri). Ayni zamanda diger

kisimlarla kiyasladigimizda uzunlugu da digerlerinin iki kat1 kadardur.

Meno
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fut l \
O | D v - | T
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- 7 F |

Ornek 6.5 28-35. Olciiler

Ornek 6.6’daki kisim da bir dénem gibi yazilmis. Ancak normal bir dsnemde ilk
kalis1 bir yarim kalis olarak bekleriz ancak 35. 6l¢iide boyle bir kaligsa rastlamiyoruz.
Ancak 35 ve 43. olgiileri karsilastirdigimiz zaman 35. Slgiideki kalisin 43. 6lgtideki
kalistan ¢ok daha zayif bir kalis oldugunu soyleyebiliriz; bu da 28-44’tin bir donem

oldugunu destekleyen bir kanittir.

(A tempo) & @
36 4 rﬁ '
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Ornek 6.6 36-44. Olgiiler
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A: 45-53

Villa-Lobos A cilimlesini yeniden bir degisiklik yapmadan getiriyor, ancak 19.
Olctideki gibi bir hareket ile ciimleyi kapatiyor.

Koda: 54-65

Kodadan once parcanin ciimlelemelerinde benzer bir ritmik yiiriiylis s6z konusu.
Ritmik olarak ilk 6l¢ii ikinciden, tiglincii 6l¢ii de dordiinciiden daha yogun. Aynisini
parcanin biitiin sunum ciimlelerinde gézlemlemek miimkiin; 10-13 ve 28-31 odlgiileri
gibi. Devam 0l¢iileri de olduk¢a benzemesine ragmen aralarinda bazi degisiklikler

icermekte. Ayni1 yapiy1 kodaya geldigimizde goremiyoruz.

Buraya koda dememin sebebi;

a. Kendi bagina bir kisim olacak kadar yeterli uzunlukta olmasi,

b. Onceki kisimlardan farkli armonik ve motivik elementler igeriyor olmasi,

C. Yine de 53. dl¢iideki tam kalistan sonra parganin sonuna kadar La mindrii

pekistirerek tonal biitiinliigii korumasi.

Koda, onceki kisimlara zit olarak yogun derecede paralel armoni (mixtur) igeriyor.
Kullanilan armoniler de 3’li araliklar ile degil de 4’li araliklar ile kurulmus
akorlardan olusuyor. Bu akorlar Villa-Lobos’un imza akorlarndan olmasmin
yaninda oldukga gitaristikler de, ¢linkii gitarin yaylilar gibi beslilerle akort edilen
degil de viola da gamba gibi ¢ogunlukla dortliilerle akort edilen bir ¢algi olmasi bu
akorlarm gitarda kolaylikla ¢alinmasina olanak sagliyor.
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Ornek 6.7 54-65. Olgiiler
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Kodanmn tamammin armonik yapisina baktigimiz zaman, bir kalig fikri gérmemiz
miimkiin. 54-60. olgiiler arasinda eksen (i) ve alt¢ceken (iv) akorlar1 igleniyor, 61-62.
Olgiiler arasinda uzatilan ¢eken (V) armonisi 63. dlgiide beklenmedik bir kirik kalig
etkisiyle kiriliyor. Bas ve soprano partisi normal bir kirik kalista gelecegi gibi
gelirken armonisini olusturan i¢ sesler akoru beklenen eksen ek altili (VI) akoru degil
de, bir altceken (ii**?) akoruna doniistiiriiyor. Bu da son dért dlgiiniin plagal kalisa
gonderme yapmasini sagliyor, bu swrada bas partisindeki Fa-La gecisi akorlar

arasinda bir diatonik {i¢lii iligskisine gonderme yapiyor.

6.2 Scottish-Choro (1908)

Bu boliimdeki form yapisi ise Tablo 6.2 *deki gibidir.

Tablo 6.2 Scottish-Choro Form Tablosu

A B A C A
1-16 17-48 49-64 65-96 97-112
16 olgi 32 olgi 16 olgi 32 olgi 16 olgii
Mi Major Do-diyez mindr Mi Major La Major Mi Major
| Vi | v |
A:1-16

Bu 16 6lgii bir donemin 6zelliklerini de tastyan bir climledir

Sunum ciimlesi (1-8. olgiiler) 4 Olgiilik bir ana fikirden ve bunun 4 olgiiliik
tekrarmdan olusuyor, hatta bu fikir de kendi i¢inde 2+2 6l¢ii olarak alt boliiniiyor.
Burada kullanilan armonik yapi, ana fikirde [—1ii, tekrarmda V—I seklindedir; bu da

bize Mazurka-choro’nun basindaki armonik diziyi hatirlatabilir.
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(Un peu) Modéré

I8
Y]]
|
||y
N
boy
]|
||
|

Ornek 6.8 1-8. Olgiiler

8. olglideki kalis an1; 7-8. dlgiilerde La’dan (1. Derece) Mi’ye (5. Derece) adim adim
iniyor. Hedef akor ise Mi Majorden 6nce kullanilan ve yarim kalisa génderme yapan
Fa-natureldir. Mi Major ana tonalite olsa da Villa-Lobos sunum climlesinin sonunda
Mi Majore Oyle bir ulasiyor ki, (lamento bas bu durumlarda ¢ogunlukla yarim kalis
yapmak i¢in kullanilir) Mi Major akoru g¢eken akormus gibi duyuluyor. Bu da
armonik olarak olmasa da yapisal olarak yarmm kalis ya da giigsiiz bir kalis etkisi
yarattyor. Bu kalis1 16. 6l¢ii ile kiyasladigimizda da ortaya 8 6l¢iiliik gii¢siiz kalis ile
biten bir 6nciil cimle (1-8) ve 8 dlgiiliikk tam kalig ile biten bir soncul ciimle (9-16)

cikiyor.

Devam ciimlesi (9-16. Olgiiler) sunum ciimlesinden aldigi motifleri gelistirip
olusturdugu 10. 6l¢ii motifi devam ciimlesinden beklendigi gibi gerilimi arttirmak
icin kullaniliyor ve klasik stilde olabilecek en beklendik yerde, kalis fikrindeki
altceken armonisinin tizerinde, climlenin zirve notasi, Re-diyez geliyor (13. 6lgii). Bu
kalig fikri V6/4-(V7(9))-V7(13)-1 dizilimi ile 16. 6lglide miikkemmel tam kalis ile

sonuglaniyor.
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Ornek 6.9 9-16. Olciiler

Yukarida agikladiklarimin yanmi sira, bu ciimlenin sahip oldugu bazi donemsel
Ozellikler var. Bunlardan biri, iki ciimlecigin de ayni fikir ile basliyor ama farkh
sonuglaniyor olusu. Bir digeri ise 13. olglideki paralel armoni kullanimidir. H. Villa-
Lobos’daki bu dikkate deger paralel armoni kullanim teknigine, gitar etiitlerinde ve

preliidlerinde de siklikla rastlanilir.

Ornek 6.10 13. Olgii

B:17-48

B, kendini tekrar eden bir ¢ift donemdir (17-32 & 33-48). Burada oOncelikle

gidebilecegi en yakin ton olan ilgili mindriinii, Do-diyez mindrii islemistir. Onciil
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climle 17-24. dlgliler arasinda yer alir ve yarim kaligla biter. Soncul ciimle 25’ten

devam eder ve 32. dlciide milkemmel tam kalis ile climle kapanur.

Onciil ciimle bir ana fikirden (17-20) ve bir de karsit fikirden (21-24) olusuyor. Ana

fikir I’den iv®’ya ilerliyor, karsit fikir ise V (ceken) armonisini isliyor.

18-19. olgiilerde motif 2, paralel 6/4 akorlarla kullaniliyor. Karsit fikirde de bu motifi
22. dlciide bas hattinda, 24. 6lciide de soprano hattinda gézlemlemek miimkiin.

(Un peu moins)

W (Un peu vite) rit,
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Ornek 6.11 17-32. Olgiiler

25. Olgiide soncul ciimle basliyor, ana fikir degismeden aym sekilde burada yer
aliyor. 29. oOl¢iide baslayan karsit fikir 6ncekinden ¢ok daha yogun ve art arda bu

motifleri kullamyor. Ozellikle ciimlelemeyi sekillendirdigini diisiindiigiim anlar;
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once sopranoda 29. 6l¢iiniin en sonunda ve sonra basta 30. dl¢iliniin en sonunda gelen

motif 2.

Dikkat ¢ekmek istedigim bir baska an ise bu donemin tekrarlanmasindan sonra B’nin
A’ya baglandig1 48. 6l¢ii. Burada 32. ve 1. 6l¢ili st iste geliyor, i¢ hatta ve basta

motif 2 kullanilarak kaynastiriliyor.

Ornek 6.12 48. Olcii

A: 49-64
Villa-Lobos, A’y1 bir degisiklik olmadan yeniden kullaniyor.
C: 65-96

Bu kisimda yerel tonumuz, ana tonalite Mi Major’lin alt ¢ekeni (IV) olan La Major.
Karsilastigimiz ilk akor ise akustik yedili diye de bilinen bir ¢eken yedili akoru ama
akorumuzun islevi geken degil, eksen (I). Lobos burada sol ve si-bemol seslerini renk
amacli, akorun 7’lisi ve bemol 9’lusu olarak kullaniyor, hemen sonrasinda melodide

si-naturel duymamiz bu fikri dogrular nitelikte.

(Poco meno)
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Ornek 6.13 65-66.0l¢iiler

Daha ilk olgiide, melodide yukarida bahsettigim motif 2’yi, basta da A’nin en
basindaki eslik fikrini duyuyoruz. Tek bir akor altinda 1-5-1-5 gibi bir bas yiiriiyiisii
olmasi, benzer pek ¢ok dans miiziginde oldukga yaygin; Villa-Lobos ise burada (65)

vurgulu zamanda sopranoda kullandig1 gegis notasiyla (si) ¢eken akoruna gonderme

yap1yor.



La pedali da diyebilecegimiz bastaki La ekseni 65-72. dlciiler arasinda siiriiyor, 73-
77. dlgiiler arasinda ise basta ¢eken sesi Mi pedalini goriiyoruz. 73-74. Olgiilerde V
tizeri ii (fa-diyez minor) akorunu, 75-77. dlgiilerde de V akorunu duyuyoruz, ¢eken
akoru 78. dl¢iide eksene tam kalis ile ¢oziiliiyor. Diyebiliriz ki 73-79. Olgiiler, C’nin
basindan beri siiren bu ciimlenin kalis fikrini olusturuyor. 80. ol¢ii, tam kalist bir

sonraki eksen akoruna baglamak i¢in kullanilan doldurma bir 6l¢iidiir.
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Ornek 6.14 67-80. Olgiiler

Yukaridaki ciimle birebir ayni sekilde tekrar edilerek C kismi son buluyor.

A: 97-112

Villa-Lobos, A’y1 bir degisiklik olmadan yeniden kullaniyor. Bu sekilde de parga

sonlaniyor.

6.3 Valsa-Choro (1912)

Bundan 4 y1l 6nce yazdigi Mazurka-Choro’da ve Scottish-Choro’da oldukga orantili

cumlelemeler kullanan besteci, rondo formunu ve formun kisimlari arasindaki metrik
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orant1 fikrini Valsa-Choro’da devam ettirmis, ancak bu kisimlarm iginde dncekilere

gore zenginlestirilmis climlelemeler kullanmistir. Biiyiik resim ise soyledir.

Tablo 6.3 Valsa-Choro Form Tablosu

A B A C A
1-32 33-64 65-96 97-128 129-163
32 dlgii 32 dlgii 32 olcii 32 olcii 32+3 dlci
Mi mindr La mindr Mi min6r La Major Mi mindr
I Iv I v I

A: 1-32

Bu kismm formu hakkinda goze ilk carpan sey, en bastaki 8 Olgiiliik fikrin son 8
Olglide tekrar ediliyor olmasidir. Bu fikir 7-8. dl¢iilerde yarmm kalis ile biten ve uzun
bir gelisme fikri ile devam eden bir yapidir. 31-32. 6lgiilerde tam kalis ile biterek 1-
32. olgtileri arasinda (tipki bir donemde oldugu gibi) anlatisal bir biitiinliik ve
sonuglanma saglar. Villa-Lobos’un bu formu bir anlamda B’ye de uyguladigini

gorebiliriz.
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Valsa lenta
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Ornek 6.15 1-32. Olgiiler

Yukarida verdigim analizi biraz degistirmek miimkiin olabilir. Gelismenin 9. Sl¢lide
basladig1 li¢ kisimli bir form yerine, 9-12. 6lgiileri sunum ciimlesinin bir parcasi, ana
fikrin tekrar1 olarak da gorebiliriz. Bunu sdylememin nedeni ciimle yapilarinda ana
fikrin altceken armonisi ile tekrarlanmasinin, hatta bunun kimi zaman eksen
akorunun ana fikrin sonuna dogru bahsettigim alt¢eken icin bir ¢eken akoruna
dontistiiriilerek yapilmasinin, oldukca yaygin bir teknik olmasidir. Bu anlattiklarima
gore; 1-4. Olgiiler arasinda uzatilmig bir eksen armonisi ile olusan ana fikir ve 5-8.
Olciiler arasinda buna karsit fikir vardir. Anafikir ve 9-12. dl¢iiler aras1 bu ana fikrin

(parcall) tekrari, sunum ciimlesini temsil eder. Devam ciimlesi 13. 6l¢iide baslar,
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parcalanma olarak karsit fikrin 6gelerini kullanir, 22-24. olciiler arasindaki kalig
fikrini de icererek 24. 6l¢iide yapisal bir yarim kalis ile biter. Bu yarim kalis, 24. 6l¢ii
doldurularak yeniden sunum ciimlesine baglanir. Bu sunum cilimlesi basta

bahsettigim gibi tam kalisla, hatta pikardi tigliisii ile biter.

B: 33-64

Bir onceki kisimdaki son akor olan Mi Major akoru, simdi gelecek kisim i¢in bir

ceken islevi goriir, ayni 8-9. dlgiilerde oldugu gibi.

33. oleii, 1. dlgtideki apojyatiir fikrini kullanir, ancak ilk 6l¢iide oldugu gibi ilk nota
apojyatiir, ikinci nota akor notas1 degildir. Ik nota akor notasi, ikinci nota akor dist

nota/akorun 9’lusudur.

Ug pargali bir ana fikirden (33-34, 35-36, 37-38) sonra iki tane kals fikri gdriiyoruz,
bunlardan ilki eksen akoruna Do Major’de kirik kalis yaparmisgasina ulasiyor (38-
42), ikincisi ise kaldig1 yerden devam edip eksen akoruna tam kals ile giiclii

zamanda ulasiyor (42-47).
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Ornek 6.16 33-46. Olgiiler

B’de ayn1 zamanda A’daki gibi daha belli bir 6rgiiyli tekrar eden bir orta kisim degil
de La minorii pekistiren, kalig fikirleriyle eksene ulasan diziler (49-52, 53-56)
goruyoruz.
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Ornek 6.17 47-56. Olgiiler
Bunun ardindan ayn1 A’da yaptig1 gibi ana fikin tam kalisla sonlandigi bir climle
gorliyoruz.
A: 65-96
Besteci, A ciimlesini bir degisiklik yapmadan yeniden getiriyor.

C:97-128

Lobos burada, dnceki kisimlara kiyasla daha bilindik ve anlasilir bir form; iki
ciimleden olusan bir karma dénem kullanmis. Onciil ciimle (99-112), 4 6lciiliik bir
ana fikirden (1), onun 4 6lgtiliik tekrarindan (vi), ve yapisal bir yarim kalisa yonelen 8
Ol¢iiliikk bir devam ciimlesinden olusuyor. Devam ciimlesinde pargalanma olarak 100.

ve 104. dlgtilerin kullanildigmi goriiriiz.
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Ornek 6.18 97-112. Olgiiler
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Soncul ciimle de ayn1 seyri takip eder ancak 106. ve 111. dlgiilerin soncul ciimlede
yer almadigmni goriiriiz. Bunun nedeni Villa-Lobos’un, simetriyi bozmadan bu 16

Ol¢ii icerisinde tam kalis1 yaparak C’yi sonlandirmayi tercih etmis olmasidir.
A:129-163

Onceki A’larla birebir aymi baslayip gelisen bu A, 159. dlgiide tam kahisa ulastiktan
sonra ekseni uzatirken birinci ¢evrim artmis besli akorunu kullanarak ilging bir
gonderme yapiyor: yine Mi mindriin ¢eken akoruna ¢dziilmesi gereken, Italyan 6’lh
olarak da bilinen bu akoru Villa-Lobos direkt olarak (pikardi tiglii) eksene ¢oziiyor.
Eger tonumuz Mi Major olsaydi ve ¢cekene ¢cozmeden Once gecikme olarak ¢eken 4-6
akoru kullanilsaydi, italyan 6’linin ardindan gelecek olan akor ikinci gevrim Mi
Major akoru olurdu; ayn1 akor burada kok halinde geliyor. Bu da parcaya degisik bir
renk katiyor.

6.4 Gavotta-Choro (1912)

Bu boliim de ki form yapis1 ise Tablo 6.4°deki gibidir.

Tablo 6.4 Gavotta-Choro Form Tablosu

A B A C A
1-32 33-48 49-80 81-96 97-128
32 ol 16 olgii 32 olgii 16 olcii 32 ol
Si minér - Fa-diyez minor -
Re 1\;[3.]01‘ Re Major Re 1\;[3.]01‘ La Majér Re I\;Iajor
vi—| iii(vi'Vv) - v
A:1-32

Kendi i¢inde ¢ok fazla alt climlecik igerdiginden, A’y1 tiimdengelim yontemini

kullanarak daha iyi anlayabiliriz.

Cok biiylik oranlara sahip olan bu karma dénemi 1-16 arasi 6nciil, 17-32 aras1 soncul
olarak ikiye ayirdigimizda 16. Olglide yapisal bir yarim kalis ve 32. odlglide

miikemmel tam kalis gézlemleyebiliriz.
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1-16. olgiiler melez bir tema olarak insa edilmis. Melez temalar, bir doniim gibi
yarim kalig ile ayrilmig iki kisimdan olusur; ilk kisim donemin Onciilii gibi iken,
ikinci kisim bir climlenin devam climlesini temsil eder.
Burada onciil (1-8), ciimle formunda yazilmistir. Sunum ciimlesi (1-4) 2 6l¢ii ana
fikir ve onun 2 0lgli tekrarmdan olusur. Villa-Lobos burada da Bach’a gonderme
yapmis olabilir, keza bu sunum ciimlesinin armonik yapisina baktigimizda Bach’in
tcilincii Orkestral Siiti’'nin (BWV 1068) Air bolimiiniin ilk iki dlgiisiiyle olan
benzerligini gorebiliriz. Devam climlesi (5-8), 6. dlglide bu 6nciil ciimlenin (1-8)
zirve notasini duyurur. Bu climle armonik olarak 9. 6l¢ctide Re Major’e ¢oziilerek tam

kalis yapsa da, formun gerektirdigi yapisal yarim kalig1 8. 6l¢ii temsil eder.

Allegretto moderato
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]
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Ornek 6.19 1-8.Ol¢iiler

Devam ciimlesi (9-16) bir 6nceki 6nciiliin iginden par¢alanmalar igerir. Her ne kadar
Villa-Lobos aralarina ek sesler yerlestirmis olsa da 9-13 arasinda fauxbourdon
orgiisiinii gézlemlemek miimkiindiir. 13-16 arasinda ii-V dizilimini iki kez sunar ve

bizi 16. 6lciideki yapisal yarim kalisa yonlendirir.

Ornek 6.20 9-16. Olgiiler
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17-32. dlgiiler tek bir climle olarak kurulmustur: 17-18 ana fikir, 19-20 fikrin tekrari
ve 21-32 ise devam cilimlesi. 24-29 arasinda sopranoda pedal Mi sesine 25-29’da
lamento eslik eder. Buray1 daha da ilging yapan lamentonun hedefledigi armonidir.
Eksenden ¢ekene inerek kullanilan bu armonik diziyi Villa-Lobos alt¢eken (ii)
armonisine ulasmak i¢in kullanmistir. Bu diziyi 30-32°deki kalig fikri izler ve A

kisminin kapanigi 32. dl¢iide tam kalis ile gerceklesir.

A tempo
e J | J

| 2 XIT
P LTl ) ST e |
33— ¢ £ —- ——s 5 =
ANV } 1 T T ‘F T 1 )

Ny
1

el
B
oR
w c_
.\_?
By
(4
[
K=
gH
e
0 oy
LI
-
LI i

Ornek 6.21 17-32. Olgiiler

B: 33-48

Karma donem olarak diizenlenmis bu kisim, 40. dlgiide yine bir yapisal yarim kalis

ve 48. dlgiide bir tam kalis icerir.

2 06lgti uzunlugundaki motifin yerlesim diizeni nedeniyle Onciil climle (33-40) 2
Olgiilik dort gruptan olusuyormus gibi goziikse de ciimlenin armonik yapisina
baktigimiz zaman 33-36 arasinda eksenin uzatildigir I-iv-V-I dizilimini; 37-40
arasinda bir kalis fikrini gozlemleyebiliriz. Simdiye kadar olduk¢a fazla sayida

karsilastigimiz gibi burada da armoni tam kalis1 6neriyor olsa da yapisal olarak 40.
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Olctideki yarim kalis hedeflenir. Ayni zamanda 39-40. olgiiler arasindaki g¢eken

pedalint da g6z ardi etmemek gerekir.

A tempo

| 1
|

Ornek 6.22 33-40. Olgiiler

Soncul ciimle (41-48) Si mindrden Re Major’e geri donen bir modiilasyon igerir. Bu
climlenin devam climlesi, bir ddnemin soncul ciimlesinin farkli bir karsit fikre sahip
olmas1 6zelligini uygun olarak yansitiyor. Ciimle Re Major’de tam kalis yapiyor ve

B kismi bu sekilde sonlaniyor.
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Ornek 6.23 41-48. Olgiiler
A: 49-80

Burada A kismi higbir degisiklik olmadan tekrar ediyor.
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C: 81-96

A ve B’ye gore asil zitligimi1 donaniminda bir tane daha diyez almasiyla saglayan bu
kisim, Fa-diyez minorden ilgili majorii La Major’e gecis yapan bir ¢ift donem

olmasiyla, isleyis bakimindan B kismina benziyor.

I¢ organizasyonu ise simdiye dek gordiigiimiiz yapilardan ¢ok daha asimetrik.
Ornegin dénemin &nciiliine (81-88) baktigimiz zaman eksenin sunum ciimlesi
icindeki pekistirilmesi yalnizca li¢ Olcii siiriiyor (81-83) ancak devam ciimlesinin
armonik orgiisii tam anlamiyla 85. dlciide bashyor. Islenen net bir melodik fikir ise
yok, motifler daha ugucu bir mizaca sahip. 87. dlgideki Mi Major akoru (V/II),
Villa-Lobos un daha 6nce “Valsa-choro”nun 42. olgiisiinde yaptigi gibi eksen
akoruna kirik kalismig gibi ulasmasina gonderme yapiyor ama hemen ardindan akoru
ceken akoruna bagliyor - bu iki akor (Mi Major & Do-diyez ¢eken yedili) arasindaki
kromatik t¢li iliski de dikkate deger. Ceken akoru 88. dl¢lide ulasiliyor ve yapisal
olarak yine bir yarim kalistan bahsetmek miimkiin, ancak melodinin ve isleme

seslerinin yogunlugunun azalmamasi buradaki kalis hissini oldukc¢a zayiflatiyor.

A tempo

Ten

Ornek 6.24 81 -88. Olgiiler

Soncul climle, eksen akorunun 1,5 6l¢ii i¢inde pekistirilmesinin hemen ardindan 92.
Olglide La Major’de tam kalis yapiyor. Kalig bu kadar erken oldugundan, gegilen
yeni tonu pekistirmek ve C kismmin kapanigini saglamlastirmak adma Villa-Lobos

kalis fikrini bir kez daha tekrarlayip C kismint La Major’de 96. 6lgiide sonlandirtyor.
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Ornek 6.25 90-96. Olgiiler
A: 97-128

A kismi higbir degisiklik olmadan tekrar ediyor ve eser burada sonlaniyor.

6.5 Chorinho (1923)

“Chorinho”, dnceki “choro”lar gibi kesin hatlara sahip bir rondo degil. Tekrar eden

Ogeler ve ton diizeni g6z Oniinde bulunduruldugunda, plan Tablo 6.5’deki

olusturulabilir.
Tablo 6.5 Chorinho Form Tablosu
A B A
1-68 69-98 1-105
69 olcii 54 olgii 23 dlci
0 diatonic 3-sharp diatonic 0 diatonic
A: 1-68

[k dort 6l¢ii bize ritmik deseni tanitirken ayn1 zamanda sunum ciimlesi (2+2) olarak

davraniyor.
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Ornek 6.26 1-4. Olgiiler

5-12. Olgiiler icindeki iki olgiilik fikri tekrarlayarak devam ciimlesi gdrevini
ustleniyor. 13-16 kalis fikrini barindiriyor. Akorlar, akor disi seslerle yogun bir
sekilde siislendiginden, eksen akorunu net bir sekilde duymuyoruz ama bas hattini

takip edersek 16. dlclide La mindrde yapilan tam kalis1 gozlemleyebiliriz.

3

o

Ornek 6.27 5-16. Olciiler

Bu 16 6l¢ti 16-31 arasinda tekrarlaniyor, bu yiizden 16. 6l¢iiniin ikinci yarisinda bizi
Do Majore dondiirecek dominanti duyuyoruz. Fauxbourdon’un 13-14. ve 28-29.
Olciilerde kalig fikrini destekler sekilde kullanilmasi da dikkate deger.

31-41. 6lgiiler arasinda La pedali lizerinde, kiiglik istisnalar ile paralel 4-6 akorlarmin
kullanildigini gériiyoruz. Bu pedal bolgesi, bizi A’ kismina tasiyacak bir baglanti, ya

da A sonrasi bir sonek olarak davraniyor.
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Ornek 6.28 33-41. Olgiiler

41-68 ayn1 A fikrini bize daha kisa siirede sunuyor. Bunu devam cilimlesini kisa
tutarak, 16-19’u yeni kisimda tekrarlamadan ve 31-41’i daha kisa tutarak sagliyor.

Inici 16’ ik motifi gelistirerek inici 6’lama arpej ile yeniliyor. 45-46’da yeni bir zirve

tanitiyor.
o\
N = 6
i ﬁ?,ﬁﬁ_ EE rannnl
= - 2
; e - -
>
Ornek 6.29 45-46. Olciiler
B: 69-98

Villa-Lobos, La mindrden paraleli La Major’e gegerek ton zithgmi sagliyor. Once

69-74 arasi kii¢iik ritmik bir 6nek goriiyoruz.

Piu mosso

Ornek 6.30 69-74. Olgiiler
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75-90 arasinda ise La Majorde tam kalis yapan bir ciimle. Sunum ciimlesi 75-82 daha
once de gordigimiiz I-ii-V-1 dizilimini ekseni uzatmak i¢in kullaniyor. 83’te
baslayip ikincil ¢ekenlerin Once iii’e sonra ii’ye ve “Fransiz 3-4” diye bilinen artmig
akorun da ¢eken 4-6’ya baglandigi, boylece aktivitenin yogunlastigr devam climlesi
de 88-89°daki ¢eken uzatmasinin ardindan 90’da La Majorde mitkemmel tam kalig
yaparak kapaniyor. 90-92 arasinda gordiigiimiiz, kalig sonrasi gelen sonekte bulunan

Sol mindr ve Si-bemol Major akorlar1 da La frigyen modundan 6diing alinmustir.

Ornek 6.31 75-90. Olciiler

69-92 arasi aymi sekilde tekrar edildikten sonra 6 Olgiilikk, 69-70 motifini kullanan
sonek ile birlikte B kismmin kendi i¢inde a-b-a-b-a seklinde bir formu oldugunu

sOylemek yanlis olmaz.
98. 6l¢li Do Majoriin ¢ekenini getirerek bizi A’ya geri yonlendiriyor.
A: 1-105

Da Capo ile basa dondiikten sonra yalnizca 1-16. dl¢iiler oldugu gibi tekrar ediliyor.
Ciimle buradan Do Major tonundaki codettaya baglaniyor ve bastaki ritmik deseni

duyurarak eser sonlaniyor.
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7. SONUC

Bu inceleme Heitor Villa-Lobos’un miizigini ya da diinyaya bakigini etkileyen
kosullar1 agiklamistir. Ancak daha onemli olan nokta Heitor Villa-Lobos ‘un eser
tizerindeki giincellemelerinin, kendi fikirsel degisimini ve “choro” nun evrimini
yansitti1 ger¢egini ortaya ¢ikarmustir. {lk bdliim olan basit bir “mazurka” dansmdan
tipik bir “choro” olan “Chorinho* boliimiine kadar olan evrim, aslinda Brezilya
miizigi ya da “choro” tiriiniin evrimini ve Avrupa kiiltiiriiniin nasil da Afrika
kiiltliriiyle i¢ ice gectigini gozler Oniline sermistir. Dolayisiyla “Popiiler Brezilya
Stiiti”nin “choro” tiirtinii anlamak isteyen tiim miizisyenler i¢in sembol bir eser

oldugu belgelenmistir.
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8. EKLER
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EK 1 Popiiler Brezilya Siiiti Notasi

Suite populaire brésilienne

Heitor VILLA-LOBOS
(1887-1959)

1. Mazurka-Choro
(1908)

Frédéric ZIGANTE
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2. Schottish-Choro
(1908)
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3. Valsa-Choro
(1912)

Valsa lenta
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4, Gavotta-Choro

(1912)

Allegretto moderato
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5. Chérinho (Petit-Chéro)

(1923)
Lent (4 =80)
o 'ﬂ\ >| T } 1 FF‘>\ T i i = F—z‘ ]
S E=—c = EsS SRR = = ===t
IO A AL S A G G
= = >¢

rit. $ A tempo
FI- T !_ir >‘ T Iﬂ_l — —= 3

Il T 1

58



59



Pil mosso

1$—. segue : Tempo 1°
ke

Da capo a
fT

rall.

o (
ke
A 1%_fp ||
— A | ,1 |
A
_ _
| PR >—_ W L3 )
%A N | !
A _. B
TN IRy [
—T U>
41 In.mf i N A
- (% _qwnﬁ‘
|
W |
_U’ AT A
- F w\ | |
_- b
yq;‘r_,_
Y
Han [ a
Nl
pESEL WY
SR8

60



KAYNAKCA

Behague, G. (1994). Heitor Villa-Lobos: The Searh for Brasil 's Musical Soul. ISBN
0-292-70823-8, Austin: University of Texas Press.

Furtado, G. (2010). The progression of villa-lobos compositional style from the suite
popular brasileiro to the doze estudos.?.

http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/infancia/index.htm
(04.05.2019)

http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagemeu/index.htm
(05.05.2019)

http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/maiorida/index.htm
(08.05.2019)

https://www.revolvy.com/page/Ch%C3%B4ros-No.-1
https://www.survivalinternational.org/tribes/brazilian (05.05.2019)
https://en.wikipedia.org/wiki/Heitor_Villa-Lobos (05.05.2019)
https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery_in_Brazil,(07.05.2019)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/abstract/10.1093/gmo/978
https://en.wikipedia.org/wiki/Lundu_(dance) (22.05.219)
http://museuvillalobos.org.br/ingles/villalob/biografi/viagembr/index.htm
(15.05.2019)

https://www.britannica.com/place/Brazil/Ongoing-domestic-migration#ref
(05.05.2019)

Magaldi, C. (2004). Music in Imperial Rio de Janeiro, ISBN 0-8108, Oxford:
Scarecrow Press, XVI.

Magalhdes, M. G. M. (2014). The brazilian choro: its history and structure. Ars Inter
Culturas. Rochester: Eastman School of Music, University of Rochester, 3,
80,81.

Ozdemir, E. (2007). Brezilya miiziginde afrika kokenli gelenekler—candomble. [zmir:

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Kompozisyon Anabilim Dali,
(Yiksek Lisans Tezi).

61


https://www.revolvy.com/page/Ch%C3%B4ros-No.-1
https://www.survivalinternational.org/tribes/brazilian
https://en.wikipedia.org/wiki/Heitor_Villa-Lobos
https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery_in_Brazil
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/abstract/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000012116
https://www.britannica.com/place/Brazil/Ongoing-domestic-migration#ref25081

OZGECMIS

1984 yilnda K. Maras’ da dogdu. ik ve Ortadgretim egitimini Istanbul’ da
tamamladi. Ilk miizik calismalarina ortaokul yillarinda, aile igerisinde tanistigi
baglama ile basladi. Lise yillarinda gitar ile miizige devam etti. 2008 yilina kadar
Miizik Bolimii disinda yiiksekdgrenim goriirken Bekir Kiiciikay, Muzaffer Corlu
gibi akademideki sanatcilar ile calisti. Bu sirada egitimini tamamlamayip 2008

yilinda Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari Gitar Béliimii’ne girdi.

Lisans egitiminde; Utku Ozkanoglu, Mehmet Ozkanoglu ve Hande Cangdkee ile
gitar calist1. Bu sirada solo olarak 5.Bilkent Gitar Bulusmasinda resital verdi. Trakya
Universitesi Gitar Trio ile de oda miizigi konserleri verdi. Cesitli isimlerin
masterclass ve workshoplarina katildi. Yiiksek lisans egitimini ise; Mimar Sinan
GSU Giizel Sanatlar Enstitiisii ve Codarts Rotterdam Hogeschool voor Kunsten de
Latin Boliimii’'nde ensemble ve teoriyi Anna Elis de Jong, gitar calismalarini ise
Kees Gelderblom ve MSGSU’ de Erhan Birol ile yapti. Tez ¢alismasini ise halen
Dog. Sinan Ersahin damsmanhiginda MSGSU Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde
yiiriitmekte, Ozel Cengelkdy Anadolu Lisesi ve Kadikdy Belediyesi Cocuk Sanat
Merkezi’nde ise miizik ve gitar dersleri vermektedir. Ayn1 zamanda solo, ikili ve oda

miizigi gruplariyla konser ¢caligmalarina devam etmektedir.
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