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ONSOZ

Bu tez calismasinda Bati diinyasinda ve Tiirkiye’de toplumsal dijital
degisimin sanatsal {iretim {izerinde etkileri ve tarihsel siirecleri ele alinarak, yepyeni
bir sanat algilama ve diisiinme bi¢ciminin dogusu, gelisimi ve kat ettigi asamalar

donemlere ayrilarak incelenmek istenmistir.

Oncelikle tez konusunu segerken isteklerimi gdz oniinde bulundurup bana
yardime1 olan tez danismanim Dog. Dr. S. Ozlem Uner’e tesekkiirlerimi sunarim.
Felsefe konusunda sohbetlerimizde kaynak aramak i¢in yardim talep ettigim
Istanbul’da faaliyet gosteren Insancil Felsefe Cevresi ve bu zorlu tez siirecinde
benden destegini bir an i¢in bile esirgemeyen degerli arkadasim, Hiiseyin Sahin’e,
tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her
zaman yanimda olan sevgili aileme, sanat yolculugumda beni uluslararasi platforma
tagiyan ve korkulu riiyami1 masallastirip bana tarihi sevdiren Merhum Bilge dostum
Tarih¢i Sayin Cemal Kutay’a, Otuz ii¢ yildir beraber fantastik bir yagsam paylastigim
sevgili ve degerli esim Ahmet Yasar Somuncuoglu’na, Nev-i sahsina miinhasir

cocuklarim Su, Ada ve Ben’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.



OZET

21. YY. BATI RESIM SANATINDA GELiSMEKTE OLAN DiGITAL
TEKNOLOJININ GUNUMUZ TURK RESIM SANATINA YANSIMALARI

Insanlik tarihi boyunca sanat, icinde bulundugu toplumsal kosullara uygun
olarak bi¢cimlenmis ve her zaman iiretildigi toplumu yansitan bir ayna olmustur.
Cagimizda ise gelismis teknoloji araciligiyla yeni sanatsal anlatimlar gelismistir.
Yeni bir yaklasim olarak dijital sanatin yarattig1 kokli degisimler, sanatsal ortami ve

sanata dair kavrayislar1 doniistlirmistiir.

Bu eser metninde, Bat1 sanatinda yaygin olarak kullanilan yeni teknolojileri
sanatla birlestiren “Digital Art” adi verilen yeni olusumlar ele alinmaktadir. Bu
kuramsal cergeve baglaminda sanatsal yapiti, sanat¢iyr ve izleyiciyi degistiren bu
yeniliklerin Tiirk resim sanatina yansimalari, Refik Anadol ve S. Reyyan

Somuncuoglu’nun eserleri tizerinden degerlendirilmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Sanat, Bilim, Teknoloji, Dijital Sanat, Resim



SUMMARY

THE REFLECTIONS OF THE DIGITAL TECHNOLOGY
DEVELOPING IN THE 21TH CENTURY ART OF THE WEST TO THE ART
OF TODAY’S TURKISH PAINTING

Throughout the history of humanity, the art has been shaped in accordance
with the social conditions in which it exists and it has always been a mirror reflecting
the society in which it was produced. In our age, new artistic expressions have
developed through advanced technology. The fundamental changes in digital art as a
new approach, have transformed the artistic environment as well as the

understanding of the art.

In this work, new formations named Digital Art, which combines the new
technologies with the art in the Western art have been addressed. In this theoretical
framework, the reflections of the innovations changing the artistic work, the artist
and the viewer in the Turkish art have been evaluated through the works of Refik

Anadol and Reyyan Somuncuoglu.

KEYWORDS: Art, Science, Technology, Digital Art, Painting
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GIRIS

Dijital sanat, 1960’11 yillardan itibaren gelisen dijital teknolojilerle
etkilesime girerek ortaya ¢ikan bir sanat dalidir. Insanligmm en eski ifade
bicimlerinden biri olan sanat, i¢inde bulundugu doénemin kosullarindan etkilenerek,
her tarihsellikte yeni bir imkan bulabilmistir. Magara duvarlarina yapilan resimlerden

biiyiilere, mitlere kadar sanatin kaynagi ve kokeni farkliliklar gosterebilmistir.

Sanat, hem kendi gergevesinde doniismiis hem de bilim ve teknolojinin
gelismesiyle i¢ ice girerek caginin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal gelismelerine
ayak uydurmustur. Boylelikle sanata iliskin kavrayiglarimiz doniismiis ve sanata
iligkin kavramlar yeniden tanimlanabilmistir. Gilinlimiiz zamansalliginda teknolojinin
imkanlarinin sanata uygulanmasi ile yeni bir olgu olan dijital sanat da geleneksel ve
modern sanat karsisinda farkliliklar tiretmektedir. Bu doniistimlerin basinda sanatsal
disavurumu saglamak icin ortak bir iiretim, saklama ve paylasma zemini sunmasi
yatmaktadir. Biitlin siire¢lerin sanat¢inin baglamindan kopmasi ve izleyicinin dahil
olmasi ile sanat yapitinin dokunulmazligimi kirmakta, yapay zekanmn imkanlariyla
sanatin potansiyeli bir araya gelmektedir. Izleyici, pasif konumdan aktif konuma
gecerek sanat yapitinin parcasi olmakta, sanatin sanat yapiti1 ve alimlayici arasindaki
felsefi zemini degisen tartismalarla doniigsmektedir. Sanatin malzemesi nesne
formlarindan sanal olana tasinmis ve sanat yapiti fiziksel nesne olmaktan ¢ikarak
slire¢ veya sisteme doniismiistiir. Sanat deneyimi miizeler ve galerilerden internete

erisimin oldugu yer ve zamanlara agilmigtir.



Biitiin bu bas dondiiriicii degisimler diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
sanat ortamint derinden etkilemistir. 1980’11 yillarla birlikte internetin Tiirkiye’ye
girmesi ve teknolojinin yayginlasmaya baslamasindan sanatsal ortam da etkilenmis
ve dijital sanatin ilk niiveleri ortaya ¢ikmistir. 1990 sonrasi dijital sanat Grnekleri
yayginlagmistir. Dijital teknolojilerin Tiirk resim sanatina etkilerine Refik Anadol ve
S. Reyyan Somuncuoglu’nun eserleri iizerinden odaklanan bu calismada kuramsal
cergeveyi olusturmak amaciyla literatiir taramast ve eserlerin degerlendirmesinden
olusan yontemsel bir hat izlenmektedir. Bunlara ek olarak, calisma siiresince ¢esitli
sergiler ve festivaller izlenerek Tiirkiye’de dijital sanat olgusunun yansimalari takip

edilmistir. Metin ti¢ boliim halinde kategorize edilmektedir.

Caligmanin “Sanat Nedir?* adini tastyan birinci boliimiinde ncelikle “sanat
nedir?” tartigmasi etrafinda sanatin tanimlanmasini belirleyen kavramsal gerceveye
dair tartigma yapilmaktadir. Sanatin tanimlanmasindaki gii¢liiglin bir ¢esitliligi de
barindirdigi savunulmaktadir. Birinci boliimiin diger tartismalarini teknoloji ve sanat
iliskisinin tarihsel gergevesini sunan zanaat ve sanat iligkisi olusturmaktadir. Giizel
sanatlarin Ronesansla beraber ayristigi doneme kadar ontolojik, epistemolojik

diizeylerde sanat, zanaat hatta bilim bir araya gelebilmektedir.

Calismanin “Dijital Sanat” adini tasiyan ikinci boliimiinde sanatsal iiretim
bigcimleri ve dijital sanatin gelismesi tarihsel arka planiyla ele alinacaktir. Etkilesime
dayali dijital sanat, sanat, sanat¢i gibi kavramlari doniistiirmiistiir. Bolimde bu
dontlistimiin agiklanmasina paralel olarak cesitlenen dijital sanat tiirleri agiklanacak

ve diinyadan belli bagl dijital sanat 6rnekleri verilecektir.



Calismanin “Dijital Sanatin Refik Anadol ve S. Reyyan Somuncuoglu’nun
Eserlerine Yansimas” adin1 tasiyan {gilincii bolimiinde literatiir c¢aligmasindan
derlenen veriler 1s18inda dijital teknolojinin Tiirk resim sanatina etkileri Refik

Anadol ve S. Reyyan Somuncuoglu’nun eserleri {izerinden irdelenecektir.

Sonug¢ boliimiinde ise ¢aligmanin boliimlerinde yer verilen bilgiler genel
olarak degerlendirilerek Refik Anadol ve S.Reyyan Somuncuoglu’nun sanatsal

anlayisinda dijital sanatin etkisi vurgulanacaktadir.

Resim 1.1: Refik Anadol, Arsiv Riiyasi, 2017

Resim 1.2: Refik Anadol, Wind of Boston: Data Paintings baslikli yerlestirme projesi



1.BOLUM: SANAT NEDIR?

Sanat dogrudan kelimenin belirginlesmedigi donemlerde bile sanatgilardan
filozoflara, bilgelerden din adamlarina dek entelektiiel ve pratik anlamda insanligin
en kapsamli ilgilerinden birini olusturmustur. Magara duvarlarina yapilan isaretler ve
izlerle baslayan sanat liretimi, baroka, avangarda, dadaizme, siirrealizme ve dijital
sanata dek insanlik macerasinin tamamina yayilan bir arayisi ifade etmistir. Sanatin
ortaya cikisinin nasil oldugu tam olarak bilinmese de insanin anlam diinyasinda
soyut ve somut karsiliklar1 oldugunu belirtmek miimkiin gériinmektedir. Ote yandan
sanatin uzun yolculugunda sanatin referans noktalar1 degiskenlik gostermistir.
Sozgelimi insanligin kiiltiir yasaminda dinler giiclendik¢e sanat dinsel simgeler
kazanabilmis, pratik islevlerinin etkisiyle gilindelik ihtiyaglarla bag kuran sanat
driinleri ortaya ¢ikabilmistir. Gilinlimiizde ise bilim ve teknolojinin belirleyici

niteligiyle sanat teknolojiyle gii¢lii iligkiler kurabilmektedir.

Sanat, ister ¢agdas donemdekine benzer birey-6zne temelli bir bakis agisi
durumu olsun isterse de sanat eserinin niteliginde kristallesen degerlerle bagi
kavransin “nelik” sorusuyla kars1 karsiya kalmaktadir. Benzer bicimde sanat nedir
sorusu O6zne ve nesne temelli oldugunda estetik yargi verme ve estetik begeni ifade
etme anlaminda estetik Ozne ve estetik nesne arasinda bir dolayim anlamina
gelmektedir. Burada estetik kategoriler énem kazanmaktadir. S6z gelimi giizel,
uyumlu, ¢irkin gibi kategoriler estetik begeniye konu edilmekte bu nitelikler 6znenin

icsel veya 6zneye dissal, kozmik bir referans noktasi olarak belirebilmektedir. Luc



Ferry’nin ifade ettigi iizere sanat eserinin makrokozmos ve mikrokozmos arasindaki
bir birlik olarak tasarimlandigi ve yapitin nesnel bir dl¢iitiiniin bulundugu Greklerde
uyum insanin disinda kalan bir diizenin yansimasi olarak diistiniilmektedir ve nesne
ozsel anlamda bir deger tasimaktadir.® Bu kosullarda 6zne ve onun begenileri

bireysel haz veya zevk acisindan belirleyici nitelik tagimaz.

(Cagdas donemde ise kopusun yasandigi nokta kozmik referansin yerinden
edilmis olmasidir. Descartes ile baslayan ontolojik doniisiim, Yunan diinyasindan
farklh bir varlik tasarimini icermektedir. Buna goére Ferry’nin ifade ettigi gibi Yunan
diinyasinda 6zne varligin karsisinda bulunmazken res cogitans ve res extensa ayrimi
ile varlik diisiinen 6znenin kurgusunun bir pargasi haline gelmistir. Bu doniisiim
sanat eserini ve sanati da belirlemistir. Sanat¢1 kavraminin temelleri de burada
atilmistir. Nitekim sayet 6zne kurucu bir figiir ise 6l¢li ve diizeni verecek referansa
kendisi sahiptir. Ferry’nin deyimiyle giizelin 6znellesmesi siirecinde artik tartigma
konusu akil, duyular ve hayalgiicii gibi insan yetileriyle dile getirilebilir hale

gelmektedir.2

Bu ayrimlarda agiga ¢iktigi iizere “Sanat nedir?” sorusu, sanatin teorik
diizeyde iirettigi genis tartigmalarla yakindan iligkilidir. Sanat salt sanat icin
yapilmakta ve manevi anlamda kurtulus ve arinmaya mi karsilik gelmektedir? Sanat
toplumsal bir etkinlik midir? Sanat eserinin akilla olan bagi nedir? Sanat eseri

doganin taklidinin bir {irtinii miidiir? Bu tiir sorulara her tarihsellikte degismekte ve

! Luc FERRY, Homo Esteticus, Cev. Devrim Cetinkasap, 18-19.

2A.g.k., 20.



insanhigin birikimi arttik¢a farkli yanitlar vermek miimkiindiir. Sanatin ne oldugu
konusunda tartismalar olduk¢a derin goriinmektedir. Cesitli diisiiniirlerde bu
zorlugun dile getirildigini gozlemlemek miimkiindiir. Bedrettin Comert Croce’nin

Estetigi adl1 eserinde soyle demektedir:

“Sanatin dogasi iizerine kafa yormus diisiiniirlerin hemen hepsi,
simdiye dek su soruya doyurucu bir yanit bulmaya ¢alismislardr.
Sanat nedir? Bu soruya verilen tiim yanitlar tarihsel siire¢ iginde
birbirini tamamlayan ve birbirini gerektiren bir zincir
olusturmussa da, yanitlara tek tek baktigimizda dnerilen
¢oziimlerin, aciklamalarin ¢ogu tiimden birbirinden ayri, hatta kimi

zaman da birbiriyle ¢elisir oldugunu gozlemliyoruz.

Gombrich ise klasiklesmis yapit1 Sanatin Oykiisii’niin hemen baslangicinda

“Sanat Nedir?” sorusunun ¢er¢evesini sinirlandirmaya girismektedir:

“‘Sanat’ diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanat¢ilar vardir. Bir
zamanlar bu adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina
kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu, bugiin de bazilari boya satin
alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor ve daha bir¢ok baska

seyler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta

3 Bedrettn COMERT, Croce’nin Estetigi, 3.



hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin yer ve zamana gore
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve
glintimiizde neredeyse bir korkuluk ve tapinma araci haline gelen
ve biiyiik S ile baslayan Sanat’in var olmadiginin bilincinde

olunulsun.”*

Collingwood ise sanat kelimesinin taniminda ele alinmas1 gereken

zorluklarin kapsamini genisletmektedir:

“Sanat kelimesi alisilmis kullaniminda ii¢ anlama sahiptir. Birincisi,
sanat¢i olarak isimlendirilen insanlar tarafindan sanat eserleri
olarak adlandirilan nesnelerin yaratilmasi ya da eylemlerin pesine
diistilmesi anlamina gelir, bu sanat eserleri sadece insan tirtinii
olmalarindan degil ayni zamanda giizel olmasi arzu edilen iiriinler
olmalarindan dolay: diger nesne ve hareketlerden ayrilirlar. Ikincisi,
dogal olanin tam tersi olan ve yapay olarak adlandirilan eylemlerin
pesine diisiilmesi ya da bu tiir nesnelerin yaratilmasi; diger bir
deyisle, dogal diirtiilerini kontrol altinda tutmak ve hayatlarini bir
plan iizerine sekillendirmek konusunda bilingli olarak 6zgtir insanlar
tarafindan pesine diisiilen eylemler ya da yaratilan nesnelerdir.
Uciinciisii, sanatsal olarak adlandirdigimiz diisiince yapisi;

giizelligin farkinda oldugumuz diisiince yapisidir.

4E. H. GOMBRICH, Sanatin (")ykiisii, Cev. Omer Erduran — Erol Erduran, 15.

5 Robin George COLLINGWOOQOD, Kisaca Sanat Felsefesi, 9.



Belirtildigi gibi sanatin ne olduguna iliskin tanimlar getirmek ve tekil ve
evrensel sanat olgusundan bahsetmek zorlu bir tartisma olarak goriinmektedir. Diger
yandan Collingwood’un taniminda agiga ¢iktig1 iizere, sanati tanimlayabilmek i¢in
belirgin bir uzlagi gerekmektedir. Giizel arayisi insanlik tarihi boyunca Sanat
kavraminin temeli olmustur. Giizel temel estetik kategori oldugu gibi ¢irkin, uyumlu
gibi kategoriler de sanattaki Olgiitleri temsil etmekte ve sanata dair gorlisler bu
kavramlar etrafinda ele alinabilmektedir. Sanat giizel, uyumlu, sade estetik olandir
denilebildigi gibi glizel veya uyumlu olanin bir siijenin yaratimidir denilebilmektedir.
Bu estetik kategoriler sanatin tarihteki seyri paralelinde degisiklikler yasamistir.
Omek verecek olursak Yunan baglaminda veya Ortagag sanatinda sanatsal olarak
ifade edilemeyecek ¢irkin, uyumsuz, sok gibi kavramlar 20. yilizyll sanat
tartismalarinda giindeme gelebilmektedir. Ancak baska bir sorun burada
belirmektedir. Giizel, ¢irkin gibi sanatin konusu olan kavramlarin referans noktasi
nerededir? Evrensel bir uyum, oran olgiit olabilecegi gibi bireysel giizellik veya
cirkinlik tanimlamasi sanatin smrlarint ve tanimlarini belirleyebilmektedir. Bu
gorlislin karsisinda sanat, bireysel ¢ikis ve duygulanimlarin bir iirliniidiir goriisii dile
getirilmektedir. Sanata dair bir sorusturmanin baska bir zorlugu burada agiga
cikmaktadir. Sanat eseri bireysel referanslarla kuruldugunda 6zneleraras: siirecler
belirleyicilik kazanmaktadir. Sanat bir araya gelen 6znelerin etkilesim ve normlariyla
bicimlendiginden evrensel bir sanat yerine sanatlardan soz edebilmek miimkiin
goriinmektedir. Sanatin evrensel norm ve belirli nitelikleri oldugu goriistine karsin
kiiltiirel ve toplumsal kokenleri, sinirlart belirlenmis O6znelerarasi bir estetik

paradigma igerisinde (grup, topluluk vb.) kural ve 6l¢iitle anlagilmaya ¢alismaktadir.

Sanatin “ne”ligine iliskin diger bir ayrim sanatin igsel bir yasanti olarak
belirtilmesine iliskindir. Bu durum sanat yapitinin ortaya ¢ikisinda sanat¢i imgesinin
de tartismaya dahil edilmesini gerektirmektedir. Buna gore sanat 6zel bir diisiinme

bicimi olarak estetik ve tinsel bir siiregle iligkilendirilir. Sanati ruhun disavurumu,



aklin kavrayis sinirlarmin otesinde bir durumsallik veya duygu ve heyecanlarin
tezahiirli olarak anlamlandirmak sanatin tanimi ve “ne”ligine iliskin farkli bir goriis
ortaya koymak anlamina gelmektedir. BoOyle bir sanat tanimi ele alindiginda
belirtildigi iizere tek sanat fikrinden s6z etmek giliclesmektedir. Sanat burada
evrensellestirilebilirlik tartismalarindan uzak diismektedir. Ote yandan yukarida
belirtildigi gibi sanatin duygulara ve tinselliklere indirgenen kavranisi ¢ogunlukla
sanatin giindelik yasamdaki pratik islevlerini gdz ardi edebilmektedir. Keza sanat
cogu zaman magara resimleri ve oymacilik gibi faaliyetlere kadar geri gotiiriilebilir.
Sanat serliveni insanlik tarihinin her safthasina damga vurdugundan bu sorular her
tarihsellikte yeni diislinsel etkinlikleri, yeni sanat yorumlarini giiclendirmis, sanatin

ne oldugu arayis1 devam edebilmistir.

Sanatin mitoslar1 kapsayacak kadar kiiltiire ickin oldugunu sdyleyebiliriz.
Insanlarin alet kullanma becerileri, ¢evrelerini anlama ve agiklama ¢abalar1 sanatin
gelisiminde 6nemli degisikliklere neden olmustur. Doga karsisinda kiiltiirel bir varlik
olarak kendini ortaya koyan insan g¢evresini bi¢imlendirerek, doniistiirerek kiiltiir
varlig1 olmus, sanat da bu doniistiirme ve anlama ¢abasinda énemli rol oynamistir.
Sanat boylelikle yasama ickin bir varolus olarak bitimsiz bir uzamda mevcudiyet
kazanmis, zamanla kuramsal ve epistemolojik bir faaliyet olarak ortaya ¢ikmistir. O
halde kiiltiir icerisinde insan-doga iliskisinin teknolojinin ilksel formlar1 anlaminda
sanatin gelisimini dogrudan etkiledigini belirtmek miimkiindiir. Bu nedenle
tartigmamiz sanat-teknoloji iligkisinin bi¢imlendigi ilk goriinlimler olarak sanati

iiretim faaliyeti olarak ele almaktadir.
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Yunanca poiesis (poieo) sodzclgii; eylem, etkinlik yapma, bigim verme
meydana getirme ortaya koyma gibi genis anlamlar ile 6zelde siir yazma gibi
anlamlara gelmektedir.® Sanat1 teorik anlamda tartisan ilk isimlerden Platon, Yunanca
anlaminda goriildiigii iizere bir iiretim ve taklit faaliyeti olarak ele almistir. Salt tinsel
anlamlar kazanmadan once Onemli oranda sanat gilindelik hayat ile i¢ icedir.
Ingilizcedeki art sdzciigii, Latince art ve Eski Yunanca techne kelimesinden
iiretilmekte ve genis icerikler iiretmektedir. Marangozluk, at terbiyeciligi, siir yazma,
ayakkabicilik, vazo ressamligi gibi her tiirlii insani beceriyi ifade etmek igin
kullanilmigtir. Beceri ve zarafet anlamlarina gelen bu genis Obeklendirme giizel
sanatlar kategorisinin 6ncesinde sanat kavraminin anlamini nitelemektedir.” Sanat
techne ve ars anlamlarinda belirdigi {izere liretim performansi ve bir hammaddenin
donitistiiriilmesi gibi gilindelik siireglerle belirlenmigstir. Giizel sanatlar kategorisinin
ortaya ¢ikist Shinner’a gore esin ve deha sahibi sanat¢inin ortaya cikisiyla sanatin
doniistimiinii  belirlerken beceri ve gilindelik yasama iligkin faaliyetler zanaat

anlamina biiriinm{istiir.

Techne kelimesi ise Grek diinyasinda sanat ve zanaati karsilayan bir
sozcliktli. Soykan’in belirttigi gibi sanat, bilgi, bilim, el isi, teknik anlamlara gelen
techne kelimesi sanat ve zanaati kapsayacak anlam katmanlarina sahiptir. S6z gelimi
bir kopriiden s6z ederken “sanat kuralina uygun”  demek onun belli bir bilgi
temelinde ortaya koyuldugunu ifade etmektedir.8 Zanaat beceri, uzmanca bilgi
anlamlarin tasirken hem arag gerecler imal etme hem de sanat felsefesinin degerini
olusturan giizeli meydana getirmenin de bilgisidir. Bugiin giizel sanat adi verilen

kategori Platon tarafinda da techne igerisine dahil edilir. Platon iiretici techneyi,

6 Omer Naci SOYKAN, Estetik ve Sanat Felsefesi, 210.
"Larry SHINER, Sanatin icadi, Cev. fsmail Tiirkmen, 23

8 Bkz. (6), SOYKAN, 163.
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gercek nesneler ve imgeler (idola) meydana getirme icerigiyle ikiye ayirmaktadir.
Platon’da sanati mimetik bir yaratma olarak kavrayacak bu ayrima gore imgeler
meydana getiren techne, benzerlik veya yalnizca goriinlis meydana getirebilir ve
orijinallerle her iki durumda mesafelenir. imgeler gercek nesneyi taklit etse de
islevlerini yerine getiremezler.® Platon’un epistemolojik bir sorusturmaya dahil
ettigi sanat kavrayisi olarak mimesis hakikate ve gergek olana dair bilgi vermemekte
degisen ve bozulan diinyada kalabilmektedir. Platon’da idealar1 temsil eden giizelin
bir yansimasi olarak sanat eseri ideal olani yansitabildigi ol¢iide sanat giizel
idesinden pay alabilmektedir. Tunali’ya gore Platon sanatin ne oldugu sorusunu
ortaya atan ve belli bir acidan da olsa yanitlar vermeye calisan ilk diisiiniirdiir.
Platon’un sanat goriisleri taklit olarak sanat kavrayisiyla politik ve sosyal bir
iliskilenme de ortaya koymaktadir. Sanatin ideal devlet igerisinde konumunun ne
olacagi ve sanatin gorevinin ne oldugu Platon’un tartismalarini olusturmaktadir.
Platon sanati sanat olarak ele almakla kalmayip sanatin sosyal ve politik yeri ve

gorevlerini de tartismaya agmaktadir.

Aristoteles’e baktigimizda Metafizik adli eserinde insanda bulunan ii¢ temel
etkinlikten s6z etmektedir. Bunlar sirasiyla, bilme, eylemde bulunma ve yaratmadir.
Bu ¢ etkinligi ii¢ bilim arastirir: Bilmeyi theoretike; eylemi praksise ve yaratmayi
poetike.™! Aristoteles ii¢ entelektiiel yeti olarak, theoria (bilme), praksis (eylem) ve
poiesis (yapma) anlamlarini ayirt eder.1?2 Bu ayrima gore sanat liretme ve yaratma
anlaminda poetikenin konusu olmaktadir. Platon’da goriilen sanatin politika ve ideal

diizenle etkilesimi farkl bir iliskilenme ile Aristoteles’te goriilmektedir. Aristoteles

% Taylan ALTUG, Son Bakista Sanat, 266.
10 {smail TUNALI Grek Estetik’i, 69.
1A gk, 101.

12Bkz. (9), ALTUG, 272.
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Mimesis yani taklit olmak bakimdan sanat ayrimi disinda sanatin ethosla ilgisini

belirlemektedir.

“Buradan su nokta agik olarak ortaya ¢ikar ki, sanat i¢ yapisi
bakimindan bir ethos'a, bir ahlaki hayata veya ruha sahiptir. Her
sanat, bir taklit akti olarak belli bir objeye yonelmek gereginde
bulunduguna, bu obje de iyi, ortalama ve kotii bir obje olduguna
gore, her sanat zorunlu olarak bir ethik degeri gercgeklestirecek, yine

zorunlu olarak bir ahlaki temele dayanmus olacaktir. 13

Aristoteles’te ahlak diinyasi ve sanat diinyasinmi bir araya getiren bir
diistinlimiin belirdigini ifade etmek miimkiindiir. Ethos kavraminin bireysel ve
toplumsal ahlaka génderme yapiyor olmasi sanatin politik gorevini de agiga
cikarmaktadir. Aristoteles phronesis kavrami ile iliski kurarak sanatin bireysel
yasami diizeltecek, ahlaki anlamda erdemli, bilge bir kisilik Oriintiisiiniin ¢ikisina

eslik eden bir durum olarak ele almaktadir.

Aristoteles’in etik, toplumsal yasamda olgiiliiliik ile de iliskilendirdigi ve
sanatin toplumsal-politik roliinlin belirginlestigi bu anlatiya gore poiesis yani
seylerin imal edilme becerisi i¢in teorik bir etkinlik gerektirmektedir. Aristoteles’in
teorik bilgelik vurgusunu dar bir rasyonel ve teknik anlamin Otesinde Yunan
mitolojisinde bilgelik tanris1 Metis’in ince ve kurnaz zekasiyla iliskilendiren
Shinner’a gore Yunanda sanatgi ve zanaatg1 becerikli ve incelikli icracilar olmalar

gereklidir.!4 Heidegger’de sanatm ontolojik konumuyla iliskilendirilebilecek iiretim

13 Bkz. (10), TUNALLI, 101.

14Bkz. (7), SHINER, 52.
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ve icra anlamlart ayristirllmaktadir. Heidegger varolanit Aristoteles’e yaptigi
gondermelerden hareketle biri kendi kendisinden agilip meydana gelen, digeri
insanin 6ne koydugu ve meydana getirdigi var olan olarak ikiye ayirmaktadir.
Birincisine “physei onta (fiziksel var olan) digerine ise tekhne onta( yapma varolan)
adim1 vermektedir. Sanat bu ayrim uyarinca ikinci cerceveye yerlesmektedir.
Heidegger sanat eserinin ikinci anlamda fiziksel varolanin insan diinyasina
katilmasiyla yapma var olan anlami kazanmasmni ele almaktadir.!® Aristoteles’in
iiretici sanat (techne) ile felsefesinin temel kavramlarindan phronesis (ahlaki

bilgelik) arasinda kurdugu bagda zanaat ve sanat iliskisine dair ipucu sunmaktadir.

Sonug olarak insanlik tarihinin yakin bir donemine kadar sanatin kozmik,
ontolojik bir biitiinliik igerisinde bilimle, giindelik yasamla, felsefeyle i¢ ice gegtigini
sOylememiz miimkiindiir. Platon’dan Aristoteles’e Ortagag’dan modern ddneme
kadar sanatin gilindelik yasamdan ayristirilamamis oldugunu bu anlamda sanat ve
teknoloji iligkisinin pratik alanla simirli kaldigi goze ¢arpan bir diger husustur. Bu
nedenle teknoloji ve sanat iliskisinin ilksel ve oncel hallerini ifade eden sanat-zanaat

ayrimini farkli diizeylerde ele almak bir sonraki boliimiin konusunu olusturacaktir.

15Bkz. (6), SOYKAN, 20-21.
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1 1. Sanat- Zanaat Ayrim

Sanat deginildigi iizere bir yoniiyle kiiltiir varligi olan insanin dogaya
uyguladigi tahakkiimiin ve degistirme becerisinin bir iiriiniidiir. Insanin varolus
imkan1 insan-doga karsithigma dayanir. insan dogada ancak calisarak ve dogal olani
doniistiirerek var olabilmistir. Bu doniistiirme amagsallik tasimis ve insan varolusunu
amaglar1 dogrultusunda kullandig1 ve yetersizlik durumlarinda degistirdigi araclar
ile elde etmistir. Denilebilir ki insanligin emekleme donemlerindeki giinlikk
ihtiyaclara yonelen tas baltalar, aletler, vazolar veya dogada karsilasilan tehlikeleri
tasvir etme veya diyalog amaci tasiyan magaradaki resimler sanat-zanaat iliskisini
yani sanatin aragsal kullanimini agiga ¢ikarmaktadir. Burada doga kavrayisinin
onemi biiyiiktiir. Doga bir temasa yeri oldugu kadar hayatta kalabilmenin anahtarin
sunmaktadir. Ernst Fischer doga ile karsilagsmanin ve doniistiiriiciiliigiin imkanlarini

sOyle ifade etmektedir:

“Agactan koparilacak bir meyva vardw. Insan-oncesi hayvan uzanir
bu meyvaya ama kolu kisa gelir. Her yolu denese de meyvaya
erigsemez, bosuna c¢abalardan sonra vazgegip dikkatini baska bir
seye yoneltmek zorunda kalir. Ama bu hayvan bir sirik alsa, kolu
uzamig olur. Sirik kisa geliyorsa, isini gorecek bir sirigr buluncaya
kadar baska siriklar: deneyebilir. Burada yeni olan nedir? Ceyitli
olanaklarin varligi bunlardan birini segebilme, béylece bir nesneyi

bir baskasi ile karsilastirarak etkililik derecesini anlama yetenegidir.
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Aracglarin kullanilmasiyla, kural olarak, artik higchir sey olanaksiz
degildir. Gerekli olan, daha oJnce erisilmeyene erisecek,
basarilmayanm basaracak araci bulmaktir. Doga iizerinde yeni bir
gli¢ kazamlmistir ve bu gii¢ yetisi bakimindan suirsizdir. Biiyiiniin,

dolayisiyla da sanatin kéklerinden biri iste bu bulusa uzanir. 16

Sanatin koklerinde yasamda kalmanin zorunlulugu bulunmaktadir. Yunanca
“techne” kelimesinde agiga ¢iktig1 iizere sanat uzun donemler boyunca yasama igkin
bir arayis olagelmistir. Sanat yasamda bir tiir bilgelik anlamina geliyordu. Techne
kelimesinin etimolojisinde hem sanat hem de yasam bilgeligi, yasam1 kolaylastirma
anlamimda zanaat kelimesi bulunmaktadir.!’ Benzer bigimde Latincede sanat
kelimesini karsilayan ars, yontem, usul, Yyetenek, hiiner bilgi bilim ahlaksal nitelik,
zanaat ve ticaret anlamlarina da gelmekteydi.l® Techne ve ars kelimeleri
birbirlerinden farkliliklar arz eden {iretim kabiliyetlerine gonderme yapmaktadir.
Buradan hareketle sanat¢i ve zanaat¢i ayrimmin da yerlesiklesmedigi agiga
cikmaktadir. Eski diinyanin sanatci figlirii beceri ve ustalik esasli ve teknoloji

kullanabilmenin anahtarini da tagimaktaydi.

“Eski diinyadaki ‘sanat¢i’ anlayisina donersek, o déonemin goziindeki
‘sanat¢i’'nmin modern bagimsizlik ve ozgiinliik ideallerinden ziyade

bizim zanaatg¢i kavramimiza daha yakin oldugunu kesfederiz.

16 Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, 17.
17Bkz. (7), SHINER, 47-48.

18 Erdal ALOVA, Latince Tiirk¢e Sozliik, 54.
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Marangozluk ya da denizcilikte oldugu gibi resim ve heykelde de
Yunanli ya da Romali bir zanaat¢i/sanat¢inin ilkelere dair
entelektiiel bir kavrayisi pratik anlayis, beceri ve zarafet ile
birlestirmesi gerekiyordu. Eski diinvada ‘sanat’ olarak anilan
herhangi bir etkinlik, bizim bugiin ‘bilim’ saydigimiz etkinliklere

benzer prestije sahipti 1

Sanat ve zanaat ayrimina iliskin Alman filozof Kant’in goriiglerini ele almak
yerinde olacaktir. Oncelikle Kant’in; estetik kavrami, giizel sanat ve sanatciya dair
acilimlarinin ¢i1g1r agici oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Kant’a gore estetik
begeni, yalnizca bir nesne iizerine diisiinmeye basladigimiz zaman s6z konusu saf ve
tarafsiz bir zevktir. Estetik begenide hayal giiciimiiz ve idrak giiciimiiz uyumlu
haldedir. Kant estetifi var eden estetik yarginin hos ama tarafsiz, bireysel ama
evrensel, kendiliginden ama zorunlu, kavramsiz ama entelektiiel yapisini ve estetik
deneyimi 6zerk bir durum olarak tesis etmenin imkanlarin1 sunuyordu.?® Kant’m
estetigin 0zgllliigiinii agiklamasindaki amaci gilizel sanatlar ve zanaat ayrimini
keskinlestirmek ve bu ayrimin muteber hale gelisini kodlayabilmekti. Keza Kant
acisindan eski sanat diisiincesi doga karsisindaki tiim iiretimleri igeren bir deginidir.
Kant’a gore zanaat eseri (Handwerk) sirf emektir yalnizca ticret karsiliginda iiretilen
bir seydir; halbuki glizel sanat iiretmek bizatihi kendi i¢inde zevkli bir faaliyettir, bir
tiir ‘oyun’dur. Sanatg¢1 6zgiil bir kavrami takip eden zanaatcinin tersine, hayal giiciine
ve idrakine ve Ozgiir bir oyun oynatarak kendi dehasini estetik bi¢imde kullanan

kisiye karsilik gelmektedir.”?

19 Bkz. (7), SHINER, 51.
20 Bkz. (1), FERRY,211-212.

21 Bkz. (1), FERRY, 213-214.
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Kant sanat ve zanaat ayriminda sanatin 6zgiir sanatlara, zanaatin de ticretli
sanatlara karsilik geldigini belirtir. Zanaat verdigi zahmet, harcanan emek
bakimindan sanattan ayrilir. Sanatin ortaya ¢ikisi sanat iireticisinin ne yapacagini ve
nasil yapacagini biliyor olmasi kadar ustalik da gerekmektedir. Kant giizel sanatlarin
ortaya c¢ikisinin ancak Ozgiir ve yaratici bir figiiriin dehasi araciligiyla miimkiin
olabilecegini sdyler. Kant’in ifadesiyle sOylersek 6zgiir sanat- licret saat ayrimi, bu
edimi yapanlarin yani sanat¢ilarin yaptiklar1 edim karsisinda, {iriin verme ediminde
aldiklar tavirda agiga ¢cikmaktadir. Eger sanatgi, bu edimi hosa giden bir edim olarak
goriiyorsa, o zaman bu edimin adi1 zanaattir, el isciligidir ve yapilan da iicret-saat
adin1 almaktadir. Zanaat yani {icret sanatta giizel sanat1 ifade eden hosluk ve Kant¢1
terminolojiyle ereksiz ereklilik yoktur, Zanaat ile ugrasan kisinin bu isle
ugragsmasinin nedeni ugrasin sonunda alacagi lcrettir.22 Sanat ve zanaat o halde

Kantg1 anlamda yapilma gerekgeleri agisindan ayrigmaktadir.

Zanaat ve sanat kelimelerinin birbirini kapsayan kullanimlari modern
donemde giizel sanatlar kategorisinin ayrigsmasi ve §znenin tasariminin sanat eserinin
neligi konusunda Onceler hale gelmesiyle baglantilidir. Bu doniisiimle beraber
modern sanat anlayisini belirleyen ugrak 6n plana ¢ikmaktadir. Oznenin dehasinin ve
hayal giicliniin sanat eserinin temel Ol¢iiti haline gelmesi. Es sOyleyisle makro
diizeyde bir norm dizisinin geri ¢ekilerek 6znenin Olgiitlerini koyabilmesi. Luc
Ferry’nin ifadesiyle yasanan durum bir tiir begeni devrimidir?® Begeni devrimi artik
estetik yargi ve estetik kategorilerin Oznenin yetilerine karsilik geldigi bir

zamansallig1 imlemektedir.

22 Bkz. (6), SOYKAN, 165-166.

23 Bkz. (1), FERRY, 31.
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Zanaat ve giizel sanatlar ayriminin belirginlesmesi sonrast 20. yiizyil
icerisinde teknolojinin gelisimiyle farkli bir doniistirme giiciiniin sanat ile
iliskilendigi goéze carpmaktadir. Bu sebeple tez agisindan techne ve teknolojinin
gelisimi ve aragsal kullanimlar1 benzerlik tasimaktadir. Bu boliimde son olarak ikinci
boliimiin konusunu olusturacak dijital sanatlarla iliskilenmesi ve techne ile olan bagi
bakimindan teknoloji ve sanat, toplumla olan bagi bakimindan ele alinacaktir.
Toplum tartigmasi teknolojinin olumlu ve olumsuz yonlerini ortaya koyabilmek ve
dijital sanatla toplum ve alimlayiciyla artan etkilesimi ifade edebilmek agisindan

Onem tasimaktadir.

1.2. Sanat, Teknoloji ve Toplum

Gelisen bilim ve teknoloji sayesinde insan - doga karsithiinda, insanin
miidahalesinin hizlandigin1 ve geri dondiriilemez hale geldigini sdylemek
miimkiindiir. Bu doniisiimle techne faaliyetinin eskisine oranla farklilastigi, fikirler
ve icatlar yoluyla yasamin hi¢ olmadigi kadar farklilasti§i acgiga c¢ikmaktadir.
Teknolojideki bu doniisiim sanatin igerigini de degistirmis, sanatin teknolojik
kullanimi ile sanatin klasik bakis acilar1 yerine farkli perspektifler ortaya ¢ikmuistir.
Ancak bu boliimde 6ncelikle teknolojinin ikili yapisina deginilecektir. Keza bilimin
teknolojiye indirgenmesi olumlu ve olumsuz birgok doniisiime neden olmaktadir.
Teknoloji kavraminin gergevesinin insan faydasiyla sinirlanmasi karsisinda techne ve
teknolojinin iliskiselliklerinin farkli pratikler dogurdugunu sdéylemek miimkiindiir.
Yunan baglaminda techne salt fayda amacgli yapilmazken gilinlimiizde teknoloji
insanlarin iyi yasamlar1 ve mutluluklarina kurban edilmektedir. Yunanda ise insanin
mutlulugu kozmik diizen igerisinde ona uyumlu olmakla, dogaya zarar vermemekle

esdegerdi. Yunan baglaminda doga (phusis) kelimesi Tanrisallik anlamini da
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tagimaktadir. Aristoteles’in bilim metodolojisini kurmaya c¢aligirken ifade ettigi iizere
doga bir hayret yeridir. Boylece iyi bir yurttas olabilmenin sarti1 dogaya, kosmosa
zarar vermekle degil, ona uyumlu olmakla miimkiindiir. Bu bakimdan sanat-teknoloji
iligkisi dogaya dair kavrayisin doniistimiinden ayr1 diisiiniilemez. Modern donemle
beraber doganin insana dair her tirlii faaliyete acik hale gelmesi teknolojinin

hiikiimranligini arttirmigtir.

Teknolojinin insan yasamina katkisi goz ardi edilemez boyuttadir.
Endiistride yasanan teknolojik gelismeler yasami kolaylastirmakta ve teknolojinin
yagama girmesinde kritik boyut tasimaktadir. Yine tip ve biyolojide yasanan
degisimler yasam siiresini dogrudan etkilemektedir. Hastaliklar karsisinda onemli
gelismeler yasanmaya devam etmekte insanoglu oOlimsiizlik arayisini
stirdiirmektedir. Gida konusunda da benzer gelismelerden s6z edilebilmektedir.
Nitekim GDO gibi uygulamalar teknoloji araciligiyla gida tiretimindeki yetersizligin
sona erdirme girisimi olarak ifade edilmektedir. Diinyadaki aclik sorunu karsisinda
gida adaletsizligini bitirmenin formiilasyonu bilim ve teknolojinin kullanimi olarak
goriinmektedir. Ancak teknolojiye iliskin bu genisletilebilir tartismalar teknolojinin
kullaniminin niyetini gizlediginden teknolojiyi salt pozitif bir pozisyonla
degerlendirmektedir. Teknoloji politik, elestirel bir tutumla ele alinmadiginda karsi
konulamaz goriinmektedir. S6z gelimi GDO’lar konusunda kanserojen etki kadar,
GDO araciligiyla diinyadaki aglik sorununun ¢ozilip ¢oziilememesi teknolojiyi
kavrayisimizda Onemli bir nokta olmaktadir. Bu durum Yunan diinyasinda
belirttigimiz kozmos techne faaliyetlerinin uyumunun ortadan kalktig1 techne
faaliyeti olarak teknolojinin kozmos karsisinda sinirsiz bir 6zgiirlik kazandig

anlamina gelmektedir.
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Modernizmle beraber teknolojinin yarattig1 diinyada evrensel bakis agisinin
teknolojiyle etkilestigi kacinilmaz bir tarihsellik belirmistir. Bilimsel diinya
gorlisliniin ve bilimsel metodolojinin 6n plana ¢ikarak diinyayir agiklamada temele
alinmas1 sanatin temsil ettigi alan1 sinirlandiran dontisiimlerden birini de temsil
etmektedir. Modernlik siireci varliktan, 6zneye pek cok kavramin dizgelerini
doniistiirmiis, sanatta teknigin Otesinde anlamsalliklar yaratmistir. Bunlardan ilki
teknolojinin sanat yapitini sayica ¢okluga siiriiklemesidir. Teknolojik imkanlar sanat
eserlerinin sayisini arttirmis orijinal sanat yapitinin ne oldugunu giindeme getirmistir.
Bir diger doniisiim ise teknolojik imkanin toplumun her tabakasina yayilmasi ve bu
imkanlarin smirsiz kullanimiyla sanat eserlerinin biricikligini sorgulatir hale
gelmesidir. Bir bakima teknolojinin sanat alanina sirayeti toplumsal begeni ile
yiksek sanat begenileri arasindaki farkliliklar1 silmektedir. Teknolojinin sanat
alaninda kullanim1 sanat¢1 kimligini de sorgulamaya agmaktadir. Sanatcinin bireysel
marifet ve dehayla, hayalgiici ve ustalikla harmanlandig1 birikimin yerini, yapay
zeka calismalariyla tartisilmaktadir. Yapay zekalarin sanat¢i duygulanimina sahip

olup olmadigi ve yaraticilik diizeyleri tartismalarin temellerinden biridir.

Teknoloji konusunda Frankfurt okulu diisiiniirlerinin aragsal akil-nesnel akil
ayrimlarint g6z Oniine getirmek Onemlidir. Buna gore ortakliklar1 ifade eden
sinirlayict edim olarak nesnel aklin ve olgiitlerinin ortadan kalkmasi aklin aragsal,
keyfi ve sinirlanmaksizin kullanimlarint arttirmistir.  Sanatin  aragsal aklin
egemenligiyle degersizlesmesi ve kapitalist iiretim iligkilerinde metaya indirgenmesi
karsisinda Adorno modernitenin elestirisini sanat aracilifiyla yapmaya
yonelmektedir. Sanat-teknoloji ve sanatci iliskisinde teknoloji eliyle yaratilan
olumsuzluklar karsisinda sanatin rolii bir olumlayicilik tasimaktadir. Adorno

teknoloji eliyle kotiilesen toplumsal varolusun karsisina yeni bir ontolojik siireg
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olarak sanati koyar. Sanat boylelikle teknoloji karsisinda ideal olan formatina
kavusmaktadir. Sanat toplumsal olan1 asma konusunda ve toplumu i¢inde bulundugu
kotiiliikten kurtaracak olan yegane fenomendir. Sanat ve teknoloji iliskisinin benzer
ugragini 20. yilizyil igerisindeki modernizm elestirilerinde gérmek miimkiindiir.
Mekanik ve nedensel diinya orgiisii karsisinda sanat araciligiyla verili aktlar1 kirmak,
hayalgiiciine ve insanin marifetine yer acabilmenin imkani yine sanat araciligiyla
olabilmistir. Bilimsel-teknolojik diinya goriisiiniin vaat ettigi ileri ve miireffeh diinya
yerine savaglar, katliamlar ve zorbaliklarla kristalize tarihsellik karsisinda sanat

teknolojinin karsisina dikilmistir denilebilir.

Kullanimsal anlamda sanatgi-toplumla etkilesime girdiginden donemin
hakim paradigmasindan uzak kalamaz. Bu nedenle yasadig1 ¢agin teknik, yontem ve
usulleri ¢ikis noktasini olugturmaktadir. Cagimizda internet ve bilgisayar aracilifiyla
sanatin mekan1 ve zamani kokiinden degismektedir. Bilgisayar araciligiyla bir bloq,
web sayfast araciligiyla galerilerin, miizelerin varlik nedenleri yerinden
edilebilmektedir. Bu durum 20. ylizyilda sanata dair gelisen sanat ¢evresi ve ziimresi
olgusunu tartigmaya ag¢maktadir. Diger olgu sanat¢inin kisitlanmasiyla ilgilidir.
Sanatgilar artik herhangi bir denetim mekanizmasi olmaksizin eserlerini yaymlama
imkant bulmaktadir. Boylelikle sanatin zorlu olan kavram yiikii daha da artar
goriinmektedir. Tkinci bdliimiin konusunu olusturacak “Dijital sanat” ad1 verilen yeni

olgu da boyle bir doniisiimiin imkanlariyla iligskilenmektedir.



22

2. BOLUM: DIJITAL SANAT

Sanat, sosyo-ekonomik ve toplumsal gelismelerle de8isen ve doniisen bir
yaptya sahiptir. Diinya tarihinde, doniim noktalarindan biri insanligin zihinsel
devrimle birlikte kendini ifade etme bilinci ve yetisine sahip olmasidir. Dogayla
kurulan iligkinin degigsmesi ve onu yansitma arzusu sanatin ortaya ¢ikmasini saglayan
kosullardan en onemlisidir. Kapitalizmin gelismesiyle diinyanin yasadigi degisim
sanat anlayislarina yansiyarak sanat ve sanatciyr liretim ve eserin sergilenmesi
anlaminda degistirmistir. Insanlik, binlerce yillik siire¢ sonunda magara duvarlarina
yapilan resimlerden, merkezinde bilgisayarin bulundugu teknolojik gelismeleri farkli
sanat anlayiglariyla harmanladigi bir doneme gelmistir. Kandinksy’nin ifade ettigi
lizere "Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu ve ¢ogu zaman duygularimizin kaynagidur.
Bundan da anlasildigi gibi, uygarligin her donemi, asla tekrarlanmayacak, kendine
ozgii bir sanat meydana getirir. Gegmigin sanat ilkelerini canlandirma ¢abalari en

fazla 6lii bir sanat dogurur."*

Giliniimiizde resim, heykel, miizik gibi sanatin geleneksel formlar1 yerini
dijital teknolojinin sagladigi yeni bi¢imsel sunumlar1 iceren sanat eserlerine
birakmistir. 1990’larla birlikte ortaya ¢ikan ve uluslararasi diizeyde ilgi goren dijital
sanat, hem sanat degeri tasiyip tagimadigr noktasinda hem de yeni bir sanat akimi
tanim1 igerme kosullar1 bakimindan yeni tartisma baglamlarini giindeme
getirmektedir. Dijital sanat tartismalar: ile sanat eseri-sanat yapiti-sanat iireticisini
iceren lgclii kategori ve sanatin “neligini” belirleyen ve tarihsel ve toplumsal
kurulumu bakimdan degiskenlik iceren norm ve degerler sistemi de tartismanin

baska bir boyutunu olusturmaktadir

24\\. KANDISKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, 29.
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2.1. Geleneksel Sanattan Dijital Sanata

Sanayi Devrimi ile gelen teknolojik gelismeler ve 1830’larda fotografin
bulunusuyla yeniden {iretim ve kitle iletisimi araciligiyla sanat eserlerinin
yayginlagsmasinin onii agilmistir. Sanatsal iiretimin yayiliminin artmasiyla sanatin
genis kesimlerle bagi giiclenmis, sanat c¢evrelerinin olusmasiyla sanat entelektiiel
paradigmanin kurucu unsurlarindan birine doniismistiir. Belirtildigi gibi sanatin
diisiinsel c¢ercevedeki kirilmalarla kopmaz bagi sanatin iiretim big¢imini de
belirlemektedir. S6z gelimi ekonomik-politik gelismelerle sonucu iretim
iligkilerindeki degisim ge¢misten gilinlimiize sanatsal {retimin asamalarini
belirlemistir. Bu dogrultuda sanatsal {iretim ii¢c asamada ele alinir: Sanatin genis
tarihselligini barindiran “geleneksel tiretim” ilk ugragi temsil etmektedir. 17. ylizyilla
beraber mekanik diinya goriisiiniin yarattig1 degisimler iliskilendirilebilecek olan
“mekanik yeniden Tlretim” ikinci ugrak olarak kabul edilebilir. Son ugrak ise
cagimizda teknolojinin ulastifi devasa gelismeler sonucu “dijital {iretim” olarak
ifade edilebilir. Toparlarsak, Geleneksel iliretim ve Mekanik iiretim, Endiistri

devrimiyle gelisen siireci i¢ine almaktadir.

Endiistriyel donemden dijital c¢aga gegisle sanatsal anlatim bigimleri
donanim ve yazilim iizerine kurulan bilgisayar temelli bir siireci icermektedir.
Uretim bigimlerinin elektronikleserek sanatsal {iretime dahil olmasiyla sanat¢inin
araglart donlismiistiir. Sanatin terminolojisi de bu gelismelerden etkilenerek
degiskenlik icine girmistir. 1970’lerde ‘bilgisayar sanati’, daha sonra ‘multimedya

sanat1’ olarak adlandirilan dijital saat 20. yiizyilda ‘yeni medya sanati’ olarak
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kavramsallastirilmistir. Bununla birlikte, {iretim siirecleri arasinda kopuk bir iligki

yerine birbirinin iistiine eklenerek gelisen bir degisimden sz edilebilir:

“Elektronik ¢cag, mekanik ¢agin bir¢ok ézelliginden yararlanmus, bir
bakima mekanik ¢agin kendisine ortam olusturmasini beklemistir.
Mekanik ¢agin kosullarindan etkilenmis olsa bile, elektronik ¢agin
kosullart mekanik ¢agdan olduk¢a farkl ve kendine ozgii ozellikler
gosterir. Mekanik cagin zaferi giicle birlestirilmis devasalliktayken,
elektronik ¢ag daha kiiciik boyutlardadir ve temellerini bunun
tizerine yapilandwrir. Doneminde insanlari hayrete diigiiren biiyiik,
gosterigli makinelerin yerini, miimkiin oldugunca kiiciik, islevsel
gorsel tasarimi giiclii elektronik tiriinler almistir. Elektronik ¢agin
giicti az mekanda ¢ok is felsefesine dayanmakta, insanlara zaman

kazandirma vaadi sunmaktadir.?>”

Sanatsal ifade bigimlerinin degismesine yol acan diger bir neden
disiplinlerle kurulan iligkidir. Geleneksel sanat, sosyal bilimlerle i¢ ice gegmistir.
Dijital sanat ise doga bilimlerinin etkisindedir. Dijital sanat, geleneksel sanat1 6zgiin
bigimde isleyerek ve sosyal ve doga bilimlerine yaslanarak disiplinler arasi tutum

benimsemektedir.

25 Alper ALTUNAY, Mekanik Sanattan Elektronik Sanata Gegis ve Video Sanati, 75.
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Teknolojik gelismeler sanat ve sanat yapitin1 etkilemeden dnce, geleneksel
sanat formlarinin temel yapi tasin1 olusturan sey iiretimin uzun bir siirece
yayilmasidir. Fotograf, resim gibi geleneksel sanat formlarinin dogusu ve gelismesi
uzun bir erimde ger¢eklesmistir. Sanatsal olmayana estetik deger yiiklenmesi anlayisi
ve sanatsal olanin islevsel Ozellikler tasimasi gerektigini destekleyen Art Nouveau
akiminin ilkeleriyle birlikte bilgisayar kullanimi sanatla iliski kurmaya baslamstir.
Bauhaus Okulu, bu birliktelikle kurulmustur. Isik ve hareketin kullanimini igeren

Kinetik Sanat, dijital sanatlarin gelismesine katkida bulunmustur.

Altunay’in ifade ettigi gibi, “sanat tarihi incelendiginde, egemen
olan sanat anlayisinin toplum yapilarina Ve yasanan ¢agin
ozelliklerine gore degisimler gosterdigi bilinmektedir. Sanatin bu
ozelligi aslinda degisime, yeniliklere ve devinime agik oldugunu da
ortaya koymaktadir. Sanatta yasanan bu devinim ise hi¢bir zaman
kesintiye ugramadan devam etmektedir. Ciinkii sanat tipki  yasam
gibi kesintisiz bir siireci ifade etmekte, toplumda gerceklesen tiim

onemli degigimler sanatta da yankilarini bulmaktadir.?6”

Dijital sanat teknolojinin gelismesiyle birlikte gorece yeni bir tarihte

yayilmis olsa da kokleri daha eski tarihlerde yatmaktadir:

26 Ag.k., 191.



“Dijital sanatin ilk énciilerinden sayilan Amerikali matematikgi ve
sanat¢t Ben Laposky, 1950°li yillarin basinda dalga formlarindan
elektronik goriintiiler yaratmistir. Soyut Geometrik Resim, Kiibizm,
Senkronizm ve Flitiirizm 'den esinlenmis Ve c¢alismalarini
iliskilendirdigi sanat formlari arasinda Op Sanat’i gostermistir.
Onciilerden kabul edilen bir baska sanatct ve matematik¢i Herbert

W. Franke, 1956°da yaptigi ilk ¢alismalart olan ‘Elektronik
Soyutlamalar’ Ben Laposky’nin ¢alismalart ile biiyiik benzerlik
gostermistir. Daha sonra ise yonetmen olan John Whitney Sr’nin
calismalar: dikkat ¢ekmigtir. Deneysel filmler iireten Whitney,
sanatsal amaglarint gerceklestirmek icin gerekli teknolojik ve
matematiksel yeteneklerini gelistirmistir. Bu orneklerden sonra
Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec, Kenneth

Knowlton’a ait dijital ¢alismalar goriilmektedir. "2

Resim 2.1.: Ben Laposky, “Oscillon 45, 1950

27 7. Ozel SAGLAMTIMUR, Dijital Sanat, 219.

26
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2.2.Teknolojik Sanat

Wands, sanat ve teknoloji arasinda i¢ ice gegmisligi vurgulayarak dijital

sanatin ¢agdas sanatin bir alt-kiimesi oldugunu ifade eder:

“Dijital sanat, kendisinin yaratilmasi ve fiziksel tozii a¢isindan temel
bir yere ait olan bilim ve teknolojiyle ¢ok siki bigimde i¢ ice
gecmistir. Sanatta teknolojik determinizmden yana olan argiimaniar,
bu i¢ igeligin, sanat¢ilarin o eseri yaratmalarina imkan taniyan
teknolojinin gelismesi oldugunu ilan ederler. Yine de, sanatta
modern kiiltiiriin bir yaratict yansimasi olarak bakacak olursak
dijital sanat ¢cagdan sanatin bir alt-kiimesi olarak degerlendirilebilir.
Dijital sifati genellikle muglak bir ¢agrisim uyandirdigindan ve
eserin nihai formunu ag¢ik¢a tamimlamadigindan, burada,
sanat¢ilarin bilgisayara asli bir arag, ortam ve/veya yaratici partner

olarak basvurduklar: sanat eserleri icin kullanilmistir. %

ARCHITECTURE

Resim 2.2.: Refik Anadol, “‘WDCH Dreams’
performans enstelasyonu, 2018.

28 Bruce WANDS, Dijital Cagin Sanat, 11.
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2.3. Teknoloji ve Sanat

Valery, teknolojinin sanat ile olan iliskisini su sekilde ortaya koyar:

“Araglarimizin esneklik ve yetkinlik bakimindan ge¢irdigi gelisme,
Giizel’e iliskin antik endiistrinin yakin gelecekte koklii degigimlere
ugramasini ¢ok olasi gostermektedir. Sanatlarin biitiiniinde artik
eskisinden farkli gozlemi ve islemeyi gerektiren fiziksel bir yan
vardir; bu fiziksel yanin kendini ¢agdas bilimin ve uygulamalarin
etkilerine daha fazla kapayabilmesi olanaksizdir. Yirmi yildan bu
vana ne madde, ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu
konumdadwr. Bu denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini
oldugunu gibi degistirmesine, boylece dogrudan bulus yetenegini
etkilemesine ve sonunda belki de sanat kavramimn kendisini

diisiiniilebilecek en sihirli bicimde degistirmesine hazir olmaliyiz. %

Dijital sanat, teknolojiye ait kuram ve kavramlarin etkin olarak kullanilarak
elektronik ortamda sanat liretmeyi ifade eder. Bu ortam, sanat iiretimine olanak
sagladig1 gibi medyas1 olarak yayginlagmasini da saglar. Teknolojiyle girdigi iliski
geleneksel sanat formlarindan ayrildigi en 6nemli nokta olan hiz1 getirir. Teknolojik
gelismenin hizi, sanatsal tiretimin hizinm1 ve yayginlasmasinit kokten degistirmistir.
Dijital sanat, ¢cok hizli ve kisa bir siirede kendine yer acarken sanata iligkin kavram
ve kuramlarda da degisikligi meydana getirmistir. Birden fazla sanat tekniginin ayn1

anda kullanilabilme 6zelligi bu degisikligin zeminini olusturur.

29 Walter BENJAMIN, Pasajlar, 50.
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Antmen’e gore, 19. ylizyilda tanik olunan degisimler sanatsal degisimlerin
baslica nedenidir. Sanatcilar gozlerini Endiistri devrimiyle birlikte yeni bir ¢ehreye

biiriinen diinyaya ¢evirmislerdir:

“19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil
etmeye soyunan sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin
otesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye ¢aligmislar, yeni
konular yaninda yeni bigimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’nun
otesini amaglayarak, izleyicinin gérme bicimlerini ve algisini
degisime ugratma ¢abasi i¢inde olmuglardir. 20. yiizyil sanati, ise bu

cabalarin birikimidir.%°”

Teknolojinin gelismesi ve ucuzlamasiyla birlikte gelen geleneksel sanat
tekniklerinin aginmasi sanat iiretme bicimlerinin daha fazla insanin ulasabildigi bir
hale getirmistir. Sanat {liretme bi¢imlerinin yani sira sanata dair kavramlar alt {ist
olarak sanat, sanat yapiti ve sanat kuramlarina ait yerlesik algiyr degistirmistir.
Dijital sanat, sanat kuramlarinin iizerine insa edildigi kavram diinyasinin Gtesinde
anlam dizgelerini tartigmalara dahil etmeye baslamistir. Dijital sergilemeler, piksel
sanat1 gibi bicimsel agidan hayli farkli 6zellik tasiyan formlar1 sanatsal ¢aligsmalar
olarak giindeme getirmistir. Biitiin tartigmalara ragmen dijital sanat eserlerinin
sergilendigi miize ve galerilerin sayist artmis ve bu yeni sanatsal bi¢im bir cazibe
merkezi haline gelmistir. Sanat¢inin sinirlarini ve diinyasini acarak iligki kurdugu

alanlar1 zenginlestirmistir. Altunay, teknoloji ve sanat bagini su sekilde agiklar:

“Teknolojinin geligmesi ile elde edilen bir iiriiniin bir sanatsal ifade
aract olarak kullamilabileceginin ortaya konmasidir. Ciinkii bu

ortamlar, sanat kavrami i¢in yenidirler ve sanat kavramini degisime

30 AHU ANTMEN, 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 18.
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ugramaya zorlayacak kadar da etkilidirler. Sanat kavrami iginde
yvasanan bu degisimlerin mimarlar: ise, sanat tarihi iginde onciiler
(avant-garde) olarak adlandirilacak sanat¢ilardan olusmaktadir. Bu
sanat¢ilar  sanat  kavramina olduk¢a onemli  bir  yaklasim
kazandirmigladir, sanat disi ve endiistriyel ortamlarin da birer sanat

ortami olarak kullanilabilecegini dne stirmiiglerdir. 3!

Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1” isimli eserinde “yeniden iiretim” kavramini geleneksel ile moderniteyi
birbirine baglayan sey olarak ele alir. Ona gore teknik bilimsel degil ayn1 zamanda
sanatsal bir olgudur. Teknigin diyalektik islevi, kaydettigi ilerlemenin toplum ve
sanat icin ilerleme getirecegidir. Oyle ki, teknigin ilerlemesiyle sanatin kitle ile
kurdugu iliski degisir. Benjamin’in ifadesiyle “sanat eserinin teknigin yardimiyla
cogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan iliskisini degistirmektedir.32” Fakat yeniden
dretim teknigi, bir¢ok cogaltimla biricik bir iretimi bir kopyalar g¢okluguna

doniistiirmektedir.

1980 sonras1 kapitalist tiretim bi¢ciminin hakimiyetinde, teknoloji ulus asiri
bir 6zellikle kazanmistir. Sermaye birikimini arttirmak i¢in {iriiniin pazarda daha hizli
dolasmas1 internet {izerinden yeni ydntemlerin denenmesini getirmistir. Internet
sunuculari, e-ticaret gibi alanlar bu dolasimi hizlandiran etmenlerdendir. Aym
zamanda bu etmenler sanat ve kapitalizmin gelisi arasinda bagi gii¢lendirerek neyin
sanat eseri sayilacagina dair algiyr degistirmistir: “Dijital sanat, interneti, ag
baglantilarini, 6zgiin yazilimlari, sanal gergekligi, sanal ortamlari, yapay yasami ve

organizmalari, GPS teknolojilerini, veri tabanlarini, robotlari, bedene takilan

31 Bkz. (25), ALTUNAY, 74.

32 Bkz. (30), BENJAMIN, 62.
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basliklar:, protezleri, makine wuzantilarimi kullanilmakta, yapay zekd, veri
gortintiileme ve haritalama, hiper-metinsel (hypertextual) anlatilar ve oyunlar dijital

sanat eseri olarak kabul edilmektedir. 33

Cevrimigi aglarla yaratilan interaktif ortamlar, {ic boyutlu sanal mekanlar
teknolojinin etkisinin sanat yapitlarina yansimasini gosteren Onemli Ornekler

arasindadir.

“20.yiizyll sanat tarihi incelendiginde, bilgisayarlarin estetik olarak
dort farkl alanda kullanmildigi goriilmektedir. Bu alanlar, plastik, film
yva da video goriintiilerinin olusturulmasi; sibernetik heykeller,
cevresel sanat ¢alismalari ve de telekomiinikasyon olgularidir.
Bilgisayar ile sanatcilar arasindaki iliski de ayni sekilde bazi
farklihiklar gostermektedir. Bazi sanat¢ilar bilgisayari bir tasarim
aract olarak gormektedir, bazilar: ise sanat yapitlarini dogrudan
bilgisayar ortaminda ortaya ¢ikarmaktadir, bazi sanatg¢ilar igin
bilgisayar insanoglunun yaratim siirecini gelistirici bir ogedir ve

bilgisayarin kendine ozgii bir yaratim ézelligi vardir. 3

33 Bkz. (27), SAGLAMTIMUR, 218.

3 Bkz. (25), ALTUNAY, 80.
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2.4. Dijital Sanat

1980’1 yillardan itibaren ilk Ornekleri goriilmeye baslayan dijital sanat ile
dijital teknolojiler sanatsal {iretimin hem aract hem ortami haline gelmistir. 1990’11
yillarda ise dijital ortamda esi benzeri goriilmeyen teknolojik ilerleme dijital
teknolojilerin  yayginlasmasini  saglamistir. Yiizyilin sonlarinda, miizeler ve
galerilerin dijital ¢aligmalar1 toplamasiyla bu iriinlerin yer aldigi sergiler organize

edilmis ve dijital sanat kavrami bu siiregle yerlesiklesmistir.

Bilgisayar teknolojileri yardimiyla ortaya ¢ikan gorsel ve isitsel materyaller
yorumu olan dijital sanat, tarihsel siire¢ i¢inde degisik isimlerle addedilmistir.
1970’lerde bilgisayar sanatlar1 olarak addedilirken sonrasinda multimedia sanatlari
olarak adlandirilmistir. 20. ylizyilin sonlarinda ise film ve video gibi formlar1 igeren
yeni medya sanatt kavramiyla yeniden tanimlanmistir. Wands bu baglantiy1 su

sekilde agiklar:

“Dijital sanatin 1970°li yillardaki gelismesinin aywt edici ozelligi,
sanatc¢ilarin siirekli olarak teknolojiyi kesfetmeleriydi. Bilgisayarlara
ulagmak ¢ok zordu ve yaratici deneylerin ¢ogunlugu hala arastirma
merkezlerinde yapilabiliyordu, ancak o donemde dijital sanatin pek
cok yap1 blogu da iiretilmisti. 1970°de Xerox Corporation, bilgisayar
grafik uygulamalari alaminda arastirmalar yapma perspektifiyle
California’daki Stanford Universitesi’'nde Palo Alto Arastirma

Merkezi’'ni (PARC) kurmustu. Yine 1970 °de General Electric
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Company, ilk yiiksek ¢oziniirlii renkli grafik sistem olan
Genigraphics’i gelistirecekti. Aslen sirket grafik uygulamalart icin
tasarlanmis olmasina ragmen, sanatgilar, bu imkani da yiiksek kalite

dijital gériintiiler ortaya koymakta kullanacaklard:. %

Teknolojinin glizel sanatlar ile iligkigirmesiyle sanat, sanat¢i, sanatsal
iiretim, izleyici gibi kavramlar tartismaya agilmistir. Teknolojinin sanatsal {iretimi
kolaylastirdig1 diisiincesi sanatciya yonelik elestirilerin temel zeminini liretmistir.
Fakat esasinda, ileri teknolojinin sanatla i¢ i¢e girmesinde sanat¢1 konumunda temel
bir farkliliga neden olmustur. Sanat¢i, ayn1 zamanda bilimle bag kurmali ve ileri
teknolojiyi kullanabilmeli hatta bazi alanlarda uzmanlasmalidir. Dijital sanatin, sanat
bilim ve teknoloji ekseninde disiplinlerarast sinirlari bulaniklagtiran yoniiyle artik
sanatc1 tasarimci, mithendis gibi meslekleri igeren bir yaratim siirecinin pargasidir.
Hatta kimi zaman miihendislik egitimi alan biri dijital sanatc1 da olabilir. Boylece 17.
ylizyilda glizel sanatlarin ortaya c¢ikisiyla ayrisan sanat-zanaat ayrimi sanatgi
imgesinin yeniden tartismaya agilmasiyla farkli bir zeminde giindeme gelmektedir.
Dijital sanatin uygulayicilar1 zanaatlerde oldugu gibi beceri ve ustalik yetilerini

sanatin tekrar merkezine getirmektedir.

Izleyicinin eserle kurdugu kati1 smr1 asarak eserin yeniden iiretilmesine
katkida bulunmasi dijital sanat1 farklilastiran diger noktalardan biridir. Sanat eseri
genellikle {ireticisinin dehas1 ve igsel siiregleriyle karakterize edilirken dijital sanat

alimlayic figiirlinii tartismalara dahil etmektedir. Ciinkii teknigin degismesiyle

3 Bkz. (29), WANDS, 25.
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birlikte mekana dair algi da degismistir. Eserlerin, sanal ortamlarda {iretilmesi ve
aktarilmasiyla sanal miizelerin kuruldugu bir asamaya gelinmistir. Bu asamada
sanatgi-izleyici konumlar1 sarsilarak izleyici temelli bir katilim ile izleyicinin
katilimciya doniiserek eseri deneyimleme imkani buldugu bir bi¢imdir. Katilim,
izleyici ile yapit arasindaki iletisime isaret etmektedir. Yapitin kurgusuna dahil olan
izleyici bigcimsel degisiklikler yaratabilmektedir. Boylelikle sanat yapiti dinamik ve

etkilesimli bir nitelige biiriintir.

Resim 2.3.: Lillian Schwartz ‘in calismas1 “Mona Leo”, 1987.

“Dijital taranmis ve arayuz islemi gormus ilk ornek calismalardan sayilir.”

Tanimsal olarak degisiklige ugrayanlar kavramlardan bir digeri sanatsal
iirlindiir. Buna gore, sanatsal iiretim artik tamamlanmis bir nesne olmaktan ¢ikarak
kendini disartya agan bir hale biirlinmiistiir. Sanat yapit1 siirekli insa edilebilir,
yorumlanabilir hale gelmektedir. Sanat¢1 kendisini atdlyeden disarida bir mekanda
bulurken, izleyici konumunun degismesiyle baska kisilerin de —izleyicilerin de- yapt
icine girmesiyle liretim siireci bir nevi kolektiflesmistir. Kiiresellesmenin de etkisiyle

internet araciligiyla diinyanin farkli yerlerinden izleyicilerin katilmasiyla sanatsal
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yapit ve izleyici iligkisi interaktif nitelik kazanmistir. Sanat mekansal anlamda

kompleks nitelige karigmustir.

Dijital sanat Ote yandan bir¢cok sanat tiirlinli kapsayan bir uzam
iretmektedir. Resim, heykel basta olmak {izere sanatin her alaninda dijital sanat
etkisi vazgecilmez bir konuma kavugsmaktadir. Bu yoniiyle, genis bir yelpazeyi
kapsayan dijital sanat yapitlar1 tek bir estetik anlayisini yansitmamaktadir. Sanatin
malzemesinin degigsmesiyle sanata dair kavramlar1 degistirdigi gibi sanata dahil olan

teknolojilerin gelismesine de katki saglar:

“Video teknolojisi ile ilk kez bir elektronik ortamin sanat ortami
olarak kullanilabilecegini kesfeden sanat¢ilar, 20. yiizyilin
sonlarinda sanat¢t kavraminda da degisimler yasanmakta oldugunu
gozler oniine sermigslerdir. Daha once sanatin mekanik zanaat
edimleri sayesinde gerceklestirildigi sanat eserlerinde bir mekanik
miihendisi edast ile eserlerine yaklasan sanatgilar, video sanati ile
birlikte elektronik miihendisi gibi kendilerine yetistirecek bir
vaklagim icine girmiglerdir. Sanat¢ilarin baslattigi bu hareket,
sanat¢t kavraminda degisimler yasatirken bir yandan da video ve

bilgisayar teknolojilerinin gelisimine katkida bulunmuslardr. %

3 Bkz. (25), ALTUNAY, 183.
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Resim 2.4.: Reyyan Somuncuoglu’nun ‘Tarih Portreleri’ 0rnek calisma, 2018

Resim 2.5.: Reyyan Somuncuoglu’nun ‘Tarih Portreleri’ 0rnek calisma, 2018

2.5 Dijital Sanat Tiirleri

Yeni bir olgu olan dijital sanat, merkezinde bilgisayarin sundugu elektronik
ortamin bulunmasiyla birlikte esasinda geleneksel sanatin altyapist ve kuramlari
iizerine temellenmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte sanata bir¢cok yeni teknik,
kavram ve olgu dahil olmustur. Enstalasyon, video ve animasyon, film, yazilim
sanati, performans sanati gibi vb dijital sanat alanina giren uygulamalar arasindadir.
Dijital sanat uygulama alanlar1 giindelik olanla siki baglar tasimaktadir. Bilgisayarlar,
internet, enformasyon teknolojileri gibi bugiin dijital sanatlarin kullandigi

malzemeler yasamin vazge¢ilmez 6geleridir. Wands’a gore,



“Dijital sanatin biiriinebilecegi formlar (hem geleneksel hem de yeni
formlar), bazen onlar arasinda berrak bir ayruimin yapilamayacagi
sekillerde harmanlanabilir. Dijital sanatin geleneksel formlar
arasinda baskilar, fotograflar, heykeller, enstalasyonlar, video,
canlandirma (animasyon), miizik ve performans sayilabilir. Dijital
alanin kendisine 6zgii formlar olarak da sanal gercgeklik, yazilim
sanati ve net sanati sayilabilir. Dijital sanati daha eksiksiz sekilde
kavramak, bizim a¢imizdan, onun teknoloji ve c¢agdas sanatla
iliskisini, bu sanat eserlerinin nasil yaratildigini ve dijital sanat¢inin

i¢sel yapisini irdelemeyi siirdiirdiikce miimkiin olacaktir. ™'

Resim 2.7.: Teamlab, Mori Building, ‘Borderless’ sergisi, Tokyo, 2018

37 Bkz. (29) WANDS, 11.
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2.5.1. Enstalasyon(yerlestirme)

Ik &rnekleri 1960’larda sergilenen enstalasyonlar, izleyiciyi belli bir yapi
icine dahil ederek hem icerik hem boyut olarak farkli 6lgekler tasiyan yapitlardir. Bu
baglamda, izleyicini yapitla kurdugu iliskiyi keskin bigimde doniiserek katilimci
haline gelir. 1968’de Londra’da bulunan Cagdas Sanatlar Enstitiisii’ndeki Cybernetic
Serendipity isimli sergide yer alan 151k ve ses enstalasyonlar1 bugiinkii ¢aligmalar
oncelemistir. Enstalasyon tekniginde sanatsal eylem bir sergi salonunda
gerceklesebildigi gibi yeni teknolojinin kullanimiyla diinya iizerinde herhangi bir

noktada gercekleserek mekansalligini ¢esitlendirebilmektedir.

Resim 2.8.: Miguel Chevalier, “Complex Meshes”,

Enstalasyon, Lumiere  Durham 2015.38

38 http://www.miguel-chevalier.com/en/complex-meshes?
position=26&list=R76xalPdcYMFurrD iBfPoc-SZyyN7OCLbAtJg4LHbs



http://www.miguel-chevalier.com/en/complex-meshes
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2.5.2. Film, Video ve Animasyon

Agirlikli olarak video goriintiilerinin kullanildig1 dijital sanat iiretimleridir.
Giliniimiizde film endiistrisi ¢ekim asamasindan efektlere kadar birgok asamada
dijital teknolojilerden faydalanmaktadir. Geleneksel animasyon teknikleri uzun ve
pahal1 bir siirece yayilirken, giiniimiizde video sanatcilarinin yerlestirmelerinde canli

goriintiiler kullanabildigi bir siirece gelinmistir.

“Video ile birlikte ilk kez bir elektronik goriintii iiretme teknolojisi
sanatin ortamina girmistir ve mekanik sanatin geleneksel sanat
kavramini  degigime zorlamistir. Mekanik sanatin kuramlarinin
gecerliliginin bu derece etkin oldugu bir dénemde, video gibi bir
elektronik teknolojisinin bir sanat ortami olarak kullaniimasi
olduk¢a radikal bir eylemdir, elektronik sanatin gelismesinde, kendi
kuramlarimi ve kogullarint olusturmasinda bu radikal eylemlerin
payi oldukca biiyiiktiir. Gergeklestirilen radikal denemelerle sanat
kavraminda da koklii degisimler gozlenmis, video sanat¢ilarinin bu

denemeleri elektronik sanat ¢caginin ilk habercileri olmustur.®”

39 Bkz. (25), ALTUNAY, 79.



Resim 2.8.: Eadweard Muybridge, 'Dancing (fancy)’, 1887

Frank Popper video sanatini 6 kategoriye ayirarak ele almistir:

“1.Plastik unsurlarla gorsel anlatilar yaratmak igin teknoloji

kullanim,

2.Sanat¢ilarin kendi bedenleri tizerine yogunlastiklar: Kavramsal

Sanat hareketlerinin kayitlart,

3.Gerilla Video olarak adlandirilan ve sokaktaki yasamin tasinabilir

kameralarla kaydedildigi ¢calismalar,

4.Video heykeller, video ortamlar ve video enstelasyonlarin

kombinasyonundan meydana gelen ¢alismalar,

5.Video kullanilarak ¢ekilen canli performanslar ve iletisim

calismalari,

6. Cogunlukla video ve bilgisayar gibi ileri diizeydeki teknolojik

arastirmalarin birlesiminden olusan ¢alismalar. ™

40 Bkz. (25), ALTUNAY, 70.
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2.5.3. Net Sanati

“Sanat¢ilar ilk ortaya c¢ikisindan itibaren interneti kullaniyor
olmalarina ragmen, net sanatinin one ¢ikmast Netscape ve Internet
Explorer gibi grafik tarayicilarmin gelistirildigi 1990’ yillarin
ortalarinda gergeklesti. Net sanati, interneti nihai ortam olarak
kullanmaktadir; dolayisiyla, yazilim sanatimin aga baglantili bir
varyasyonu olarak diisiiniilebilir, fakat bu tipteki ¢alismalara ¢ok
sayida sanat¢inin katilmasindan dolayt kendisine ait bir kategoriye
ayrilmistir(...) Net sanati ilk kez ortaya ¢iktiginda, ¢ok az tarihsel
emsali bulunan yepyeni bir ‘yaraticit diyar’t da temsil ediyordu. Net
sanati evrim gegirmeye devam etmis, ancak yazilim ve donanim
alanlarindaki hizli degisikliklerin de kurbani olmustur: 1990’larin
ikinci yarisinda internet donamimi ve yazilimimin omrii yaklasik
olarak alti aydi, tarayici yazilimimin giincellemeleri bazi erken
donem eserlerin hemen eskimesi sonucunu dogurmugstu. Biitiin bu
glicliiklere ragmen, sanatc¢ilarin net sanati alanminda elde ettikleri
ozgiirliik ve denetim imkanlari, onun canli ve kuvvetli bir sanat

formu olarak kalmasini saglamistir.”**

41Bkz. (29), WANDS, 19 - 20.
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Resim 2.9.: Oliver Laric, Maria Justitia, 2010, rendered image of 3-D model

Internet sanat1 genel olarak degisik sanat akimlariyla iliskilidir. Birgok tiirii
bulunmaktadir: Internet aktivizmi, tarayici sanati, video c¢alismalari... Net sanati,
sanat¢citya miize ve galeri disina ¢ikabilen bir mekansal 6zgiirliik sunarak sanati

evrensellestirir.
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2.5.4. Performans Sanati

Dijital teknolojinin gelismesiyle sanatcilarin g¢alismalarinda teknolojiden
faydalanmas1 performans, miizik ve ses sanati lizerinde énemli bir etki saglamstir.
Diger yandan performans sanatinin tartismaya agtigr ilk kisim sanat eserinin
zamansalligidir. Sanat eseri performans sanatlariyla anlik bir duruma karsilik
gelmeye baglamistir. Sanat iiretildigi anla sinirlanmaktadir. Bu zamansal doniisiime
mekansal donilisimde eslik etmektedir. Sanat artik ne Ozel alanlara aittir ne de
toplumdan ayrilmaktadir. Sanatin mekani her yerdir. Sanat bir tiyatro salonunda da
bir kent meydaninda da icra edilebilmektedir. Bu doniisiimleri hizlandiran
etkenlerden biri hi¢ kuskusuz deginildigi gibi Ozellikle miizik aleti arayiizliniin

(MIDI) gelistirilmesi olmustur: Wands bu doniistimii su sekilde ifade etmektedir:

“MIDI 1980°li yillarin ortalarinda gelistirilmisti ve ilk basta bu
arayiizii gelistirmekte giidiilen amag, farkli imalat¢ilardan ¢ikmuig
olan sintisayzirlarin birbirleriyle iletisim kurmalarint saglamakt.
MIDI bunu tam perde, acgik nota, kapalr nokta siire ve tempo gibi -
parametreleri fiili bir ses dosyasinda ziyade dijital veriler olarak
depolayarak basardi. Boylece bestecilerin oniine tamamen yeni bir
diinya serildi. MIDI verileri sayesinde bir kelime islemcide metin
Qibi akla geldigince islenebilir, kolayca uyumlu parcalar eklenebilir
ya da kaldirabilir, farkli enstriiman sesleri duyulabilir ve kolayca
degistirebilir, bir performanstan (elle yazili olmaktan ziyade)
otomatik olarak notaya dokiilmiis miizik iiretilebilir hale geldi —
besteciler artik belirli bir enstriimanmin fiziksel simirlamalariyla

kisitlanmis hissetmeyeceklerdi kendilerini.™*

42 Bkz. (29), WANDS, 17.
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Ifade edildigi {izere sanatin anlik hale gelisiyle ortadan kalkan unsurlardan
biri metinsel arka plan olmaktadir. Performans sanatinin temele aldigi herhangi bir
metin bulunmamaktadir. Bu doniisiim sanatin epistemolojisinde ve gramerinde
farklilagsmanin bir diger vechesini ifade etmektedir. Nitekim sanat kuraminin
epistemolojik olanla bagi, sanat c¢evresini ve sanatin iretim kosullarini var
etmekteydi. Glinlimiizde bu gramerin de ortadan kalkarak performatif sanatlarla

geleneksel sanat tiirlerinin ayristigini ifade etmek miimkiin gériinmektedir.

Sabanci'nin ‘vasiyeti’
Istanbul’a yakisti

SAKIP Sabanci'nin ‘yazlmamug vasiyeti’ kabul edilen

Resim 2.10-11.: Reyyan Somuncuoglu, Adile Sultan Sarayi restorasyon

sonrast acilis performansi, 2006



1SIONS OF AMERICA: AMERIQUES

ONDUCTOR ; ESA-PEKKA SBALONEN

Resim 2.12.: Refik Anadol, “WDCH Dreams’, 2018

Resim 2.13.: Refik Anadol, “WDCH Dreams’, 2018

WDCH DREAMS
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3.BOLUM: DiJITAL SANATIN REFiK ANADOL VE S. REYYAN
SOMUNCUOGLU’NUN ESERLERINE YANSIMASI

2000’11 yillar dijitallesmenin sanat {izerinde etkinligini arttirdigi bir dénem
olarak siiregelmektedir. Bilgi teknolojilerinin insan hayati iizerindeki etkileri, sanatta
karsiligint bulmus ve medya araglarini kullanan isimler diinya {izerinde artmaya
baslamistir. Dijital sanat, bilgisayar temelli olmakla birlikte vektor bazli grafik
programlarindan, ¢izim tabletlerinden ve fotograflar {izerine miidahalelerden

yararlanilarak olusturulabilmektedir.

Dijital sanat kavramiyla sanat ve teknolojinin yeni bakis agilarina kapi
araladigint sdylemek miimkiindiir. Dijital sanatlar, sanatin deneyim alanlarim
degistirerek sanati sinirsiz bir uzamla ve mekanla iliskilendirmektedir. Dijital
sanatlarla sanat¢inin yaraticiligina veya duygu durumlarindan daha genis sanat
yapabilme imkanlar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan dijital sanatlarla yapay
zekalarin egemenliginin artis1 sanata dair klasik tarzlar degistirmektedir. Sanatta
ozgiinliik, yaraticilik, sanat¢inin rolii gibi genisletilebilir ilkeler degismektedir. Bu
tiirden yapisal doniistimleri bu boliimde Tiirk sanatgilardan Refik Anadol ve Reyyan

Somuncuoglu’nun ¢alismalari iizerinden ele alacagiz.
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3.1. Refik Anadol’un Eserlerinde Dijital Sanat Etkisi

Refik Anadol’un, Tirkiye’de, teknoloji, bilim ve sanati bir araya getiren en
onemli temsilcilerden birisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1985 dogumlu Anadol
caligmalarin1 Amerika’da siirdiirmektedir. Calismalarinda bilim ve teknolojinin son
gelismelerine yer veren sanatci boliimde “Eriyen Hatiralar” ve “Pladis Uzay Vadisi”
eserleriyle ele alinacaktir. Refik Anadol’un sanatinda giincel verileri dijital sanat

imkanlariyla birlestirme girisimi belirgin bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3.1.: Refik Anadol “Eriyen Hatiralar”, 2018 beyin dalgalarim

veriyi doniistiirme ve bunu analiz etme iizerinde ¢alismalari.

Anadol’un 6nemli ¢aligmalarindan Eriyen Hatiralar (Melting Memories)
teknolojinin imkanlari ile insan beyni lizerine yapilan son ¢alismalarin bir aradaligini
sunmaktadir. Anadol’un gbze carpan niteliklerinden biri sanat ve bilim-teknolojiyi

ustalikla bir araya getirebilmesi, veri ¢esitliligini basariyla kullanabilmesidir. Dijital
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sanat calismalarinin ayriksi yonilinii olusturan veri toplama islemi burada goze
carpmaktadir. Veri resimleri, veri heykelleri, yansitilmis 1siklar beynin hareketleriyle
bir araya getirilmektedir. Anadol, ndrobilim c¢alismalarindan hareketle beynin
komplike yapist ve bitimsiz olanaklariyla teknolojinin imkanlarini birlestirmektedir.
Dijital sanatin hareket imkanlariyla, beynin dalgalanmalar1 agiga cikabilmekte,
boylelikle beynin aktif oldugu zaman dilimlerine iliskin perspektif ortaya
cikabilmektedir. Anadol beynin 6zel bir boliimii olarak hafizayr ele almaktadir.

Hafiza beynin hatirlama ile iliskisine gdnderme yapmaktadir.

Resim 3.2.: Refik Anadol “Eriyen Hatiralar”, 2018

Beynin ge¢cmise dair bir sinyalle karsilastigi anda hatirlamanin ortaya ¢ikist
serimleniyor. Hatirlama ve unutma diyalektiginde beynin siireclerine odaklanan
caligmasiyla Anadol, hatirlamayr ge¢mis imgesiyle sinirlamak yerine, hatirlama
ediminin biitlin siireglerini ele almaktadir. Hatirlamanin beklenmedik, ani yoniinii

aciga ¢ikaran Anadol bdylelikle ge¢cmisin sabit anlam dizilerini kirarak, gegmisi
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kurulabilir bir yap1 olarak ele aliyor. Gegmis ve simdi iligkisinin bu yaklasimla
kurulum dinamikleri degismektedir. Bu doniisiim dijital sanata klasik sanattan

farklilasan anlatim perspektiflerini sunmaktadir.

Resim 3.3.: Refik Anadol “Eriyen Hatiralar *, 2018

Dijital sanatin her an kendini giincelleyen yapisi sanat¢inin yaraticilig
kadar sanat yapitin1 sabit fenomenlerden kurtararak yeniden kurulumuna imkan
veren dinamik stireclere dahil etmektedir. 21. ylizyilla beraber giincel bir sorun olan
tarih—hatirlama-ge¢mis-hatira bagintilar1 degismistir. Donmus tekil gegcmis imgesi
ortadan kalkmaktadir. Eriyen Hatiralar ayn1 zamanda dijital sanatin ayriksi bir 6gesi
olarak alimlayicinin etkilesimini giiclii bicimde sunmaktadir. Eser hatiralarin
geciciligi ve geemisin yeniden kurulusunu umut ve umutsuzluk dikotomisiyle
sunmaktadir. Dijital sanatlarda Ger¢ek imgesi de boylelikle her defasinda

yapibozuma maruz kalabilmektedir.
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Anadol ele alacagimiz ikinci calismasi “Pladis Veri Uzay1” adimn
tasimaktadir. Pladis kavraminin bu c¢alismanin yo6nelimi konusunda agiklayict
oldugunu sdylemek miimkiindiir.  Yunanca bir kelime olan Pladis*® Tiirk¢e’de
karsilik olarak Ulker yildiz kiimesine karsilik gelir. Anadol’un veri toplama ve
bilimle ilgi kurma anlaminda kozmolojik ¢aligmalara yoneldigini ifade edebiliriz.
Anadol uzayin oOtesindeki derinlik ve anlam diinyasindan hareketle bilinmeyen
konusunda diisiinmenin kapisin1 aralamaktadir. Bu c¢alismanin ¢ikis noktalarindan
birinin sonsuzluk kavrami oldugunu séylemek miimkiindiir. Anadol’un eserlerinde
hedefledigi bilim, teknoloji ve sanat bulusmasinda bilimsel veriler uzay

calismalarindan gelmektedir.

Resim 3.4.: Refik Anadol “Pladis Veri Uzay1”

Anadol bu eserde yansitma teknolojisini kullaniyor. Bu teknoloji fiziksel bir
mekana yerlestiriliyor ve alimlayici ile sanat eseri arasindaki farki ortaya koymayi
planliyor. Anadol, alimlayici ve sanat eseri arasindaki ayrigmayr ve sanat eserinin
alimlayicinin bakis agisinda kurulusuna odaklanarak felsefenin ve nérobilimin temel

tartigmalarindan biri olan algi sorununa odaklaniyor. Gorsellerde ortaya konuldugu

43 Cevrimigi: https://www.etymonline.com/word/Pleiades#etymonline_v_16483, erisim
tarihi 08.05.2019.



http://www.etymonline.com/word/Pleiades#etymonline_v_16483
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tizere alimlayict farkli perspektifleri ele almaktadir. Algimizin nasil sekillendigi
bulundugumuz mekanla ve 1sikla iliskilenmektedir. Fiziksel mekanin sanat eserinin
algilanmasina etkisi tartismaya dahil ediliyor. Sanat¢inin fiziksel mekan ve kurgusal
mekan arasindaki sinirlarin gecisliligine deginisinin imkani 1s1k olmaktadir. Yansitma
teknoloji ile alimlayic1 ve sanat eseri deneyim siireclerimizi yenileyen referanslara

kavusmaktadir.

Resim 3.5.: Refik Anadol ““ Pladis Veri Uzay1”

Fiziksel mekanin sanat eserinin alimlanmasinda etkisini belirleyen diger
unsur alimlayicinin algisinin  gorecelilginin eserlere dahil edilmesidir. Normal
giindelik durumlarin  disinda wunsurla karsisinda biling durumlarimiz nasil
sekilleniyor, algilarimiz nasil kuruluyor? Burada kesintiye ugratilan diger siireg
deneyimlerimizin kurulusudur. Giindelik edimlerin ayn1 fizik mekanlarla karsilagarak
kurdugu deneyimin tekli algis1 ve tekil isleyisi kirillarak giindelik yasamin tekdiizeligi
kesintiye ugratilmaktadir. Yeni bir deneyim akti kurulusu sanat¢cinin yonelim
unsurlarindan  birini  olusturuyor. Yaratilan yeni sanal mekanlar ile beynin

olanaklarinin bitimsizligi bir araya getiriliyor.
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Anadol’un sanat tarihinde sanat ve bilimin yollarinin ayrildigina dair
anlatinin  zit yoniine denk geldigini s0ylemek miimkiindiir. Anadol Ronesans
doneminden itibaren birinci boliimde belirttigimiz sanat-zanaat ayrigmasi gibi
kopuslarin dijital sanat ¢aginda miimkiin olmadigini gosterir gibidir. Farkli bir
bicimde de olsa bilim-teknoloji ve sanati yeniden bilme bigimlerimiz igerisine
yerlestirir. Descartes ile baslayan mekanik diinya goriisiiniin ve bilim egemenligine
birakilmis bakis acilar1 karsisinda sanat yeniden bilme bi¢imi olarak ele aliniyor.
Insanoglunun kendini yansitmasmin bir araci olarak sanat hala basma gelenleri
eldeki imkanlar 6lgeginde ortaya sunabilmenin en derin yollarindan biridir. Anadol
sanatginin duygusal siiregleriyle ve manevi yasamin ig¢ine hapsedilen sanat yerine

paradigmanin merkezinde sanat anlayisini ele almak istemektedir.
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3.2. S. Reyyan Somuncuoglu’nun Eserlerinde Dijital Sanat Yansimalari

Bu boliimde sanatc¢i kendi yapitlar ile dijital sanat arasinda bag kurmay1
amaclamaktadir. Sanat her cagda kendi paradigmasinin, zamanin ruhunun izlerini
barindirmaktadir. Modern sanat anlayisiyla giizel kavraminin alimlayici ve sanat¢inin
diinyasina ait kilindigt 6zne merkezli bir sanat perspektifinin 6ne c¢iktigi
belirtilmistir. Dijital sanatin ilk ayrismasinin sanat¢inin yaratiliciligiyla ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Tezde yer verilen deha kavrami dijital sanatta da modern sanat gibi ¢ikis
yollarindan birini olusturmaktadir. Dijital sanatin ortaya ¢ikisina yapilan
elestirilerden biri sanat¢inin yaraticiliginin sinirlanmasi olarak ifade edilir. Calisma
acisindan Refik Anadol Orneginde oldugu {iizere dijital sanat yaraticilig
giiclendirecek imkanlara da sahiptir. Yapay zekd insan eliyle yapilabilecegi ve
insanin dehasinin {riliniiyle sanati doniistiirebilecegi yoOniindedir. Reyyan
Somuncuoglu ¢alismalarinda buradan hareketle sanat tarihi ve insanlik tarihi
arasindaki baglari kurmaya ve giincel olan1 salt giincel olanda kalmadan kavramay1
amaglamaktadir. Eski ile yeninin bulusmasi ge¢mis kusaklarin deneyimleri ¢ikis
noktalarimdan birisini olusturmaktadir. Bilgi, deneyimler, diinyada kalabilmenin ve
diinyay1 anlayabilmenin hemen her donemde birikerek gelen dagarcigi digital

sanatlar ¢caginda nasil bi¢imlenmektedir?
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Resim 3.6.: “Ottowoman” 2002

Klasik olan ile yeni olanin bulustugu bu eserde metodoloji degisirken
insanin anlam diinyasi1 ve arayislarinin sabit kaldigin1 sdylemek miimkiindiir.
Sorulardan birisi sudur: Insanoglu bulundugu zaman diliminde kendisinden sonraki
cagin bireylerine ne anlatabilir? Dijital sanat caginda sonraki kusaklara ne aktarmis
olacagiz? Teknolojinin tahakkiimiinde sanatin yoneldigi nesnelerin ayniligim
vurgulamak yerindedir. Metodolojik olarak g¢evrenin dijital sanatlardaki

belirleyiciligine yeniden rastlamak miimkiindiir.



55

Reyyan Somuncuoglu’nun digital ve geleneksel ¢alismalarin farki, sadece
teknik fark olarak degerlendirilebilir. Ele aldig1 konular, alt yapi, diisiince ve ¢ikis
noktast anlaminda ayni ¢ergevede bir profil sunuyor ve dijital arayiizlerle teknolojik
gorsellerle karsilastiriyor izleyiciyi. Daha ¢ok mix-media yada en azindan geleneksel

temele oturan bir ¢alisma yontemi tercih ediyor.

Sanatin ¢ogaltilabilir ve yeniden iiretilebilir olmasi, sanatin biricik olma 6zelligine
saldirt olarak da degerlendirilebilmektedir. Dijital sanat kendi icerisindeki tiim bu
caligmalar ve c¢eliskilerle birlikte sanata yeni anlamlar yiiklemektedir. Mitoloji-
Diinya mitolojisi, Tarih,- ilk¢ag Tarihi ve Uygarliklar1, Doga, sanatcinin ilgi

alanlardir.

Somuncuoglu ‘nun diisiince yada ¢ikis noktasi, geleneksel materyallerle ( akrilik,
yagliboya vb.) ve teknik olarak ayni kalmakla birlikte, dijital ortamda uygulama

teknikleri olarak farkliliklar géstermekte.

Resim 3.7.: R. Somuncuoglu, Ottowoman serisinden, “Onlar”, 1998.

4 Valide Sultan zamani aradan ¢ikarmiscasina ayni tuvalde yer aliyorlar.



Resim 3.8.: “Ottowoman” adli 6nceki tuval resminin arayiiz deneyiminden

sonra gecirdigi farkl degisimlerden birkag¢ 6rnek. 2019
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Resim 3.9.: Sanatcinin 1998 yilinda “Ottowoman” adli resim sergisinden ve
performansindan alinan birka¢ 6rnek resim, dijital ortamda goriildiigii tizere ¢ok farkl

renk ve efektlerle gesitleniyor.
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Reyyan Somuncuoglu’nun 1998 yilinda Aya irini klisesinde “Ottowoman”
adli sergisinde, Osmanli Imparatorlugu tarihindeki énemli Kadmn Sultanlarin
portrelerinden olan “Onlar” ¢alismasini sergilemistir. Vurgulanmak istenen amac;
Kiiltiirlerin ve Dayanismanin Giicli’nii vurgulamaktir. Kadin bilgi ve gorgii ile
donanimli oldugunda sosyal yasamda kararlarinin kabul edilebilirligini artirir.
Sanatg1 kadiin giiciine dikkat cekme gayesi ile bu konuyu ele almistir. Ve tarihsel
stirecin hikayelerini tarih¢i yazar Cemal Kutay’in deyimi ile * tarihin sisli
perdelerinin ardindan ¢ikararak™ fircasi ile tarih yazmistir. Sultan imgelerinden
yarattig1 portrelerini iki yolla olusturmustur; ya 6nce kendi yagliboyalarin1 kaynak
olarak kullanmig yada dogrudan dogruya dijital ortamda yapitlarini olusturmustur.

Bu yolla hizli bir bigimde ¢esitli 6rnekler elde etmistir.

Sanatc1 Anadolu tarihinden ve mitolojisinden yararlanarak olusturdugu “
Gobeklitepe” serisinde ise sosyal medya ve basili yayinlardaki konu fotograflarindan

yararlanmis, arkeolojik sohbetlerde bulunmus ve yazimlar takip etmistir.

Bu gorseller eski ile yeninin bulusmasinin bir diger yoniinii olugturmaktadir.
Insanligin birikimi uzun bir bilgi transferi igermektedir ve bu bilgi birikimi sanat
aracilifiyla her donemde disa vurulabilmistir. Giiniimiiz sanat1 da elindeki
metodolojilerle gecmisi anlama ve yorumlamaya yonelmektedir. Sanatin bu
degisimle insanlik tarihinde bilgiyi aktarma doniistiirme yoniiniin sabit kaldigini ve

giiniimiizde dijital sanatin bu imkanlar1 barindirdigini sdylememiz miimkiindiir.

Resim 3.10.: “Gobeklitepe Eskizleri”, R.Somuncuoglu ‘2019’



“Gobeklitepe kazilarindan ¢ikarilan tas heykellerin sorgulamasini dijital eskizlerle

izleyici ile bulusturuyor.”

Resim 3.11.: Dijital detaylar...
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Resim 3.12.: Reyyan Somuncuoglu, Sanat¢1 “IKARUS I” adli bu
caligmasi ile Anadolu topraklarindan resmi olmayan yollarla iilke

disina nakledilen kiiltiir varliklarina dikkat ¢ekmek istemistir. 2018

Resim 3.13.: Reyyan Somuncuoglu, “IKARUS II”, 2018
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Resim 3.14.: Ancient Essential, “Maya Takvimi”, 2018. Antik tag

kabartmanin dijital arayiiz ile yeniden sorgulanmasi...

Bu gorseller eski ile yeninin bulugsmasinin bir diger yoniinii olusturmaktadir.
Insanligin birikimi uzun bir bilgi transferi igermektedir ve bu bilgi birikimi sanat
araciligiyla her donemde disa vurulabilmistir. Gilinlimiiz sanati da elindeki
metodolojilerle ge¢misi anlama ve yorumlamaya yonelmektedir. Sanatin bu
degisimle insanlik tarihinde bilgiyi aktarma doniistiirme yOniiniin sabit kaldigini ve
glinlimiizde dijital sanatin bu imkanlari barindirdigini sdylememiz miimkiindiir.
Yukaridaki eserlerde sanat ve zanaatin, bilimin ayrilmadigi bir diinya tasavvur
edilmektedir. Ontolojik kirilma neticesinde o diinyaya ait kavramlar yerinden
edilmistir. Benzer bigimde eski kiiltiirlerin giindelik yasamini devam ettiren ritiieller,
kurallar gliniimiizde farklilagmaktadir. Dijital sanatin islevi eski diinya tasavvurlarini

yeni imkanlar ve metodolojiyle sunabilmesidir.
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Ag18a cikan sorulardan birisi su olmaktadir: Yapay zekanin, teknolojinin her
yanimizi sarmasiyla sanat yapay zekaya, dijital sanata teslim edilecek midir? Dijital
sanat modern sanati donistiiriirken sanatin aktarict roliinii ortaya ¢ikarabilecek
midir? Dijital sanat sanat-sanatgi iliskisini doniistiiriirken ve sanatin toplumsal

yasamla bagin1 kurabilirken, sanatin tarihsel roliinii ortaya koyabilir mi?

Sanatginin eserlerinin ¢ikis noktasi canliligini korumaktadir. Dijital sanata
anlam verebilecek ve teknolojinin kotiiye kullanimini engelleyecek olan insanligin

birikimini ve mirasin1 yansitabilmesidir.

Sanatg1, ¢alismalarinda tarih , mitoloji, arkeoloji, efsaneler, masallar ve
dogadan yola ¢ikmaktadir. Geleneksel yontemlerle onceki ¢aligmalarinda kullanmis
oldugu desen ,yagliboya ve baskilar, dijital teknolojiyle yapmis oldugu calismalardan

diisiince ve ¢ikis noktast agisindan farklilik gdstermemektedir.
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SONUC

Diinya tarihindeki ilerlemelere kosut sanatin bigimi ¢agin gelismeleriyle i¢
ice dontisiimler gostermistir. Teknolojinin gelisimiyle beraber bilginin erigimi ve
paylasiminda sinirlarin asinmasiyla hayatin her alani olduk¢a degismistir. Dijital
sanatin da 20.yiizyilda bu etkilesimin izlerini tagimaktadir. Dijital ¢ag1 yasadigimiz
giiniimiizde hem izleyicinin ¢alismaya katilimi agisindan hem de sanat¢inin nosyonu
acisindan biiyiik degisimler s6z konusudur. Giindelik hayatimizi kusatan dijitallesme
bliylik degisimler getirdigi gibi sanatsal deneyimlerimizi de doniistlirmiistir.
Kullanilan teknikler ve iiretilen eserler tarihin hi¢bir doneminde olmadigi kadar
cesitlenmis ve farklilagmigtir. Sanat yapitinin liretim, saklanma ve paylasilma mekani

artik arayiizler, bloglar ve portallardir.

Resim S.1.: Reyyan.Somuncuoglu, “Artemis tapinagi”, 2018
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Reyyan Somuncuoglu dijital sanat giincel gelismelere isaret etse de evrimci
bir perspektif izlememistir. Sanatin mitoslardan biiyiilerden gecerek dijital sanat
evresine vardigini sdylemek miimkiin degildir. Bdyle bir c¢ergeve sanatin
sinirlandirilmig oldugunu kokeninin belli oldugunu ifade etmek olurdu. Sanatci
acisindan dijital sanatlar, insanlik tarihinde bir ana denk gelmekle beraber gegmisin
potansiyellerini agiga cikarmanin aracidir. Insanin anlam arayis1 siirmektedir.
Insanhigin ileriye gidip gitmedigine bakilmaksizin sanatin islevi hem somut hem
soyut anlamda stirmektedir. Sanat insanin bu diinyada iyi hissetmesinin araglarindan
biridir. Teknolojinin ve bilimsel diinya goriisiiniin ortaya ¢ikardigi sorunlar ve
bilimin paradigmanin merkezine gelisiyle sanat duygular ve maneviyat alanina
hapsedilmis goriinmektedir. Ronesans donemine kadar i¢ ice ge¢mis sanat ve
zanaatlar sonraki siirecte ayrismig uzmanlagsma ortaya ¢ikmistir. Dijital sanatlarin
potansiyeli bu ayrisma karsisinda birlestiricilik olmaktadir. Teknolojinin yarattig
sorunlar bu imkan1 sorgulatsa da tezde drneklendigi lizere insanin gegmis birikimleri
ve glincel birikimleri dijital sanat aracilifiyla basariyla yansitilmaktadir. Dijital
sanatlar sanatin kapsamini genisleterek, sanatin kesfedilmemis anlam diinyalarina
gotlirme vaadini yerine getirebilir goriinmektedir. Bir paradoks olarak teknolojinin
yaratti@1 sorunlar diinyasindan ¢ikmanin kosullarindan biri 6zgiirlesim alani olarak
sanatin teknolojinin imkanlarin1 kullanabilmesidir. Dijital sanatin bir diger imkam

giinlimiizde elestirel potansiyellerinin yeniden agiga ¢ikabilmesidir.

Bu calismada, dijital teknolojilerin degistirdigi sanat anlayisi ve sanat
kavramina iliskin yeni a¢ilimlara yer verilmistir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin
kesisiminde sanat ve sanat¢inin yasadigr doniisiimler Tiirk resim sanatgilarindan
Refik Anadol ve Reyyan Somuncuoglu’nu eserlerine de gii¢lii bigimde yansimustir.

Varilan sonuglardan birisi dijital sanatlarin sanatin kaynagi konusunda genisletici
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niteligidir. Bir diger sonug¢ Gelisen bilimsel veriler sanata kaynaklik edebilmektedir.
Ayrica insanligin bilgi birikimi dijital sanatlarin imkanlariyla gilinlimiize
aktarilabilmektedir. Refik Anadol eserlerinde verilerini giincel gelismelerden, son
bilimsel calismalardan yararlanarak yaparken, sosyoloji felsefe gibi alanlarda ¢okca
tartisilmis hatirlama-hafiza gibi konularda yeni goriisler ortaya koyabilmistir. Reyyan
Somuncuoglu ise verilerini insanligin birikimine ydneltmekte, eski kiiltiirlerin ve
eski yasam bigimlerini giiniimiize yansitmaktadir. Calismamiz acisindan 6nemli
goriinen ise dijital sanatin tiim bu imkanlar1 barindiran metodoloji ve yaklasimlari

icerebilmesidir.

Resim S.2.: Refik Anadol ile R. Somuncuoglu,
R.Anadol’un Pilevneli Galerisindeki Eriyen Hatiralar
sergisinden hatira fotografi, 2018
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