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ONSOz

Ulkemizde Cumbhuriyetin ilan’'ndan itibaren Tiirk bestecileri tarafindan klarnet
icin eserler bestelenmistir. 1979 yilinda istemihan Taviloglu tarafindan yazilan ilk Turk
Besteci Klarnet Kongertosu'ndan sonra Ertugrul Oguz Firat, Turgay Erdener, Betin
Glnes, Ali Hoca, Fazil Say, Hasan Niyazi Tura, Ozge Giilbey Usta, Evrim Demirel
gibi besteciler de klarnet repertuvarina katkida bulunmuslardir. Hasan Niyazi Tura’'nin
Klarnet ve Yayli Orkestra igin Kongerto adli eseri, iginde Geleneksel Tirk Mizigi

6geleri bulundurmasi agisindan klarnet repertuvarinda énemili bir yere sahiptir.

Bu eser metni ¢alismasi, ginimuz Turk bestecilerinden Hasan Niyazi Tura’nin
Klarnet ve Yayli Orkestra Igcin Kongerto adli eserinin, teknik ve mizikal acidan
incelenerek, ileride bu eseri seslendirecek sanatcilara yardimci olmasi amaciyla

hazirlanmistir.

Bana her zaman bana yol gésteren degerli hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Ebru Mine
Sonakin Celiker ve Feza Cetin’e, bana destek olan arkadaslarim Cenk Taking ve
Sercan Bliylikedes’e, Ozkan Manav hocama, sevgili esim Kiibra Cadircioglu Uyar'a

tesekkur ederim.

Haziran 2019 Orkun UYAR



OZET

Bu metin galigmasinda, Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet ve Yayl Orkestra Igin
Kongerto adl eserinin yazilig 6yklsine ve bu eseri galisirken icraciya kolaylik
saglayacak sekilde tasarlanan Calisma Yéntemleri bolimune yer verilmistir. Calisma
yontemleri bolumindn altinda bulunan Entonasyon Calismasi, Nefes Kullanimi,
Dudak ve Nefes Kondisyonu Calismalari ve Aralik ve Parmak Calismalari isimli
bdlimler, sadece bu eser ile ilgili dedil ayni zamanda igerisinde eseri galmayacak dahi

olsa klarnet calicilarina yol goésterici bilgiler ve genel alistirmalar da igermektedir.

Yapmis oldugum bu eser metni ¢alismasi, repertuvarimizda yer alan ve
klarnet icin muzik yazan sayili bestecilerimizden Hasan Niyazi Tura'nin Klarnet ve
Yayli Orkestra igin Kongerto adli eserini yorumlayacak klarnetgilere, calismalarinda

kilavuz olarak kullanabilmeleri amaglanmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Klarnet, Kongerto, Turk Bestecileri, Hasan Niyazi Tura,

Calisma Yoéntemleri



SUMMARY

The biography of Hasan Niyazi Tura, the creation story of the work Concerto
for Clarinet and String Orchestra, and the chapter Study Methods that is designed to
help the performer while practicing this work are included in this study. The Chapter
Study Methods contains sub-sections named Intonation Study, Correct Use of Breath,
Lip and Breath Condition Studies and Interval and Fingering Studies that hold
information and general exercises for the clarinet performers not only for this work but

also for general use.

This study which is carried out by the author purposes to be a guide for the
clarinet performers who intend to interpret Hasan Niyazi Tura’s, who is one of the rare
composers composing music for the clarinet, Concerto for Clarinet and String

Orchestra.

KEYWORDS: Clarinet, Concerto, Turkish Composers, Hasan Niyazi Tura, Study
Methods.



1. GIRIS

1923’te Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasindan sonra birgok alanda reformlar
yapilmistir. Yapilan bu reformlardan sonra toplum yasaminin her alaninda yeni
degisiklikler meydana gelmigtir. Kurulan Turkiye Cumbhuriyeti’nin yonettigi kultur ve
editim duzenlemelerinde de Ulusalcilik gozetilmistir. Bu yeni Turkiye Cumhutiyeti
Devletinde olusturulmaya c¢alisilan Ulusal Biling ve Yeni Ulusal Kimlik ¢abalari,
Cumbhuriyet’in ilk dénemlerinden itibaren ¢agdaslasmanin sartlarindan biri olarak

gorilen kltlr — sanat alanlarini da etkilemistir.t

Bu degdisim ve etkilesimler ile birlikte birgok besteci ve icraci Avrupa’ya egitim
almak Uzere goénderilmistir. Avrupa’ya egitim almak Uzere gdnderilen kisiler érnek
olarak, 1924 yilinda; Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e, 1926 yilinda Necil
Kazim Akses ve 1927°de Hasan Ferit Alnar Viyana'ya, Cevat Memduh Altar Leipzig’e,
1928’de Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken ise Prag’a gonderilmistir.?

Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun
ve Necil Kdzim Akses, Tarkiye Cumhuriyeti'nin ilk cagdas bestecileri olmuslardir ve

Rus beslerinden esinlenilerek onlara “Tirk Besleri” denmistir.3

Tark Besleri'nden ginimuze kadar birgok besteci gerek klarnet igin gerekse
icinde klarnet barindiran gesitli eserler bestelemistir. Turk Beslerinden Ahmet Adnan
Saygun ve Necil Kazim Akses basta olmak Uzere, Ertugrul Oguz Firat, Mithat
Fenmen, Ekrem Zeki Un, ilhan Baran, ilhan Usmanbas, Muammer Sun, ilhan
Mimaroglu, Fazil Say, Babur Tongur, Cengiz Tang, Muhiddin Dirrioglu, Betin Glnes,
Ozkan Manav, Hasan Ugarsu, Mehmet Nemutlu, Turgay Erdener gibi besteciler ve
daha birgok besteci klarnet icin solo* ve iginde klarnet bulunduran ikili, Ggld, dortli

veya daha biyik topluluklar igin eserler bestelemislerdir.®

L Giler Bek, “Gagdas Tiirk Sanatinda Ulusallik/Evrensellik Sorunsali ve Bazi Temel Yaklagimlar’, SDU Fen
Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Mayis 2008, Say:: 17, s. 119

2 Caglar Tuncay, “Atatiirk Déneminde Miizik Alaninda Yapilan Galismalar”, Dokuz Eyliil Universitesi, 2009, s. 47
3 Ahmet Say, “Miizik Tarihi”, 5. Basim, 2009, s. 524

4 Feridun Calisir, “Sézlliklii Galgi Bilgisi”, Ankara, 1969, s. 267

5 Harun Keskin, “Gagdas Tiirk Klarnet Edebiyatinin Durumu: Sanatgilar, Egitimciler ve Besteciler Yoniinden
Degerlendirilmesi”, idil Dergisi, 2017, 6. Cilt, 30. Sayi, s. 830 - 834



Bestelenen oda mizigi® eserlerinin yani sira, sinirli sayida klarnet kongertosu

bestelenmistir. Bu eserler’,

e istemihan Taviloglu — Turk Klarnet Kongertosu (1979)

o Ertugrul Oguz Firat — Yivcil Morun Seslenigi Klarnet Kongertosu (1980)
e Ertugrul Oduz Firat — Anadolu Mayasi Bas Klarnet Kongertosu (1984)
e Turgay Erdener — Klarnet Kongertosu (1995)

o Betin Glunes — Clanstr Klarnet Kongertosu (1996)

e Ali Hoca — Kiz Kumu Klarnet Kongertosu (2010)

o Fazil Say — Hayyam Klarnet Kongertosu (2011)

e Hasan Niyazi Tura — Klarnet Kongertosu (2012)

e Ozge Gllbey Usta — Klarnete Atif Klarnet Kongertosu (2015)

o Evrim Demirel — Klarnet Kongertosu’dur. (2016)

Bu eser metni calismasinda, gin gectikce sayilari artan Turk Besteciler
tarafindan yazilmis kongertolara érnek olarak Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet ve Yayli
Calgilar igin Kongerto adli eserinin klarnet icracilari tarafindan yakindan taninmasi ve

bu ¢alismanin icracilara bir kaynak olmasi amaglanmistir.

6 Vural Sézer, “Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”, Atlas Kitabevi, 1964, s. 305

7 Harun Keskin, “Gagdas Tiirk Klarnet Edebiyatinin Durumu: Sanatgilar, Egitimciler ve Besteciler Yoniinden
Degerlendirilmesi”, idil Dergisi, 2017, 6. Cilt, 30. Sayl, s. 834 ve Ersin Antep, “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu”, 1.
Basim, 2006, s. 97°den derlenmisgtir.



2. Hasan Niyazi Tura’nin Yagami ve Yapitlari

Hasan Niyazi Tura®, 1982 yilinda istanbul'da dogmustur. Kiglk yastan
itibaren kompozisyon, armoni ve kontrpuan calismalarina babasi Yalgin Tura ile
baslayan Hasan Niyazi Tura, 7 yasinda Gonul Gokdogan ile basladiyi keman
egitimini, Nuri lyicil ile siirdiirerek 2003’te mezun oldugu Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Devlet Konservatuvar’'nda Hasan Ugarsu ile de 6zel olarak kompozisyon
calismistir.

2004 yihinda T.C. Kudltir ve Turizm Bakanhgrnin ac¢tigi Ulusal Beste
Yarigsmasr'nda, henliz 22 yasindayken 1. Senfonisi ile Bllyiik Olgekli Senfonik Eserler
kategorisinde Birincilik Odulini kazanmistir.

Kemanda ustalik ¢calismalarini Cihat Askin ile sirdirerek 2006 yilinda Cemal
Resid Rey’in Keman Kongertosu’'nun ilk seslendiriligini gergeklestirmistir.

Seflik galismalarina 6zel olarak Gurer Aykal'la baglayan Tura, 2010 yilinda
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuar’nda Rengim Gékmen ile Orkestra Sefligi
Yiksek Lisans calismalarini tamamlamistir. Ulkemizde CRR Senfoni Orkestrasi,
Hacettepe Senfoni Orkestrasi, Eskisehir Buyuksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi,
Kargiyaka Oda Orkestrasi ve Dogus Cocuk Senfoni Orkestras’nin yani sira;
Bulgaristan’da Sliven (islimye) Senfoni Orkestrasi (2011), Kazakistan’da Karaganda
Senfoni Orkestrasi (2012) ve Alimanya’da Orta Saksonya Filarmoni Orkestrasi (2014)
ile sef olarak sahneye ¢ikmigtir.

2012 yihinda besteledigi ve ilk seslendirilisi ayni yil Katar'da yapilan Klarnet
Kongertosu, sirasiyla Letonya, isvigre, Almanya, isveg, Hong Kong ve ABD’nin yani
sira ulkemizde de ¢esitli solistlerce seslendirilmistir.

Sefik Kahramankaptan'in  proje ve librettosu, Nugzar Magalagvili’nin
koreografisi ile besteledigi Aspendos: Yizyillarin Aski balesi, 20. Uluslararasi
Aspendos Opera ve Bale Festivali'nde (2013) sahnelenmistir.

43. istanbul Miizik Festivali'nin (2015) acilisinda seslendirilen Sehidin Tiirkiisii
senfonik siiri ile, Kongertango adli keman kongertosunu besteledi, bu eserin
Almanya’daki seslendiriimesinde (2017) solist olarak sahneye ¢ikmistir.

Andante dergisi 2016 Donizetti Klasik Mizik Odllerinde Yilin Bestecisi

secilen ve 2007-2018 yillar arasinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'nda 1.

8 10 Aralik 2018, Kadikdy Siireyya Operas’nda yapilan “Biyiili Tinilara Yolculuk” Keman — Arp Konserinin
Programindan derlenmistir.



Keman grubu iyesi olarak calisan Hasan Niyazi Tura, halen istanbul Devlet Senfoni

Orkestrasi ve Dogus Cocuk Senfoni Orkestrasi’’'nda Sef Yardimcisidir.

2.1. Hasan Niyazi Tura’nin Eser Listesi

Hasan Niyazi Tura’nin eser listesi, tarihsel sirasi ile verilmistir.®

Orkestra:

e Senfoni No.1, 2001-2003

e Pop Uvertiirii, 2004

e 2005 (Yayli Sazlar Orkestrasi ve Vurmalilar igin), 2004
e Canakkale Sehitleri (Senfonik Siir), 2005-2006

e Senfoni No.2, 2005-2006

e Aspendos: Yizyillarin Aski (Bale), 2013

Solo Calgi ve Orkestra:

e Cifte Cilginlik (iki Piyano igin Kongerto), 2002-2005
¢ Klarnet Kongertosu, 2012
e Flut Kongertosu, 2017

Oda Muzigi:

e Asik Veysel'in Ezgisi Uzerine Cesitlemeler (Fliit ve Piyano), 2004
e Burletta (4 Viyolonsel), 2004

e Cemal Resit Rey Anisina (Keman ve Arp), 2004

e Sonat (FIut ve Piyano), 2006

Solo Calgt:

Konser Etudu (Gitar), 2002
Sonatin (Piyano), 2003-2005
Ah Bir Atas Ver Ezgisi Uzerine Fantezi (Piyano), 2005

9 Evin llyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi”, 1. Basim, 2007, s. 355 ve Ersin Antep, “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu”, 1.
Basim, 2006, s. 408’den derlenmistir.



3. Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet ve Yayl Calgilar igin

Kongerto Adli Eserinin Yazilis Oykiisii

Hasan Niyazi Tura Klarnet ve Yayli Calgilar Icin Kongerto isimli eserinin, orkestra
sefi Gurer Aykal'in siparisi Uzerine yazildigini bilgisini bizzat besteciden bilgi olarak

alinmistir.

Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi 2008 — 2009 sezonunun konserleri devam
ederken 20 Subat 20091 tarihli konser igin siparis edilmistir. Sef Gurer Aykal
yonetimindeki Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi’nin programinda fagot sanatgisi
Selim Aykal ile klarnet sanatcisi Ferhat Goksel, R. Strauss fkili Kongertant isimli
eserleri seslendirecedi konserde solistler birer eser daha seslendirmislerdir. Fagot
solisti Selim Aykal, Carl Maria von Weber’in Op. 34 Andante & Rondo Ongarese isimli
eseri seslendirdigi konserde, klarnet solisti Ferhat Goksel'in icra etmesi igin
gunumuzdeki Klarnet Kongertosu'nun ilk bolimunu Klarnet igcin Parga ismiyle ilk kez
seyircinin begenisine sunmustur. 2008 yilinda yazilmaya baslanmis olan eser Klarnet
ve Yayl Calgilar Igin Kongerto haline ise 2012 yazinda getirilmistir. Diinyaca Gnli
klarnet sanatgisi ismail Lumanovski kongerto halindeki ilk seslendiriligini ise 9 Kasim
2012 yihinda Vassilis Christopoulos yonetimindeki Katar Filarmoni Orkestrasi ile
yapmistir. Tarkiye’de ilk seslendirilisi ise Klarnet Sanatgisi Ecesu Sertesen tarafindan
24 Ocak 2014 tarihinde Tolga Tavis yonetimindeki Eskisehir BlyUksehir Belediyesi

Senfoni Orkestrasi esliginde yapiimistir.

10 http:/www.bursasenfoni.gov.trffiles/pdf/Kitapcik_08 09.pdf, s. 55



20 SUBAT 2009 CUMA 20.00

Glrer AYKAL elim AYKAL Ferhat GOKSEL

M|
Giirer AYKAL"Devlet Sanatgisi”

Solistler
Selim AYKAL" Fagot”

Ferhat GOKSEL “Klarinet”

Program

C.M von WEBER "Andante &Rondo Ongarese”

H.TURA " Klarinet icin parca " Eserin ilk seslendirilisi

| STRAUSS "Ikili Kongertant" Bursa'da ilk seslendirilisi
E.ELGAR "Enigma Cesitlemeleri" Bursa'da ilk seslendirilisi

Konser Salonu: Fethiye Kiiltiir Merkezi

Resim 3.1. Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi Konseri Afigi't

11 Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi 2008 — 2009 Sezonu Yillik Programi



Resim 3.3. Ecesu Sertesen, Eskisehir Bliyliksehir Belediye Senfoni Orkestrasi ile Tiirkiye
Promiyerinde!?

12 http://senfoni.eskisehir.bel.tr/galeri.php?pageNum_Recordset1=11&totalRows_Recordset1=92#



4. Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet ve Yayl GCalgilar igin
Koncgerto Adl Eserinin Muzikal Analizi

Hasan Niyazi Tura'nin Klarnet ve Yayli Calgilar igin Kongerto adli eseri (ig
bdlimden olusur.

e Allegro Assai
¢ Andante Piacevole

e Allegro Vivace

4.1. Birinci Béliim (Allegro Assai)

Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet Koncgertosu incelendiginde, genellikle birbirini
devam ettiren motifsel taklitlerin ve kanonik!® yapilarin oldugu bir ilk bolim oldugunu
rahatlikla gorebilmekteyiz. Klarnete eslik eden orkestra, eserin adindan da
anlasilacagl Uzere sadece yayli calgilardan olusmaktadir. Besteci buyuk bir
orkestrasyondan’* daha ¢ok kii¢lk taklitler (ritmik veya melodik) ve soru — cevaplar
kullanmayi tercih etmistir.

Tablo 4.1.1. Form Semasi

SERIM YENIDEN SERiM

A - A
GELISIM KODA

(Kapanis (Kapanis
abcha dead®=>Tema5| aba dead@:DTemaSI

Eserin ilk bolim0 Sonat Allegrosu formundadir. Sonat Allegrosu, tek ¢algi igin
yazilan ve dért bélimli Sonat® formundan tiretiimistir. Kongertonun ilk bélimi de
Serim — Gelisim — Yeniden Serim olmak Uzere tipik bir Sonat Allegrosu o6zelligi
gOstermektedir.

Bolumin baginda, klarnet ve viyola grubunun (piyanoda sag el) tek ses olarak
caldigi ilk cimle ve ikinci cumle duyulur. Eserin 9. dlgtiden bir sekizlik nota dnce

baslayan kisim, Serim’de A bdélmesinin b cimlesidir. Bu kisimda klarnet ve orkestra

13 Kanon: Ayni partilerin olusturdugu ve duraklamadan sdylenen (gcalinan), ayni hizli bir muzik. Feridun Cahsir,
“Sozlikli Galgi Bilgisi”, Ankara, 1969, s. 194

14 Ertugtul Sevsay, “Orkestrasyon”, Yapi Kredi Yayinlari, Subat 2015, s. xv
15 Vural Sozer, “Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”, Atlas Kitabevi, 1964, s. 392



soru — cevap seklinde yer degisimlerinde bulunurlar. Serim’in A bdélmesinin ¢ cimlesi
12. dlgliniin son sekizlik notasiyla klarnette baslar. Kiigik kanonik taklitlerle orkestra

soliste eslik eder.

c ciimlesi 1. kesit

>
Ly o te defe 5#EE
A T e

Klarnet Solo S ——— ;PJ + — —o u ﬁ  m—
" I-\_ kanonik taklitler
12 - F...I /n—\ﬁt
0 S E—— — ) T !EI E‘—\E » K A*—F—”!'—f F 1
C_V# :I"‘ - h{ey = ’E .‘ = "" UH T T et ﬂ @
o = T O]
Piyal f mf
5 . - — ¢
# r ¥ the—= - & T —
\J bn*{ bi I },q\ . ri ? . i },fl .
S I p

Sekil 4.1.1. Kanonik Taklitler

Klarnetin 16. élcistnun son sekizliginde Serim’in b cimlesine dénulur ve soru
— cevaplar devam etmektedir. Artik Serim’in A bdlmesi tamamlanmaktadir. A
bélmesinin sonunda tekrar a cumlesine donulmugtur. Serim’in A bdlmesine genel
olarak hakim olan kanonik yapilara devam edilmistir ve B bdlmesine gecerken bir

modulasyon yapilmistir.

B bélmesi “d-e-a-d-f’ cimlelemesiyle gelmistir ve f ciimlesi (Kapanig Temasi)
olarak yaziimistir. B bélmesi 24. élglintin son dortligu ile baglamistir. B bdlmesinin e
cumlesi 29. élgtiden bir dortlik nota 6nce klarnette baslar ve 33. dl¢liye kadar devam
eder. 33. dlciden 37. dlcliye kadar devam eden a cimlesiyle birlikte orkestrada ise
sade bir eslik vardir. Klarnet 36. dlgtde bir gecis yaparak orkestraya yine d cumlesini
birakir. B bélmesi biterken gérdigumuaz f climlesi (Kapanis Temasi), 41. dlglintin son
dortlik notasiyla baglar 48. dlgtinin ilk vurusuna kadar devam eder. 48. élglide ise bir
uzama yapilmistir ve bu uzamayla birlikte B bolmesi tamamlanmigtir. 49. dlglde
Gelisim*® bolima ilk cimle olarak A bolmesinin b cliimlesinin gelisimini kullanmistir.

57. olcuye kadar geligsim orkestrada duyurulur.

Klarnet, 57. élgctiden 73. élgliye kadar B bélmesini gelistirmeye baslamistir. 59
ve 62. Olcllerde 36. dlgliniin, 60 ve 63. dlgllerde 45. dlgUnun ritmik gelistirmesi
yapilarak bdélime devam edilmistir. 66. oOlclide ise 62. o6lglnin ters hareketini

kullanilarak geligtirilmigtir.

16 Mesruh Savas, “Bati Miiziginde Form ve Analiz’, Miizik Egitimi Yayinlari, 1. Basim, Ocak 2018, s. 194
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Sekil 4.1.2. Ritmik Geligtirme Ornekleri

73. olglde orkestrada gelen tema 67. Ol¢undn ritmik gelistirmesidir. 75.
Olcindn son zamaniyla basglayan tema ise B bdlmesinin d cimlesinin gelistirmesidir
ve 79. dlclye kadar devam etmektedir. Gelisim boélmesi, 80. dlgliden itibaren Kapanig
Temasinin gelistirmesi ile devam etmektedir. 90. ve 92. dlgillerde 51. dlglinin ritmik
gelistirmesi yapilmistir. Orkestrada 93. dl¢Unin son sekizlik notasiyla baslayan bir
Stretto!” yapilmistir. italyanca kokenli bu kelime dar ve sikisik anlamindadir. Fiig'®
yaziminda ana temanin, degisik ton, parti ve ayri dereceler Uzerinde cevap halinde

belirerek bir digerini takip etmesine denilmektedir.
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Sekil 4.1.3. Stretto Ornegi

17 vural Sozer, “Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”, Atlas Kitabevi, 1964, s. 399

18 Fiig: Belirli bir temanin Gzerine kurulu cok sesli miizik parcalaridir. Vural Sozer, “Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi”, Atlas Kitabevi, 1964, s. 145
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Yeniden Serim®®, A ve B boélmelerinden olugmaktadir. A bdlmesi a-b-a
cumlelerinden olusmustur. Yeniden Serim’in A bélmesi 99. dl¢iden bir sekizlik nota
once baslamistir ve a cimlesinde tema major akorlarla armonize edilerek orkestrada
duyurulmustur. Bu armoni sistemine ise Triad?® adi verilir. italyanca kdkenli bu terim

ise ug sesli akor anlamindadir.

|

Yeniden Serim Tema, major akorlar ile armonize edilmis.

- . /’_—\-\ i —_—
aciimlesi | e ﬁﬂ“ﬂad) ,
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Sekil 4.1.4. Akorlarla Armonize Edilen Tema

107. dlglden bir sekizlik nota dnce b cimlesi klarnette baslamistir ve soru —
cevaplarla devam etmistir. 110. dlcinun 3. ve 4. vuruglarinda orkestrada duyurularak
tamamlanmistir. 111. dlgcuiden bir sekizlik nota énce klarnette baglayan a cimlesi
kanonik taklitlerle geliserek tekrarlanmaktadir. 113. dl¢lide klarnet yine A bélmesinin

b cimlesinden hatirlatma yapmaktadir.

121. dlguindn son dortlik notasiyla klarnette baslayan cimle B bolmesinin ilk
cumlesidir. Besteci Klasik D6nem Sonat Allegrosu’'nda oldugu gibi, A bdlmesinde
kullandidi tonaliteyi Yeniden Serim’in B bdlmesinde korumustur. 126. dlglinin son

dortlik notasiyla da orkestranin kendi icindeki kanonu gortulmektedir.

Klarnet ile birlikte gelen a cimlesinin bitmesiyle birlikte 136. élgliden bir vurus
once orkestrada d cimlesi baglamistir. Orkestra kigik taklitlerine devam etmistir.
140. dlgiden 1 vurus 6nce klarnette f cimlesi baslamistir. 143. dlgliden 146. Olglye

kadar orkestrada devam eder.

Koda?, genel olarak A bolmesinin a ve b clmlelerini soru — cevap olarak
geligtiriimesiyle olusmustur. 1. bélimin son clmlesi ise klarnette B bélmesinin d

cumlesi getirilerek tamamlanmistir.

19 Mesruh Savas, “Bati Miiziginde Form ve Analiz”, Muzik Egitimi Yayinlari, 1. Basim, Ocak 2018, s. 203
20 Feridun Calisir, “Miizik Dili S6zltigii”, 3. Baski, Mayis 2012, s. 296
21 vural Sozer, “Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi”, Atlas Kitabevi, 1964, s. 221
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4.2. ikinci Béliim (Andante Piacevole)

Andante Piacevole?? temposunda olan kongertonun ikinci bolima, ti¢ bolimlu
sarki formundadir.?® Bu bolimde genel olarak makamsal bir hava temel alinmistir. Bu

bdlim kuguk taklitleri ve kdpruleri igcinde barindirmaktadir.

Tablo 4.2.1. Form $Semasi

A B A
a b c d KOPRU e f g KOPRU a b KODA

3 Kesit 2 Kesit  Koéprimsi 4 Kesit 2 Kesit 2 Kesit 2 Kesit

ikinci bélimde A bdlmesinin a ciimlesi 3 kesitten olusmaktadir ve ilk kesitte
viyola solosu, ikinci ve Uglncl kesitlerde ise klarnet duyulur. 14. 6lcl ile birlikte 2
kesitli b cimlesi baglar ve 1. kesiti 19. dlgliye kadar, 2. kesiti ise 25. élgtinin ilk sekizlik
notasina kadar sirer. A bélmesinin ¢ cimlesi 25. dl¢cide baslayip 30. dlgliye kadar
surmektedir. Bu cimle kdpru niteligindedir ve d ciimlesine hazirlar. 30. dl¢tnin ikinci
dértliik notasi ile baglayan d climlesi kendi icinde tekrarli 4 kesitten olusmaktadir. ilk
kesit 36. 8lguiniin ilk sekizlik notasi ile son bulur. ikinci kesit 36. dlgtide klarnette baslar
ve 40. dlgliye kadar devam eder. Ugiincl kesit ise 40. dlciiniin ikinci vurusundan
itibaren kemanlar ve viyolalar ile baglar 42. élgiden 45. dlgliye kadar sirer. Bu

cumlenin son kesiti 46-49. dlguler arasidir.

B bdlmesine gegerken 50. dlgliden bir sekizlik 6nce baglayan bir képra vardir.
6/8’lik gelen B boélmesi igin iki 6l¢ulik giris kismi bulunur. B bélmesinin e cimlesi ise
54. dlglide baslayip 62. 6lgtide son bulur. B bélmesinin f cimlesi 66. 6lcu ile baglayip
70. olgu ile devam eder, sonrasinda ise 2 kesitli g cimlesi gelmektedir. 1. kesit 72.
oOlglide, 2. kesit ise 78. Olglide baslar. Klarnet igin, kadans?* seklinde yazilmis bir
donus koéprusu bulunmaktadir. 82. dlginun doérdincl sekizlik notasi ile baslayip 95.

Olclide son bulmaktadir.

96. dlgude A bdlmesi tekrar gelmistir ve iki cimleden olusmustur. Viyolonsel
solo ile baglayan 1. cimle, 100. dlgide tamamlanir ve 2. cimle 101. dl¢ide klarnette

devam etmistir. Kodadan?® dnceki son ciimle iki kesitli b ciimlesidir. ilk kesit 109-113.

22 pjacevole: Sevimli bir deyis ile. Feridun Calisir, “Miizik Dili Sozligi”, 3. Baski, Mayis 2012, s. 221

23 Mesruh Savas, “Bati Miiziginde Form ve Analiz”, Muzik Egitimi Yayinlari, 1. Basim, Ocak 2018, s. 74
24 Mesruh Savas, “Bati Miiziginde Form ve Analiz’, Mizik Egitimi Yayinlari, 1. Basim, Ocak 2018, s. 15
25 Feridun Calisir, “Sézliiklii Calgi Bilgisi”, Ankara, 1969, s. 194
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Olcller arasinda orkestrada (viyolonsel solo), ikinci kesit ise 114-119. élcller arasinda

ise klarnette gelmektedir.

ikinci bélimiin sonu olarak, 120. élgciide koda baslamistir. Koda, balimiin
basindaki a ciimlesinde viyolonsel solosunda bulunan bir motifin taklidiyle Stretto ile

bolimU kapatir.

a ciimlesinden motif

KODA —
" 0 —i—— ﬁln /—5 £ fles ?Ihﬁl -l #/:m ﬁl I e
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Sekil 4.2.1. Stretto Ornegi

4.3. Ugiincii Béliim (Allegro Vivace)

Kongertonun son bolimind, besteci Saz Semaisi?® distincesiyle?” yazmistir.
Bu boélim, ikinci bdlimn sakinliginin tam aksine ¢ok hizli ve kuvvetlidir. Klasik formlar
bakimindan bakilacak olursa bu bdlim blyik bir Rondo?® formundadir. Neredeyse
her bélmenin arasinda kiguk bir kdpri veya gegis vardir. Bu bélimin sonunda da bir

képri ile Kodaya gegilir.

Tablo 4.3.1. Form Semasi

A E(ORTA BOELME) A
KOPRO B GECls c KBPRO D A KBPRU B GEClS c KBPRO ] A KBPRU  KODA
(A1-A2) E1l E2 (A1-A2)

Orkestranin bir dlgulik girisinden sonra klarnette 2 cimleli A bélmesi baslar.
Bir Olgulik girisin  amaci, klarnetin  duyulusunu hazirlamak anlamiyla
degerlendirilebilir. A bdlmesinin 1. cimlesi 2-17. dlguler arasinda, 2. cumlesi ise 18.
Olctden bir vurug dnce baglayarak 24. dl¢cide son bulmaktadir. 10 6lgulik kigik bir
koépriden sonra da B bdlmesine gegis yapilir. 35. dlgide baglayan B bdlmesinden

26 jsmail Hakki Ozcan, “Tiirk Masikisi Nazariyati ve Usilleri’, Otilken Nesriyat, 17. Basim, Eyliil 2018, s. 99
27 Bu bilgi, 07.02.2019 tarihinde besteci ile yaptigim gériismede kullandigi kendi ifadesidir.
28 Mesruh Savas, “Bati Miiziginde Form ve Analiz’, Miizik Egitimi Yayinlari, 1. Basim, Ocak 2018, s. 155
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sonra 4 olgulik bir gecisten sonra C bélmesi gelmektedir. Bu kigik gecis C bolmesi
ve daha sonra gelecek D bélmesinden motifler tasir. 55. dlgide C bdlmesi baslar ve
70. olciye kadar devam eder. Klarnette gelen C bdlmesi'nin temasi, 63. odlglide
orkestrada devam eder. D bélmesinden 6nce, 70. dlgide baslayan uzun bir kdpru
vardir. Kopri daha c¢ok klarnet Uzerinedir ve kadansa benzer bir yapisi vardir.
Kdprunun sonunda C bdélmesinden motifler vardir. 100. élglide baglayan D bdlmesi
115. dlctde sonlanir. 108. dl¢clide orkestra cimleyi devralir. 116. dlglide tekrar gelen

A bdlmesi, 126. dlgliye kadar devam eder.

Tekrar gelen A bélmesi ile Orta Bélme (E bdlmesi) arasinda bir kdpri vardir.
Bu kopru icerisinde A bélmesinden motifler ve bu motiflerden olusan kanonik yapilar
barindirir.

!] e
kanonik

& I _Heg & i &

| 1 : } {
Piyano

Sekil 4.3.1. Kanonik Yapi Ornekleri

E bdlmesi aslinda iki farkli bélme gibi gorinse de ikinci kesiti orkestrasyon
olarak bir bakima cesitlemedir ve ayrica ilk kesitten izler klarnette gorinmektedir. E
bélmesinin ilk kesiti 148. dlglide, 2. kesiti ise 173. dlgiide baglamaktadir. ilk kesite
gore klarnet icin daha hareketli pasajlar vardir. Bu kesitin 189. dlglisiinde klarnette

tekrar ilk kesitin temasini gelmigtir.

196. 6lglide A boélmesi yine iki kesit olarak tekrar gelmistir. Once orkestra ile
baslamistir ve 200. dlgide cumlenin ortasindan klarnet devam etmigtir. 2. kesit ise ilk

gelisine gore cesitleme olarak yaziimistir.
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Sekil 4.3.2. Orkestra ve Klarnet Arasinda Climle Gegisi

B bélmesi 229. o6lclide tekrar gelmistir. C bélmesine gegcmeden énce 5 dlgulik
bir gecis yapmistir. Bu kuglk gecis yine C bdlmesi ve D bdlmesinden motifler
tasmaktadir. 252. dlglide tekrardan C bdlmesi bu sefer 4’li asagidan gelmistir ve 267.
Olcliye kadar devam etmektedir.

D bdlmesine gecisten 6nce 268. dlgiide baslayan bir képru vardir. Klarnetin

virtiiozitesini?® gosteren bu koprl igerisinde Alaturka® melodilerin yani sira uzak
araliklar1 da barindirmaktadir.
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Sekil 4.3.3. Koprii igerisindeki Alaturka Motifler ve Uzak Araliklar

29 vVirtiiozliik: Calgisinda ustalik, teknik yetenek sergileyebilme. Virtuosity (ing.), Feridun Calisir, “Miizik Dili
Sozliigii®, 3. Baski, Mayis 2012, s. 310

30Allaturca: Tirk Uslubunda, yonteminde. Feridun Galisir, “Miizik Dili S6zltigii”, 3. Baski, Mayis 2012, s. 14
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306. olglide yeniden gelen D bélmesi 4’li yukaridan gelmistir ve 37. Olglye
kadar devam etmektedir. Rondo formunun sonundaki A bolmesi ise 323. dl¢ide 3'li
yukardan gelmistir. 333. olclide baslayan képride A bdlmesinden esintili cimleler
birbiri ardina siralanmistir ve 350. Olcliye kadar devam eder. Solistin cevikligini
goOsteren, dinleyicinin heyecanini artiran koda, 351. dlgide baslamistir. Yiksek

tempolu 6/8’lik koda ile eser tamamlanmigtir.
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5. Hasan Niyazi Tura’nin Klarnet ve Yayl Calgilar icin Kongerto

Adli Eseri icin Calisma Yontemleri

Gerek Ulkemizde gerekse yurt disinda c¢esitli sanatcilar tarafindan
seslendirilmis olan bu kongerto, konservatuvar®* mifredatlarina alinarak égrencilerce

de seslendiriimeye baslanmistir.

Eserin batin bdlumlerinde icracinin ustaligini sergiletmek isteyen tiz ve
hareketli pasajlar vardir. Ozellikle 1. ve 2. bélimlerde uzun soluklu cimleleri rahatlikla
gorebiliriz. 3. bdlimde ise birbirinin benzeri olan cimleleri ayni stillerde ¢alarak esere

hakimiyetimizi géstermemiz gerekmektedir.

Eser analizinin bu bdliminde, eseri teknik agidan kolaylastirici ipuclari ve
gerekli galisma yontemleri sunulacaktir. Orneklerde gosterilecek olan parmak

pozisyonlari agagidaki 6rnek perde numaralarina gore verilmistir.

Ornek 5.1. Klarnet Pargalari Uzerinde Ornek Numaralandirma®2

31 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarinda, 2019 yili ocak ayinda mezuniyet seviyesindeki
ogrenciler tarafindan icra edilmistir.
32 Guy Dangain, “The ABC of The Young Clarinettist — 1st Volume”, Revised Edition, 1992, s. 2 - 3



5.1. Entonasyon Caligsmasi

Ornek 5.1.1. Ornek Entonasyon Calismasi3?

Entonasyon Calismasi
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33 1-3 Nisan 2018 tarihinde 9 Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar’nda katildigim, Sirbistan Nis Universitesi
Klarnet Profesori Andrija Mincic Ustalik Sinifi galismalarinda 6grendigim ¢alisma yontemidir.
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Bir icraci igin en 6nemli unsulardan birisi entonasyondur.3* Bu eserde gerek
tiz seslerde gerekse eserin soru cevap kisimlarini orkestraya aktardigi cimlelerde
entonasyonun 6nemi artmaktadir. Entonasyonu kontrol altinda tutmak ve gelistirmek

icin Ornek 5.1.1’de bir calisma verilmistir.

Bu calisma aslinda entonasyon calismasindan daha c¢ok bir tUfleme cgalgi
icracisinin, calismaya basladigi esnada yapilmasi gereken ilk galismalardan birisidir.

Uzun ses alistirmalari Gfleme cgalgilar icin énemlidir.

Ornek 5.1.1°de verilen calismada, her satirda bulunan iki ve {iclincii notalar,
sadece oktav perdesine basmak suretiyle c¢alabilinen, ayni parmak pozisyonu
Uzerinde bulunan seslerdir. Bu seslerin birbiriyle uyumu ve calgidaki her sesin kendi
icerisindeki entonasyonunun dogrulugu esastir. Bu alistirmayi yaparken akort aleti

(tuner) kullanilabilir.

Eser klarnet ve viyola grubunda bulunan temanin tek ses olarak ¢alinmasiyla
baslamaktadir. Entonasyonun &nemi, eserdeki ilk notadan itibaren kendini

gostermektedir.

Allegro assai  J=120

Jamet sl | Pamt——h L T i — . ——— y i — T o i — £ “—
Klametsolo —fom—t T s  —— — — — T i — - —*1 - ‘- w — v
a=! T —— e ———
D . —_— = — ;
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N¥

Sekil 5.1.2. 1. Bélim, 1-4. Olgiileri Arasi

2. bolim 73. dlgude klarnetin tGglncl oktavdan caldigi motif yine temiz
entonasyonla ¢alinmasi gereken 6nemli bir pasajdir. Bu pasaj ¢alinirken 73. dlgclde
bulunan dg¢lncl oktav re diyez sesi, 5 numarali perde ile birlikte galinmasi yararli
olacaktir. Clinkl devaminda yine UclUncu oktavda gelen fa diyez sesi calinirken
entonasyonun dogrulugu acisindan acik fa diyez pozisyonuyla birlikte 5 numarali

perdeye basmamizda kolaylik saglayacaktir.

34 Entonasyon: Ses rengi, ses tutarliigi, dogru ses. intonation (Fr.), Feridun Calisir, “Miizik Dili S6zliigii”, 3. Baski,
Mayis 2012, s. 158
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Sekil 5.1.3. 1. Bélim, 73-76. Olglileri Arasi

1. bolim 146. olclide klarnet ve orkestra arasinda baslayan kiglk soru

cevaplar yine tek ses lUzerinden yapilmigtir. Biri digerinin kopyasi gibi ¢calinmali ve
entonasyona dikkat edilmelidir.
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Sekil 5.1.4. 1. Bélim, 144-149. Olgiileri Arasi

Saba makam:®® ile yazilmis ikinci bolimde klarnetten yine berrak bir ton ve
dogru entonasyon istenmistir.3® Gegisler ve kadans kisminda tiz seslere hakimiyet
duyurulmahdir. 62. élgtide ve 69. dl¢clide Gglincl oktavda gelen fa diyez sesinin temiz
bir sekilde ¢alinabilmesi igin 5 numaral perdeye basiimalidir.
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Sekil 5.1.5. 2. Bélim, 62. ve 69. Olgiiler

35 Murat Aydemir, “Tiirk Miizigi Makam Rehberi”, 2. Basim, Nisan 2016, s. 196
36 Bu bilgi, 07.02.2019 tarihinde besteci ile yaptigim gériismede kullandigi kendi ifadesidir.
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Eserin Gglincl ve son boliminu yer yer uzun soluklu cimleler, tiz sesleri ve
oktav gecislerini barindiran pasajlar olusturur. Dikkat edilmedigi taktirde yine cesitli
pasajlarda entonasyon problemi ile karsilasilabilir. Ornegin, 3. bélim 148-149,151-
152,154-155,189-190. élcllerdeki uzak araliklarda yine entonasyon konusu énemlidir

ve dikkat edilmesi gerekmektedir.

Sekil 5.1.6. 3. Bolim, Uzak Aralikh Arpej Ornekleri

3. bolim 200. ol¢lde klarnet, orkestranin getirdigi cimlenin tam ortasindan
girerek devam etmektedir. Cimlenin basi orkestrada devami klarnette oldugu igin

bu pasajda entonasyon bozukluguna karsi dikkat edilmelidir.
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Sekil 5.1.7. 3. Bélim, 196-206. Olgiileri Arasi
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3. bolim 252. dlgtiden 259. dlcliye kadar uzanan cimlede klarnet ve viyola

grubu tek ses lizerinde ¢aldigindan bu pasajda da entonasyona dikkat edilmelidir.
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Sekil 5.1.8. 3. Bolim, 252-263. Olgiileri Arasi

5.2. Nefes Kullanimi

Nefes alip vermek, dogal olarak her insanin yaptigi ve hayati 6neme sahip bir
eylemdir. insanlar giinliik yasantilarinda dogru nefes alip verdikleri taktirde, hem kan
dolagimlari dizenlenir hem de diyaframin yukari asagi hareketi sayesinde i¢
organlarina masaj yapilmis olur. Bu sayede i¢ organlarin daha iglevsel ¢alismasi

desteklenir.?”

Ufleme calgl calmak veya sarki sdylemek icin dogru ve yeterli nefes almak
kadar, nefesi dengeli ve basingl kullanmak da énemlidir. Diyaframi gelistirmek igin
cesitli alistirmalar®® vardir. TUm viicudumuzu gevsetmis ve rahatlatmis bir sekilde diiz
bir yere uzanip nefes aldigimiz zaman karin bolgemizin yukari dogru sistigini goruriz.
Daha sonra kendimizi iyi ve diyafram bakimindan gig¢lenmis hissettikge karnimiza
kitap gibi ufak agirliklar koyarak nefes galismalarimiza destek verebiliriz. Burnumuz
yoluyla diyaframimiza yavas, sessiz ve derin bir nefes aldiktan sonra yine sessiz ve
yavas bir bicimde agizdan vererek bitin nefes yolunu ve vicudumuzdaki bitin sakin
enerjiyi hissedebiliriz. Ufleme calgi icracilari bu alistirma ile birlikte uzun ses tfleme
calismalari yaptigi taktirde uzun soluklu pasajlara hazirlanmis olur. Sonug¢ olarak,
dogru ve derin nefes aligverisi hem saglikli bir durumdur hem de icracinin teknik

gelisime katki saglar.

37 Mustafa Kartal, “Nefes Teknikleri”, Ray Yayincilik, 4. Baski, Agustos 2016, s. 25
38 Giil Sabar, “Sesimiz”, Pan Yayincilik, 2008, s. 47
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5.3. Dudak ve Nefes Kondisyonu Galigsmalari

Ufleme calgilarda dudak ve nefes kondisyonu ¢ok &nemlidir. Verimli
perfomans gosterebilmek icin yeterli bir kondisyon gerekmektedir. Dogru ve duzenli
calismak, yeterli kondisyona sahip olmanin en dogal yoludur. Her giin yapilan uzun
ses aligstirmalari, parmak aligtirmalari, etut ve eser ¢caligmalari dudagin dayanikliligini

gelistirmektedir.

Hasan Niyazi Tura'nin Klarnet ve Yayli Calgilar igin Kongerto adli eseri,
orkestra ve klarnet arasinda gegen soru — cevap seklindeki yapisiyla, icraciya nefes
alabilecegi alanlar birakmasiyla beraber uzun soluklu ve dayaniklilik gdsterilmesi

gereken pasajlari da barindirmaktadir.

Auguste Périer'in derlemis oldugu Etudes Méchanisme, Etudes Virtuoso ve
Etudes Modernes isimli etiit kitaplarindan 6érnek gosterilecek olan bazi etiitler®,
icracinin bahsi gecen kongertoyu seslendirmesi ve diger performanslarinda da gerekli

yetkinlige kavusmasini saglayacak niteliktedir.

Auguste Périer'in Etudes de Genre et de Mécanisme isimli etiit kitabinin 10
numaral etudui icerisinde bulundurdugu baglar, kisa notalar ve vurgular sayesinde
kongerto calismasini destekler niteliktedir. Etudes de Virtuosité kitabinin 3 numarali
etldi, hem teknik agidan icraciya yardimci olur hem de uzun soluklu cimleler
calistirarak icracilarin performanslarinda kolaylik saglar. Son olarak Etudes
Modernes kitabinin 9 numarali etlit, icindeki uzak araliklar, artiktlasyonlar ve nianslar

ile kondisyonun gelismesini saglayacaktir.

5.4. Aralik ve Parmak Galismalari

Bir klarnet sanatgisi glizel bir tonun yani sira teknik olarak da yeterli dizeyde

olmalidir.

Kongerto, teknik dzellikler gerektiren bir yapiya sahiptir. Genele hakim olan

arpejler, hizh pasajlar ve araliklar, klarnetin tusesindeki ¢cogu pozisyonu ustalikla

39 Bu etiitler “Ekler” kisminda verilmistir.
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sergiletebilecek nitelikte yazilmistir. Sol el ve sad eli ayn ayri calistiran etit
kitaplarinin yani sira gamlar ve araliklar Gzerinden teknik hakimiyeti arttirmayi

amagclayan alistirma kitaplari da vardir.

Paul Jeanjean’in hazirladiyi Vade-Mecum of the Clarinet Player isimli
alistirma kitabi, her gun tekrar edilmesi gereken alistirmalar icermektedir. Sol el ve

sag eli ayri ayri ¢alistiran alistirmalar icin érnekler asagida gdsterilmistir.

Andantino

Ie moins de deigts possible pour Pémission du 1% denxid
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Sekil 5.4.2. Paul Jeanjean, Vade Mecum of the Clarinet Player — Sag El Calismasi Ornegi
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Carl Baermann’in op. 63 Clarinet Schule isimli kitabi iginde glnlik olarak
yapilabilecek alistirmadan olugsmaktadir. Kitabin igerisinde sirali, dénusla, tekrarli
dizileri, gesitli aralik ve arpejleri, artikiilasyonlari® ve trilleri** her tonda gelerek
calistirmistir. Dlzenli olarak ve biitlin galismalarda metronom?? ile galisildigi zaman,
hedeflenilen ses rengine, dil ve parmak teknigine ulasilabilmektedir. Bu

alistirmalardan érnekler verilmistir.
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Sekil 5.4.3. Carl Baermann, Op. 63 Clarinet Schule — Ornek Sirali Dizi Calismasi
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Sekil 5.4.4. Carl Baermann, Op. 63 Clarinet Schule — Ornek Kesilmis Dizi Calismasi

40 Ertugtul Sevsay, “Orkestrasyon”, Yapi Kredi Yayinlari, Subat 2015, s. 132
41 Ertugtul Sevsay, “Orkestrasyon”, Yapi Kredi Yayinlari, Subat 2015, s. 134
42 Feridun Galigir, “Miizik Dili S6zliigl”, 3. Baski, Mayis 2012, s. 185
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5.5 Teknik Kolaylik Saglayacak Tavsiyeler

Klarnet Uzerinde farkh parmak pozisyonlarindan ayni seslerin gikarilabildigi
bircok nota vardir. Seri veya aralikli pasajlarda bazi temel parmak pozisyonlari yerine
yardimci pozisyonlari kullanmak icraciya kolaylik saglayabilir. Kimi zaman ses
gecisleri, kimi zaman seri notalar calarken yardimci pozisyona bagvurarak kolaylik
saglamak klarnet icracilarinin bagvurdugu bir yoldur. Calismanin bu bdliminde de

tercihen kullanilabilen parmak pozisyonlari gosterilecektir.

Birinci bolim, 19 numarali dlglideki la diyez notasini F2 diye adlandirilan*®
parmak pozisyonunun kullanilmasi sonraki re diyez notasina gecerken kolaylk

saglayacaktir.
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Sekil 5.5.1. 1. Bslum 19. Olgl

Birinci bolimin 84 numarali él¢lstinin son notasi olarak gelen si bemol, yine

F2 pozisyonu kullanilarak galindigi zaman kolaylik saglayabilir.
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Sekil 5.5.2. 1. Bélim 84. Olgii

Birinci bolimde son olarak 164 numarali 6lgude gelen la diyez notasinda da

ayni pozisyonu kullanmak onerilir.

43 Guy Dangain, “The ABC of The Young Clarinettist — 1st Volume”, Revised Edition, 1992, s. 3
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Sekil 5.5.3. 1. Bélum 164. Olgl

3. bélum, 150 numarali dlgide gelen seri araliklar igin kolaylik saglayacak
parmak pozisyonu, ilk vurusun sonunda bulunan mi bemol notasindadir. Bu nota igin
¢alginin saginda bulunan 7 numarali perdeyi kullanmak yerine F2 pozisyonu

kullanmak icraciya seri notalar arasinda rahat bir gecis saglayabilir.
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Sekil 5.5.4. 3. Bélim 150. Olgii

3. bolimin Presto* kisminda gok hizli bir tempo ve titiz galinmasi gereken
arpejler vardir. Bu boélumde calinacak hizli temponun igerisinde gosterilebilecek Ug
tane parmak pozisyonu vardir. Bu pozisyonlardan ilki 379. dlgtinin ikinci notasi olan
mi bemol, ikincisi 383. olgunun Uglncu notasi olan si bemol ve son olarak 395.
Olcliniin doérdincl notasi olan la diyez'dir. Bu notalar kendi oktavlarini karsilayacak
sekilde F1% pozisyonu ile g¢alindi§i taktirde, seri pasajlar Presto boliminin tam

temposuna uygun olarak seslendirilebilir.
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Sekil 5.5.5. 3. Bolum 379, 383, 395. Olgliler

44 Feridun Galisir, “Miizik Dili S6zliigl”, 3. Baski, Mayis 2012, s. 232
45 Guy Dangain, “The ABC of The Young Clarinettist — 1st Volume”, Revised Edition, 1992, s.3
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Klarnet son derece hareketli ve zor pasajlarin diger Ufleme calgilara gore
nispeten daha kolaylikla ¢alinabilen bir calgidir. Genel teknik ¢alismalarin yaninda
gerek kongertolar ve sonatlar, gerekse oda muizigi ve orkestra eserlerinde de icraciyi

zorlayici pasajlar icin de 6zel ¢calismalari yapilmasi gerekmektedir.

Her muzikte oldugu gibi eserin belirli pasajlarinda da parmaklarin rahathgi, dil
— parmak uyumu ve notalarin esitligi icin gerekli 6zel ritmik alistirmalar uygulanmalidir.
Bu alistirmalar yavas tempodan kademe kademe hizlandirilarak, hatta gercek
temposunun da Uzerine c¢ikilarak yapildidi taktirde batin pasajlarin rahatlikla icra

edilebilmesini saglayacaktir.

ilk érnegi, 1. Bélim 57. ve 58. dlgiilerinde bulunan arpejlere ézel calisma

yontemleri ile verilebilir.

Ornek 5.5.1. 1. Bdliim 57 ve 58. Olgliler

Bu pasajdaki arpejleri ikili kiglk pargalara boldukten sonra cesitli dil ve bag

alistirmalariyla destekleyerek calisilabilir.

Ornek 5.5.2. 1. Bélim 57 ve 58. Olglleri igin Cesitli Bag — Dil Uyum Calismalari

---- fepr ERTR R PR
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Ornek 5.5.4. 1. Béliim 57 ve 58. Olciileri icin Cesitli Bag — Dil Uyum Calismalari

Dil ve parmak uyumu saglandiktan sonra, parmak rahathgi ve aralikli notalar
aras! gecisin daha iyi algilanmasi icin ritmik degisiklikler yaparak calismalara yine

metronom esliginde devam edilmesi dnerilebilir.

Ornek 5.5.5. 1. Boliim 57 ve 58. Olciiler icin Ritmik Alistirma Ornekleri
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ikinci bélimiin 94. dlgiisiinde bulunan, metronom esliginde yine benzer

alistirmalar yapilabilir.

Ornek 5.5.8. 2. Bélim 94. Olgii
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Ornek 5.5.9. 2. Boliim 94. Olcii igin Cesitli Bag — Dil Uyum Calismalari
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Ornek 5.5.13. 2. Bélim 94. Olgii icin Ritmik Alistirma Ornekleri
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3. bolim 79. élciideki pasaji calisirken, Ornek 5.5.15-16-17-18'de verilen

galismalar icraclya kolaylik saglayacaktir.

Ornek 5.5.14. 3. Bélim 78. ve 79. Olgliler
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6. SONUC

Tark Begleri'nden bu yana gesitli Tlrk Besteciler, icerisinde klarnetin oldugu
oda muzigi eserleri ve klarnet kongertolari yazmiglardir. Tark bestecilerinin Turk
muzigi ezgilerinin &zelliklerini barindiran eserlerine, tlkemiz klarnet sanatcilarinin

daha ¢ok yer vermesi, mizigimizin dinyaya tanitilmasinda buyuk yarar saglayacaktir.

1979 yilinda istemihan Taviloglu tarafindan tlkemizde yazilan ik Klarnet
Kongertosu’ndan sonra Ertugrul Oguz Firat, Turgay Erdener, Betin Gunes, Ali Hoca,
Fazil Say, Hasan Niyazi Tura, Ozge Giilbey Usta, Evrim Demirel gibi besteciler de
kongerto yazmiglardir ve bu eserler Tlrk Klarnet Sanatgilarinin repertuvarlarinda

yerlerini almaya devam etmektedir.

Besteci Hasan Niyazi Tura, babasi Yal¢in Tura’nin hocasi olan Cemal Resit
Rey’in geleneksel muzigimizin 6zelliklerini bati teknigiyle kullanmasindan etkilenmis
ve galismalarini bu yénde gelistirmistir. Tini zenginligi agisindan da hocasi Hasan
Ucgarsu'yu oOrnek almigtir. Besteci kimligi ile birlikte icraci oldugundan dolayi,

eserlerinde galicly zorlayan tekniklerden kaginmaya calismaktadir.®

Hasan Niyazi Tura’nin besteledigi Klarnet ve Yayli Orkestra Igin Kongerto adli
eser Geleneksel Turk Muzigi'nin gerek form gerekse makamsal 6zelliklerini tasidigi
g6zlemlenmistir. Eserin form yapisi ayrintili olarak ele alinmis, teknik zorluklar igin
kolaylastirici 6neriler sunulmustur. Ayrica eseri yorumlanmasinda yardimci olacagi

disundlen galisma yontemleri drneklerle agiklanmistir.

Bu eser metni, eseri ¢alisacak herkesin daha hizli yol alabilmesi ve bestecinin
isteklerine en uygun sekilde yorumlayabilmesi icin kilavuz olacaktir. Calismada eserin
yazilig Oykusu, icracinin eser uzerindeki hakimiyetini artirmak olmasi amaciyla her
bdlim icin yapiimis muzikal analizler bulunmakta, eserin seslendiriimesinde icraciya
kolaylik saglayici bazi parmak pozisyonlari ve bir klarnetginin ¢calismasindan 6nce

yapabilecedi temel alistirmalardan 6rnekler barindirmaktadir.

46 Leyla Bayramogullari, “B. Tongur’un, Solo Fliit Sonati No: 1 ve H. Niyazi Tura’nin, Flit ve Piyano igin
Sonatinin incelenmesi” Sanatta Yeterlik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2014, s. 23
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Bu eser metni calismasinin temel amaci, klarnet sanatgisi olma yolunda
ilerleyen 6grencilere ve Klarnet ve Yayli Orkestra Igin Kongerto isimli eseri
seslendirmek isteyen klarnet icracilarina bir kaynak olusturmaktir. Klarnet sanatgilari

tarafindan incelendigi takdirde uygulanabilir ve yol gdsterici olacagi dustnulmektedir.
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7. EKLER
Bu eser metni icerisinde bulunan tim ekler bu bélimde verilmistir.

7.1. Hasan Niyazi Tura’nin “Klarnet ve Yayl Galgilar igin Kongerto” Adl
Eserinin Miizikal Analiz igerikli Piyano Notasi

Hasan Niyazi Tura
(*1982)

CONCERTO
2008-2012

pour Clarinette et Orchestre de Cordes
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Ornek 7.2.4. Auguste Périer, Etudes Modernes — Etit No. 9, 1. Sayfa
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Ornek 7.2.5. Auguste Périer, Etudes Modernes — Etit No. 9, 2. Sayfa
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