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ONSOZ

Gegmisi 16. yiizyila dayanan kontrbas, baslangicta bir orkestra ¢algis1 olarak
tasarlanmistir’.  Romantik Dénem’e kadar cogunlukla orkestralarda kullanilan
kontrbas, bu donemde virtidzitenin gelismesiyle birlikte solo kapasitesini de
artirmistir. Kontrbasin solo kimliginin gelismesine en biiyiik katkilardan birini de
Romantik Dénem’in énemli kontrbas sanat¢ilarindan biri ve bestecisi olan Giovanni
Bottesini vermistir. Bestecinin kontrbas i¢in yazdigi fa diyez minér kongertosu,
kontrbasin solo kimliginin gelisiminin en giizel 6rneklerinden biri olmasi bakimindan

dikkat ¢ekicidir ve bu ¢alismanin konusunu belirlemistir.

Bu eser metnini siirdiirme siirecinde yonlendirme ve destegiyle yanimda olan
degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Onur OZKAYA’ya ve calismada incelenen
kongertonun analizinde yardimei olan Anil ALTINSOY a tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica tim egitim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini benden

esirgemeyerek her an yanimda olan sevgili aileme tesekkiir ederim.

Ocak 2019 flkhan AYDOGMUS

! Hacer OZLU, Solo Kontrbasin Onciisii Domenico Carlo Maria Dragonetti, 4.



OZET

(GIOVANNI BOTTESINI’NIN FA DIYEZ MINOR KONTRBAS
KONCERTOSUNUN INCELENMESI)

Bu eser metni incelemesinde, kontrbas sanatgisi ve besteci Giovanni
Bottesini’nin fa diyez mindr kontrbas kongertosu ele alinmistir. Bestecinin eser
vermis oldugu donem, hayati, eserleri, kontrbas repertuvarina katkilar1 ve ¢alismada

ele alinan kongertoyla ilgili detayl: bilgiler verilmistir.

Calismada ayrica eser metni kapsaminda incelenen kongertonun analizi

yapilarak sekillerle gosterilmis ve ek olarak kongertonun tamami sunulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Romantik Donem, Giovanni Bottesini, Kontrbas,
Kongerto



SUMMARY

(REVIEWING OF GIOVANNI BOTTESINI’S F SHARP MINOR DOUBLE
BASS CONCERTO)

Making a study of this thesis; it is worked on f sharp minor double bass
concerto of Giovanni Bottesini’s. It had been given a complete — detailed information
about the period of the composer with his work, his life, his contributions to the

double bass repertoire and the concerto that states in this thesis.

On that thesis, the concerto which is also taking part within that base — work
has been analyzed, figured out with shapes and the whole music scores of the
concerto has been presented additionally.

KEYWORDS: Romantic Period, Giovanni Bottesini, Double bass, Concerto
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1. GIRIS

Romantik Dénem’in 6nemli kontrbas sanat¢i ve bestecilerinden biri olan
Giovanni Bottesini (Bkz. Res.1.1), miizisyen bir aileden gelmektedir. Kiigiik yaslarda
yetenegiyle dikkat ¢eken sanat¢i, bu yetenegi sayesinde onemli bir burs kazanarak
konservatuvar egitimine baslamis, kisa siirede egitimini tamamlamis ve pek ¢ok
farkli tlilkede konserler vermistir. Calict kimliginin yani sira besteci olarak da iin
kazanan Bottesini, farkli tiirlerde eserler yazmistir. Bu eserler iginde, 1867/1868
yillarinda Rusya’nin St. Petersburg sehrinde kontrbas icin besteledigi fa diyez mindr
kongertosu, solistik agidan kontrbas repertuvarinin en basarili kompozisyonlarindan
biridir®. ilk seslendirilisi Giovanni Bottesini tarafindan St. Petersburg Filarmoni
Orkestrasi ile gerceklestirilen fa diyez mindr kontrbas kongertosu, Gran Concerto
olarak anilmaktadir. Yogun orkestrasyonu ve caliciy1 zorlayan solo kontrbas partisi,
bu eseri o doneme kadar yazilmis kontrbas kongertolarindan bir {ist seviyeye

tasimustir.

Bestecinin kontrbas repertuvarina biiyiik katkilar1 olan bu eserinin basta
Ingiltere olmak iizere ¢ogu iilkede siklikla seslendirilmesine ragmen, iilkemizde
yeterince bilinmemesi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle ¢alismada Bottesini’nin fa diyez

mindr kontrbas kongertosu, genel 6zellikleri ve teknik yonleriyle degerlendirilmistir.

?Yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO
CONCERTANTE, 2.



2. ROMANTIK DONEM ve VIRTUOZITE

2.1. Romantik Donem

Romantizm, Klasik Dénemin akilci anlayisina karsit olarak siirsel, masalsi ve
fantastik ozellikleri dile getirir. Duyularin 6n plana ¢iktigi bu dénemde sanatgilar
siyasi ve toplumsal olaylardan etkilemislerdir. 19. yiizyilin baglarinda, Almanya’da
bir edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan Romantizmin ilk yapitlarinin Wackenroder,
Tieck, Novalis ve Schlegel kardeslere ait oldugu bilinmektedir. Felsefede ise
Romantizm, Schelling’in “Felsefenin ilkesi Olarak Ben Uzerine” adl1 yapit1 ile yerini
bulur. Bu eserle, Romantik akim boyunca hep karsilasilacak olan “ben” kavrami,

diisiincede ve sanatta 6n plana ¢ikarilir®,

18. yiizyihn hemen sonlarinda Ingiltere ve Almanya’da, daha sonra 19.
yiizyilda Fransa, Italya, ispanya ve Iskandinav iilkelerinde ortaya ¢ikan Romantizm,
Klasik Dénemin kuralci anlayigina tepki olarak dogan bir sanat ve edebiyat akimidir.
Duyarligin agik¢a dile getirilmesi, bireysel haklarm kabulii gibi Romantizm de
Aydmlanma Cagr’nin felsefi ve siyasi sloganlarmmi aynen alan, tam anlamiyla

devrimci bir harekettir®.

19. yiizyil, Batili toplum ve tiim insanlik i¢in yeniliklerin, degisikliklerin ve

devrimlerin gerceklestigi bir siirectir. Bu siirecte siyasal, iktisadi ve sosyal

¥ Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 337 — 338.
4 M. GRASSER — A. BARBERIS, Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, 86.



alanlardaki degisimlerin etkileri tarihe yon verir niteliktedir’. Romantizm etkisini her
yerde goOstermis olsa da bu etkiler toplumlarin kisiligine, siyasal, toplumsal, tarihsel
kosullarina, degisim adma kendi istek ve arzularma gore farkliliklarla ortaya

<;1krn1§t1r6.

1789’da Fransa’da meydana gelen devrimle beraber toplum diizenindeki
degisimler sanat kurumlarimi1 ve bu kurumlarin faaliyetlerini dogrudan etkilemistir.
Fransiz devrimi, feodal rejimin yikilmasi, kisisel serfligin kaldirilmasi, kilise ve
toprak sahiplerine getirilen c¢esitli ekonomik kisitlamalar gibi degisimlerle
sekillenmistir. Bu donemde biiyiik ciftciler, zengin koyliiler ve burjuva smifi biiytlik
bir ilerleme kaydederek maddi kaynak sahibi olmus hatta burjuva smifi gergcek
uyanisini Fransiz Devrimiyle gostermistir. Burjuva sinifinin etkinlikleri her alanda
goriilmeye baslamistir. Konserler burjuva sinifina ait 6zel konser salonlarinda
diizenmis, sonraki yillarda halka acilip bagimsiz bir goriinim kazanmig fakat bu
durum kisa siirmiistiir. Francois-Joseph Gossec’in ulusal bir miizik enstitiisiiniin
acilmasit Onerisi tizerine 1793 yilinda Institut National de Musique kurulmustur.
Ulusalcr  hareketlerin  hiz  kaybetmesi 1ile 1795’te enstitii konservatuvara
doniistiiriilerek varligr siirdiiriilmiis, restorasyon doneminde ise tekrar Kraliyet
Okulu’na doniiserek Paris Operasi’na eleman yetistiren bir kurum olmustur. 1810
yilma kadar konserler tiyatro salonlarinda gergeklestirilirken, 1811 yilinda Paris
Konservatuvari’nda bir konser salonunun acilmasiyla beraber konservatuvar
orkestrasi, diger orkestralar ve oda miizigi gruplarimin konserlerine bu salon ev

sahipligi yapmaya baslamustir’.

Bu dénemde biiyiik bir limana sahip olan Amsterdam da Avrupa’nin 6nemli
sanat merkezi ve gelir diizeyi yiiksek bir kentidir. Bunun yani sira uluslar aras: ticaret

ve finansman giiciine sahip, gelisen bir temel iirtinler piyasasidir. Amsterdam {ilkenin

> Server TANILLI, Uygarhk Tarihi, 107.
® Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 12.
"1. BORAN — K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 173 — 174.



ticaret merkezidir. Ticaretle iligkili tiim faaliyetler Amsterdam ve c¢evresinde
toplanmustir. 18. yiizy1l boyunca yabanci hiikiimetlere 6nemli 6l¢iide kredi saglayan
Amsterdam’l1 bankerler, Londra ve Paris’teki tiiccarlara da faizle para vermislerdir.
Bu sayede kazanilan ticari zenginlik aristokrat ve burjuva kesimlerine biyiik
imkanlar saglamistir. Hollanda’daki zengin kesim bilim ve sanatin gelisimiyle
ilgilenmis hatta Hollanda, plastik sanatlar alaninda sanatin ticari deger kazandig ilk

tilke olmusturs.

Bu donemde Ingiltere’deki burjuva kesimi de giiclii bir durumdadir.
Denizagir1 ticaret yoluyla maddi olarak giiglenen burjuva kesimi Ingiltere’nin hizla
makinelesmesini saglamistir. Ayrica teknik gelisimleri desteklemek i¢in Londra’da
dernekler olusturulmustur. Monarsik giiciin destegiyle “Royal Society” adi altinda
calisan bu dernekler Londra’dan sonra Paris ve Hamburg’da da calismaya
baslamislardir. Uluslar aras1 bilim adamlar1 da bu dernekler araciligiyla birbirleriyle

iliski kurmuslardlrg.

Burjuva kesiminin 19. yiizyilda tiim Avrupa’da 6n plana ¢ikmasiyla, donem
sanat¢ilarinin  konumu bu durumdan da etkilenmistir. Boylelikle sanatcilar bu
donemde burjuvazilerin farkli estetik kaygilar1 ve begeni kriterlerini dikkate alarak

eserler tiretmislerdir™.

Londra’daki miizik etkinlikleri de zengin burjuva kesiminin destegi ile 6nemli
bir merkez olmustur. Bu etkinlikler yabanci sanat¢ilarin ¢alismalarina uygun bir
ortam sagladig1 icin yabanci miizisyen ve bestecilerin katilimini arttirmistir. Italya

basta olmak iizere Avrupa’nin cesitli bolgelerinden miizisyenlerin katilimlari

8. BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 174.
9]. BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 174.
197 BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bati Miizigi, 175.



gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda nota basimi ve g¢algi yapimeilig1 gelismis, konser

hayat1 modern bir hal almistir'?

Romantik Dénemde miizigin yani sira diger sanat dallarinda da donemin
etkileri hissedilmektedir. Buna 6rnek olarak resim, heykel, mimarlik, edebiyat ve

bale gibi sanat dallar1 gésterilebilir.

Yukarida sayilan sanat dallarindan resim ele alindiginda, bu sanat dali da
Romantik Dénemin getirdigi yeni bakis agisini Onceki yilizyillarda benimsenen
goriise kars1 ortaya koymus ve bunu da donemin ressamlari sanat eserlerine
yansitarak géstermislerdirlz. Romantik Donem ressamlarinin ¢ogu Neo-Klasizm
akiminin kalbi olan Roma’da yetismis ya da donemin anlayisina kars1 ¢ikma istegiyle
resim sanatina adim atmislardir. Bu sanatcilar, sanatsal gelisimlerinin kendilerine
Ozgii ilerleyisi nedeniyle Neo-Klasizmin etkilerinden kendi anlayislarina gore
styrildilar. Boylece sanatgilar Gotik anlayisa karsi Barok’un, Barok’a karsi Neo-
Klasizmin dogusu gibi bu sefer de Neo-Klasik bakisa karsi bir durus sergileyerek
Romantizme eristilerl3. Neo-Klasizm’den Romantizme gecis doneminin Onemli

ressamlarindan biri olarak Nicolas Abraham Abildgaard (1743-1809) gosterilebilir™.

Romantik Donemin 6nemli ressamlar1 ise Washington Allston (1779-1843),
William Blake (1757-1827), Karl Gustav Carus (1789-1869), Théodore Chasseriau
(1819-1856), Thomas Cole (1801-1848) gibi isimlerdir®®.

i BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isizinda Cok Sesli Bat Miizigi, 174.
12 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 35.

3 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 37.

¥ Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 57.

!> Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 57 - 61.



Romantik Dénem heykeli, donemin uzmanlari tarafindan ihmal edilmis, cogu
eser donemin Onemli tarihsel olaylarini yansitmasina ragmen miize depolaria
kaldirilmistir. Ayrica ¢ok az sayida sanat tarihgisi tarafindan bu eserlerin elestirel bir
arastirmaya deger oldugu diisiiniilmiistir’®. Bu  dénemin heykel sanatinda
Romantizm, Klasizm’le temel bir ¢eligki gdstermeden yeni diisiinceyi kendine 6zgii
yonelim bicimiyle ileri siiren bir iisluba sahiptir. ik defa Romantik Dénemde heykel
icin “plastik” deyimi kullanilir. Donem heykellerinin genel konular1 tanrilar,

kahramanlar, simgesel kisilikler, metaforlar ve buna benzer konulardir!’.

Donemin 6nemli heykeltiraglari arasinda John Gibson (1790-1866), Johann
Friedrich Drake (1805-1882), Alexandre Falguiere (1831-1900), Anton Dominik
Fernkorn (1813-1878), Eduard Augustkiss (1802-1865), Emmanuel Fremiet (1824-
1910) gibi isimler bulunmaktadir®,

Romantik ¢ag mimarisinin énceki donemlerdeki bigimsel tisluplarin bir araya
getirilmesi oldugu diisiincesi yaygindir. Yeni akimlar ¢ogunlukla onceki yapitlari
ornek alip daha iyisini ortaya koyma isteginden dogar. Ozellikle mimaride eski yap:
stillerinin tizerine ¢agin anlayis ve zevkini uyarlamak kiiltiirlii ¢evrenin ve
hiikiimdarlarin destegini kazanmustir™. Yapilarin Gsluplarinin estetik Olciitlerle sinirl
kalmayip donemin felsefi, ideolojik ve diislinsel baglamlariyla da belirlendigi
gén’ih’jrzo. 17. ve 18. yiizyillarda egemen olan yiiksek tavanli, kabarik siitunlu
gorkemli tasarimlar 19. yiizyilla birlikte yerini bilimin sundugu modellere
birakmistir. Geometrik sekillerin kullanimindan da yararlanilmis, tiim donemlerin

tam bir birlesimi denebilecek mimari 6zellikler ortaya glkmlst1r21.

'8 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 113.
7 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, 114 - 115.
'8 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, 132 - 135.
9 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 143.
? Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 144.
2! Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, 145 - 146.



Doénemin 6nemli mimarlar1 Karl Ludwig Althans (1788-1864), Théodore
Ballu (1817-1885), Victor Baltard (1805-1874), Sir Charles Barry (1795-1860),
Antonio Corazzi (1792-1877), Heinrich von Ferstel (1828-1883), Charles Garnier
(1825-1898) gibi isimlerdir?.

Romantik Dénemde edebiyatgisi Henri Beyle Stendhal 1823 yulnda yazdigi
Racine et Shakespeare adli yapitinda Romantizmi “Romantizm, aligkanliklarinin ve
inan¢larimin bugiinkii durumda insanlara miimkiin olan en fazla zevki verebilecek

3. Edebiyatta Romantizm ge¢mise

yazin yapitlarin1 sunma sanatidir.” diye tanimlar®
gore tiir ve benzerlikler agisindan daha az kati ve keskin bir goriistedir. Ayrica
donemin edebiyatcilarr diger sanat dallarin1 da eserlerine konu etmislerdir. Ornek
olarak Henri Beyle Stendhal resimle ilgili “Histoire de la Peinture en Italie, 18177,
miizikle ilgili “Vies de Haydn, Mozart et Métastase, 1815” ve “Vie de Rossini,
1824” adli eserleri gosterilebilir. Victor Hugo’nun “Herseyde miizik vardir, evrenden
bir ezgi yiikselir.” s6zii de bu goriisii destekler niteliktedir. Ayrica Wackenroder’in

“Berglinger”i, Balzac’in “Gambara”, Hoffmann’in “Kreisler”i, La Motte-Fouqué’in
9 9 9

“Ondine”1 gibi bircok roman kahramani da mﬁzisyendir24.

Donemin 6nemli edebiyatgilart arasinda Victor Hugo (1802-1885), Alexandre
Serguievitch Puskin (1799-1837), Henri Beyle Stendhal (1783-1842), Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann (1776-1822), Honoré de Balzac (1799-1850), George Sand
(1804-1876), Hans Christian Andersen (1805-1875), Daniel Amédée Atterbom
(1790-1855), Giovanni Berchet (1783-1851) ve Charlotte Bronte (1816-1855) gibi

isimler bulunmaktadir®>.

22 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, 159 - 167.
% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 181.
2 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 187.
% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir ince, 208 - 235.



19. yilizyilin baglamasiyla beraber bale sanatinda Romantik Donemin
baslangict ger¢ek pointin ortaya c¢ikmasi olarak kabul edilir. Point tekniginin
kullanimiyla parmak ucunda yapilan bu dans masal ve destanlarin anlatimini
kolaylastirmistir. Romantik bale sanatinin ¢ikis noktalar1 Londra ve Paris olmustur.
Sonrasinda Napoli’den New York’a, Buenos Aires’ten St. Petersburg’a diinyanin

dért bir yanina hizla yayilmistir®®,

Giacomo Meyerbeer’in 1831 yilinda yazdigi “Robert der Teufel” (Seytan
Robert) adli operasinin Romantik bale sanatinin gelismesine katki sagladigi
sOylenmektedir ve Filippo Taglioni’nin 1832°de yazdigi “La Syphide” balesinin
Paris’te sahnelenmesi ise Romantik bale sanatinin doruk noktasina ulasmasini

saglamlst1r27.

Kadin koreograflar 19. yiizyil boyunca bale sanatinin ilerlemesine katkida
bulunmuslar ve bu nedenle onem tasimaktadirlar. Marie Taglioni, Elizabetta
Menzeli, Madame Mariguita ve Giuseppina Morlacchi gibi isimler donemin 6nemli

kadin balerin ve koreograﬂarlderB.

2.2. Romantik Donemde Miizik

Avrupa’da 18. ylizyilin sonlarina dogru belirtileri ortaya ¢ikmaya baslayan
romantik akim, Fransiz devrimiyle etkisini tam anlamiyla gosterdi, felsefe, edebiyat,
din ve sanat yapisinda kokli degisimler yaratti. Bu akim Klasik Déneme ve

klasik¢ilige tamamen karsiydi. Klasik sanatgi, estetik mantiginin kati kurallaria

2 Melih MERTEL, Romantik Dénemde Bale, 30.
2 Melih MERTEL, Romantik Dénemde Bale, 31.
2 Melih MERTEL, Romantik Dénemde Bale, 33.



uyarak ruha hitap etmeyi ikinci plana atardi. Romantik sanat¢i ise bunun tam aksine

daima coskulu hayaller ve yeni heyecanlar arayisindadir®.

Romantizm, kendini ilk olarak edebiyatla ifade etmis ve ardindan diger
sanatlarda da goriilmeye baslamistir. Edebi romantik akim, akla karsi duygunun
tepkisi olarak 18. yiizyilda Ingiltere ve Almanya’da, 19. yiizyilda Fransa, italya,

Ispanya ve Iskandinavya iilkelerinde yayilmaya basladi®.

18. yiizyilin rasyonalistlerince bir eglence ve ses oyununa indirgenmis olan
miizik, romantik akimla beraber duygulari oksayan, ruhu biiylileyen yiiksek bir sanat

haline geldi®".

19. ylizy1l miiziginin 6nemli 6zellikleri arasinda farkli kiiltiirlere (egzotizm,
oryantalizm) ve halk miizigine (folklorizm) ilgi vardir. Bu baglamda oryantalizmin
etkisiyle ilk olarak Ortadogu’ya, sonrasinda ise Uzakdogu’ya ilgi duyulmustur.
Farkli kiiltiirlere yonelim, besteleme tekniklerinde de 6nemli rol oynuyordu ve halk

miiziginin kullanimi da ulusal bir uslup olusturuyordu®.

Miizik tarthinde Romantik Donem 1814 ile 1914 arasindaki Beethoven’in son
donem yapitlarindan Rossini’nin operalarina, Schubert’in liedlerinden Schonberg’e
kadar uzanir. Viyana Klasikleri ile Modernizm arasinda kalan bu siire¢ siyasal
tarihteki 6nemli ayrimlarla rastlanti gosterir. Bu donemde besteciler yapitlarinda
armonik olusumlari, bi¢imsel sinirlar1 ve icracinin fiziksel yapabilirliklerini st

seviyelere tasirlar. Solo eserler gibi kiigiikk ¢apli yapitlar ve biiylik orkestralarin

9 Adélaide DE PLACE, Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378.
%0 Adélaide DE PLACE, Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378.
31 Adélaide DE PLACE, Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378.
2 1. BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 176.
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gorkemli kullanimi iki zit kutup gibi goriinen fakat donemin begeni toplayan

unsurlaridir™,

1800°1ii yillardan itibaren miizik burjuvazinin kontroliinde gelisim gosterir ve
boylece orkestralar hizla artar. Orkestra sayisindaki artis yeni ¢algilarin gelisimine ve
varolan calgilarin gelistirilmesine katkida bulunur. 18. yiizyilda orkestralar saraylarin
ve asil kiiltiiriin bir ifadesiyken 19. ylizyilda halkin miizik yasantisinin bir pargasi
olur. Orkestra miizisyenligi bir meslek haline gelir, a¢ilan konservatuvarlarda
orkestra miizisyenleri egitim almaya baslar ve miizik dernekleri kurulur. Bu
dernekler, orkestranin kurulmasi, isletilmesi, gelirinin arttirilmasi, konser
salonlarinin insa edilmesi ve kiralanmasit gibi faaliyetlerde bulunur, orkestra
tiyelerinin iicret ve ¢alisma kosullariyla ilgili diizenlemeler yapar. Konser etkinlikleri
de bu dernekler tarafindan organize edilir. 1813’te Londra’da kurulan Philharmonic
Society ve 1825°te Paris’te kurulan Societ¢ des Concerts du Conservatoire, 19.
yiizyilda kurulan dernek organizasyonlar1 arasindadir. 1842’de kurulan Viena
Philharmonik, saray operasinda da c¢alisan miizisyenler tarafindan kurulan bir
birliktir. 1853’te kurulan Budapeste Filarmoni, 1868°de Ziirih’te kurulan Tonhalle
Orkestrasi, 1887°de kurulan Berlin Filarmoni ve 1888’de Amsterdam’da kurulan
Concertgebouw orkestralart konser dernegi olarak kurulmuslardir. Diger

orkestralarin ¢ogu 6nemli orkestra seflerinin girisimleriyle kurulmugtur34.

Romantik Dénem’in 6nemli bestecileri arasinda Hector Berlioz (1803-1869),
Gioachino Rossini (1792-1868), Carl Maria von Weber (1786-1826), Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), Niccolo Paganini (1782-1840), Frederic
Chopin (1810-1849), Robert Schumann (1810-1856), Franz Liszt (1811-1886),
Richard Wagner (1813-1883), Johannes Brahms (1833-1897), Giuseppe Verdi
(1813-1901), Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893), Gaetano Donizetti (1797-1848),
Modest Mussorgsky (1839-1881), Clara Wieck Schumann (1819-1896), Fanny

% . BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 176.
% 1. BORAN - K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 178 — 179.



11

Mendelssohn Hensel (1805-1847), Antonin Dvorak (1841-1904), Claude Debussy
(1862-1918), Richard Strauss (1864-1949), Vincenzo Bellini (1801-1835), Georges
Bizet (1838-1875), Gabriel Faure (1845-1924), Edward Grieg (1843-1907), Anton
Bruckner (1824-196), Gustav Mahler (1860-1911) gibi sanatcilar sayilabilir™.

Biitiin bu o6nemli bestecilerin yan1 sira Franz Schubert ve Ludwig van
Beethoven’in Romantik Donem bestecisi mi yoksa Klasik Doneme mi ait oldugu
kesin ¢izgilerle sdoylenemez. Ludwig van Beethoven en duygulu eserlerinde bile
Klasik Donemin iislubundan vazgecmez. Ancak yasinin ilerlemesiyle birlikte
degisim goze carpar. Genglik donemindeki eserlerinin Klasik ¢izgilere olan baglilig
degiserek Romantizm etkileri goriilmeye baslanir. Donemin toplumsal olaylarinin

eserlerine yansimast da Romantik bir davranis olarak goze carpar™.

Beethoven’in pek c¢ok cagdasi da onun Romantik oldugunu st')yler37.
Mahler’in Beethoven hakkinda sdylemis oldugu “Senin Beethoven’in benim
Beethoven’im degil.” ifadesi de sanat¢inin eserlerinde farkli akimlarin ve siyasi
goriislerin etkisinin bulundugunu ve bunun sonucu olarak farkli goriislere sahip
kesimlerce benimsendigini gdsterir’®. Ayrica Bettina Brentano, kardesi Clemens,
Hector Berlioz, Ernst Theodor Hoffmann, Victor Hugo ve William Shakespear onu
yiicelten ifadelerle anlatirlar. George Sand “Bir Gezginin Mektuplar1” adli eserinde
Beethoven’dan bahseder. Robert Schumann, Franz Schubert ve Richard Wagner de

Beethoven’a olan hayranliklarindan s6z ederler™.

% jlhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi, 79-94, i. BORAN — K. Y. SENURKMEZ, Kiiltiirel Tarih
Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 201.

% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. ilhan USMANBAS, 270,271.

% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. ilhan USMANBAS, 270,271.

% Firat KUTLUK, Miizik ve Politika, 7.

% Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. ilhan USMANBAS, 270,271.
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2.3. Virtiiozite

Virtiidzite kelimesi, “miikemmellik” ve “deger” anlamina gelen Latince virtus
sozciigiinden tiiremistir. Bu kelime &zellikle 16. ve 17. yiizyillarda italyan
kullaniminda, herhangi bir entelektiiel ya da sanat alaninda 6n plana ¢ikan kisiler igin

kullanilan onurlandiric1 bir sdzciiktiir™.

Virtiiozite, tam bir tamim1 olmamakla birlikte genel anlamda insanlarin
yaptiklar1 isi en miikemmel bicimde gergeklestirmeleri seklinde aciklanabilir. Sanat
ve bilim gibi insanlarin ugrastig1 pek cok alanda karsimiza ¢ikan virtiidziteye, miizik
alaninda da rastlanmaktadir*. Bu baglamda miizik alaninda virtiiézite, sanatcilarin
calgilar1 iizerinde teknik giicliiklerin tistesinden gelerek {iist diizey performans

gostermeleri seklinde tanimlanabilir.

Virtiidzite, sanatgilar: Ustiin yeteneklerinden dolayr 6n plana ¢ikaran bir alan
oldugu icin, bilinyesinde rekabeti de barindirir. Dinleyiciler tarafindan son derece
coskuyla karsilanan virtiiozler, pek c¢ok yazar, elestirmen ve besteci tarafindan
Romantik bir anlayisla ortaya ¢ikan olumsuz bir durum olarak degerlendirilmistir. O
kadar ki virtiidzler ile orkestra calicilar1 arasindaki rekabetten dogan anlasmazlik, bir
tarafin 6n plana cikisinin digerinin ¢okiisii seklinde yorumlanmasina kadar

gitmistir“.

17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyllda pek c¢ok Italyan miizisyen virtiiozliik
terimini Kuzey Avrupa’da sahnelere tasiyarak, kendilerini bu alanda gostermislerdir.

Dinleyicilerin begenisi dogrultusunda ilerleyen miizik performanslara virtiiozliik

“ David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 2.
*! Francois PACHET, Musical Virtuosity and Creativity, 115.
2 Marc PINCHERLE, Virtuosity, 226.
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ile birlikte giren teknik yenilikler, hiz ve giderek artan uzmanlik ozelikle 19.
yiizyilda bu tarz performanslarin tercih edilmesini saglamistir®®. Bu durum
performansin metalastirllmasina ve serbest piyasa kapitalizmine gegmesine neden
olmus ve virtiidzliikk, miizik performanslarindan para kazanma siireci haline gelmistir.
Virtiidzitenin bahsedilen duruma gelmesinde Niccolo Paganini’nin biiyiik bir etkisi

bulunmaktadir**.

Romantik Donem, 6znel anlayisin agir bastifi bir donem oldugu igin
virtiiozlerin (usta calgicilarin) parladigi bir dénem olmustur®. Bu dénemde opera
sanat1 da gelisim gostermis, ses sanatcilart da ustalagsmistir fakat calgi sanatc¢ilarinin
ustalasmas1 bu dénemde zirve yapmistir. Oyle ki bu virtiidzler miizikal degeri yiiksek
olmayan fakat seslendirilmesi gii¢ eserler bestelemis, kentten kente dolasarak
eserlerini  seslendirmis, halktan gordiikleri yogun ilgiyle biiylik paralar
kazanmuslardir*®. Ayrica bu donemde calginin kapasitesi hem teknik hem de anlatim

bakimindan iist noktadadir®’.

Bu doénemdeki yiizlerce biiyiik virtiioziin arasindan tarihe adina yazdiran iig
biiylik miizisyen sayabiliriz. Kemanct Niccolo Paganini (1782-1840), piyanist
Sigismund Thalberg (1812-1871) ve piyanist Franz Liszt (1811-1886)*. Ozellikle
Paganini ve Liszt ile birlikte solo ¢algi giderek bir ustalik gosterisine donligmiistiir.

Bu sanat¢ilarla beraber sololu kongerto repertuvari genislemistir49.

Giovanni Bottesini de bu donemin yetistirdigi virtiidozlerden birisidir. Gran

Duo Concertante adli keman ve kontrbas icin besteledigi eserini sik sik birlikte

* David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 2- 3.
* David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 3.

** David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 4.

“ Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 351.

" Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 188.

* Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 351.

% André HODEIR, Miizikte Tiirler ve Bicimler, Cev. ilhan Usmanbas, 42.
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seslendirdigi keman sanatgilart Henri Vieuxtemps, Henri Wieniawski, Guido Papini

ve Camillo Sivori de ayni sekilde dénemin iinlii virtiidzlerindendir®®.

%0 Yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO
CONCERTANTE, 2, Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 41.
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3. GIOVANNIi BOTTESINI

3.1. Hayati

Giovanni Bottesini, 24 Aralik 1821 yilinda Italya’nin Crema sehrinde,
miizisyen bir ailenin oglu olarak diinyaya geldi. Babas1 klarnet sanatgis1 ve taninan
bir besteci olan Pietro Bottesini, annesi ise Maria Spinelli’dir®*. Ayrica Bottesini’nin

kiz kardesi Angelina’nin da iyi bir piyanist oldugu bilinmektedir®*.

Bes yasinda keman egitimi almaya baslayan Bottesini, bu egitimini anne
tarafindan akrabasi olan keman sanatgist Carlo Cogliati’den almistir. Carlo Cogliati o
donemde Crema’daki Katedral Orkestrasi’nin baskemancistydi. Bottesini, 13 yasina
kadar Cogliati’nin himayesinde derslerine devam etti. Bu siire zarfi i¢inde Kilise

korosunda soprano olarak gérev yapt1 ve miizik gosterilerinde timpani caldi®.

1835 yilinda Giovanni Bottesini’nin babasi Pietro Bottesini, Milan
konservatuvarinda kontrbas ve fagot dallarinda burs sinavi agilacagini 6grendi ve
oglu i¢in miiracaat etti®®. Bottesini, babasi ile birlikte sinavdan bir hafta 6nce Milan’a
giderek, kontrbas 6gretmeni olan Profesér Luigi Rossi ile tanigma ve birkag ders
yapma firsatt buldu. Sinavda Rossi’yi ve diger jlri iiyelerini etkilemeyi basaran
Bottesini, bu sinavin ardindan okula kabul edilerek bursun sahibi oldu®™. Boylece
Luigi Rossi’nin kontrbas sinifina katildi. Cok aktif bir 6grenci olan Bottesini’nin

yeteneklerini fark eden Ogretmenleri, piyano, miizik teorisi ve kompozisyon

51 paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36.
52 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 6.

%3 paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36.
> Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36.

> Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 6.
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derslerini de almasini sagladilar. Bu dersleri P. Ray, F. Bassily ve N. Vaccay’dan
ald1 ve alti senelik konservatuvar egitimini dort yilda tamamladi®. Bu basarisindan
dolay1 okul yonetimi Bottesini’yi 300 Frank para 6diili ile sereflendirdi. Bu para
Odiiliiniin tizerine Bottesini’nin bir akrabasi olan Racchetti’nin verdigi 600 Frank’lik
borcu da ekleyen sanatgi, ona her zaman refakat eden, biitiin zaferlerini ve ddiillerini

sadik bir yoldas olarak beraber kutlayan miikemmel bir Testore kontrbas satin aldi®’.

Konsevatuvar egitimini tamamlamasinin ardindan Bottesini, kendisini
gelistirmek adina biiylik bir enerjiyle ¢alismalarina devam etmistir. Bu dogrultuda
1840 yilinda Crema’daki “Teatro Comunale”de ilk kez solist olarak sahne aldi. Bu
konserde yakaladig1 biiyiik basari, Italya ve Viyana’dan gesitli konser teklifleri
almasini sagladi®®. Milano, Triest ve Viyana’da verdigi konserlerle halktan Svgii
topladi. Yurt disinda gergeklestirdigi Viyana konserinin ardindan orkestra iizerine
kendisini gelistirmek igin Italya’ya geri dénen sanatci, bu amaci1 dogrultusunda ilk
olarak Brescia’daki “Teatro Grande”de galisti. Sonrasinda Verona’daki Filarmoni
Tiyatrosu’nda birinci kontrbasg1 olarak gorev aldi. Buradan da Venedik’teki simdiki
adi “Rossini Theatre” olan “Teatro San Benedetto”da ¢alisan sanat¢i, burada
Giuseppe Verdi ile tanigt1 ve bu iki bilyiikk miizik adam1 arasinda samimi bir dostluk
kurulmus oldu. Bottesini’nin Venedik’ten ayrilmasiyla, yaklasik dort yil siiren

orkestra deneyimi son buldu®®,

Sonraki siirecte Bottesini sanat faaliyetlerine gezgin virtiioz ve orkestra sefi
olarak devam etmistir. 1846 yilinda Milano’ya geri donen sanatci, burada
konservatuvardan eski okul arkadas1 Luigi Arditi (Bkz. Res.3.1.1 — Res.3.1.2) ile bir

turne anlagmasi yapti. Anlagmaya gore Torino’da baslayip Havana’da biten bu turne,

% paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36.
*" Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36 - 37.

%8 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37; Paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160.
> Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37.



17

Bottesini’nin ve sanatinin Avrupa, Amerika, Afrika olmak {izere ii¢ kitada

duyulmasini sagladi®.

1846’da Havana, Kiiba’da Opera sarayinda sef olarak calismaya basladi.
Bottesini ilk opera eseri olan “Cristoforo Colombo” adli, Ispanyolca metne dayanan
iki perdelik eserini 1847 yilinda yazdi ve her sahneleniste sinirsiz bir basari elde etti.
1848 yilina kadar Havana’da kaldi. Buradan Amerika ve Meksika’ya sik sik
seyahatlerde bulundu. 1849°da Ingiltere’ye giderek, Londra’da Sir Michael Costa
yonetiminde bir konser verdi. Bu sayede Ingiltere’de ilk kez kendini dinletmis oldu
ve sonra “Drury Lane” olarak adlandirilan agik hava konserleri i¢in gorevlendirildi.
Ingiltere’nin hemen hemen her yerine gittikten sonra Amerika’ya déndi®. Bundan
sonra bes yil boyunca siirekli Amerika ve Avrupa’nin pek cok yerinde solist olarak

konserler verdi®?.

1856 yilinda iinlii sarkict Henriette Sontag tarafindan Meksika’da “Teatro
Santa Ana”da gorevlendirildi. Ayn1 yil i¢inde Paris’teki “Theatre Italien de
Orchestra”nin yonetimini istlenmek i¢in Meksika’daki gérevinden ayrildi. Bu iste
yaklasik iki yil kaldi. Bu zaman zarfinda Bottesini, III. Napolyon’un huzurunda
Tuilerien Sarayi’nin i¢inde ve bahgesinde konserler verdi. Paris Konservatuvari’nda
verdigi konser sonrasinda, giiniimiizde Parma Konservatuvari’nin kii¢iik miizesinde
bulunan ve iizerinde “L’Academie de Musique&Mr. Bottesini” yazan biiyiik bir
giimiis madalya ile sereflendirildi®®. Sonrasinda organizator Ullmann ile Fransa,
Almanya ve Iskandinav iilkelerini kapsayan bir turneye aikt1®. Ayrica St.
Petersburg’un da i¢inde bulundugu genis kapsamli konser gezisi sirasinda 1866

yilinda Rus Car’1 II. Alexander huzurunda bir konser verdi®.

% Eriedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37.

®! Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37.

%2 paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37.
% Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 37 - 38.

* Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 38.

% Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39.
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Bottesini, Almanya’nin Baden-Baden sehrinde biiyiik bir ilgiyle
karsilaniyordu. Baden-Baden’de sahneye ¢ikan higbir sanat¢i, kontrbas miizigiyle
Bottesini kadar izleyenleri etkileyememisti. Friedrich Schlufter’in “Bottesini nin
sahneye ¢ikist her defasinda bir olay oluyordu” sdzlerinden ve konserlerine taniklik
edenlerin “Uzak ve yakin mesafelerden, yaya olarak, araba ve trenlerle akin akin
insanlar geliyordu. O kadar ki, Baden-Baden, bu kadar ¢ok kisiyi kendi i¢inde asla
barindiramiyordu” sozlerinden de sanatcinin bu sehirde ne denli sevildigi
cikarilabilir. Ancak 1870 yilinda Fransa ve Almanya arasinda diigmanlik basg
gosterdigi sirada, Bottesini bir bi¢imde Fransiz’lar igin sempati dolu sozler sarf
edince Almanlar, 6zellikle de Baden-Baden’liler onu affetmediler. Bunun sonucu
olarak Bottesini, Almanya’da birkag¢ konser daha diizenlese de ge¢misteki kadar ilgi

goremedi ve 1878 yilindan sonra bir daha Almanya’da sahneye ¢ikmadi®.

1870/1 savas1 sirasinda Bottesini Ingiltere’de Londra’ya yerlesti. Burada
solist ve orkestra sefi olarak pek cok konserde yer aldi. “Ali Baba” adli, dort

perdeden olusan opera eserini de bu siirecte tamamladi®’.

1871 yilinda Kahire’deki Hidiv Operasi’na yonetici olarak atandi ve Misir’a
gitti. Giovanni Bottesini, besteci ve kontrbas sanat¢isi kimliginin yaninda o kadar
yetenekli bir seftir ki, ilk sezonunda Verdi’'nin “Aida” operasinin galasini yonetme
serefine eristi ve arkadas1 Verdi tarafindan takdir edildi. Ayrica “Ero e Leandro” adli

operasini da burada yazdi. 1877 ye kadar buradaki gorevini siirdiirdii®

% Eriedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 38 - 39.
%7 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39.
% Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39.
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1879°da Buenos Aires’te orkestra sefi olarak gorev yapti. Rio de Janeiro’da
begeni toplamasinin ardindan sanatg1, Brezilya Imparatoru II. Dom Pedro tarafindan

torenle kabul edildi®®.

Paris, Barcelona, Kahire ve Londra’da operalar yoneten Bottesini, konser
kariyerinde Avrupa’nin yami sira Rusya, Tiirkiye ve Misir’a da gitmistir’®. Ayrica
Amerika kitasinda Birlesik Devletler, Giiney Amerika ve Meksika’daki pek ¢ok
sehirde bulundu. Bottesini’nin giiniimiiz hava tasitlari, arabalari, telefon ve bunun
gibi teknolojik imkanlarindan yoksun bir sekilde gergeklestirdigi bu seyahatlere
giiniimiiz solistleri bile ayak uydurmakta zorlanabilir. Bu seyahatlerden 6tiirii besteci
zamaninin muazzam bir kismini seyahat ederek ve c¢algisini tasiyarak harcamustir.
Buradan da Bottesini’nin herhangi bir yerde ¢ok uzun siire kalmaya uygun bir yapisi

olmadig1 sonucunu ¢ikarabiliriz'".

Ayrica Bottesini’nin iki farkli yoniiyle ¢okga karsilasilir. Bunlardan biri iyi
bir oda miizigi ¢alicisi, ikincisi ise parlak bir piyano calicis1 ve eslik¢isi olmasidir.
Solist oldugu programlarda sik sik diger sanatgilara piyano ile eslik ettigi gé’)rﬁlﬁr72.
Bottesini’ye ise kontrbas eserlerinde Londra’da taninan bir besteci ve orkestra sefi
olan yakin arkadas1 Luigi Arditi eslik etmistir>. Bunlarin yani sira Bottesini, besteci
kimligi ile de dikkat ¢ekmektedir. Kontrbas i¢in yazmis oldugu c¢ok sayida eserin
yant sira, yayl kuartet, kentet, opera, korolu orkestra eseri ve oratoryo gibi pek ¢ok
farkli tiirde eser yazarak ne denli basarili bir sanat¢i oldugunu bir kez daha

kan1t1am1§t1r74.

% Eriedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39.

" Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 211; Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 10 - 11.
™ Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 10 - 11.

2 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 10.

" Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 12.

™ Paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160.
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Bottesini, biitin bu farkli ¢aligmalara ragmen kontrbas ¢almayi hayatinin
sonuna kadar asla birakmamistir. Kontrbasimin siiriikleyici, giizel tonuyla ve sarki
sOyler gibi ¢alis stiliyle tinlenmistir’. Ayrica teknigi, entonasyonu, miizikalitesi ve
calgisiyla sarkilama yetenegiyle de sanatseverlerin takdirini kazanmistir®. O kadar ki
bu yetenegi onun “Kontrbasin Paganini”si olarak anilmasini saglam1$t1r77. Onun

yayinin altinda kontrbas, biitiin bir orkestra ile tek bir ruh halini ahyordu78.

Giovanni Bottesini’nin kontrbas kariyerinde kullandigr kontrbasi, 1716
yilinda Carlo Antonio Testore tarafindan Milano’da yapilan 3/4 boyutunda Italyan
stilinde bir ¢algiydi. S6z konusu ¢algi Milano’lu kontrbas¢t Fiando’ya aitti.
Milano’daki bir kukla tiyatrosunda bulunan ¢algiy1r Bottesini 1839 yilinda satin
almistir. Satin alindig1 sirada dort telli olan calgi, akort kulakgiklarinda ve kuyruk
kisminda yapilan degisikliklerin ardindan ii¢ telli hale getirildi. Ug telli bu ¢algida
kullanilan teller saf bagirsaktan yapilmaktaydi. Sanat¢i ¢algisim1 normal orkestra
akordunun bir veya bir buguk ton istiine akortluyordu. Nispeten uzun, Fransiz
ekoliinde bir yay tercih ediyordu. Recine olarak ise viyolonsel tipi sert regine

kullanmaktaydl79 .

3 Kasim 1888’de Bottesni’ye, atmis yedi yasinda iken Italya’nin Parma
sehrindeki konservatuvarin direktorlik gorevi teklif edildi ve o da bu teklifi kabul
etti. Bottesini’nin okulda olusturdugu yeni akimm ilk sonuglari beklenirken, sanat
diinyasina katmis oldugu sayisiz eserle anilan Giovanni Bottesini, diinyanin pek ¢cok
yerinde yapmig oldugu calismalarla, sanatla dolu bir émriin ardindan 7 Eyliil 1889

yilinda hayata gozlerini yumdu®.

> paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160.

’® Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 10.

" paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a,
10 - 11.

’® Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 11.

" Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 11.

8 paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 40.
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Parma’daki konservatuvarin kiicik miizesinde Unlii usta Giovanni
Bottesini’ye ait bir¢ok esya bir koleksiyon halinde muhafaza edilmektedir. Bu
koleksiyonda yurt i¢i ve yurt disindaki akademilerin ve ¢esitli kuruluslarin fahri
tiyelik diplomalari, seref madalyalar1 (Krone von Italien, Santi Maurici ¢ Lazzaro,
Medjedi, San Jago de Portugal, Isabella la Catolica, Carlo Ill. de Espana ve Der
Christusorden), orkestra sefi c¢ubuklari, kontrbas ve piyano igin yazmis oldugu
basilmis bir¢ok notasi, birka¢ operasinin kendi el yazisi ile yazilmis partisyonlar1 ve
Parma Belediye Baskani tarafindan hediye edilen Bottesini’nin bir portresi

bulunmaktadir®.

Dogdugu sehir olan Crema, Bottesini’ye 6liimiiniin ardindan gérkemli bir anit
adadi. Bu anit, Bassano Danielli tarafindan yapildi ve 13 Ekim 1901 yilinda bir¢cok
akademinin, sehir ve orkestra grup temsilcilerinin, biiyiik sahsiyetlerin ve sanat¢inin
kendi akrabalarinin da bulundugu gorkemli bir torenle agildi. Boylece Crema sehri
Giovanni Bottesini’yi oliimsiizlestirdi. Crema’daki “II. Paese” gazetesi bu tdren igin

6zel bir baski yayimladi.®?,

3.2. Eserleri

Giovanni Bottesini bir besteci olarak, Bellini ve Donizetti’nin geleneklerine
bagli, Italyan okulunun son érneklerinden biri olarak kabul edilebilir®. Bottesini,
calgisindaki basarisinin yani sira yazdigi eserleriyle de hem kontrbas repertuarinin
zenginlesmesine katkida bulunmus, hem de diger tiirlerdeki eserleriyle kendi
repertuarina ¢esitlilik kazandirmistir. Bahsedilen farkli tiirdeki bu eserler kongerto,

kontrbas i¢in piyanolu parga, oda miizigi, opera, koro - orkestra eseri ve oratoryodan

8 Eriedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 40.
8 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 41.
8 paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160.
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olusur. Bestecinin kontrbas i¢in olan eserleri farklidir ve kontrbas i¢in ustalikla inga

edilmistir®.

Giovanni Bottesini’nin si mindr ve fa diyez mindr olmak tizere iki kontrbas
kongertosu bulunmaktadir. Bottesini bu kongertolar1 seslendirirken eslik eden
orkestranin biiytikliigline ya da farkli kosullara gore solo kontrbas partisinin daha net
bir sekilde duyulabilmesi amaciyla baska tonlarda da seslendirmistir. Bu nedenle
giintimiizde kullanilan isimleri si mindr ve fa diyez mindr kongerto olsa da diger
tonlardaki isimleri de literatiirde yer almaktadir. Buna gore bestecinin si mindr
kontrbas kongertosu “do minor”, fa diyez minér kontrbas kongertosu ise “sol mindr,
fa minér ve si mindr’ isimleriyle de bilinmektedir®™. Her iki kongertosu da
giiniimiiziin kontrbas solistleri tarafindan sikca seslendirilmektedir®. Ayrica besteci
bu kongertolarinda kontrbasin teknik ve miizikal tiim sinirlarini  kullanarak
seslendiren kisiyi 6n plana ¢ikaran, dinleyicilere keyifli ve gdsterisli bir dinleti sunan

eserler ortaya koymustur.

Bottesini’nin “Concerto di Bravura” adli eseri pek ¢ok kaynakta bestecinin
ticlincii kongertosu olarak yer almaktadir. Bu eser Bottesini’nin ilerleyen yaslarinda
bestelendiginden Otiiri tiim tecriibelerinin birlesimiyle sanat yasaminin bir 6zeti
olarak nitelendirilir. Her ne kadar “Concerto di Bravura” dan Boteesini’nin ti¢lincii
kongertosu seklinde bahsedilse de diger iki kongertosu daha siklikla
seslendirilmektedir.

Bottesini’nin kongerto disinda kontrbas ve piyano icin yazdigi baslica eserler

asagida siralanmistir:

8 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 11.

% L. INZAGHI —F. DORSI — S. MARTINOTTI — E. BORRI, Giovanni Bottesini Virtuoso del
Contrabasso e Compositore, 172, 175.

8 Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Kongerosu”nun Teknik ve
Yorum A¢isindan incelenmesi, 10.
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1. Adagio melanconico appassionato

2. Allegretto Capriccio fa diyez mindr (sol mindr, a la Chopin)
3. Allegro di Concerto “Alla Mendelssohn”

4. Air de Bach (Meditazione Bach)

5. Auld Robin Gray

6. Barbiere di Siviglia

7. Bolero la mindr (si bemol mindr)

8.Capriccio di Bravura

9. Elegia No: 1 Re Major

10 Elegia No: 2 mi mindr “Romanza Drammatica”

11. Elegia No: 3 mi minér “Romanza Patetica”

12. Fantasia Beatrice di Tenda

13. Fantasia Cerrito

14 Fantasia su “I Puritani”

15. Fantasia su motivi della “Lucia di Lammermoor” di Donizetti
16. Fantasia su motivi della “Lucrezia Borgia” di Donizetti
17. Fantasia sulla “Sonnambula di Bellini”

18. Fantasia sulla “Norma di Bellini”

19. Introduzione e Gavotta La Major (Si bemol Major)

20. Introduzione e Variazioni sul Carnivale di Venezia

21. Melodia

22. Polka

23. Reverie

24. Tarantella la minor

25. Variazione sul tema “Nel cor piu non mi sento” Op.23

Ayrica Bottesini’nin kontrbas i¢in yazdigi Complete Method adl1 bir kitab1 da
bulunmaktadir (Bkz. Res. 3.2.1)%".

8 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 12.
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Bottesini, yazdig1 kontrbas eserlerinin gordiigii ilgi ve begeniyi oda miizigi
eserleriyle de yazildiklar1 donemde yakalamayr bagarmistir. Ayrica bu oda miizigi

eserleri donemin tinlii yorumcular tarafindan pek ¢ok kez seslendirilmistir®.

Bestecinin oda miizigi eserlerinin arasinda giiniimiizde en ¢ok bilinen ve
seslendirilenleri “Passione Amorosa” ve “Grand Duo Concertante” tir. “Passione
Amorosa” aynt zamanda keman ve kontrbas i¢in bestelenmistir fakat iki kontrbas
i¢in diizenlemesi de bulunmaktadir. “Grand Duo Concertante” ta ayn1 sekilde keman

ve kontrbas i¢in versiyona sahip bir eserdir®.

Bottesini’nin bestelemis oldugu bir diger 6nemli diieti ise klarinet ve kontrbas
icin olanmidir. Birbirinden ses rengi ve hacmi bakimindan farkli iki ¢algiyr ustalikla
yan yana getirerek bu eseri olusturmustur. Bestecinin iki kontrbas i¢in besteledigi

pek ¢ok eserin yaninda bir tane de viyolonsel ve kontrbas i¢in diieti bulunmaktadir™.

Ayrica Bottesini’nin yayl ¢algilar i¢in yazdig kuartet ve kentetler de vardir

fakat bu eserler giiniimiizde fazla seslendirilmemektedir®.

Bestecinin kuartetleri ve bestelenis tarihleri asagida verilmistir:

1. Re Major Kuartet (1861)
Andante

% Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Kongerosu”nun Teknik ve
Yorum A¢isindan incelenmesi, 14.
# Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Kongerosu”nun Teknik ve
Yorum Acisindan incelenmesi, 14.
% Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Koncerosu”nun Teknik ve
Yorum Acisindan incelenmesi, 15.
1 Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Koncerosu”nun Teknik ve
Yorum Ag¢isindan incelenmesi, 15.



Allegro giusto
Allegro vivo
Adagio

Finale (Allegro)

2. Mi min6r Kuartet (1869)
Allegro moderato
Allegretto

Andante

Allegro con brio

3. Mi bemol Major Kuartet (1864)
Andante

Allegro spirito

Andante sostenuto

Allegro

Finale (Presto)

4. La Major Kuartet
Allegro moderato
Allegro brillante

Scherzo

Andantino

Finale (Allegro Spiritoso)

5. Si minor Kuartet
Allegro moderato
Scherzo

Andante

Allegro spiritoso

6. Si bemol Major Kuartet (op.2)
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Allegro maestoso
Minuetto

Trio

Adagio

Finale

7. Si bemol Majo6r Kuartet
Allegro giusto
Andante sostenuto

Allegro ma non tanto

8. Fa diyez min6r Kuartet (op.4) (1862)
Allegro moderato

Scherzo (Allegro brillante)

Andantino

Finale (Allegro spiritoso)

Bestecinin kuartetleri arasinda Re Major kuarteti 1862 yilinda Floransa’da

diizenlenen Basevi yarismasini kazanmistir.

Bottesini’nin iki kentetinin ne zaman bestelendigi tam olarak bilinmemekle

beraber 1818-1858 tarihleri arasinda yazdigi dort kenteti bulunmaktadir®,

Bestecinin kentetleri asagida verilmistir:

1. Do minor Kentet ©* Gran Kentet’” (1850)

* Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10, L. INZAGHI — F. DORSI — S. MARTINOTTI —
E. BORRI, Giovanni Bottesini Virtuoso del Contrabasso e Compositore, 178.

% Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minor Kontrbas Kongerosu”nun Teknik ve
Yorum Ag¢isindan incelenmesi, 16.



Allegro moderato
Scherzo
Adagio

Finale

2. Mi minor Kentet
Moderato

Trio

Andante sostenuto
Allegro vivo

3. La Major Kentet
Allegro moderato
Allegretto moderato
Andante

Allegro vivace

4. Fa Major Kentet (1888)
Moderato

Adagio

Scherzo

Allegro non tanto

Bestecinin operalar1 asagida verilmistir:

1. Cristoforo Colombo ( Havana - 1847 )
2. L’assedio di Firenze ( Paris — 1857)

3. Il Diavolo della Notte (Milano — 1858 )
4. Marion Delarme (Palermo)

5. Vinciguerra il bandito (Paris)

6. Ali Baba (Londra— 1871)

27
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7. Ero e Leandro (Misir — 1875)

8. La Regina di Nepal (Torino — 1880)
9. La torre di Babele

10. La figlia dell Angelo

11. Azaele

12. Cedar

13. Graziella

Besteci bu eserlerin yani sira “Missa da Requiem” adli bir koro — orkestra
eseri bestelemistir. Torino’daki Reggio Tiyatrosunda 1880-1881 sezonunda ilk defa
sahnelenen bu eserde dort san solisti, koro ve orkestra yer almaktadir. Bottesini’nin
en iyl kompozisyon c¢aligmasi olarak kabul edilen eser, 1881 yilinda Milan’da en iyi
miizikal yorum dalinda altin madalya kazanmistir. Ayrica “Garden of Olivet” adl1 bir
oratoryosu da bulunmaktadir. Bu oratoryo, 1887 yilinda Norwich festivali igin

yazilmistir. Bu {inlii miizikali London Daily Telegraph giindemine almistir™,

Bottesini’nin ¢ogu bestesi, siirekli seyahat halinde olan yasam tarzi nedeniyle
el yazmasidir ve basilmamistir (yaymlanmamistir). Bu nedenle yeni besteleri giin

15181na ¢ikarsa siirpriz bir durum olmaz™.

Bestecinin orkestral eserlerini, Graziella Uvertiirii, Sinfonia Carattristica,
Promenade des Ombres, Arabian Nights: the Nile and the Desert, Reverie for full
orchestra, Funeral March, Prelude-Dawn on the Bosporus ve 6diillii Ode to Cavour
kapsar®®.

Bunlara ek olarak ¢ok sayida san ve piyano eserleri, degisik kombinasyonlar

icin yazdig1 oda miizigi eserleri bulunmaktadir®’.

* Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 9 - 10.
* Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 11.
% Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10.
” Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10.
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4. BOTTESINI ORNEGINDE ROMANTIK DONEMIN KONTRBAS
MUZIGINE ETKIiSI

Fransiz Devrimi, Romantik Donemin olusumunda biiyiik rol oynamistir.
Devrimin olusum siirecinde insanlar savas, siddet, zafer gibi sayabilecegimiz pek ¢cok
olumlu ve olumsuz olaylar1 bir arada yasamalarinin sonucunda, bu yasananlarin
kaderin bir pargast olduguna, iyi ya da kotii her seyin kadere bagli olduguna ve
gercegin akilla agiklanamayacagina inanmislardir. Bu durum insanlarda giivensizligi
beraberinde getirmis, melankoli de bu insanlarin bir kagis noktasi olmustur. Biitiin
bunlar yasamin her alanini etkiledigi gibi sanati da dogrudan etkilemistir. Sanata
yerel dgeler katilmig, bicimsel kaliplar zorlanmistir. Bu 6gelerin katilimiyla sanatsal
anlatim zenginlesmistir. Ayrica Romantizm, bireylerin kendi i¢ diinyalarina
yonelmesine sebep olarak sanatsal anlamda 6zgiin eserler vermelerine etki etmistir.
Yasanan biitiin bu ayrintilar ve sanatta gerceklesen gelisimler miizik alaninda da
kendini dogal olarak géstermistir%. Yogun duygular altinda gegen bu siire¢ donemin

bestecilerinin bu denli iiretken olmasinin nedenlerinden biridir.

Romantik Donemdeki eserlerin form 6zelliklerine bakildiginda, bestecilerin
bliylik capli senfoni ve opera gibi eserler yazmak yerine daha kiigiik bigimdeki
eserler bestelemeye yoneldikleri goriilmiistiir®®. Bestecilerin kiiciik bicimdeki
eserlere yonelmeleri solistik agidan daha fazla eser {iretilmesini saglamistir. Bu da
beraberinde 6nceki dénemlerde ¢ogunlukla orkestralarda kullanilan ¢algilarin, daha

cok solistik olarak 6n plana ¢ikmalarini getirmistir.

% Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 180 - 182.
% Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 182.
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Ornegin Frederich Chopin, kendi galgist olan piyano igin “Nocturn, Barkoral,
Mazurka, Polonez ve Vals” tiirlerinde pek ¢ok eser yazarak bu yonde katki saglamis,
Franz Liszt te bu dogrultuda piyano i¢in ¢ok sayida eserler vermistir. Ayn1 sekilde
Niccolo Paganini de keman igin ¢ok sayida eser yazarak hem repertuvara sayisal
katkida bulunmus hem de o donemin keman alaninda yenilik getiren tek bestecisi
olmustur'®. Giovanni Bottesini’nin Romantik Dénemin etkisiyle kontrbasa sagladig

katkilar, Chopin, Liszt ve Paganini drneklerinin bir benzeridir.

Bottesini, yazdig: eserlerle kontrbasin solistik bir ¢algi haline gelmesine gok
onemli katkilarda bulunmustur. Bottesini dncesi besteciler ¢alginin ve yorumcunun
siirlarini fazla zorlamiyorlardi. Fakat Bottesini, ¢calginin ve yorumcunun sinirlarini
sonuna kadar zorlayarak kontrbasin da diger solistik ¢algilarin sahip oldugu diizeyde

eserler kazanmasini saglamistir'®,

Romantik Dénemde solo eserlerin ve solo caliciligin artmasi, Bottesini’nin
tiretkenligini de dogrudan etkilemistir. Kontrbas icin besteledigi ¢cok sayida eser,
calgimin genis bir repertuvara sahip olasini saglamistir. Ayrica Bottesini’nin ¢algisina
olan hakimiyeti, yetenegi ve sevgisi, eserlerinin sayica fazla olmasmin yaninda

niteliginin de yiliksek olmasinda 6nemli rol oynamustir.

Besteci, kontrbas i¢in yazdigir 6zgiin eserlerin yani sira taninmis operalarin
aryalarin1 da kontrbasa uyarlayarak kontrbas repertuvarinin zenginlesmesine ¢ok

biiyiik katkida bulunmustur.

19 Mehmet KAYGISIZ, Miizik Tarihi, 187.
101 Aysegiil BABAHAN, Giovanni Bottesini’nin “Si Minér Kontrbas Kongerosu”nun Teknik ve
Yorum A¢isindan incelenmesi, 11.
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5. GIOVANNI BOTTESINI’NIN FA DiYEZ MINOR KONTRBAS
KONCERTOSU

Bottesini’nin son donem calismalarindan biri oldugu bilinen fa diyez mindr
kontrbas kongertosu, bestecinin kontrbas i¢in yazdigi orkestrasyon agisindan en
basarili kompozisyonu seklinde tanimlanir. Teknik acidan ¢aliciyr zorlayici unsurlari
cokga igeren bu eseri Bottesini, ¢algisini ¢ok iyi tanimasi dogrultusunda tiim
olanaklar1 kullanarak iist diizeyde bestelemis ve boylelikle kontrbas repertuvarinin

basyapitlarindan birini yaratmistir™2.

Besteci bu kongertoyu, 1867/8 yilinda Rusya’nin St. Petersburg sehrinde
bestelemis ve eserin bilinen ilk seslendirilisi St. Petersburg Filarmoni Orkestrasi ile

3

gergeklesmistirw. Kongertonun Londra’daki ilk seslendirilisi ise, 1871 yilinda

Kraliyet Filarmoni Dernegi konserleri kapsaminda Bottesini tarafindan yapllmlstlrlo4.
Ardindan Londra’dan ayrilan Bottesini, 1884 yilina kadar Londra’ya donmedi. 1884
yilinda Londra’ya donen Bottesini, 28 Mayis giinii, St. James’s Salonu’nda Kraliyet
Filarmoni Orkestrasiyla bu kongertosunu bir kez daha seslendirdi'®. Bu tarihten
sonra besteci, St. James’s Salonu’nda Cumartesi ve Pazar giinleri diizenli olarak
gerceklestirilen popiiler konserlerde caldig: eserler arasinda fa diyez mindr kontrbas
kongertosu da bulunmaktadir. Bu konserlerde seyirciler, Bottesini’nin 6zellikle
kontrbas1 iizerindeki hakimiyetinden etkilenmistir'®. 1885 yilinda Manchester,
Reading, Edinburgh, Cheltenham, Glasgow, Worcester, Birmingham, Nottingham ve

Liverpool sehirlerini kapsayan turnesinde programina aldig1 eserler arasinda yine bu

192 yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO
CONCERTANTE, 2.

193 Thomas MARTIN, GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR FOR STRING BASS AND
PIANO, 2.

194 Thomas MARTIN, GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR FOR STRING BASS AND
PIANO, 2.

105 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN, 13.

106 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN, 15-16.
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{inlii kongertosu bulunmaktaydi'®’. S6z konusu turnenin son duragi olan Liverpool
konserinin ardindan tekrar Londra’ya donen Bottesini, St. James’s Salonu’nda bir
kez daha sahne aldi ve kongertonun Andante ve Rondo boliimlerini seslendirdi'®.
1886 yilinda da Londra’daki Crystal Palace ve St. James’s Salonu’nda bu kongertoyu
tekrar programma almustir'>. 1887 yilmin Mart ayindaki Londra performansi ise

Bottesini’nin 6liimiinden iki y1l énce yapilmugtir™™.

Bestecinin fa diyez minér kontrbas kongertosunun az sayida CD kaydi
bulunmaktadir. Bu kayitlar, Thomas Martin’in “BOTTESINI Gran Concerto in F
Sharp Minor, Gran Duo Concertante (Bottesini Collection Vol. 1) (Bkz. Res. 5.1),
Ovidiu Badila’nin “Giovanni Bottesini Double bass Concertos, Gran Duo
Concertante, Tvhaikovski: Rococo Variations” (Bkz. Res. 5.2), Bugoslaw Furtok’un
“Giovanni Bottesini Double Bass Concertos” (Bkz. Res. 5.3) ve Gergely
Jardanyi’nin “BOTTESINI Works for Double Bass Vol. 5” (Bkz. Res. 5.4) adli CD

calismalarinda yer almaktadir.

Thomas Martin, CD calismasmi Andrew Litton yonetimindeki Ingiliz Oda
Orkestrasi ile birlikte gergeklestirmistir. Ovidiu Badila, CD kaydin1 Marco Zuccarini
yonetimindeki “I Pomeriggi Musicali” orkestrasi ile yapmistir. Bugoslaw Furtok,
Stephan Tetzlaff yonetimindeki Frankfurt Radyo Senfoni Orkestrasi ile birlikte
gerceklestirmistir. Gergely Jardanyi ise CD c¢alismasini Janos Acs yonetimindeki

Budapeste Oda Orkestrasi ile kaydetmistir.

197 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN, 17.

198 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN, 18.

199 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN, 19,21,
11%yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO
CONCERTANTE, 2; Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN
BRITAIN, 23.
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Ayrica Bottesini’nin bu kongertosu, Breitkopf&Hartel, International Music
Company ve Friedrich Hofmeister Musikverlag adli ii¢ farkli nota basim evi

tarafindan yayimlandig1 goriilmiistiir.
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6. GIOVANNI BOTTESINI’NIN FA DiYEZ MINOR KONTRBAS
KONCERTOSUNUN ANALIZI

6.1. Allegro Moderato (I. Boliim)

Eserin bu boliimii kongerto formunda yazilmaistir.

Kongertonun birinci boliimiiniin basinda introsu dahil olmak tizere ¢esitli
simetrik yapilarin bulundugu 67 o6l¢iiliik bir giris mevcuttur. Bu girig icerisinde
solonun duyurdugu tema 3. ve 10. Glgiiler arasinda 4+4 onciil ve soncul seklinde
duyurulur (Sek. 6.1.1). Yine bu 67 6lgii igerisinde buna benzer ek temalar sirasiyla

birbirine baglanarak duyurulmaktadir.
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Sek. 6.1.1 I. B6liim giris kismi, solonun duyuruldugu tema.

Kontrbasin girisinden 8 6l¢ii 6nce yani 60. ve 67. Ol¢iiler aras1, 4+4 seklinde
kodetta etkisine sahip ve kontrbasin kalin tinisina zemin hazirlayan bir uzanti
mevcuttur (Sek. 6.1.2). 63. dlglide G.P.’nin kendinden sonra gelen uzantinin ikinci
kismina hem c¢alicty1 hem de eslik edeni (edenleri) ince sesin yarattigi etkiden

uzaklastirmak amaciyla konuldugu diistiniilmektedir.
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Sek. 6.1.2 Kodetta etkisine sahip uzanti.

68. ve 83. dlgiiler arasinda kontrbasin iki bolmeli solosu goze ¢arpmaktadir ve
buradaki solonun Romantik Doénem operatik melodi etkisi barindirdig
diisiiniilmektedir. Buna 6rnek vermek gerekirse birinci kismin son 6lgiisii olan 75.
o6l¢iide aniden kesilen bir sekizlik ve bir dortliik nota sGylenebilir. Ayn1 zamanda 83.

olgtide farkli bir tonalite iizerinde bu durum tekrar edilmistir (Sek. 6.1.3).
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Sek. 6.1.3 Romantik Dénem operatik melodi etkisi barindiran kisim.

84. olgiiden 99. olciliye kadar biiyiik bir koprii bulunmaktadir. Bu koprii
igerisinde Olcili 84 ve 91 aras1 bir sekvens ve hemen ardindan 2+2 ayni temanin taklit

edilmesi gelmektedir.

100. 6lctiden 116. Ol¢iiniin ilk vurusuna kadar birinci boliimiin sergi kisminin

B temasi gelmektedir (Sek. 6.1.4). Bu tema da 8+8 seklinde olusmustur.
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Sek. 6.1.4 1. Boliimiin sergi kisminin B temasi.

116 ve 117. olgiiler tekrardan diger bir kesite gegmek i¢in ufak bir koprii
niteligindedir ve bu koprii icinde kontrbasin ana tema grafigi girise atifta

bulunurcasina tekrar yazilmistir (Sek. 6.1.5).

Sek. 6.1.5 Gegis kopriisii.
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118’den 256. Olgiliniin sonuna kadar cesitli modiilasyonlar, belirli miktarda
yay teknikleri ve yine ana temanin ritimsel dokusu kullanildigindan dolay1 bu 6l¢ii
araliginin geligim boliimi oldugu diisiiniilmektedir. Géze ¢arpan alanlardan ilki 125
ve 131. Olgiiler arasindaki ritmik dokunun tekraridir. Burada kontrbas tiz renklerde
solosunu ¢aldigindan dolay: esligin olabildigince zarif ve az notayla olusturuldugu

gozlenmistir (Sek. 6.1.6).
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Sek.6.1.6 Ritmik dokunun tekrarlanmas.
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134. olgiiden 151. olgiiye kadar A temasmin grafiginin devam ettigi
goriilmektedir (Sek. 6.1.7). Bunun ardindan 152. 6l¢iiden 168. dlgii sonuna kadar A-
B aras1 gecis kopriisiiniin hem teknik hem de melodik dokusunun c¢esitlendirilerek

kullanildigi gézlemlenmistir (Sek. 6.1.8).

oL
o]
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Sek.6.1.8 A-B arasi gegis kopriisii.

168. Slgiiden itibaren 183’iin basina kadar eslik partisi ve kontrbas partisi
kendi igerisinde kromatik adimlarla devinim yaparak yeni tonaliteye zemin hazirlar

(Sek. 6.1.9).
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Sek. 6.1.9 Yeni tonaliteye gecis hazirlig:.

184’ten 201. olgiiye kadar bir gegis kopriisli, yeni tonaliteye zemin

hazirlamaktadir.

202’den itibaren 218. dl¢iiniin sonuna kadar kongertonun yine ana temasi, bu

sefer farkli olarak adas modiilasyon ile Fa Diyez Major iizerinde duyurulmaktadir

(Sek. 6.1.10).
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Sek. 6.1.10 Ana temanin Fa Diyez Major’de duyurulmasi.

220. ol¢iide tekrar fa diyez mindre doniis yapildigr goriilmektedir ve 256.
6l¢iiniin sonuna kadar tel degisimli arpejler ve tel lizerinde yapilan triatlarla teknik
bir pasaj olusturuldugu incelenmistir. 257. Slgiiden 10 Slgli 6nce kadansa zemin
hazirlayict bir melodi bulundugu gézlemlenmistir ve bu alan igerisinde 247 ve 248.
olgiilerdeki Re ve Do diyez seslerinin art arda ayni ritim grafigi tizerinde gelmesinin
ostinato bir tema olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu ostinato tema i¢in ayni zamanda

pedal etkisi oldugu da sdylenebilir (Sek. 6.1.11).
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Sek. 6.1.11 Ostinato tema veya pedal etkisi.

257. olcliden itibaren 312’nin basina kadar bir kadans bulunmaktadir. Eslik
ile birlikte baglangica doniilmiis olan 312. Glgiide ¢alicilara rahatlik agisindan

tamamen ritmin i¢inde kalinmasi bir 6neri olarak sunulabilir(Sek. 6.1.12).
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Sek. 6.1.12 Kadans

Ayrica 314. 6lciiye de bu ritmik ¢alis sekli zemin hazirlayarak esligin rahat
baslamasini saglayabilir (Sek. 6.1.13).

& fam o

@ lempo

o

L L L=~

Tj‘fi I

Sek. 6.1.13 Eslige rahatlik saglayan ritmik c¢alis sekli.

316 ve 317. olgiilerde daha 6nce geldigi gibi iki sesin art arda ostinato olarak

ya da pedal olarak yorumlanabilecek sekilde geldigi gézlemlenmistir (Sek. 6.1.14).



49

.H"-'_._-—'__‘---'\-.

T L I
0

78 1
1

Sek. 6.1.14 Ostinato tema veya pedal etkisi.

318. Olgiiden boliimiin son Olglisii olan 326. oOlgiiye kadar bir koda
bulunmaktadir. 2+2+2+2+1 seklinde gelen bu koda ayn1 zamanda kodetta olarak da
yorumlanabilir (Sek. 6.1.15).
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Sek. 6.1.15 Koda

6.2. Andante (11.Boliim)

Bu boliim Antik ti¢ bolmeli Lied formunda yazilmstir.

Standart kongerto formuna bagli kalinarak ilk boliime gore daha agir bir hiz
birimi olan Andante iizerinde bestelenen ikinci boliim, 4 olgiiliik bir girise sahiptir
(6.2.1). Girisindeki 4 6l¢tide dikkat ¢eken 6zelliklerden bir tanesi si minér bir akorla

baslayip, kromatik adimlarla 5. 6l¢iiye kadar Re Majore modiilasyon yapmasidir.
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Sek 6.2.1 II. Bolim girig kismu.

5. ve 10. olgiiler arasi, genel olarak Legato ve genis ritimler ile bestelenmistir.
Burada bu genis ritimlerin kullanilmasinin sebebi, tonalitenin net bir sekilde

anlasilmasini saglamak olarak degerlendirilebilir (Sek.6.2.2).
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Sek.6.2.2 Legato ve genis ritimler.

11. dl¢tiden 21. dlgtliye kadar ritmik yapinin daha sikisik bir halde kullanildig:
gbozlemlenmistir. Bu alan igerisinde 13. olgliden 17. olcliye kadar adas ton
modiilasyonu kullanildig1 incelenmistir. Bir onceki temada Re Majoriin pastoral
tinisina karsilik, bahsedilen Olgiilerin arasinda re mindriin duygusal ve dramatik

renkleri kullanilmistir (Sek.6.2.3).
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Sek.6.2.3 Sikisik ritmik yapu.

18. 6lciliden 21. dl¢iiye kadar olan kisim bir tiir kdprii niteligi tasimaktadir. Bu

kaniya varilmasimnin sebebi, 18. Olgiiden itibaren baslayan eksik akorlar ile

modiilasyon yapilmasidir (Sek. 6.2.4).
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Sek. 6.2.4 Koprii.

22. olciiden 25. Olgliye kadar ayni ritmik motifler ile kiiciik bir sekvens
dikkati gekmektedir.

26. olgiiden 30. Ol¢linlin sonuna kadar olan kisim piyano esligi acisindan
dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebebi de, hem kontrpuantal hem de senkop ritim

kalibinin kromatik adimlarla ¢ikici bir hareket yapmasidir (Sek. 6.2.5).
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i

Sek. 6.2.5 Piyano esligindeki dikkat ¢ekici kisim.

29 ve 30. olciilerde kontrbas partisinde her vurusta degisen islemeli bir tema

goriilmektedir.

31. olcliden 34. Olciliniin basina kadar si minér tizerinde duygusal bir tema
goriilmektedir. Bu temanin dikkat ¢eken yani, yeni bir modiilasyon ile ikinci

boliimiin esas tonu olan Re Majoriin ilgili mindrii olmasidir (Sek.6.2.6).
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Sek. 6.2.6 si mindr tema.

35. oOlgliden 44. olciiye kadar olan kisim, bir tiir koprii niteligindedir

(Sek.6.2.7).
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Sek.6.2.7 Koprii.

45. dlgiiden 61. Olglinlin sonuna kadar ana tema tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

6.3. Allegro con fuoco (111. Boliim)

Bu boliim iki bolmeli Lied formunda yazilmistir.
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1. olgiiden 27. 6l¢iiye kadar iiglincii boliimiin introsu mars ritmi iizerinde
bestelenmistir. Burada dikkat ¢eken sey si mindr baglayip modiilasyonlarla birlikte

La Majore kadar gegis yapilmasidir.

28. dlgliden 43. Olgiiye kadar genis ritmik motiflerle agirlikli olarak art arda
Staccato ve Legato pasajlarla temanin dinamik bir yapr ile olusturuldugu

gozlemlenmistir (Sek. 6.3.1).
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Sek. 6.3.1 Staccato ve Legato pasajlar.

44. dlciiden 92. 6l¢iinilin basina kadar 1. temanin neredeyse aynisi farkli bir

ton tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

92. olgiiden 104. 6lciinlin sonuna kadar olan kisim, piyano esliginin gegis

koprisiidiir (Sek. 6.3.2).
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Sek. 6.3.2 Piyano esliginin gecis kopriisii.

106. olciiden 138. Olciliye kadar daha yumusak hatli, bir 6nceki kisma gore
daha yatay bir melodi goze carpmaktadir. Bu melodi de bir onceki melodi ile

kontrast olusturmaktadir.

139. 6lgtiden 248. Slgiiniin basina kadar ayn1 motifsel dokular birbiri ardina

gelerek {diglincli boliimiin 1. Kismina atifta bulunur nitelikte bir grafik ortaya

cikarmistir. 248. Gl¢iiden eserin son Olgiisiine kadar olan kisim ise boliimiin kodasi

olarak nitelenebilir (Sek. 6.3.3).
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Sek.6.3.3 Koda.
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7. SONUC

Yasadigr donemde kontrbas virtiiozii, besteci ve orkestra sefi kimlikleriyle
kendisini kanitlayan ve kabul goren Giovanni Bottesini’nin bu basarilarina karsin
giiniimiizde az sayilabilecek miktarda arastirma konusu oldugu goriilmiistiir. Ayrica
besteledigi fa diyez minor kontrbas kongertosunun da bazi tlilkelerde siklikla
seslendirilmesine ragmen {iilkemizde tercih edilmemesi de dikkat c¢ekmistir. Bu
dogrultuda heniiz lisans asamasinda 6grenci iken Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nin
acmis oldugu solist segmelerini kazanarak 22 Mayis 2015 tarihinde, Ahmed Adnan
Saygun Sanat Merkezi Biiyiikk Salonu’nda, Bottesini’nin fa diyez mindr kontrbas
kongertosunun Izmir’de ilk seslendirilisini gerceklestirerek bu calismanin ilk adimin
atmis oldum. Sonrasinda da bu degerli sanatc1 ve kongertosuyla ilgili daha detayli bir

aragtirma yapmak benim i¢in bir merak konusu oldu.

Uzerinde calisilan eser metni incelemesinin  konusu olan Giovanni
Bottesini’nin 1867/1868 yillarinda Rusya’nin St. Petersburg sehrinde besteledigi fa
diyez mindr kontrbas kongertosu, Allegro moderato, Andante ve Allegro con fuoco
boliim basliklart altinda iic boliimden olusur. Allegro moderato baslikli birinci
bolimiin, uzun ve gosterigli bir orkestra girigsine sahip oldugu ve solo kontrbas
partisinin hem solistik hem de miizikalite agisindan caliciyr 6n plana ¢ikaran bir
boliim oldugu gozlemlenmistir. Andante baglikli ikinci boliimiin romantik temalarla
calicinin miizikal yonlerini ortaya ¢ikaran, genis ve sikisik ritimlerin kontrast
olusturarak yay ve ritim c¢esitliligi olusturdugu gorilmiistiir. Allegro con fuoco
baglikli {ciincii boliimiin ise hizli pasajlart ile g¢alicinin teknik yonlerini ortaya

¢ikardig1 sonucuna varilabilir.
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Aragtirmalarim sonucunda Giovanni Bottesini’nin sanat yasami, basarilari,
miizik diinyasina ve kontrbas repertuvarina yaptigi katkilarla hem kontrbas hem de

miizik tarihinde 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.
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8. EK- BOTTESINI’NIN FA DiYEZ MINOR KONTRBAS
KONCERTOSU’NUN NOTASYONU

Konzert fiir Kontrabaft und
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9. RESIMLER

Resimler 1

Res. 1.1: Giovanni Bottesini
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Resimler 2

Res. 3.1.1: Luigi Arditi
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Resimler 3

Res. 3.1.2: Giovanni Bottesini ve Luigi Arditi
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Resimler 4

E

2

. "Q:. N

PiR

 BOTTESNI

1

. L '|
ii Prix net @ 45 franes -
{ s

o Svance ef tramger. ©
“PARIS. — LEON BESCUDIER, EDITEUR
2, RUB DE CHOISKUL, 24

© Proprifieirs pows m‘svpay:, - Dioils ﬂs»&wm‘v Hiervls,

Res. 3.2.1: Complete Method
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Resimler 5

Bl BOTTESINI

Gran Concerto in F sharp minor
Gran Duo Concertante

Thomas Martin, Double Bass
José-Luis Garcia, Violin * Emma Johnson, Clarinet
English Chamber Orchestra « Andrew Litton

Res. 5.1 Thomas Martin “Gran Concerto in F sharp minor, Gran Duo Concertante”
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Resimler 6

DY NAVIIC

Giovanni
Bottesini

Double bass concertos
Gran Duo Concertante

TCHAIKOVSKY: Rococo Variations

OVIDIU BADILA
KENG-YUEN TSENG, violin

ORCHESTRA I POMERIGGI
MUSICALI DI MILANO
Marco Zuccarini

Res. 5.2 “Ovidiu Badila “Giovanni Bottesini Double bass Concertos, Gran Duo
Concertante, Tvhaikovski: Rococo Variations”
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Resimler 7

. s C K ! :
Criovanni "['}( 'A'.‘JL S

9)) Y X4

Bog

stephan Tewdafl

Res. 5.3 “Bugoslaw Furtok “Giovanni Bottesini Double Bass Concertos”
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Resimler 8

o BOTTESINI
. Works fqr Double Bass Vol.5

-

The
Concertos

Gergely Jbardanyi
double bass
Budapest Chamber
Symphony
»Ihe Weiner-Szdsz Orchestra«

(onducted by

Jénos Acs

Res. 5.4 “Gergely Jardanyi “BOTTESINI Works for Double Bass Vol. 5



101

10. KAYNAKLAR

BABAHAN, Aysegiil (2011), Giovanni Bottesini’nin “Si Minor Kontrbas
Koncertosu”nun Teknik ve Yorum Acisindan Incelenmesi, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Anasanat Dali Yayli Calgilar Programu, Istanbul.

BASS, Caitlin (2016/2017), Concert Life of The Late Bottesini in Britain,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Graz Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesi,
Graz.

BORAN, 1. - SENURKMEZ, K.Y. (2015), Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok
Sesli Bat1 Miizigi, Yap1 Kredi Yaymcilik, Istanbul.

BRUN, Paul (1989), A History of The Double Bass, ¢cev. Lynn Morrel-Paul
Brun, Febodruk Press, Enschede, Chemin de la Flanerie.

BRUN, Paul (2000), A New History of The Double Bass, Paul Brun
Productions, Chemin de la Flanerie.

CLAUDON, Francis (2006), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev.
Ozdemir Ince ve Ilhan Usmanbas, Remzi Kitbevi, Istanbul.

DE PLACE, Adélaide (1993), “Miizik”, Théma Larousse Tematik
Ansiklopedi, (Hakk1 Devrim), Cilt No.5, Milliyet Yayinlari, istanbul: 378.

GRASSER, M —BARBERIS, A (1993), “Romantizm. Kaybolan Diigler
Nesli”, Théma Larousse Tematik Ansiklopedi, (Hakki Devrim), Cilt No.5,
Milliyet Yayinlari, Istanbul: 86-87.

HODEIR, André (2011), Miizikte Tiirler ve Bi¢imler, Cev. Ilhan Usmanbas,
Pan Yayincilik, istanbul.

INZAGHI, L. — DORSI, F. - MARTINOTTI, S. - BORRI, E. (1989),
Giovanni Bottesini Virtuoso del Contrabbasso e Compositore, Nuove Edizioni,
Milano.

KAYGISIZ, Mehmet (1999), Miizik Tarihi, Kaynak Yayinlari, Istanbu.
KUTLUK, Firat (2018), Miizik ve Politika, h20 Yaymncilik,istanbul.

MARTIN, Thomas (1983 a), “In Search of Bottesini (Part One)”,
International Society of Bassists, Vol. X, No.1: 6-12.

MARTIN, Thomas (1984 b), “In Search of Bottesini (Part Two)”,
International Society of Bassists, Vol. X, No.2: 6-39.



102

MARTIN, Thomas (2000), Gran Concerto In F Sharp Minor For String
Bass and Piano, International Music Company, New York.

MERTEL, Melih (2012), Romantik Donemde Bale, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

MIMAROGLU, ilhan (1999), Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul.

OLSSON, Yngve B. (1986), Bottesini Gran Concerto In F Sharp Minor,
Gran Duo Concertante, (CD).

OZLU, Hacer (2006), Solo Kontrbasin Onciisii Domenico Carlo Maria
Dragonetti, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

PACHET, Frangois (2012), “Musical Virtuosity and Creativity”, Ed. J.
McCormack ve M. D’Inverno, Computers and Creativity, Springer, Berlin.

PINCHERLE, Marc (1949), “Virtuosity”, The Musical Quarterly, Volume
XXXV, 2, 226-243.

POCNEE, David, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Royal Conservatoire/Kaninklijk Conservatorium, Den Haag.

SAY, Ahmet (2006), Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara.
TANILLI, Server (2012), Uygarhk Tarihi, Cumhuriyet Kitaplar1, Istanbul.



103

11. OZGCMIS

1993 yilinda Izmir’de dogdu. 2004 yilinda izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvarina yar1 zamanli olarak Prof. Tahir Stimer’in 6grencisi olarak
girdi. 2007 yilinda izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari giris
simavlarini kazanarak kontrbas dali asil 6grencisi oldu. Lise boliimii ¢alismalarina da
Prof. Tahir Stimer’in 6grencisi olarak devam etti.

2007 yilinda sef Espertaco Lavalle Terry yonetiminde Tobav Genglik Senfoni
Orkestrasi ile konserler verdi.

2009 yilinda sef Rengim Gokmen yonetimindeki Dogus Cocuk Senfoni
Orkestrasi’nin siavini kazanarak orkestranin liyesi oldu. 2011 yilinda Dogus Cocuk
Senfoni Orkestrasi’nin kontrbas grup sefligini yapti. Bu orkestrada Prof. Rengim
Gokmen, Tolga Tavis, Oguzhan Kavruk ve Hasan Niyazi Tura ile ¢alisti.

2010-2015 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Akademik Senfoni Orkestrasi’nin
grup sefligini yapti. Bu orkestrada Ibrahim Yazici, Tulio Gagliardo Varas, Prof. Jean
Baily ve Nesrin Bayramogullari ile ¢alist1.

Nisan 2010°da Prof. Seniz Duru esliginde Domenico Dragonetti La Major
Kontrbas Kongertosu’nu seslendirdi.

2011 yilinda Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari lisans
sinavini kazandi.

Eylil 2012°de Konzerte Burg Namedy/Almanya’da piyanist Tomoko
Takahashi ile Johann Matthias Sperger Re Major sonat ve Giovanni Bottesini
Melodie adli eserleri seslendirdi.
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Nisan 2013’te Dokuz Eyliil Universitesi Akademik Senfoni Orkestrasi ile
birlikte, Ahmed Adnan Saygun Sanat Merkezi’nde Giovanni Bottesini’nin Si mindr
Kontrbas Kongertosu’nu seslendirdi.

Kasim 2013°te Mykola Lysenko Music Academy’de Arni Egilsson “An Old
Fashioned Bass Piece”, Bohdana Frolyak “Kontrabass Dance” adli eserleri ve
piyanist Miloslav Drahan ile Johann Matthias Sperger Re Major sonat1 seslendirdi.

Agustos 2013’te Tiirk-Alman-Fransiz Genglik Orkestrasi’nin iiyesi olarak sef
Naci Ozgiig ile ¢alist.

Subat 2014’te Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nin actigi Geng Solistler
Sinavi’ni kazanarak, izmir Devlet Senfoni Orkestras esliginde solist olarak Giovanni
Bottesini’nin fa diyez mindr Kontrbas Kongertosu’nu seslendirmeye hak kazandi.

Nisan 2014’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Orhan Barlas
Konser Salonu’nda Giovanni Bottesini’nin Allegretto Capriccioso, K.D. von
Dittersdorf’un Mi Majoér Kontrbas Kongertosu, G. Bottesini’nin Melodie, R.
Gliere’in Intermezzo ile Tarantella eserlerini seslendirdi.

6 Mayis 2014’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: Orhan
Barlas Konser Salonu’nda Hans Fryba’nin Kontrbas Siiiti (Izmir’de ilk
seslendirilisi.), Teppo Hauta-aho’nun Kadenza (Izmir’de ilk seslendirilisi.) ile
Hommage a Johann Matthias Sperger (Tiirkiye’de ilk seslendirilisi.) ve Arni
Egilsson’un An Old Fashioned Basspiece (Tiirkiye’de ilk seslendirilisi.) eserlerini
seslendirdi.

2015 yilinin Subat ayinda Berlin Filarmoni Orkestrasi solo kontrbas sanatgisi
Esko Laine ile galist.

5 Mayis 2015’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: Orhan
Barlas Konser Salonu’nda Adolf Misek’in mi minor Kontrbas Sonati’n1 seslendirdi.
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22 Mayis 2015°te izmir Devlet Senfoni Orkestasi ile Ahmed Adnan Saygun
Sanat Merkezi’nde Giovanni Bottesini’'nin fa diyez mindr Kontrbas Kongertosu’nun
Izmir’de ilk seslendirilisini gerceklestirdi.

23 Haziran 2015’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’n1 hem
Miizik Bolimii hem de Konservatuvar Boliim birincisi olarak bitirdi.

22 Aralik 2015’te Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
Miloslav  Gajdos’un “Invocation” adli eserinin Izmir’de ilk seslendirisini
gerceklestirdi.

8 Nisan 2016°da Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari Orhan
Barlas Konser Salonu’nda Teppo Hauta-aho’nun “Kadenza” adli eserini seslendirdi.

25 Mayis 2016’da 30. Uluslararas1 izmir Miizik Festivali kapsaminda
diizenlenen “Bir Sahne/One Stage” adli konserde bulundu ve seslendirilen eserlerin
Diinya Promiyerlerini gergeklestiren sanatgilar arasinda yer aldi.

Halen yiiksek lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde Dr. Ogr. Uyesi Onur OZKAYA’ nin dgrencisi olarak
stirdiirmektedir.



