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NEO EKSPRESYONIZM’IN' SEMBOL KULLANIMI BAGLAMINDA TURK
RESMINE ETKIiSI

OZET

Neo Ekspresyonizm 20. yiizyilin son déneminde ortaya ¢ikan birgok figiiratif,
yeni, bireysel bicim anlayisini kapsayan bir akim olarak degerlendirilmektedir. Bu
akima dahil edilen sanatgilarin farkli plastik kaygilar1 vardir ve tislupsal
Ozgiirliiklerini, bireyselliklerini 6n planda tutmaktadirlar. Kisisel fantezi diinyalarini,
anilarini, korkularini, tarihsel olaylarin algi ve yorumunu yansitan eserleri dikkat
cekmektedir. ikinci Diinya Savasi’nda sonra ilk defa bdyle oncii ve etken bir akimin
etkisi var oldu. Sanattaki tikanma, toplumsal gelismeler ve buna bagli bireysel
c¢ikmazlardan kaynakli sanat¢i arayislari Neo Ekspresyonizm’in gelisimindeki

Onemli unsurlardir.

Tiirk resmine etkisi incelendiginde Neo Ekspresyonizm'in, varolus sorununa ve
simgesel anlatima yonelen bireysel yaklagimlar, 6zgiin bigimlendirmeler, iislup

cesitliligi, yeni bir dinamizm getirdigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Neo Ekspresyonizm, Ekspresyonizm, Sembolizm, Resim,

Form
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THE EFFECT OF NEO EXPRESSIONISM ON TURKSH PAINTING IN THE
CONTEXT OF SYMBOL USE

SUMMARY

In the last period of 20th century Neo Expressionism is considered to be incledes
many art forms such as figurative art and new individual form ideas.

Artists involved in this movement have different plastics concerns and prioritize in
their stylistic freedom. Their works reflect personal fantasy, memories, fears,
perceptions, and interpretations of historical events. For the first time after the World
War 2 there was the influence of such a pioneering and influential movement.

Social developments, clogging in the art scene and search for artists due the
individual impasse are important elements in the development of Neo
Expressionism.

When the effect Turkish Painting is examined, it is seen that Neo Expressionism
brings a new dynamism, individual formations, stylistic diversity and individual

approaches to the problem of existence and symbolic narration

Key Words: Neo Expressionism, Expressionism, Symbolism, Form, Paintig
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1. GIRIS

Bu calismada Neo Ekspresyonizm'in ve Sembolizm'in agiklamasi yapildiktan sonra
Neo Ekspresyonizm'in Bat1 ve Tiirk Resim Sanatindaki yansimalari genel olarak

ele alind1 ve kendi resimlerime etkisi detayli olarak incelendi.

Metnin ilk boliimlerinde Ekspresyonizm'in ortaya c¢ikisi, Avrupa resim sanati
icerisindeki gelisimi ve akima yon veren ustalar yer almaktadir. ilerleyen béliimlerde
Ekspresyonizm'in diinya sanatina etkisi, Sembolizm, Soyut Ekspresyonizm ve Neo
Ekspresyonizm akimlari, olusum kosullari, sanatsal, kiiltiirel ve siyasal gelismeler géz
Online almarak incelenmis, Tirk Resim Sanatindaki neo ekspresyonist
yaklagimlar anlatilmistir. Elde edilen sonuglar gbéz Oniinde bulundurularak Neo

Ekspresyonizm'in resimlerime etkileri agiklanmistir.



2. EKSPRESYONIZM’iN RESiM SANATINA YANSIMALARI

Ekspresyonizm farkli zamanlarda, farkli tanimlar i¢inde ifade edilmistir. Bugiin ise
Ekspresyonizm’den bahsettigimizde, agirlikli olarak ‘Alman Ekspresyonizmi’nden ve
onun etkisi altinda, 20. yiizyiln baslarinda Almanya’da ortaya c¢ikan kiiltiirel

hareketten bahsedilmektedir.

Ekspresyonizm terimi baslangigta birbirinden farkli anlamlarda kullanilsa da
yaklasik 1912 yilina kadar genel olarak Avrupa, o6zellikle Fransa’daki
Empresyonizm’den farkli olarak yenilik¢i bir sanat anlayigini tanimlamak igin
kullanildi. Ekspresyonizm, Almanya ve gevresinde genis bir etki yaratmistir. Oncelikle
resim, heykel ve baskiresim alaninda daha sonra da edebiyat, tiyatro, dans, mimari,

miizik ve sinema alaninda etkisini radikal bir sekilde siirdlirmiistir.

Ekspresyonizm teriminin barindirdig1 kiiltiirel ve sanatsal icerik ¢esitli ve esnektir,
tipki sanatin da benzer bir sekilde bu 6zellikleri barindirdigim hatirlatir niteliktedir.
Terim o kadar esnektir ki Ekspresyonizmin 6nde gelen sanat¢ilarinin ¢alismalarini bir
cok farklilik ayirsa da Ernst Ludwig Kirchner, Paul Klee, Egon Schiele ve Wassily
Kandinsky gibi birbirinden farkli bigimsel yaklasimlari olan sanatgilarin ¢aligmalari
ayni ¢at1 altinda yer alir. Ekspresyonizm teriminin kullanimi ya da anlami iizerinde
hemfikir olmak bir ¢ok agidan kolay degildir. Aynmi sekilde ¢ok az sanat¢inin kendini
Ekspresyonist olarak kimliklendirmesi akimin ortak bir iislup veya tarzdan g¢ok
bireysel bir ifade bi¢imi oldugunu vurgular. Bu nedenle, Ekspresyonizm biitiinliikli,
tekil ve tek yonlii bir akim olmaktan uzaktir. Italyan fiitiiristlerden farkli olarak veya
Fransa’daki kiibist kiiclik ressam gruplarinin aksine, ekspresyonist sanatgilarin bir
biitiin olarak nitelendirilen, kendine has bir grup kimligi yoktur. Aksine her bir
sanatginin kendine 6zgii yonlerini vurgulayan Oznel ¢ikislart teknik ¢oziimleri ve
tercihleriyle, yeni ifade bi¢imleri arayarak o donem igin sasirtici sonuglar elde ettikleri

sOylenebilir.

Ekspresyonizm akiminin daha genel 6zelliklerinden ve onceliklerinden bazilarini
ortaya koymak i¢in tarihsel arka planma ve etkilerine bakmak gerekir. Birgok

ekspresyonist 06zellikle Alman Sanati'nin gegmisteki etkinligini yeniden canlandirmak



istedi. Bu nedenle, hem esinlenmek i¢in hem de yeni figiiratif yaklasimlar ortaya
koymak i¢in Kuzey Avrupa geleneklerine bakmalari 6nemli etkiler yaratti. Alman
Ronesansi’nda etkili olan Diirer ve Griinewald gibi ustalarin incelenmesi
ekspresyonistler i¢in 6nemli sanatsal geri doniislerdi. 20. yiizyilin baglarinda bir¢cok
sanatci icin Griinewald’in “Isenheim Altarpiece” eseri; Mesih'in ¢armiha gerilmesinin
anlatildig1 formla ifade edilen ac1 imgesiyle, gergek¢i bir bicimde tasvir edilen
clirimeler ve morluklarla, 6liim temasinin ilk defa bir ¢armiha gerilis sahnesinde bu
denli siddetli ele alindigmin goriilmesiyle Alman Sanati’nin kendine 06zgii
yaklagimlarinin ortaya ¢ikist olarak nitelendirilebilirdi. Ekspresyonistler biiyiik
Olciide, yeni sanat calismalari icin istedikleri nitelikleri olugturmak adina 6nemli
bir kaynak olan 15. ve 16. yiizyildaki 6rnekleri de dahil olmak {izere Sembolizm'den
beslendi.

Alman ekspresyonistlerin Ortacag Sanati'ma duydugu hayranlik da, hareketin en
biiyiik esin kaynaklarindan biri olmustur. Gotik ile zirveye ulasan ahsap oyma baski
teknigi (woodcut) Ozellikle Diirer'in ustalastigt graviir baski teknigi, donemin
ekspresyonistleri i¢in diger tekniklerin yerini aldi. Die Briicke sanatgilar1 bu graviir
teknigini, etkileyici ve c¢alismanin ivediligi i¢in ideal bir ara¢ olarak kullandi.
Modernizm i¢inde, genellikle tercih edilmeyen bu baski yontemine 6ncelik vererek,
sanattaki geleneksel boliinmelerin yani iislup ve anlatim birliginin digina ¢iktilar.
Doénemin sanatgilari, Ernst Ludwing Krichner, Otto Mueller, Emil Nolde, Karl
Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Fritz Bleyl disinda Max Beckman, Edward Munch
gibi ressamlar da, graviir teknikleri tizerine yogun bir sekilde ¢alisti. Genel olarak bu
ressamlarin bigimsel yaklagimlarinin en 6nemli 6gesi ilkelci tutumdur. Bu nedenle,
kompozisyonlarinda Afrika ve Okyanusya halklarmin yapitlarinda goriilen ilkel,
geometrik form ve abartmalara rastlanir. Grup kendiyle ayni dénemleri paylagan
Fovizm ile benzerlik gdstermekle birlikte, Fovlarda renk ve bigim kullanimi
tamamiyla plastik egilimler tasirken, Die Briicke toplulugu i¢in bu olgular ruhtaki
tagkinligin yansimasidir. Ancak her iki akim da rengi 6n plana ¢ikarma egilimindedir
ve hemen her zaman, parlak ve canli renkler secer; boylece duygusal ve simgesel

yOnleri abartarak one ¢ikartirlar.

Bat1 sanatinin tarihsel gelisim siireci ig¢erisinde modern donem akimlarindan biri

olan Ekspresyonizm'in ilk &rnekleri Almanya'da yirminci yiizyilin basinda ortaya



¢ikmis olsa da kokeni cografi bolgelere uzanmaktadir. Ancak Ekspresyonizm akiminin
sanatsal egilimleri farkliliklar gosterir. Erken Ronesans, Afrika Sanati, Okyanusya
Sanati ve Primitif Sanat 6nemli kaynaklaridir. Tarihsel zenginligin, giincel olanin
kokenlerini gecmiste bulmanin imkanlarint yarattigi ¢ok sayida ornek vardir. Bu
nedenle, Ekspresyonzim akimina, Kuzey Avrupa sanati ve gelenekleri kendi bigim
olanaklarmi inga etmesi agisindan onemli veriler sagladi. Hem ilham vermesi hem
de sanatin kimlik kazanmasi adma ge¢misi irdelediler ki bu bir bakima
modernist bir yaklasimdir. Ge¢miste, 6zlemlerini ve arayislarii destekleyen bir
kaynak malzeme bulmak igin tarihe derinlemesine bakan ve buradan hareketle yeniyle
iliski kuran akim, 6te yandan da Alman mirasinin italyan Ronesansi’ndan ayriligin
vurgulamak adina Diirer ve Griinewald'r (masters of late Gotik) kendi ustalar1 olarak
gordii. Hans Baldung Grien, Hans Sebald, Lucas Cranach ve Albrecht Altdorfer gibi
ressamlar da, ekspresyonist olarak adlandirilmasa da renk kullanimi ve figiirii ele

alislart bakimindan akimi etkileyen en 6nemli ustalardi.

Resim 2.1.

Bireysellesme fikrinin olusmadigi Orta Cag doneminde toplumsal yasami
sekillendiren kutsal ve dini temsiller, resimde mistik bakis acist ile formu

deformasyona ugratarak ve duygularin ifadesini giiclendirerek sanatta varligini



stirdiirmiistiir. Sonrasinda Alman Ronesans Sanatinin iki 6nemli sanatcgist Albrecht
Diirer ve Matthias Griinewald renk, form ve sembolik figiirasyonun aci ve ¢iiriime
iligkisiyle Ekspresyonist akimi etkilemigtir. Bu baglamda Albrecht Diirer'in
melankolik sembolleri ile Mathias Griinewald’in Isa’nin aci ve sifa temsilini

Ekspresyonizmi etkileyen Ronesans figiirleri olarak inceleyebiliriz.

Andree Hayum, Griinewald’in The Isenheim Altarpiece panelini dort boliimde
arastirdig1 kitabinda, panelin o donemdeki islevini ve anlamini inceler. Hayum, The
Isenheim Altarpiece'i, Katolik bir anit ve reform Oncesi manastir kiiltiiriiniin bir
tezahiirii olarak ele alir, ayn1 zamanda onun ¢ok islevli roliine de vurgu yapar.
Zamaninin kiiltiiriinii yansitmaktan 6te, The Isenheim Altarpiece (1506 — 16), kutsal
iyilesmeyi, fedakarligi ve ruhani yeniden dogusu tasvir eden sembolleri tamamziyla
kapsar. Ag¢ilir kapanir hareketli tahta paneller iizerinde ilk olarak Isa’min Carmiha
Geriligi (The Crucifixiton) sahnesini goriiriiz. Panel kapaklar acgildiginda ise iki
tarafini gevreleyen St. Antonin ve St. Sebastian vardir. Isa’nin yeniden dirileceginin

haberini (anunciation) ve dirilisini (resurrection) sembolize ederler.

Griinewald’in eserinde belirli figiirlerin vurgulanmasi, basindaki dikenli tag ve ters
duran elleri ile Isa’min kirilgan ve =zayif bedeninin tasviri, zamaninm Isa
figiirlerinden farklidir. Aci; 1zdirap, korku duygularimi 6n plana ¢ikaran ve kati
ayinlere Ozgii motiflerden ziyade orantisiz figiirler araciligiyla sunulur. Ozellikle
Isa’nin carmiha gerilme sahnesi Italyan Klasik Donem eserlerindeki Isa’nin
‘kurtarict’ motifinden farkhidir. Giiglii ve acidan uzak goriinen Isa’nin bedeninin
aksine zayif, yara ve aci dolu viicudu orantisiz bir bigimde tasvir edilmistir.
Resimdeki form ve oranti bozuklugu, ayaklarin ve kollarin bigimi, parmaklarin
ters civilenisi ve kanlar icindeki Isa’nin bedeni tam olarak acmin anatomisini
anlatir.! Grilnewald’in alisilmisin  disindaki Mesih tasviri, kasitli olarak abartili

bir dille betimledigi bedenin ¢ilesi, korku ile umut arasinda durur.

Hayum, Griinewald’in yapitinin Reform 6ncesi oncesi diinyay1 nasil yansittigindan
ve toplumun hastalig1 bir metafor olarak sik¢a kullandigindan bahseder. Bu yapitin,

Isenheim Anthony Manastiri’nin frengi ve veba hastalarinin acilarint hafifletme ve

1 John BERGER, Gérme Bigimleri. .53



onlarla ilgilenenlere yardim i¢in manevi iyilesme umudu saglayacagi diistiniilmiistiir.
Hastalikla lanetlenmis Avrupa ve hastanedeki iyilesme umudu olmayan hastalar,
Isa’nin gektigi aciyla 6zdeslesir. Isa’nm hayati, dliimiin soluk benizli hali ve ac1 dolu

bekleyis, acinin sebeplerini onemsiz kilar, yerine sadakat ve baghlik duygusunu

koyar.?

Resim 2.2.

2 Andree HAYUM, The Isenheim Altarpiece. God's Medicine and the Painter's Vision.



Diger yandan Albrecht Diirer’in "Melencolia 1" adli graviirii Ronesans'n
sembolizmle iliskisinin zengin bir tasvirini sunar. Melankoli kavrami Antik Yunan’dan
beri varlig1 tespit edilen ve adi konulan bir deneyimdir. Karasafra (black bile) olarak
adlandirilan melankolinin, patojenik giiglerin bir tanesi olan bedensel sivilarin
dengeleri bozuldugu zaman ortaya g¢iktigi disiiniiliir. Tanrilar tarafindan ‘terkedilme’
iizerine temellenen melankoli, bir deneyim olarak sunulur. Homeros’un yarattig
antik yunan trajedyasindaki, tanrilarin gazabina ugrayan ve sonunda kendi yiiregini

yiyen bahtsiz Bellerofontes karakterini andirir.

Robert Burton "Melankoli’nin Anatomisi" adli kitabinda Diirer’in Melencolia 1
isimli graviriiniin ‘melankoli ansiklopedisi’ olarak okunabilecegini sdyler.

Kompozisyon da geligkili semboller vardir. Bagini ¢enesine dayamis sekilde oturan



hiiziinlii kadin bakiglarini sag iist tarafa ¢cevirmis, sabit bir sekilde Melencolia yazisina
bakar. Ayn1 zamanda figlir son derece derin, akilla dolu bir bilge izlenimi verecek
ozellikler tasir. Bu sekilde melankolik figiir bir takim karanlik gii¢lerin kurbani olsa da
kendi i¢indeki karanlik giiclere karsi vermis oldugu miicadeleden muzaffer bir sekilde
¢iktig1 goriintiisii verir. Sanat ve bilim konusunda sahip oldugu yetenekleri kullanarak

melankolik mizacin getirdigi karanlik giigleri yener.3

Panofsky ve Saxl bu yorumu bir adim daha ileri gotiirerek, Diirer’in graviiriindeki
melankoli semboliiniin, bilme istegine duyulan 6zlemin en u¢ noktasina gelmis bir
karakteri temsil ediyor oldugunu ileri siirer. Aynt zamanda elinde bir pergel ile defter
tutan melankoli figiirli, gidebilecegi yere kadar gitmis adeta donmus sekilde etrafa
olan ilgisini de kaybetmistir. Sahip oldugu yetenekleri kullanmak i¢in fayda saglayan
etrafindaki nesnelere ilgisini kaybetmis, goziinii uzaklara dikmistir. Ilahi olana kiyasla
bilgi edinme 6zleminin en ug¢ noktasina ve kendi aklinin siirlarina -insani entelektiiel
yeteneklerin sinirina- vardigi i¢in melankolinin bosluguna diiser. Atalet ve limitsizlik

arasindadir.4

Ozellikle ilk melankoli tiirii (melancolia imaginativa) yaratict bir melankoliyi
imler. Melankoliyi temsil eden bu feminen figiir, etrafinda geometrik aletler ile
birlikte; distinceli, belki de istifa eden bir tefekkiir i¢in bu enstriimanlar terk etmis
goriiniiyor. Benzer sekilde, Panofsky ve Saxl, Melencolia'y1 istifa eden bir figiir olarak
yorumlar. Depresyona girmesi, bilgisinin sinirlarimi fark etmesi yiiziindendir.
Roénesans ruhunu tagimasi, insanin oncelik kazanmasi agisindan hiimanist bir figiir
olarak yorumlanirken tutumu tembellikten ve istifadan degil, bilgelik tarafinda kendi
aklinin sinirlarini kabul ettiginin bilincinde oldugu i¢indir. Bu bilgi, melankolinin kor

ve derin kuyusundadir.

Doénemin mevcut astronomi bilgisi ile kuyruklu yildizlar, yoriingesi saptanamadigi

icin basi bos yildizlar olarak adlandirilirdi. Buradan hareketle karanlik ortamda oturan

3 Robert BURTON, Anathomy of Melancholy.

4 Raymond KLIBANSKY, Erwin PANOFSKY, Fritz SAXL, Saturn and Melancholy: Studies i
the istory of Natural Philosophy, Religion and Art, s. 285-289.



melankoli figiirli, resmin sol tarafina hakim olan manzaraya -kuyruklu yildiz ve
gokkusagina- dogru bakar. Asla hesaplayamayacagi, kendi doneminin bilimi igin
heniiz ¢6ziilemeyen sorulari-sorunlart hakkinda diislinliyor izlenimi verir. Bu figiiri
Faustyen bir timitsizlik olarak gdrmek yerine insanin bilgi karsisindaki yetersizligini,
asla muktedir olamayacagimni ve diisiincenin kendi sinirliliginin yiikiinii temsil eder
sekilde ele alabiliriz. ikonografik olarak degerlendirildiginde bu graviir bir sentez
olarak diisiiniilebilir. Bir tarafta figiir, giinah (acedia) ve bu gilinahi belirleyen o6liimciil
bir atalet ve tembelligi temsil eder. Melankolik tembelligin doniistiiriilmesi ve daha
asil bir nitelik veriliyor olmasi -geometriyi kigisellestirmesi- bakimindan ikisinin bir
sentezidir. Bu anlamda, akila (ratio) gonderme yapan figiiriin arkasinda agirlig1 6lgen

terazi, zamani 6lgmeye yarayan kum saati ve geometri isaretleri yer alir.

Ortadan ikiye boliinmiis izlenimi veren graviiriin sag tarafinda, zamanin gectigini,
diinyanin degistigini hatirlatan terazi ve kum saati, sol tarafta ise diinyanin kirilgan
(precarious) halini simgeleyen doganin bilinmezligi anlatilir. Dikkatli bakildiginda sel
ve firtinanin yarattig1 yilikselen su, ardindan gelen gokkusagi ve Melencolia 1 kuyruklu

yildiz1 goriliir.

Diirer'e gore Tanri’ya en yakin insanlar sanatcilardir. 1500 yilinda yaptig1 kendi
portresi iizerinde "Ben Niirnbergli Albrecht Diirer kendi kendimi yarattim” diye yazar.
Diirer’in Melancholia graviiriindeki mesaj1 ise felaket karsisinda insan olarak nerede
durdugumuzu ve nereye kadar gidebilecegimizi bilmekle ilgilidir. Melankolik figiir,
karsilastig1 her tiirlii engele ragmen tanrisal miikemmellige dogru gitmeye ¢alisan ama
oraya ulasamayacaginin farkinda olan birinin parodoksal durumunu yansitir. Bu
anlamda sahip oldugumuz yeteneklerin sinirlarina karst hazirliklt olmamiz gerektigini
anlatir. Bu nedenle, sag tarafta duran figilir sol tarafa bakarken kendi sinirlarinin
farkina varmistir. Resmin cevap verdigi humanist yaklasim ‘insan haysiyetine’ denk
diiser. Asagida yer alan, yuvarlak tas ise Ronesans sOylemine 6zgii bir ikiligi
temsil eder. Erdem (virtius) ve milkemmeliyet ile kirilgan olan Ronesans
hiimanizmasin1 hatirlatir niteliktedir. Bu ikilik makro kozmos ile mikro kozmos
arasindaki spektrumu; gecisliligi ve dengeyi temsil eder. Eger insan erdemli bir
sekilde sahip oldugu yetenekleri ve dogru dlgiileri kullanirsa -matematiksel olana ba
gl bir sekilde- makro kozmosa istirak edip evrenin miikkemmelligine uyum sa

glayabilir. Ancak bu sekilde kendiyle yiizlesebilir insan. Tanrisal bilgelik iginde



tanrinin imgesine denk diiser ve kendini gergeklestirebilir. Bu dogrultuda melankolik

figiir, simgesel olarak kendi kendinin yaraticist olmus bir insan olarak okunabilir.

Bat1 felsefe gelenegi 15tk ve gorme merkezli bir metafor kullanir. Platon’un
magara metaforunda oldugu gibi, hakikat iyinin 15181 ile aydmnlanir ve formlar
arasindaki baglantiy1 kesfetmenin, imge ile diisiince arasindaki iliskiyi ifade etme
giicli vardir. Hakikat ile 151k arasindaki bu baglanti, diinyadaki sekilsiz ve daginik
nesnelerin ancak bir forma girerek bir ideaya doniisebileceklerini 6ne siirer.
Ozellikle Simmel, evrenin birtakim formlar halinde "gerceklestigini ve ifade
edildigini" 6ne siirer.’> Bu formlar, hayatin kesintisiz akigini iglerine alip ona form ve
icerik, ufuk ve diizen kazandirir. Bu sayede diinyayi, bir form vererek anlam alanina
sokar ve ifade edilebilir hale getirir. Ronesans'in perspektifi ¢oziimlemesi ve
151k, doénemin modernliginin eseridir ve Panofsky’ye gore bu doénem ‘gérme
tarzina, kesin dogrusal bir perspektifle ifade edilen mekan kavrayisinin hiikmettigi

¢ag’ olarak tanimlanir.6

2.1. Ekspresyonizm Akimim Olusturan Kosullar

Ekspresyonizm, on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru c¢alkantili toplumsal
kirilmalarin, kiltirel formda ve sanatsal iiretim tizerinden donisimiinii zorunlu
kilmigtir. Bu catlaklar ve kirilmalar -sanat, felsefe ve siir diizleminde- yeni bir ifade
bicimi yaratimim takip eden kokli degisiklikler yaratmistir. Farkli anlatim ve bigim

arayiginin sanatsal iiretime doniismesi ‘yeni bir ad verme’ ile baglamasi kaginilmazdir.

Giderek artan bir sekilde zihin durumunun tasvirine yer veren sanatcilar tarafindan
dini, ruhani ve mistik konulara doniis, Tanr1 arayisi, ac1 ve ruhun sorgulanigi 6nemli

yer tutar. Hermann Bahr kitabinda soyle yazar:

5 Georg SIMMEL, Modern Kiiltiirde Catisma

6 Erwin PANOFSKY, ‘Perspective as Symbolic Form’.
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“Hig bir devir boylesi 6liim korkusu ve dehset ile sarsilmamusti, Biitiin bir
cag tek bir ¢ighk haline gelmis sanat bu ¢ighk ile karanliklara yardim
caighkliklar: atiyordu. Esin i¢in bagiriyordu. Ekspresyonizm igin bagiriyordu.”

Resim 2.4.

Ekspresyonizm taniminin ilk olarak ne zaman ve nerede kullanildigi tartigma
konusu olsa da sanat gevrelerinde yaygin olarak benimsenmesi, ilk olarak Paul
Cassirer’in, Pechstein’in yapitini ekspresyonist bir resim olarak nitelendirdigi soylemi

iizerine baglamistir.

Alman Ekspresyonizmi’nin tim o©nemli kazanimlarimi 1914 o6ncesi donemde
gerceklestigi fikri yaygin bir kam olsa da Ekspresyonizm’in bir akim olarak hakim
sanat anlayis1 icinde yer edinmesi Birinci Diinya Savasi’nin yikic1 giicii ile
sekillenmistir. Ekpresyonizm’in ortaya ¢ikist ve kavramsal alt yapisinin olusumu,
[zlenimcilige karsi c¢ikan tavri ile “Expressionismus” adli serginin
gerceklestirilmesiyle olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin agirligi, 6zellikle Avrupa’da
yasanan toplumsal yikim ve ekonomik buhranin etkileri ile sanat¢ilar1 yeniden bir
araya gelmeye zorlayan itici bir giic — simge ve form degisimi - haline gelmistir.
Radikal bir toplumsal doniisiime duyulan arzu, sanat ortamini hareketlendirmis ve
yeni bakig acilariyla diger farkli sanat gruplarimi birlesmeye davet etmistir. Bunun en
onemli aktdrlerinden, Berlin merkezli Der Strurm (Firtina) Galerisi, agtig1 sergilerle
Fitlirizm, Kiibizm ve Rus avangard akimlarina yer vererek, donemin sanatgilarinin
tanigmasii  saglamistir. Ayni sekilde Der Sturm dergisi -Dix, Kokoschka ve

Felixmiiller gibi 6nemli figiirler olan- avangard sanatgilar bir araya getirmistir.

7 Bahr, Hermann. Der expressionismus. Munih: Delphin, 1920. Trans. By R. T. Gribble, under the title
Expressionism. London: Frank Henderson, 1925.



Ik zamanlar sanatcilarm tutumlari, milliyetci duygular1 harekete gecirmis ve
savasa kars1 keskin bir tutum almay1 engellemis olsa da savasin ardindan gelen yikim,
buhran ve ekonomik yiikiin agirlig1 toplumsal olarak yogun bir sekilde hissedilmeye

basladiginda, sanatgilarin savasa yonelik tutum ve kaygilar1 degisime ugramistir.

Ekspresyonizm, sanatin gergekle olan baglarmi terk etmekte i1srar ederken,
degisimin diislinceye tekrar dahil edilmesiyle, tepkisel bir aga yakalanir. Bu ag Sanayi
Devrimi sonrast donemde, insanin modern toplum iginde erimesine, smifsal,
ekonomik ve ideolojik diizlemde git gide tiilkenmesine ve icinde yasadigi iiretim
iligkilerindeki yabancilasmasina karsi bir tepki insa eder. Bu noktada Onceki
donemlerin segkinci aristokratik sanat bigimi elestirilirken, geleneksel sanatla arasina

mesafe koyan manifestolar, yaratict alanin bir uzantisi olmustur.

Ekspresyonist akimimin bir manifestoya doniismesi ise 1919'da Johannes
Molzahn’m, Der Satiirn Galerisi’'nde 'Mutlak Ifadecilik Manifestosu'nu yayinlamasina

ve kalici, yeni bir sanatsal siirecin baslamasina denk diismiistiir.® Bu metinde yiiklii

8 Ali ARTUN , Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis, s.109.
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ifadeler ve dokunakli dil anlatimi ile eski diizenin yikimi ve yikimin ardindan yeni

diizenin yiikselisi ilan edilmistir.

Mutlak Ekspresyonizm Manifestosu,

(...) Hi¢bir sanat eseri — bu kadar derinden ve tutkuyla yasamadik¢a —
dogamaz béyle bir elemden. —Ancak kanin yolundan gecen eser kant

isildatabilir — yakalayabilir ve savurabilir — SONSUZ 'u koparabilir. ?

Manifestoda yer alan ¢iglik, uyusukluk, ayna (ge¢mis), yara, zaman, kavga, yikim,
insanlhigin kutuplari, sonsuzluk, Kozmizm (evrencilik), gibi gii¢lii sembol kelimeler
evrensel olan sanatsal deneyimin temelini olusturur. Yaratici i¢giidii iginde
kesfedebilmek ve bu sayede diinya ile insan (birey) arasindaki kopriiyii yeniden inga
etmek amaci gilider. Bir ¢ikis noktasi ve politik-0zgiirlestirici itici bir giic olarak
savasin hayal kiriklig1 ve hosnutsuzluk hissi 6nemli etkilerdir. Yeni olana yer agan ve
eski olani siipiiren, Friedrich Burschell’in tanimiyla ‘yeni ve daha iyi bir diinyanin
yiikselecegi umudu’ radikal toplumsal doniisiim; devrim, yeni bir insan - toplum -
diinya yaratma fikrini besliyordu. Kinner von Dressler Novembergruppe
manifesosunda "Savas. Siddetin, yalanin materyalist ¢cagin son noktasi. Fani bedenin
¢liriimesi. Ruhun yiikselisi. Novembergruppe Manifestosu 'Atesin iizerine benzinle
gitmek istiyoruz - alevleri koriiklemek istiyoruz - yeryiiziine yaymak - ve daha siddetli

vurmak - yasayan ve titresen evren - buharlagan kainat" ifadelerini kullanmistir.

Savas Oncesi ve savag sonrasi donemde Alman Ekspresyonizm akiminin iretilen
igleri arasinda fark edilir ayrimlar, kirilmalar vardir. Savas sonrast donemde kirilma
yasayan sanat¢ilarin daha sik politik ve sosyal olana vurgu yapan isler irettikleri
goriiliir. Sanatta olusan devrim ise politik devrim ile yarisacak biiyiikliikte degildi.
Ancak bu sanatcilar ¢aligmalarinda Weimar Cumhuriyetine karsi ve onun ¢okiisiiniin
yarattig1 hayal kirikligia ugramis insanlarm yerini alacak yeni bir toplum ve “yeni bir
insan” yaratma arayisindaydi. Cogunlukla agik sozlii siyasal aktivizm sanatsal alanda

da boy gosteriyordu. Bu nedenle savastan sonra Ekspresyonizm ile birlikte cesitli

9 Ali ARTUN , Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis, s.107
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sanatcilarin ¢alismalarinda, dile, temsile ve bigime direnen yeni, gelecek ile ilgili

coskulu-esrik bir teknik, renk gosterimi ve yaratimi agiga ¢ikiyordu.

2.2. Ekspresyonizm'in Devrimci Yansimasi / Dogasi: Politik Posterler

ve Dergiler 1918 -1925

Resim 2.6

Savag sonras1 Almanya’ya yayilan aglik ve umutsuzluk, ekonomik ¢okiis ve askeri
yenilgi ile beraber gilindelik hayati olumsuz etkileyen bir kaosa doniistii. Sanat¢ilar bu
siirecte politik olarak aktif bir tavir sergilemeye basladilar ve toplumsal bilinci
giiclendirmek i¢in ugrastilar. Ifadeci bigimsel kaygilar, topluma iletmeye ¢alistiklart
fikirler ile baglantili olmustur. Bu siiregte gorsel bir silah olarak ortaya c¢ikan Politik
Posterler, calisan sinifin yaninda yer aldiklarina isaret eder. Sloganlasan politik
sOylemler ve politik igerikli mesajlar, hem duvarlarda hem posterlerde direnisin
rengini yansitmaktaydi. Kithe Kollwitz'in "Oliim Eskizi" ve Conrad Felixmiiller'in
‘Diinyadaki Insanlar’ adli graviir ¢alismalarinda is¢i smifinin 6zlemi ve caresizligi

anlatilmaktadir.
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Posterler savag sonrast Alman Ekspresyonizmi'nin tarihsel siirecinin nasil
sekillendigini 0zetler niteliktedir. Bu sayede, sanatgilar, yazarlar, sairler hep birlikte,

en etkili sekilde, yeni bir toplum ve yaraticiligin yeni rolil i¢in bir araya gelebildi.

Berlin'de Arbeitstrat fiir Kunst ve Novembergruppe, Dresden'de ise Dresdner
Sezession Gruppe 1919, savas sonrasi sanat aktivitelerinin en énemli ayaklarindandi.
Arbeitst at fiir Kunst savas sonrasi ilk sanat grubu olarak biitiin sanat¢ilar
birlestirmeye ¢agiran Onemli bir aktdrdii. Sanatcilar periyodik olarak toplantilar,
sergiler, basili yayinlar ve bir¢ok organizasyon diizenledi, kendi manifestolarini
yayimladi. Birgok {iyesi mimarlik alanindan gelen olusumun igerisinde yayincilar,
elestirmenler, koleksiyonerler ve sanat tarihgileri de yer aliyordu. Bunlar sosyalist
egilimli politik sanat¢ilardi. Aralarindan bazilari, Heckel, Pechstein, Schmidt-Rottluff

ve Otto Mueller ayn1 zamanda Die Briicke olusumunun {yeleriydi.

|
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Resim 2.7
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Kirchner, Novembergruppe Manifestosu’nda su ifadeleri kullanmustir:

“Umidimizi yeni jenerasyonun yaraticilari ve sanat severlerine
yiikledik, biitiin genglere birlesme c¢agrisinda bulunuyoruz, gelecegi
elimizde tutan biz, fiziksel ve spiritiiel degerlerimizle bizden J&nceki
nesillere karsi ¢ikiyoruz. Kim ki i¢tenlikle ve dogruca yaratict giic ile

iiretiyorsa o bizden biridir.”" °

-

{{‘ EITER B !WERN souurs,v
AI.I.ER "‘ Dsunc\-\\"‘“ >

e A

e N
NATIONALVERZAMMLUNG ,,
Resim 2.8

Cesar Klein, Moriz Melzer, Pechstein, Henrich Richter ve George Tappert gibi
sanat¢ilarin Berlin'de olusturdugu Novembergruppe, Kiibist, Fiitiirist ve Ekspresyonist
sanat¢ilar, ayn1 zamanda yazar, sair ve mimarlart birlesmeye ¢agiran bir gruptu.
Poster iiretimi agirlikli olan iglerde yaratilan keskin ¢izgiler ile birlikte grafik
calismalar devrimin amaglarin1 gergeklestirmek i¢in ise ve toplumsal diizene doniisii

tesvik ediyordu.

10 Ernst Ludwig Kirchner, Novembergruppe Manifestosu
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Resim 2.10
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Ekspresyonizm’in  yansittigi  tepkisellik, gecmisin  sanat  yaklagimim
reddederek, yeniyi aramanin uzlasilabilecek tek nokta oldugunu ifade eder. Resim
artik doganin taklidini yapmaktan vazgecmeli ve dis gergeklik boyutunu
asmalidir. Izlenimciligin gercekligi taklit eden yapisindan kurtulmali, gergeklik
pesinde kosmaktan hizla uzaklagmali. Toplumsal doniisiimiin getirdigi
yabancilagmayi, insani tektiplestiren ve sikistiran yonii degistirmelidir. Bu sayede,
gecmisteki geleneksel resim anlayigina, resmi resim yapan ozelliklere karsi ¢ikarak

yeni bir ortaklik kurulur.

"Zamanin gegisiyle goriintiiden silinen her boyuta diyecegiz ki: Sen simdi
Gegmis oluyorsun. Fakat olasilikla daha sonra ¢ok onemli -belki de talihli- bir
anda tekrar yeni bir boyutta karsilasabiliriz. Ve bir kez daha sen Simdi

olabilirsin."!!

Paul Klee kok ile dallar, sanat ile doga arasindaki iliskisellikten bahsederken
(Deleuze’iin kok-sap kavramini hatirlatir) parga ve biitiin iligkisini yeniden diisiinmeye
davet eder. Her bir par¢anin biitliniin bir uzantis1 ve ondan koparilmis bir aidiyet
icerdigi savunuldugunda/ileri siiriildiigiinde yeni olan1 ve es zamanli ¢oklugu
gormemekte diretilir. Ret ancak geri doniislii olarak varolur. Sonunda 6ngoriilemez
yayilmast ve Kkitleleri etkilemesi ile birlikte tepki bir etkileme aracina doniisiir.
Gecmisi reddetmenin verdigi duyumsanmaz keder ve oOfke yerini tepkisel bir
nedensellige biraktiginda, ardinda geri doniissiiz bir yergi sahnesi birakmaz. Gelmekte
olan1 ¢agirmak gecmisi reddetmek degildir ama bir yandan da reddetme kaginilmazdir.

Aradaki gecisler kendiliginden muglaktir ama baglari yipratmak ve yirtmak esastir.

Tepkisel bir iislup olan Empresyonizm ve Natiiralizm gibi akimlarin var ettigi
gerceklige karsi gelistirilen geri doniislii ret, yeni bir bi¢cim arayigindan ileri gelir.
Taklit¢ilik ve gercek-doga sorgulamalar1 bu ikili diisiinme kaliplarini yirtan yaratici

eylemin doniisiim arzusudur. Bagka bir bi¢cim arama arzusunu tagir.

11 Paul KLEE, Modern Sanat Uzerine, s.17.
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Bu {islup kaymasi; Empresyonizm'e yiiz ¢evirerek, biraktigi boslugun yerine
gelebilecek olan atmosferi yaratma, yeni olana, var olmayana yonelip, sezgiyi, hissi
yakalama ve eyleme doniistiirme cabasiyla sekillenir. Birbirine eklemlenmis duygu
bicimlerinden siyrilip farkli duygu, anlam ve form arayislarimin pesine diistilerek yeni

bir gerceklik yaratmak istenir.

Der Blaue Reiter grubunu olusturan Paul Klee, Wassily Kandinsky, Alexej von
Jawlensky, Franz Marc, Gabriele Miinter, Alfred Kubin, August Macke, ve Lyonel
Feininger gibi sanatg¢ilar resim ile miizigin harmonik yapis1 tizerinde durdular. Dig
diinya ile kendi i¢ diinyalarmdaki gerilimi ve insanm tinsel diinyasini ifade ederek
sanattaki duygu aktarimini artirmislardir. Ekspresyonizmin evrenselligi merkeze alan
yaklagimi, rengi, sadece nesneyi tanimlama islevi zorunlulugundan tiimiiyle kurtararak
Ozgiirlestirmis, hayal giiciinii savunan, soyut ifadeye alan agmistir. Bu sayede rengin
etki alanin1 genisletmis ve rengi nesneye indirgemekten kurtarmislardir. Ayrica, kendi
i¢ diinyalarmi soyut bir dille ifade etmis, dogaya Oykiinen izlenimci hareketten
styrilmis, rengi gomiilmisliigiinden kurtarip konu ve ¢izim tekniklerini ¢o

galtmiglardir.

Resim 2.12
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2.3. Sembolizm ve Sembolist Diisiince

19. yiizyilda yasanan calkantilar ve hareketli sanatsal olusumlar Sembolizm'in
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Koklerini Romantizm’den alan hareketin giiclii etkisi
sembolist diislincenin olusumuna katki saglamistir. Sembolizm'in anlam ve diislinceye
Oonem veren yapisi, bicimselliktense anlatimi yeniden diislindiirmiistiir.Sembolistler
ikincil bir anlam kazanan nesnelerin, seylerin diliyle ve gecici tastyicist olarak

bulunduklar kavramlar1 simgelemek, temsil etmekle ilgilenmiglerdir.

Baslangicta kendini siirde gdstermis olan bu anlayis, hem teknik hem tema
agisindan tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Bu yiizden, edebiyat alanindaki

Ekspresyonizm'in siir ve diger tiirlerdeki goriiniimii iizerinde durmak gerekmektedir.

Avrupa’da Sembolizmin ortaya cikis1 6zellikle 1879 yilinda kiiltiir sanat alaninda
bir sentez yaratmigtir. Akima 1867 yilinda kendilerini Parnesse’cilar olarak edebiyat
alaninda tanitan bir grup etken olmustur. Romantizm karsit1 fikirleri ile Romantizm ve
Sembolizm arasindaki bir siirecin dogmasini saglamis sairlerden olusan bir gruptur.
Oz ve bigim arayisinda olan, gergegin, doganin ve bilingaltinin seslerini arayan bu
sairler, Sembolizmin filizlenmesine yol agmistir. Sembolistler Parnesse akimina karsi
cikarak siiri aciklayic1 islevinden, kaliplasmis ve uyusuk tavrindan c¢ikarmayi
amaglamiglardir. Sembolist siir, fikri (idea) duyumsal bir bigime sokar ve fikri
anlatirken fikrin kendisinde yogunlasilmasini engeller. Dolayisiyla, olgularin timii,
insanlar, eylemleri, doga gorliniimleri yani sey’ler ve nesneler gizemli yakinliklart
aciga cikarmaya yarayan duyumsal goriintiilerdir. Dile getirilmesi gii¢, belirsiz ve
akista olan1 anlatmak degil de, arayista ve siirecte kalmaktan yana olmuslardir.
Sembolizm, dolaysiz bir anlatim yerine, simgelerle yiiklii ortilk bir dil tercih

etmistir.

Felsefenin ve bilingdisina ilk yaklagimlarin etkisindeki Sembolistler, nesnel ve
genel bir dis goriiniim yakalamaktan cok, tdziin tasvirlerde, isaret etmelerde olustugunu
diisiinmiistiir. Boylece diislinceyi ve temsili ‘gercek’ yerine tercih etmis, 'dil kurallari
yerine miizigi ve uyumu' koymuslardir. “Sembolist sanat maddi ve ideal olanin

parcalanmasindan ziyade, birinin digerinde varligini ve iki katilimli bir diyalogun
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oldugunu varsayar’'? 1ki katilimli derken, anlami iist {iste bindiren metafordan da
bahsedebiliriz, ¢linkii yeni igerik ile diyalektik bir iligki kuruldugunda yeni anlamlar

iireterek yine tek anlamliliga mahkumiyeti ilga etmis olunur.

Sembolizm gercek olani kavramanin farkli bir big¢imini dogurmus, dogrudan
anlatilamayan, aslinda anlatilmasi olanaksiz olanin ifadede yerini aragtirmistir. Yine de
imge, dile gelmeden simge olmustur. Bireydeki karmasa, olus ve aciklanamayan sey,
baska bir anlam katmaninda meydana gelerek ima ediliyordu. Auer'e gore "sanatin tek
tilkiisti diistincenin ifadesi olmalidw. Diistinceyi sembolik bicimlerle dile getirmelidir.
Biregimsel olmalidr, ¢iinkii bigimleri ve imgeleri genel bir anlayisin bicimine gore
gosterecektir. Oznenin algiladigi im olarak é6znel olacaktir. Bir sonug olarak dekoratif

olmalidir. "3

Sembolizm'in anlam ve diisiinceye 6nem veren yapisi 'kavramsal olarak’, yani bir
terim ile resme uygulandigi zaman, eserlerin kendisinden once gelen diisiince ve
iretim siirecini de kapsar. Sanat tarihi boyunca simge kullanilmis, ancak
Sembolist Hareket'le birlikte goriinlir olmustur. Daha dogrusu, simge; iceriginde bazi
degisimler ge¢irmis ve Onceleri alegorik bir sahne diizenlemek i¢in kullanilan
simge, arttk anlamin tanmimimi genisleten bir ara¢ olmustur. Simgenin bu tiir
kullanimiyla birlikte anlam mahkum olmaktan uzak, ¢ok yonli hale gelmis, simge,
anlami katilma agik héle getirmistir. Ornegin Gotik eserler simgesel olurken
Ronesans yapitlar1 alegoriktir. Basit bir ifadeyle, sembol kendinden baska bir seyi
temsil eden bir sekil, alegori ger¢ek anlamlarindan bagka bir seyi temsil etmeleri

amagclanan sozciiklerle ifade edilen mecazi bir sdylemdir.

Cassirer, sembolik form olarak sanat felsefesi diisiincesinde 'imgeler verilir,
semboller ise yapilirlar', demistir. Zihin imge sayesinde sembolii olusturur ve dilde
goriir. Sozciikler bu sayede goriilmiis veya isitilmis duyusal imgelerde anlam yaratir,
Cassirer, bundan dolay1 semboller vardir der ve dilin sembolik form oldugunu sdyler.

Zaten Cassirer’in bu deyisiyle, imge ve formu es diisiincede kurmadigi

12 Reinhold HELLER, Concerning Symbolism and The Structure of Surface, s.146-153.

13 J. CASSOU. Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.52
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anlagilmaktadir. Simge ile karsilagildigi zaman, olay ya da anlama erisim amaglanmaz.
Anlamin uguculugu nedeniyle cisimlere de hayalet gibi davranilir. Olaylar cisimlere
gomiilmez, saf olay olarak ele almir. S6z konusu olan1 ayni kavramda toplamaz ama
mutasyonlar1 belirleyen degiskenlere baglar. Simge, onlar1 devinimde birakir.

Diisiinceyi harekete gegirir.'*

Sembolizmin ana 6geleri, temel fikirleri farkli sairler ve yazarlar tarafindan da 6ne
stiriilmiistiir. Adlara 6zel deger verilmesi, kisith sifat kullanimi, mastarlarin ¢oklugu,
0zl bir dil, alisilmamis karsilagtirmalarla birlikte Baudelaire (1821-1867), Malarme
(1842-1898), Verlain (1844-1896) ve Rimbaud (1854-1891) sembolizmin Onciileri
olarak bilinir. Siir tek degil ¢ok anlamlidir. Hep bir deneyim igerisinde oldugundan,
indirgenemezligi vurgular. Romantik siirin uzantisi olan sembolist siir, daraltilmis olan
ahlaki yasam felsefesine ve orta sinifa karsidir. Baudelaire bu agik karsi ¢ikisa katilir
ve silireci sarsmaya devam eder. Baudelaire Romantizm’in coskulu ve kurulu
temalarindan ziyade karsitliklari, hazzi ve gizemi, ice kapanislari yansitmayi tercih
eder. Baudleire ve siirleri, hem Romantizm’in hem de Parnesse’in ¢ifte etkisini
yasayan siir ortamini, Sembolizm akimimin etkisiyle sagduyunun hesaplastig1 farkli bir
diizenleme tasir. Imgelem giiciiniin yardimiyla kendi durumunun {istiine ¢ikmak ister.
Baudelaire’in "Kendi Kendinin Celladi" adli siiri, bu noktaya kadar acgiklanan

kavramlar1 ve diistinceleri 6rneklendirebilir:

Kizmadan vuracagim sana
Kinsiz, kasap gibi

(..

Sevgili higkiriklarin ¢inlayacak
Hiicum vuran bir trampet gibi
Catlak bir ses degil miyim
Tanrisal senfonide

(...

Cadinin kendini seyrettigi

Hem yarayim hem bigak

14 Cassier Ernst - Susanne K. Langer., Sembolik Form Olarak Sanat, [stanbul: Edebiyat
Fakiiltesi Basimevi, 1977.

24



Tokat benim yanak da

Cark benim g¢arka gerilmis beden de
Kurban benim cellat da

Kalbimin vampriyim

Terk edilmis biiyiiklerden biri
Sonsuz giilmeye hiikiimlii

Artik giilimseyemeyenlerden biri (..)1°

Baudaleire siirde 6liimii ifade etmek igin giilme metaforunu kullanir. Oliimiin kendi
iizerine gerceklestirdigi kendi diislincesi ve bunun da {izerine diisiinmesi yani kisaca
refleksiyon aslinda sonsuz bir giilmeyi, melankolik ve yirtict bir durumu realize eder.
Genelde, oOtekine verilen acimin kendi acisina doniismesi yani bir sadizimden
bahsetmektedir. Bu daha sonra bir mazosizme doniisiir. “Hiicum vuran trampet”
soziinde, doviilen kadmin higkiriklar1 trompet imgesiyle verir. “Catlak bir ses degil
miyim” soziinde ise kendi lizerine doniisiin gerceklesmeye baslamasi ironik ya da
alegorik olarak bireysel 6znenin melankolisi olur. Alman Romantikleri’nden sonra
Ozgiirlestirici bir deger tasiyan refleksiyonun, oto-refleksiyona doniismesi ile oniindeki
imgeyi goriip onu tersten kavramakta oldugunu belirtir. Imgenin refleksiyon iizerine
refleksiyon gelistirip refleksiyonun ters oldugunu kavrayarak ‘glilmeye’ baglamasi

diisiiniildiigiinde Baudaleire i¢in 6zgiirlestirici bir seyin olmadig1 anlagilmaktadir.

Diiz yazida da bir dizi Gslup farkliligi ve cesitligi yaratilmistir. Hans Henny
Jahnn’in ciiretli benzetmeleri, Carl Einstein’in ince alayli ve rastlantisal sdzciik
zincirleri olusturmasi gibi ornekler, dilbilimsel olanaklar1 denediklerini gosterir. Simge
cagristirmalari, anlam ararken anlamdan sapmalari, dili yeniden iiretmeleri

Ekspresyonizm’in bagka bir bigimde izlerini gosterir.

“Swradan birinin giinliik akli berbat bir seydir. Insan, simdiye kadar akln,
duyulart daha degersizlestirmek, algyt koreltmek ve basitlestirmek igin

kullanmistir. Genel olarak, us yoksullasmis; Tanri'yvi ilgisizlik derecesinde

15 Charles BAUDELAIRE, Katiiliik Cicekleri.
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indirgemistir; usu oldiirelim; us, hi¢bir seyin goriilmedigi yerdeki sekilsiz oliimii

yaratmigtir.” 10

2.4. Resim Sanatinda Sembolizm

Ik 6rneklerini genel anlamda edebiyat ve 6zelde siirde gdsteren Sembolizm resim
sanat1 lizerinde de ekili oldu. Romantizm'le yakin iligki i¢inde olan akim igerisinde,
Empresyonizm, Materyalizm ve Pozitivizm'e muhalif bir tutum sergilenerek insanin
duygu durumu, ruhsalligi, i¢ diinyasi, diisleri, bilingalti, yalmzlik, uyku, 6lim gibi

temalar 6Gnemsenmistir.

Edebiyat, mitoloji, mistisizm ve efsanelerden beslenen Sembolist ressamlar, kendi
hayat pratiklerini ve deneyimlerini, ruhsal durumlarimi ve hayallerini kiiltiirel
birikimleriyle birlestirerek, agik ifadeler yerine semboller araciligiyla ifade etmislerdir.
Sembolist resimde konuyu ele alig bi¢ciminin nesnelliktense siibjektif bir yaklagim
icerdigi diistiniilebilir. Sembolistler dogay1 oldugu gibi degil, kendilerinde yarattig
hisler dogrultusunda yorumlarlar. Gustave Moreau, Goya, William Blake, Ferdinand

Hodler, Gustave Klimt, Odilon Redon, Arnold Bocklin, Edvard Munch, Henri Fantin-

Latour gibi resamlar Sembolizm' in 6nemli temsilcileri olarak goriilmektedir.

Resim 2.17

16 Lionel RICHARD. Ekspresyonizm Sanat Ansikolopedisi, s.47



2. 5. Soyut Ekspresyonizm

Soyut Ekspresyonizm, 1940’larin ortasinda New York’ta ortaya ¢ikan, ressamlarin
nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir
soyut sanattir. Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’ne yapilan bir diger tanim New York
Okulu’dur. Bunun sebebi yaratmis olduklar etkiden ¢ok sanatcilarin tiim ¢aligsmalarini
New York’ta sergilemis olmalaridir. New York Okulu denilince ilk akla gelecek
isimler Jackson Pollock, Williem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell, Ad
Reinhardt gibi onde gelen sanatgilar olacaktir. New York bdlgesinde yasiyor
olmalarinin yani sira bagka bolgelerden gelen sanatgilar olmasi da bir diger ortak

ozellikleridir. Aralarinda kokenleri Avrupa’ya dayanan sanatgilar da bulunmaktadir.

Soyut Ekspresyonizm, Amerikan sanat akimi olarak kabul edilmekle birlikte, sanat
diinyasinin Paris’ten New York’a tasinan merkezinin degismesinde etkili olmustur.
Ressamlar bu anlayis igerisinde nesnelerin temsiline yer vermeden renk, sekil ve ¢cok
cesitli ifade bigimleri ile birlikte duygularini anlatmak istemislerdir. Basitce,
bilingdisiyla resmin bulustugu bir yer olarak tanimlayabilecegimiz Soyut

Ekspresyonizm tanimi bir¢cok kez degistirilmis ve farklilastirilmistir.

2.6. Soyut Ekspresyonizm’de iki Ana Egilim

Amerikan Soyut Ekspresyonizmi iki ana egilim olarak incelenebilir. Bunlardan ilki
Eylem Resmi (Action Painting) digeri ise Renk Alani Resmi’dir (Color Field
Painting). Jackson Pollock, Williem de Kooning, Franz Kline gibi sanat¢ilarin dahil
oldugu, fiziksel hareketin vurgulandigi akim Aksiyon/Eylem Resmi olarak adlandirilir.
1960’larda Mark Rothko, Kenneth Noland, Ellsworth Kelly, Frank Stella ve Morris
Louis gibi ressamlarin temsil ettigi akim Renk Alani Resmi veya Greenberg’iin

ifadesiyle Ge¢ Resimsel Soyutlama’dir.
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Pollock’un sanati, 1943-1944 yillar arasinda dikkat ¢cekmeye baglamigti. Amerikan
resim diinyasinin i¢ gili¢leri onu isaret ederek, ne oldugu, ne olacagi kestirilemeyen
yeni bir Amerikan resminin sembolii oldugunu soyliiyordu. Pollock, iiretmek igin
tuvallerini bir sete ya da bir duvara sabitlemekten ziyade yere serdigi tuvale her
alandan yaklasarak ¢alismistir. Bu yiizden, beyaz tuvalin Oniine oturup resim yapan
geleneksel ressam imgesini yikar. Amerikan yerlileri olan Kizilderililere ait geleneksel
kum resminin bunda etkisi 6nemli bir yer tutar. Navajolu sanat¢ilarin kum resimlerini
dikkatle gozlemlemis bu gozlemden sonra tuvali yere konumlandirarak, yiizeye her

taraftan miidahale etmek fikrini gelistirmistir.

Onun i¢in 6nemli olan jestin, davramigin 6zgiirlestirici bir duygu iletmesiydi.
Boyalar1 uzun borulardan akitarak uyguladigi damlatma teknigiyle (dripping) simgesel
bir bigimde “temsil edilen sey” olmaktan ¢ikip ressamin hareketinin izlerini tasiyan,
anlatmak istediklerini boyanin izleriyle ortaya koyan bir akim ortaya ¢ikartmistir.
Boyayr kimi zaman altlarin1 deldigi boya kutularindan akitmig, kimi zamanda
elindeki sopay1 ya da uclar iyice kuruyan fir¢ca ile boya kutularina daldirip tuval
iizerine sigratmistir. Bu Oncii sanatla iliski kuran diger sanatcilar, yabanil ydntemi
kullanarak ifade etmenin g¢esitliligini aramiglardir. Bisikletle tuvalin iizerinden
gecenler, boyayr tuvale firlatanlar, insan bedenini boyayarak kumas {izerinde

yuvarlayanlar soyut ekspresyonist sanat¢ilar olmustur.

Jackson Pollock’un yasami siiresince alkol sorununun yaninda, psikolojik
problemleriyle de ugrastig bilinir. 1939 yilinda Jung ekoliinden gelen psikoterapisti,
Jackson Pollock’un sanat hayati iizerinde dnemli rol oynamistir. Bu terapi seanslari,
Jung gibi mistisizme Onem veren, insanlarin kolektif bilingaltina sahip oldugunu
diisiinen bir psikologun o6gretileriyle iligski igerisine girmistir. Pollock’ta bu durum

bi¢im anlayisinin iginde goriillmektedir.

Pollock bir siire sonra resimlerini sadece numaralandirmis, Lavender Mist
(numaral, 1950) veya Arabesk (Numara 13, 1948) gibi adlar kullanmigtir. Tuval
iizerinde denedigi teknik ve calismalardan sonra cam iizerinde de renk ve

yogunluklariyla iislubunun sinirlarini zorlamaistir.
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Resim 2.18

Tek eylem sanatgist elbette Pollock degildir. Willem de Kooning, New York'taki
sanat diinyasini siyah-beyaz soyut calismalariyla etkisi altina almig 6zgiir ve keskin
firga kullanimi ile son derece carpici caligmalar iiretmistir. Fran Kline ise beyaz
zemin iizerine genis badana fircalar1 kullanarak siyah boyalar ile kaba ama
denetimli bi¢cimler olusturmaya baslamistir. Kline, siyahin, kirmizi, mavi ve diger
renkler ile karismasina, beyazin ise sar1 ile birlikteligine izin vermistir.Ayrica
Klein’in kendini siyah beyazla kisitladigi calismalarinda, kendisi reddetse de

Dogu Kaligrafisi’'nden etkilenmis olabilecegini gostermektedir.

Bu aslinda Amblemci Soyutlama’dir ki ¢ikis noktasinin Zen-Budizmi’nden ve
Gutai grubunun c¢alismalarindan almig olabilecegini gosterir.  Siyah-beyaz
monogramlar ve gizemli alfabesiyle en ¢ok Franz Klein’in eserlerinde goze carpar.
Uzak Dogu’ya yaptig1 geziden sonra “beyaz yazi” olarak bilinen Mark Tobey’in
eserleri de dogunun bicimsel, kavramsal yapilarinin, bat1 resminde yer almasinda

onciiliik etmistir.

Soyut Ekspresyonizm’in bir diger énemli ismi ise Arshile Gorky’dir. Yapitlarinda
yurdu olan Ermenistan’1 yansitir. Gorky, gergek adi Vodanik Adoian olan sanatgi,
kiibizm kaynakli, simgeci ve anlatimci bir soyutlama gelistirmistir. Dogu Avrupa
lizerinden Amerika’ya gelmis, Modernizm'in ustalarin izinde g¢aligmis, Miro ve
cagdaslar1 kaynakli bir siirrealizm gelistirmek istemistir. Gorky’nin tavri, evine ve

ailesine ait belirgin ve kisisel mitlerden olusur.
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Resim 2.19

Amerikan Soyut Ekspresyonizm akimi igerisinde, Eylem Resmi disinda diger bir
egilim Renk Alan1 Resmi’dir. Bu akimin en 6nemli temsilcileri Ad Reinhardt, Mark
Rothko ve Barnett Newman’dir. Reinhardt’in ¢aligsmalari, karanlik bir odada zamanla
gbrmeye baslama hissiyati yaratan derin bir ruhanilik tagimaktadir. 1960°dan 1967’ ye
yani Oliimiine kadar yalnizca ayni boyda kare tuvaller {izerinde ¢alismistir. Rothko,
Soyut Ekspresyonizm’in siklikla kullandigi iilkenin geleneklerinin reddi ve ilkel
mitolojik goriintiilerden etkilenmistir. Rohtko’ya gore psikolojik olarak kullanilan
6liimsiiz semboller her ulustan her ¢agdan insanin ilkel giidiilerini temsil edebilirdi.
Endise, efsanelerin anlatilarinda goriilebilirdi. Endisenin donemle birlikte yansimalari

degisirken Amerikan sanatcist bunu kiiltiirle birlikte iletisime g¢eviriyordu. Bununla
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birlikte dili, simif temelli degil evrenseldi. Ona gore politik analiz, simif temeline
indirgenemezdi. Rohko’nun resimleri, dikey biiyilk boyutlu tuvaller iizerinde, renk
gesitliligi  fazla olmayan son derece yalin ¢alismalardir. Ama dikkatli

bakildiginda siirekli renk gegisleri yagsayan canli bir varlik izlenimi yaratir.

Iki farkli egilim olan Renk Alani1 Resmi ve Eylem Resmi birbirinden ayrlislart
acisindan kolayca ayrilir. Eylem Resmi’nde sanat¢imin bireyselligi ve kendisinin
basrolde olmasi one c¢ikarken, Renk Alani Resmi’nde sahne renklerin diinyasindan
olusmaktadir. Ikisinde ortak olan en 6nemli nokta, izleyiciyi katilimci durumuna

alarak eserle iliskilendirmeleridir.
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3. NEO EKSPRESYONiIZM

3.1. Neo Ekspresyonizm Akiminin Genel Ozellikleri

Neo Ekspresyonizm 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de giindeme gelen
yeni resimsel yaklagimlarin tiimiinii tanimlamakta kullanilan ¢ok genel bir terimdir. Bu
terimi 20. yiizyilin baslarinda Ekspresyonizm’de oldugu gibi 6zgilin bir iisluptan
ziyade ortak bir egilimi yansitacak genis bir tanim olarak degerlendirmek gerekir.
Bu isim altinda anmilan sanatgilarin farkli resimsel kaygilari olan, mensubu
olduklar farkli ulusal / kiiltiirel kimlikleri de zaman zaman eserlerinde belirgin hale
getiren eserler ortaya koyduklari ve {islupsal oOzgiirliiklerini 6n plana alan bir

tutum sergiledikleri gézlenebilmektedir.

Genel hatlariyla Neo Ekspresyonist caligmalar, teknik ve tematik Ozellikleriyle
ayirt edilirken, malzemeleri, dokunsal etkiye sahip, duygularin belirgin bir sekilde
ifade edilebilecegi materyallerden veya hammaddelerden segiliyordu. Segilen konular
gecmis, kolektif tarih ya da kisisel bellekle derin bir iligski kurmay1 saglayan, alegori ve

sembolizm araciligiyla islenmistir.

Bu akima dahil edilen sanatgilarin ortak noktasi olarak, vurguladiklar
bireysellikleri goriilebilir. Sanatgilar kisisel fantezi diinyalarini, anilarini, korkularini,
tarihsel olaylarin algilanmasini ve yorumunu yansitan eserler tiretmistir. Akim, resmin,
boyanin, figiiriin, anlatinin sanat ortamina geri doniisii olarak kabul edilebilir.
Modernizm’e hakim olan bi¢imsel kaygilar1 geri plana iter, figliratif resmi yeniden 6n

plana ¢ikartir.
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3.2. Neo-Ekspresyonizm Akimini1 Olusturan Kosullar

Resim 3.1

Soyut Ekspresyonizm perspektifinin yogunlugu icerisinde figlire dayali resim
anlayislarina kars1 popiiler sanat diinyasinda olusan mesafenin yaninda, 1960’11 yillarla
beraber kavramsal sanat daha ¢ok tercih edilmis, resim sanatinin yerine
bedensel performanslar, insan bedeninin kendisi ve disiplinlerarasi bir sanat
anlayis1 O6n plana g¢ikmistir. Dramatik jest ve primitif kiiltir 6gelerinden
beslenen, =zengin igerikli, Almanya ¢ikish bu yeni Avrupa sanati Neo
Ekspresyonizm; kaynagini sokakta da arayan, siradan olanla yakindan, nesnel ya da

kayitsiz bir gekilde ilgilenen, hiciv ve yadsima barindiran bir tutum sergiler.

George Baselitz, A.R-Penck, Sigmar Polke ve Anselm Kiefer gibi sanatgilar bu
akim igerisinde gosterilmektedir. Neo Ekspresyonizm, New York’ta 80’li yillarin
basma denk gelen donemde Julian Schnabel, Eric Fischl, Jean-Michel Basquiat ve
David Sale gibi isimlerin aralarinda oldugu yeni bir kusagi da etkilemisti. 3-C ismiyle
anilan Trans-avant-garde sanatgilari, Francesco Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi

akima dahil edilen Italyan sanagilardur.
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Neo-Ekspresyonizm, 1970’lerden itibaren Avrupa ve Amerika’da giindeme
gelen cesitli bigimsel yaklasimlart son derece genelleyerek tanimlayan bir terimdir.
Temelinde, 1960-1980 siirecine damgasini vuran kavramsal temelli yaklagimlara
bir tepki vardir. Ayrica akimi, ekonomik sebeplerle agiklamaya ¢aligan Amerikan
elestirmen Hilton Kramer, 1980’lerde baslayan ekonomik canlanmayi ve sanata
olan yogun ilgiyi birlikte degerlendirir. Bunun yapay bir hareket oldugu ve
resmin, timiilyle piyasa ekonomisine ve atdlye, galeri, miize {iggenindeki

iligkiler agina bagli oldugunu sdyler.

Neo Ekspresyonist akimin olusmasinda ve gelismesinde,sanatgilarin dinsel
ve mistik kdkenli yakinliklar kurmasinin ve ilkel sanatlardan yararlanmasinin
etkili oldugu sOylenebilir. Bununla beraber su da ifade edilebilir ki, diger
akimlara oranla toplumsallikla daha i¢ ice ge¢cmis bir akim olarak salt estetik
denebilecek sorunlari tekrar disiinmiistiir. Kiibizm, Konstriiktivizim, Fiitirizm,
Dada, Gergekiistiiciilitk, Vortisizm gibi akimlarla yakin iliski icerisindeki Neo
Ekspresyonizm'de ideolojik bir dil ve toplumsal sorunsallara yonelik
yaklagimlar gérmek miinkiindiir. Toplumsal diizeyde tekrar takrar yasanan
savag, politik gerilim, ekonomik bunalimlarin uzantilarinin yaninda,
uyusturucu madde, alkolizm gibi unsurlar da Neo Ekspresyonizmde yer bulan

konulardandir.
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Sanattaki tikanma, toplumsal gelismeler ve buna bagli bireysel ¢ikmazlardan
kaynakli sanatg1 arayislart Neo Ekspresyonizm’in gelisimindeki diger onemli
unsurlardir. Sanayi, sehirlesme, popiiler kiiltiir, yalmzlik ve beraberinde gelen
yabancilagsma, Ozellikle de yabancilasma kavrami lzerine egilen Alman
Ekspresyonistleri, yitirilmis gercekligin 6znelligine yaslanarak yeni bir var olus igine

girmek istegindeydiler.

Glinlimiizde de ozellikle Avrupa ¢ikishh bir ¢ok sanatgi neo ekspresyonizm
etkisinde eserler Uretmektedirler. Daniel Richter, Tal R, Jonathan Meese merkez
avrupali sanatcilar1 birbirlerinden etkilenip birlikte sergiler acan dost ressamlardir.
Yine Almanyadan Neo Rauch akimin etkili temsilcilerinden olup siirreel 6geleri ve
romantizminde etkilerini de eserlerinde gérmemiz miimkiindiir. Britanyali sanatgi
Peter Doig post empresyonist etkilerin bile neo ekspresyonizm akimi altinda nasil

kullanilabileceginin iyi birer 6rnegi olmustur.
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4. NEO EKSPRESYONIiZM'IN SEMBOL KULLANIMI
BAGLAMINDA TURK RESMINE ETKISI

4.1. Yeni Ekspresyonizm Oncesi Tiirk Resmine Tarihsel Bakis

Miihendishanelerde perspektif dersleri verilmeye baslanmasiyla 18. yiizyilda ilk
ornekleri goriilmeye baglayan Bati anlayisindaki Tiirk resminin gelisimi, Primitifler,
Asker Ressamlar Kusagi ile siirmiistiir. Seker Ahmet Paga, Siileyman Seyyit ve
Arkeoloji Miizesi, Sanayi-i Nefise Mektebi gibi 6nemli kurumlarin olusumunu

saglayan Osman Hamdi, Paris'te egitim alan donemim 6nemli ressamlaridir.

Osman Hamdi, dersler aldig1 Gerome’un etkisinde kalarak, oryantalist bir bicim
anlayis1 ortaya koydu. Oryantalizm 1908'e kadar Istanbul'a gelen Batili ressamlarmn da
etkisiyle varligim siirdiirdii. Sonrasinda Valeri ve Zonaro'nun yonlendirmeleriyle
Empresyonist egilimin ilk 6rnekleri goriilmeye baglandi. Hiiseyin Zekai Paga, Halil
Pasa, Hoca Ali Riza gibi ressamlar Tiirk Empresyonizmi'ne temel olusturdugu

diisiiniilebilecek kompozisyonlar ortaya koydular .

1914 yilinda Bati'da egitime gonderilen veya kendi imkanlariyla giden sonraki
kusak sanatcilar, Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi lizerine yurda geri cagrildilar.
Usluplar1 6nemli 6lgiide Empresyonizm iizerine kuruludur. Calli Kusag1 ya da 1914
Kusag1 olarak adlandirilan bu grup igerisinde Tiirk Sanat Tarihi'nin 6nemli
ressamlarindan Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran,

Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik yer almaktadir.

Cumbhuriyet'in kurulmasindan sonra yurda dénen, Lhote, Leger, Hofmann gibi
Post Kiibist sanatgilardan egitim alan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Avupa'da
Empresyozim sonrasinda ortaya ¢ikan sanat olusumlarinin ge¢ yorumlarini barindiran,
Post Kiibizm ve Konstriiktivizm'in sentezlenmesine dayali bir form ortaya koyan

kompozisyonlar iirettiler.
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Tiirk modern plastik sanatlar tarihinin ilk grup etkinligi olarak goriilen 'd grubu'
1933 yilinda, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve
Ziihtii Miiridoglu tarafindan kuruldu. 1933-1951 tarihleri arasinda etkinlik gosteren
grup ‘yasayan sanat’ ifadesiyle Bati'daki yeni akimlar1 tanitmayi, sergiler

diizenleyerek ‘yeni’ sanat1 halka géstermeyi amaglamistir.

Cumbhuriyetin ikinci kusak ressamlarindan, Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan
ve Ferruh Bagaga'nin da dahil oldugu 'Yeniler' isimli grup, d Grubu'nun sekilciligine
kars1 bir durug sergileyerek 1941 yilinda "Liman Sergisi" adli etkinligi gerceklestirdi.
Halkin icinde olmak, diisiince ve yasayislarini paylasarak tiretmek fikriyle toplumsal
gercekei bir anlayist benimsediler. Devaminda ortaya c¢ikan 'Onlar Grubu',
Akademi'nin Bedri Rahmi Atdlyesi'nde yetisen ressamlardan olugtu. Bati sanati

anlayigi ile halk sanatinin sentezlendigi ¢aligmalar yaptilar.

19401 yillarin sonu ve 50'lerin baginda soyutlamact ve soyut bi¢cim anlayist
etkisini gostermeye bagladi. Sabri Berkel, Ferruh Bagaga, Fahriinnisa Zeid, Nejad
Melih Devrim, Hakki Anli, Zeki Faik Izer, Adnan Coker, Burhan Dogangay gibi farkli
kusaklardan ressamlar soyutlamaci anlayistan soyut forma yonelen,Tiirkiye'de
bilinen ilk Ornekleri ortaya koydular. Bu donemden sonra belirli isluplar ve
gruplar yerine bireysel yaklagimlar 6n plana ¢ikmistir. Orhan Peker, kendine 6zgii
malzeme kullanimi ve siirreal kompozisyonlariyla Yiiksel Arslan, toplumsal igerikli
konulartyla Neset Giinal ve Nuri Iyem, hiciv ve mizahin dne ¢iktig1 anlattmiyla Cihat

Burak gibi bircok ressam figiiratif anlayig: siirdiirdiiler.
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4. 2. Tiirk Resminde Neo Ekspresyonizm

4.2.1. Siyasal Etkiler

Tirk Resim Sanatimm, tarihi gelisimi icerisinde Avrupa Sanati'ma dogru
yonelimi goze ¢arpsa da bu gelisim lineer bir bigimde ilerlememistir. Bunun sebebi,

kiiltiirel, siyasal faktorler ve ekonomi gibi bircok nedenle iliskilidir.

70°1i yillarin siyasi bunalimlari, ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal bdliinmeler ve
siddet olaylari, 12 Eyliil ihtilali ile bagka bir noktaya taginmisti. 12 Eylil 1980
darbesini Tiirkiye icin siyasi ve toplumsal doniim noktalarindan biri oldu. Degisen
bakis agisiyla toplum, kendini yeni kaygilar i¢inde buldu. Bunun yaninda Tiirkiye,
ekonomik anlamda, 80 sonrasi sancili bir degisim gecirmis, ekonomik bunalim,
serbest piyasa ekonomisi, arabesk kiiltiirii gibi gelismelere sahne olmustur. Kirsal ve
kentsel kesim farkliliklar1 bir anda biiylik degisimler yasamis, servet dagilimi bigim
degistirmis, dis bor¢lanma biiylimiistii. Serbest ithalat ve ihracat ekonomisini,
uluslararasi bir tiiketim patlamasi donemi yasamisti. Ayrica kadin hareketleri
acisindan, kamuoyunun dikkati ¢ceken eylemler yapilmis, dayaga karsi yiiriiyiis, Mor
Igne, Geceleri Istiyoruz, Cumartesi Anneleri gibi drgiitlenmeler harekete gegmistir.
Bu gibi 6zgiirliik ve hak miicadeleleri kimlik arayisin1 ve bunalimini beraberinde
getiriyordu. Kiiresellesen diinyada Tiirkiye, konumunun da etkisiyle bircok kavram
arasinda kendini bulmaya ¢alisiyordu. Sanat anlaminda 80°li yillar, sanat nedir

sorusuyla batidan gelen etkilerin sorgulandigi bir donem oldu.

Bu donemde Tiirkiye'de Neo Ekspresyonizm de etkisi gosterdi. Akimin tercih
edilmesinde, siirekliliginde ve uygulanmasinda belirleyici olan iki kusaktan s6z etmek
miimkiindiir. Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Nese Erdok, Komet, Bedri Baykam
gibi ressamlardan olusan kusak ve Sezai Ozdemir, Irfan Oniirmen, Muharrem Pire,
Yavuz Tanyeli, gibi donemin gen¢ kusak sanatcilari Neo Ekspresyonizm akimiyla

iligskilendirilebilecek kompozisyonlar ortaya koydular.
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4.2.2. Tirk Resmi'nde Sembol Kullanimi Baglaminda Neo

Ekspresyonizm

Mekan ve zamanin yeniden {iretilmesi onun yikilmasi anlamina gelmez. Nesneler,
bu nesnelerin bi¢imleri ve birbirleriyle aralarindaki iliski, diisiince ve kavramlarla
anlam bulur. Ekpresyonizm’de de diisiince veya duygu, nesnenin / konunun igindedir.
Sembol; bir diisiince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir diisiinceyi
belirten, gozle goriiliir ve anlami bilinir isaret demektir. Bir anlam, nitelik, soyutlama
ya da nesneyi gostermek, ifade etmek i¢in kullanilan sozciik, isaret ya da mimik olarak
sembol; kendisine ortak bir sdzlesme, anlagsma, uzlasma ya da gelenek aracilifiyla
belli bir anlam aktarilan uzlasimsal isareti, belirli bir nesne, siire¢ veya islemi ima

etmeye yarayan seyi tanimlar.

Neo Ekspresyonizm Tiirk resim sanatinda Bati ile es zamanli bir gelisim
gostermistir. Varolus diislincesinin etkili oldugu, Sembolizm'in bir ifade araci olarak
kullanildig1 6zgiin form anlayislari, resim sanatinda bir dinamizm yaratmstir. Tiirk
resim sanati tarihi igerisinde etkinligini zaten yitirmemis olan figiiratif yorumlarin,

Neo Ekspresyonizm ile etkinlikleri artmistir.

Resim 4.2
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Akim igerisinde degerlendirilebilecek olan, gilincel Tiirk sanatinin figiiratif resim
anlayisint benimsemis Onemli temsilcilerinden biri olan Mehmet Giileryiiz'iin,
fantastik, ironik, siirreal yaklasim big¢imlerini tercih ettigi dinamik
kompozisyonlarinda, sembol kullanimina, figiir deformasyonlarina, boya siiriisiindeki

jestiiellik ile kontrastlarin 6ne ¢iktig1 renk diizenlemelerine yer verdigi goriilmektedir.

Resimlerinde daha ¢ok Neo Ekspresyonist bir bi¢im dili goriilse de Pop Art'dan
da izler barindiran Bedri Baykam, gilincel siyasi ve sosyoekonomik unsurlar,
kisisel deneyimleri, erotizm gibi pekcok konuyu ele aldigi eserlerinde, tipografik

6geler kullanmus, kolaj tekniginden faydalanmustir.

Resim 4.3 Resim 4.4

Nese Erdok, Nur Kogak, Komet, Utku Varlik, Alaeddin Aksoy, Mustafa Ata, Omer
Kalesi, Mustafa Ata, Mevliit Akyildiz, Cihat Burak, inci Eviner, Nuri Abag, Hanefi
Yeter, Ozdemir Altan, Burhan Dogancay ve Erol Akyavas, Senol Yorozlu, Yasemin
Senel, Fuat Acaroglu, Murat Morova, Metin Talayman, Umur Tiirker, Cuma Ocakli,
Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Elif Ayiter, Gonca Sezer, Murat Sinkil,
Mubharrem Pire, Hiiseyin Ertung, Atilla ilkyaz, Elvan Alpay, Sirin Iskit, Selim Altan,
Enis Aktas, Sahin Paksoy, Altan Celem, Ertugrul Ates, Giilden Artun, Serap Etike,
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Esat Tekand, Kemal Onsoy, Can Goknil, Kaythan Keskinok, Habip Aydogdu, Balkan
Naci Islimyeli, Selma Giirbiiz, Yavuz Tanyeli gibi son dénem Tiirk sanatinda etkili
olan ressamlarin bir kismi tim bigim anlayislart igerisinde bir kismi da belirli
donemlerinde Neo Ekspresyonizm tanimi altinda degerlendirilebilecek eserler

yaratmuigtir.

Resim 4.5
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5. CALISMALARIMDA NEO EKSPRESYONIiZMIiN ETKIiLERi

5.1. Lisans Egitimi Donemi

Resimlerimdeki Neo-Ekspresyonizm, sanat egitim aldigim siirecin baglangicindan
itibaren, ilerleyen zaman i¢inde kendini belli ederek etkilerini gdstermistir. Bu etkiler
yillar igerisinde, olgunlasmaya baslayan sanat algisi, kiiltlirel pratikler, egitim, ¢aligma
gibi dis kaynaklar ve kendi olusturdugum metotlar ile uyum igerisine girmis, plastik
bir dil yaratma arzusuyla yavasca daha goriiniir hale gelip, kendini 6ne ¢ikarmistir. Bu
siireci daha iyi ifade etmek resim egitimine basladigim 2007 yilindan mezun

oldugum 2013 yilina kadarki siirecin incelenmesi gerekmektedir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii'ne girdigimde amacim,
sanat hakkinda heniliz olgunlasmamis bilgi ve sezilerimle, resim sanatina dair
yeterliligimi gelistirmekti. Akademinin, resim sanatinin plastik degerlerine bagh
olusu, desen, ton, renk, kompozisyon, doku, malzeme bilgisi, teknik yeterlilik gibi
resim sanatinin rasyonel yonleriyle ilgilenmesi, kisiyi ilerdeki sanat hayatina
hazirlayacak olan tarihsel resim gelenegini aktarmayir amaclayan egitim yapisi,
Ogrencinin kisisel ifade yontemlerinin gelisimini arka planda degerlendiren, daha
ogretilebilir olan plastik degerlere Onem verilisi benim bu ortamdan kendime,
olabilecek en ¢ok fayday1 saglama istegimi agiga ¢ikarmistir. Okul yillarinin &grenci
usta iliskisindeki deneyim ve kiiltiir aktarimlari, ileriki yillar igerisinde Bati Resim
Sanati’nin kavranmasi; benim gerekli gordiigiim ve ilgi duydugum alanlardaki kiiltiirel
altyap1 ile hazirlanarak gerekli ¢aligmalara yogunlagsmam yoniinde uygun bir ortam

olusturmustur.

Ogrenim gordiigiim ilk yillarda insan figiiriiniin etiit edilerek analizi ile
desen kabiliyeti Tlizerine yogunlasip dogay1 aktarabilme becerisi edinmek ve
bunu gelistirmek {izerine c¢alistim. Desenin olanaklarii, ¢izgiyi, tonu; doga
¢Oziimlemesi, perspektif, figiir mekan iligkisi gibi temel konular irdeleyerek
kullandim. {lerleyen donemlerde kompozisyonun temel elemanlari olan denge,
ritim, yon, biiylik-kiiciik iliskisi, birim bicimler ve biraraya gelerek olusturduklari
kitleler, bosluk-doluluk
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iligkisi, espas gibi sorunsallar1 analiz ederek monokrom ve iki renkli acik-koyu
diizenlemeleri iizerine egildim. Devaminda ise renk devreye girdi. Bu siirecte
natiirmort caligmalari, nii model ve belirledigim farkli konularda figiiratif
kompozisyonlarla, boya resim c¢alismalar1 ile genel prensipleri kesfetmeye,

uygulamaya ve yorumlamaya basladim.

Bu siire zarfinda kendimi tanima, smirlarimi ve zevklerimi 6grenme, uygun
malzemenin kesfi ve bunun gibi kisisel yonelimleri i¢ine alan siirecler gegirdim.
Ortaya koymaya basladigim bigimsel tavrin etkisi ile ilgi duydugum sanatcilari
arastirdim. Uzerine etiitler, kopya ve yorum kopyalar yaparak, bu sanatcilarin
eserlerindeki kompozisyon anlayis1 ve plastik degerlerin analizi {izerine calisilarak,
zaman icerisinde kendiliginden, 6zgiin bir ifade bi¢cimine ulagsmay1 miimkiin gérdiim

ve bu 6ngoriiyii kilavuz edinerek calismaya devam ettim.

Resim 5.1 Resim 5.2

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii'nden mezun oldugum
2013 yilina kadar yaptigim etiit calismalarinin fotograflar1 bulunmasa da, mezuniyet
donemi c¢aligmalarimdaki figlir kompozisyonlar1 6grenim donemlerimin ipuglarini
ortaya koymaktadir. Resimlerde fark edilen siirreal atmosfer, figiir yorumu, renk

kullanimu, fantastik 6geler zaman igerisinde kurmaya ¢alistigim sembolik anlatimin ilk
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izlerini tagir ve daha cok plastik bir amaca hizmet edecek sekilde segilip
kompozisyonlara uygulanmistir. Akademi geleneginde onemli bir yeri olan figir
etiitleri de resimlerde kendilerine yer bulmus, biiyiik boyutlu tuvaller i¢inde biiyiik
boyutlu bicimler olarak yer almiglardir. Daha sonra terk edecegim bu tarz, 6grenme
siirecinde eliminasyonun Onemini bana hatirlatmis, ileriki calismalarda eksilmenin

ve yalinlagsmanin 6nemini kavramamda yardimci olmustur.

Resim 5.3
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Resim 5.4
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Resim 5.5

5.1. Yartdis1 Egitim Hayatimin Bicim Anlayisima Etkileri ve Sembolizm’in

Bicimsel Kullanimi

Mimar Sinan Universitesi’nin akademik resim sanatina baglh egitim siirecinde
Ogrenilen galigma metotlarini artik daha etkin bir bigcimde gerceklestirebiliyordum ve
malzeme konusundaki bilgim yeterli diizeye ulagmisti. Egitimim malzemeyi tanima,
nesnel kavrayis, iiretim ve aktarma konusunda bana gereken kabiliyeti kazandirmist.
Ne var ki klasik resmin bigim anlayisi, uyulmast gereken kurallar1 ifade ve 6zgiinliik

alaninda gereken serbestligi bir nebze kalip altina alarak, daha dnceden ¢izilmis rotada
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gezinmeyi uygun kiliyordu. Bu noktada Amerika gibi soyut sanat gelenegi olan,
Avrupa resminden farkli evrimlesmis, bireysellige dnem veren iislubuyla 6ne ¢ikan bir

cografyada bulunmak bana aradigim 6zgiirliigli saglayan bir unsur olmustu.

Okuldaki egitmenlerle yapilan kritiklerde etlit ve doga gdzlemlerimin artik
olgunlastig1 ifade ediliyordu. Bilgi aligverisi sirasinda benim en ¢ok dikkatimi ¢eken,
egitmenlerin sundugum calismalardan en serbest olanlara duyduklar ilgi oldu. Oznel
Ozgirliigiin disaridan ilgi gérmesi, bicime yiikledigim degerin tekrar degerlendirilmesi

acisindan dnemli bir soru olarak zihnimde yer edinmisti.

2013 yilinda Suriye'de patlak veren i¢ savas, diinyanin merkezi sayilan bir
noktadan kendi cografyama bakigim dogrultusunda iizerimde kayda deger bir etki
birakmis, bu dénemde iirettigim "Olim" serisi ile resim anlayisim degismeye
baslamists. Oliim temas1 agir ve bilinmezlikler iceren bir konuydu. Varliginda bizim
yoklugumuzu igeren bu unsur, nasil ele alinabilirdi? Bu noktada 6znelligi, her insanin
kendi gercekligini kurgulayip yasayisini, ifade bicimi ile de bu fenomenin daha acik,
duyusal bir yolla aktarilabilecegini esas alan bir anlayisla koyu renk palet icinde mavi
agirlikli armoni, daha serbest, akiskan ve kesintisiz fir¢a vuruslar ile sembolik 6geleri
kullanarak Neo Ekspresyonist isler iiretmeye basladim. “Oliim 17 resminde uzaklarda
simsekler cakarken gdle dogru yiiriiyen arkasi doniik bir asker gormekteyiz. Asker sag
boliimde bulunan diyagonalden resmin merkez noktasina dogru konumlanmistir. Sol
on kisimda yer alan ve kadraja aniden beyaz bir leke olarak giren iskelet figiiri,
askerin hareketini dengeler niteliktedir. Askerin yoneldigi nehrin animsattiklari,
arkasinda olan ve farkinda olmadigi beyaz iskelet figiirii izleyiciye temaya dair
ipuclart sunar. Yukaridan kadraja giren simsekler hem sembolik olarak o6liimiin
anidenligini amimsatir, hem de kompozisyon degeri admna bir renk tagima unsuru
olarak kullanilmistir. Akademi doneminde yaptigim ustalardan kopya caligmalarindan
edindigim bir sonug olarak, kompozisyonda kullanilan biitiin bigimlerin resme plastik
bir amag dahilinde eklendigini gézlemlemis ve bu amaci kullaniglilik agisindan esas
almaya calismisimdir. Anlayisima gore bi¢im ve anlam bir arada zamansizligin ve
tiketilemeyenin 06ziinii olusturur. Anlam bi¢im ic¢inde kaybolurken, ama¢ kendini
sembolle ifade eder. Resmin iist orta noktasinda daglarin arasinda golde bekleyen bir
kayik vardir. Bu kayik resmin sag tarafindan kadraja giren askerin aksinin bitig

noktasidir. Ayn1 zamanda askerin meghul sonu olan 6liimiin mitolojik bir sembolii
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Resim 5.6

olarak kullanilmistir. Iginde bulundugum psikolojik durum, o donemdeki
caligmalarimda sergiledigim hikayeci tavirda gozlemlenebilir. Neo Ekspresyonizm ise

fir¢a serbestligi ve desen anlaminda da goriilebilir durumdadir.

"Oliim 2" resminde, serinin ilk resmi olan "Oliim 1"de gordiigiimiiz goletin
merkezindeki kayigin yanindayiz. Ufuk ¢izgisinin resmi tam ortadan ikiye boldigi,
sol tarafta goriinen daglarin yakin planda ele alindigi bu ¢alismada, sag tarafta kiiciik
bir kasaba betimlenmistir. Kendi halinde gol kiyisinda, géldeki kayigin {izerinde duran
olim figiirlinden bihaber yasayan kii¢iik bir toplulugu barindirmaktadir. Resmin alt

tarafinda farkli donemlerden, gegcit toreni yapan, kompozisyona resimdeki genel
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mekan anlayigina goére mantikli bir sekilde yerlesmeyen sanki tiizerinden
ucuyormusgasina yurilyen askerleri goriiriz. Gururlu bir sekilde yiiriiyen askerlerden
yine kimsenin haberi yoktur. Bicimsel olarak gozii daha parlak renkler ile yiiriiyiis
yonii olan soldan saga tasirlar ve resmin alt-list iki parcali yapismin {izerinden

unutulmuslugu hatirlatarak gurur igerisinde tek sira halinde gegerler.

Resim 5.7

Serinin devam resmi "Oliim 3", siyah tuvalin ortasindaki pembe renk alan ile ilk
bakista dikkatimizi ¢eker. Edvard Munch'un tarzinda bir gokylizii i¢inde, kaidesi
eriyen bir atli asker heykeli gecenin i¢inde ayni 6liim figiiriinii parlayarak yansitir. Bir
anit olan bu heykel sembol kullaniminin baska bir &rnegi olarak resimde yer alir.
Bugiinkii hayatin yasanmasi i¢in kendini feda etmis insanlarin hatirlanmasi igin
sectigimiz yontem olan anit heykel, gecenin icinde {izerine yapilan grafitilerle siradan
bir "sey" haline gelmistir. Burada kullandigim grafitilerden de bahsetmek gerekir.
Uzerine grafitiler yapilmis, meydandaki bir heykel giinliik hayatimizda sikca
karsilastigimiz bir olgudur. Kisilerin birbirinden habersiz, ortak bir alandaki ifade sekli
benim a¢imdan ilgi ¢ekicidir. Daha sonra sik¢a kullanacagim sokak sanati 6rneklerinin

buradaki kullanilma amaci unutulmuslugu vurgulamaktir.
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Resim 5.8

5.2. Atolye Calismalar1 ve Resimlerimde Neo Ekspresyonizm'in Etkileri

2014-2017 yillar1 arasinda gegen siirede Istanbul'da kendi atdlyemdeki
caligmalarima yogunlagtim. Herhangi bir kaygi tasimadan malzemenin olanaklarini
inceleyerek, is yetistirme kaygis1 giitmeden c¢alisigim bu donemde, birazdan
ornekleyecegim uzun zamana yayilan bir siiregte resimleri sonuglandirma gibi
kaygilardan uzak, biling akisi, serbest ¢agirisim, kendiligindenlik, rastlantisallik gibi

Neo Ekspresyonizm akiminin sik¢a kullandig1 yontemleri arastirdim.

Bu donemde bireysellige 6nem veren bir ifade dili olusturmaya calisarak, 6zgiin
olant kesfetmeye yonelik bir siirecin benim ag¢imdan nasil olustuguna dair izler
arayarak, ileriki donem igin calismalarima yon verecek dil ve disiplini edinmeye

yonelik arastirmalar yaptim. Calismalarimda aradigim esans, i¢ten gelen fikir

50



enerjisinin canlilifina tutunup, o heyecan dalgasi {lizerinde resmi tamamlayabilecek
0zgiin bir fikir-bigim ortakligrydi. Bu siireg sik sik geri doniisii, imhay1, eserin iistiini
kapatmay1 veya kaldirilip bir silire dinlendirilmesini igeriyordu. Yanliglarin ve geri
dontiglerin  tuval tizerindeki big¢imsel etkisinin kullanilabilir olup olmadigini
arastirmaya baglamam, bu ¢alismalarin gézlemleri dogrultusunda ortaya ¢ikan verinin
iriiniidiir. Aranan esinin bulunamayisi ya da etkisinin kaybedilmesinin ardindan
tamamlanamayan resimlerin zaman igerisinde olusturdugu katmanlar hem bigimsel
olarak kusur, eksik, 6grenme, gelisme, hafiza gibi kavramlara kaynak oldu, hem de
bicim olarak tuval {izerinde kendini belli eder hale geldi. Bu sonucun kendini
gosterebilecegi bir dil ararken, sehir hayatinin sokak sanati veya vandalizm olarak

nitelendirilebilecek motifleriyle ilgilenmeye basladim.

Sokaktaki bir duvari ele alacak olursak, duvarin iizerine yillar igerisinde yapilmis
olan katman katman boyalar ve yapistirilan afislerle, pislik, kiif, yagmur gibi dogal
etkenlerin sonucunda kendi hafizasinin oldugunu -ve siirekli gelisen bir organizma
gibi- sanatin canli yapisiyla bir benzerlik gosterdigini diisiindiim. Kimsenin
umursamadan karaladigi -grafiti yaptigi duvar-, kendiligindenligin, modern insanin

yasamsal varligimin bir tezahiirii oluyordu.

"Zihin Haritas1" isimli eser 2018 yilina kadar iiretilmis olup alt katmanlarinda farkli
resimler barindirmaktadir. Su an resme bakildiginda goériillemeyen bu ilk denemeler,
kendilerini kapatildiklar1 beyaz boyanin altinda tiimsekler ve ¢ikintilar yaparak, doku
yoluyla belli ederler. Bigimsel olarak sik¢a kullandigim bu dilde arkadaki beyaz
fonun etkisi biiyiiktiir. Bu beyaz fon temiz bir ¢arsaf gibi sembolize edebilecegimiz
bos bilinci temsil eder. Uzerindeki dokular ise kolektif hafizaya isaret eder. Semboller
ve figiirlerin her biri dilisincenin, yani aklin maddesel olana donilisme siirecini
gozlemlemek adma yapilmig deneylerdir. Diislincenin tasidigi enerjiyi ne kadar
stirdiirebildigini gérmek adma serbest ¢agrisim uygulanarak yapilan ¢izimler, kimisi
tamamen bitirilmis, kimisi de fikrin giicii 6l¢iisiinde tamamlanmadan yarim birakilmig
vaziyettedirler. Uzerinde onlarca farkli ¢izim, sembol, tipografik dge tasiyan calisma,
ilk bakista bir biitiin olarak izleyiciye bir sey anlatmaz. Kiiclik ¢izimler izleyiciyi
yanina ¢agirir bigimdedir. Ritmik ve dengeli bir bigimde yerlestirilmis bigimler ilk
bakista gelisi gilizel konulmus gibi goriiniiyor olsa da, bu bir yanilsamadir, bilincin

seckisi rastlantisalligr belirli Slgiide en aza indirgemistir. Cizimler giiniimiiz
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yasantisinin birgok etkisini yansitsa da iclerinde sanat tarihinden sahneler,
yorumlamalar da igermektedir. Hiciv, ironi bugiinkii sert yasam sartlarina bir tiir

kalkan olusturmaktadir.

Resim 5.9

Neo-Ekspresyonizm, sanata kattig1 bigimsel, kavramsal 6zgiirlik ve dogaglamaya
izin veren yapist ile sanatgiya kendini Ogrenme, giivenli bir alanda kendini
gerceklestirme imkani sunar. Akimin 6zgiir bigim anlayisi beni daha farkli ve serbest
kompozisyon denemeleri yapmaya tesvik ederek, donemin ruhunun daha
gercekci bicimde tasvir edildigi "Gosteri" resmini yapmama olanak saglamistir.
2015-2017 yillart arasinda tamamladigim bu resimde kentsel doniisim temast
islenmistir. Bir tiir ironi kullanarak, doniisiim talep eden insanlarin -canlilarin- konu
olarak secildigi resim, dinamik kompozisyon anlayisi, canli renk kullanimi ve stirreal
Ogeleri icinde barindiran yapisi ile izleyiciye canli bir sehir panoramasi sunar.
Resimde katli otoparklar, vingler, yiliksek binalar, i¢inde yasadigimiz sehri hatirlatan
bir metropolii ifade eder nitelikte diizenlenmistir. Hepsinin ortasinda bir toz bulutu
vardir. Resmin sag tarafindan igeri girip ortasina kadar ilerleyen bir eylemci grubu,

resmin en Oniindeki figiirle birlikte diyagonal bir aks ¢izer. Gruba ugan bir melek eslik
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eder. Otoparkin arkasindan ¢ikan yesil canavar 6ndeki kirmizi top kutusuyla kontrast
bir renk iliskisine girerek resme denge saglamayi amaglamugtir. Ondeki biitiin
kalabaliga bir nevi alan saglamak amaciyla, doluluk- bosluk iliskisi gdz Oniine
almarak yapilmis, diiz sade mavi bir fon olan gokyiizii kullanilmistir. Ugan pembe bir
domuz bi¢imindeki balon hem bize Pink Floyd'un "Animals" albiim kapagini hatirlatir
hem de fona renk tasimak i¢in kullanilmis bir eleman haline doniisiir. Sehir
sokaklarinda gdérmeye alisik oldugumuz ¢op, lamba, grafiti gibi bir ¢ok eleman
resimde kendine yer bulmustur. Degisim isteyen bir neslin anlatildigi ¢alismada
kalabaligin ig¢inde birbirinden bagimsiz bir¢cok Ozgiir birey bulunmaktadir.
Ozgiirliiklerini kendilerini tanimlama bigimlerinden anlayabildigimiz grup, farkli
kiyafetleri ile pek cok alt kiiltiir barindirmakta ve yaratici, 6zgilir bir diinya i¢in
ylriimektedir. Soyut unsurlar, ilk bakista fark edilmeyen ama gergekte miimkiin
olmayan bir perspektif kullanimiyla siirreal bir atmosferin tasviri olarak ortaya

konmustur.

Resim 5.10
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Neo-Ekspresyonizm'in ¢aligmalarima etkilerini anlatirken akimin sanata getirdigi
bireysellik ve o0zgiirlik gibi kavramlari vurgulamak adina sectigim resimler
birbirinden bagimsiz gibi goriinen son dénem g¢aligmalarim arasindan oldu. Bunlardan
biri olan "Whellkom", 6ncelikle ismiyle izleyiciyi bir tiir oyuna davet eder. Bu eserde,
Ingilizce dilinde hosgeldin anlamma gelen “wellcome”, aym fonetikle okunan, fakat
icerisine cehennem anlamina gelen “hell” kelimesi eklenerek “whellkom” adina
doniismiistiir. Ust kisminda yer alan “wheelkom” yazisinin aslinda ilk diisiiniildiigii an,
belirttigim gibi cehennem anlamini tasimasi planlanmamisti. “Wheel” ¢ark anlamina
gelen Ingilizce bir sézciik. O esnada yanlislikla o sekilde yazip tamamladigim yazi,
kompozisyon biitiinliigiine uydugu i¢in kelime yanlisinin 6nemi kalmadi. Yanhslhk ve
rastlantisallik rahatlikla resmin i¢inde kendine yer bulmus oldu. Parlak yesil ve sarinin
diiz bir yiizey olusturarak boyandig1 arka planda, boyanin akma sonucu aldig1 bigim
gbze carpar. Uzerine siyah, dikddrtgen bir bicim gelmis, resimde tuhaf, alisiimadik bir
kadraj yaratmistir. izleyiciye garip gelebilecek bu bi¢im kurgusu Neo
Ekspresyonizm'in eser iizerinden okunmasina olanak saglar. Aslinda buradaki siyah
dikdortgen bicim o bolgede daha once kapatilmis bir figiiriin iizerindeki boyadir.
Resim o donemde bekletilmek iizere kenara konmus, daha sonra gerekli esinin geldi
gi anda tekrar calisilmak {izere giindeme alinmistir. Zamanin etkisiyle iizerindeki
siyah boyay1 kusan alttaki iskelet figilirli bir anlamda rontgen etkisi yaratarak belli
belirsiz varligin1 siirdiiriirken, {izerine eklenecek yeni bigimlere de kompozisyon
anlaminda bir nevi yon vermistir. Serbest ¢agrisim seklinde baslanan ilk ¢izimlerden
sonra giderek belirli bir diizene, kendi i¢inde kurallart olan bir nevi soyutlamaya
doniisen yiizeyin, gerekli goriildigi noktada, renk, denge, bosluk-doluluk gibi
temel prensiplerin sezgisel olarak tatmin yaratti§i asamaya getirilmesiyle, resmin

tamamlandigina karar verilmistir.

Neo Ekspresyonizm'in, sanat¢iya sagladigi kesif olanaklari, liretim siirecini daha
keyifli hale getirip kusurlarin kabul edildigi bir deneme alanina olanak taniyor olmasi,
gelistirmeye calistigim resim dilinde biiylik etki gostermistir. Sezgisel hareket,
plansizlik, 6ngoriilemez olan, hayal edilebilenden fazlasini sunarak, yapitin iiretim
stirecinde siirprizlerle karsilasilmasini saglar, yaratim siirecini yasayan bir hale getirir.
Bu yenilikleri yakalayabilmek i¢in sanat¢inin ¢alisma esnasinda algilarinin agik
olmasi, yaptigi resimle bir biitiin haline gelerek siirecin her aninda yeniliklere agik

olmasi gerekir. Uretim esnasinda tuval {izerine yapilan her miidahalenin bir karsihig
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ve bir cevabi olmasi, kisinin kendisiyle oynadigi bu oyunun resmin ana amacina
doniismesine, sanatginin her anin farkinda bir keskinlikle pratik yapmasina olanak

taniyan bir siire¢ saglar.

Resim 5.11
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6. SONUC

Ekspresyonizm farkli zamanlarda farkli tanimlara sahip olmustur. Bugiin, bu
kavram ‘Alman Ekspresyonizm’ini ve 20. Yiizyilin baglarinda bu hareketin etkisinde
gelisen kiiltiirel ortamini ifade etmek icin kullanilir. Ekspresyonizm teriminin
barindirdig1 kiiltiirel ve sanatsal icerik cesitli ve esnektir. Ekspresyonist sanatcilar
biitiin olarak kapsayan bir grup kimligi olmadig1 gibi her bir sanat¢cinin kendine 6zgii
yonleri, c¢ikislar1  teknik ¢Ozlimleri ve tercihleri, ifade bicimi vardir.
Ekspresyonistler Alman Ronesansi’nda etkili olan Diirer ve Griinewald gibi
sanat¢ilardan, Sembolizm'den ve Ortacag Sanati'ndan beslendigi goriilmektedir. Bati
sanatinda modern donem akimlarindan biri olan Ekspresyonizm'in ilk Ornekleri
Almanya'da yirminci ylizyilin basinda ortaya cikmis olsa da kokeni Afrika ve
Okyanusya gibi farkli bolgelere de uzanmaktadir. 19. yilizyilin sonlarma dogru
toplumsal kirilmalarla, kiiltiirel form ve sanatsal iiretimin doniisimii hizlanmigtir.
Birinci Diinya Savagi’nin giiclii etkisiyle Ekspresyonizm sekillenmistir. Toplumsal
yikim ve ekonomik buhranin etkileri ile sanatgilart yenilik arayisi icerisinde bir
araya gelmistir. Savas sonrasi yasanan umutsuzluk ve giindelik hayatin kaotik
hali sanatgilar politiklestirmis ve topluma iletmek istedikleri fikirler ile
bicimler birbirleriyle baglantili  olarak gelismistir. Ekspresyonizm, gergeklik
pesinde kogsmaktan hizla uzaklasmak gerektigini ve toplumsal doniisiimiin getirdigi
yabancilagmay1 insani tektiplestiren ve sikigtiran yaklagimlarin degismesi gerektigini

savunmustur.

Basta siir olmak iizere edebiyat alaninda ilk ornekleri goriilen Sembolizm resim
sanat1 {izerinde de ekili oldu. Romantizm'le yakin iligki i¢inde olan akim igerisinde,
Empresyonizm, Materyalizm ve Pozitivizm'e muhalif bir tutum sergilenerek insanin
duygu durumu, ruhsallii, i¢ diinyasi, diigleri, bilingalti, yalnizlik, uyku, 6liim gibi

temalar dnemsendi.

Jackson Pollock, Williem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell, Ad
Reinhardt gibi sanat¢ilarin temsil ettigi, 1940’h yillarda, New York’ta ortaya ¢ikan
Soyut Ekspresyonizm, ressamlarin nesnelerin temsiline yer vermeden kendilerini renk
ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut sanattir. Sanatcilarin tiim galigmalarint New

York’ta sergilemis olmalarindan dolay1 bir diger adi New York Okulu’dur. Amerikan
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Soyut Ekspresyonizmi, fiziksel hareketin vurgulandigi Eylem Resmi ve Renk Alan

Resmi olarak iki ana egilim igerisinde ele alinmaktadir.

20. ytizyilin baslarmda Ekspresyonizm’de oldugu gibi, 6zgiin bir iisluptan ziyade
ortak bir egilimi yansitacak sekilde genis bir tanim alanimm1 ifade eden Neo-
Ekspresyonizm 1960-1980 siirecinde etkili olan kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir
tepki olarak gelisen, 1980 sonrasinin bir¢ok figiiratif, yeni, bireysel bi¢cim anlayisini
kapsayan bir akim olarak degerlendirilmektedir. Bu akima dahil edilen sanatgilar farkli
plastik kaygilar1 olan ve iislupsal 6zgiirliiklerini, bireyselliklerini 6n planda tutan
karakterlerdir. Kisisel fantezi diinyalarini, anilarini, korkularini, tarihsel olaylarin algi
ve yorumunu yansitan eserler iirettiler. Ikinci Diinya Savasi’nda sonra ilk defa boyle
oncii ve etken bir akimin etkisi var oldu. Sanattaki titkanma, toplumsal gelismeler ve
buna bagl bireysel ¢ikmazlardan kaynakli sanatgi arayislart Neo Ekspresyonizm’in

gelisimindeki 6nemli unsurlardir.

Neo-Ekspresyonizm diinyanin farkli bolgelerinde, farkli ve benzer toplumsal
gelismelere bagli olarak cesitli sekillerde gelismistir. Neo-Ekspresyonist bigimi
kendilerine rehber alan sanatgilar Modernizm'in kavramsalct tavrinin digladigi
geleneksel sanat formlarini, figlirasyon, objektiflik, duygularin ifadesi, otobiyografi,
hafiza, psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat ve anlatiy1 6ne ¢ikardilar. Akim,
resmin, boyanin, figiiriin, anlatinin sanat ortamina geri doniisii olarak kabul

edilmektedir.

12 Eylil 1980 darbesi Tiirkiye i¢in siyasi ve toplumsal doniim noktalarindan
biridir. Tiirkiye, 1980 sonrasinda sancili bir degisim gecirmis, ekonomik bunalim,
serbest piyasa ekonomisi, arabesk kiiltiiri gibi gelismelere sahne olmustur. Sanat
anlaminda 80’li yillar, sanat nedir sorusuyla batidan gelen etkilerin sorgulandigi bir
dénem oldu. Tiirkiye'de bu donemde Neo Ekspresyonist akim da etkisi gdstermisti. Bu
akimin kabuliinde siirekliliginde ve uygulanmasinda rol oynayan iki kusak vardir.
Bunlardan biri Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy, Nese Erdok, Komet, Bedri Baykam
gibi ressamlari, digeri ise Sezai Ozdemir, Irfan Oniirmen, Muharrem Pire, Yavuz
Tanyeli ve sonrasindaki ressamlarini kapsamaktadir. Varolus sorununa ve simgesel
anlatima yonelen bireysel yaklagimlar, 6zgiin bi¢imlendirmeler ve giiclii renklerle

bicem cesitliligi yarattig1 gibi, resim sanatina yeni bir dinamizm getirmistir.
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Resimlerimde sonuglar1 goriilen bigimsel tercihlerimdeki Neo-Ekspresyonizm
etkisi, sanat egitimi aldigim siirecin baslangicindan itibaren Onemsedigim bir
durum oldu. Bu etkiler yillar igerisinde, olgunlagmaya baslayan sanat algisi, kiiltiirel
pratikler, egitim, ¢alisma gibi dis kaynaklar ve kendi olusturdugum metotlar ile
uyum igerisine girmis, plastik bir dil yaratma arzusuyla yavasca daha goriiniir hale

gelip, kendini 6ne ¢ikarmistir.

Lisans egitimimi tamamladiktan sonra gittigim, Avrupa resminden farkl
evrimlesmis, bireysellige onem veren iislubuyla 6ne ¢ikan bir cografya ve soyut sanat
kiiltiirtine sahip bir iilke olan Amerika'da bulunmak, aradigim ozgiirliigii saglayan
bir unsur oldu. Orada egitim aldigim kurumda yapilan kritiklerde etiit ve do
ga gozlemlerimin artik olgunlastigi ifade edildi ve en serbest, en kaygisizca iretti
gim calismalarima ilgi duyuldu. Oznelligin ve ozgiirliigiin disaridan ilgi gdrmesi,

bigim anlayisimi tekrar degerlendirmemi sagladi.

2013 yilinda Suriye'de patlak veren i¢ savas, disaridan kendi cografyama bakisim
dogrultusunda iizerimde kayda deger bir etki birakti. Bu dénemde iirettigim "Oliim"
serisi ile resme yaklasimim degismeye basladi. Agir ve bilinmezlikler i¢eren bir konu
olan, varliginda bizim yoklugumuzu igeren 6liim kavramini ele aldim. Bu noktada
Oznelligi, her insanin kendi gercekligini kurgulayip yasayisini, ifade bi¢imi ile de bu
fenomenin daha acik, duyusal bir yolla aktarilabilecegini esas alan bir anlayisla koyu
renk palet icinde mavi agirlikli armoni, daha serbest, akiskan ve kesintisiz firca
vuruslar1 ile sembolik 6geleri kullanarak Neo Ekspresyonist isler tiretmeye bagladim.
Bu islerde Neo FEkspresyonizm heniiz firga serbestligi ve desen anlaminda
goriilebilir ~ durumdaydi.  Istanbul'a  dondiikten sonra kendi atdlyemdeki
calismalarimda malzemenin olanaklarini zorladim. Is yetistirme kaygis1 giitmeden
drettigim bu donemde kaygilardan wuzak, biling akisi, serbest ¢agirisim,
kendiligindenlik, rastlantisallik gibi Neo Ekspresyonizm akiminin  sikca
kullandig1  yontemleri, yanhslarin ve geri dontislerin tuval {izerindeki bigimsel
etkisinin kullanilabilir olup olmadigin1 arastirdim. Istedigim sonuca ulasamayisimimn
ardindan tamamlanamayan resimlerin zaman igerisinde olusturdugu katmanlar hem
bicimsel olarak kusur, eksik, 6grenme, gelisme, hafiza gibi kavramlara kaynak
oldu, hem de bicim olarak tuval iizerinde kendini belli eder hale geldi. Bunun

sonuca yonelik olarak gosterebilecegi bir dil
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ararken, sehir hayatinin sokak sanati veya vandalizm olarak nitelendirilebilecek

motifleriyle de ilgilenmeye basladim.

Sonug olarak Neo Ekspresyonizm'in sagladigi olanaklar, gelistirmeye calistigim
bicim anlayisim iizerinde Ogrencilik yillarimdan itibaren etkili olmustur. Sezgisel
hareket, plansizlik ve ongoriilemez olan, {iretim siirecinin daha canli ve daha keyifli

hale gelmesini, stirprizlerle karsilagilmami saglamaktadir.

59



7. KAYNAKCA

Kitaplar ve Siireli Yayinlar:
AKAY, Ali (2001), Sanatin ve Sosyolojinin Ruh Hali, Baglam Yayinlar1, Istanbul.

ARTUN, Ali (2013), Sanat Manifestolarl, Avangard Sanat ve Direnis, iletisim

Yaynlari, istanbul.

ARISTOTELES (2017), “Karasafralilik”, Cogito: Melankoli, Yap1 Kredi Yayinlari,
Say1 51: s.108-125.

BARTHES, Rolannd (1997), Gostergebilimsel Seriiven, Yapi1 Kredi Yaymlari,
Istanbul.

BERGER, John (2010), Gérme Bi¢imleri, Cev. S.Yurdanur, Metis Yayinlari, istanbul

BAUDELAIRE, Charles (2016), Katiiliik Cigekleri, Cev., Sait Maden, is Bankasi
Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul.

BARRON, Stephanie (1988), German Expressionism 1915-1925 the Second
Generation, Los Angles County Museum of Art.

BAHR, Hermann (1925), Der Expressionismus. Munih: Delphin, 1920. Tran. By R.
T. Gribble, Under the Title Expressionism. London: Frank Henderson.

BERGER, John (2018), Portreler- Sanatcilar Uzerine Yazilar, Metis Yayinlari,
Istanbul.

BURTON, Robert (1806), Anathomy of Melancholy, Londra

CASSOU, J. (1987), Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. ince, O. ve Usmanbas,
L., Istanbul: Remzi Kitabevi, Istanbul.

60



CASSIER, E. - LANGER, S. K. (1977), Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat

Fakiiltesi Basimevi, [stanbul.

COZZOLINO, Robert (2013) Medieval/Modern. A Gift from the Heart: American
Art from the Collection of James and Barbara Palmer, Ed. Joyce Henri Robinson,

Palmer Museum of Art Press, Pennsylvania.

FROMM, Eric (2016), Freud Diisiincesinin Biiyiikliigii ve Sinirlari, Cev. Aritan, A.,

Aritan Yaynlari, Istanbul

HAY, Andree (1989), The Isenheim Altarpiece. God's Medicine and the Painter's

Vision, Princeton: Princeton University Press, New Jersey.

HEIDEGGER, Martin, The Age of World Picture.

HELLER Reinhold, Concerning Symbolism and The Structure of Surface, Art
Journal, 45, no:2, College Art Associate, Yaz:146-153.

JUNG, Carl Gustav (2001), Amilar, Diisler, Diisiinceler, Can Yayinlar1, Istanbul.

KLEE, Paul (1995), Modern Sanat Uzerine, ¢ev.Rahmi G. Ogdiil, Altikirkbes

Yaynlari, istanbul.

KLIBANSKY, R- PANOFSKY, E-SAXL, F (1979), Saturn and Melancholy: Studies
in the History of Natural Philosophy, Religion and Art, Kraus Reprint, Nendeln-

Liechtenstein.

MURPY, Richard (1999), Theorizing the Avant-Garde: Modernism,
Expressionism, and the Problem of Postmodernity, Cambridge University Press,

Cambridge.

MOXEY, Keith (2004) Impossible distance: past and present in the study of Diirer
and Griinewald, The Art Bulletin 86.4: 5.750-763.

61



PANOFSKY, Erwin (1997) Perspective as Symbolic Form, Zone Books, New York.

PRIGENT, Hé¢léne (2009), Melankoli, Bunalimin Baskalasimlari, c¢ev: Orgun
Tiirkay, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul.
RICHARD, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansikolopedisi, Cev. Meral Marda,

Sinem.

SIMMEL, Georg (2003) Modern Kiiltiirde Catisma, iletisim SanatHayat, Istanbul.
TEBER, Serol (2001), Melankoli, Normal Bir Anomali, Say Yayinlari, Istanbul
UNER, Ozlem (2006), “Yirminci Yiizyl Resim Sanatinda ifadecilik”,
yaymlanmamis yiiksek lisans eser metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Resim Programu, Istanbul.

VOGT, Paul (1980), Expressionism: German Painting, 1905-1920, Harry N
Abrams.

Elektronik Kaynaklar:

Tiim kaynaklarin son erisim tarihi: 30.05.2019

https://www.moma.org/collection/works/107109

https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-198-yeni-disavurumculuk-neo-ekspresyonizm-1/

http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80268/yeni-disavurumcu-sanat-egilimi.html

62


https://www.moma.org/collection/works/107109
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-198-yeni-disavurumculuk-neo-ekspresyonizm-1/
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80268/yeni-disavurumcu-sanat-egilimi.html

8. OZGECMIS

TARIK TORE ELGAY
1985 izmir’de dogdu. Istanbul’da yastyor ve calisiyor.

Egitim:
2016 MFA, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul 2014 CE, School of
Visual Arts, New York
2007 BFA, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul

Kisisel Sergi:

2017
Whellkom, PILOT, istanbul, Tiirkiye

Grup Sergileri:

2017

Edition Pilot, PILOT, Istanbul, Tiirkiye

2017

Genetigiyle Oynanmis, 13. Sharjah Bienali kapsaminda, Abud Efendi Konag, Istanbul
2016

Oksitosin: Giiven Uzerine Denemeler, Muhacir Misafirhanesi, Haydarpasa, Istanbul
2013

Fantasmagoria, Milk Gallery, Istanbul

2013

Bagimsiz ve Birlikte, Ikematgah Kadikdy, Istanbul

63



