T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
MODERN DANS PROGRAMI

SAMUEL BECKETT SOZSUZ OYUN I’iN BiR DANS PERFORMANSI

UZERINDEN YORUMLANMASI

Yiiksek Lisans Eser Metni

Hazirlayan:

20142313002 Se¢il Demircan

Danisman:

Prof. Tugce ULUGUN TUNA

ISTANBUL - 2018



Seeil DEMIRCAN tarafindan hazirlanan Samuel Beckett Sozsiiz Oyun I'in
Bir Dans Performansi Uzerinden Yorumlanmast adli bu calisma agafda adlar
vazili jiiri tiyelerinee Oybirlidivle / Oyeoldugusda Yilksek Lisans Lser Metni olarak
Kabul Edilmistir.

Kabul (Smav) Tarihi : 22 /01 /2019

( Jiiri Uyesinin Unvan , Adi , Soyadi ve Kurumu ) Tmzas! :

Jiiri Uyest : Prof. Tugee ULUGUN TUNA (Danisman)

Pfc ;
Jiiri Cyesi ﬂé Gillgin AKSOY ( gzéemﬂr)

e [asdigal
. Jiiri Uyesi : Dog.Dr. Berna KURT (Istanbul Aydin Unv.)



ICINDEKILER
ONSOZ .ot I
OZET ..ottt \%
SUMMARY ettt b e bt e sae e b nnnas \Y
FOTOGRAFLAR LISTESI ....coviiiiiiiiiiniieeiese e Vi
SEKILLER LISTEST .....oucuiviiit ettt esse et es s en st en e, Vil
1. Q@RS ... W ........... ... A . O ... 1
2. TARIHE KISA BIR BAKIS .....oeiviiieieceeieieieseecietsiss e eseee et es st en s 2
2.1, ADSUIA TIYAIIO ..ottt 2
2.2, SaMUEI BECKELL......cooviiiiiciiiiiecc s 4
3. SAMUEL BECKETT: SOZSUZ OYUN L.....cccoeiiiiiniiniiniirrinsiesieiesiesisesnenas 7
3.1, Oyun HakKinda ..o 7
.11, Metin Ve Hareketl........ooooviiiiiiiiccse s 10
3.1.1.1. Diigiinme Eylemi.........ccccooviiiiiiiiiiiiiii 14
3.1.1.2. Firlatilmak......oouiiiiiiie s 14
3 1130 DUSMEK .vvieiiiiie it 14
3.1.1.4. Ustiinii STIKEIEMEK .........cevevereeirererereeeeeeie ettt 15
3115, VazgeOmMEK.....oceiiiiiiiiiiiiie e 15
3.1.1.6. EYIEMSIZIIK ..o 15
3.1.1.7. Mekan, Zaman ve UzZam ............ccccouviiiiiiiiiei e 16
3.2. Alternatif YakKIagimIlar..........ccoooveiveiieiieeiesie e se e 18
4. ETUT: SOZSUZ OYUN I ESER ANALIZI VE SURECT......ccccceevviririreinene, 21
4.1, Yap1sal ANANZ......ccoviiiiiiiiic e 21
4.1.1. Tiyatro ve Dansin Yapisal Unsurlarinin iliskisi: Kompozisyonu......... 21
4.1.2.  Imge ANALZIETT ....ooveveviiicecveieieecee e, 22
4.2, ESerin Yaratim STUTECT ......eereriueiiieriieeniiesieesieesteesiesseeesiessneeesseesaeesseesnsee e 24

4.2.1. Metin Ve Hareket Arastirmasi / ANalizi.........cccooceerieniieiiniiinsienienne, 24



4.2.2.  Sahnelerin ANAHZIEIT .......ccooviiiiiie e 29
4.2.3.  Yap15al ONermeler .......ccovvuevevevevereiereieieieieiee ettt 38

4.3. Oyuna Ait Diger UnSurlar........ccccuiiiiiiiiiiiiiie e 39
4.3.1. DeKOr TaSariM .........ooiiiiiieiiici e 39
4.3.2. Seyirci Oturma DUZENI ....veivvieiiieiiiiieiiee e 39
4.3.3. 3l I T 1 1 A SRR 39
4.3.4. MUZIK TASATIM ...ttt nnee 39
4.3.5. KOSTIIM .. 40

5. SONUG .ottt sttt ettt sttt e st et e e st e s re e beeseesreesteeneeareenreenseaneenrens 41
o, LGRS - ORI NN AN RN SOOI 43
Resim — 1 Samuel Beckett ve Deryk Mendel.............cccocviiiiiiniiniiee 43
Resim — 2 Koreograf ve yonetmen Anna Sokolow, 1975.......cccccovvvievvnicnennnnnn, 43
Resim — 3 Beckett Film Projesi, Yonetmen Karel Reisz, 1988..........cccccvevviieenen. 44
Resim — 4 Jack Parry, 2006 .........cccoviieiieieiie e 44
Resim — 5 Haluk Yiice, Bir Beckett Oynamak...........cccoovvieiiiiiiiinincnsccen 44
Resim — 6 297597 BOmMONtT Alt.....ccviieiieiiiieiieie e sie e s 45
Resim — 7 Kiiltiir Universitesi GOStEIMI .........cevevervevererieeeceeieseseeeeeeieeseseseesenans 47

7. KAYNAKLAR ..ottt nbe s 48

ST 0774 €3 21 11/ § 1S TRTRTR 51



i
ONSOZ
Tez ¢aligmam boyunca danismanim Prof. Tugce Ulugilin Tuna’ya, eser metni

yazim siiresince ¢ok biiyiik destegi olan Seyda Isik, Ozcan Cicek, Elmas Ayhan ve
Cemil Ayhan’a igtenlikle tesekkiir ederim.

Kasim 2018 Sec¢il DEMIRCAN



OZET

SAMUEL BECKETT SOZSUZ OYUN I’IN BiR DANS PERFORMANSI
UZERINDEN YORUMLANMASI

Absiirt Tiyatro’nun Onemli temsilcilerinden Samuel Beckett oyunlariyla
doneme farkli bir bakis agisi sunar. Sézsliz oyun olarak yazdigi mim oyunlari,
oyuncunun bedensel performansi agisindan daha aktif bir sekilde sahnede var oldugu
fiziksel aksiyonlu oyunlar olur. S6zsiiz Oyun I’de 6zellikle bir dansgi ile calisan
Beckett, oyununda performans aksiyonu bakimindan dans¢i bedenin bilgisinden
faydalanir. Onun bedenine ait alg1 ve hafiza bilgisinin iiriinii olan bedensel enerjiyi
sahneye tasir. Fiziksel aksiyonun fazla oldugu bu oyununda bedenden beklenenler
metnin verili kaynaklariyla arasindaki iliskiyi kurma bakimindan hareket
cesitlemelerine acgik olur. Oyun, gliniimiize kadar farkli alanlarda da yorumlanir,

sahnelenir. Ancak oyununa dair orijinal fotograf kayitlarina ulasilamamaistir.

So6zsiiz Oyun I adli oyunun dans performansi olarak yorumlandigi bu ¢alisma,
tiyatronun unsurlarin1 kendine 6zgii bi¢imiyle kullanarak sahneye dair yeni bir bakis
yaratan Beckett’in metne, bedene ve sahneye olan tavri dans¢1 bedenle ile iligkisi
nasil olabilir sorusundan yola ¢ikar. Bu konu iizerinde siiregelen bir ¢alismanin eseri
oldugu i¢in eser ‘‘Etiit: Sozsliz Oyun I’’ olarak adlandirmay tercih ettim. Metnin
bedenle olan iliskisi ve beklentileri arasindaki baglantisinin hareket aragtirmalariyla
kuruldugu, siiregle birlikte etiit ¢alismalarinin 6nerilmesiyle sonunda ¢ikan sonug
kelimelerin bedeni sinirladigi noktada yeni bir fiziksel aksiyonun ve hareket
climlelerinin bagsladigi, dans¢1 bir bedenin tiyatro i¢in yazilmis bir eserde hareket
tasarimlar1 ve ¢alisma bi¢imi olarak yeniliklerle karsilagsmasi ve kompozisyonel

ogeleri bigimlendirerek koreografik yapinin sekillenmesidir.

ANAHTAR KELIMELER: Sozsiiz Oyun I, Dans, Performans, Samuel Beckett,
Etiit.



SUMMARY

INTERPRETATION of SAMUEL BECKETT’S
ACT WITHOUT WORDS | AS A DANCE PERFORMANCE

Samuel Beckett, one of the most eminent representatives of Absurd Theatre,
proposes a different point of view regarding the period of time he lives in. Mime
plays that he wrote without words have become plays containing physical action in
which the actors present their existence more actively. Act Without Words 1, written
for and rehearsed with a dancer, enabled Beckett to understand a dancer’s body
regarding the performance action. Beckett makes use of dancer’s body energy which
is accumulated in dancer’s perception and memory. In this play, the requirements of
the text from the body allow several action phrases between the dancer and the text.
The play’s flexibility has allowed it to be performed in various disciplines since it

was written, yet photographs or recordings of the first performance are reachable.

This study, which aims at recreating Act Without Words 1as a dance
performance, starts with the following question; ‘How does Beckett —~who created an
original perspective about stage by making use of theatre’s own elements in his
creative mind- relate text, body, stage and the dancer’s body?’ Since this study is the
outcome of an ongoing research it is prefer named, “Etude: Act Without Words 1.
The relationship between the text and the body and their connection with the
expectations are established through movement research and this is followed by
practice suggestions which resulted in the limitation of the body by the words. This
limitation started a new physical action and new movement phrases. When a dancer’s
body meets a work designed for theatre she creates movement designs and unique
methods of working which enables her to shape choreographic structure by re-

forming dance composition elements.

KEY WORDS: Act Without Words 1, Dance, Performance, Samuel Beckett, Etude
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1. GIRIS

Bu caligmanin amaci Samuel Beckett’in S6zsliz Oyun I adli mim eserinin
dans performansi koreografisi ile olan iligkisine bakilmasidir. Dans¢1 bu eserle siireg
icinde edindigi bilgilerden yola ¢ikarak, hareketin metinle olan iliskisini koreografik
dans performansi olarak ortaya koymaktadir. ““Etiit: S6zsiiz Oyun I’ eseri ile yazarin
oyun metninde verdigi oyunu ve temel unsurlar1 koruyarak dans koreografisi ile
iligkilendirmektedir. Oyun metnini hareket anlatimina doniistiirmiis ve bu siireg
icinde oyun metnine dogru yaklasim big¢imleri aragtirmistir. Dans1 teknik ve metnin
ihtiyaglart dogrultusunda degerlendirirken, koreografiyi metnin verili kaynaklari
icinde doniistiirerek uygulamaktadir. Bu verili kaynaklara hareketle ulasabilmenin
imkanlarini aragtirir. Bu ¢alismanin ilk ana baslig1 altinda; Absiird Tiyatro’nun nasil
ve neden ortaya ciktigi, Samuel Beckett’in bu egilimdeki yeri ve sahneleme

anlayisina deginmektedir.

Calismanin ikinci ana bagligi altinda; S6zsiiz Oyun I’in metin, hareket, zaman

ve uzam unsurlarini ele almaktadir.

Calismanin son bashg altinda; “‘Etiit: Sozsiiz Oyun I” adli eserimin ortaya
c¢ikis siirecinden, gelisiminden, tercihlerimden bahsedilmektedir. Calisma siirecinde
karsilastigim kompozisyonel zorluklara ve bunlara ¢6ziim olarak hareket tasarim
etiitleri icermektedir. Eserdeki tasarim katmanlar1 agiklanmis ve eser yapisal olarak

analiz edilmistir.



2. TARIHE KISA BiR BAKIS

Absiird Tiyatro diinya savaslariin olumsuz etkisinin bulundugu, insanligin
bosa ¢ikan cabalar1 ve bekleyislerinden kaynakli umutsuzlugun hiikiim siirdiigii bir
ortamdan dogar. Toplumun ¢eliskilerini karsithiklarin1i alisa gelmis tiyatro
kaliplarinin digina ¢ikarak sahneye tasir. Bu boliimde Absiird Tiyatronun kisa bir
tarihine ve bu donemin en 6nemli yazarlarindan biri olan Samuel Beckett’in tiyatroya

bakis acis1 ele alinmaktadir.

2.1. Absiird Tiyatro

Diinya savaglari sonrasinda olusan toplumsal yapi, sosyo-piskolojik ve
kiiltiirel degisim, sanatsal uyumlarin bozuldugu eserler, gergegi yansitmak yerine
gercekligi ayristiran yapilar, absiird(uyumsuz) tiyatroda adi altinda toplanir. Kendi
sanat anlayislart dogrultusunda eserler iireten sanatcilar, kurallar1 veya belirli bir
ilkesi olmadan kendilerine 6zgli bir sdylemi, bi¢imi olan eserler iiretir ve bir
manifesto altinda toplanmadan caligmalarina devam eder. Herhangi bir sanat veya
diisiince akimina bagli kalmayan yazarlarin sanat ve diinya goriisleri ile oyunlarinin
anlam ve yapt bakimindan ortak yanlarmi ele alarak bu ortakliklarin
siniflandirmasini yapan Martin Esslin, Absiird Tiyatro (The Theatre of the Absurd,
1961) kavramiyla 6zdeslestirir. Donemini yansitan metinler ortaya koymasiyla bu
zamana kadar tiyatro eserlerinde var olan absiird 6gelerden ayrilir ve belirli bir
diisiince altinda toplanmadan kendi donemini yansittig1 i¢in akim degil bir egilim
olur. Absiird tiyatro, elestirmenler tarafindan belirlenen ortak Ozellikler altinda

toplanan niteliklerle kabul géren bir kavram olur.

Siyasi veya toplumsal bir yon verme diisiincesinde olmayan, seyirciyi bir
seyler icin harekete gecirmeye niyetlenmeyen, elestirse de ¢6ziim yolu dnermeyen

absiird tiyatro, yasanan savaglarin ardindan gelen yabancilagsma, iletisimsizlik ve



diinyaya olan giivensizlik ile umursamayan insanin yasantisini sahneye aktararak var

olan1 gosterir. Olaylarin 6zii sergilenir ve insanlar her seyiyle seyreder.

““Mademki insanin  durumu  akilla ve  mantikla
aciklanamamaktadir ve gercek adina sunulmus olan biitiin
formiiller uydurmadir, o halde tiyatro dogru bir is yapmak
istiyorsa bu uydurma gergegi yansitmaktan vazgegip onun
uyumsuzlugunu gostermelidir... Uyumsuzlugu uyumsuzlukla
ifade etmek absiird tiyatronun yapisal ilkesini belirler...”’1

Dagilmig bir diinyanin hicliginden bir seyi yeniden yapilandirmak, bireyin
dogmus olmasinin, yalniz olmasinin sorumlulugunun agirligi, eylemin olanaksiz hale
gelmesini beraberinde getirir. Bu nedenle absiird tiyatroda eylem ikinci plandadir ve
durum olgusu olarak karsimiza ¢ikar. Batili anlamda konvansiyonel tiyatronun olay
orgiisiinde yer alan mantiksal dizgeyi olusturan; serim-diigiim-¢atisma-sonug gibi
etmenler absiird tiyatroda yer almaz. Bu durum, mekanin ve zamanin belirsizligiyle
birlikte evrensel durum iceren olay orgiilerini yaratir. Oyunun yapisint da imgeler
belirler. Boylece karsisindakiyle ¢atismak yerine kosullu simirlar igindeki eylem
alaninda c¢aginin insaninin umursamazligini temsil eder oyun kisisi. Degerler
anlamin yitirdiginde, der sanki Beckett, kisilerin belirsizlik karsisindaki davranislar

absiirdlesir.2

! Sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 302.
2 Nerio TELLO, Yeni Baslayanlar icin Tiyatro Tarihi, Cev. Deniz Eyiice, 137.



2.2. Samuel Beckett

Samuel Barclay Beckett 1906 yilinda Foxrock’ta Dublin'de dogar. Diinya
savaglari, yirminci ylizyill diinyasinin endiistri ve teknoloji gelismeleri, insanligin
umursamazligi Beckett'in oyunlarini, sahnelemesini ve karakterlerini olusturur
(1906-1989).  Beckett'in  sorunsallari, ¢atigmalart  ve  konular1  klasik
tragedyaninkilerle aynidir: insanoglunun durumu, varolus anlami, Ozgiirlik ve

mecburiyet.’

1947 yilinda ilk Fransizca romani Molly'i yazar. Parcali bir roman olan Molly
iki boliimden olusur. Gergekgiligine karsin kurmacaya dair gorecelilik igerir, 1951°de
yayinlanir. 1948-1949 yillar1 arasinda Godot'u Beklerken oyununu Fransizca olarak
yazar ve 1953’te sahnelenir. Geleneksel oyunu ortadan kaldirir. Oyundan sonra ¢ikan
tartismalara ragmen eser biiyiik bir basar1 getirir. Absiird Tiyatro'nun Onciisii olur.
Oyundaki umut etmek ve beklemek temalar1 eserin temelini olusturur. Modern ¢ag
insanin yasadig1 krizi yansitmaktadir. Ardindan Malone Oliiyor ve Adlandiriimayan
romanlarint yazar. Adlandirilmayan Beckett icin en Onemlisi olur. Soyuttur ve
Godot'u Beklerken'den sonra yazdigi i¢in islupta degisiklik gosterir. Oyun sonu
1957 de tek perdelik olarak yazilir. Oyun sonu eserinin karakterleri de ne bir arada
yasayabilir ne de ayrilabilir bu yoniiyle Godot'u Beklerken'deki karakterlere
benzerler. Beckett Oyun'u 1963’te Ingilizce yazar. Komedi olarak Fransizcaya
cevrilir. Bu oyunda hareketleri de kaldirarak kisilerin yiizlerin zor se¢ildigi kendi
monologlarindan seslerin yiikseldigi bir sahne kurgular. Oyun eserinden sonra
eserleri minimal bir hal alir ve tiyatronun disina ¢ikarak televizyon ve radyo i¢in
eserler iireterek yeni deneyimlerde bulunur. Beckett, dokuz roman, otuz iki tiyatro
oyunu, siir, diiz yazi ve elestiri metinlerinden olusan eserleriyle absiird (uyumsuz)

tiyatronun Onciisii olur.

3 oAgk” 5136



Samuel Beckett, sahne alan kullanimi, 151k, ses, monologlar, diyaloglar,
kostiim, sahne giris ve ¢ikislari, hareketler/duraganliklar ile oyunlarinin igerigini
yaratir. Bekleyis, eylemsizlik, ac1 gibi duygu ve durumlarin sahne iizerinde yaratigi
bu bi¢imsel durumlar/diizeyler ve oyunlarinda gittikce azalan 151k, mekan, sahne,
dekor gibi unsurlarin daha az kullanmasinin getirdigi sonug ise sahne-dis1 kullanimin
artmast olur. Tiyatroda var olmayanin ancak "sahne-disi"in olanaklariyla temsil
edilebilecegini diisiiniir. Sahne-dis1 kullanimi; sahnenin ¢evresini saran belirgin bir
bosluk, baz1 durumlarda dissal gerceklik ile igsel teatral gerceklik ya da gercekle
yanilsama arasindaki gegisi saglayan ve Beckett’in kullanmayi oldukga tercih ettigi

bir unsur olur.

Beckett’in  oyunlarinda karakterler arasinda toplumdaki konumlari
bakimindan hiyerarsik farkliliklar goriiniir. Bu farkliliklar karakterlerin bir sekilde
birbirlerine bagimli/bagli olusu ile igine diistiikkleri oyun durumunda esitlenir.
Karakterlerin konusmalar1 boliik porgiik konusan, kendi kendine konusan veya
konusmayan karakterler olarak var olur. Oyunlarindaki bedenlerin varligi temsil
ettigi diinyanin bir parcast oldugundan goriiniimleri farkliliklar igerir. Bu farkliliklar
sahneye dair 151k, ses, alan unsurlarinin sinirlariyla oynayip ve farkli agilardan ele
aldig1 gibi, bedenin de smirlarimi degistirerek seyirciye farli bir beden algisi sunar.
Beckett’in karakterleri, paradokslardan olusan hayatin sessizligi iginde sesinin

duyulmasini isteyen insan1 temsil eder.*

“Beckett i¢in sakat ya da hayalete donmiis bedenleri
sahnelemek, bedeni degismez bir sey olarak almay1 reddetmenin
ve bir tiir olarak tiyatronun sinirlartyla oynamanin bir yoludur.
Ona dayatilan tiim iskencelere ragmen direnen de bedendir,
tamamen yok olmay1 reddeden de.”””

4 Serpilekin Adeline TERLEMEZ, Samuel Beckett’in Adlandirilmaz Tiyatrosu, 22
® Helene LEOSSOIS, Antonin Artaud, Samuel Beckett: Bedeni Sarsmak, Cev. Melisa S. Celiker, 55



Beckett’te dil kullanimi en yalin hali ile olusur. Yazilarim1 Fransizca yazan
Beckett hakim oldugu dillerin yerine, siislemelere kagmadan yalin haliyle
yazabilecegi, kendine en uzak dil olan Fransizcayr secer. Dil, dogrudan anlam
tiretmek, siislemek i¢in degil yakalamak istedigi yalin olma halini hakim olmadig bir
dil tizerinden kurmaya c¢alisir. Yetkin bir sekilde kullanamadigi, hakim olmadig1 bir

dil olan Fransizca Beckett i¢in yazmak istediklerine giden en dogru olur.

Dil, dogrudan anlam iiretmek i¢in kullanilmaz. Beckett'in tasarladigi oyun
diinyas1 icinde dil, anlamli/anlamsiz monologlardan, diyaloglardan, sessizlikten
olusur. Beckett susma/sessizlik kullanim bi¢imi sozlerin agirliklarini, karmasikligini
ortadan kaldirmak, yarattigi oyun diinyasinda nefes almak ve zamani esitlemek icin
kullanir. Oyunlarinda seyirciye belli/belirsiz verilen ipuglartyla metni yorumlayarak

katilmasini bekler.



3. SAMUEL BECKETT: SOZSUZ OYUN I

Bir 6nceki boliimde Absiird Tiyatro ve Samuel Beckett’in eserlerinin yapisal
ozellikleri agiklanmistir. Bu boliimde Samuel Beckett’in Sozsiiz Oyun I adl1 eserinin
metin, mekan, zaman ve uzam bakimindan yapisal 6zellikleri ve sahneleme bigimleri

ele alinmaktadir.

3.1. Oyun Hakkinda

Oyun Sonu eserinin tek perde olmasina itiraz edilecegini diisiinerek, oyunun
sonuna SOzsliz Oyun'u ekler Samuel Beckett. Oyun, orta ¢aga 6zgii bir insanligin
durumunu temsil eder. Orta ¢agin ahlak anlayisi, 6zgiir irade, imkansizlik, boyun

egme Yya da isyan gibi sorularla donemini temsil eder.

““Sozsiiz Oyun I insanligin durumunu temsil eden Everyman
(herkes ya da herhangi biri) ile orta ¢aga 6zgii bir ahlaki temsil
eder. Orta ¢ag ahlak anlayisi, tipki Beckett’in bu kiigiik eserinde
oldugu gibi sadeligiyle karmasik sorular ortaya koyar: 6zgiir
irade ya da alin yazisi, 6grenme ihtimali ya da imkansizlig,
boyun egme ya da isyan gibi...’ 6

Fransizca olarak 1956'da yazar Beckett oyunu. 3 Nisan 1957 'de Londra
Royal Court Theatre'da sahnelenir. ingiliz dansci, koreograf, aktér ve yonetmen
olan Deryk Mendel (1920-2013) i¢in yazilmig olan bu mim oyununa miizigi ile
Samuel Beckett'in kuzeni Irlandali miizisyen ve besteci John S. Beckett eslik eder. !

(Bkz.EKk — 2 Resim 1)

6 Laura CERRATO, Yeni Baslayanlar icin Beckett, Cev. Saliha Niliifer, 121.

" Bkz.Ek — 2 Resim 1



Oyun kizgin giines altindaki sahneye firlatilan oyuncu ile baslar. Sahnenin
sagindan gelen diidiik sesiyle sahne digina ¢ikar ama geri firlatilir. Sahnenin sol
tarafindan diidiik sesi gelir. Oyuncu sahnenin sol kulisine dogru gider ama sahneye
yine geri firlatilir. Ayni eylem tekrarlanir ve oyuncu her defasinda sahneye geri
firlatilir. Dogan insanin ana rahmine geri dénme olanag yoktur.® Sahnedisi, yani
sahnenin disinda kalan gozle goriilmeyen alan ana rahimse, sahneye diisen
oyuncunun geri donme ihtimali yoktur. Insan diinyaya bir kere diismiistiir,

¢ikamamaktadir.

Sahneye yukaridan tek dali olan bir aga¢ iner. Tepeden gelen diidiik sesiyle
oyuncu agaci fark eder ve ciliz golgesine oturur. Golge kiigliktiir. Rahat bir sekilde
degil de golgeye sigacak gibi oturur. Ellerine bakar. Bir bebegin ilk defa ellerini fark
etmesi gibi ya da gecen zaman iginde ellerinin yaslanmasi, viicudunu ilk defa fark
ediyor gibi... Disiiniir... Tepeden sahneye makas iner. Oyuncu tirnaklarini keser.
Zaman gecmektedir. Sonra iizerinde ‘SU’ yazili etiketle bir kap ve kiip bi¢ciminde
kutu iner. Bundan sonra su dolu kaba ulasabilmek icin bir¢cok yol dener oyuncu.
Kutular devrilir ya da tam tam ulagmak tizereyken su her defasinda yukariya gekilir.
Fakli boyutlarda kutular da iner. Kutular ist iiste koyup suya ulagsmaya calisir.
Kisith alan i¢inde verili malzemeleri kullanarak, deneme yanilma yontemiyle suya
ulagsmaya calisir. Yaptig1 eylemler anlamsiz ve aldatiliyormus gibidir. Diisiinmeye

devam eder.

Bu sefer tepeden inen ip yardimiyla suya ulagsmaya calisir. Yine basarisiz
olur. Hayal kirikligina ugrayan oyuncu kendini asmak ister. Bunu planlarken dalin
kirilmasiyla basarisiz olur, amacina ulasamaz. Egyalar1 diizenli bir sekilde yerlestirir
yerine. Sag kulisten diidiik sesi gelir. Cikar ama yine sahneye firlatilir. Amacina
ulagsmasina yine izin verilmez. Sol kulisten diidiik sesi gelir ama ilk kez bu sefer

disar1 ¢ikmaz. Eylemsizligin basladigt andir. Makas1 alir tirnaklarimi keser ve

8 Aysegiil YUKSEL, Samuel Beckett Tiyatrosu, 85.



makasin keskinligini fark eder. Makasi kiipiin iizerine koyar. Ellerini boynuna dogru
gotiiriir, gdmleginin diigmesini agar ve kiiple birlikte makasin gézden kayboldugunu

fark eder. Kendinden vazge¢mesine izin verilmez.

Diisiinmeye devam eder.

Stire¢ icinde algi bigcimi degisir oyuncunun. Durumlara, nesnelere iliskin
algis1 yerini bagka bir seye birakir. Mekan artik gormenin degil, diislincenin
nesnesidir.’ Bu degisim ona eylemsizligi getirir. Bundan sonra diidiik seslerine
aldiris etmez. Su ulasabilecegi seviyeye kadar indirilmistir ama yerinden kipirdamaz.
Insanin kendini aldatmamasinin tek yolunun hicbir 'eylem' yapmamak oldugu
kamsmna varmistir.”® Beckett'in tiim oyunlarinda hakim olan 'eylemsizlik' ile oyun

son bulur.

Bilmedigimiz bir nedenden dolayr sahneye firlatilan oyuncu, somut ve
fiziksel varligimi gérmedigimiz biri veya bir sey tarafindan (sahne disindan) gelen
diidiik sesiyle sahneden ¢ikmasi ve sahneye geri firlatilmasi, duyulan diidiik sesiyle
sahneye yukaridan inen malzemeler ile gormenin, gormemenin, duymanin vermis
oldugu giivence ve huzursuzluklarla var olmaya calisir. Oyunda her sey olanakliymis
gibi goriiniir. Col goriiniimlii mekanda golgesinde dinlenebilecegi bir aga¢ dali ve
suya ulasabilmek icin yeterli malzemesi vardir ama yine de bu olanagin icinde
olanaksizligin hakim oldugu bir diinya var olur sahnede. Olanaksizligin nedeni
seyirciye verilmez. Bu neden sahne disindan gelen diidiik sesiyle baglantilidir ama
goriilmedigi i¢in huzursuz edici bir yan1 da vardi. Oyuncu ona verilen imkanlarla
suya ulagsmak i¢in denemeler yapar ve ulastiginda da su geri cekilir, ugraslar1 bosa
gider. Bu ugraglar beraberinde aciy1 da getirir. Aci igindeki oyuncu caresizlikle

birlikte kendinden vazge¢mek ister ama izin verilmez.

S Maurice MERLEAU-PONTY, Algimin Onceligi, Cev. Yusuf Yildirim, 44.

19 Bkz. (6), YUKSEL, 86.
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““‘Beckett’e gore insan, diinyaya belirli bir neden olmaksizin
gelmis, durumunu iyilestirmek i¢in harcadigi ¢abalar da sonunda
bosa cikacak olan bir yaratikti; ¢iinkii dogdugu anda mezarina
dogru ilerliyordu. Beckett’in trajik diinya goriisii iste bu noktada
bicimlenmisti: Yasam yalnizca ‘ac1 ¢cekme sahneleri’nden olusan
bir siirecti.™

Aci c¢eken insanligin olusturdugu tekrarlanan eylemler iginde, intihar
girisimine, umutsuzluga, bekleyise ve eylemsizlige siiriikler Beckett. Bunu bedene
zarar vererek, sinirlayarak degil, bilginin, zihnin ve ruhun iizerindeki isleyisini
degistirerek yapar. Ve acilardan sikintilardan kurtulmak, yeniden dogmak, yeni biri
olmak icin, ruhun itaatkar bir aract haline gelmis bedenin yontemli bir bigimde aci
cekme yoluyla maddeden bagimsiz hale getirmek gerekir.?Oyun kisisinin siirec
icinde geldigi nokta da planli olsun/olmasin vazgeg¢mesi ile birlikte gelen

‘eylemsizlik’ ile bagimsizlagmasidir.

3.1.1. Metin Ve Hareket

Sozsliz oyunla anlatim, ydnetmenin, yazarin sdzlerini sahne {izerinde
devinime sokmasidir. Bunun icin de oyun iizerinde calisirken, oyunun Oziinii
devimsel (kinetik) bir tasarim erki ile yogurur.. B Beckett Sozsiiz Oyun I'de oyunun
yonergelerini net bir sekilde belirtir. Bastan sona tasarlanmis bu mim oyununda
oyuncu yonergeleri takip ederek oyununu sergiler. Yonergelere gore hareket eden
oyuncu ic¢ine diistiigii oyun durumundan denemek, cabalamak, vazge¢cmek ve

sonunda eylemsizlikle ¢ikar.

Oyunda yonergeler alt1 ¢izili olarak belirtilmistir ve yanina parantez i¢inde

rakamlar yazilarak numaralandirilmistir.

1 Aysegiil YUKSEL, ibsen’den Beckett’e: Yikim Oncesi Ve Sonrasi, 30.
12 David Le BRETHON, Acinin Antropolojisi, s173
13 9zdemir NUTKU, Sahne Bilgisi, 241.



““Sozstiz Oyun [

Col  goriiniimiindeki  sahne, g6z kamastirict  bir 1sikla
aydinlatiliyor. Sagdaki kulisten, sahneye gerisin geriye bir adam
firlatilir. (1) Yere diisen adam, hemen kalkar, (2) {istiinii silkeler,
(3) vana doner diisiiniir. (4) Sag kulisten diidiik sesi duyulur.
Adam diisiiniir, (5) sagdan ¢ikar. (6) Aninda sahneye firlatilir, (7)
diiser, (8) hemen kalkip dstiinii silkeler, (9) yana doner, (10)
diistintir. (11) Sol kulisten diidiik sesi duyulur. Adam disiiniir,
(12) sol kulise dogru yiiriir, (13) tereddiit eder, (14) fikrini
degistirir, duraklar, (15) yana doner diisiiniir. (16) Sahnenin
tistiinden kiiciik bir agag yere iner. Yerden ii¢ metre yiikseklikte
tek dal1 ve tepesinde ciliz bir tutam palmiyesi olan agag, dibini
hafifce  golgelemektedir. ~ Adam  diisiinmeyi siirdiiriir.
(17)Yukaridan didik sesi duyulur. Adam déner, (18) agaci
goriir, (19) disiiniir, (20) agaca dogru ilerler gélgesinde oturur ve
ellerine bakar. (21) Adam basini yukariya kaldirir, (23) makasi
goriir gidip alir, (24) tirnaklarini kesmeye baslar. (25) Yerden ti¢
metre Sahnenin iizerinden bir terzi makasi iner, agacin oniinde
yerden bir metre yiikseklikte durur. Adam ellerine bakmayi
siirdiiriir. (22) Yukaridan didiik sesi duyulur. Palmiye bir
semsiye gibi kapanir ve golge kaybolur. Sahnenin {izerinden bir
terzi makasi iner, agacin Oniinde yerden bir metre yiikseklikte
durur. Adam ellerine bakmayi siirdiiriir. (22) Yukaridan didik
sesi duyulur. Adam basini yukariya kaldirir, (23) makasi goriir
gidip alir, (24) trnaklarini kesmeye baslar. (25) Palmiye bir
semsiye gibi kapanir ve golge kaybolur. Adam makasi birakir ve
diisiiniir. (26) Uzerinde biiyiik etikette SU yazil1 olan kiiciik bir
cam siirahi yukaridan iner ve yerden ii¢ metre yiikseklikte durur.
Adam diisiinmeyi siirdiiriir. (27) Yukaridan bir diidiik sesi gelir.
Adam basini kaldirir ve siirahiyi goriir, (28) diisiiniir, (29) kalkar
gider siirahinin altinda durur, umutsuzca erismeye gabalar, (30)
basaramaz, (31) vazgecer, (32) yana doner,(33) diisiiniir.(34)
Sahnenin iizerinden biiylik bir kiip yere iner. Adam diistinmeyi
stirdiiriir. (35) Yukaridan diidiik sesi duyulur. Adam déner, (36)
kiipii goriir, (37)_kiipe ve siirahiye bakar diistiniir, (38) kiipe
dogru ilerler alir, (39) tasiyarak siirahinin altina yerlestirir, (40)
saglamhigini kontrol eder,(41) iizerine c¢ikar,(42) umutsuzca
stirahiye erismeye cabalar, (43) basaramaz,(44) vazgeger,(45)
yere iner,(46) kiipii eski yerine tasir,(47) yana doner,(48)
diisiiniir.(49) Ikinci ve daha kiigiik bir kiip sahnenin iizerinden
yere iner. Adam diisiinmeyi siirdiiriir. (50) Yukaridan bir diidiik
sesi duyulur. Adam déner,(52) ikinci kiipti goriir,(52) siirahiye ve
kiibe bakar,(53) ilerler,(54) ikinci kiipii alir,(55) getirip siirahinin
altina yerlestirir,(56) saglamligini kontrol eder,(57) iizerine
¢ikar,(58) siirahiye erismeye cabalar,(59) basaramaz, (60)

11



vazgecer iner,(61) yerine koymak igin ikinci kiipii alir,(62)
tereddiit eder,(63) fikrini degistirir, yere birakir,(64) biiyiik kiibe
dogru ilerler,(65) alir,(66) getirip kiiglik kiiclik kiipiin iizerine
koyar,(66) saglamliklarini kontrol eder,(67) iizerlerine ¢ikar,(68)
kiipler devrilir,(69) adam diiser,(70) hemen kalkar,(71) iizerini
firgalar,(72) diisiiniir.(73)Kii¢iik kiipii alarak, biiyiigiin iizerine
yerlestirir, (74) saglamliklarin1 kontrol eder, (74) sonra
tizerlerine ¢ikar, (75) tam siirahiye ulagsmak tizereyken siirahi
hareket ettirilerek biraz yukariya ¢ekilir, ulasamayacagi bir
noktada durur._Yere iner, (76) diisiiniir, (77) kiipleri birer birer
yerlerine tasir, (78) yana doner, (79) diisiiniir.(80)Sahnenin
tizerinden daha da kiigiik olan bir ii¢iincii kiip yere iner._Adam
diisinmeyi siirdiiriir. (81)Yukaridan bir didiik sesi duyulur.
Doniip bakar tiglincii kiipti goriir, (82) diisiiniir, (83) yana doner,
(84) diisiinmeye devam eder. (85) Ugiincii kiip yukarrya g¢ekilir,
gozden kaybolur. Siirahinin yanindan bir ip asagiya dogru iner,
ucu inigini kolaylastirmak i¢in diigimlenmistir. Adam
diistinmeyi_stirdiiriir. (86) Yukaridan bir diidiik sesi duyulur.
Adam doner, (87) ipi goriir, (88) diisiiniir ipe dogru ilerler, (89)
tirmanir, (90) tam stirahiye ulasacagi sirada ip gevsek birakilir ve
adam yere diiser. (91) Adam diisiiniir, (92) makasi arar, (93)
goriir, (94) gidip alir, (95) ipe doner, (96) makasla kesmeye
baslar. (97) Ip yukariya cekilir, (98) adam iple birlikte havalanur,
(99) ipe asilip kesmeyi basarir, (100) dosemeye diiser, (101)
yeniden kalkar, (102) iizerini silkeler, (103) diisiiniir. (104) Ip,
hizla yukariya g¢ekilerek gozden kaybolur. Elinde kalan iple
kement yapar ve siirahiyi yakalamaya calisir. (105) Siirahi hizla
yukariya ¢ekilir ve gézden kaybolur. Adam kenara ¢ekilir, (106)
diistiniir. (107) Elinde kement ile agaca dogru ilerler, (108) dala
bakar, (109) doner, (110) kiiplere bakar, (111) tekrar dala bakar,
(112) kementti birakir, (113) kiiplere gider, (114) kiictigii alir,
(115) dalin altina tasir, (116) yerlestirir, (117) biiyiik kiibe
doner,(118) alir,(119) dalin altina tasir,(120) kiicligiin {istiine
koyar,(121) tereddiit eder, vazgecer,(122) yere birakir,(123)
kiictigii alir ve biiyiigiin iizerine yerlestirir,(124) saglamliklarini
kontrol eder,(125) yana doner,(126) kementti almak icin
egilir.(127) Agacin dali govdesi boyunca yere dogru egilir.
Elindeki kementle dogrulur, (128) déner, (129) ne olup bittigini
goriir. Kementti birakir, (130) yana doéner, (131) diisiiniir. (132)
Kiipleri birer birer yerlerine tasir, (133) kementte gider, (134)
alir, (135) diizgiin bir rulo yaparak kiiciik kiipiin {izerine birakir.
(136) Yana doner diisiiniir. Sag kulisten bir diidiik sesi duyulur.
Diisiiniir, sag taraftan ¢ikar. (137) Aninda sahneye firlatilir, (138)
yere diiser, (139) hemen kalkar, (140) iizerini firgalar, (141) yana
doner, (142) disiiniir, (143) Sol kulisten diidiik sesi duyulur.
Yerinden kimildamaz. (144) Ellerine bakar, (145) makas: arar,
(146) goriir, (147) gidip alir, (148) tirnaklarini kesmeye koyulur,
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(149) durur, (150) disiintir, (151) keskin tarafi {izerinde
parmagini gezdirir, (152) gidip makasi kiiciik kiipiin iizerine
birakir, (153) yana doéner, (154) gdmleginin yakasini agar, (155)
boynunu serbest birakir, (156) elini boynuna dokundurur. (157)
Kiictik kiip, tizerinde makas ve ip ile birlikte yukariya ¢ekilir ve
gozden kaybolur. Makas1 almak i¢in dondiigiinde olanlar1 goriir.
Yana doner, (158) diisiintir. (159) Biiyiik kiibe ilerler,)160)
tizerine oturur. (161) Biiyiik kiip altindan ¢ekilir. Yere diiser.
(162) Biiyiik kiip yukariya c¢ekilir, gézden kaybolur. Yiizi
seyirciye doniik, bir yanina uzanmis, 6niine bakar. (163) Siirahi
sahne yukarisindan inip govdesinin yarim metre kadar iizerinde
durur. Yerinden kimildamaz. (164) Yukaridan didik sesi
duyulur._Yerinden kimildamaz. (165) Siirahi biraz daha iner,
sallanir, yliziine degip durur. Yerinden kimildamaz. (166) Siirahi
yukariya ¢ekilerek kaybolur. Agacin dali yukariya kalkar,
palmiye agilir, dibi golgelenir. Yukaridan diidiikk sesi gelir.
Yerinden kimildamaz. (167) Aga¢ yukariya dogru cekilir ve
gdzden kaybolur. Adam ellerine bakar. (168) PERDE ****

Oyun bastan sonra yonergelerle verilmistir. Oyunda oyuncu icin 168 yonerge
vardir. Her yonerge bir sonraki yonergenin zeminidir. Fiziksel olarak baktigimizda
her hareket bir dncekinin nedenidir. Oyuncu oyunun ortasindan itibaren vazge¢meye
basladiginda, her hareket bir sonrakinin nedeni olur. Bedenin metne islenmesi, dis
sesle iligki, tekrarlamalarin fiziksel ifadeye doniismesi, anlam bilim yerine beden
bilime birakir. Sadece bir mim serisi degil, bedensel bir performanstir. Oyun,
bedenin sarsintiya ugramasiyla siire¢ icinde farkli bigimler alir. Cabalamak,
vazgeecmek, eylemsizlik ile degisen bedeni goriiriiz. S6z, bedensel bir performansa
dontisiir. Metinde sikca karsimiza ¢ikan yonergelerse; ‘diisiiniir/diistinmeyi siirdiiriir’,
“firlatilir’, ‘diiser’, “Ustiini silker’, ‘yiirlir’, ‘vazgeger’ ve ‘yerinden kimildamaz’

kelimeleridir.

14 Samuel BECKETT, Sézsiiz Oyun I, Cev. Hamdi Kog, s. 14-15-16-17
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3.1.1.1. Diisiinme Eylemi

Sozsiiz Oyun I’de oyuncu diisiinme eylemi ile oyunu basindan itibaren
algilamak ve anlamak iizerine kurar. Oyuncunun her eylemden O0nce veya sonra
diisiinme eylemini gerceklestirmesinin fiziksel karsiligi nasil olabilir? Diisiinme
eylemi igerisindeyken hareket etmek ve hareket etmemek de miimkiinken, seyirci
tarafindan fiziksel olarak gozlenebilecek bir ‘diisiinme eyleminin verileri nelerdir?
Bu anlamda oyunda karsimiza ¢ikan ve diger fiziksel eylemlerden ayiran durus,
duraksamak olsa da duraksama halinde devam eden disiinme eylemi
gozlemlenemeyeceginden fiziksel karisigi her oyucunun performansina gore

farkliliklar gostermektedir.

3.1.1.2. Firlatilmak

Seyircinin bilmedigi bir neden ve biri tarafindan sahneye firlatilan oyuncunun
sahneye firlatilma bicimi nasil olmalidir? Bedenin sahne disinda karsilastigi
aksiyonun nedeni bilinmedigi icin bedene yansiyan etkisi de bilinmemektedir.
Oyuncu kendi seviyesinden, daha yiiksekten veya algaktan bir yerden de sahneye
firlatilabilir. Seviyenin belki de 6nemsiz oldugu bu noktada 6nemli olan oyuncunun
sahneden ¢ikma isteginin gerceklesmemesi ve bir sekilde sahneye geri firlatilmasidir.
Hareket geriye dogru bir firlatma oldugu i¢in de hareketin kalitesi siddetli ve hizli

olmalidir. Sahneye nasil firlatildig1 oyuncuya gore farklilik gostermektedir.

3.1.1.3. Diismek

Sahneye geri firlatilarak veya tlizerine ¢iktig1 kutularin devrilmesiyle sahneye
diisen oyuncu, bedensel kontroliiniin kayboldugu bir an yaratir. Dengesi kaybolur.
Nedenle ilintili olarak bedensel devinimini devam ettirir. Bu bir sahneye geri
firlatilmaysa hareketin siddetli ve hizli olusundan dolay1 diisme eylemi takla,
sendeleme, kapaklanma gibi farkli cesitlerle sonlandirir. Oyunun g¢ogunlugunda

sahneye/sahnede bir sekilde diisen oyuncu, sonraki yonerge ile aninda ayaga kalkar.



15

3.1.1.4. Ustiinii Silkelemek

Sahneye her geri firlatilisginin ardindan iizerini silkeleyen oyuncunun
tekrarlanan bu tavri oyun siiresi iginde degisiklik gosterebilmektedir. Uzerini

temizlemek i¢in, kendine gelmek i¢in veya durumdan sikildigi i¢in olabilir.

3.1.15. Vazgecmek

Oyun siliresince bir seyler inga etmeye calisan oyuncunun ilk vazgectigi an,
oyunun gidisat1 acisindan Onemli bir an olur. Direnen beden olanlar karsisinda
caresiz kalir ve ¢Oziimii kendine zarar vermekte bulur. Kisinin kendinden
vazgegmesi, zarar goren benligi ve kimligini geri alma ¢abasindandir. Hak sahibi
oldugu bedene zarar vererek kontrol etmek ister. Yani vazgecmek birakmak degil,

benligi yeniden toparlamaktir.

3.1.1.6. Eylemsizlik

‘‘Amagclarindan yoksun bir evrende insan kendini garip hisseder.
Her giin diisen bir kayay1 yukariya iten, hi¢bir seyi bitirememeye
mahkimdur.””*

Eylemsizlik Beckett’in oyunlarinda oldukga yer verdigi bir olgu. Bu oyunda
bilemedigimiz bir nedenden dolay1 gormedigimiz biri tarafindan oyuncunun kendi
bedenine zarar vermek istemesine izin verilmemesi ve bunun neticesinde oyuncunun
karsisindaki giigle catismadan ve sonunda onun kurallarina dahil olmaktan
vazgecerek eylemsizligi segcmesi oyunun bitisinde yer alir. Hareketsizlikle ortadan

kaybolan veya degisen sey nedir? Beckett oyunlarinda seyirciyi yonlendirecek

15 Albert CAMUS
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onermelerde bulunmaz. Burada da var olan sey Beckett’in insanlifin durumunu

gostermek ister.

3.1.1.7. Mekan, Zaman ve Uzam

Mekan tiyatronun temel unsurlarindan biridir. Oyuncunun oyun oynadigi
alan, metinde isaret edilen gercekliktir. Yazili bir metnin mekana iligkin belli bash
gostergeleri soyle siralanabilir; uzam/mekan, zaman tanimlamalari, verili bir uzamda
karakterin hareketleri, sahne disina iliskin olarak kullanilan ses ve kelimeler,

mekanla i¢inde yasayanlar iligkilendirmek i¢in arag olarak kullanilan nesneler.®

Beckett Sozsiiz Oyun I’de oyun mekanini soyle tanimlar; ‘Col

goriiniimiindeki  sahne...””*’

Beckett'in oyununda mekan ¢6l goriiniimiinde bir
sahnedir. Gergekte ¢olde mi gecmektedir? Col bir boslugu ya da diinyayr m1 temsil

etmektedir? Ya da ucu bucagi olmayan sinirsiz bir alan1 mi1?

Mekan, ufkun goriilmedigi u¢suz bucaksiz bir alan olarak sunulur. Sinirsiz bir
mekan algis1 yaratip, oyuncunun siirlandigi bir diinya yaratilir. Oyuncu sonsuz alan
igerisinde hapsolur / kaybolur / var olur. Bu alan her yerde olabilir / higbir yerde.
Oyunun basindan sonuna kadar tek mekan i¢inde ge¢mesi bu her yerde / hicbir yerde

olma durumunu korumak i¢indir.

(X3

Beckett sahne 15181 ile ilgili olarak sahne agilisina dair sunu soyler; “...goz

kamastirict bir 1s1kla aydlnlatlhyor.”18

Isigin seviyesini yliksek derecede kullanarak
gozleri alacak kadar sahneyi aydinlatan baslangici ile oyun sonuna kadar baska bir

yonerge vermemesiyle 15181 sabitleyerek oyun zamanini belirler Beckett. Yani

18 Tiiliin SAGLAM, ibsen’den Beckett’e Uzamn Déniisiimii, 54-55.
17 Bkz. (12), Beckett, 14.
BeAgk™, 14.
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zamansizligr. Oyunun belirli bir zaman1 yoktur. Oyun 6rgiisii i¢inde 151k degismez,
sabittir. Oyuncu oyun alani iginde giiniin hangi zaman araliginda ya da ne kadar
zaman gectigine dair bilgi vermez. Isik, mekan i¢inde kaynagi belli olmayan,
seyircinin gozle gormedigi sahne disinda bir yerden gelir. Bu durum, merak, gizem,
endise gibi farkli duygular1 destekler. Ciinkii 151k degisken degildir ve nedeni
bilenmemektedir. S6zsiiz Oyun I’in ¢ogu sahneleme yorumlarinda oyun mekan ¢ol
olarak tasvir edilse de baz1 sahnelemelerde ¢6l disinda dis mekanlarin da kullanildigi
gorilmektedir. Bu sahnelemelerin ortak noktast oyun zamanini belirten 1s181n
kullanis bigimlerinin ayni olmasidir. Yani oyun basindan sonunda kadar kullanilan

tek bir 151k altinda gegmektedir.

Sozsiiz Oyun I'de oyuncu i¢ine diistiigii mekanda, somut nesneleri metnin
verili kaynaklarimi kullanarak yaratir. Bos bir alan olarak tasarlanan mekanda,
oyunun bagindan sonuna kadar kullanilan sabit nesneler yoktur. Oyuncu kisisinin o
anki ihtiyacina gore diidiik sesiyle yukaridan inen nesneler; agac, makas, farkli
boylarda kutular, tizerinde su yazili olan bir kap ve ip, bos bir mekan olan alani
degisime ugratsa da nesnelerin sabit olmamasi, siirekli degismesiyle mekanda yapigi
degisiklik de gegici olur. Bu degisim oyunun mekanina degil isleyisine hizmet
etmektedir. Sahne disindan duyulan diidiik sesi gibi, kaynagimin belli olmadig: bir
yerden inen nesneler seyirciye bilinmeyen bir kisinin, bir giiciin varligin1 gosterir.
Seyircinin gormedigi bu alan bir yer degil bir diisiincedir ve sahnede temsil

edilemeyenleri verir.

““Tiyatroda ti¢ ayr1 alan vardir: Sahne, seyir yeri ve sahne arkasi.
Ugii de gercek mekanlardir ancak sahne kurmaca bir mekanim
gostergesine donlisme kapasitesiyle diger iki mekéandan
farklilagir. Sahne arkasi, oyuncunun, sahneye girmeyi bekledigi,
kostiimiinii giyip makyajini yaptig1 roline hazirlandigi, oyunda
rolii olmadig1 siireler boyunca i¢inde bekledigi, izleyicinin
gormedigi ve sahnenin arkasinda bir yerde bu is i¢in ayrilmis
mekanin adidir. Oysa sahnedis1 denildiginde somut ve fiziksel
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varhigiyla degil de kurmaca bir mekana doniismiis haliyle
“sahne”nin ardi, goriinmeyeni kastedilmektedir. Oyuncularin
degil de oyun Kkisilerinin izleyici tarafindan goriilmedikleri
anlarda bulunduklar yerdir sahne dis1.””*

Sozsiiz Oyun I’de mekan ve zamanin belirsizligi ile birlikte sahne disi
kullanim1 evrensel durum iceren olgular yaratir. Bu yamiyla Beckett, uzam
kavramlarina yakin durur. Oyuncunun sahne uzamindaki durumlar1 ve hareketleriyle
ilgili yonergeler verir. Bu yoOnergeler bastan sona net bir sekilde anlatilir. Oyuncu
verili bir uzamda karakterin hareketlerini aktarir. Oyun alaninin mekansal 6zellikleri,
nesneler ve 151k gibi 6geler somut olsa da anlam iiretme agisindan soyut bir yani da
vardir. Somut olan mekan ve nesneler oyuncu ile soyut olana doniisiir. ‘Siradan
gerceklerin ikincil diizeye atildigi Beckett tiyatrosunda ‘zaman’ ve ‘uzam’ goreceli
ve Oznel, ‘uzam’ ise tarihten ve cografyadan bagimsizdir. Beckett, insanlarini
‘zaman’ ve ‘uzam’ siirlamasindan soyutlayarak, onlar1 ‘evrensel’ bir konuma

yerlestirir.20

3.2. Alternatif Yaklasimlar

Sahne i¢in yazilmis olan So6zsiiz Oyun I, 1975 yilinda televizyon igin
kaydedilir. Rex Bickmore tarafindan oynanir. Koreograf ve yoOnetmen Anna
Sokolow, besteci Amerika’nin en 6nemli miizisyenlerinden Joel Thome’dur. Joel
Thome elektronik miizik besteler oyun i¢in. Sahnede filme alinan oyunun 1s1ginda
kirmizilik ve karanlik hakimdir. Daha sonra bu oyun 1988 yilinda Beckett Film
Projesi kapsaminda Karel Reisz tarafindan yonetilerek filme alinir. Donemin en 1yi
oyuncusu Sean Foley tarafindan oynanir ve Micheal Nyman tarafindan miizigi

bestelenir. Irlanda yapimi olan bu film ¢dlde geger ve oyuncunun kostiimii,

1 Beliz GUCBILMEZ, Tekinsiz Teatrallik, 26.
2 Bkz. (6) YUKSEL, 118.
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kullandig1 ¢ogu dekor da kum rengindedir. Bulutsuz bir gokyiizii ve aydinlik bir 151k

vardir.?!

Oyun, sahne disinda sokak, eski fabrika gibi acik ve kapali alanlarda
oynanmis ve yorumlamalarda degisiklik gostermistir. Glinlilk donem kiyafeti, ceket
ve pantolon, ten rengi kiyafetle ¢iplakliga vurgu yapan tercihlerle yorumlanmistir.
Miizik se¢imleri elektronik, klasik veya canli enstriiman kullanimlar1 olmustur. Bazi
sahnelemelerde miizik tercih edilmeden ¢ocuk sesi, konusma sesi gibi ortam sesler
kullanilmistir. Oyun metnindeki bilgiye gore sahne iizerindeki tek yazi sadece suyun
tizerinde yaziliyken, bazi sahneleme yorumlarinda ¢6l, 151k gibi baska yazilar da

yazarak oyun alanina yerlestirilmistir.

Sozsiiz Oyun I, sahne veya televizyon caligmalarinin yani sira animasyon
filmlerinde de yorumlanmistir. 2006 yilinda Jack Parry, su yerine kalp yerlestirmis,
kalbe ulagmak i¢in mavi, yesil ve kirmiz1 renkteki {i¢ kutuyu iist liste koyarak kalbe

ulagsmayi tasarladigi calismasini animasyonla aktarmugstir.”?

Kukla ile de yorumlamalar olmustur. Haluk Yiice’nin ¢alismasi Bir Beckett
Oynamak, A.B.D.’de kukla {izerine yiiksek lisans tez projesidir. Tez doneminde
yasadiklari i¢in; ‘‘Beckett’in sahneye firlatilan karakteri gibi sahnenin ortasindaydim
ama kurallar1 baskasinin koydugu alan iginde ‘oyun’ kurmam gerekiyordu”23

diyerek karakterle yasadig siireci benzestirir.

21 Bkz.Ek — 1 Resim 2-3
% Bkz.EK — 2 Resim 6
2 Haluk YUCE, ““Bir Beckett Oynamak” Oyununun Sahnelenme Siireci, 182-183.
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Haluk Yiice bu ¢aligmasiin yorumunu tamamen kendi o donemde yasadigi
stiregle etkilesimde olmasina izin vererek ve oyununa aktararak tamamlar. Sahnede
oyuncu kuklacinin giilen bir maskesi, elinde valizleri vardir. Ve valizden her didiik
sesinden sonra farkli kuklalar ¢ikar. Daha sonra elinde ip kuklayla sahneye gelir.

Yiice’nin bu kendi 6zgii calismasi Istanbul’da da sahnelenmistir. %*

24 Bkz.EK — 1 Resim 7



21

4. ETUT: SOZSUZ OYUN I ESER ANALIiZi VE SURECI

Bu bdliimde, eser metninin konusunu olusturan ** Etiit: S6zsiiz Oyun I’* adli
eserin yaratim ve tasarim katmanlarindan bahsedilecek ve eser yapisal olarak analiz

edilecektir.

4.1. Yapisal Analiz

4.1.1. Tiyatro ve Dansin Yapisal Unsurlarimn iliskisi: Kompozisyonu

Tiyatronun yapi unsurlari; dramatik 6rgii, yer, zaman, catisma ve kisilerdir.
Ama Beckett batili anlamda konvansiyonel oyun yapisinin diginda hareket eden bir
yazar oldugu i¢in eylemi ve karakteri yok ederek dramatik yapiyr ortadan kaldirir.
Zamani zamansizlikla vererek kisileri de durumun bir pargasi haline getirir. Mekan
da tiyatro binasinin &tesinde bir yerdedir. Bu anlamda So6zsliz Oyun I oyunu ile
cagdas dansin temel li¢ yapisal unsurlart mekén, zaman ve hareket iizerinden

kompozisyonu bi¢cimlendirecegim.

Zaman c¢agdas dansta duraklama, tempo, tempo degisimleri, hiz,
diizenli/diizensiz ritimler gibi dlgiilerle simdiki zamani kirarak farkli bir zamansallig
vermesidir. SO0zsliz Oyun I’de Beckett’in zamani1 da net bir yOnerge vermedigi,
durum, eylem/eylemsizlik, mekan, uzam ve 1sikla birlikte zamansizligi ifade ettigi bir

yapida olmasidir. Bu yonliiyle ortak bir yanlar1 vardir: zamansizlik.

Sozsiiz Oyun I’de Beckett oyuncu i¢in hareket yonergelerini net bir sekilde
ifade eder. Oyuncu eylemi gerceklestirir ama nasil gergeklestireceginin yaniti
kendisindedir. Bu anlamda her oyuncuda diisme tavri, silkeleme tavri, diigiinme tavri
gibi eylemsel tavir birbirinden farkli olur. Cagdas dansta ise oyunun verdigi yonerge

ve imgelerle birlikte i¢csel ve diislinsel bir siirecten gegen performansgt zihinsel
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soyutlama ve hareket denemeleriyle hareketi bi¢imlendirir. Bu yaniyla birbirinden

farklidir hareket tavirlari.

““Mekan tiyatro i¢in igsel bir zorunluluk degildir. Oysa dans
mekan1 6ziiyle biitiinlestirir. Bunu yapan tek diistince figiirtidiir,
Oyle ki dansin diisincenin mekansallagtirilmasini simgeledigi
savunulabilir.”*?

Cagdas dans sanatinda mekan tiyatroda da oldugu gibi temel unsurlardan birdir.
Danscinin i¢inde hareket ettigi herhangi bir i¢ veya dis alandir. Dans¢i, mekansal
araclart (odak, yon, seviye... gibi) kullanarak mekan1 degistirebilir veya
dondistiirebilir. Tiyatroda ise mekan yazarin belirttigi herhangi bir alandir. Oyuncu bu
alan ic¢inde verili hareketlerini oynar. S6zsiiz Oyun I’de Beckett’in mekin ve uzam
algistyla mekan evrensellesir. Dans bunu mekanla birleserek, yaratarak, doniistiirerek
yapar. Sozsiiz Oyun I’in mekani degisse de oyunun anlatimini degistirmemektedir.
Ciinkii Beckett bunu saydigimiz unsurlarla birlestirir. Oyun I’in mekani1 degisse de
oyunun anlatimini degistirmemektedir. Ciinkii Beckett bunu saydigimiz unsurlarla

birlestirir.

4.1.2. imge Analizleri

Sozstiz Oyun I’de simetrik bir yapr vardir. Beckett yasadigi diinyanin
uzantisin1 yonergelerini net bir sekilde verdigi; dekor, kostiim, 151k, alan kullanim1 ve
sOzler/sessizlik ile sahneye tasir. Oyun kisisinin oyun alan1 bu yonergeler iginde
kisitlanir. Oyun alaninin kisitlanmasi ile oyuncu sahnede nesnelesir ¢ilinkii oyun
kisisi de dis diinyanin sahnedeki wuzantisidir. Beckett yasadigi diinyanin
eylemsizligini, anlamsizligin1 oyun kisisine de sahnede yasatir. Bu anlamiyla oyun

simetrik bir yap1 i¢indedir.

5 Alain BADIOU, Baska Bir Estetik, 78.
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Seyler arasindaki esitliktir simetri. Yani, herhangi bir nesnenin herhangi bir
tek bicimli hareket durumu, disaridan bu hareket durumunu degistirecek bir sey
olmadig1 -diger bir deyisle, disaridan bir kuvvet uygulanmadigi- miiddetge aym

kalacaktir. *° Bu anlamda eylemsizlik de bir simetridir.

Sahnenin istiinden kiigiik bir agag yere iner. Yerden ii¢ metre yiikseklikte tek
dal1 ve tepesinde ciliz bir tutam palmiyesi olan agag, dibini hafifce golgelemektedir.
2" Sahnede oyuncudan sonra canlilig1 simgeleyen tek sey agactir. Golgelenmek i¢in
agacin ciliz yapragindan faydalanir. Kisitli alanda konfor yaratir. Kokleri ile
geemise, kiiciik olmasiyla gelecege gonderme yapar. Umudu temsil eder. Yasam
kaynagi olan suya ulasmak icinse, cevresinde var olan sinirlt malzemeleri
kullanmasi, deneme, yanilma gibi ugraslardan sonra tam ulasacagi sirada suyun
yukariya dogru ¢ekilmesi ihtiya¢ dahilinden ¢ikan suyu su nesnelestirir. Ciinkii su,

yukaridaki bilinmeyenin nesnesidir.

Oyuncunun sahneye diismesi ister atilmasi nedeniyle ya da ister lizerine
ciktigi esyanin lizerinden diismesi nedeniyle olsun arasinda ortaklik dengenin
kaybidir. Insamin diinya iizerindeki dengesi de kaybolmustur. Bir arag olarak

kullanilmaya baglanan makas da oyun siiresi i¢inde bir silaha doniisiir.

%1, M. LEDERMAN, C. T. HILL, Simetri Ve Evrenin Giizelligini Anlamak, Cev. Barig Akalin, 162.
21 Bkz. (12), BECKETT, 5.14
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4.2. Eserin Yaratim Siireci

4.2.1. Metin Ve Hareket Arastirmasi / Analizi

2012 yilinda Maltepe Universitesi oyunculuk boliimiinde ders vermeye
basladigim zaman karsilastim Samuel Beckett oyunlariyla. Tiyatro metininden yola
cikarak aragtirmak istedigim hareket serileri vardi. O zamana kadar harekete metin
yoluyla ulasmak, ¢alismak, iiretmek adina bir girisimim olmadig1 igin
heyecanlaniyordum. Ogrencilerle derste yaptigimiz etiitleri uygulayabilecegim,
yenilerini ekleyecegim Sozsliz Oyun I'i okudugumda {iizerinde calismaya karar

verdim.

2013 senesinde lisans | ogrencileriyle Sozsiiz Oyun I metnini ¢alismaya
basladik. Arastirma ve uygulama iizerine giizel bir firsatt1 bu ¢alisma. Siire¢ icindeki
deneyimlerim ve calismalarimla o zaman ii¢ 6grenci ile olusturdugumuz performans
calismasint simdiki deneyimlerim ve tecriibemle solo olarak performans calismam

tizerinde sekillendirmek istedim.

O donem caligma siiresince birden fazla ve farkli sekillerde dogaclama
caligmalar1 yaptik. Bir kismi derslerde yaptigimiz hareket dogaclama ¢aligmalariydi
bir kism1 da benim hazirladigim/iirettigim calisma etiitleriydi. Dans disiplininden
geldigim i¢in ilk baslarda metinle olan iligkim, bilgim dahilinde olan hareket
dogaclama calismalarin1 metinle iligskilendirerek uygulamaya calismak oldu. Daha
sonralart metne hizmet edecek calismalar nasil olmali sorusu ile diisiinmeye
basladim. O zamandan bu zamana olan birikimle ¢alismami yonettim ve {izerine yeni
caligmalarla eklemeler yaptim. Son haliyle {izerinde durdugum ve islevsel oldugunu

diisiindiigiim ¢aligma etiitleri hazirladim.

Bu etiitlerden biri kelime odalari adin1 verdigim bir ¢alisma oldu. Etiit su
sekilde uygulanmakta; baslangici ve bitisi olan belirli bir seri olusturacak sekilde

yere bos kagitlar yerlestirilir. Belirlenen kelimeler bu kagitlara yazilir. Yerde olusan



25

bu seri li¢ turda tamamlanir. Her turda yapilan dogaglamalar su sekildedir; Birinci
turda kelimenin g¢agrisimi kullanilarak harekete gecilir. Akla ilk gelenden uzak,
ikincil veya tigiinciil ¢cagrisimlar ve buna dayali olarak hareket dogaclamalar1 yapilir.
Ikinci turda kelimenin seslerinden yola ¢ikarak bu seslerin bedeni harekete gecirmesi
ve sesle birlikte hareketin ilerlemesi hedeflenir. Ses burada kelimenin okunuslarinin
degistirilerek siddet ve zamanlariyla oynayarak aktarilmasidir. Bu saglanirken
hareket de es zamanli uyumlu olabilir ya da sesin disindan hareket edebilir. Ornek
olarak siddetli vurguyla baglayan kelime okunusu sessiz ve yavas sirdiiriiliip
bitirilirken hareket serisi de siddetli bir vurguyla baslayarak sakin ve yavas
ilerleyerek bitirilebilir. Veya zithiklar kullanilarak yani ses siddetli vurguyla
baslarken es zamanli hareket sakin, kelime okunusu sessiz ve yavas siirdiiriiliirken
hareket yiiksek ve hizli olabilir. Ugiincii turda yine kelimeden yola gikilirken temas
ve odak noktalarinin degismesi ile hareket edilir. Bu ii¢ turun ardindan kelimeye dair
kalan hareketleri esas alarak c¢alismaya devam edilir. Bu sekilde hareket

performansina yonelik sade, dolaysiz ve soyut hareketlere ulasilmis olunur.

Benim de Sozsiiz Oyun I' i ¢alisirken yaptigim ¢alismalardan biri de bu oldu.
Metin i¢inde gegen, tekrarlanan veya onemli olan kelimeleri secerek kelime odasi
calismasmi uyguladim. Istemedigim seyler sahnede bir oyuncu varmus gibi
gorinmek, var olmayan seyler iizerinden rol oynamak veya hareketi
karmagiklastirmakti. Cilinkii bana gore oyun olduk¢a sade ve yalin anlatim
icermeliydi. Bu nedenle hareket secimlerim/liretimlerim bu ¢ergcevede kalmasini

tercih ettim. Sectigim ve ¢alistigim kelimeler soyle;

Sag kulis, firlatilir, silker, yana doner diisiiniir.

Sag kulis, firlatilir, diiser, silkeler, yana doner diisiiniir.
Sol kulis, firlatilir, diiser, diisiiniir.

Diisliniir, ilerler, gdlgesinde oturur, ellerine bakar.
Ellerine bakmay siirdiirtir.

Tirnaklarini keser

Dustiniir
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Adam basini kaldirir, su, diisiiniir, altinda durur, cabalar, basaramaz,
vazgecer, yana doner, diisiiniir.

Ilerler, kiip, kontrol eder, cabalar, basaramaz, vazgeger, yana doner, diisiiniir.

Kiip, ilerler, cabalar, basaramaz, vazgecer, tereddiit eder, fikrini degistirir,
diiser, hemen kalkar, {izerini firgalar, diislinir.

Ulasilmaz.

Diistintir.

Kiip, diistiniir, yana doner, diisiinmeye devam eder.
Ip, tirmanur, diiser.

Makas, ip, kesmek.

Havalanmak, diismek.

Ip, kement, diisiiniir.

Kement, agag, tereddiit, kirilmak.

Diisliniir, sag taraftan ¢ikar.

Firlatilir, diiser, hemen kalkar, {izerini firgalar, yana doner, diisiiniir,
Sol kulis, kimildamaz.

Ellerine bakar, makas, tirnaklarin1 keser, durur, diisiiniir, keskin, gémleginin
yakasini1 agar, boynunu serbest birakir, elini boynuna dokundurur.

Yana doner, diistiniir.

Yiizii seyirciye doniik, bir yanina uzanmis, oniine bakar.
Yerinden kimildamaz.

Yerinden kimildamaz.

Yerinden kimildamaz.

Yerinden kimildamaz.

Adam ellerine bakar.

Diger bir etiit calismam ise eylemlerin katmanlari adin1 verdigim c¢alisma
oldu. Bu ¢aligmada metnin baslangicindan sonuna kadar yapilan eylemlerin neden
olduguna ve neleri verdigini dair siralama yaparak eylem cizelgesi olusturmakt.
Sonrasinda, olusan bu ¢izelge ile anlatilan eylemlerin hareket karisigini aragtirmak

oldu. Bu Beckett’in oyununda verdigi yonergelerin diginda, metnin neyi verdigine
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dair anlamimi kolaylastiran bir ¢alisma olmustur. Ciinkii metinde yer alan dekorlar
kullanmiyordum. Bu anlamda metnin vermek istedigi durumlar1 hareketle
vermeliydim. Ve hareket siireci oyunun basindan sonuna kadar insa halinde olmali,
metinde dekor ve oyuncu iliskisi lizerinden verilen denemek, yanilmak, vazge¢mek,
eylemsizlik durumlarimi hareketle bu siire¢ igerisinde vermeliydim. Eylemin

katmanlar1 adl1 etiit galismamda metnin verdigi kelime ¢izelgesi sOyle;

Oyun alanina firlatilmanin getirdigi yere diisme.

Yere diismenin getirdigi lizerini temizleme istegi.

Saskinlik/merak/mekani tanima/ne oldugunu anlamaya ¢alisma.

Tekrarlanan eylemler.

Mekandan ¢ikisin olmayisi.

Golge serin/rahat/nefes ve degisen beden.

Ellerine bakmayla kendini fark eden beden, kendi tarafindan fark edilen beden.
Deneme, yanilma, ¢aba, gormek, diismek.

Yeniden denemek ve eylemin degismesi, diisiincenin degismesi, degisen beden.
Nesnelerden daha fazla yapmaya baslandiginda engellenme.

Mekandan ¢ikamadigi gibi verili nesneler amaglar1 disinda kullanilamaz.
Etrafi toparlar, kendini toparlar.

Aldiris etmez. ik eylemsizligi.

Hicbir seysiz baglamistir. Higbir seysiz kalir.

Kimildamaz, ugraglart sonu¢ vermemistir

Ellerine bakar, kendine bakar, kendine doner.

Bu iki etiit calismamdan yola ¢ikarak olusturdugum Etiit: S6z Oyun I dans
performansi, metnin verili bilgilerinden yol ¢ikarak yapilan hareket dogaclamalari
tizerinden sekillendi. Belirlenmis kelimelerle hareket kompozisyonu olusturmak
zaman zaman zorlayici olsa da siire¢ icinde istenen yapiyr dekor kullanmadan
hareketle nasil aktaracagimi denemek keyifli oldu. Dekor kullanmamay: tercih
etmemin nedeni hareketle oyunun yapisina nasil ulasabilecegimi merak etmemdi.

Benim i¢in 6nemli olan verili kaynaklar (kelimeler) ile neler yapabilecegimdi ve bu
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kaynaklarla hareket kompozisyonu ile olan siire¢ icindeki yolculugumdu. Ilk
baslarda nesne kullanmamdan kaynakli kisitlaniyormus hissi yagsadimsa da siireg
icinde performansin biitliniinii ele almay1 ve sonunda birakacag etkileri diistinmeye
basladim. Eylemin katmanlar1 etiit ¢alismasi bu anlamda isimi kolaylastirdi ve
hareket kompozisyonumun biiyiik bir boliimiinii olusturdu. Algisal deger bakimindan
farkli alanlara sahip sahne mekan: icin de dikkat ettigim noktalar oldu. Ozdemir
Nutku Sahne Bilgisi kitabinda belirttigi gibi; sag, sol, yukari, asag1 gibi yonleri
performanscinin sahnede seyirciye doniik durumuna gore belirtigi sahnenin ¢esitli

algisal deger alanlari tizerinde galigtim.

1. Asag1 Orta (AO) sert, yogun, kirici, giiclii, ciddi ve sonug
Verici.

2. Yukar1 Orta (YO) gorkemli, soylu, yiiksek, saglam, kurumlu
vb.

3. Asag1 Sol (AS) sicak, i¢ten yakin, iligkileri kapsar.

4. Asag1 Sag (ASg): sol kadar sicak degil, uzak iliskileri,
ciddiyet, tekliflilik, i¢gdzlem, vb.

5. Yukari Sol (YS) : yumusak, uzak, gercekdist

6. Yukar1 Sag (YSg): Yumusak, ama kendi basina ¢ok seyrek
kullanilabilir, destekleyici etkenleri gerektirir. Sonsuzluk,
terkedilmislik, yalnizlik.”®

Performansimin ¢alisma asamasinda bu tablodan yararlanarak uygulama
yapmak istedim. Baglarda sadece mekana ve verili kelimelere gore hareket ¢galismami

yaptim. Sonra tablo ile karsilastirdigimda agacin oldugu yer ya da eylemsiz olarak

%8 Bkz. (11), NUTKU, 94
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bekledigim yerin tablo ile anlam bakimindan Ortiistiglinii fark ettim. Ve bazi yerleri
bu tablo {iizerinden yerlestirdim mekana. Anlam bakimindan giiglii olmasin
istiyordum ¢iinkii dekor olmadan metne sadik kalarak hareket iligkisini kurmam
gerekiyordu. Bu nedenle hareketin nasil ve neden olmasina dair sik¢a sorular
sordum. Dekorla verilen oyunun dekor kullanmadan hareketlerle nasil verilecegini
bu calismalar ve yontemlerle belirledim. Hareket analizleri ve yapisal kurgu

bakimindan bu ¢aligsmalar eserimi destekleyici oldu.

4.2.2. Sahnelerin Analizleri

Sahne analizlerini, oyun metninin doniisiimii ve hareket tasarimlarini dans
pattern cizelgesi ve fotograflarla destekleyerek ifade edecegim. Sekilde siyah nokta

dansg1yi, oklar gittigi yonleri temsil etmektedir.

Sekil-1 Dans pattern sekilleri;

1.1- Dans¢1 mekana firlatilir. 1.2- Mekan1 tanima. 1. 3- Dansg¢1 sahnedigina ¢ikar

-

2

A E— :/ [‘:b

!

VAN

// 1

Seyirci Seyirci Seyirci



1.4- Dans¢1 mekéna firlatilir. 1.5- Dansg:1 diigiiniir. 1. 6- Dansg1 sahnedisina gikar.

o ° 7 N

Seyirci Seyirci Seyirci
1.7- Dans¢1 mekéna firlatilir. 1.8-Dansg¢1 diisiiniir. 1.9- Dansg1 tereddiit eder.
EEEE—
L
> @ — @
Seyirci Seyirci Seyirci
1.10- Dansg¢1 kendi fark eder. 1.11-Dansg1, ¢ikis yolu arar. 1.12- Dansg¢1 gabalar.

— " S
[ 3 ™

P
<«

Seyirci Seyirci Seyirci
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1.13- Arayis, deneme, yanilma. 1.14- Kosma. 1.15- Mekan alg1 degisimi.

P

e | ((C
SNo—

Seyirci Seyirci Seyirci
1. 16- Dansg¢1 sahne disina gikar. 1. 17- Dansc1 mekana firlatilir. 1.18- Tk eylemsizlik.
——b‘
Seyirci Seyirci Seyirci
1.19- Dans¢1 kendinden vazgegmek ister. 1. 20- Dansg¢1 eylemsiz olarak sahnede kalir.

Seyirci Seyirci

Sekil-1 “‘de verilen dans patternine gore dansg1 orta, 6n ve sol kose agirlikl

olmak tizere mekanin timu kullanmaktadir.



Fotograf-1 Sahnenin dans¢1 olmadig1 zamanki goriintiisii
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Fotograf-2
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Fotograf-3

Fotograf-4

Fotograf 2,3 ve 4 sekil 1.10 dans patternine gore dans¢inin ellerine ilk kez

bakmasiyla, kendini fark etmesidir.

Fotograf-5
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Fotograf-6

Fotograf-7

Fotograf-8
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Fotograf-9

Fotograf-10

Fotograf 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 sekil 1.12 dans patternine gore dans¢inin

cabaladigi, her seyin miimkiin oldugu imkan1 ortam i¢inde imkansizlig1 yasamasidir.
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Fotograf-11

Fotograf-12

Fotograf-13

Fotograf 11, 12 ve 13 sekil 1.13 dans patternine gore dans¢inin arayis i¢inde

oldugu, deneme ve yanilma sahnesidir.
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Fotograf-14

Fotograf-15

Fotograf-16

Fotograf 14, 15 ve 16 sekil 1.19 ve 1.20 dans patternine gore dans¢inin
kendinden vazgectigi, ellerine bakarak, kendine donerek eylemsiz bir sekilde

sahnede kalmasidir.
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4.2.3. Yapisal Onermeler

Tez danismanim olan Prof. Tugce Uluglin Tuna'nmin ydnlendirmesiyle ve
onermeleriyle sekillenen ¢alismada prova siirecinde temel olarak iizerinde
durdugumuz  birka¢  nokta  oldu: bedenin  siire¢c  icindeki  tavri,
diisme/silkeleme/bekleme tavirlari, mekandaki konumu, odak noktalar1 ve fiziksel
hareketin oyunu. Her prova siirecinde degisen bu noktalar disardan fark edemedigim
hareket yerlerine gétiirdii. Uzerlerinde diisiinmem, hareket arastirmalari ve
denemeler yapmam gerekti. Metnin verdigi jestleri dans sekanslar1 igine
yerlestirmem konusunda onermelerde bulundu. Bu noktalar baglangicindan son
haline kadar performans ¢alismamda degisiklikler yaratti. Danismanimla olan her bir
provada yeni hareket yaratimlar1 sunmak ve bunlarin siirekli degismesi
kompozisyonu da degistiriyordu. Bu olumlu etki performansi iyilestirdi ve giincel

tuttu.

Mayis aymda Kiiltiir Universitesi Sanat Yonetimi Boliimii dgrencilerinden
Beste Uzrek'in projesi iizerine iiniversitenin Onder Oztunali Konferans Salonu’nda
Etiit: S6zsliz Oyun I dans performansimin 6n sunumunu gergeklestirdim. Gosterim
sonras1 seyirciyle yaptigim soOylesideki geri doniisler temel durumlari oyunun

yapisini koruyarak aktarabilmede basarili oldugunu gésterdi.29

Performans sunumunu gosteri olarak gergeklestirmemi Oneren danigmanim
Prof. Tugce Ulugiin Tuna'nin tavsiyesiyle 12 Aralik 2018 tarihinde 29’59’
etkinliginde Bomonti Alt’da sergiledim.30 Performansimi giiniin is yorgunlugu ve
hastaligimdan kaynaklanan diisiik enerjiyle yapmis olsam da son halini seyirciyle
paylasmak iyi geldi. Beckett’i tantyan tanimayan herkes performansi kaygili, i¢ine

alan, umutsuz, lizgiin, eylemsiz, ¢irpinan... gibi kelimelerle tanimladi.

2 Bkz.EK — 1 Resim 6
% Bkz.EK — 1 Resim 7



39

4.3. Oyuna Ait Diger Unsurlar

4.3.1. Dekor Tasarim

Imkanlar icinde imkansizhgin yasandigi oyun durumunda bunu mekani
sinirlayarak vermek istedim. Anlatim olarak metinde var olan makas, kutu, ip, su gibi
nesneleri kullanmadigim ve bunu beden aracilig1 ile hareket orgiisii icinde aktarmay1
tercih ettigimden, sahne alanini var olan genisligin i¢inde kiigiilterek ¢ergeveledigim

bir alan i¢inde performansi gergeklestirdim.

4.3.2. Seyirci Oturma Diizeni

Eser, mekanda seyirci klasik diizende, eseri karsidan izleyecek sekilde

konumlandirilmistir.

4.3.3. Isik Tasarim

Isik tasarimini, metnin verili yonergesine sadik kalarak iist acidan tek yonden
gelen 151k kaynagi kullanarak sahnede olusturdugum sinirli alan1 aydinlatacak sekilde
tasarladim. Sahnenin sonunda eylemsiz olma durumunu, dnce sahneyi sonra seyirci

oturma yerini aydinlatarak vermeyi planladim.

4.3.4. Miizik Tasarim

Eserin miizigi ve ses tasarimi, bestecilik alaninda disiplinlerarasi igler iireten,
2017 yilinda knotted performansinda da birlikte ¢alistigimiz Engin Daglik tarafindan
hazirlandi. Mekana yerlestirilmis dort hoparlor igin yazilan miizigin metin ve dansla

olan iliskisi islevsel olarak temelde iki amaca hizmet etmektedir: Metin ve beden
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hareketi arasindaki iligki agina mekansallik ve yon algisi olusturmak, ses aracilig ile
metni yorumlayan isitsel bir dekor olusturmak. Miizigin iist katmanini olusturan bu
misyonlar disinda, beden hareketlerinde gozlemlenen statik ve dinamik bigimlerin
ses diinyasindaki yansimalar1 alt katmanlarin ses katalogunu olusturdu. Miizik
tasarimindaki bu isitsel dekor ve mekansallik metnin verdigi sonsuzluk/siirsizlik
durumunu dogrudan aktaran 6nemli bir unsur olur. Bestelenme siirecinin ardindan,

mixing ve mastering islemleri sonucunda son iiriin ortaya ¢ikmis oldu.

4.3.5. Kostim

Oyunda verilen bilgiye gore gomlek giyen oyuncu gibi ben de bu durumu
koruyarak gomlek giymeye karar verdim. Oyunda kiyafete yonelik bir yonerge
verilmemisti. Cinsiyetin 6nemli olmadigini diislindiiglimden, siradan, rahat kiyafet
giymeyi tercih ettim. Proje ¢alisma sirasinda belirledigim uzun pantolon yerine daha
sonralar1 kisa sort giymeye karar verdim. Boylelikle daha ferah bir goriiniis

sergiledigini diisiiniiyorum.
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5. SONUC

Maltepe Universitesi Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Oyunculuk Béliimii’'nde ders
vermeye baslamamla birlikte tiyatro oyun metinlerine daha ilgili olmaya basladim.
Dans disiplinden gelen biri olarak tiyatro sahnelemesi hakkinda bilgilerim eksikti ve
oyuncu bedenleri bu disiplin i¢inde tanimiyordum. Oyuncularin bedensel ve
hareketsel ihtiyaclari nelerdi ve nasil belirlemeliydim? Bunu bir tiyatro metniyle
calisarak deneyimlemem gerektigini fark ettim ve metin arayisina basladim. Bu
noktada Samuel Beckett S6zsliz Oyun I oyunu ile karsilastim ve iizerinde calismaya
karar verdim. Metni 6nce anlamaya, sonrasinda geldigim disiplinden dolayr metinle
oynamaya, arastirmaya, dogaglamaya ve bu silirece Ogrencilerimi de dahil etmeye
basladim. Calismalar, 6grencilerle olan hareket ders icerigini belirlememde yardimci

ve ayn1 zamanda performans siirecinin de baslangici oldu.

Samuel Beckett’in sahneleme anlayisi, oyuna dair yazilar okumak sadece
metinden yola ¢ikarak basladigim performansi boslukta kalan noktalari tamamlad1 ve
zenginlestirdi. Bilgilerim artinca metne daha hakim olup, koreografi ¢aligmalarimin
yonii ve kalitesi degismeye basladi. Koreografi ve oyun arasindaki baglantilarin ortak
noktalari, sorunsallar1 ve uygulama bigimleri performansi diizenlemem yd&niinde

gelistirdi.

Dekor kullanmamay1 tercihle basladigim c¢alisma siireci icinde fikir
degisiklikleri yasadimsa da dekor olmadan ilerlemeye karar vererek icine diistigim
c¢ikmazlardan farkli uygulama yontemleri ve yaklasimlariyla ¢iktim. Bu sorunlu
zamanlar performansin ilerlemesine ve yeniliklere yol acti. Yeniliklerin en 6nemli
sonucu metne yaklasim bicimi olarak etiit calismalarini olusturmak oldu. Eser
stirecinin bagindan itibaren performansa dair olmasini istemedigim bagliklar, yonler,
hareket kaliteleri ve duruslar belirliyken, performans siirecinde istedigim ya da
metinle iliskili olmas1 gerekenler siire¢ i¢inde netlesti. Dogaglama, etiit ¢aligsmalari
ve metni aragtirarak elde ettigim bilgiler sayesinde performans siire¢ i¢in kendi

gercevesini olusturdu.
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Dans disiplininden gelen biri olarak tiyatro i¢in yazilmig bu mim oyununu
koreografi unsurlariyla iliskilendirerek dans performansi olarak yorumlanmasinin
miimkiin oldugunu disliniiyorum. So6zsiiz eylem sdyleminin ve dansin unsur
ortakliklarinin bir Onerisi olarak sunulmaktadir. “Etiit: S6zsiiz Oyun I” sozsiiz

oyunun dans ile birlestigi ve yorumlandigi bir eser ¢alismasidir.



6. EKLER

Resim — 1 Samuel Beckett ve Deryk Mendel

Resim — 2 Koreograf ve yonetmen Anna Sokolow, 1975
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Resim — 3 Beckett Film Projesi, Yonetmen Karel Reisz, 1988

Resim — 4 Jack Parry, 2006
V =

Resim — 5 Haluk Yiice, Bir Beckett Oynamak
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Resim — 6 29’59’ Bomonti Alt
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Resim — 7 Kiiltiir Universitesi Gosterimi

“Etut: Sozsuz Oyun 1”

Dans¢i Secil Demircan’in performansi ile
“Etut: Sézstz Oyun 17 etkinligi 19 Mar
2018 Pazartesi gini Onder Oztunal
Konferans Salonu’'nda gerceklestirildi
Sanat Yonetimi Bolumi o6grencilerinder
Beste Uzrek'in organize ettigi dans
performansini  Universitemiz  akademik
personeli ve dgrenciler ilgiyle izledi.

Etiit: Sozsiiz Oyun | Tarih: 19.03.2018
Yazar: Samuel Beckett Saat: 13:00
Performans: Secil demircan

Organizasyon: Beste Uzrek : T
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8. OZGECMIS

2001 yilinda Samsun Atatiirk Anadolu Lisesi’nden mezun oldu. 2008 yilinda
Yildiz Teknik Universitesi Dans Programi'ndan mezun oldu. Egitimi esnasinda
Venedik Bienali'nde Istanbul Dans Tiyatrosunun ' The Hidden' eserinde misafir
dansg1 olarak yer aldi. 2007 yilinda John F. Kennedy Center Sahne Sanatlar1 Kiiltiirel
Degisim Programina burslu olarak katildi. 13. Istanbul Bienali'nde Inci Eviner'in
“Co-Action Device: A Study” projesinde Samuel Beckett eserlerinden Etiid-1: Quad,
Etiid-1I: Hayalet Ucliisii ve Etiid-11l: Sadece Bulutlar performans serileri sergiledi.
Mimar Sinan Universitesi Cagdas Dans yiiksek lisansi egitimi esnasinda erasmus
programiyla Litvanya Miizik ve Tiyatro Akademisi'nde egitim aldi1 ve orada iirettigi

dis/connection eserini Vilnius ve Istanbul’da sergilendi.

vimeo.com/306487354
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