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ONSOz

Bu eser metni, 19. ylzyilin sonu ile 20. ylzyilin bagi donemlerde yagsamig
ve piyano i¢in yazdigi eserler ile muzik tarihinde vazgegilmez bir konumda yer
alan inlii Rus besteci Sergey Rahmaninov'un, Etudes-Tableaux (Fransizca
Etit-Tablolar) serilerinin tamaminin analizini icermek ile beraber, s6z konusu
eserlerin 1s1ginda bestecinin piyanoya yaklagimini inceleme amacini

tasimaktadir.

Rahmaninov'un muzikal o6zge¢misi eser g¢alismasinin ilk kismini
olusturmaktadir. Bu 6zgegmigten yola cikarak, besteciliginin yanisira yasam
boyu konser veren aktif bir piyanist olarak Rahmaninov’un piyano igin yazdigi
eserler tarihsel bir akig igerisinde siralanmigtir. Ayrica, Rahmaninov’un yazi
teknigi ve yaptigi studyo kayitlarindan edinilebilecek bulgular Gzerinden onun
piyanoya yaklasimi tzerine deginilmistir.

Bu eser metninde -analizi yapilan eserler etlut formunda oldugu igin- bu
muzik formunun dogusu ve muzik tarihi igerisinde gesitli besteciler tarafindan
nasil degerlendirildigi nota Ornekleri ile incelenmistir. Son olarak,
Rahmaninov’'un bu muizik formunda yazdidi iki seri halinde toplam 17 tane
etldun bestelenme sureci incelenmis ve her bir etudin analizi yapiimistir. Bu
eserlerin el yazmasi notalarinin bulundugu Moskova’'da Glinka Ulusal Muzik
Kultar Birligi Muzesi ziyaret edilmis ve basimcilar tarafindan hazirlanan notalar
ile beraber el yazisi notalar dogrultusunda eserlerin tarihgesi Uzerine arastirma

yapilmistir.



Bu eser metni Uzerinde yapilan ¢alisma boyunca kaynak gostermesi, metni
detayl incelemesi, eklemeler ve duzeltmeler yapmasi, igerigi gelistiren fikirler
ve bilgiler vermesi ile gosterdigi emek ve sabirdan dolayr danigsmanim ve
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi istanbul Devlet Konservatuari’'nda
g6rev yapan degerli piyano 6gretmenim Prof. Metin Ulki'ye; etiitlerin tamamini
kendisi ile galigma olanagini veren ve bu esnada engin bilgi ve birikimini
paylasarak bana yol gosteren dinyaca Unlu bir Tark piyanist olan Devlet
Sanatgisi idil Biret'e; bu eserlerin el yazmasi notalari ve tarihgesini incelemek
Uzere Moskova'ya yapilan seyahate eslik etmesi basta olmak tUzere, ¢alisma
suresince sinirsiz manevi destegini veren ablam Sungu Okan’a tesekkur

etmeyi bir borg bilirim.

Ocak 2019 Can OKAN



OZET

(RAHMANINOV’UN PiYANOYA BAKIS ACISI
VE BUNA BiR ORNEK OLARAK
BESTECININ “ETUT-TABLOLAR” SERILERININ ANALIZi)

Bu eser metni, 1873-1943 yillar arasinda yasamig Rus besteci, piyanist ve
orkestra sefi Sergey Rahmaninov'un Op. 33 ve Op. 39 Etudes-Tableaux
serilerinin analizini igermektedir. Rahmaninov’'un besteci olarak yagsamina dair
bilgi, onun piyanoya yaklasimina ve piyano yazisina dair teknik agiklamalar ile
etut formunun tarihsel gelisimi, eser metninin diger kisimlarini olugturmaktadir.
Etiit formunun aciklanmasi ve Rahmaninov'un Etudes-Tableaux serilerinin

analizi, nota ornekleri ile yapilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Rahmaninov, Miizik, Piyano, Yorumcu, Etut, Teknik,

Form, Nuans



SUMMARY

(THE MANNER OF APPROACH TO PIANO BY RACHMANINOFF
AND IN THAT MANNER
ANALYSIS OF THE COMPOSER’S ETUDES-TABLEAUX SERIES)

This study comprises analysis of the series Etudes-Tableaux, Op. 33 and
Op. 39 by Russian composer, pianist and conductor Sergei Rachmaninoff
who lived between 1873 and 1943. In this study the elements listed below
has been seached: The information about life of Rachmaninoff as a
composer, his way of piano playing and writing style for piano and
developement of etude form in historical process. The explanation of etude
form and analysis of Etudes-Tableaux series by Rachmaninoff are done with

examples of music scores.

KEYWORDS: Rachmaninoff, Music, Piano, Performer, Etude, Technic,

Form, Dynamic



1. GIRIS

1873 ile 1943 yillari arasinda yasamis olan Rus besteci, piyanist ve
orkestra sefi Sergey Rahmaninov’'un yasami, muzik tarihi igerisinde romantik
donemin sonu ile modern akimlarin baslangicinin gerceklestigi bir doneme
denk gelir. 19. yuzyil romantik donem muziginin temsilcileri arasinda, Chopin,
Schumann, Liszt ve Brahms gibi hem piyanist hem besteci olan muzisyenler
zincirinin son halkas1 Rahmaninov olarak gosterilebilir. Rahmaninov’dan 6nce
yasamis, yukarida sozu edilen bestecilerin piyano galis teknigine ve piyano
yazisina getirdikleri yenilikler ve piyano dagarcigina kazandirdiklari 6nemili
eserler s6z konusudur. Bu baglamda, Rahmaninov da piyano ¢alma ve piyano
icin yazi tekniginde ¢igir agmis yenilikler getirmis bir piyanist-besteci olarak,

muzik tarihinde sarsilmaz bir konuma sahip olmustur.

1943 yilina kadar yagsamis olan Rahmaninov, yasaminin son dénemine
rastlayacak sekilde muzik dinyasinda birgok modern akimin dogmasina
ragmen, romantik ifade bigimini muziginin unsuru olarak kullanmaktan
vazge¢cmemistir. Ancak, 1917 yilinda Rusya’ylr terk edip Amerika’'ya gog¢
etmesinden hemen Once ve sonrasinda, bestecinin, Ozellikle armoni
bakimindan onceki eserlerine kiyasla kendi Uslubunun sinirlarini zorlayan
arayiglara girigtigi gorulir. Bu bakimdan, piyano igin iki seri halinde yazilan
Etudes-Tableaux, Rahmaninov'un hem miizik diline hem piyano yazisi
teknigine kattigi yeni 6zellikler icermeleri bakimindan énemli eserlerdir.

Etat, calgisal muzik alaninda hem bestecilerin muzik dilinde arayisa
girmesi, hem de ongorulen calginin Uzerinde pratik ¢alismalar uygulanmasi

bakimindan siklikla basvurulan bir kompozisyon turaddr. Bu formun dogusu



ve tarih icerisindeki gelisimi, Chopin’den baglayarak dagarciga kazandirilan
orneklerin ve Rahmaninov’un etutleri araciligiyla varilan noktanin incelenmesi,
bu eser metninin ana konusudur. Hem bestecilik hem de yorumculuk alaninda
yapilan girisimlerin irdelenmesi bakimindan, Rahmaninov'un Etudes-Tableaux

serilerinde butun etutlerin analiz edilmesi ile eser metni sonuglandirilacaktir.



2. SERGEY RAHMANINOV

Eser metninin bu kisminda, Sergey Rahmaninov'un yasamina ve
eserlerine deginilmig, ayrica, bestecinin piyano dagarcigina kazandirdigi
eserlerin bir dokimine ve Rahmaninov’un bir piyanist olarak muzik tarihinde

yer alan degerli konumuna dair agiklamalara yer verilmistir.

2. 1. Rahmaninov’un Ozgecmisi

Sergey Vasilyevic Rahmaninov, 1873 yilinin, eski takvime gére 20 Mart;
yeni takvime gore 1 Nisan gununde dunyaya gelmistir. Dunyaya geldigi yer,
kesin olmamak ile birlikte, Rusya’nin kuzeybatisinda yer alan Novgorod
bolgesi olarak biliniyor.

Sergey Rahmaninov, aristokrat bir ailenin gocugudur. Ailenin babasi Vasili
Arkadyevi¢g Rahmaninov bir subaydir, buyukbabasi Arkadi Aleksandrovi¢ ise
muzik tarihinde ilk noktlrn bestecisi olarak bilinen John Field’dan ders almig
amatdr bir piyanisttir.” Varlikli bir generalin kizi olan Lyubov Petrovna
Butakova (1853—-1929) ile yaptig: evlilikten sonra dunyaya gelen Ug erkek ve
u¢ kiz gocugunun ardindan Sergey Rahmaninov, dorduncu erkek gocuktur.

! Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 1



Ailesi, dort yasinda piyano dersleri almaya baglayan Rahmaninov’'un
yetenegini farkeder ve bestecinin St. Petersburg’da yasayan, annesinin bir
arkadas! olan Anna Ornatskaya ile 1880 yilinda duzenli olarak galigmasini
saglar. 1882 yilinda, Rahmaninov’un babasinin borglari yizinden aile, St.
Petersburg’da kiigiik bir daireye tasinmak zorunda kalir.? 1883 yilinda
Rahmaninov, Anna Ornatskaya ile derslerini tamamladiktan sonra St.
Petersburg Konservatuar’'nda egitim almaya baslar. Ayni yil, kiz kardesi
Sofya’nin difteri hastaligindan 6lumU yuzdnden babasinin, aileden bagini
koparip Moskova'ya gitmesi gibi zorluklar ortaya g¢ikar.® Bu ddénemde
Rahmaninov’'un anneannesi, ona destek olmaya baglar. Bu destegin yanisira
anneannesinin onu Ortodoks kilisesinin ayinlerine duzenli olarak goturmesi,
Rahmaninov’'u henuz g¢ocukluk doneminde dinsel anlamda manevi yonunu
etkiler. Bu durum, onun ileride yazacag! eserlerinin ses dunyasinda dikkat

cekici etkisini gosterecektir.

Rahmaninov’un, Caykovski'nin eserlerini tanimasina vesile olan diger kiz
kardesi Yelena® 1885 yilinda anemi hastalifindan 6lir. Bu dénemde
Rahmaninov’un egitim yasami pek saglikli gitmez ve sinavlarda basarisiz olur.
Rahmaninov’un annesi, egitim ile ilgili sorunlar nedeniyle, kuzeni Aleksandr
Silot'ye danisir.’ Franz Lisztin &grencisi olan, dénemin dnemli
piyanistlerinden Siloti, Rahmaninov’'un yetenegini fark eder ve kendisinin
hocasi olan, kati tavri ile Unlt Nikolay Zverev (1832-1893) ile piyano galigmasi
icin onun Moskova Konservatuari’'na gitmesini onerir. BOoylece Rahmaninov,

1885-1888 yillari arasinda Zverev ile galisir.

> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 3
Mgk, 4
“A.g.k.,6
>A.g. k., 7



Nikolay Zverev'den, onun evinde ders almaya baglayan Rahmaninov, ayni
donemde Moskova Konservatuar’nda ogretmen olan, doénemin Onemli
bestecilerinden Anton Arenski'nin (1861-1906) armoni derslerine katiimayi
hedeflemistir. Bu sirada ilk eserlerini piyano i¢in yazmaya baglar. 1886 yilinda
yazildigi tahmin edilen ve notasi kayip olan bir etlt ve -bestecinin aktardigi
bilgiye gore- yazdidi1 on eserden biri olan ve notasi guniumuze ulagan re minor
Lento,® Rahmaninov’un bestecilige giris niteliginde ilk galismalarindandir.
Ayrica, 1887 yilinda orkestra igin re mindr Scherzo ve yine piyano igin Dért
Parga ile Ug Noktiirn yazilmistir.

1891 yilinda Rahmaninov, bestecilik kariyerinde ilk buyuk adimini atar. Mi
mindr tonunda bir kontrpuan egzersizi niteligindeki bestesi Kanon'dan sonra
Rahmaninov, ilk buylk boyutlu orkestra eseri olan Aleksey Tolstoy’'un bir
balad’indan ilhamla besteledigi Prens Rostislav adli senfonik siirini tamamlar.
Eser, Anton Arenski’ye ithaf edilmigtir. Moskova’nin guneydogusunda yer alan
Ivanovka bolgesinde yazlik bir eve yerlesen Rahmaninov, yine ayni yil, fa
diyez min6r tonunda Birinci Piyano Kongertosu’'nu yazar ve bu esere Opus 1
numarasini verir. Kongerto, Aleksandr Siloti'ye (1863-1945) adanmistir.” Bu
arada, Moskova Konservatuar’nda piyanist olarak sinavlarini basariyla

tamamlar.®

Bu c¢ok verimli yilin ardindan, 1892'de baska basarilar gergeklesir. Oda
muzigi tirunde ilk bluyuk boyutlu eserini; piyano, keman ve viyolonsel i¢in sol
mindr tonunda Trio élégiaque (Agitsal Ucll) adh eserini yazar. Bestecinin
Opus 3 numarasini tagiyan eser, piyano i¢in Morceaux de fantaisie (Fantezi
Parcalari) adli bes pargadan olusan bir seridir. Bu seride ikinci par¢a olan do

® Bu eser metni boyunca kullanilan, mizik ile ilgili italyanca ve Latince terimlerin Tiirkce cevirileri ekte
verilmistir.

7 Rahmaninov, bu eseri 1917 yilinda gézden gegirir ve miizigi bastan sona degistirir.

8 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 33



diyez min6r tonunda Prelid, Rahmaninov’'un yagsami boyunca en fazla Un
kazanan eserlerinden biri olacaktir. Pugkin’in “Cingeneler” adli siirinden yola
cikarak Aleko adh bir perdelik opera, Rahmaninov’'un konservatuari bitirme
eseri olarak yazilir ve basari kazanir. Operanin ilk temsiline katilan seyirciler
arasinda Caykovski yer alir.’ Aleko operasi, Rahmaninov’un biiyiik altin

madalya ile mezun olmasini saglar.™

Koro igin yazdigi Deus Meus adli eserini 1891 yilinda yoneterek ilk seflik
deneyimini gerceklestiren Rahmaninov, Aleko operasini 1893 yilinda Kiev
Operasr’nda iki defa yonetir."" Besteci ve piyanist yonlerinin yani sira orkestra
sefi olarak da yagsami boyunca konserler verecektir. Rahmaninov’un ilk donem
eserlerinde, Caykovski’'nin etkisinin acik¢ga hissedilmesine ragmen, yeni
eserler yazmaya devam ettikge kendi muzikal dilinin karakteristik 6zellikleri
ortaya c¢ikacaktir. 1893 yilinda yazilan iki piyano ic¢in Fantaisie-tableaux
(Fantezi-Tablolar) baslikli 1. Sdit ve Caykovski'nin olum haberi Ustine
tamamlanan re mindr tonunda 2 numaral Trio élégiaque, bu konuda 6nemli
kanitlardir. Bir bagka oOnemli kanit olarak, Anton Cehov ve Mikhail
Lermontov’dan ilham alinarak orkestra icin yazilan Op. 7 “Kaya” bagslkh
senfonik siirde Rahmaninov’un ileride yazacagi olgunluk donemi eserlerinin

ses dunyasinin olusmaya basladigi fark edilir.

1895 yilinda itibaren zor bir donem baglar; maddi zorluklar yasayan
Rahmaninov, Rus Ortodoks Kilisesi'nin ayinlerinde duyulan ilahilerden ilham
iceren ve adeta Rus yasamindan kesitleri tablolar halinde betimleyen buyuk
caph bir eser olan Op. 13 re minor 1. Senfoni’si Uzerinde galisir. 1896 yilinda
yazdigi piyano i¢in Moments musicaux (Muzikal Anlar) baglikh seriyi tamamlar.

® Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 54
A g k., 46
A g k., 62



1. Senfoni’nin ilk seslendiriligi 1897 yilinin 28 Mart'? gunu gercgeklestirildiginde,
eser yikici sekilde olumsuz elestirilere maruz kalir. Rahmaninov bir arkadasina
yazdigi mektupta, senfoninin ilk seslendiriligini yoneten ve donemin 6nemli
bestecilerinden Aleksandr Glazunov’un bu basarisizligin sorumlusu oldugunu
aktarir.”®> Rahmaninov, 1899 yilina kadar herhangi bir eser yazma girisiminde
bulunmaz. Fakat beklenmedik olumlu bir gelisme s6z konusu olur. Gegimini
piyano dersi vererek saglayan Rahmaninov'a, Moskova'da Ozel bir opera
grubu kuran sanatsever bir fabrikator Savva Mamontov’dan maddi destek gelir
ve ona kendi opera kurumunda seflik yapmasini teklif eder. Bu sayede
Rahmaninov; Bizet'nin Carmen’i (1873-1874) ve Saint-Saéns’in Samson et
Dalila’s1 (1877) dahil bir cok operada seflik yapar.14 Bu donemde, bir piyanist
olan kuzeni Natalya Satina (1877-1951) ile gerceklestirdigi nisan, Ortodoks
kilisesinin kurallari ile kuzeninin ailesinden gelen olumsuz bakis agisi
ylziinden evlilik ile sonuglanmaz.” Bu durum, Rahmaninov'u sarsar ve bu
donemde opus numarasi verilmeyen kuguk boyutlu eserler diginda hicbir sey

yazmaz.

Asiri derecede Ozelestiri yapan ve 6zguven kaybi yasayan Rahmaninov,
ailesinin ve dostlarinin profesyonel destek arayisi sonucu 1900 yilinda ayni
zamanda amator bir piyanist olan Rus fizikgi Nikolay Dahl (1860-1939) ile Ug¢
ay surecek seanslar yapar. Bu seanslarda kendisine hipnoz ve psikoterapi
uygulanir. Giderek iyilesen Rahmaninov, uzun bir sureden sonra ilk buyuk
boyutlu eseri olarak Op. 18 do mindr 2. Piyano Kongertosu Uzerinde ¢alismaya
baglar. Kongertonun ikinci ve Uguncu bolumleri ayni yilda; birinci bolim ise
1901 yilinda tamamlanir. 9 Kasim'® 1901 tarihinde Aleksandr Siloti’nin sef
olarak kendisine eglik ederek gergeklestirdigi ilk seslendirilis, basariyla
sonuglanir. 1902 yilinda gerceklesen bir baska mutluluk verici olay ise

12 . . ..
Eski takvime gére 15 Mart
B Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 73
14
A.g. k, 77,79
“A g k., 97
1% Eski takvime gore 27 Ekim



Rahmaninov’'un Natalya Satina ile evlenmesidir. iki kizi: irina Sergeyevna
Rahmaninova (1903-1969) ve Tatyana Sergeyevna Rahmaninova (1907-
1961) dunyaya gelir.

1904 yilinda Rahmaninov, Bolsoy Tiyatrosu’nda seflik yapmaya baslar'’ ve
Caykovski'nin Yevgeni Onegin'i (1879) ve Mussorgski'nin Boris Godunov'u
(1868-1873) dahil olmak {izere Rus operasinin birgok basyapitini yonetir.'
Yonettigi bu operalarda, Rahmaninov’un dostu olan ve 20. yuzyilin en blyuk
bas seslerinden biri olan Feodor Salyapin (1873-1938) solist olarak yer alir.
Rahmaninov, 1917 yilinda Rusya'’yl terk edene kadar, hem ulkesinde hem
yurtdisinda ¢esitli senfonik konserler yonetir. Bu konser programlari,
Mozart'tan Mendelssohn’a, Berlioz’dan Debussy’e kadar bir ¢ok bestecinin

senfonik eserlerini igeren oldukca genis bir repertuvar teskil eder."

Besteci olarak Rahmaninov, sagliga kavustuktan sonra verimli bir doneme
girer: 1901-3 yillari arasinda Op. 23 Preludler serisi, 1903 yilinda Op. 22
Chopin’in Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler ve 1903-5 yillari arasinda Op. 24
Cimri Sévalye ile Op. 25 Francesca da Rimini operalari bu donemde
tamamlanan eserler arasindadir. Rusya’'da politik gerilimin tirmanmaya
baslamasi ve bestecilige konsantre olma isteginden dolayr 1906 yilinda
Rahmaninov ailesi ile birlikte Dresden’e tasinir. Dresden’de besteci buyuk
boyutlu G¢ eser tamamlar. Bunlarin ilki, Op. 27 mi min6r 2. Senfoni'dir ve
senfoninin 1908 yilinda kendisi tarafindan yonetilen ilk seslendiriligi, ilk
senfonin ugradigi sanssizligin tam tersine basari kazanir.?® 1908 yilinda Op.
28 re mindr 1. Piyano Sonati ile Rahmaninov, piyano sonati turine girisim

yapar. Schubert'in son doneminde yazdidi bir piyano sonati kadar galmasi

v Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 102

¥ A.g. k., 106, 109
19https://web.archive.org/web/20091027141256/http://geocities.com/Vienna/Strasse/6145/rachpe
rf.htm

20 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 144



uzun suren eserin ilham kaynagr Goethe’nin Faust'u olarak belirlense de,
sonat son seklini aldiginda bir programli muzik ortaya ctkmaz.?' Bu sonat, Rus
romantizmi ile Alman form ve mimari saglamhiginin birlegimi ile dikkat gekici bir
eserdir. Bestecinin Dresden doneminin son eseri, sembolist bir ressam olan
Arnold Bocklin’in bagyapiti olan tablodan yola gikarak 1909 yilinda yazilan Op.
29 Oliiler Adasi adli senfonik siirdir.

1909 yiinda Rahmaninov, Ivanovka’ya gegis yapar ve 3. Piyano
Kongertosu’nu tamamlar. Kongertonun ilk seslendirilisi, Rahmaninov’'un ayni
yilin son aylarinda Amerika’ya yaptigi ilk seyahat sirasinda verdigi konserlerin
birinde, Walter Damrosch yonetiminde New York Senfoni Orkestrasr’'nin®
esliginde gergeklesir. Ayni eseri Rahmaninov, 1910 yilinda gergeklesen tarihi
bir konserde, bu sefer orkestra sefi olarak Gustav Mahler’in (1860-1911)
esliginde seslendirir.?® Hatta, Boston Senfoni Orkestrasi ona daimi seflik
gorevini teklif eder; ancak Rahmaninov teklifi kabul etmeyip Rusya’ya donmeyi
tercih eder.?*

1910 yihinda Rahmaninov, Op. 32 Preludler serisini yazarak, ardi sira butin
tonalitelerin kullaniimasiyla preltdlerini yirmi dort sayisina tamamlar. Amerika
turnesinin ardindan lvanovka’ya dondugunde yazdigi eserler arasinda esliksiz
koro icin yazdigi iki buyuk c¢apli eserinin ilki olan Op. 31 Aziz Yuhanna
Krisostom Litiirjisi tamamlanir. 1911 yilinda Op. 33 Etudes-Tableaux bashig
ile ilk etiit serisini yazar. Rahmaninov, ailesi ile bir siire tatil igin isvigre’ye ve
Roma’ya seyahat eder. Roma’da Rahmaninov, buyuk gapli bir eser Uzerinde
calismaya baslar; Edgar Allan Poe’nin ayni adli siirinden yola ¢ikarak Op. 35
Canlar adli korolu senfonisini yazar. Tatil, bestecinin iki kizinin da tifus

2t Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 153

*> New York Filarmoni Orkestras’ndan farkli bir kurum olan bu orkestra, 1928 yilinda Filarmoni
kurumuna katilir.

2 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 164
*A.g. k., 165
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hastaligina yakanlamasi ile yarida kesilir ve tedavi i¢in Berlin’e gegis yaplllr.25
1913 yilinin Kasim ayinda Rahmaninov, St. Petersburg’da “Canlar”in ilk
seslendiriligini yonetir. Ayni yil, Op. 36 si bemol minor 2. Piyano Sonati da

tamamlanir.

Ozelestiri yapmasi karakteristik bir 6zelligi olan Rahmaninov, Aziz Yuhanna
Krisostom  Littrjisinin ik  seslendirilisinin  ardindan eser ile ilgili
memnuniyetsizlik duyarak,?® 1915 yilinda esliksiz koro igin Op. 37 Tiim Gece
Atrife adli ikinci blyuk eserini yazar. Eserin ilk seslendiriligi bagari kazanir. Ayni
yil, konservatuardan arkadasi olan ve donemin en buyuk Rus bestecilerinden
Aleksandr Skriyabin’in o6lumu Uzerine, onun eserlerini seslendirecedi bir
konser serisi gergeklestirir.?” Fakat, 1915 yili manevi bakimdan iki bilyiik kayip
daha olur; babasinin ve Rus besteci, piyanist, 6gretmen ve teorisyen Sergey

Taneyev'in 6lumu, Rahmaninov’u derinden sarsar.

1916 yilinda Rahmaninov, Op. 38 alti sarki ve Op. 39 Etudes-Tableaux
serisi Uzerinde galisir. Etutler 1917 yilinda tamamlanir ve bu arada Rusya’da
politik bakimdan gerilim doruk noktasina ulagmaktadir. Verdigi son resitaller
sirasinda ulkede degisen sistem, Rahmaninov’'un yasaminda ¢ok buyuk bir
kirllma noktasina neden olur. Ivanovka’ya yeni yénetim tarafindan el konur.?®
Copenhagen ve Stockholm’an dahil oldugu sehirleri kapsayan konserler ile
gecen bir iskandinav turuna gikmak (izere besteci, bdylece bir daha yasami

boyunca geri ddnmeyecek sekilde Rusya'’yi terk eder.

*> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 185
®A.g. k., 308

’A.g. k., 194

*® Francis CROCIATA, PORTRAIT OF A GREAT AND MODEST MASTER, 7
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iskandinavya’da piyano c¢alisma ve konserler ile gegen bir dénemin
sonunda 1918 yilinin 1 Kasim® giiniinde Oslo’dan kalkan gemiyle on bir giin
surecek bir yolculuk sonunda ailesi ile New York’a varir. Boston Senfoni
Orkestrasi Rahmaninov’a otuz haftada 110 konser yonetmesi Uzere bir
program sunar, ayrica Cincinnati Senfoni Orkestrasi ona daimi seflik teklifi
verir. Bu taginma ile baglayacak yeni doneminde Rahmaninov, Steinway
firmasindan hediye olarak sunulan bir piyano edinir ve kendisine yardimci
olacak vekil Charles Ellis araciligiyla diizenini kurar.*®* Rahmaninov’un kariyeri,
bundan boyle daha farkli bir yol takip edecektir; besteci, yagsamini surdirmesi
icin gereken maddi kaynagin yalnizca bestecilik yonuyle yeteri kadar
edinilemeyecegini fark etmesi sonucu, piyanist olarak studyoya girip kayit
yapmaya baglayacaktir. Bu tUlkede, bir bagka gé¢gmen olan ve kariyerinde hizla
ilerleme halinde olan buyuk bir piyano virtiozu Vladimir Horowitz (1903-1989)
ile tanisacak®' ve dlene kadar aralarinda siirecek bir dostluk baslayacaktir.
Rahmaninov ile beraber piyano ikilisi olarak konser veren ve bestecinin 3.
Piyano Kongertosu’nu yorumlamasiyla onun buyuk begenisini kazanan
Horowitz, Rahmaninov’'un o6lumunden sonra yasami boyunca bestecinin

eserlerini seslendirerek onun bir muzikal elgisi olma gorevini Ustlenecektir.

1918 yilinda Edison Company adli kayit firmasi ile anlagmasini yaparak32
1919 yilinda ilk studyo kayitlarini yapmaya baglayan Rahmaninov, 1920
yilinda Victor Talking Machine Company (buginkit RCA Records [Radio
Corporation of America] adli kayit firmasinin 6nceki hali) sirketi ile anlasir.
Bundan sonra bir taraftan kendi eserlerini, diger taraftan Mozart, Chopin,
Schumann gibi bagka bestecilerin eserlerini kaydetmeye baglar. Bu arada
Rahmaninov, ailesi ile Ivanovka'’da kurduklar dizeni yasadiklar “yeni

2 Bundan sonra verilen tiim tarihler glincel takvime goredir.

30 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 215
A g k., 252

A g k., 252
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dunya”da da olusturur; evde davet vermek Uzere gesitli Rus misafirler cagirilir,

Rus yasam geleneklerini siirdiiriirler.®

ilerleyen yillarda Rahmaninov’un bestecilik yéniiniin aktif olmadigi dikkat
ceker. Rahmaninov, surekli konser veren ve studyo kayitlari yapan bir piyanist
olarak etkin bir donem gegirir. 1921-1926 yillari arasinda piyano igin yaptigi
cesitli uyarlamalardan bagka yeni bir eser yazmaz. Bu uyarlamalar,
Schubert’in, Mussorgski’'nin eserlerinin yanisira, Rahmaninov’un yakin dostu
olan, donemin en buyuk keman virtudzlerinden Fritz Kreisler'in (1875-1962)

eserlerinden yapiimistir. Bu uyarlamalari Rahmaninov studyoda kaydetmistir.

1926 yilinda besteci, en son kendisine ait bir eser yazmasinin Ustinden
gecen yaklasik dokuz yillik sessizligi bozup, Op. 41 sol min6r 4. Piyano
Kongertosu Uzerinde c¢alismaya baslar. Bu kongerto, Rahmaninov’un, en
basta caz muzigi etkisi olmak Uzere, muzikal dilinde daha 6nce gorulmeyen
yenilikler icerir. Eser, 1927 yilinin 18 Mart gunu, 20. yuzyilin en buyuk orkestra
seflerinden Leopold Stokowski'nin (1882-1977) yonetiminde Philadelphia
Orkestrasi’'nin esliginde solist olarak kendisi tarafindan ilk defa seslendirilir,
ancak kongerto begeni ile karsilanmaz. Ayni yil tamamladigi Op. 42 Ug Rus
Sarkisi adli koro ve orkestra igin eserinin ilk seslendirilisi de bu konserde
yapilir ve bu eser kongertodan daha fazla begeni ile karsilanir. 4. Piyano
Kongertosu bestecinin de kendi eserine dair yaptigi 6zelestiri sonucu 1928
yilinda gbzden gegirilir. Eserine son sekli ise 6lumunden iki yil 6nce, 1941

yilinda verir.

1929 yilinda Rahmaninov, yogun tempoda gecen bir Avrupa turnesine

cikarak konserler verir. Bu yilda besteci, yalnizca Rimski-Korsakov'un Car

3 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 223
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Saltan’in Hikayesi adli operasindan Unlu “Balarisinin Ugusu” bolumuna piyano
uyarlamaktan baska herhangi bir bestecilik calismasi yapmaz. Rahmaninov,
yeni bir eser yazdiginda; s6z konusu donemde muzik tarihinde Stravinski,
Fransiz Altihsi bestecileri, Schonberg, Berg, Webern, Hindemith, Bartok gibi
besteciler tarafindan gergeklestirilen yenilik¢i akimlara ragmen, muzikal dilini
tonal ¢ergcevede kullanmaya bilingli sekilde devam eder. Cok farkli muzikal
Uslupta, fakat tonal cergcevede kalmak bakimindan ortak durumda olan ve
bestecilik kariyeri ayni nedenle durgunlasip sessizlige buriinen, ayni donemin
bir bagska dnemli bestecisi Jean Sibelius’dur.

Rahmaninov, 1930 - 1939 yillar1 arasinda yaz mevsimlerini gegirmek tzere
isvigre’de Luzern goliine yakin bir bélgede Villa Senar'da (Senar: Sergey ve
Natalya isimlerinin ilk hecelerini birlestirerek olusturulmus bir ad) bulunur.®
Rahmaninov, solo piyano i¢in son eserini; Op. 42 Corellinin Bir Temasi
Uzerine Cesitlemeler'ini 1931 yilinda tamamlar. Ayni yil, piyano yazisi ve
formu ile ilgili memnuniyetsizlik duymasi sonucu 2. Piyano Sonati’ni gozden
gegcirir ve esere yeni bir sekil verir. Bach ve Mendelssohn’un eserlerinden
yaptidi birer piyano uyarlamasinin ardindan Rahmaninov’un bagyapitlarindan
biri olan piyano ve orkestra igin Op. 43 Paganini’nin Bir Temasi Uzerine
Rapsodi 1934 yilinin 3 Temmuz ile 18 Agustos tarihleri arasinda tamamlanir.
Eserin ilk seslendiriligi yine bestecinin solistliginde, 7 Kasim 1934 tarihinde
Leopold Stokowski yonetimindeki Philadelphia Orkestrasi tarafindan
seslendirilir. Konserin hemen arkasindan eser, ayni kadro tarafindan studyoda
kaydedilir.

Rahmaninov senfoni tirinde son eseri olan Op. 44 la minor 3. Senfoni’sini
1935-1936 yillari arasinda yazar. Stokowski yonetimindeki Philadelphia

Orkestrasi tarafindan ilk seslendiriligi yapilan eser, izleyiciler ve elestirmenler

34 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 270
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tarafindan hem olumlu hem de olumsuz degerlendirmeler almistir. Dunya
capinda ve yogun tempoda bir konser hayati surdiren Rahmaninov, 1939
yilinda ikinci Diinya SavasI’nin baglamasi ile isvigre’den ayrilip, temelli olmak
Uzere Amerika’'ya gecis yapar. Ayni yilin 8 Aralik gunu, Rusya’da
gerceklestirdigi konserlerden beri ilk defa orkestra sefi olarak konser verir; 3.
Senfoni’sini ve Canlar adli koral senfonisini Philadelphia’da y6netir. Onceden,
20 Nisan 1929 yilinda Philadelphia Orkestrasi ile Oliiler Adasi adli senfonik
siir ile Op. 34 No. 14 “Vokaliz” adl sarkisinin orkestra i¢in duzenlemesini
studyoda kaydeden Rahmaninov, 3. Senfoni’si ile bir orkestra sefi olarak bize

ulasan Uguncu ve son kaydini 11 Aralik 1939 tarihinde yapar.

Rahmaninov’'un yazdigi son eser, orkestra igin Op. 45 Senfonik Danslar’dir.
Eser, bestecinin Amerika'daki yillari boyunca beraber en gok c¢alistigi orkestra
olan Philadelphia Orkestrasi’'na ve orkestranin o donemdeki daimi sefi Eugene
Ormandy’e (1899-1985) ithaf edilmistir. Rahmaninov’'un muzikal yasaminin
Ozeti niteliginde olan Senfonik Danslar, 1940 yilinda yazilmistir. Nostaljik bir
his ile eserin birinci bolumdnun sonunda, yillar once ona kriz yagatan 1.
Senfoni’'sinden bir alintt yer alir. Rahmaninov, Senfonik Danslar'in
tamamlayacagi son eser olacaginin bilinci ile eserin son bolumunde, Op. 39
Tim Gece Arife adli koro eserinden bir alinti yapip, partisyona “Alliluya”
(Tanr’ya sukretmeyi ifade eden kelime) yazmigtir. Senfonik Danslar’in ilk
seslendiriligi, bestecinin eserini ithaf ettigi muzisyenler tarafindan 3 Ocak 1941
yilinda gergeklestirilir.

Bundan sonra, Rahmaninov’'un gergeklestirdigi son etkinlikler: Bir resital
turnesi, kendi kongertolarini ve Schumann’in piyano kongertosunu® caldig
orkestra egslikli konserler, 4. Piyano Kongertosu’'nun ve g¢esitli piyano

uyarlamalarinin stidyo kayitlari ile 1941 yilinda Caykovski'nin san ve piyano

3 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 370
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icin yazdigi Ninni’sinin piyano uyarlamasidir. Bu uyarlamadan sonra

Rahmaninov, yeni eser veya yeni bir uyarlama ortaya ¢ikarmamistir.

Rahmaninov, doktorunun tavsiyesiyle 1942 yilinda Amerika’nin dogu
tarafina kiyasla daha sicak iklimi olan Beverly Hills bolgesine taginir. Bu arada,
ailesinin haberi olup kendisinin haberi olmayacagi sekilde ileri derecede
melanom (cilt kanseri) teshisi konur.*® Rahmaninov ve esi, 1 Subat 1943
yiinda resmen Amerika vatandasi olurlar.*” Ayni yilin 11 ve 12 Subat
gunlerinde verdigi son orkestrali konserlerinde Rahmaninov, Beethoven'in 1.
Piyano Kongertosu ile kendisinin Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodisini
seslendirir.®® Chopin’in -cenaze marsini igeren- Op. 35 Piyano Sonati’'ni da
seslendirdigi son resitalini ise 17 Subat giinii Knoxville’de verir.*® Planlanan

resital turnesine gore, verece@i dokuz adet resital daha vardir.

Sergey Rahmaninov, 70 yasina varmadan dort gin once, 28 Mart 1943
tarininde Beverly Hills’de gozlerini dunyaya yumar. Gomulmek istedigi yerin
Villa Senar oldugunu ifade etmesine ragmen, ikinci Diinya Savagr’nin yarattig
olumsuz sartlardan dolayr Rahmaninov’'un cenazesi, New York'ta defnedilir.
Bestecinin mezari, New York'un Westchester ilgesinde yer alan Kensico

Mezarligi’'ndadir.

*® Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 383
*A.g. k., 379
*A. g k., 380
*A.g. k., 380
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2. 2. Rahmaninov’un Eserleri

Sergey Rahmaninov, besteciliginin yanisira, kariyeri boyunca hem piyanist
hem orkestra gefi olarak duzenli sekilde konserler vermis ve stidyo kayitlari
yapmis ¢ok yonlu bir muzisyendir. Yaptigi kayitlarda yalniz kendi eserlerine
degil, Bach’tan ¢agdas! Skriyabin’in eserlerine kadar genig bir dagarciga yer
vermigtir. Bu kisimda, Rahmaninov’un besteci tarafina yonelerek, eserlerine

genel bir bakis sunulacaktir.

Rahmaninov, yaklasik olarak her muizik tirinde bir eser bestelemistir.
Opus numarasi verdigi eser sayisi toplam kirk bestir. Piyano igin yaptigi
uyarlamalara ve ogrencilik ve genclik doneminde yazdig1 bazi eserlere opus
numarasi vermemigtir. Ayrica, bestecinin tUzerinde galismak Uzere tasarlayip

sonuglandirmadigi eserler de vardir.

Rahmaninov’un birer perdelik U¢ adet operasi vardir: Aleko (opus numarasi
yoktur), Op. 24 Cimri Sbvalye ve Op. 25 Francesca da Rimini. Standart opera
dagarciginda yer almasalar bile, (0zellikle Aleko’nun ¢ok sayida olmak Uzere)
studyo kayitlari yapilmig bu operalarin her biri, bir saat uzunlugundadir. 1888
yilinda tasarlanmig, ama yazilmamig Esmeralda; 1906 yilinda Gustave
Flaubert’in eserinden yola ¢ikarak dugunulen, ama operanin metnini yazacak
uygun bir kisi bulunamadigindan bestelenemeyen Salammbé® ve 1908
yilinda Maurice Maeterlinck’in oyunundan yola ¢ikarak ilk perdesi bestelenen,
ancak sonradan oyun metninin telif haklarini eline gegiren bir bagka bestecinin

ayni eser uzerine bir opera yazmasindan dolayr tamamlanmayan Monna

0 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 117-125
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Vanna®' adli operalari, bestecinin sonlanmayan projeleri arasindadir. Tum bu
bilgiler ile beraber, Rusya’da opera sefligi yapmasindan anlasilacagi uzere

Rahmaninov, opera dunyasini seven bir bestecidir.

Bu durumla baglantili olarak, Rahmaninov’un korolu ve vokal eserlerinin
kayda deger sayida olmasi sasirtici degildir. Bunlar basta Op. 35 Canlar adli
solistler, koro ve orkestra igin buyuk boyutlu eseri olmak tzere, Op. 20 Bahar
adl bariton solist, koro ve orkestra icin kantat ve Amerika’dayken yazdigi Op.
41 koro ve orkestra igin U¢ Rus Sarkisi, bestecinin eslikli koro igin besteledigi
eserlerdir. Esliksiz koro igin Op. 31 Aziz Yuhanna Krisostom Littrjisi ile Op. 37
Tim Gece Arife adli eserler, muzik tarihinde Rus Ortodoks Kilisesi’nin
dualarina yénelik yazilmig en Gnli mizikler arasindadir. Ozellikle Op. 37 Tim
Gece Arife, 0zelestiri yapmasi bilinen Rahmaninov’'un kendisinin de hognut
oldugu bir eserdir.*? Esliksiz koro igin yazilip opus numarasi verilmig bir baska
eser, Op. 16 kadin veya gocuk sesli koro i¢in Alti Koro Pargasrdir.

Rahmaninov’'un sarkilari, insan sesine yer verdigi diger onemli alandir.
Ogrencilik yillarindan itibaren sarki yazmaya baslayan besteci, olgunluk
doneminde en sonuncusu 1916 yilinda olmak Uzere yedi adet sarki serisi
bestelemistir. Bu seriler, gunumuzde gan dagarciginin siklikla yorumlanan
sarkilar1 arasinda yerini almigtir. Op. 34 serisinden 14 numarali Vokaliz adli
sarki, bestecinin kendi yaptigi orkestrasyon diginda, gesitli calgi birlesimleri
(keman-piyano, viyolonsel piyano, piyanolu uglu vs.) i¢in defalarca uyarlanmig

ve Rahmaninov’'un en Unlu eserlerinden biri olmustur.

*! Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 141
42
A.g. k., 284
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Rahmaninov’un orkestra icin yazdigi senfonik eserler arasinda, ogrenciligi
doneminden yalniz ilk bolumd tamamlanmig genglik senfonisi diginda, Op. 13
re minor, Op. 27 mi minor ve Op. 44 la mindr tonunda u¢ senfonisi vardir.
Ozellikle 2. Senfoni, bugliin diinya capinda orkestralar tarafindan konser
programlarinda siklikla seslendirilen bir eserdir. Ug senfoni de birbirinden gok
farkli ses dunyasi icerir. 1. Senfoni, bestecinin bu buylik muzik formundaki ilk
girisimidir ve Rus muzik tarihinin kendisinden onceki buyuk bestecilerinden
Mussorgski, Rimski-Korsakov ve Caykovski'nin eserlerinin etkilerini icerir.
Dresden’de yazilan 2. Senfoni, bestecinin olgunluk doneminin eseridir ve
tamamen kendisine 0zgu muzikal dilini yansitir. Geg-romantik Uslubun
dogasinda yer alan yogun armoni ve renkli orkestrasyon teknikleri ile 1.
Senfoni'nin naturalist ses dunyasina karsitlik olusturur. Rahmaninov’'un
Amerika dénemine denk gelen ve Isvigre’de Villa Senar'da tamamlanan 3.
Senfoni, muzikal dili modern Usluba yonelmis olmasiyla dikkat cekicidir. Bu
bakimdan, senfoninin ilk seslendirilisi, Rahmaninov’un 2. veya 3. Piyano
Kongertosu’ndaki yogun romantizme aliskin dinleyicileri sasirtmig ve eserin

tam olarak anlagilmamasina neden olmustur.

Rahmaninov’un orkestra igin yazdigi diger senfonik eserler; Op. 7 Kaya adl
fantezi ile Op. 12 Bohem Kaprisi adli genglik donemi eserleri, olgunluk
déneminde yazdi§i Oliiler Adasi adhi geg-romantik Uslupta ve pesimist
senfonik siiri ve tamamladigi son eser olarak, Op. 45 Senfonik Danslardir.
Rahmaninov, donemin en Unlu koreograflarindan Michel Fokine (1880-1942)
ile Senfonik Danslar Gzerine bir bale eseri ortaya gikarmak icin bir araya gelir.
Besteci eseri piyanoda calip dinlettiginde, Fokine heyecan duyar.*® Ancak
Fokine’in 1942 yilindaki 6limii nedeniyle, bu proje gergeklesemez.*

*3 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 360
a4
A.g. k., 376
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Rahmaninov’'un senfonik eserlerini inceledigimizde, yazildiklari donemin
ruhunu yansitan gec-romantik Uslubun igerdigi u¢ noktalara varan ifade
digavurumu goruruz. Bu yogun ifade bigiminin muzige yansimasi bakimindan
Rahmaninov’un, gagdaslari olan Mahler, Respighi veya Richard Strauss gibi
orkestrasyon ustalarindan geri kalmayacak sekilde zengin bir teknige sahip

oldugunu goruruz.

Bundan sonra incelenecek yapitlarda, Rahmaninov’un piyano i¢in yazdigi
tum turler incelenecektir. Bestecinin, kongerto turunde yazdigi bes eser vardir:
Dort adet piyano kongertosu ve Op. 43 Paganini’nin Bir Temasi: Uzerine
Rapsodi. Kongertolarinin ilki Opus 1 numarasini tasir. Eser, 1891 yilina
yazilmistir, ancak 1917 yilinda Rahmaninov, muzigi bastan sona degistirir ve
yeniden besteler. Gunumuzde bestecinin Op. 1 fa diyez min6r 1. Piyano
Kongertosu, bu sekli ile galinir. Rahmaninov’un bozulan sagligini duzelten
doktoru Nikolay Dahl’e ithaf edilen Op. 18 do mindr 2. Piyano Kongertosu,
bestecinin bugln en ¢ok ¢alinan eserlerinden biridir. Ayni derecede Une sahip
Op. 30 re mindr 3. Piyano Kongertosu'nda Rahmaninov, 2. kongertosuna
kiyasla daha yogun armonik bir dil kullanir. Amerika’da yazilan Op. 40 sol
minor 4. Piyano Kongertosu ise, Uslup bakimindan ilk ¢ kongertodan gok
farkhdir. Orkestra esliginin senfonik bir havada olmasi, caz muziginden
etkilesim, bu farklihgin baglica nedenleridir. Eser iki defa gézden gegirilmis ve
son seklini 1941 yilinda almistir. Ginumuzde, bu kongerto ¢alindiginda 1941
partisyonu tercih edilir. Bu g0zden gecirmeyi saymazsak, Rahmaninov’'un
piyano ve orkestra igin yazdi§i son eser, Paganini’nin Bir Temasi: Uzerine
Rapsodidir. Tum zamanlarin en buyluk keman virtu0zlerinden ve ayni
zamanda besteci olan Niccolo Paganini’'nin solo keman igin 24 Kapris'inin
sonuncusu uzerine yazilan Rapsodi, muzikte gesitleme tekniginin en ustin

orneklerinden biri olarak bestecinin en ¢ok ¢alinan eserlerinden biridir.
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Rahmaninov oda muzigi alaninda az sayida eser yazmistir. Bestecinin,
ilkine Opus numarasi vermedigi, ikincisine Opus 9 numarasini verdigi Agitsal
Uglii adli iki adet piyanolu Uglusi vardir. Bu eserin mizik dili, bestecinin
Caykovski'nin la mindr Piyanolu Ugli’'siinden edindigi etkilenimi igerir. Op. 19
sol mindr Viyolonsel ve Piyano Sonati, gunumuzde viyolonselcilerin
dagarciginda yer alan ve siklikla seslendirdikleri bir eserdir. Rahmaninov’un
oda muzigi alaninda baska eserleri, iki piyano igin Fantezi-Tablolar baslikli
Op. 5 ile Op. 17 Stit'ler ve Op. 11 Six morceaux (Alti Parga)'dir. Ozellikle
suitler, iki piyano dagarciginin en ¢ok galinan eserleri arasindadir. Genglik
doneminde yazilmig, fakat opus numarasi veriimemis iki adet yayli galgilar
dortlusiu vardir. Yine ayni donemde keman ile piyano ve viyolonsel ile piyano
icin opus numarasi tasimayan ikiser pargca yazilmistir. Rahmaninov’un,
yasadigi donemin en buyuk keman virtu6zlerinden Fritz Kreisler ile dostlugu
ve onunla beraber yaptigi studyo kayitlari (Beethoven, Schubert ve Grieg’in
eserleri), bestecinin oda muzigine dair ilgisinin bir baska gostergesidir.

Rahmaninov’'un eserlerinin geriye kalan kismi, solo piyano i¢in yazilmig
muziklerden olusuyor. Genglik doneminde yazdigi gesitli kisa pargalardan
sonra besteci, piyano igin ilk serisini, Op. 3 Fantezi Pargalari adl eserini 1892
yilinda besteler. Ayni sekilde pargalar serisi halinde yazilan Op. 10 Salon
Parcalari ile Op. 16 Muizikal Anlar adli eserlerden sonra Rahmaninov, iki adet
blylik boyutlu gesitleme eserlerinin ilkini; Op. 22 Chopin’in Bir Temasi Uzerine
Cesitlemeler’i besteler. Eser, Chopin’in Op. 24 Preludler serisinden do minor
20 numarali Prelid’d tema olarak icerir. Cesitlemelerin ardindan, Op. 23
Prelldler bestecinin ilk prelid serisi olarak tamamlanir. Bach ve Chopin'’in
yazdiklari tim tonlarda prelud serilerinin izinde Rahmaninov, ikinci seri olarak
Op. 32 Preludler ile kendisinin serisini tamamlar. Bu donemde, Dresden’de
yazilan Op. 28 re minér 1. Piyano Sonatr’'ndan sonra, Op. 33 Etudes-Tableaux
adiyla llk etut serisini yazan Rahmaninov’'un muzikal dili, romantik Usluptan

modernizme yonelen bir girigsim sergiler. Bu durum, Op. 36 si bemol mindr 2.
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Piyano Sonati (ilk hali) ile Op. 39 Etudes-Tableaux serisinde daha da net
ortaya ¢ikar.

Rahmaninov'un Amerika’'ya go¢ etmesinin ardindan bestecinin
uretkenliginde bir azalma gozlenir. 2. Piyano Sonati’nin muizikal form ve piyano
yazisi ile ilgili memnuniyetsizlik hisseden Rahmaninov, 1931 yilinda sonati
gozden gegirir ve yaklagik on dakika surelik kisaltma uygulayip piyano yazisini
teknik bakimdan -sonatin ilk yazildigi sekilde, yazinin yogun polifonik hatlar ve
teknik bakimdan ¢ok gugluk igerdigi goz onunde bulundurulursa- bir nebze
hafifletir. Sonat, bugun her iki sekli ile de ¢alinmaktadir. Hatta, bestecinin dostu
ve onun eserlerinin en Unlu yorumcularindan Vladimir Horowitz, sonati
dagarcigina kattiginda ilk sekliyle ¢calmis ve ardindan Rahmaninov’'un gézden
gegcirdigi halini, eserin ilk hali ile beraber ele alip yeni bir “karma” alternatif
okuma ortaya c¢ikarmistir. Horowitz'in kendi duzenledigi bu sekli ile sonati
dinleyen Rahmaninov, bu alternatif ¢ozumua olumlu karsilamistir. 2. Sonat’ini
g6zden gegirdigi yil Rahmaninov, ikinci buyuk-gesitleme formundaki eserini;
Op. 42 Corellinin Bir Temasi Uzerine Cesitlemeleri tamamlayarak, solo

piyano icin (uyarlamalari hari¢) son eserini yazmig olur.

Rahmaninov, bestecilik kariyeri boyunca piyano igin ¢esitli uyarlamalar
yapmistir. 1891 yilinda, henuz o6grenciyken Caykovski'nin Uyuyan Gizel
balesinden dort-el piyano igin bir uyarlama yapmistir. Ayni sekilde dort-el
piyano i¢cin Aleksandr Glazunov'un 6. Senfoni’'sini uyarladiktan sonra, solo
piyano icin ilk uyarlamasini yapar; Bizet'nin L’Arlésienne adli sahne
muziginden Minuetyi 1900 yilinda uyarlar. Amerika’daki yillarinda studyoda
kayit yapmaya baglayan Rahmaninov, daha fazla uyarlamalar ortaya ¢ikarir;
Bach, Schubert, Mendelssohn, Caykovski ve Mussorgski'nin c¢esgitli
eserlerinden baska, kendi iki sarkisinin piyano uyarlamalarini yapar. Kemanci
dostu Fritz Kreisler'in keman ve piyano i¢in yazdigi minyatur pargalardan en
unlu iki tanesinin: Liebesleid (Ask Acisi) ile Liebesfreud (Ask Sevinci) adli
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parcalarin piyano uyarlamalari i¢lerindeki ses dinyasinin armonik bakimdan

renkli olmasi ile taninir.
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2. 3. Rahmaninov’un Muzik Tarihindeki Konumu

ve Piyanoya Bakis Agisi

Sergey Rahmaninov, tipki daha 6nce piyano igin etut yazan Chopin ve Liszt
gibi piyanist tarafini aktif sekilde yagam boyu surdirmus ve konserler vermistir.
Besteci, 1917 yilinda anavatani olan Rusya'’yi terk edene kadar bu Ulkede hem
besteci, hem piyanist, hem de orkestra sefi olarak buyuk Un kazanmigtir.
Piyanist olarak verdigi konserlerin yanisira; Hector Berlioz, Cesar Franck gibi
orkestra muzikleri ile Unla bestecilerin eserlerini; Caykovski'nin Yevgeni
Onegin veya Mussorgski'nin Boris Godunov operasini yonetecek kadar yogun
seflik kariyeri de yapmistir. Ne yazik ki, Rahmaninov’'un sefliginin nasil
oldugunu gosterecek tek belge, onun Philadelphia Orkestrasi ile kaydettigi
kendi 3. Senfonisi, Oliiler Adasi senfonik siiri ile (inlli Op. 34 No. 14 Vokaliz'inin
orkestra uyarlamasini igeren plak kayitlandir ve daha fazla kayit

bulunmamaktadir.

Buna karsilik, piyanist olarak yaptigi ¢ok sayida plak kaydi araciligi ile
(gunumuz teknolojisi ile on kompakt diskte toplanan) Rahmaninov’un piyano
calisi hakkinda fikir sahibi olabiliyoruz. Bu kayitlar, yalnizca kendi eserlerini
degil, Bach’'tan Debussy’e uzanan oldukga genis bir dagarcigi icerir. 1918
yilinda yapilan ve ses kalitesi ¢ok iyi olmayan (ya rulo ile galigan mekanik
piyanoda, ya da akustik bir ortamda buyuk boyutlu kalaga yapilan) kayitlardan
baglayarak, 6lumune bir yil kala, 1942’ye kadar ¢ok cesitli stidyo kayitlari
gerceklestirmistir.
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Bu kayitlardan fark edilecedi Uzere Rahmaninov besteciliginin yani sira
piyanoda sergiledigi askin UstunlUkleri ile mazik tarihinin en buyuk piyano
virtuozleri arasinda yer alir. Rahmaninov’'un egitim doneminden itibaren gok
disiplinli olmasi ve besteciliginde oldugu gibi piyanist tarafina yonelik olarak
Ozelegtirel tutumu sayesinde, calis teknigi bakimindan ne denli mukemmellik
seviyesine yukseldigini anlamak igin plaga kaydettigi Schumann’in Op. 9
Carnaval (1834-1835) adli eserini veya Chopin’in 2. Piyano Sonatr'ni (1839)
dinlemek yeterli olacaktir. Kendinden bagka bestecilerin eserini c¢alarken
kisisel yorum getirmesi s6z konusu olur; ancak yorumlama uslubunda galdigi
besteciye sadik kalmada dengeyi korur. Rahmaninov’un piyano ¢alis teknigini
daha derinlemesine inceleyecek olursak fark edebilecegimiz Ustunluklerden

bir kac tanesini soyle siralayabiliriz:

- Handel'in Ahenkli Demirci (1720) cesitlemeleri yorumunda, klavsen galma
tekniginin vazgecilmez unsuru olan parmak artikilasyonunu piyanoda
uygularken nasil bu otantik ¢calginin kurulugunu yakaladigini,

- Herhangi bir Chopin eserinde (Nokturn, Vals veya Mazurka gibi
muziklerinde) rubato ¢alisi, muzikal cumlelerin batunluguni yok etmeyecek
sekilde ve ayni zamanda dogaclama yapar gibi bir serbestlik iginde
oldugunu ve Chopin'’in cantilena temalarini piyanoda nasil insan sesi gibi
tinlattigini,

- Beethoven’in do mindr 32 Cesitlemesi'nde (1806), bestecinin piyano
yazisinin karakteristik bir Ozelligi olarak orkestral renkleri nasil ortaya
cikardigini,

- Kendi eserlerini yorumlarken, piyano yazisinin en belirgin yonlerinden biri
olan yogun yatay coksesliligi (kontrpuantal yaziyi), o yazida s6z konusu
olan her bir partiyi, bir orkestra sefi gibi kontrol ederek ve bu kontrole gore
ortaya clkararak onlara kisilik kazandirdigini, bu arada bu yogun ses
dinyasinda her detayin ortaya gikabilmesi igin pedali nasil ekonomik
kullandigini duyabiliriz.
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Piyano, Bach’in yasadigi donemden baglayarak klavsenden buglnku
kuyruklu piyanoya kadar bir evrim gecirmistir. 19. yuzyilda Chopin, Schumann,
Liszt, Brahms veya Caykovski gibi besteci-piyanistlerin piyanosu, ginimuzun
konser piyanolari ile ayni degildir; rnegin, ¢alginin sesi daha sinirhidir, bir tusa
basildiktan sonra sesin tinlama siresi ginimuzun piyanosuna kiyasla ¢ok
daha kisadir ve bu nedenle sag pedal kullanildiginda sesler yogunluk
icerisinde birbirlerine kulagi asir rahatsiz edecek sekilde karismazlar (bu
nedenle Beethoven'in orta ile son ddnem piyano sonatlarinda ve Liszt’in birgok
eserinde bazen sag pedali yorumcuya kaldirtmadan, basili tutmasini isteyerek
uzun cumleler yazdigini ve 6zellikle fortissimo nuans s6z konusu olunca, bunu
tintyr buyatmek igin uyguladigini soylemek mumkundur). Fakat, ginumuazin
kuyruklu piyanosunun ilk 6rneklerini 20. yuzyil baslarinda goruruz. Steinway
firmasinin, kuyruklu piyanonun en iyi Ureticilerinden biri olarak dinya ¢capinda
un yaptigini ve Rahmaninov’un kayitlarinda Steinway marka piyanoyu tercih
ettigini biliyoruz.** Artik piyanonun ses yelpazesi énceden olmadi§i kadar
genis olup, pedal hassasiyeti artip geyrek veya yarim pedal kullanma
olanaklarini sunmaktadir. Dolayisiyla Rahmaninov, buginun piyano sesine,

tus agirhgina ve dlgusune, pedalin sistemine gore piyano eserlerini yazmigtir.

Bu durum olumlu bir sonuca isaret etmek ile beraber, basta Bach olmak
uzere, Barok ve Klasik donem bestecilerinin eserlerini yorumlamak ile ilgili cok
farkli yol ayrimlarina neden olmustur. Bu konuda akla gelen ilk 6rneklerden
biri, Rahmaninov’'un ¢addas! olan biiyiik italyan virtiidz Ferruccio Busoni’nin
yaptigi ¢esitli Bach uyarlamalaridir. Bu uyarlamalar, Bach'in yasadigi Barok
donemin karakteristik muzikal ozelliklerinden oldukga uzaklasip, modern
piyanonun sundugu Ustunluklere uygun “yeni fikirler” vermektedir. 2. Dunya
Savasi oncesi Bach'in “Esit Duzenli Klavye™sinin yapilan ilk plak kaydi Edwin
Fischer'e aittir Bu kayitlarda klavsenin ses dunyasina buyuk karsithk

olusturacak sekilde modern piyanonun genis nuans paletini, pedal kullanimini

* Gregor BENKO, RACHMANINOFF ON RECORDS
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duyariz (bu durum, 20. Yuzyilin ilk yarisinda Bach’in herhangi bir orkestra
eserinin, piyano gibi evrimini tamamlayan g¢esitli orkestra galgilarinda
calinmasinda da gegerli olur ve bir Brandenburg kongertosu ya da bir kantat,
“buyuk” orkestra tinisi ile dinlenirdi). Ancak, 2. Dunya Savasi’ndan sonra
mugzikolojinin kaydettigi ilerleme ile Barok, Klasik ve Romantik donem
mugziklerinin nasil yorumlanmasi gerektigine dair gorusler ortaya ¢ikmaya

basladi.

Dolayisiyla ginimuzde piyanistler, Bach'in herhangi bir klavsen eserini
modern bir ¢alg! olarak piyanoda yorumlarken, klavsen ya da org gibi Barok
donem cgalgilarinin ses dunyasina yakin kalmaya dikkat etmektedirler. Ayni
dikkat, karakteristik farklarini ortaya c¢ikaracak sekilde Haydn, Mozart,
Beethoven ve Schubert’in eserlerini yorumlarken de gosterilmektedir; 6rnegin
Beethoven’in yazdigi bir fortissimo 6lglyu, Rahmaninov’'un muzik uUslubuna
uygun fortissimo nuansta calmak dusunulemez. Bugun, piyanonun genel
kapasite genigligini gbz onunde bulundurarak her besteciyi stiline uygun

sekilde yorumlamak, ilk dikkat edilecek konulardan biridir.

Rahmaninov'u muzik tarihinde yer aldigi, yasadigi donem igerisinde
degerlendirecek olursak, onun hem besteci hem yorumcu olarak geg-romantik
tarz ile disiinmemiz gerekir. iki diinya savasina arka arkaya tanik olan
Rahmaninov, Debussy’nin miizikte izlenimciligin en blyik isimlerinden biri
olduguna, Stravinski’nin bagta Bahar Ayini olmak tUzere modern uUslubu ile
yanki uyandirdigina, Skriyabin’in “Prometheus” donemine 6zgu atonal yazi
bigimine, Schonberg’in 12-ton sistemini bulmasi ve kendisi ile 6grencileri Berg
ve Webern'in bu sistemi kullanmalarina da tanik olmustur. 20. yuzyilin ilk
yarisinda sO0z konusu olan bir ¢ok atilim ile ayni donemde yasayan bazi
besteciler ise, modern akimlara mesafeli bir durug sergilemeyi ya da Sibelius
veya Richard Strauss gibi tonalitenin sinirlarini zorlamak ile beraber, tonal yazi
bigiminden kopmamay! tercih etmisgtir.
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Rahmaninov, bir besteci olarak yukarida verilen son 6érnege uygundur. Bu
durum, hem piyano yazisina, hem yorumcu kimligine; calisina da yansir.
Resital veren bir piyanist olarak Bach’tan baglayarak yasadigi doneminin
guncel muzigine kadar genis bir dagarciga sahip olan Rahmaninov 19. yuzyilin
hem besteci hem piyanist olarak kariyer yapan Chopin, Liszt, Brahms gibi
muzisyenler zincirinin devami olarak sayilmalhdir. Ses kaydi teknolojisinin icat
edilmesini gormedikleri icin Chopin veya Liszt'in nasil piyano c¢aldiklarini
duyma olanagimiz yoktur (bu donemden yalnizca Brahms’in ¢ok kisa sureli iki
adet kaydi vardir). Ancak kayit teknolojisinin gelismesine tanik olan
Rahmaninov’un biraktigi miras sayesinde, romantik donemin besteci-piyanist
zincirinin son halkasi olarak onun hem kendisinin, hem Chopin ve Liszt’in
eserlerini nasil galdigr bilinir. Rahmaninov, yasadigi doneminin bestecileri
arasinda oldugu gibi, piyanistleri arasinda da bir ddonemin kapaniginda yer alir.
1943 yilinda besteci Oldukten ve 2. Dinya Savagi sona erdikten sonra
bestecilik ve yorumlama sanati c¢ok farkl bir rota Uzerinde yolunu

surdirecektir.
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3. ETUT FORMUNUN KISA TARIHCESI VE
PiYANO iCiN YAZILMIS ETUT ORNEKLERI

Fransizca bir kelime olan “Etiit” (“Etude”), calisma anlamina gelir. Giinliik
yasamda kullanilan bu kelime, ayni zamanda mduzik tarihinde cesitli
bestecilerin kullandiklari bir kompozisyon turanun bashgidir. Besteci burada
calgiya 6zgu yeni teknik kullaniglara, yeni ifade bigcimlerine odakh bir ¢alisma
icine girer. Calgiya yonelik kendi dusuncelerine ya da diger eserlerinde
kullandigi 6zelliklere yorumcuyu asina hale getirmek de s6z konusudur. Bir
etut, bestecinin ele aldigi ¢alginin dogasina yonelik arayislarin yanisira, o
etldu ¢alacak yorumcunun teknik olanaklarini gelistirmeye yonelik amag igerir.
Etatler, kesintisiz tek bolumden olusan, kisa sureli galgisal bir muzik tarudur.
Muzik tarihinde bu tur kompozisyonlar genellikle bir seri olusturacak sekilde
olusturulur (Chopin’in iki cilt halinde yazdigi toplam 24 etit, Liszt'in 12 etudu,
Debussy’'nin 12 etltten olugsan serileri gibi). Yalniz, Schumann’in Op. 13
Senfonik Etutler baslikli eseri, form bakimindan bir istisna olusturmaktadir;
eser, bir tema ustlne gegitlemeler seklinde tasarlanmigtir ve her bir ¢egitleme
ayni zamanda etut iglevini gormektedir. Nitekim, bir konser programinda
yorumcu bu etutlerden birini ya da bir kag tanesini eserin iginden ayirip
seslendiremez, ¢unkd bu eser bir butunluk olusturmaktadir (Chopin, Liszt,
Debussy, Skriyabin, Rahmaninov gibi bestecilerin etut serilerinin tamamini
calmak gibi bir zorunluluk yoktur). Bu ylzden, Schumann’in Senfonik

Etltler'ine bu eser ¢alismasinda yer verilmemistir.

Etlutlere dair mazik tarihinde yer alan ilk ornekler, bu baghgi tasimamak ile
birlikte amag¢ bakimindan benzerlik gosterirler ve etit adi verilen bu calgisal
tiriin atasi olarak nitelenebilir. ik dikkat cekici orneklerden biri, Johann



29

Sebastian Bach’in (1685-1750) dort ciltte topladigi Clavier-Ubung (Almanca
“‘klavye galigmasi”) adli eser serisidir. Bach, bu eser serisinin birinci, ikinci ve
dorduncu cildini klavsen igin; uguncu cildi ise org icin yazmigtir. Serinin ilk
cildinde klavsen igin alti Partita (basimi 1731); ikinci cildinde yine klavsen icin
italyan Kongertosu ve Fransiz Uvertiirii (basimi 1735); org igin yazilmis olan
uguncu cildinde bir prelud, bir fug, Kyrie ve Gloria duzenlemeleri, koraller ve
duetler (basimi 1739); dorduncu cildinde ise klavsen dagarciginin en buyuk
capli eserlerinden biri olan Goldberg Cesitlemeleri (basimi 1741) yer alr.
Ozellikle, serinin son cildini olugturan (bugln yalniz klavsende degil; piyanoda
da seslendirilen) Goldberg Cesitlemeleri, genel olarak klavyeli galgilar
dagarciginda yer alan eserler arasinda, teknik bakimdan en gug seviyede yer

alan “calisma” orneklerinden biridir.

Etat adinin besteci tarafindan kullanildigi sekilde yazilan ilk “calisma’
ornekleri ise 19. yuzyihn ilk yillarina denk gelir. S6z konusu Orneklerde
kullanilan klavyeli galgi Bach’'in doneminde var olan klavsen degil, piyanodur.
19. ylzyilda bir ¢cok piyanist-besteci, piyanonun teknik olanaklarinin sundugu
genis yelpazeyi degerlendirmis ve “etut” adi verilen kompozisyon turu, bu
konuda gergeklestirdikleri arayiglara dair 6zel bir alan haline gelmigtir.

Etit baghgini tasiyan ilk érnekler arasinda, ingiliz piyanist-besteci Johann
Baptist Cramer’in (1771-1858) piyano igin etut serileri yer alir. Cramer’in
hocasi italyan piyanist-besteci Muzio Clementinin (1752-1832) en unli
eserlerinden biri, piyano i¢in pedagojik bir ¢calisma niteliginde yazilmis ve
yasadigi donemin piyano yazisinin sinirlarini genisletmeyi amag¢ edinen
Gradus ad Parnassum (1817-1826) adli yuz etutten olusan Gg ciltlik eseridir
(bkz. sonraki sayfa, Ornek 1.1). Beethoven'in hocasi olarak taninan Unli
piyanist-besteci Carl Czerny’nin (1791-1857) etitleri, ginimuzde piyano
editiminin baslangi¢ seviyesinde siklikla kullanilan eserlerdir (bkz. sonraki
sayfa, Ornek 1.2).
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Ornek 1.1: Clementi: Gradus ad Parnassum, 1. Cilt No. 16
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Ornek 1.2: Czerny: Basglangi¢ Seviyesi igin Pratik Alistirmalar, Op. 599 No. 98
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Ancak, yukarida konusu gecgen etutler, yorumcunun teknik olanaklarini
gelistirmek amaciyla yazilmig c¢alismalar olmanin o6tesine gegmemigtir; bu
eserlerin, bir konser piyanistinin resital programinda seyirciye ¢almasi uygun
muzikler olmayacagi bir gercektir. Bunun nedeni, bu etutlerin ilk hedef
noktasinin teknik galisma olmasi ve muzikal derinligin herhangi bir bagimsiz
piyano pargasinda (Beethoven’in Op. 119 ve Op. 126 Bagatel serisi ya da
Schubert’'in Impromptu serileri gibi) oldugu gibi aranmamasidir. Etut turandn
bir konser pargasi niteligini kazanmasi, 19. yuzyilin en blyuk piyanist-
bestecilerinden Fryderyk Chopin’in sayesinde gergeklesmistir. Chopin, Op. 10
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(1833), Op. 25 (1837) ve “Ug yeni Etit” (Trois nouvelles études, 1839) ile
beraber toplam yirmi yedi etlut yazmistir. Bu etutler, teknik bakimdan yorumcu
icin 0 zamana dek sik karsilagilmayan gugclukler icerir ve daha buyuk bir yenilik
olarak, konserlerde calinabilmesini saglayan muzikal o6geler (armoni,

kontrpuan) igerir.

Ornek 1.3: Chopin: Etit: Op. 10 No. 1 Do Majoér
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Ornek 1.4: Chopin: Etiit Op. 25 No. 1 La bemol Majér

Allegro sostenuto. (4 - 10s.)
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Romantik donemin bir baska en buyuk piyanist-bestecilerinden Franz Liszt
(1811-1886), 1826 yilinda henuz on bes yasindayken Major ve minor
tonlardan 12 Etut yazmigtir; ancak, bu etutleri 1837 yilinda (Chopin’in ikinci
etut serisini yazdigi yil) gozden gegirmig ve piyano dagarciginda teknik
bakimdan yazilmis en gug etlt serilerinden birini “12 Buyuk Etut” baghgini
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vererek tamamlamigtir. Bu seri, 1852 yilinda basilan ve gézden uguncu defa
gegirilmis hali ile 12 Askin Etiit (Transcendental Etudes) bashg ile, bestecinin
hocasi Carl Czerny’e ithaf edilmek lzere son seklini alir. Uglincl etlt serisi,
ikinci basimdaki teknik seviye ile kiyaslanacak olursa daha az nota yogunlugu
icerir (Ornek 1.5, 1.6 ve 1.7de bu ¢ degisik okumanin karsilastirmasi
yapilabilir). Liszt'in 12 Askin Etat serisi, muzik digi konulardan, temalardan
ilham icerir ve Chopin’in etutleri gibi, ginumuzde resital programlarinda siklikla
calinmaktadir.

Ornek 1.5: Liszt: Majér ve mindr tonlardan 12 Etit, No. 2 la mindr
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Ornek 1.6: Liszt: 12 Biiyiik Ett, No. 2 la mindr
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Ornek 1.7: Liszt: 12 Askin Etit, No. 2 la minor

Charles-Valentin Alkan (1813-1888), Chopin ve Liszt'in ¢agdasi ve
arkadasi olan, muzik tarihinin az bilinen bestecilerinden biridir. “Piyanonun

Berlioz’'u” sifati ile Gnlenen Fransiz bestecinin, teknik bakimdan yorumcuya
oldukga yogun guglikler dngorerek yazdigi piyano eserleri arasinda iki etut
serisi yer alir. Op. 35 “BUtin Majoér tonlarda Etutler” (1848) ve Op. 39 “Butin
mindr tonlarda Etutler” (1857), mizik tarihinde tim tonalitelerin kullanimiyla
yazilmis eser serileri arasinda yerini almistir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 1.8 ve

1.9).
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Ornek 1.8: Alkan: Biitlin Major tonlarda Ettler, Op. 35 No. 7 Mi bemol Majér

L'istesso tempo.
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Romantik donem muziginde piyano i¢in gok sayida bagyapit yazan Alman
besteci Robert Schumann (1810-1856), etut tiriine drnek olarak ayni donemin
unli keman virti6zu ve besteci Niccolo Paganini’nin keman igin Op. 1
Kapris’lerinden on iki tanesini se¢cmis ve piyanoya uyarlamigtir. Paganini’nin
Kapris’leri, keman igin teknik bakimdan ¢almasi ¢ok gu¢ olmasiyla unludur.
Schumann, bu Kapris'lerin arasindan segtiklerini piyano igin etut bigciminde
uyarlamis ve bunlari, Op. 3 ve Op. 10 eser numaralari altinda toplamistir. Bu
etutlerde Schumann, Paganini’nin yazisindaki galgi kullanimina yonelik teknik

zorluklari hafifletmeden piyanoya aktarmistir.

Ornek 1.10: Paganini: 24 Kapris, Op. 1 No. 10 sol minér

Vivace.
O
il
v
J martellato

Ornek 1.11: Schumann: Paganini'nin Kaprisler’i Uzerine Konser Etutleri,
Op. 10 No. 3
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Muzikte romantik donemin en Unlu piyanist-bestecilerinden bir baskasi
olarak Johannes Brahms (1833-1897), piyano icin bes etut yazmis, fakat bir
‘opus” numarasi vermemistir. Bunun nedeni, bestecinin yazdig: etutlerin Carl
Maria von Weber (1786-1826), Fryderyk Chopin ve Johann Sebastian Bach’in
eserlerinden uyarlamalar olmasidir. Ozellikle, uyarlamak (izere sectigi Chopin

eserinin Op. 25 Etutler serisinden ikinci etudin olmasi dikkat ¢ekicidir.

Ornek 1.12: Chopin: Etit, Op. 25 No. 2 fa minér
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Ornek 1.13: Brahms: 5 Etit No. 1: Chopin’in Etiidi

Johannes Brahms
(Veroffentlicht 1869)

Brahms'in piyanoda teknik olanaklari aradigi eserler arasinda Op. 35
Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler'i anilmalidir. Bestecinin piyano
icin yazdigi teknik bakimdan en gug sayfalari iceren bu eseri Brahms, her bir
cesitlemede farkl teknik zorlugu ele alir. Bu gesitlemeler bir etit uzunlugunda
degildir; ancak etut turunun karakteristik Ozelliklerini tasir. Besteciliginin
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yanisira konser veren bir piyanist olarak Brahms, kendisinin ve 6grencilerinin
calma teknigini gelistirmesi i¢cin 51 Ahstirma yazmigtir. Franz Liszt de bu
amagla cgesitli alistirmalar kagida aktarmistir. Bu alistirmalar hem piyanistin
calma teknigini gelistirmeyi ama¢ edinen, hem de bestecinin piyano igin
yazdigi eserlerdeki turll zorluklara yonelik hazirlik nitelikli galismalardir.

Ornek 1.14: Brahms: 51 Alistirma No. 9a
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Besteciler icin etutler, yalniz ¢alginin ve yorumcunun teknik olanaklarini
genisletme amacini gutmez. Etutler, s6z konusu olan ¢algi igin kompozisyon
yazma tekniginde c¢esitli arayislara olanak vermektedir. Beethoven
Bagatel'lerinde veya Schubert Impromptu'lerinde, senfoni ya da sonat gibi
buylk formda eserler yazarken sergileyemedikleri rahathdr (kompozisyon
tekniklerinde cesitli arayislara minyatur formda ¢calismaya girismenin rahatligi),
kuguk formlarda daha iyi sergileyebilmis ve bu yolla daha buyuk formda
yapacaklarinin denemelerini kiiguk formlarda yapabilmislerdir. Bu oyun alani,
Chopin’in sayesinde 6zel bir boyut kazanir. Artik etut, Chopin’den itibaren
yalnizca parmak aligstirmasi olmayip konserde c¢alinabilir bir eser turu haline

gelmistir.
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Bu konuda Chopin’in eserlerinden cesitli ornekler verilebilir. Op. 10
serisinden 11 numarali etut, bestecinin Op. 28, 19 numaral prelidine

alistirma niteligindedir. Kullanilan tonalitelerin ayni olmasi dikkat ¢ekicidir.

Ornek 1.15: Chopin: Etiit, Op. 10 No. 11 Mi bemol Majér
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Ornek 1.16: Chopin: Preliid, Op. 28 No. 19 Mi bemol Major
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20. yuzyilinilk yarisinda etkin olan, muzikte gelisen modern akimlara kargin
Gecg-romantik stilde eser yazmayi tercih eden, 19. yuzyilin blyuk piyanist-
besteci cizgisinin devami olan Sergey Rahmaninov, galgisal etut tlrinde
onemli ornekler veren besteciler arasindadir. Rahmaninov’'un yazdigi Op. 33
ve Op. 39 Etudes-Tableaux serileri, piyano icin yazilmis etiitlerde, tipki

bestecinin ilham aldigi Chopin ve Liszt'in kendi etutlerinde uyguladigi gibi
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teknik bakimdan yenilik arayigi vardir. Bu eserler, eser calismamin devaminda

detaylariyla incelenmigtir.

Etut turine piyano dagarciginda onemli ornekler kazandiran 20. yuzyilda
yasamis besteciler arasinda 12 etutten olusan bir seri yazan Claude Debussy
(1862-1918), ayni zamanda bir konser piyanistinin dagarcigina sahip olan
Béla Bartok’un (1881-1945) Op. 18 Ug¢ etudu, ayni sekilde aktif bir piyanist olan
Sergey Prokofiev’in (1891-1953) ilk donem eserlerinden Op. 2 dort etidu ve
besteciliginin ilk ddneminde yazdig: dort etiit ile igor Stravinski (1882-1971) ve
yazdigi en unlu eserler arasinda yer alan, gunimuz piyano yazisina yepyeni
bir yon veren, son cildi tamamlanmamig ug¢ cilt ettt serisi ile Gyorgy Ligeti
(1923-2006) anilimalidir.
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4. ETUDES-TABLEAUX SERILERI

Bu kisimda, bestecinin Etudes-Tableaux serilerinde yer alan biitiin etiitlerin
analizi yapilmistir. Ayrica, bu serilerin bestelenme surecine dair bilgiler ve

yayimlanmasi sirasinda gergeklesen problemlerin agiklamasi sunulmustur.

4. 1. Etudes-Tableaux Serilerine Genel Bakis

Sergey Rahmaninov, besteciliginin ilk yillarindan itibaren baslayarak solo
piyano igin cesitli parca serileri yazmistir. ilk seri, bestecinin en unli
eserlerinden biri olan do diyez minér Prelud’a iceren Op. 3 Morceaux de
fantasie’dir (Fantezi Pargalari). Op. 10 Morceaux de salon (Salon Pargalar)
adl bir bagka seriden sonra, i¢inde alti par¢a bulunduran ve Franz Schubert’'in
ayni adli eserine denk gelen (fakat karakter bakimindan Schubert’ten gok farkl

olan) Six moments musicaux (Muzikal Anlar) adli Op. 16 seri gelir.

Rahmaninov, Op. 3 serisindeki prelidinin devamini getirmek tGzere iki seri
halinde Preltd'ler tamamlar. Op. 23 ilk seri, onceden yazilan do diyez minorun
dorduncu derecesinde; fa diyez minor tonda preltd ile agilir. Op. 32 ikinci
serinin son prelidu de, s6z konusu do diyez min6r prelidin karamsar
karakterine karsitlik olusturacak sekilde olumlu bir havadadir ve bu karsithgi
vurgularcasina Re bemol Major tonundadir. Bestecinin 1917 yilinda Rusya'yi
terk etmesinden &nce solo piyano icin tamamladigi son iki seri ise Etudes-
Tableaux (Etut-Tablolar) bagsliklidir. Bundan sonra Rahmaninov’un yasaminin
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sonuna kadar solo piyano igin (gesitli bestecilerden ve kendi eserlerinden
yaptig1 uyarlamalar hari¢) yazdigi son buyuk boyutlu eser, Op. 42 Corelli’nin
Bir Temasi Uzerine Cesitlemeler dir.

Rahmaninov, ilk etutlerini 1911 yilinda, Op. 32 prelid serisinden hemen
sonra yazmaya baslamistir. 1917 yilina kadar zaman araliklari vererek
tamamladigi bitiin Etudes-Tableaux siireci ile ayni anda Rusya politik
bakimdan Ulke tarihinin en karmasik donemlerinden birini gegirmektedir. Carlik
Rusya’si donemi son bulur ve devrim araciligi ile yerini Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi'nin kurulmasina birakirken Rahmaninov ulkeden gog¢
etmek Uzere Avrupa’ya yola gikar. Rahmaninov'un Rusya'yl terk etmeden
once verdigi son konserler araciligiyla, orduda yaralanan veya hapis yatanlara
maddi yardim sagladigini eklemekte ve daha sonra yerlesme duzenini kurup
yasaminin geri kalan donemini Amerika’da gecirmek ile beraber son nefesine
kadar Rusya’ya 0Ozlem duydugunu ve bu hissini eserlerine yansittigini
hatirlamakta fayda var. Son etutlerini yazdigi donemde, bestecinin Op. 38 alti
sarkisini yazmasi ve Isvec lizerinden géglniin son duragi olan Amerika'ya
gidig sureci s6z konusudur. Bundan sonra, solo piyano igin bagka bestecilerin
eserlerinden cgesitli uyarlamalar yapar ve 1926 yilinda yazacag: (Amerikan
yasam bigimini ¢ok net sekilde muizikal diline yansittigi, bu bakimdan caz
muzigi etkisini yogunlukla iceren) 4. Piyano Kongertosu'na kadar piyano igin

buyluk gapl bir eser yazmayacakiir.

1911-1917 yillan arasi gerilim dolu bir donemde yazilan bu etutlerin,
bestecinin prelud serilerine kiyasla daha fazla ciddiyet ve koyu renkler icerdigi
farkedilir. Bestecinin Ununun artmasini ve yayillmasini saglayan eserleri
arasinda yer alan Op. 18 numarali ikinci ve Op. 30 numarali Gguncu piyano
kongertolarindan sonra, muzik dilinin, ddnemin s6z konusu olan modern muzik
akimlarindan etkiler icermeye baslamasi ézellikle Etudes-Tableaux serilerinde
oldukga belirgin bir hal alir. incelemede daha derine inilecek olursa, iki seri
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arasinda da farklar s6z konusudur; ikinci seride Rahmaninov’'un en karamsar
ruh haliyle ug noktada disavurumculuga bagvurmasinin piyano yazisina
yansidigini  belitmek gerekir. Toplam onyedi tane olan Etudes-
Tableaux’lardan yalnizca (i¢ tanesi Major tondadir. ikinci veya (iglincii piyano
kongertolari, ya da preludlerinde genel dinleyici kitlesine hitap eden romantik
tarz yerini daha ige kapanik, bestecinin i¢ dinyasini daha ag¢ik¢a yansitan ve
bu bakimdan dinleyici kitlesi icin daha agir havasi olan bir ses dunyasina

birakmigtir.

Rahmaninov, etiitlerinin tamamina Etudes-Tableaux bashgini vermistir.
Tableaux basligina yonelik besteci, nota Uzerinde herhangi bir agiklama
yapmamistir. Bunun nedeni Rahmaninov’'un yorumcudan hayal gucunu
harekete gecirmesini dngormesidir. Bununla beraber, soyle bir kanit elde
bulunuyor: 1930 yilinda donemin buyuk orkestra seflerinden Sergey
Kussevitzki, orkestrasyon ustaligi ile taninan Gnli italyan besteci Ottorino
Respighi'ye bir siparis vererek Rahmaninov'un etutlerinden bir seckiyi
orkestraya uyarlamasini ister. Rahmaninov ile Respighi arasinda gergeklesen
iletisim sirasinda bes etut secilir ve secilen etitlerin igerdigi soyut konuya,
ilham kaynagina dair Rahmaninov agiklama yapar. Bu aciklamalara gore
Respighi, yaptigi orkestra uyarlamasinda bu basliklar ekler; Op. 33 serisinden
6 numaral etut “Bir Panayir sahnesi”, Op. 39 serisinden 2 numarali etit “Deniz
ve Martilar’, 6 numarah etat “Kirmizi baslikli kiz ve Kurt”, 7 numarali etit
“Cenaze Mars!” ve 9 numarali etiit “Oryantal Mars” basliklarini tasir.*® Geriye
kalan etutlerde bunlar gibi g¢esitli soyut fikirler, manzaralar veya olaylar
yorumcu tarafindan kesgfedileceg@i gibi, muzik kendi ifadesini belli bir konuya

bagh olmaksizin ortaya koyar.

*® Dominik RAHMER, RACHMANINOW: ETUDES-TABLEAUX, ONSOZ, VII
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Rahmaninov, Op. 33 Etudes-Tableaux serisini 1911 yilinin yazinda
yazmistir. Etatler, bestecinin lvanovka’daki evinde (Moskova’nin guneydogu
yonunde yer alan nezih bir bolgede) bestelenmistir. Bu serinin ilk halinde,
dokuz adet etlit yer almaktadir. Once notalari basimciya vermeye gekinen
Rahmaninov, sectigi etltleri konserlerinde c¢almaya basladikga cesitli
degisiklikler ve duzeltmeler yapar. 1913 yillinda Rahmaninov, notalari
basimciya vermeye karar verir, ancak son anda 3, 4 ve 5 numaral etutleri
seriden cikarir. 1914 yilinda Rahmaninov’un beraber caligtigi basimcisi
Alexander Gutheil, Op. 33 serisini yayimladiginda, notanin kapaginda halen
dokuz etudun yer aldigi yazilidir. Buna gore, bu seride etutlerin siralanmasi su
sekildedir:

fa minor

Do Major

do minor (basiimamistir)
la minor (basiimamistir)
re minor (basiimamigtir)
mi bemol minor

Mi bemol Major

sol minor

© © N o a ks~ o bdh =

do diyez minor

Basilmayan kisimlar arasindan 4 numarali la minor olan etidi Rahmaninov
gOzden gegirir ve son halini vererek eserin Op. 39 serisinin 6 numarali etidu
olarak yer almasina karar verir. 3 numarali do minor ile 5 numarali re minor
etutler ise Rahmaninov’un yagsami boyunca basiimamig halde sakli kalmigtir.
Bu iki etlt, bestecinin Oluminden sonra 1948 yilinda Moskova'da
yayimlanmaya baslayan Rahmaninov Killiyat'nin basimi sirasinda gun
Isigina ¢ikarilir. Bunun ardindan, New York'ta Leeds Music adli bir basim

sirketi butun etutleri yayimladiginda “ilk eksiksiz basim” duyurusunu yapar ve
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Op. 33 serisinde Rahmaninov’un istegine gore alti etut yer alacakken rakam

sekize cikar.*’ Bu haliyle Op. 33 serisinde numaralama su sekildedir:

fa minor

Do Major

do mindr (besteci seriden ¢ikarmistir)
re mindr (besteci seriden ¢ikarmistir)
mi bemol minor

Mi bemol Major

sol minor

©® N o g bk~ w Db =

do diyez minor

Bugun halen konser programlarinda ve yapilan studyo kayitlarinda Op. 33
serisi ¢alindigi zaman, numaralamayi sekiz etutten olustugu hali ile yapmak
gecerli hale gelmistir. Oysa Rahmaninov’un istegine gore bu seri altl etutten
olusmalidir ve seriye nota basimcilari tarafindan sonradan yerlestirilen Gguncu
ve dorduncu etutler c¢alinmamahdir. GuUnumuUzin UnliG nota basim
sirketlerinden G. Henle Verlag, 2014 yilinda basima sundugu biitiin Etudes-
Tableaux notasinda Rahmaninov’un bu istegine sadik kalarak Op. 33 serisini
alti etut halinde siralamig, bestecinin seriden g¢ikardigi ugincu ve dorduncu

etutlere ise notanin ek kisminda yer vermisgtir.

*” Dominik RAHMER, RACHMANINOW: ETUDES-TABLEAUX, ONSOZ, VI-VII
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4. 2. Op. 33 Etudes-Tableaux Serisi

Bir onceki boélimde belirtlen Op. 33 Etudes-Tableaux serisinin
numaralandiriimasi ile ilgili sorundan yola g¢ikarak ve bestecinin istegine uygun
olarak, bu serinin analizi alti etit siralamasi ile yapilacaktir. Ayrica,
Rahmaninov’'un her etlutte hangi tabloyu betimledigine dair kesin bir bilgi
vermedigini ve soz konusu tablolarin, yorumcunun hayal gucu aracihgi ile
anlasiimasini 6ngordugunu goz onunde bulundurarak, etutlerin betimledikleri
konulara aciklik getirmeye calisirken, kendi algilayis ve izlenimlerimi
aktaracagimi da belirtmek isterim.

No. 1, fa minor

Batun serinin agilis mazigi islevini géren bu etut, Rahmaninov’'un piyano
icin yazdig1 diger serilerden oldukga farkli bir ses dunyasina giris niteligindedir.
Ornek 2.1: Etit-Tablo Op. 33 No. 1, 6lgi 1-4

Allegro non troppo J

molto marcalo /___.-———-ﬁ
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Tempo Allegro non troppo olarak belirlenmigtir ve kutle halinde duyulan
akor serisinin eslik ettigi uzun soluklu bir tema etidin ana malzemesini
olusturur. Muzikal karakterinde “demir” saglamligi ve temanin tonal yazidan
ziyade modal yaziya uygun olmasi ile Rus hissiyati dikkat ¢ceker. Karakter
bakimindan tam olarak ayni yazi bi¢imini igermemesi ile birlikte, Modest
Mussorgski'nin Bir Sergiden Tablolar (1874) adl Unlu piyano eserinin
“Yarayus” baghkh ilk bolumuni andirdigini dustinmekle ¢ok ileri gitmig
olacagimi zannetmiyorum. Olgli sayilarinin degisimi bu tezi destekleyecek
kanitlardan biri olabilir.

Ornek 4.2: Mussorgski: Bir Sergiden Tablolar: 1. Ydriyus, olgl 1-8

Allegro giusto, nel modo russico,senza allegrezza, ma poco sostenuto
T ’—
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Ornek 4.3: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 1, 6l¢ci 18-33
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Etddin formu kabaca A-B-A olarak belirlenebilir; A kisminin uzunluguna
kiyasla kisa suren B kismi A'nin “tekdlze” saglamligina zit bir karakterdedir.
Bir soru-yanit halinde diyalog igeren bu kisimda, soru lirik bir karakterde, yanit
ise A kismini hatirlatan kararhliktadir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.4).
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Ornek 4.4: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 1, dlgli 34-37
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Yalnizca sekiz Ol¢u suren bu orta kismin ardindan A kismina yapilan
donuste etudun fortissimo doruk noktasina ulagilir.

Ornek 4.5: Rahmaninov: Etit-Tablo Op. 33 No. 1, dlgli 42-51
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Etadun bitiris kisminda, Rahmaninov’'un muziginin belirgin 6zelliklerinden

biri olarak ¢an sesleri betimlemesi yer alir.

Ornek 4.6: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 1, dlgli 62-66

Bu etudun teknik bakimdan amaci orkestral renklerin aranabilecegi

polifonik renk ayrismalarini ortaya c¢ikarmaktir. Ayrica piyanistin ritmik
saglamligi ve genel olarak forte nuans igcinde akan bu etidun galiniginda guclu
ses cikarirken kontrolli olunmasi, teknigi gelistiren diger amaclar olarak
sOylenebilir.

No. 2, Do Major

Bu etlt, tonalitesi Do Major olarak belirlenmek ile beraber, bitiris kismina
kadar Do Major'den ziyade do minor tonunun yaziyi etkisini altina almasi ile
O0zel bir konuma sahiptir. Birinci etidin koseli ses dunyasina karsithk
olusturacak sekilde bu ikinci etltte lirik bir atmosfer s6z konusudur. Etat, A-B-
A formundadir. A kisminda sol elin asagi yonde kirilan surekli arpejleri
esliginde sag elin duyurdugu tema yer alir. Bu tema ilk notadan bir oktav yukari
cikigin ardindan kademeler ile agsagi inig halinde olmasi sayesinde muzige lirik
bir hava verir. Sol eldeki kisa arpejler ise romantik tavri ile bir heyecan yaratir
(bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.7).
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Ornek 4.7: Rahmaninov: Etit-Tablo Op. 33 No. 2, dlgii 1-4
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B kisminda, A kismindaki temanin tiz ses bdlgesinde yer almasina zit
sekilde piyanonun orta ses bolgesinde bu sefer yanit verircesine yukari dogru

yon takip eden tema duyulur.

Ornek 4.8: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 2, dlgii 11-14
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Tipki birinci etutte oldugu gibi A kismina donus yapildiginda bu etitte de

muzigin doruk noktasina ulasilir.

Ornek 4.9: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 2, dlgli 25-28
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Etat boyunca bir muzikal cumlenin bitisinde Do Major tonunun birinci

derecesine ¢ozulme tam anlamiyla s6z konusu olmaz. Nihai amaca ulagiimig

gibi ancak bitirig kisminda Do Major kadans sayesinde muzik sonlanir.

Ornek 4.10: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 2, son dort dlgi

meno mosso
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Bu etudun teknik amaci, uzun soluklu bir sarki karakterinde temayi duyuran
sag el ile kisa bag ile birbirinden ayrilan arpejleri duyuran sol elin artikilasyon
farklihgini ve bagimsizhigini ortaya gikarmaktir. Etut Rahmaninov tarafindan
1940 yilinda stiidyoda kayda alinmistir.*®

No. 3 (5), mi bemol minor

Bu etlt, Op. 33 serisinin teknik bakimdan en gug etutlerinden biridir ve
yalnizca bir buguk dakika surer. Muzikte agik¢a kendisini belli eden bir tema
yoktur. Etut boyunca sag elde perpetuum mobile tarzinda soluksuz bir hat
duyulur. Etadun ilk iki dlgusunde yer alan inici araliklar serisi etudun ikinci

onemli malzemesidir ve sag ele eslik edecek sekilde gesitlemeler ile duyulur.

Ornek 4.11: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 3, 6lgi 1-5
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® Sergej RACHMANINOFF, HIS COMPLETE RECORDINGS, CD 8, track 8
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Etdt Rahmaninov’'un eserlerinde siklikla fark edilen karamsar bir hava igerir.
NlUanslarin en hafif seviyeden aniden glr seviyeye ulagsmasi ve yeniden
hafiflemesi seklinde siren dalgalanmasi, muzikte huzursuzluk dolu bir
atmosferi yansitir. Sag eldeki surekli hareket araciligi ile piyanonun en pesten
en tiz ses bolgesine kadar kullanimi dikkat gekicidir (bkz. sonraki sayfa, Ornek
4.12).



54

Ornek 4.12: Rahmaninov: Etit-Tablo Op. 33 No. 3, 8¢l 15-17

Bu seytani karakterli ettidiin sonunda ilk iki élgtdeki inici araliklar fikri tekrar
duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.13).
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Ornek 4.13: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 3, son dort dlgl
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Bu etudun teknik amaci, yukaridaki orneklerde gosterilen surekli hareketin
iki el tarafindan tek el ile galindigi izlenimini verecek sekilde kesintisiz
duyulmasi igin ritmik esitligi ve iki el arasi1 eg gudum saglamhgini gahgtirmaktir.
Sag pedalin oldukg¢a nadir kullaniimasi ve Rahmaninov'un kendi caliginin
olaganustu Ozelliklerinden biri olarak “kuru” tuse ile leggiero g¢alig bigiminin

kullaniimasi gerekir.

No. 4 (6), Mi bemol Major

Rahmaninov, bu etudiun orkestrasyonunu yapan Ottorino Respighi’ye
miizik ile alakal bilgi aktarirken “Bir Panayir sahnesi” bashgini kullanmistir.*®
Etddin tonalitesi Mi bemol Major'dur, tempo Allegro con fuoco olarak

* Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 263
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bir

mumkundur. Etadun belirli bir temasi yoktur; koseli ritmik figurler ana unsur

belirlenmistir; muazigin festival havasini hissettirdigini sOylemek

olarak kullaniimigtir.
Serinin birinci etudinde oldugu gibi bu etitte de orkestral renkler bulunur.
ik Gc dlclide net bir sekilde bakir iflemelilerin ¢alisini andiran bir yazi s6z

konusudur.

Ornek 4.14: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 4, 6lgi 1-3

{ 'Mo J \—//.
2 F . |F 2 ~uf —.% _
g rﬁgﬁﬂ"
. — =

Bu “sinyal”i, onaltilik notalarin con fuoco yaniti takip eder.

Ornek 4.15: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 4, 6lgii 6-11
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Ayni cimle kalibi Sol Majér tonunda tekrarlandiktan sonra gelisim kismi
baslar. Bu kisimda, etudiin ilk G¢ Olgusindeki ritmik figurler gesitlenerek

kullanilir.

Ornek 4.16: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 4, 6lgti 26-31

Etddin doruk noktasina varildiginda -tipik bir Rus ifadesi ile- panayirin
gergeklestigi meydandan duyulan kilise ¢anlarinin sol elde yer alan oktavlar ile

betimlendigini duyariz (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.17).
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Ornek 4.17: Rahmaninov: Etit-Tablo Op. 33 No. 4, 6lgl 44-49
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Etldun son dlgusunde ise bestecinin karakteristik bir hamlesi ile karsilasilir;
2. ve 3. Piyano Kongertolar’nin en son olgulerinde yazdigi gibi, bu etidin son
Olcisunde “Rah-ma-ni-nov” soyadinin sdylenigini ritmik olarak yaziya aktarir.

Bu ritm bestecinin muzikal imzasi olarak nitelendirilebilir.

Ornek 4.18: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 4, son dort dlgi

Rah-ma-ni-nov
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Op. 33 serisinin en gosterigli ve parlak renkleri olan bu etudun teknik amaci,
ritmik saglamligi gozetmek ve orkestral renkleri meydana ¢ikarmaktir. Bu etit
Rahmaninov tarafindan 1940 yilinda stiidyoda kaydedilmistir.*°

No. 5 (7), sol minor

Serinin en sakin karakterli etidu budur. Rahmaninov’'un eserlerinde
vazgegcilmez bir 6ge olarak melankoli, bu etidin en basta gelen dikkat ¢ekici
Ozelligidir. Tempo Moderato olarak belirlenmistir. Piyanonun orta ses
bolgesindeki surekli arpejler halinde eslik ile beraber, sag elde asagi yonu
takip eden tema duyulur.

Ornek 4.19: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 5, 6lgii 1-5
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Bu diyalog tekrarlandiginda, yanit bu sefer sag elde tiz ses bdlgesinden
gelir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.20).

>0 Sergej RACHMANINOFF, HIS COMPLETE RECORDINGS, CD 8, track 9
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Ornek 4.20: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 5, 6lgti 6-10

Melankolik ruh halinden kaynakli olarak takintili sekilde tekrarlanan bu figur
etudun ana malzemesidir. Etudun orta kisminda, baslangicindaki bu sakin ve
ice kapanik karaktere karsitlk olusturacak sekilde, digsa donuk bir ifadeyi temsil
eden bir kadans yer alir. Bu kisimda kullanilan malzeme, yine asagi yonu olan

dort notalik figlrdir; ancak figlr, yukari ¢gikan yonde c¢esitlendirilir.

Ornek 4.21: Rahmaninov: Etiid-Tablo Op. 33 No. 5, lgli 26 ve 27
s P e
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Kadans sol mindér tonuna ¢oOzuldikten sonra, bitiris kisminda
Rahmaninov’un, eserlerinde neredeyse hi¢ rastlanmayan bir uygulamasi ile
karsilasinz: burada Rahmaninov, eserlerini studyoda kayida aldigi ve bir
konser piyanisti olarak repertuarindan hi¢ bir zaman eksik etmedigi, buyuk
besteci Fryderyk Chopin’in ayni tonalitede yaziimis, Op. 23 sol minér Balad’'ina

atifta bulunur.

Ornek 4.22: Chopin: Balad No. 1, Op. 23, 6lgl 250-252

Ornek 4.23: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 5, son bes dlgl
poco accelerando
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Bu etudun teknik amaci -sarki soylercesine duyulmasi gereken tema
araciligiyla- legato cgalis teknigini, sarki ve eslik hatlarini birbirinden farkl
renkler ile ayirmayi ¢alistirmaktir. Bununla beraber bu etudun, Op. 33 serisinin
diger etutlerine gbre daha az teknik gucluk icerdigini sOylemek yerinde
olacaktir.

No. 6 (8), do diyez minor

Alti etutten olusan serinin finali olduk¢a karamsar, trajik bir havada yapilir.
Bu etut Mussorgski'nin muziginde gorulen “gercekgi® tarzi animsatir. Etut
boyunca, crescendo’yu hazirlamak icin yalnizca birer defa kullanilan piano ile
mezzo forte nuanslar harig, forte ve daha yukari seviyede nuanslar
kullaniimigtir. Tempo olarak yalnizca Grave yazihdir. Etut belirli bir temaya
sahip olmaksizin kutle halinde akorlar ile baglar.

Ornek 4.24: Rahmaninov: Etiit-Tablo Op. 33 No. 6, 6lgi 1-3

Sonraki dl¢ulerde, Rahmaninov’un takintili sekilde kullandigi malzemesini,
¢an seslerini sag elin aksanli oktavlarinda duyariz. Yanit, yikici bir crescendo
ile verilir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.25).
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Ornek 4.25: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 6, dlcli 4-8
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Bu cumle kalib1 do diyez minor tonunun besinci derecesi Uzerinde; sol diyez
minor'de tekrarlandiginda, yukaridan asagi inen bir gam dramatik etkiyi
kuvvetlendirir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.26).



64

Ornek 4.26: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 6, dlcii 11-16
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Etldin orta kisminda baglayan uzun soluklu bir crescendo boyunca sag

bes notalik figiir kullanilir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.27).
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Ornek 4.27: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 6, dlci 30-33

- N > 3= "E | J
— 3 — —
2 = =
- & 5 - ) - 1 1
Yfg EE = L‘—_:;J_ 33 e
3\ . . E:
.-

s

L & - - T - — -
- - ,Aag =

g SV v v S T a—
TN NG

/“
CREIT

ol

Etudin fortississimo doruk noktasina varildiginda, bu figlrin
degerlendiriimesi ile kullanilan ses boélgesinde asagi yone inis baslar. Sol el

partisindeki genis atlamalar dikkat ¢ekicidir.

Ornek 4.28: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 6, 6lgli 36 ve 37
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Hiddeti onlenemez sekilde artig halindeki etudun bitiris kismi cehennemi bir

havadadir.

Ornek 4.29: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 33 No. 6, son (g 6lgt

Bu etadun teknik amaci akor kullaniminin ve yuksek seviyede ses
ndansinin yogun oldugu yazi aracilhgiyla, piyanodan “buyuk ses” gikarmaktir.
Bu etddu calan bir piyanistin “buylk ses” omuzlarindan gug¢ alarak
cikarmaktan bagka secenegi yoktur. Ozellikle akorlar ve oktavlarda,
parmaklarin bagh basina dusunilmeyip butin kolun devamini olugturan bir
kisim gibi dugunulmesi gereklidir.

Bu etudun siddetli havasina dair -gercekligi kesin olarak kaynaklarda yer
almamak ile beraber- bir rivayetten s6z edilir: Rahmaninov’un diunya ¢apinda
Uundnu saglayan eserlerinden biri -Op. 3 Morceaux de fantaisie adl piyano igin
parcalar serisinde iki numara ile yer alan- do diyez minor Prelud’dur. Duzenli
olarak resital veren bir piyanist olarak Rahmaninov’a, genel dinleyici kitlesinin,
cok siklikla bu preludu ¢alma isteginde bulundugu sdylenir. Rahmaninov’un,
yazdigi diger eserlerini gormezlikten gelip yalnizca bu prelidid dinlemek
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isteyenlere karsi kizginliginin®' ifadesi olarak ayni tonalitede olacak sekilde bu
etldu besteledigi rivayet edilir. Dogrulugu tartigilir bir bilgi olmak ile beraber,
etldun bu hikayenin gerceklik pay! olabilecegini hissettirecek bir karakter

icerdigi kesindir.

Op. 33 Etudes-Tableaux serisinden besteci tarafindan gikarilan iki etiit

a - No. 3, do minor

Eger cikariimamis olsaydi, bu etiit, Op. 33 Etudes-Tableaux zincirinde yer
alan en yavas tempolu, dingin karakterli ve galmasi en uzun suren parga olarak
gosterilecekti. Etut, seride 5 numara ile yer alan sol minor etutten daha
melankolik ve i¢ce kapanik bir havadadir. Tempo olarak tipki 6 numarali etitte
oldugu gibi Grave terimi yazihdir, ancak bu etudun “agir’ karakteri, diger
etutteki gibi disavurumcu olmanin tam karsitidir. Etut iki ana kisima ayrilir; girig
kismi do mindr tonundadir. Ug akordan olusan bir figiir ve buna yanit olarak

uzaklardan duyulan ¢an sesini andiran tam besli aralik duyulur.

Ornek 4.30: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 3 (ilk siralama), 6lgi 1 ve 2
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> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 257, 327
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Bu figur kalibi, bir crescendo ile gelisimde degerlendirilir ve ilk dlgtlerdeki

sakinlige geri donulir.

Ornek 4.31: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 3 (ilk siralama), 6lgii 6-12

Pianississimo nuansa inecek kadar sakinlesen muzik ton degisikligine
ugrar ve Do Major tonunda ikinci kisim ile devam eder. Genis aralikli arpejlerin
esliginde sag elde tema duyulur. Burada mindr dokuzlu akoru kullaniminin

carpici 6rneklerinden biri ile karsilagiriz (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.32).
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Ornek 4.32: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 3 (ilk siralama), 6lgii 18-24
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Etadun ikinci kismi da ilk kisim gibi bir crescendo ile doruga varis noktasi
icerir. Bu crescendo sirasinda -ikinci kismin baglangicinda s6z konusu olan
diyatonik yaziya karsit olarak- yogun kromatizm kullanilir. Bu etidu seriden
cikaran Rahmaninov -belki tam bu noktada her seye ragmen dememiz yerinde
olur- s0z konusu olan crescendo ile doruk noktasini ve ardindan gelen
diminuendo ile ¢bzulmeyi saglayan kadansi Amerika'da iken yillar sonra
yazacagl 4. Piyano Kongertosu'nun ikinci bolumunde hi¢ degistirmeden
yeniden kullanir (bkz. sonraki iki sayfa, Ornek 4.33 ve 4.34).
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Ornek 4.33: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 3 (ilk siralama), 6lgti 30-40
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Ornek 4.34: Rahmaninov: Piyano Kongertosu No. 4, Op. 40, ikinci bélim

prova numarasi 39-40’in ikinci dl¢usu

P pesante

cresc.
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Bu etudun teknik amaci, legato galis teknigini calistirmaktir. Ayrica etudun
ikinci kisimda yer alan genis soluklu temay! boylu boyunca koparmadan

tinlatmayi surdurme zorlugu anilmalidir.

b - No. 4, re minor

Bu etudun muzik digi bir igeriginin olup olmadigina dair herhangi bir bilgi
veya ipucu kesinlikle yoktur. Temposu Moderato olarak belirlenmig etut, ne bir
mars muzigindeki koseli yapida, ne de orta yuruklikte bir mazigin ritmine
uygundur. Mizikal olarak iki bi¢cimin tam orta noktasinda yer alir. Bu durum,
muzigin dogru karakterini ortaya cikarabilmek ve dinleyiciye yanlis bir etki
birakmamak bakimindan yorumcuya zorluk c¢ikarir. Etlt -suresi ¢ok kisa
tutulmus bir halde- A-B-A-C-A seklinde Rondo formuna uygun yazilmigtir.
Muzigi baslatan ilk G¢ olgude besli aralik Gzerine kurulu bir “sinyal” motifi
duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.35).
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Ornek 4.35: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), dlgii 1-3
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Ardindan, dogal korno® yazisini andiran ana motif (A kismi) gelir.

Ornek 4.36: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), 6lgii 5-7
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Bu cumlenin bitiminin hemen ardindan B kismina iligkin tema sol el

tarafindan ara partide duyurulur. Ozellikle bu kisimda sag ile sol el arasindaki
polifonik c¢esitlilik -tema, armoniyi duyuran eglik ve bas partisi arasindaki
hiyerarsi ve artikulasyon farkliligini net sekilde ortaya ¢ikarmak- yorumcu igin
gUgtir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.37).

52 Dogal korno, gunimuzin valf sistemli kornolarinin édnceki sekli olarak valfsizdir ve
doguskan sesleri verirdi. Doguskan seslerin disinda yer alan sesler ise, yorumcunun
agzi ve kalagi tutan sag elinin midahelesi ile elde edilirdi. Dolayisiyla, her notaya
g6re farkh bir korno kullanilirdi.
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Ornek 4.37: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), 6lgti 8-13

A kismi tekrarlandiktan sonra C kisminin temasi yine ara bir partide, bu

sefer sag elde duyurulur.

Ornek 4.38: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), 6lgti 25-29
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Notada bu konuya dair kesin bir ifade yer almamak ile beraber, yazil
artikilasyonu g6z oOnunde bulundurursak, asagidaki Ornekte gosterilen
Olcllerde piyanistin, piyanonun orta pedali kullanmasi gereklidir. Bir tusa
basilirken orta pedalin kullaniimasi halinde, piyanistin basil tusu birakip bagka
tuslara basarken sag pedaldan farkli olarak c¢ikan sesleri uzatmamasini
saglayan bu pedala “Sostenuto pedali” da denir. Rahmaninov’'un yasadigi
donem kuyruklu piyanolarda bu mekanizma vardir. Hatta, o donemin buyuk
italyan bestecilerinden ve biiyilik bir piyanist olan Ferruccio Busoni, bu
mekanizmaya uygun bir eser de yazm|§t|r53. Ardindan gelen Olculerde A

kismina geri donus yapilir ve yeni bir tema en ust partide duyulur.

Ornek 4.39: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), 6lgl 35-42

'
AU B B SR A -
. b A -

53
bkz. Ferruccio BUSONI: Klavieriibung, Neuntes Buch: Sieben kurze Stiicke zur Pflegen des

polyphonen Spiels, No. 7 “Mit Anwendung des Ill. Pedals (Steinway & Sons Sustaining-Pedal)
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Etldln doruk noktasina ulasma aninin ardindan, s6z konusu tema ara
partiye gegerek sonlanir ve etldin ilk Gg dlglisindeki “sinyal” motifinin tekrar
duyurulmasi ile muzik biter. Son &lgllerin, re minér tonundan ¢ok, Eolyen54

dizisinde yazildigina dikkat etmek gerekir.

Ornek 4.40: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 33 No. 5 (ilk siralama), son on dlgl

54 N . . .. . .. ..
la —si—do —re — mi— fa — sol nota siralamasi ile olusturulan dizi. Buna goére s6z konusu etiitte
kullanilan mod, re — mi — fa — sol — la — si bemol — do nota siralamasindan olusur.
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Bu etudin teknik amaci, yukarida soz edildigi gibi yatay polifoninin hakim
oldugu yazidaki parti hiyerargisini, nians ve artikilasyon farklarini net bir
sekilde ortaya gikarmaktir. Bu bakimdan, Rahmaninov’un yazdigi butin etutler

arasinda, ¢almasi gug olanlardan biri oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.
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4. 3. Op. 39 Etudes-Tableaux Serisi

ikinci Etudes-Tableaux serisi, 1916 yilinin Ekim ayindan 1917 yilinin Mart
ayina kadar olan bir surede yazilmigtir. Bu ikinci seri yazildigi sirada Birinci
Dunya Savasi coktan baslamistir. Ayrica, Ekim Devrimi’'nin arifesindeki
Rusya’da Carlik doneminin son gunlerine girilmistir. Rahmaninov etutleri
tamamladiktan sonra Isveg’e ugrayacak, sonra Amerika’ya go¢ edecek ve bir
daha ana vatanina geri donmeyecektir. Op. 33 birinci seri ile kiyaslayacak
olursak bu iki seri arasinda hem kompozisyon teknigi, hem de galig teknigi
bakimindan buyuk farklar vardir. Rahmaninov konservatuvardan arkadasi
olan ve 1915 yilinda 6len buyuk Rus besteci ve piyanist Aleksandr Skriyabin’in
eserlerini tanimis ve resitalde bunlardan bir seckiyi seslendirmistir. Skriyabin’in
mazikal dilinin igerdigi sira disi armonik kullaniglar Rahmaninov'un Op. 39
Etudes-Tableaux serisinde kayda deger sekilde etkisini gdsterir.

Op. 39 Etudes-Tableaux serisi, Rahmaninov’'un yasaminda bir kiriima
noktasina denk gelir. Daha once yazdigi kongertolar ve solo piyano igin
yazdigi preltdlerle karsilastirildiginda bestecinin romantik Gsluptan modern bir
usluba gectigi gorular. Bu seri, genel dinleyici kitlesine yonelik muzikal bir
dilden ziyade Rahmaninov’un i¢ dunyasini yansitan bir “oto-portre” gibidir.
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No. 1, do minor

ilk seri olan Op. 33 Etudes-Tableaux’da acilis miizigi islevi géren ilk etiide
karsit olarak, Op. 39 ikinci serinin ilk etadd, ilk serinin sonuncu etudundeki (Op.
33 No. 6) yuksek tansiyonu devam ettirir. Tempo Allegro agitato olarak
belirlenmistir. Etltte herhangi belirli bir tema yoktur; muzik, perpetuum mobile
yazi stilindedir. Etut A-B-A formundadir. Sag elin Ugleme igerisinde onaltilik
notalardan olusan bir hatti sureklilik iginde duyulurken sol elde atlamalar
halinde oktavlardan olusan bir bas partisi vardir.

Ornek 4.41: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, dlcli 1-6

Allegro agitato

s
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A kisminin kapaniginda, etudun “fortissimo” nuansta ilk doruk noktasi yer
alir.
Ornek 4.42: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, élgti 11-14

Etldin B kisminda, bu zamana kadar sag elde s6z konusu olan kirik arpej
degisiklige ugratilarak melodik figurlere donugurken, sol elde tematik bir hat
duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.43).
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Ornek 4.43: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, dlcli 25-28
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A kismina geri donuste sol eldeki aksanli oktavlar araciligiyla gerilim bir
miktar yukselmeye baslar.

Ornek 4.44: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, dlcli 45 ve 46
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ilk A kisminda s6z konusu olan crescendo sireci bu defa daha genis
soluklu tutulur; do mindr’'an beginci derecesi olan “sol” notasi pedal ses olarak
kullanilir ve sonunda varilan doruk noktasi bir dncekinden daha siddetli bir

duruma gelir.

Ornek 4.45: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, dlci 59-68
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Giderek tirmanan hiddetlenme sonucu, bir seri akor araciligiyla guglu bir

sona ulasilir.
Ornek 4.46: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 1, son dort dlg

a.lemgo Y
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accelerando

Bu etudun teknik amaci, parmak teknigi gerektiren surekli hareket halindeki
hattan, fortissimo akorlarin gerektirdigi omuzdan gug alarak calma teknigine
kadar varan cesitlilik icinde genis bir nlans ve artikilasyon yelpazesini

kullanmaktir.

No. 2, la minor

Bu etlit hakkinda Rahmaninov, Respighi'ye bilgi verirken “Deniz ve
Martilar” bashgini kullanmistir.>® Katolik Hristiyanlar tarafindan éliiler icin
yapilan cenaze ayininde kullanilan Dies irae (Gazap gunu) adli unli Gregoryen
ilahisinin ana tema olarak kullanilmasi ve muzigin la mindr tonunda olmasi
etldun iki 6Gnemli unsurudur ve bestecinin ayni tonaliteyi kullanarak orkestra
igin yazdigi Op. 29 Oliiler Adasi adli senfonik siir ile paralellik gdsterir.

Rahmaninov’un 6lum fikrine muziginde siklikla yer vermesi onun muziginin

> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 262
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bilinen bir 6zelligidir. Dies irae temasini kullandigi bagka eserler arasinda 2.
Senfoni, 1. Piyano Sonati, Paganini'nin Bir Temas: Uzerine Rapsodi ve
Senfonik Danslar vardir.

Olim ve deniz fikirleri, bu etlidiin baslica karakterini belirler. Sol elde
dalgalari betimleyen arpejlerde bas ses Dies irae ilahisinin ilk dort notasini
takintili sekilde duyurur. Sag elde ise marti seslerini betimleyen dortli ve besli
araliklarla atlamal figurler yer alir.

Ornek 4.47: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 2, dlcii 1-8

A-B-A formunda olan bu ettt Op. 39 serisinin en melankolik karakterli etudu
olarak gosterilebilir. Muzik boyunca karanlik hava hakim olmak ile beraber, Do
Major tonda baglayan B kisminda gerilim gittikce yukselecektir (bkz. sonraki
sayfa, Ornek 4.48).



Ornek 4.48: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 2, 6lcl 49-60
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Lento assai tempoda baslayan etutte tempo gelisim surecine bagh olarak

giderek hizlanir ve dramatik bir ylkselis ortaya ¢ikar.

Ornek 4.49: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 2, 6lcl 75-86
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Dies irae temasi israrla duyrulmaya devam etmektedir ve A kismina geri
donusten 6nce Rahmaninov’un bir baska takintisi olan ¢an sesleri betimlemesi

sag el partisinde yer alir.

Ornek 4.50: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 2, dlgli 95-102
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A kisminin yinelenmesi yerini etidun bitiris kismina birakirken, la minér'an
besinci sesi olan “mi” notasi pedal ses olarak kullanilir ve son defa bir dramatik
yukselis gerceklesir.

Ornek 4.51: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 2, él¢cii 119-130

Y
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Bu etudin teknik amacinin legato calis teknigine yonelik oldugunu goruruz.
Diger 6nemli amag ise -etudun i¢erdigi konudan dolayi- piyanodan koyu tini ve
renkleri gikarmaktir. Bu bakimdan, Etudes-Tableaux serileri icerisinde bu
etudun, piyanistin orkestral renkleri aramasi gereken etutlerden biri oldugunu

sOylemek mumkuandur.
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No. 3, fa diyez minor

Bu etudun kompozisyon teknigi bakimindan ilk dikkat ceken ozelligi,

Skriyabin’in muzikal dilinin net sekilde hissedilir etkisidir. Rahmaninov’tan bir

yas buyuk olan Aleksandr Skriyabin, iki temel konuda Rahmaninov’'un tam

anlamiyla karsiti bir 6zellige (ya da profile) sahiptir:

Rahmaninov’'un muzikte modern akimlara karsi sergiledigi mesafeli tavira
zit olarak Skriyabin, yazi teknigi bakimindan daha ileriye yonelik bir yolu
takip etmistir. ilk ddnem eserlerinde Richard Wagner'in yogun kromatizm
iceren armonik dilinin etkisini kendine 6zgu sekilde yansitan Skriyabin, son
donem eserlerinde tam anlamiyla atonal yazi bigimine girismigtir.
Kendisinin bulup gelistirdigi “mistik akor’®® (Prometheus akoru da denir)
ekseninde kullanmaya bagladigi armonik Uslup, yazildigi donem olan 1907-
1915 yillarinda oldukga yenilik¢i ve modernist bir tavir sergiler.

Skriyabin, felsefe ve teozofi ile ilgili galismalara yasaminda ciddi sekilde yer
vermistir. Bu durum, muziginde sergiledigi girisimcilige de neden olmustur.
Dindar olmanin tam kargisinda olup, kendisine 6zgu bir mistik bir digunus
(metafizik) bigimi benimsemigtir. Buna karsit olarak Rahmaninov, yasami
boyunca Ortodoks Hristiyan olarak Tanri inancini surdurmas, Skriyabin'in
munzevi-filozof karakterine kargilik ayaklari yere basan dunyevi, “insani” bir

durusa sahiptir.

Skriyabin, 43 yasina geldigi 1915 yilinda dinyaya gozlerini kapadiktan

sonra, onun anisina duzenlenen konserler serisinde Rahmaninov yer alir.

Doénemin buyuk orkestra gseflerinden Sergey Kussevitzki'nin egliginde

Skriyabin’in Piyano Kongertosu'nu ve onun cgesitli solo piyano eserlerini

*® Tizden pese: do — fa diyez — si bemol — mi — la — re nota birlesiminden olusan akordur.
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seslendirir.’” Skriyabin’in armonik {islubu Rahmaninov’un Op. 39 etiit serisinin

Ucuncu etudunu dikkat gekici bir sekilde etkilemistir.

Bu etut, Skriyabin’in en sevdigi tonalitelerden biri olan fa diyez minor
tonundadir. Etutte belirli bir tema yerine sag elde ilk dlgude Ugleme halinde on-

altilik notalarla duyurulan motifin surekli kullanildigi bir malzeme bulunur.
Ornek 4.52: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 3, élci 1-3

Allegro molto
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Allegro molto tempoda olan etudun formu A-B-A’'dir. A kismi, orta kisima
gecis surecinde cesitli ton degisikliklerine ugramak ile beraber yukaridaki

ornekte gosterilen motif Uzerine kuruludur.

Ornek 4.53: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 3, dlgi 12-22
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> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 194
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B kisminin tamami boyunca, fa diyez minér tonunun besinci sesi olan “do

diyez” notasi pedal ses olarak kullanilir. Bu kisimda duyurulan yeni bir ritmik

motif, kdseli karakteri ile Prokofiev’in piyano yazisini animsatir.

Ornek 4.54: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 3, dlgli 54-57
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Bu nota Uzerinde, Liszt ve Skriyabin’in miziklerinde seytani bir anlami ifade

eden ve iki buylk Ug¢lu araliginin Ust Uste birlesiminden olusan akorun
kullanimi dikkat gekicidir (bkz. sonraki sayfa. Ornek 4.55).
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Ornek 4.55: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 3, 6lcl 62-69
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A kismina geri donus yapildiginda, B kismindaki ritmik motif hatirlatilir.

Ornek 4.56: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 3, 6lci 89-98
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Skriyabin’in muziginde karakteristik bir 6zellik olarak, bazi eserlerinin

ucarilik dolu fantastik bir atmosfer icerdigini soyleyebiliriz. Bu atmosfer

Rahmaninov’'un bu etudunu etkilemistir. Asagida bu saptama ile ilgili 6rnek

vererek bir kargilastirma yapilacaktir.

Ornek 4.57: Skriyabin: Etiit, Op. 42 No. 3, dlgii 1-4
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Ornek 4.58: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 3, 6lcli 141-146
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Etudun teknik amaci, pedalsiz ve kuru ses ¢ikartacak sekilde leggiero galis
tekniginden, omuzdan alinacak gucu gerektiren akor ve oktav galig teknigine
kadar cesitli artikilasyon farklarini ortaya g¢ikarmak ve kontrol etmekiir.
Perpetuum mobile yazi bigimi oldugu da g6z 6nunde bulundurulugu takdirde,
Rahmaninov’'un yazdigi butun etutler arasinda ¢almasi teknik bakimdan en

gug olanlarindan biridir.

No. 4, si minor

Hangi tabloyu betimledigine dair bir ipucu verilmemis etutlerden biridir. Yazi
bigimi, koseli ritmleri ile Op. 33 serisinden besteci tarafindan c¢ikarilan 4
numarall etudd animsatir. A-B-A formunda olan etadin belirli bir temasi yoktur;
sag elde duyurulan yukari ¢ikan yonde bir melodik motif, etadun tG¢ dnemli
unsurundan biridir. ikinci énemli unsur, “si” notasi lizerinde dért on-altilik nota
halindeki tekrardir. Son 6nemli unsur ise si mindr tonunda “inici melodik

gam”’dir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.59).
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Ornek 4.59: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 4, 6Icl 1-6

Cow.39, N? 4
aan

Etut boyunca bu uU¢ unsurun cesitleme yontemiyle degerlendirildigini
gorurtz. Etudun formu aligsilagelmis A-B-A formunda dedgildir; bir edebiyat
kompozisyonu formunu animsatacak sekilde “giris-gelisme-sonug” Uglemesi
seklinde kuruludur. Giris ve gelisim kisimlarinda “tekrarlama” yazilmasi,
Rahmaninov’'un butun etltleri igerisinde bu yontemin uygulandigi tek etut
olarak dikkat cekicidir. Giris kisminin bitisi si min6r tonunun besinci
derecesinde gergeklesir.

Ornek 4.60: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 4, dl¢ii 11-14




Gelisim kisminda, inici melodik gam unsuru kullanilir.

Ornek 4.61: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 4, 6lcli 15-23
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Etudun ilk motifi ise karakter degisikligine ugratilarak kullanilir.

Ornek 4.62: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 4, dlgli 27-32
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Gelisim kisminin bitigi -giris kismindaki bitis ile iligkili olarak- si minor

tonunun eksen fonksiyonunda gerceklesir.

Ornek 4.63: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 4, il 43-47

Etldlin sonug¢ kismi, “si” notasinin dort onaltilik nota halinde tekrar
etmesinden olugan motif ile baglar.

Ornek 4.64: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 4, 6lcl 48-50
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Etldin son Olgulerinde ise, bu motif ile inici melodik gam unsurunun

beraber kullanildigini goruriz.

Ornek 4.65: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 4, son sekiz 8lci
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Bu etudun teknik amacinda, Op. 33, 4 numaral etut gibi piyanistin ritmik
bakimdan saglam egitlik icinde galmasi gozetilir. Etut, yorumcunun nabiz
dikkatini gerektirdigi gibi, parmak teknigini de c¢alistirmayi amaglar. Bu etudu
Rahmaninov, 1929 yilinda bir mekanik (rulolu) piyanoda kaydetmistir.*®

> Sergei RACHMANINOV, THE AMPICO PIANO RECORDINGS (1919-1929), track 9
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No. 5, mi bemol minor

En ¢ok calinan etutlerden biri olan Op. 39 serisinden 5 numarali mi bemol
minor etudun, mazikal bakimdan talihsiz bir durumu vardir. Etut, anarmonik
(sesdes) olarak re diyez minor tonunda yazilan bir bagka Unlu etdt ile,
Aleksandr Skriyabin’in Op. 8, 12 numarah ettudu ile surekli kargilastirilir. Bu
karsilastirmanin baslica nedenleri:

- Her iki etudun de muzikal karakteri trajiktir.

- Her iki etudun de formu A-B-A seklinde olup, A kisminin tekrarlanmasinda
tema, daha gugli ses nuansi ve yogunlagtiriimig bir piyano yazisi
araciliiyla daha trajik bir havada duyulur ve ardindan muzigin doruk
noktasina ulasilir.

- Her iki etudun de piyano yazisinda yogun oktav kullanimi dikkat ¢eker.

Ama, bu iki etudin arasinda farklar da vardir:

- Her iki etudun de tempo bashginda hiz yerine yalnizca ifade sekli
belirtilmigtir; Skriyabin’in etidlinde Patetico ve Rahmaninov’'un etidunde
Appasionato bagligi yazilidir.

- Skriyabin’in etidl tamamlandiginda ilk halinde hafif nuans ile biterken, son
seklini aldiginda fortississimo nuans ile biter. Buna karsit olarak,
Rahmaninov’un etudu pianissimo nuans ile biter.

- Rahmaninov'un etudu sure olarak, Skriyabin’in etudunden iki kat daha

uzundur.

Skriyabin’in muziginden etkilendigine dair yukarida bilgiler aktariimak ile

birlikte, Rahmaninov’un bu etutte muzikal dil olarak, Skriyabin’den ¢ok farkl ve
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tamamen kendine 6zgu bir atmosfer yarattigini soylemek gerekir. Cunkd,
Skriyabin’in etudu, daha ug¢ noktalara agilan, daha tagkinlik dolu ve
digsavurumculugu daha koseli ifade bulunan bir mizik iken, Rahmaninov’'un
etidinde taskin bir disavurum s6z konusu degildir; melankolik ve ige
kapanikli§i daha baskin bir karakter s6z konusudur. iki etiitte de isyankar bir
duygu vardir; ama Skriyabin’in etudu kabullenmemeyi betimlercesine ¢ok
guclu bir kapanig ile sona ererken, Rahmaninov’un etudinde trajik durumu

kabullenme, boyun egmeyi hissettiren bir bitiris fark olusturur.

Rahmaninov'un bu etidunin A kismi, akorlardan olugsan eslik partisi ile

duyulan ana tema ile agilir:

Ornek 4.66: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 5, dlgii 1-4
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B kismi, mi bemol mindr tonunun besinci derecesinde baslar ve sag elde

yeni bir tema duyulur.

Ornek 4.67: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 5, dlgli 25-32
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B kisminin devaminda sag elin duyurdugu temaya kargi konu hatt
olusturacak sekilde sol elde ara parti ortaya ¢ikar. Bu durum, Rahmaninov’'un

piyano yazisinin en karakteristik 6zelliklerinden birine isaret eder.

Ornek 4.68: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 5, 6lcl 33-38

POCO @ poco cresc.
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A kismina vyapilan gegis surecinde yer alan crescendo boyunca
kontrpuantal yazi daha yogun olur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.69).
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Ornek 4.69: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 5, 6lcl 41-48
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A kismi tekrarlandiginda ana tema sol elde duyulur ve bu sefer sag elde
akorlar serisi halinde yogun bir eslik partisi duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek
4.70).
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Ornek 4.70: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 5, 6lcl 53-58

Etudun doruk noktasina varildiginda Rahmaninov’un, eserlerinde c¢ok
siklikla kullanmadidi fortississimo nlansa burada yer verdigini goriruz (bkz.

sonraki sayfa, Ornek 4.71).
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Ornek 4.71: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 5, 6lcl 59-65

a tempo
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Crese.

Etudun bitiris kisminda B kisminin temasini animsatan olculer yer alir (bkz.

sonraki sayfa, Ornek 4.72).
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Ornek 4.72: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 5, 6lcl 73-76
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Bu etudun teknik amaci, yogun oktav ve akor kullanimi olan piyano yazisi
araciligiyla kolun tamamini ve omuzdan gug almayi kullanarak piyanodan hem
baylk, hem “yuvarlak” kalitede ses ¢ikarabilmektir. Bu etlt -Op. 39 serisinin
genel olarak “modern” igerigine ragmen- geg-romantik Uslubu ile bestecinin

genel dinleyici kitlesi tarafindan aligkin olunan muzikal diline bir érnektir.
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No. 6, la minor

Bu etidid Rahmaninov, oncelikle Op. 33 serisinin 4 numaral etudu olarak
bestelemeye baglamig; ardindan gézden gecirip, esere Op. 39 serisinin 6
numarall etudu olarak son seklini vermistir. Respighi tarafindan orkestra
uyarlamasi yapilan etutlerden biridir. Eserin konusu igin ipucu olarak
Rahmaninov, “Kirmizi baslikli kuguk kiz ve Kurt” basligini vermistir.*
Gergekten de etut, sinematik bir anlatim ile konuyu betimler. Etut, A-B-A

formundadir.

Etadun agilisini gergeklestiren ilk bes olgu, “Kurt”u betimler.

Ornek 4.73: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 6, 6lcl 1-5
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Hemen ardindan, “Kirmizi baglikli kiguk kiz”in panigini yansitan olguler
gelir. Etudun agikga algilanabilen bir melodisi yoktur; sag elde duyulan dort

on-altilik notadan olusan figir muzigin ana malzemesidir. “Kurt”u temsil eden

kromatik gam bu figire yanit verir (bkz. sonraki sayfa. Ornek 4.74)

> Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 263
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Ornek 4.74: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 6, dlgli 6-14

U ~F ~— U L\? .‘\—.

Surekli devinim halinde siren piyano yazisi B kisminda cesitlilige
ugramaya basglayacaktir. Poco meno mosso ibaresi ile tempo dusuralur ve
oldukgca genis soluklu bir gelisim ve crescendo sureci yer alir (bkz. sonraki
sayfa, Ornek 4.75).
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Ornek 4.75: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 6, 6lci 35-46

—, Poco meno mosso
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Tempo ve nuans giderek artarken muzikte gerilim giderek yukselir. Sag el
partisinde bir at surlisinu betimleyen ritm dikkat ¢ekicidir (bkz. sonraki sayfa,
Ornek 4.76).
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Ornek 4.76: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 6, 6lci 59-64

kisi, adeta kontrolden ¢ikmig bir durumu betimlercesine ilerler ve

Muzigin a

crescendo sonunda fortissimo nlansa varir.

Ornek 4.77: Rahmaninov: Etiit-Tablo, op. 39 No. 6, 6lcl 68-73

| > crese. S Vi
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Bu kisimdaki piyano yazisi, s6z edildigi gibi Op. 39 etltlerin modern
uslubuna uygun diser; muzikte romantizm doneminin kapanmasina dair
sinyalleri duymak mumkuandudr. Etidin A kismi yinelendikten sonra muzik,

“Kurt” figlrt ile son bulur.

Ornek 4.78: Rahmaninov: Etit-Tablo, op. 39 No. 6, son dokuz 8¢t
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Bu etldun teknik amaci A kismini olusturan figurlerdeki parmak teknigi
gerektiren “kuru” ve leggiero galisdan, B kisminin fortissimo olgllerinde sol
eldeki oktav - akor seklinde atlamalar ve sag eldeki “at surtsu” ritmini gok net
sekilde ortaya cikarmaya varan genis bir artikilasyon yelpazesine yer

vermektir. Etit boyunca gerek aksanlari ve surekli devinim halindeki ritmik
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yapisi ile, gerek konunun yarattigi gerilimli ve Urkutuct atmosferiyle U¢ dakika
gibi kisa suresi olan bu eserde yorumcu igin ¢esitli guglukler vardir. Vahsi
karakteri olan muzik, bu bakimdan piyanistin sinir enerjisini kullanmasini
ongorir. Etiit, Rahmaninov tarafindan 1922 yilinda hem mekanik piyanoda®,
hem de 1925 yilinda akustik ortamda stiidyoda kaydedilmistir®’.

No. 7, do minor

Rahmaninov’'un Etudes-Tableaux bashkli tim etiitlerinin arasinda hic biri
Op. 39 serisinin 7 numarali etudu kadar bestecinin i¢c dinyasinin karanhgini
bu kadar etkili bir gergekgilik ile yansitmaz. Hatta, Rahmaninov’'un yazdigi en
karanhk atmosferli eserin bu oldugu bile iddia edilebilir. Bestecinin genel
dinleyici kitlesini neredeyse umursamaz bir tavirla bu etidu yazdigi soylense

yeridir.%?

Etudes-Tableaux serileri icerisinde en wuzun sireli etiit budur.
Rahmaninov’'un Respighi'ye verdigi bilgiye gore bu etut, bir cenaze marsidir.
Respighi'ye yazilan mektupta yer alan diger etutler ile ilgili bilgiler yalnizca
basliklardan ibaret iken, bu etut ile ilgili ayrintih agiklama sayesinde muzigin
her bir kisminin neyi betimledigi belirtiimigtir: “Bagtaki tema bir marstir. Diger
tema ise bir koroyu betimliyor. Once do minér, sonra mi bemol minér tonda

devam edecek sekilde 16’lik nota hareketi ile baslayan kisim ince yagmuru

60 Sergei RACHMANINOV, THE AMPICO PIANO RECORDINGS (1919-1929), track 10

ot Sergej RACHMANINOFF, HIS COMPLETE RECORDINGS, CD 7, track 8

%2 Bu duruma dolayli olarak isaret eden bir olay su sekilde gerceklesmistir: 22 Kasim 1919 tarihinde
Boston’da verdigi bir resitalinde Op. 33 serisinden etitler seslendiren Rahmaninov, konser sonrasi
réportaj yapan biri ona bu etitlerin iceriginin ne oldugunu sordugu zaman, “Onlar bana yonelikler,
halka yonelik degil.” yanitini vermistir.

Bkz. Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 218
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betimliyor, sureklilik halinde ve umutsuzca. Bu kisim gelisir, Do minor’e ulagir
— ¢an sesleri. Final'de ilk temaya, marsa geri déniis yapilir.”®® Beethoven’in
Op. 26 Piyano Sonatr’nin tUguncu bolumu ya da Chopin’in Op. 35 Piyano
Sonatr'nin Gguncu bolumu gibi, muzigin bir cenaze alayini betimleyen bir tablo

cizdigini sdylemek yerinde olacaktir. Etudun formu iki bolmelidir.

Acllis kisminda soru-yanit iligkisi kurulabilecek sekilde akorlardan olugsan
figurler duyulur. Dikkat gekici gekilde, do mindr tonunun ikinci derecesi
uzerinde minér yedili akor ile baslayan soru figuru ve ardindan tonalitenin

besinci derecesinde biten yanit cimlesi agagidaki ornekte goruldugu gibidir.

Ornek 4.79: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlgii 1- 4

Lento lugrubre
- 1S =

Cenaze marsinin tipik bir unsuru olarak, bir trampetin galdigi koseli ritmler
sol elde duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.80)

o Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 263
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Ornek 4.80: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlcii 14-19

. /3
r

Etudin cenaze atmosferinin  Ortodoks Hristiyanlik  anlayisiyla
64

yorumlandigini, acilis kisminin ortasinda yer alan ve bir kilisenin kliros

bolgesindeki koronun sdyleyisini andiran olgulerden net sekilde anlayabiliriz:

Ornek 4.81: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlcli 27-30

® Kliros (Rusca): Ortodoks Kilisesi’'nde yer alan, daima esliksiz sdyleyen koronun bulundugu bélgenin
adidir.
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Etldin genig soluklu “yagmur” kisminin baslangicinda, kiliseden c¢ikilip
cenaze alayinin yuriumeye basladigini betimleyen, surekli onaltilik akigin
aksanl ve kesik kesik duyulan ritmi yer alir.

Ornek 4.82: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlgli 38-42

poco meno mosso

Ardindan, sag elin bu ritmik egligi ile beraber sol elde bir tema duyulur. Bu
tema, Ortodoks Hristiyanlarin kilisede yaptiklari bir dua gelenegi olan
Znamenny ilahisine uygun yazilmigtir. Rus¢ga Znamena (3HaméHa) kelimesi
Turkce'ye “isaretler” diye gevirebilir. Bu kelime, ilahinin kendisine 6zgu notaya
aktarim sistemine verilen addir. Genis soluklu bir melodik hat igeren bu ilahiler,
gelenek olarak erkek sesi tarafindan yorumlanir. Rahmaninov, dine olan
baglihdini yasam boyu surdirmus bir besteci olarak bu ilahi gelenegi Uzerinde
calismis ve birgok eserinde vakur bir ifadeyle bu Usluba atifta bulunmustur.
Sag elde ise cenaze alayini betimleyen, ritmik sureklilik halinde olan onaltilik
notalardan olusan kontrpuantal hat yer alir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.83).
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Ornek 4.83: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlcli 43-50
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Sol elde duyulan “ilahi” temasina ve sag elin ydruyutsu temsil eden eslik
partisine piyanonun tiz ve pes ses bolgesinde araliklar ile duyulan ¢an sesleri
betimlemesi eklenir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.84)
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Ornek 4.84: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, 6lgli 69-77

Bunu takip eden genis soluklu bir crescendo surecinin sonunda kilise

canlarinin sesleri muzigin doruk noktasini olusturacak sekilde tum heybeti ile

betimlenir (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.85).
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Ornek 4.85: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlcli 89-94

Bu kisimda, tam anlamiyla bir “Rus yasamindan sahne™nin oldukc¢a etkili
anlatimina tanik oluruz. Bitiris kisminda, etudun ilk iki 6lgisunde yer alan

“soru” figura yeniden duyulurken, yartyus ritmi devam etmektedir.

Ornek 4.86: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 7, dlcii 101-105
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Bu etudun teknik amaci, piyanodan koyu renkler basta olmak Gzere c¢esitli
farklar1 ortaya ¢ikartacak sekilde sonorité (tini) calismasi yapmaktir. Etadan,
konu itibariyle Rahmaninov’'un oto-portresi niteligini tasidigini sdylemek
yerinde olacaktir.

No. 8, re minor

Notanin donaniminda “si bemol” olmasindan kaynakli olarak re minor
olarak anilsa da, bu etiit, aslinda Dorian®® moduna uygun olarak yazilmistir.
Etat, lirik bir atmosferdedir ve Allegro moderato tempoda olmak ile birlikte,
sekizlik nota ritminin surekliligi ile yazilmigtir. Etut A-B-A formundadir. A kismi

sag elde begsli ve altili araliklarin siklikla kullanildigi melodik hatlar ile agilir.

Ornek 4.87: Rahmaninov: Etiit-Tablo, Op. 39 No. 8, dlgii 1-11

Allegro moderato
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Cumlenin cesitlenerek tekrarlanmasi ve “re” ekseninde sonlanmasinin
ardindan B kisminda tempo bir nebze hizlanir ve ¢esitli ton degisiklikleri
yapilirken, gift-nota halinde slregelen sag eldeki melodik hatta sol elde karsi

konu partisi eslik eder.

Ornek 4.88: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 8, dlcli 29-36

Tempo piu vivo
A

Sh ==
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Sag eldeki cift-notalardan olusan hat giderek zenginlegirken, yedili
akorlarin devreye girmesiyle armonik yapinin da yogunlagsmaya bagsladigi

goralur.

Ornek 4.89: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 8, dlgli 43-51

Bu Odlguleri takip eden bir crescendo sonucu ilk fortissimo doruga
ulasiimasinin ardindan, sol el partisinde ¢an seslerinin betimlemesi duyulur
(bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.90)
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Ornek 4.90: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 8, dlgli 52-61

= 1

A kismi tekrarlandiginda tempo ilk sergilenigse gore daha hizlidir. Ayrica,
scherzando bir karakter ve staccato artikulasyon kullanilir (bkz. sonraki sayfa,
Ornek 4.91).
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Ornek 4.91: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 8, dlcli 67-74

Etat yine ¢an seslerinin betimlenmesi ile son bulur. Sol elde arpej halinde
baslayan bu figlrlerde, esit ve koyu ses rengini elde etmek igin
Rahmaninov’un, yorumcudan yalnizca bas parmagi kullanmay! istemesi alti

cizilmesi gereken bir detaydir.

Ornek 4.92: Rahmaninov: Etit-Tablo, Op. 39 No. 8, son sekiz 6l¢l
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Bu etudun baglica teknik amaci, sag elde cift-nota ve akorlarla ritmik
sureklilik halinde yazilmis melodik hat boyunca artikilasyon netligi ile
calinmayi gerektiren parmak teknigi ¢alismasidir. Ayrica ¢an sesleri basta
olmak Uzere, piyanoda cesitli renk oyunlari uygulamak gerektigi

unutulmamalidir.

No. 9, Re Major

Bitiin Etudes-Tableaux serilerini taclandirma islevini géren bu etiit,
Rahmaninov’'un Respighi'ye aktardigi bilgiye gére bir “Oryantal Mars™tir.%
Rusya’yi terk etmesinden Once yazdidi son sayfalar arasinda yer alan bu etut,
Slav halkina 6zgu coskunluk ile beraber, diger etutlerde yer almayan askeri bir
koselilik igerir. Piyano yazisi makina igleyigini andiracak ritmik yapida olup, bu
bakimdan romantik degil, daha gok modern (isluba uygundur. Op. 39 Etudes-
Tableaux serisinin genel karakterini olusturan modernizmi net gekilde ortaya
cikaran bu etit, hem bestecinin kendi bestecilik kariyeri, hem de yasadigi
ulkede s6z konusu olan degisim bakimindan bir devrin kapanisini temsil eder.
Dolayisiyla, hem batun etutleri intisamli sekilde taglandirmakta, ama ayni anda
sOz edilen politik ve sanatsal degisimden kaynakli belirsizlik hissine igaret

eden bir burukluk s6z konusudur.

Etut, halkin toplandigi buyuk bir meydanda duyulan ¢an seslerini andiran
akorlar ile acilir. Bu acilisin ardindan, sag elde “oryantal” basligina uygun tema
duyulur (bkz. sonraki sayfa, Ornek 4.93).

o0 Sergei BERTENSSON / Jay LEYDA, SERGEI RACHMANINOFF, A LIFE TIME IN MUSIC, 263
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7

Tablo. Op. 39 No. 9, élgu 1

Ornek 4.93: Rahmaninov: Etiit-

4

Allegro moderato Tempo di marcia

Hem armonik, hem kontrpuantal bakimdan zengin olan yazi boyunca

aksanl ve koseli ritmler kullanilir.

Ornek 4.94: Rahmaninov: Etiit

oOlgt 10-13

Tablo. Op. 39 No. 9
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Etadin orta kismi Sol Major tonunda olup ilk kisima kiyasla daha sakin
havada olsa bile, iki onaltilik ve bir sekizlik notadan olugan ritmik figur
kullanisina yer verir. Bestecinin L’istesso tempo ibaresini kullanmasi, marsin

durmadiginin kanitidir.

Ornek 4.95: Rahmaninov: Etit-Tablo. Op. 39 No. 9, 6lgli 39-48
Listesso tempo
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Margin “Trio”su denebilecek bu kismin ardindan baslayan gelisim
surecinde piyano yazisinin aksanlar, sforzando ve oktav kullanimi ile
Prokofiev'in piyano eserlerini andiran Usluba donusmesi dikkat ¢ekicidir (bkz.
sonraki sayfa, Ornek 4.96).
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Ornek 4.96: Rahmaninov: Etit-Tablo. Op. 39 No. 9, élgli 70-75

- . b

Etadin ilk kisminin yinelenmesinden sonra, ilk dort olgudeki ¢can sesi
figurleri yeniden duyulur. Ardindan muzik, fortississimo nuansta bitmesi
beklenirken sira digi sekilde bir alt nlans olarak fortissimo nuans ile,
“anticlimax” (doruk noktasina karsit durus) fikrini belirticesine son bulur (bkz.
sonraki sayfa, Ornek 4.97).
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Ornek 4.97: Rahmaninov: Etit-Tablo. Op. 39 No. 9, son yedi dlgl

Bu etudun baslica teknik amaci, piyanistin nabiz kontrolinu ve ritmik

saglamligini ortaya ¢ikarmaktir. Bagindan sonuna kadar temposunda en ufak
bir yavaslama ya da hizlanma olmadan butin etudu seslendirmek bu
bakimdan gugtur.



128

5. SONUC

Bu eser metninin konusunun Rahmaninov ile ilgili olmasinin cegitli
nedenleri oldu. ilk neden, Rahmaninov’un solo piyano igin besteledigi eserler
arasindan Etudes-Tableaux serilerinin, kendisinin solo piyano icin yazdigi
baska eserleri ile kargilastirildiginda kompozisyon teknigi bakimindan 6zel bir
konuma sahip olmasidir. Ayrica, bu eser metni ile piyano dagarciginin onemli
kompozisyon turlerinden biri olan etide egilerek hem bu turin, hem de genel
hatlariyla piyano yazisinin nasil bir tarihsel ¢izgiyi takip ettiginin incelemesi
yapildi. Rahmaninov’un kendi etutlerinde piyano yazisina dair yaptigi
arayiglar, bu tarihsel ¢izginin vardigi asamalar arasinda kayda deger bir
oneme sahiptir. Bu nedenle s6z konusu etutlerin analizi yapildi. Elde edilen
sonuglar arasinda romantik piyano yazisi biciminden modern yazi bigimine
yonelis gozlemlenir. Rahmaninov’'un yasam boyu resital veren bir piyanist
olarak bu etutleri salt bir besteci olarak degil, ayni zamanda “yorumcu” yonuyle
dugunerek besteledigi unutulmamaldir. Boylece, Rahmaninov'un piyano
yazisinin -bu c¢alginin gunumuzdeki son halini dusunursek- ne denli
“‘ergonomik” oldugu farkedilebilir. Bu sekilde, “besteci-piyanist” profiline sahip
malzisyen zincirinin  muzik tarihindeki son halkalarindan biri olan
Rahmaninov’'un piyano dagarciginda sahip oldugu vazgecilmez konumun

altini gizmeye calistim.

Bugun Rahmaninov’un tarihsel 6neminin farkedilmesi bakimindan, onun
muzik dunyasinin her bodlgesinde hala tam anlamiyla kabul gormedigini
sdylemek zorundayim. Ozellikle Orta Avrupa’da Rahmaninov’'un eserlerinin
Rusya, ingiltere, Amerika’ya kiyasla ¢ok az seslendirildigi ve onu miizik
tarihinin buyuk besteciler zincirinin bir halkasi olarak gormediklerini gesgitli
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deneyimler araciligiyla go6zlemledim. Bu durumun nedenleri arasinda su

saptamalar gosterilebilir:

- Rahmaninov, ylzyll donumunde yasamis, bir donemin kapanigi ile bir
baska donemin baglamasina tanik bir bestecidir. Ama s6z konusu dénemin
diger bestecilerinin ¢cogu gibi yeni muzik akimlarindan birine girismek yerine,
19. yuzyilhin sonunda dogmus bir Rus aristokrati olarak romantizmden bagini
asla tam olarak koparmamig ve bir “muzik devrimi” gergeklestirmek ve yeni bir
sistem ortaya koymak veya yasadigi donemin bir akimina dahil olma amacini
gutmemigtir. Rahmaninov bir “eski dunya” insani olarak kalmayi yeglemistir.

- Piyano igin yazdigi cesitli uyarlamalar, yalnizca birinci nedende
gosterildigi gibi yeni muzik akimlarindan nasibini almamig muzikler olmak ile
kalmaz; ozellikle Kreisler ve Caykovski uyarlamalarinda fark edilen caz muzigi
etkisini icermesi ile “sanat icin sanat’ ciddiyetinden uzaklastigi seklinde
onyargiya hedef olmustur. Ote yandan “sanat igin sanat” diiglincesi ile daha
“ice kapanik” bestelenen ve romantik ifadecilikten daha uzak olan 3. Senfoni,
Senfonik Danslar gibi eserlerin ilk seslendiriliglerinde dinleyici kitlesinin buyuk
ilgi gostermedigi biliniyor. Oysa uyarlamalar, tipki kendisi gibi konser
salonlarinda gesitli uyarlamalarini seslendiren buyuk bir piyanist-besteci olan
Liszt gizgisinde surdurilen bir gelenegin 20. yuzyilda geldigi noktay temsil
etmektedir. Tam da bu neden ile baglantili olarak Rahmaninov’un, “sanat igin
sanat” duguncesinin yerine, dinleyici kitlesini dugunerek muzigini
sekillendirmeyi tercih ettigi zaman en buyuk basarilarini elde ettigini
gOzlemliyoruz. Hatta, Rahmaninov’'un 6nemi konusunda hakkini genel
dinleyici kitlesinin muzisyenlere kiyasla daha blyuk oranda teslim ettigi

sOylenirse durumu abartmig olacagimi sanmiyorum.

Muzik tarihinde yasadigi donemin igerisinde, yazdidi eserleri ile tam
anlamiyla bir yenilik getirmemis bestecilerin, yenilik getirmis ve muzikal devrim
yaratmis olanlarin golgesinde kaldigi gozlemlenir. Ancak bu durum tam tersi
yonde gercgeklesip, yasadigi donemin ¢ok ilerisine yonelik veya o donemin
akimlarindan kopuk bir ayriksi durus ile eser yazan bestecilerin de golgede
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kaldig1 gorular. Rahmaninov, bu iki karsit noktanin ikincisine kesinlikle
uymadigi gibi, ilkine de tam olarak uymamaktadir. Cinkii Rahmaninov’un
unld, taninan ve belli basli eserleri hem yorumcular hem dinleyiciler tarafindan
sevgi ile anilan bir besteci oldugu tartigma goturmez bir gercektir. Ayrica,
yukarida bahsedilen bu saptamalara ragmen, piyano uyarlamalari gibi dinleyici
kitlesine yonelik eserleri de, Op. 39 Etut-Tablo serisinden 7 numarali etut veya
3. Senfoni gibi “kendisi igin” yazdigi eserler de Onyargl veya dinleyicinin
bedenisi gibi etkenlerden uzak tutularak ele alindiginda sergiledikleri gok
sayida ustun niteliklerden dolayi incelenmeli ve Uzerinde galisiimahdir. Cok
defa bahsedildigi Uzere Rahmaninov’'un piyano igin yazdigi eserler bu
repertuvarda ¢ok buyuk Oneme sahiptir. Bu eser metninin, Rahmaninov
hakkinda Turkge yazilmig bir kaynak olarak, konuyla ilgilenecek tum

muzisyenlere ve muzikseverlere faydasinin dokunmasini igtenlikle dilerim.
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6. EK

6. 1. Muzik Terimleri Sozlugu

Bu eser metninde yer alan italyanca ve Latince miizik terimlerinin Tiirkge

cevirileri:

Allegro agitato: hizli tempoda ve telagh
Allegro moderato: orta ile hizli arasi bir tempo
Allegro molto: ¢ok hizli tempo

Allegro non troppo: abartisiz bir hizlilikta
Allegro: hizli tempo

Appasionato: tutkulu bir ifade ile

Crescendo: ses gurlugunun giderek artmasi
Diminuendo: ses gurlugunun giderek azalmasi
Fortissimo: forte‘'den bir kat daha gur ntans
Fortississimo: forte’den iki kat daha gur nuans
Grave: agirbagh bir karakter ile gcalmak
L’istesso tempo: ayni tempoda devam etmek
Legato: bagh (¢alma teknigi)

Leggiero: hafif

Lento assai: gok yavas tempo

Lento: Yavas tempo

Mezzo forte: orta gurlikte ntans

Moderato: Orta hizli tempo

Opus: Eser sayisini belirtmek igin kullanilan kelime
Patetico: patetik ifade

Perpetuum mobile: surekli devinim
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Pianissimo: piano’dan bir kat daha hafif nians

Pianississimo: piano’dan iki kat daha hafif nlans

Piano: hafif nians

Poco meno mosso: 6nceki hizli tempodan daha yavas
Scherzando: sakaci bir karakter ile

Scherzo: sakaci karakterde yazilmig bolum

Sforzando: altina yazildigi notanin ani sekilde aksanli galinmasi
Staccato: kesik (calma teknigi)
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6. 2. Rahmaninov’un Piyano Eserlerinin Dokumui

Bu dokimde, bestecinin solo piyano ve orkestra eslikli piyano igin yazdigi
‘opus” numarasi tasiyan ve yalnizca tamamlanmis ve yayimlanmis eserlere
yer verilmistir. Ayrica, “opus” numarasi igermemesine ragmen, yayimlandiklari
ve turinun onemli ornekleri olmasi nedeniyle solo piyano igin yapilmig

uyarlamalar dokume eklenmistir.

- Piyano ve orkestra igin:

Piyano Kongertosu No. 1 fa diyez minér, Op. 1 (1891, gozden gegiris: 1917.
GuUnumuzde  yorumcular  kongertonun  gozden  gecirilmis  seklini
seslendirmektedir.)

Piyano Kongertosu No. 2 do mindr, Op. 18 (1901)

Piyano Kongertosu No. 3 re mindr, Op. 30 (1909)

Piyano Kongertosu No. 4 sol minér, Op. 40 (1926, ilk gozden gegiris 1928,
Uguncl gozden geciris 1941. GunUmuzde yorumcular kongertonun son

gOzden gecirilmis seklini seslendirmektedir.)

Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Rapsodi, Op. 43 (1934)
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- Solo piyano igin:

Morceaux de fantaisie (Fantezi Pargalari), Op. 3 (1892)

Morceaux de salon (Salon Pargalari), Op. 10 (1894)

Six moments musicaux (Altt Muzikal An), Op. 16 (1896)

Chopin’in Bir Temasi Ustiine Cesitlemeler, Op. 22 (1903)

10 Prelud, Op. 23 (1903)

Piyano Sonati No. 1 re minor, Op. 28 (1908)

13 Prelld, Op. 32 (1910)

Etudes-Tableaux (Etiit-Tablolar), Op. 33 (ilk sekliyle sekiz etiitten olusan
serinin Uguncu ve dorduncu etutleri, bestecinin  6luminden sonra
yayimlanmigtir.)

Piyano Sonati No. 2 si bemol minor, Op. 36 (1913, gbzden gegiris 1931.
GUnumuzde yorumcular, eserin iki sekli arasindan birini ya da her ikisini de
seslendirmektedir.)

Etudes-Tableaux, Op. 39 (1916)

Corelli’nin Bir Temasi Ustiine Cesitlemeler, Op. 42 (1931)

- Solo piyano i¢in uyarlamalar:

Bizet'nin L’Arlésienne adli eserinden Minuet (1900, gozden gegiris 1922)



Polka de W. R. (1911)
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(Bu uyarlama, Franz Behr’in Op. 303 Lachtdubchen (Kahkaha Guvercini) adli

polkasinin bir uyarlamasidir. Polkayi bestecinin babasinin ¢ok sevmesi

uzerine, uyarlamaya Polka de W(assily) R(achmaninoff) adi verilmigtir.)

Kreisler: Liebesleid (Ask acisi) (1921)

Mussorgski’'nin “Sorogintsi’de Panayir” adli operasindan Gopak (1923)

Schubert'in Wohin? (Nereye?) adl sarkisi, D. 795/2 (1925)

Kreisler: Liebesfreud (Ask sevinci) (1925)

Rimski-Korsakov: Car Saltan’in Hikayesi adli operadan
Balarisinin Ugusu (1929)

Mendelssohn’un Bir Yaz Gecesi Riiyasi adl tiyatro muziginden
Scherzo (1933)

Bach: Solo keman igin Uglincli Partita’dan (i¢ b6lim (1934)

Caykovski: Ninni, Op. 16 No. 1 (1941)

- iki piyano ve dért-el piyano igin:

Suit No. 1 Fantaisie-tableaux (Fantezi-Tablolar),
iki piyano icin, Op. 5 (1893)

Six Morceaux (Alt1 parga), dort-el piyano igin, Op. 11 (1894)

Suit No. 2, iki piyano i¢in, Op. 17 (1901)



136

Senfonik Danslar, orkestra igin yazilmig eserin iki piyano igin besteci

tarafindan yapilan uyarlamasi Op. 45 (1940)
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8. 0ZGECMIS

25 Mart 1986 tarihinde istanbul’da dogdu. Piyano égrenimine 1994 yilinda
Meliha Doguduyal ile basladi. 1997°'de MSGSU Devlet Konservatuvari’'na girdi
ve Prof. Metin Ulki'niin 6grencisi oldu. Egitim siresince, Cagdas Tirk
bestecilerinden Ozkan Manav, Mehmet Nemutlu ve diger bagka geng
bestecilerin piyano icin yazdigi eserlerin ilk seslendirilislerini gergeklestiren
Can Okan, 2005 yilindan itibaren MSGSU Devlet Konservatuar’'nda gérmekte
oldugu piyano egitimiyle beraber, Prof. Gurer Aykal’dan orkestra sefligi egitimi
almaya basglamistir. 2007 yilinda Borusan istanbul Filarmoni Orkestrasi’ni
yoneterek, orkestra sefi olarak ilk konserini vermistir. idil Biret, Dimitri
Alekseev, Emanuel Ax, Arnulf von Arnim, Nikolay Demidenko, Aydin Esen,
Claudius Tanski gibi Unlu piyanistlerin duzenledigi ustalik siniflarinda aktif
katilimci olarak yer almistir. Prof. Metin UIk{ ile piyano ana sanat dalindaki
yuksek lisans calismalarini ve Prof. Gurer Aykal ile orkestra sefligi
bolimuandeki lisans o6grenimini 2009 yilinda tamamlayan Can Okan, 2009-
2011 yillar arasinda Stockholm Royal College of Music'de Orkestra Sefligi
Anasanat Dali'nda gordugu yuksek lisans 6grenimi suresince Daniel Harding,
Jan Risberg, B. Tommy Andersson gibi orkestra sefleri ile galismis, isvec'te
bir gok orkestra ile konser vermistir. 2011 yilinda Finlandiya’da Jorma
Panula’nin orkestra sefliginde ustalik sinifina katilmistir. idil Biret ile orkestra
sefi olarak konser vermisg, verdigi bir resitalde ikinci piyanoda galmistir. 2013
yilindan itibaren Bursa Bdlge Devlet Senfoni Orkestrasi, CRR Senfoni
Orkestrasi, istanbul ve izmir Devlet Senfoni Orkestralari ile sef olarak konser
vermigtir. Gergeklestirdigi ilk stidyo kaydinda Franz Schubert’in butin
Impromptu’lerini kaydetmistir. 2017 yilinda istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin
sahneye koydugu Igor Stravinskinin “The Rake’s Progress” (Hovardanin
Sonu) adli operasinin Turkiye'deki ilk temsilini, ayni yilin Haziran ayinda,
Benjamin Britten'in “The Turn of the Screw” (Kotulugun Dongusu) operasini
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ve 2018 yilinin Nisan ayinda Verdi’'nin “Falstaff’ operasini yonetmigtir.
Temmuz ve Agustos ayinda Salzburg’da gercgeklestirilen “Oper im Berg”
festivali kapsaminda “Die Zauberflote” (Sihirli FlGt) ile “Rigoletto” operalarini
yonetmistir. Antalya ve Cukurova Devlet Senfoni Orkestralari ile birlikte solist
olarak konser vermistir. Can Okan, MSGSU Devlet Konservatuari'nda Prof.
Metin Ulki ile piyano ana sanat dalindaki sanatta yeterlik egitimine ve orkestra

sefligi bolumunde arastirma gorevliligine devam etmektedir.
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