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ONSOZ

Tarihin baglangicindan bugiine, sanatin en biiylik konusu insan bigimi
olmustur. insan figiirii, ilkel toplumlarda tdren ve biiyii amaciyla resmedilirken, daha

sonralar1 toplumun yap1 ve degerini yansitan resimlerde kullanilmistir.

Figiir, konu geregi ve sanat¢inin kisiye verdigi dnem agisindan, tek figiir

seklinde resmedilmistir.

Sanatci, insan figiiriinii tek figiir ve ¢ok figiir seklinde iki ayr1 metotla ele
almistir. Konum olan tek figiir ise farkli fonlarda sekillendirilmistir. Tek figiirlii
resimler ve kullanilan fonlarm; g¢evreye, doneme, sanat¢inin bireysel 6zelliklerine
cevreyl algilamast ve yorumlamasi gibi unsurlara gore degistigi goriilmiistiir.
Resimler; idealize edilmis giizelligi betimleyen bir portre seklinde, figiliriin hemen
yani basinda olusturulan natiirmort ile iliskilendirilerek, bir manzara 6niinde, belirli

veya belirsiz bir mekan i¢inde seklinde siralanabilir.

Eser-metni ¢alismami olustururken, 15. yy. ile 20. yy. arasi tek figiirii konu
alan sanatgilar1  yapitlarim1  inceledim. Fondaki  farkliliklar1  sebepleriyle
orneklendirmeye ve kendi caligmalarimda tek figiiri bu baglamda yorumlamaya

calistim.

Nisan, 2019 Ozlem DASDELEN



OZET

Betimlenen varlik anlamma gelen figilir, en ¢ok insan figiiri anlamiyla
karsimiza c¢ikar. Tarih Oncesi devirlerde magara duvarlarina biiyiisel amaclarla
yapilan insan resmi, giiniimiiz sanatina degin sonsuz degisimlere ugrayarak varhigini
siirdiirmiis ve sanatciy: etkilemistir. Insan figiirii, tek figiir ve ¢ok figiir seklinde iKi
ayr1 metotla ele alinmistir. Ozellikle resimlerimin de konusu olan tek figiir, natiirmort
ile iligkilendirilerek, bir manzara 6niinde, bilinen veya bilinmeyen bir mekan i¢inde

ve portre seklinde gibi degisik fonlarda betimlenmistir.

Ronesans ile figlir, Yunan ve Roma sanatindaki ideal 6lgli ve bigimiyle ele
alinmustir. Giotto ise iki boyutlu tuval tizerinde ii¢ boyutluluk yakalamistir. Boylece
idealize edilen anitsal tek figiir resmedilmistir. Michelangelo’nun etkisi ile iki ayri
boyut kazanan figiir devlesmis ve hareket kazanmistir. Modele ozgii kisisel
Ozelliklerin resmedilmesi Kuzey sanati ile kendini gosterirken, Maniyerizm’le
birlikte figiir ideal Olgiilerinden farkli, sarmallar seklinde resmedilmistir. Barok
doneminde ise figiirde hareket etkisi ve kisaltimlar kullanilmistir. Rembrandt
ozellikle tek figiirii ele aldigi resimlerinde modelin ruhsal derinliklerine inmistir.
Yeni-Klasikgilik’le figlirde tekrar Yunan ve Roma sanatma dénme egilimi
baslamustir. Figlir resmin temel 6gesiyken, Romantizm’le birlikte mekan ve manzara
daha baskin hale gelmistir. 19.yy ‘da ise gelisen Gergekgilik akimi, insanm giincel
ugraslariyla nesnel bir anlatimda resmedilmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Izlenimcilik
akimmiyla figlir, manzara ve yiizeyin dokusu iginde kaybolmustur. 20. yy.la kadar

olusan daha sonraki akimlarda ise figiir resmin 6gesi konumundadir.

Tek figlir kullanimda fondaki farkliliklar; resmin konusuna, ¢evreye, doneme,
sanatgmin algilamast ve yorumlamasi gibi unsurlara gore degismektedir. Sanatginin
kisiye verdigi onem, statli ve zenginlik bu agidan 6nemlidir. Bu yonleriyle kendi
resmimi de irdeledigim ¢alismamda, sonug olarak sunu diyebiliriz ki insan figiiri
sanat tarihinin baslangicindan itibaren sanat¢inin en biiyiik konusu olmustur ve

bundan sonrada konu olmaya devam edecektir.

ANAHTAR KELIMELER: Figiir, fon, manzara, natiirmort, mekan.



SUMMARY

The figure which means depicted thing, mostly comes out as a human figure.
The painting of human ,which was painted for the magical purposes on the walls of
the caves in the prehistoric ages, has been varied by this time and lived and affected
the artist. The human figure was handled as “one figure” or “multi-figures”. One
figure which is especially the subject of my paintings, was depicted in various
different backgrounds such as in association with stil life, in front of a landscape in a

known or unknown place or as a portrait.

By Renaissance the figure was handled by the ideal size and form of the
Greek and Roman art. Giotto created the three diamention on the two diamentional
canvas. Thus the idealised and monumental one figure was painted. With the effect
of Michelangelo the figure gained two different dimensions became more gigantic
and active. While model specific personal characteristics was seen in North art, by
manierism the figure was painted different from its ideal sizes with the shape of
spirals. In the Baroque period the effect of the movement in a figure was increased
with the help of shortenings. Rembrandt went down into the psycological depths of
the model especially with his paintings which he handled one figure. During the
Neo-classisism the figure was handled as it was in Greek and Roman art. As the
figure was the main subject of the paints, by Romantism landscape and scenery
became more important. In the movement of Realism in the 19th c.c. human was
depicted objectively in the paintings that human was dealing with daily errands.
With the movement of impressionism, the figure was lost in the texture of landscape
and surface. In the movements which occured till or after the 20th c.c., the figure is

the element of the paintings.

The diversity of backgrounds in the usage of one figure differs according to
the facts such as the subject of the painting, environment, period, perception and
interpretation of the artist. The significance, status and richness of human given by
the artist is important in this respect. As a result of my research that I also scuritinize

my paintings by those aspects ; human figure has always been the most important
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subject of the artist from the begining of the art history and it will continue to be the

most important subject of the art henceforwards.

Key words: Figiire, Background, Landscape, Still life, Place.
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1. GIRIS
1.1 Cahismanin Amaci:

Bu c¢aligmada amag, 15. yy. ve 20. yy. arasi Bati Resim Sanatindaki tek
figirli  kompozisyonlar1 incelerken, tek figlir kullanimda c¢evreye, doneme,
sanat¢inin iislubuna gore degisen fon farkhiliklarint vurgulamak ve kendi

resimlerimle iliskilendirmektir.
1.2. Cahsmanin kapsamu:

Calismanin ilk boliimiinde figiir ve fon kavramlar1 irdelenerek, tarihsel agidan
genel olarak incelenmistir. Ikinci bdliimde; 15. yy. ve 20. yy. aras1 Bat1 Resim
Sanatidaki tek figilirlii kompozisyonlar basligi altinda donem dénem 6rnek yapitlarla
tek figiir olgusunun ele alnis1 arastirilmstir. Uglincii boliimde; sanatgilarin tek figiirii
ele alig yontem ve bigimlerinden genel 6rnekler verilmistir. Dordiincii boliimde; tek
figlir kullanimda karsimiza ¢ikan fon farkliliklarmin gevreye, doneme, sanat¢inin
cevreyi algilamasi ve yorumlamasi gibi unsurlara gore degistigi anlatilarak, bazi
sanatgilar arasinda karsilastirmalar yapilmistir. Son olarak da kendi resimlerimde,

konu edindigim tek figiirti farkl fonlarda ele alisim degerlendirilmistir.
1.3. Caismanin Yontemi:

Konu, “15. yy. ve 20. yy. aras1 Bat1 Resim Sanatindaki Figiir-Fon Iliskisinin
Tek Figiirlii Resimler Ozelinde Incelenmesi” olarak belirlendikten sonra ilk yapilan
konuyu tiim yOnleriyle ele alan bir ana hat plan1 hazirlamak olmustur. Bu c¢alisma
esnasinda sanat tarihi detayl bir sekilde incelenmis ve farkli kiitiiphanelerden gesitli
kaynaklara basvurulmustur. Caligmalarima konu olan figiiriin tanimlanmasi,
sonrasinda 15. yy. ve 20. yy. aras1 sanat tarihi donemlerinde sanat¢ilarin tek figlirii ve
kullandiklar1 fonlarin incelenmesi seklinde bir yol izlenmistir. Bunu yaparken sanat
eserleri; tek figliriin kullanilma metotlar1 ve sebepleri baglamindan 6rnek resimler

teker teker incelenmis ve yorumlanarak sunulmustur.



2. FiGUR VE FON KAVRAMLARI
FiGUR

Ingilizce ve Fransizcada “figure”, Almancada “figur” olarak goriilen figiir
kelimesi gorsel sanatlarda; betimlenen dogal veya diissel varliklar, dar anlamda ise
insan figiirli anlamima gelmektedir. Genel anlamda figiir kelimesi, hemen hemen her
alanda kullanilabilecek sdylemi her madde igin gecerlidir. Teknik anlamda ve her
baglamda anlatilan, sdylenen, betimlenen, resmedilen yani tasvir edilen her obje,

olay veya olgular i¢in kullanilabilir.

Tarih 6ncesi ¢aglardan, bugiine dek sanatmn en biiyiik konusu insan bi¢imi
olmustur. Ilkel toplumlarda biiyii ve téren amaciyla yapilan resimlerde, daha sonraki
zamanlarda ise toplumun yapi ve degerlerini aktaran resimlerde insan figiirii
kullanilmustir. “Ilk caglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan insan figiirii,
sanatsal bi¢imlerin en yetkinidir. Insan figiirii, ¢aglar boyu dogal durumunda basta
Tanrisaldan bitkisele, fantastikten dogaiistiine kadar nice yaklasimlar i¢inde
betimlenmis, ayrica ileri kiiltlirlerde insanin betimlenmesinin gerektigi ¢esitli deger
ve oran dlgiilerine gore degisen bir gelisim yasanmustir.”* Ronesans sanatgisi, drnek
aldig1 Yunan sanatgis1 gibi insan bedeninin ideal uyumunu aramistir. Bunlardan biri
insan figiiriiniin bas1 ile boyu arasindaki 1/7,5 ve 1/8 gibi orantisal Olgiilerdir. Bat1

sanatinda ise insan figiirii ¢esitli lisluplarda ifade edilmistir.

“Insan figiirii isleniste akilla duygunun, gériiniiste gergekcilikle iisluplastirma
egitiminin, sunus olarak da figlir ve mekanin ortasin1 bulan bir dengeler biitlintidiir.
Yiiksek Ronesans’la birlikte idealize edilen figiir belirli pozlarda ele alimmustir.
Ancak Yiiksek Ronesans’in sonuna dogru 6zellikle Michelangelo’nun etkisi ile figiir
iki ayr1 boyut kazanmistir. Bunlardan ilki devasa boyutlardaki hareketli figiirleri,
digerleri ise figiiriin ruhsal bir ifade kazandirilmasidir. Kuzey Avrupa Sanati, modele
kisisel 6zellikleri ve ayrintilar1 vurgulayan dogalci figiir anlayisiyla Giiney Avrupa
Sanatindan daha gergekgidir. Maniyerizm’le birlikte, sanat¢i uzatilmig viicutlar ile

dogay1 dikkate almaz. Barok doneminde figiir en hareketli donemi yasamakta, el ve

! Kemal ISKENDER, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 590.



kollardaki cesitli kisaltim (rakursi) hareketleri dikkati ¢ekmistir. Barok figiiriinden
sonra figiire 0zgii bireysel ifadelerin 6nem kazandigi bir tutum ortaya g¢ikar. Bu
tutum Yeni Klasikgilik ve Romantizm’de etkili olur. Sanatgi, Yeni Klasik¢ilik’le
yeniden Yunan ve Roma’nin giizellik anlayisina doner. Romantizmle birlikte, daha
renkli bir figlir goriilmektedir. Romantizm {iriinii resimlerde mekan ve manzara
figiire oranla baskin bir rol oynar. Gergekgilikte figiir, neredeyse iislupsuzluga varan
bir nesnel anlatimla giincel ugraslar1 ve gevresi iginde resmedilmistir. izlenimcilikte
figiir, manzara icinde bir nesne konumuna gelerek biitiin igerisinde neredeyse
kaybolur. Kiibizm, Fovizm ve Gelenekgilik gibi akimlarda figiir herhangi bir resim

ogesi gibidir.”?
FON (ARKA PLAN)

Arka plan, “Resimde genellikle 6n planda bulunan asil konunun ardinda yer
alan dogal ya da mimari ¢evre”?® diye tanimlanmistir. Ana konunun arkasindaki
bosluk bazen bir i¢ mekan seklinde karsimiza ¢ikarken bazen de belirsiz bir mekan

seklinde goriiliir. Figiir baz1 resimlerde ise peyzaj ile birlikte resmedilir.

Resimlerde kullanilan arka planin, 6nde bulunan figiir ile baglantisin1 dikkat
ettigimizde, fonun figiir ile ilgili bilgi verdigini veya figiirlin anlam giiciini

destekleyici bir hal aldigin1 goriiriiz.

2 Kemal ISKENDER, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 590.

3 Sezer TANSUG, Resim Sanatimin Tarihi, 255.



3. 15.yy. ve 20. yy. ARASI BATI RESMINDE TEK FIGUR
3.1. Ronesans

Yeni Cag’in resim sanatina, ““ yeniden dogus” anlamina gelen “Ronesans” ad1
verilmistir. Antik Yunan ve Roma sanatinin yeniden dogusu anlamina bu donemin
uyguladig1 kurallar resim sanatmin temelini olusturmustur. italya'da baslayp daha
sonra tim Avrupa'ya yayilan Ronesans ile bilim, sanat gibi alanlarda atilim

yasanmistir.

Portre dnem kazanmis, ¢iplak figiir yeniden giindeme gelmistir. Perspektifin
resim igin esaslar1 tespit edilmistir. Ronesans resminde konular tarihten ve
mitolojiden alinmistir. Cesitlenen konular yaninda, resim sanatgilar1 i¢ diinyalarini,
islemeye Ronesans ile baslamislardir. “Ronesans kompozisyonlarinda figiirlerin
resmin On planinda, geometrik semalar i¢inde ister ¢ok figiirlii bir diizenleme ister
portre dalinda olsun, geri plandaki 6gelerin perspektif yardimiyla resmin i¢ine dogru
gelistirilerek insan figiirliniin 6n plana c¢ikarildigi, anlatimin figiir iizerinde

yogunlastig1 goriilmektedir.” *

“Cizgisel olarak nitelendirebilecegimiz bir kompozisyon anlayisina bagli
kalmistir; yani nesnelerin konturlari agik bir sekilde vurgulayarak, her bir resmin
gbzle goriiniir ve elle tutulur gergek bir goriintii olarak tespit edilmesi amaglanmistir.
Ancak bu noktada Leonardo da Vinci ve g¢agdaslarmin gozlem ve katkilarinin
devreye girmesiyle Yiiksek Ronesans resmi olarak adlandirdigimiz dénemde (15. yy.
sonu ve 16. yy. baslar1) konturlarmn goélgede eritilmesi yoluyla daha inandirict ve
ruhsal bir dogalcilik anlayisi1 glindeme gelmistir. Ayrica sufumatonun ortaya ¢ikisiyla
cizgisel perspektif konusundaki anlayislar, bilimsel doga gozlemiyle kaynastirilarak,

arka plan derinlikleri gergege yakin bir tarzda vurgulanabilmistir.”>

Ronesans ile birlikte, resim alaninda yepyeni gelismeler olmustur. “Isik,

gblge ve c¢izgi kendisine zarar vermeden kullanilmak isteniyordu. Ressam ve

4 Semra GERMANER, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1342.

° A. E. BEKSAC-T. AKKAYA, Kaynaklar ve Kokleriyle Avrupa Resim Sanati, 128.



heykeltiraglar ayni zamanda bilim adami idiler. Hollandali Van Eyck kardesler
tarafindan bulunan (1432) yagli boya teknigi ile Ronesans, resim alaninda yepyeni
bir gelisim gosteriyor; boylece derinlik anlatimi yeni bigimiyle ortaya konuluyordu.
Cizgi egemenligi, 151k-gblge anlatimma az Onem verme, anatomi, dengeli
kompozisyon, gercekci oylum Olgiileri ile Ronesans, Avrupa’nin en onemli lslup

dénemi olarak kabul edilir.””®

Bu donemde tek figiirlii kompozisyonlar dendiginde akla gelen portrelerdir.
Portrelerde; onceki donemlerin sert ve donuk yiiz ifadelerinin yerini gergekg¢i yiiz
ifadeleri almistir. Ten, sag¢ ve figiir lizerindeki takilar gergege uygun ifade edilmeye
baslanmistir. Cizgisel desen anlayisi ile kurulan bu kompozisyonlarda insan figiirii
mekan iginde gosterilir. Tek ve tglii figlirlerin dikkati ¢ektigi figiirlerde “primidal
kompozisyon” un kullanildig1 goriiliir. Figiirler ve mekan, perspektife gore
hacimlendirilir. Ronesans resminde kapali kompozisyon dedigimiz resim 6gelerinin
tablo i¢inde birakildig1 bir kompozisyon uygulanmistir. Isik olarak ise resmin her
yeri aydinlatilmistir. Resmin arka planinda ise ¢o§u zaman bir manzara resmi
kullanilmistir. Sonralar1 ise portrelerin gergekeiligini artrmak i¢in diiz fon

kullanilmustir.

Donemin en Onemli sanatgilar1 arasinda Giotto, Masaccio, Fra Angelico,
Mantegna, Botticelli, Albrecht Diirer, Antonella de Messina, Leonardo da Vinci,
Michelangelo, Raffaello, Giorgione, Tiziano, Tintoretto, Bruegel ve Ghiberti gibi

sanatc¢ilar1 sayabiliriz.

6 Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, 122.



1. Giotto, Erdemler Alegorisi’nden.

Italyan ressam Giotto (ykl. 1266/67-1337), Ronesans déneminde, Bizans
sanat1 anlayisinin kaliplasmis kurallarimi yikarak figiirleri mekan i¢inde ve hacimli
resmetmeye baglamis ve Gotik heykeli resme uyarlanmistir. Isik ve golge ile

hacimlendirilen figiirde perspektif kurallaria uyum gozlenmektedir.

Yukaridaki resimde, elinde bir obje tutmakta olan, elbiseli, ayakta ve 6nden
bir kadm figiirii goriilmektedir. Gergek¢i bir anlatimla resmedilen figiiriin gotik
heykellerine benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Kabartma yanilsamasi veren bir resimdir.
Koyu tizerine agik konstriiksiyon uygulanmig, resimde belirsiz mekan, kollardaki
perspektif kisaltimi, yiiz ve boyundaki hacimlendirme dikkat ¢ektirmektedir. (Resim-
1)

“Giotto, diiz bir ylizeyde derinlik yansimasi yaratma sanatini yeniden
kesfetmistir.”” Bu kesif ile ortak kompozisyon kurarken uygulamalar1 géz &niinde
bulundurup modelleri uyarlamak yeterli oluyordu. Insan figiiriine, dogaya
gozlemleyici yaklagimi ve figlirii konu alan kompozisyonlarda fon olarak manzara

kullanimmi deneyen ilk sanat¢ilardandir.

7 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 202.



2. Masaccio, Geng Bir Erkek Portresi.

Italyan ressam Masaccio (1401-1428), ortaya ¢ikisiyla Antik Sanat’a bir
doniis baslamistir. Masaccio’nun resimlerinde Giotto gibi heykel izlenimi verdigini
ve resmi bigimlendirmede 15181 bir ara¢ olarak kullandigmi goriiyoruz. Cok figiirlii

resimlerin de perspektif kullanimi dikkat ¢ekicidir.

Profilden portre yapimi o donemde en ¢ok tercih edilen ¢izim sekliydi.

Boylelikle model ruh hali ve en karakteristik 6zellikleri yansitilmig olunuyordu.

Portrede sag yanina donmiis figiiriin, bulundugu mekan belirsizdir. Isik ve
gb6lge kullanilarak hacimlendirme yapilmig, koyu {izerine agik konstriiksiyon
uygulanmistir. Portre, ressamin hayal giiciiniin bir lirlinii degildir. Az kaslar1 ve soluk
benziyle, figlirin gercek Ozellikleri vurgulayarak, farkli bir anlayisin basladigmi

gostermektedir. Resimde sadelik ve siikunet dikkati cekmektedir. (Resim-2)



i

3. Masaccio, St. Paul’un Portresi,

Massacio’nun diger bir resminde ise Giotto’nun izlerini gérmek miimkiindiir.
Bir elinde asa 6teki elinde Incil tastyan dnden resmedilmis erkek portresinde sanatgi
figiirii, dizlerine kadar, dikey resmetmistir. Mekan1 belli olmayan figiir kiyafetindeki
heykeli andiran hacimlendirme dikkat ¢ekmektedir. (Resim-3)

“Ronesans’m ltalya’da yiikselisiyle ayn1 donemde esit derecede énemli bir
sanatsal acilim Belgika, Hollanda ve Liiksemburg bolgesinde meydana geliyordu.
Kuzey Avrupa’daki sanat, bir Antik ge¢misin yeniden kesfi anlaminda ‘yeniden
dogus’ degildi. Ancak, yeni bir malzemenin, yagliboyanm gelisimi ve neredeyse

anida olgunlagmasiyla kritik bicimde yeniden canlanmigt1.”

Jan Van Eyck (ykl. 1395-1441), 15. ylizyilin en {inlii ve yenilik¢i Flaman
ressamlarindan  biridir. Resimlerinde; giicli 151k  anlayist detaycilik  dikkat
cekmektedir. Sanatgi, gercegi oldugu gibi betimleme kaygisiyla kaliplagsmis
kurallardan vazgegmistir. Van Eyck kardeslerin yagliboyay1 kesfettigi ve uyguladigi

sanilmaktadir.



“Tiirbanli Bir Adam” portresinde,
boyun ve ¢ene kisminda yumusak bir
kirk ve baginda ise kirmizi sapka
benzeri bir Ortii vardir. Figlir hafif saga
dontik gogls hizasma kadar
resmedilmistir.  Gergek¢i  bir tavirla
resmedilen portredeki sorgulayan gozler

dikkati ¢ekmektedir. Resmin fonu
belirsizdir. (Resim-4)

4. Jan Van Eyck, Tirbanli Bir Adam.

Flaman portre resim
geleneginin tipik Ozelliklerinden biri
olan  “Margareta Van Eyck”in
portresinde dogallilk o6n plandadir.
Ressam esini resmettigi bu portresinde
yiizi on plana cikarmis bu sebeple
elbiseyi ayrintil olarak
resmetmemistir. Kompozisyonda arka
planin koyulugu ile ustaca yerlestirilen
ve basi oOrten dantelin zithgr yiizii 6n
plana ¢ikarmistir. Kadmi olgun ve
mazbut kisiligi resme yansitilmistir.
Bu portrede de bazi portrelerindeki
gibi figiir belirsiz bir mekan iginde

resmedilmisgtir. (Resim-5)

5. Jan Van Eyck,

Margareta VVan Eyck’in Portresi.
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6. Paolo Uccello, Bir Kadinm Portresi

Italyan ressam Paolo Uccello (YkI. 1396-1575), Gotik etkileri gdsteren
anatomi ve perspektif etkilerini arastirmig siislemeci ve gercekei bir anlatimi vardir.
Elisabetta di Montefeltro oldugu diisiiniilen bu portre resminde sanat¢i profilden
cizdigi figiirlin karakteristik 6zelliklerine dikkati ¢ekmektedir. Figiiriin boynundaki
kolye ve basindaki tac1 dikkati ¢ekerken, ¢ok koyu yesile boyanan arka plan, figiirii
daha net ortaya ¢ikarmaktadir. Yesil fon ve figlirde bulunan sari, bej, kahve gibi
sicak renklerle sicak soguk zithgr goriilmektedir. Net ¢izgilerle hacimlendirilen

portrede yiizlin tamami kuvvetli bir 1gikla aydinlatilmigtir. (Resim-6)
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7. Andrea Mantegna, Kardinal Lodovico Trevisan.

italyan ressam Andrea Mantegna (1431-ykl.1506), perspektif ve
kompozisyon sorunlarini iizerinde ¢alismis, yapitlartyla bircok sanatgiy: etkilemistir.
Donatello’nun ve arkeolojik kalintilarin etkisiyle, tipki Masaccio’nun figiirleri gibi
kiitlesel bir anlayigla heykelsi figilirler resmetmistir. Sanatgmin resimlerindeki

kurallara uyum ve etkileyicilik dikkati ¢eker.

Sanat¢inin, “Kardinal Lodovico Trevisan” adli portresi tipki diger figiiratif
resimleri gibi devrimci ozellikler tasimaktadir. Gogiis hizasina kadar resmedilen
figlir hafif yan diyebilecegimiz bir pozdadiwr. Yiizdeki kiitlesellik ve donuk ifadeyle
anitsal bir durus hissedilir. Resimde 1sik yardimiyla, antik bir Roma bistii

aydmlatilarak, canlandirmis gibidir. (Resim-7)
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8. Andrea Mantegna, Bir Adamin Portresi.

Kimligi bilinmeyen “Bir Adamin Portresi” resminde ise sanat¢i, pozisyon
itibariyle madalyonlarin {izerindeki portreler gibi figiirii, tamamen profilden
resmetmistir. Figiir siyaha boyanmig belirsiz bir mekan ic¢indedir. Yiiz, kesin
cizgilerle resmedilirken, 151k ve golge kullanilarak hacimlendirilmistir. Portrede

biitlin karakteristik 6zellikler gergekei bir anlayigla yansitilmistir. (Resim-8)



13

9. Andrea Mantegna, St Sebastian.

Andrea Mantegna’nin diger bir figliratif resminde ise elleri arkasindan
baglanmis ok ile oldiiriilen dini figiir yar1 ¢iplak resmedilmistir. Heykel taslagi gibi
ayrintili bir anlatim kullanilmistir. Belirsiz bir mekan goriilen resimde arka plan,
koyu tonlarla boyanmistir. Bdylece figlir on plana ¢ikartilarak arka plandan
ayrilmistir. Duygularin ifade edildigi resimde, yiizdeki aci1 ¢eken dramatik ifade,
dikkat ¢ekicidir. (Resim-9)
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10. Antonio Del Pollaruolo,
Geng Kadin Portresi.

Italyan ressam Antonio Del Pollauolo, heykelci ve miicevherci
kardeslerden biridir. Sanat¢inin ¢aligmalar1 Gotik iislupta olup, figiirleri ince uzun
oranlar1 ve duruslar1 itibariyle farklidir. Sanat¢inin ¢ok fazla eseri giliniimiize

ulagamamustir.

“Geng Kadin Portresi” enfes bir elbise giymis geng bir kadin1 gosterir. ilk
bakista yarim boy portre gibi goriinmesine ragmen kadmnin durusu bir pencereden
veya balkondan bakarken bir yere oturdugunu gosterir. Mavi gokylizii neredeyse tiim
arka plani doldurur ve resmi kendine 6zgii renk uyumunu saglamak i¢in soluk
boyanmig yiizii ile gokyiizii tam bir tezatlik teskil eder. Ressam profilden ¢izdigi
figlirlin yliziindeki ayrintilar1 en az suretle resmetmistir. Figliriin kiyafetinde ise

girilen ayrintilar, atlanmayacak kadar dikkat ¢cekmektedir. (Resim-10)



15

11. Piero Della Francesca, 12. Piero Della Francesca,
Battista Sforza Portresi, Federico da Montefeltro Portresi,

Piero Della Francesca (1410/20-1492), 15. yuzyil Italya’sinin Floransa
disinda en iinlii ressam1 Borgo San Sepolcrolu Piero Della Francesca’dir. Ressam

hafif ve berrak bir renk duyarliligina sahiptir.

Yukaridaki resimlerde bir manzara Oniinde ayri ayr1 iki profilden bir
karakteristik 6zellikleri ile sekillendirilen portrelerin kiyafetleri ve aksesuarlari
dikkat ¢cekmektedir. Arka planda kullanilan manzara tamamen hayal giiciine dayali
mistik bir manzaradir. Portreler tipki hiikiimdarlarin topraklara hitkkmetmesi gibi
resme hiikmederek tamamen 6n plandadir. Ressam yetenegini ayrintilara girmesi ile
gostermistir. Kumas desenleri, takilar ve aksesuarlar ince ayrmticiligin triiniidiir.
Diik ve diisesin Urbinolordlarm zafer gosterisi seklinde yapilmis portrelerinde iki
ahsap panel boyunca Montefeltro Tepeleri uzanmaktadir. Sanat¢i net ¢izgilerle
olusturdugu portresinde, derinlik ve hacim ozelligine dikkat ¢ekmektedir. (Resim-
11,12)
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13. Botticelli, Madalyal: Bir Adam Portresi.

15. yiizyin iinlii Italyan ressamn Sandro Botticelli (1446-1510), Bati
Sanat’nin dnemli dahilerinden biri olan sanat¢i renkleri ustaca kullanarak cizgici
islubun doruguna ulasmis; lirik ve duygusal anlatimi ile dikkati ¢ekmektedir.
Sanatcmnm kompozisyonlarinda Masaccio’nun figiirlerindeki gibi  bir ¢izim

dogrulugu ve kiitlelestirme goriiliir.

Bu gen¢ adamin resmi Erken Ronesans’in en ilging portrelerinden biridir.
Gen¢ adam 1464 yilinda 6len Casimo de Medici, bir madalyon gdstermektedir.
Resim bir sehir manzarasi dniinde, yarim boy portredir. Figiiriin solundan gelen 151k
yiiziinii hacimlendirerek portreyi carpici hale getirmistir. Portrede madalyonu tutan
eller az islenmis, madalyon 6n plana ¢ikarilarak portrenin bir parcasi olmustur.

(Resim-13)
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14. Botticelli, Bir Kadinin Portresi.

Sanatciya ait diger bir portre resminde ise, perspektife gore sekillendirilmis,
acilan bir pencere oniinde tiim dogallig ile bir kadin resmedilmistir. Asil durusuyla,
saygin bir aileye mensup oldugu anlasilan figiiriin; boynunun dogal olmayan
uzunlugu, asagiya dogru sarkan diisiik omuzlar1 ve bir mendille gizlermisgesine

sakladigi sis karni ilk bakista dikkat ¢ekmemektedir. (Resim-14)
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15. Botticelli, Geng Bir Adam Portresi

Botticelli’nin bu portresinde ise fiziksel goriiniimiin Gtesine gecilerek insanin
duygu diinyasina niifuz edilmeye calisilmistir. Bilinmeyen bir mekan i¢indeki figiir,
icinde bulundugu karigik duygularin varhgmi yansitmistir. Mekanin soyutlugu figiire
yogunlagsmamizi saglar. Bu ruh halini olusturmak i¢in kafa, bakis ve el formu

kullanilmistir. Beklenti ve {iziintii resme hakimdir. (Resim-15)
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16. Giovanni BELLINI, Diik Loredano Portresi.

Italyan ressam Giovanni BELLIiNi (1434-1516), 1s1k ve rengi temel anlatim
arac1 olarak kullanmis ve ¢esitli ruh durumlarmi resimlemistir. “Portre resminde
Erken Ronesans’m profilden portre aligkanligina karsm, 15. yy. ikinci yarisinda
giderek dortte ti¢ profil yaygmlasti; bu a¢i modelin daha bireysel karakterize
edilmesine olanak sagliyordu. Venedik Cumhuriyeti’nin Devlet Baskani Dog
Loredan bu resimde magrur bir bilge goriinimiindedir. Ressam, iktidarin tipik
simgelerine yer vermez. Soguk ve detayli tasvir, modele ulagilmaz, onurlu bir hava
verirken giiciinii de yeterince yansitmaktadir.”® Portredeki garpiciligi arttirmak igin
arka plan diiz olarak boyanmistir. Bu portre 6zellikle giysilerdeki incelikli desen ve
renk caligmasiyla seckinlesmistir. Portrede gdzler ressama ya da izleyiciye degil

derinliklere dalmiggasina bir noktaya dogru bakmaktadir. (Resim:16)

8 Krausse ANNA CAROLA, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 19.
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17. Giovanni Bellini, Ayna Oniinde Ciplak Gen¢ Kadin.

Sanatg1, yapitinda yar1 mitolojik bir konuyu portre anlayisi i¢inde resmetmis;
resme ev i¢i ayrintilar1 ve arka plana da bir manzara yerlestirmistir. Figiir; idealize
edilmis giizelligi ve uzaktaki manzara Bellini’nin bazi Meryem Ana tablolarmni
hatirlatir. Bir eliyle ayna tutarak sagmi diizelten kadm bir tarafi koyu boyanan arka
plan igerisinde derin bir sessizlik i¢indedir. Sanat¢inm resimleri romantizm ve
yaraticilik icerir. “Sanatc siirsel anlatimini doga gozlemleri ile birlikte vermis ama
resimlerindeki doga hi¢bir zaman figiiriin Oniine gecmemistir. Resimdeki manzara

anlayis1, manzara ressamliginmn dncii drneklerinden olmustur.” (Resim-17)

® Usun TUKEL, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 218.
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18. Rogier van der WEYDEN,
Igneli Basligiyla Gen¢ Kadin Portresi.

Flaman ressam Rogier Van der WEYDEN (ykl.1399/1400-1464)’in stilize
bir giizellik anlayist vardr. Kullandig1 zengin renk ¢esitliliginin yaninda, yumusak

ve Olciilii 151k-golge karsithgi, zarif ¢izgileri resimlerinin temel 6zelligidir.

“Igneli Bashigiyla Geng Kadmn" portresi, koyu boyanmis bir mekan
icerisinden esrarli bir 151k ve golge uygulayarak, hassas bir betimleme sunmustur.
Geng Kadin, dénemini yansitan kiyafetler icinde ve basmi ¢evreleyen beyaz basligi
ile resmedilmistir. Bagliktaki, kiigiiciik ayrintilarin bile incelenmesi ¢ok iyi bir

gozlemci oldugunu kanitlar gibidir. Yiiz ve eller 151k ve gdlgeyle hacimlendirilmistir.
(Resim-18)
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ftalyan ressam, heykelci, miihendis, mimar ve bilgin Leonardo da VINCI
(1452-1519), Michelangelo ve Raffaello ile birlikte, Ronesans Italya’smin en 6nemli
iic ustasindan biridir. Sanat¢1 betimledigi her seyin 6ziinii yansitabilmek i¢in dogadan
sayisiz etlit yapmis, figlirlerinde dis goriinim kadar duygularini da yansitmak

istemistir.

19. Leonardo da Vinci, Mona Lisa.

“IIk bakista kolay fark edilemeyen bir yeniligin altinda Leonardo’nun esyaya
ve dogaya verdigi bilimsel ve ¢ozlimleyici bir gdzlemle yaklagmasi vardir. Leonardo,
etiitleri, eskizleri ve notlariyla ressam kimligini bilgin kimligiyle biitiinliiyordu.
Figiirleri saran elbiselerin kivrim kivrim dokiimiiyle ilgili incelemeleri hayranlik
uyandiran ayrmtilara sahiptir.” 1°

Leonardo da Vinci’nin en onemli eserlerinden biri Mona Lisa, onlarca
hikayesi olan Floransali bir kadinin portresidir. Yarim boy portre seklinde resmedilen

figiir, sag eliyle sol bilegini kavramis, ince telli saglariyla ve belli belirsiz kaslari ile

10 Sezer TANSUG, Resim Sanati Tarihi, 50.
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hafif bir sekilde tebessiim eder gibidir. Arka plandaki manzara, kuzey resminde

oldugu gibi, kesin, belirli ve detayli degildir. Bir sis tabakasinin arkasinda bakiliyor

gibi masalims1 bir manzara resmedilmistir. “XV. Yiizyil ustalarmin {istiin eserlerinde

ortak bir 6zellik vardir: Figiirleri adeta tahtadan yapilmis gibi katidir.”*! Sfumato

teknigi ile figiirleri kaliplasmig goriintiiden uzaklastirmistir. Figiirle ¢cevre arasindaki

havay1 kesfettiginden maddeler arasindaki mesafeler planlarimi algilamamiza neden

olur. Resmin iki tarafindaki farklilik dikkat cekmektedir. Ozellikle yiiziin iki yan

birbiriyle aym1 degil. Arka plandaki ufuk ¢izgisi birbirinden farkli gibi goriintir.

Ressam dogayr farklilastrmistir. Kompozisyonlarinda giizelligi ve gergekligi

birakmaksizin biiyiik bir denge vardir. (Resim-19)

11 Sezer TANSUG, Resim Sanati Tarihi, 62.

Leonardo da Vinci, diger bir
resminde ise; basmnda kirmizi bir
bashigr ile elinde bir kagit tutan bir
figiir resmedilmistir. Figiiriin
karakteristik  yilizii tamamen yan
diyemeyecegimiz bir pozda belirsiz bir
mekanda gosterilir. Ozellikle yiizdeki
hacimlendirme dikkat c¢ekmektedir.
(Resim-20)

20. Leonardo da Vinci,
Bir Miizisyen Portresi.
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21. Domenico Ghirlandaio,

Giovanna Tornabuoni’nin Portresi.

ftalyan ressam Domenico GHIRLANDAIO (1449-1494), ozellikle fresk
alaninda etkinlik gdstermis, anlayis1 Masaccio’dan etkilenerek yumusak bir anlatim
ve keskin bir gercekeilikle bigimlenmistir. Sanat¢i, esini konu aldig1 bu portresinde
arka plan i¢cimde kiiciik bir yere bir not seklinde; “Sanat onun karakterini ve faziletini
betimleyebilir mi? Diinyada hicbir resim ondan daha giizel olamaz.” yazmustir.
Figiiriin yanindaki duvarda bulunan bu yaziya karsin Giovanna’nin ciddiyetini,
giizelligini ve zarafetini yakalamay1 basarmustir. Ne acidir ki sanatg1 iki yil once
evlendigi ve resmini yaptig1 kadini, ayni yilda kaybetmistir. Giovanna, profilini
vurgulayan diiz bir arka plan 6niinde oturuyor. Ronesans donemi portrelerinde sik
kullanilan bir yontemle sanat¢i figiiriin arkasinda donemi ifade eden objelerle

kompozisyonu biitiinlemistir. (Resim:21)
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22. Michelangelo, Sistina Sapeli Tavanu. 23. Michelangelo, Sistina Sapeli Tavani.

Italyan Ronesans resminin bir diger en onemli sanatgisi da Michelangelo
Buonarotti (1475-1564)’dir. Genel olarak heykel sanati ile ugrasan sanatgi,
ilerleyen donemlerde resim ve mimariyle ilgilenmistir. Cizgisel tislupla olusturulmus
figiirler tam bir gercekeilikle ele almmis ve figilirler heykele yakin bir form
anlayigiyla resmedilmistir. “Michelangelo, Sistina Sapeli’nin tavaninda yer alan
biitiin kompozisyonlarda, bir anatomi dersi sunmustur. Italya’da goriilen en biiyiik
anatomi ustasidir. Onun bu resimlerinde yine heykel olmus figiirler yer almaktadir.
Bu figiirlere biraz renklendirilmis ¢ok basarili desen gdziiyle bakan uzmanlar da yok
degildir.”'? “Michelangelo’nun bu eserdeki figiirleri, onun heykelci yanmni agikga

yansitir.”*? (Resim:22,23)

12° Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 375.

3 Ag.k., 375.
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24. Raffaello, Bir Kardinal Portresi.

Raffaello (1483-1520), italyan Yiiksek Ronesansi’nin basta gelen iic
sanatgisindan biridir. Ronesans doneminin ideal giizellik anlayismi ve Erken
Ronesans’in anitsalligini, 6zellikle Madonna figiirleriyle dogale1 ve klasik anlayisin
en yetkin 6rneklerini vermistir. Cogu resminde karanlik bir arka plan kullanmis ve

figlirii 6nde resmetmistir.

Model basinda sapkasi ve omzunda pelerini ile hafif yan doner vaziyette
gogiis hizasinm altindan, aydmlik igerisinde dingin bir ruh halinde resmedilmistir.
1510 dolaylarinda yaptigi “Bir Kardinal’in Portresi” ile déneminin 6zelliklerinden
biri olan dogallik anlayisi dingin bir anlatimla; modelin kisiligini ve ruh halini
bagarili yansitilmistir. Raffaello, ¢izgisel tislubu ile yiiz hatlarin1 vurgulamis; 151k,
golge ve renk hakimiyeti ile de giyilen kiyafetteki kumasin dokusal 6zelliklerini
yansitmistir. ( Resim-24)
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25. Giorgione, Bir Genglik Portresi.

Italyan ressam Giorgione (1475-1510), modern anlamda resim anlayismin en
Oonemli temsilcilerinden biridir. “Venedik resmine hem romantik bir siirsellik
getirmis hem de yaglh boya tekniginin imkanlarmi yumusak ve akici bir yolla

kullanmustir.” ¥4

Sanat¢1 bu portresinde bir elini kalbine dogru gotiirmiis sag alt kdseye tiim
duygusallig1 ile bakan bir otoportre yapmistir. Yarim boy seklinde yapilan portre
oniindeki yliksekligi ve arkasindaki belirsiz mekan anlayisi ile derinligi olan bir
resimdir. Sanatginm ince ve gercek bir sanat anlayisi s6z konusudur. izlenim ve
ruhsal bir analiz yaratan sanatgi bu tarzin temsilcisi olmustur. Sanatgr figiiriin;
giysisinde, cildinde, zengin dokusal nitelikler yaratmig ve figiirdeki el portre igine
sokulmustur. 19. yy.’a kadar kimin oldugu bilinmeyen yapitin, sanat¢inin kendi

portresi oldugu diistiniilmektedir. ( Resim-25)

14 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, 178.
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26. Giorgione, Uyuyan Veniis.

Sanatc1; ¢iplak bir geng kizi, bir peyzaj igerisinde basini koluna yaslamis
beyaz Ortli ilizerine uzanmis vaziyette resmetmistir. Resimde Kklasik Yunan
heykellerinin ideallestirilmis giizellik anlayis1 s6z konusudur. Figiir ve doga sevgisi

arasinda miithis bir denge kurulmustur. ( Resim-26)

“Diizenleme ve renk konusunda Bellini’nin yaklagimmi benimsemis, bunun
yaninda figiirlerle, onlarin renk, oranlama ve atmosfer yoluyla manzara icine
yerlestirilis arasinda bir birlik kurmay1 amaglamis olan Giorgione, bu tutumuyla hem
kendi kusagi hem de sonraki kusaklar iizerinde derin etkiler birakmistir. Manzara ve

figiir resminin ayr1 birer tiir olarak gelismesine katkida bulunmustur.

15 Usun TUKEL, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 218.



29

27. Tiziano Ill. Papa Paul’un Portresi.

Italyan ressam Tiziano (ykl.1487/90- 1576), bir anlamda modern resim
anlayisinin kurucularindan biridir. Giorgione’nin romantik anlayisindan etkilenmis,
daha sonra ise kendine 6zgli yumusak bir {islup gelistirmistir. 1530 dolaylarinda
esinin Olimiiyle lislubunda degisiklikler olmustur. Eski resimlerindeki canlilik yerini
daha diisiinceli durgun bir anlatima birakmis; karsitlik olusturacak renkler yerine
birbirine yakmn renkler kullanmaya baslamistir. Resimlerinde figiir manzara ve
mimari i¢ine uyumlu bir bigimde yerlestirilmistir. 1540’larda Maniyerizm’in etkisine

giren sanat¢1 yeniden canli bir anlatima yonelmistir.

Tiziano’nun yaptig1 basarili soylu portrelerinden birisi de “III. Papa Paul’un
Portresi” dir. Sanat¢i portrede; neresi oldugu belli olmayan bir mekan igerisinde,
sandalyede oturan papayr tam boya yakin portre seklinde diz hizasina kadar
resmetmistir. Gergekligin dikkati cektigi portrede hicbir yapayliga rastlanmaz.
Kiyafette; dokusal ayrintilardaki gergekeilik, basarili bir sekilde verilmistir.
( Resim-27)
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28. Tiziano Imparator V. Karl’m Portresi

“Imparator V. Karl’in Portresi” resminde figiir bir manzara &niinde
balkonvari bir yerde sandalye iizerinde resmedilmistir. Ozellikle ayak ucuna kadar
resmedilen portrede, ayaklarin bastig1 zemin dikkati ¢ekmektedir. Figiiriin ardindaki
dekor olmaktan c¢ikarak gercek degeriyle ele almmustwr. Isik; manzara ve figiirli
birbirine baglarken, resme giiclii ve esrarli bir hava katmistir. Simdiki zamanda da
bir fotograf stiidyosundaki dekoratif bir fon 6niinde fotografi ¢ekilen bir kisi gibi de
algilanir. (Resim-28)
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29. Tiziano, ingiliz Genci.

Tiziano’nun diger basarili portrelerinden biri de kim oldugu bilinmeyen
“Ingiliz Genci” adli resmidir. Koyu kiyafetler iginde resmedilen model neresi oldugu
bilinmeyen bir yerdedir. “Daha 6nceki portrelerle karsilagtirildiginda bu resim, ¢ok
basit ve c¢abucak yapilivermis gibi goriiniir. Bu resmin, Leonardo’nun ‘Mona
Lisa’sindaki kil1 kirk yaran hacimlendirme cabasiyla higbir iliskisi yoktur. Ama yine
de kimligi bilinmeyen bu gen¢ adam Mona Lisa kadar gizemli bir dirilikte goriiniir.
Bize Oylesine yogun ve igten bir bakisla bakar ki, bu dalgin gozlerin sadece kaba
yiizeyli bir tuval par¢asina siiriilmiis bir parca renkli toprak boya olduguna inanmak

hemen hemen imkansizdir.”® (Resim-29)

16 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin OyKiisii, 334.
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30. Correggio, Bir Hanimefendi Portresi.

Italyan ressam, Antonio Allegri Correggio (ykl. 1489/94-1534), Yiiksek
Roénesans ustalarindan olup, Barok resminin dnciilerindendir. Mantegna, Leonardo
da Vinci, Raffaello, Michelangelo gibi sanatg¢ilardan etkilendigi diisiiniilen sanat¢1
resimlerinde, sfumato teknigini kullanarak kendine 6zgii yumusak bir {slup
olusturmustur. Sanat¢i, yanilsama olgusunu kullanarak isledigi sahneleri dogrudan
gokyiiziinde yer aliyormus gibi resimlemistir. Kubbe siislemeleriyle de Italyan Barok
anlayisimin erken 6rnekleri verilmistir. Yiizlerdeki etkili anlatim ve giiglii kisaltimlar1

anlayisi figiirlerinin genel 6zellikleridir.

Sanatginin nadir portrelerinden biri olan “Bir Hanmmefendi Portresi”,
bilinmeyen bir bayana aittir. Correggio 151k ve golge kullaniminda denedigi
yontemler ile bircok sanat¢iyr etkilemistir. Hafif yan donmiis figiir, bir peyzajin
oniinde, elinde tabak ile resmedilmistir. Portredeki kadin bashigi ve siyahlarla

tamamlanmis beyaz kiyafetin sikligi ile dikkat ¢ekicidir. (Resim:30)
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31. Albrecht Diirer, Otoportre

Alman ressam Albrecht Diirer (1471-1528), ¢esitli alanlardaki yapitlariyla
Alman sanatinda gergek anlamda Ronesans diisiincesinin gelismesini saglayan
sanat¢ilardandir. Ronesans’m en 6nemli sorunlarindan olan perspektif, ideal oran,
mutlak giizellik ve uyum iizerinde ¢aligmalar yapmistir. Resimleri gii¢lii bir ¢izgisel
anlayista i¢inde ¢ok basarili ve planhdir. Iyi bir portre ressamu olan sanatci

yiizlerindeki gii¢lii anlatimi, uyumu ve canli renkleriyle basarili yapitlar vermistir.

Bu genglik portresinde sanatciy1; uzun saglariyla, beyaz iizerine siyah seritli
elbisesi, tek omzundaki siyah pelerini ve siyah beyaz seritten olusan piiskiillii sapkas1
ile gormekteyiz. Figiiriin saginda kismen goriilebilen bir manzara resmedilmistir.
Manzara i¢inde tepeler, karli daglar ve kiigiik bir figlir goriilmektedir. Sanat¢1 bu
portresinde 15181 ve gdlgeyi kullanma yetenegiyle gercekei bir goriiniim yakalamigtir.
Detaylar1 isleyisi kuzeyli anlayisinin bir gdstergesi, magrur yiiz ifadesi de giiney
sanatinin Ozellikleri yansitmaktadir. Bu resimle; iki resim anlayisinin sentezi

yakalanmigtir. (Resim-31)
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“Diirer, insanin hem dis g6riintisiinii hem de i¢ fizyonomisini kavramak ister.
Y

Bu idealle yaptigi1 portreler ve konunun ruhuna niifuz eden betimleme tarzi,

Ronesans’m Alman Sanati’na girmesini saglamustir.”*’

32. Albert Diirer, Otoportre

Diirer, diger bir otoportresinde; iizerinde kiirk yakal paltosu ve omuzlarina
dokiilen saglar1 ile kendini resmeder. Sessizce izleyiciyi seyrediyor gibidir. Bir elini
de portreye dahil eden sanat¢i anlami daha da giiglendirmistir. G6zlerindeki anlam
olduk¢a diistindiiriiciidiir. Beline kadar resmedilen figiiriin arka plani, belirsizdir.
Karanliklar i¢indeki Diirer, anitsal bir durusta adeta Isa gibi resmedilmistir. Sanatc1

bdylece kendini yiiceltmistir. (Resim-32)

17 Krausse ANNA-CAROLA, Rinesans ve Manyerizm, 30.
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33. Lucas Cranach, Nymphas Cesmesi.

Alman ressam Lucas Cranach (1472-1553) mitoloji, dinsel konularin
disinda portre ve manzara resimleriyle de taninmaktadir. Figiir ve manzaranin
birlikte kullanildig1 resimlerinde ¢ogu zaman manzara figiiriin oniine ge¢mektedir.
Tasvirlerinde olduk¢a dramatik ve kati bir ifade kKullanmistir. Erotik diyebilecegimiz

tam boy kadin figiirlerini de resmetmistir.

“Nymphas Cesmesi” adli resminin kaynagi Yunan mitolojisidir.
Kompozisyondaki Nympha, 6n planda; ¢imenlere serilen kirmizi kumas iizerine
ciplak olarak tasvir edilmistir. Figiir estetik degerlere dikkat edilerek idealize
edilmistir. Desendeki ¢izgiler Botticelli’nin Veniis tasvirini hatirlatmaktadir. Arka
planda ise fiskiyesinden sular akan dikdortgen kiiciik bir havuz ve yatay figiirii, dikey
olarak dengeleyen bir agac ile baslayan peyzaj dingin ve huzur verici resmedilmistir.
(Resim-33)
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3.2.  Maniyerizm (1520-1570)

Italyanca “maniera” sdzciigiinden kaynaklanan terim “yapmacik, yapmacikli
islup” anlamma gelip, yenileme, tekrarlama, ayni seyi defalarca yapma eylemi
olarak adlandirilabilinir. “16. Yiizyildaki Ge¢ Ronesans devrine damgasmi vuran
resim akimdir.”*® Rénesans’in getirmis oldugu yetkinlige karsi bir ¢ikis olmus,
kendisinden sonra gelen {islup ve akimlara 6n ayak olmustur. Maniyerizm deyimi ilk
olarak Alman Sanat tarihgileri tarafindan Ronesans ile Barok arasinda gelen
sanatcilarm eserleri i¢in kullanilmigtir. Daha dogrusu Geg¢ Ronesans ile Barok {islup
arasinda bir gecis iislubu olarak da kabul edilmektedir. Sixtina Sapeli'ndeki mahser
freskleri bu resim tarzi i¢in belirleyici olmustur. Artik ideal goriintli yerine sanatsal
niteligin arastirildigy; figiirlerin deformasyonu ile kendini belli eder ve 6zgiin tarzlara

dogru bir adim olarak belirir.

Maniyerizm saray cevrelerinde ¢ok tutulan “incelik ve zarafet” sanatidir;
degisik zevklere, paradokslara diiskiindlir. Yapmacikliga, bazen asiriliga hatta
acayiplige kacar. Ressamlar bigimleri uzatirlar; dordiil sekillere, 1518a, garip konulara
egilim gosterirler. Klasik bir dsluptur, ancak kuralli klasik o6gelerin 6zgiin
anlamlarini, oran ve Olgiileri bilingli olarak bozmus ya da degistirmis olmasiyla

klasik anlayistan uzaklasir. “Yenilik arayis1”, 6nemli niteliklerinden biridir.

“Figiirler ve mekan, asir1 vurgulanmis oldugundan uzun betimlenmistir.”® Bu
figlirlerin bastiklar1 zemin ile ilgileri yoktur. Havada ucuyor gibidirler. El ve
ayaklarin ne yaptiklar1 belli degildir. Yiiz ifadelerinden rol yapiyorlar sanilir. Resim
yiizeyinin ahengi icin mantikli olmayan bir viicut kompozisyonu goriiliir. Bu
anlayisin temsilcileri ayni zamanda Barok sanatin Onciileri olarak kabul edilir.
Parmigianino, Arcimbaldo, Tintoretto, EI Greco, Nicholas Hilliard gibi ressamlar

Manyerizm’in énemli temsilcileridir.

8 Krausse ANNA-CAROLA, Ronesans ve Manyerizm, 112,

YA g.c, 122
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34. Parmigianino, Pallas Athene.

Italyan ressam ve oymabask1 ustas1 Francesco Mazzola Parmigianino (1504-
1540), erken donem Maniyerizm’in ilk temsilcilerindendir. Kendine 6zgii zarif bir
islup gelistiren sanat¢inin figiirleri aligilmis oranlarin disinda uzamaya ve incelmeye
baslamistir. Figiirlerin arkalar1 diissel ve gizemli manzaralarla doldurulmustur.
Donemini yansitan ¢ok figiirlii dinsel resimlerin yani sira modelinin ruhsal yapisini
basariyla yansittig1 portre ¢alismalar: da vardir. Sanat¢t Ronesans sanatinin dengeli
oranlarmi bozarak yeniden diizenlemistir. Ozellikle Maniyerizm’in bigim bozma

ozelligini kullanmustir.
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Maniyerizm tslubuna sahip olan “Pallas Athene” portresinde; figiiriin elini
resme katarak gogiis hizasina kadar resmedilmistir. Portredeki hafif uzatilmis boyun,

diistik omuzlar gibi ayrintilarda bigim bozulmustur. (Resim-34)

35. Tintoretto,

Vincenzo Morosini’nin Portresi.

Italyan ressam Tintoretto (1518-1594), “Michelangelo’nun insan figiiriine
verdigi 6nemi kavramistir. Figiiratif yonde ayn1 etkinlige sahip olma istegi belliydi.
Ama bu egilimi Tiziano’nun renk ve doku zenginligiyle beslemek de gerekiyordu.
Tintoretto’nun geng doneminde 151k-g6lge sorunlar1 da 6nem kazandi ve figiirleri
parlak bir gokyiizii zemininde siliietlesmeye koyuldu.”?® Sanatg1 figiirleri resimlerine
capraz yerlestirmis ve resmi derinlere dogru giden bir yap1 seklinde kurmustur. Bu
anlayigla karanlik i¢inde aydmnlik, aydmnlik icinde karanlik kompozisyonlar
kurmustur. Ronesans’mn diiz ve oranl figilirlerinin yerine belli bozulmalar ve

kisaltimlar i¢inde figiirler resmetmistir.

20 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 371.
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“Vincenzo Morosini’nin Portresi” resminde g6giis hizasina kadar resmedilen
figlir hafif yan diyebilecegimiz bir pozdadir. Tepeden bir 151k ile aydinlatilan yiiz
anlaml1 bir ifade icerisinde resmedilmistir. Kiyafetteki dokusal 6zellikler; renk¢i bir
anlatimla resmedilirken, arka planin biiylik bir kismi koyu boyanarak ifade
kuvvetlendirilmistir. Resmin bir kosesinden hafif bir manzara goriilmektedir.
(Resim-35)

36. El Greco, Tovbekar Magdalen.

Ispanyol ressam, heykelci ve Mimar olan sanatci El Greco (1541-1614),
ozgiin {islubuyla, benimsedigi Ispanyol kiiltiiriinii, resimlerinde yorumlamustir.
Sanat¢1 karsilastigi resim kiiltlirlerinden etkilenmis ve uzatilmis bicimler genis
hareketler bazen parlak bazen de dogaiistii renkler iceren kendine has firca
kullanimiyla yogun tinsel {islubu ile birlestirmistir. Kirmizi ve kahverengi tonlarinin
tersine soguk renkler tercih etmistir. Yapitlari, Maniyerizm akiminm zirvesini

olusturur.
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“Tovbekar Magdalen” portresinde figiir baginin tam tersi istikamette hafif yan,
dizlerine kadar resmedilmistir. Soguk renklerin hakim oldugu resimde elleri birbirine
kenetli olan figiir; affedilmek icin yalvarircasina gokyiiziine dogru bakmaktadir. Isik
ile hacimlendirilen resimde arka plan olarak hayal iirlinii bir manzara resmedilirken
on planda kiiciik bir natiirmort olusturulmustur. G6zyas1 sisesine benzer kiiclik bir
sise kirilganligm, kafatasi da 6liimii simgelemektedir. Resimdeki duygu yogunlugu

ve olusturulmak istenen tinsel hava yakalanmistir. (Resim-36)

37.Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus.

Italyan ressam; Giuseppe Arcimboldo, ¢esitli doga ogelerini bir araya
getirerek olusturdugu figilir ve portreleriyle tanindi. Saray portrecisi olan ressam
gercekei bir yaklasimla ele alinmis meyve, cicek, sebze, ot, kitap gibi nesneleri bir

araya getirdigi portreler yapti.
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“Yaz” adli ¢alismasinda, profilden goriinen portreyi mevsimine uygun meyve
ve sebzelerden olugturmustur. Arka fon olarak diiz koyu boyali belirsiz bir alan secen

ressam agik ton ile konstriiksiyon uygulamistir. (Resim-37)

38. Hans Holbein,
Danimarka Christina Milan Ducchess.

Hans Holbein (1497-1543), deyince aklimiza portre ressamligi gelmektedir.
Dénemin en biiyiik portre ustasidir. Ingiliz saraymna ressam olarak atannustir.
Portreleri kisilikleri yansitmadaki yetenegini gozler oniine serer. Onun portrelerinin
iizerimizde biraktig1 tesir dyle kuvvetlidir ki bir daha unutamayiz. Bunun sebebi
eserlerinin tamamen objektif bir gozle resmedilmesidir. Keskin ifadeciligi onun
birgok portre ressamindan aywrmistir. Gerek yagli boya gerekse kara kalem ile o
donemin sanat hayatinin tarihini ¢izmis, resimlerinde ¢agdaslar1 gibi kendi
diisiindiiglinii degil, gérdiiglinii canlandirmistir. Portrelerinin modellerinin kisiligini

ortaya koymustur.
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Yandaki portresinde lizerinde kiirklii kiyafeti basinda sapkasi ile bir soyluyu
ayaklarina kadar resmetmistir. Sanat¢1 arka planda diiz bir fon rengi kullanarak

dikkati iyice 1siklandirdig1 yiize ve eldiven tutan ellerle cekmistir. (Resim-38)

39. Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze’nin Portresi.

Holbein’in, diger portresinde 16. yy. tiiccarlarindan birini resmetmistir.
Portresinde, Oniinde model ile iliskilendirilebilecek 6gelerin bulundugu bir masa
oniinde donemin karakteristik elbisesi ve elinde mektubu ile seyirciyi izlemektedir.
“Portresi yapilan kisiyi omriinii geg¢irdigi nesneler arasina yerlestirip, bunlarin
araciligiyla onun kisiligini verirken ayrintilar1 yorumlamaktaki miikemmel becerisini
sergileme firsat1 artyordu.”?! Ozellikle 6n plana yerlestirilen seffaf vazo icerisindeki

kiyafetiyle ayni renkteki karanfiller ruhsal bir inceligin semboliidiir. (Resim-39)

2L Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 379.
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40. Nicholas Hilliard,
Giiller Arasinda Geng Bir Adam.

16. yy. biiylik ressamlarindan biri de minyatiir resminde biiylik eserler vermis
olan Nicholas Hilliard (1547-1619) idi. Kilise resminden uzak eserler veren sanat¢i

basarili lirlinler ortaya koymustur.

“Dikenli yaban giilleri arasinda, sag elini kalbine bastirarak bir agaca
tembelce yaslanmis bu zarif delikanli resmedilmis.”? Figiir iizerinde déneme ait
kiyafetler ve bir omzunu kapatan pelerini bulunmaktadir. Figiirde melankolik bir ruh

hali gozlenmektedir. (Resim-40)

22 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 379.
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41. Pieter Bruegel, Yash Kadin Portresi,

Toplumsal sorunlari, giincel olaylari, kendince resmetmesiyle bir janr ressami1
olarak taninan Pieter Bruegel (ykl.1525/30-1569), doneminin en {inlii sanatcilari
arasindadir. Flaman ressam, siradan insanlarin goriiniis ve davranislar1 {izerine
miithis gdzlemlerde bunlunmus resimlerinde ince ayrmtilara girmistir. Ozellikle kus
bakigi yaptigi resimlerdeki ayrintilar adeta izleyiciyi biiylilemektedir. Alegorik
anlatimlar1 bulunan sanatgi trajik olaylar1 da resmetmistir.

Sanatc, portresinde; resimlerinin vazgecilmez konusu olan koylii bir kadini
resmetmistir. Cok sayida figiirii ele alarak resimledigi sikisik kompozisyonlarindan
ayr1 olarak nadir portrelerinden biridir. Baginda donemini yansitan bagortiisii ile figiir,
profilden omuz hizasina kadar, karanlik bir fon ile resmedilmistir. Biitiin
karakteristik ozellikleriyle resmedilen figlirde gergekg¢i bir anlatim s6z konusudur.
(Resim-41)
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42. Annibale Carracci, Giilen Genglik

Italyan ressam Annibale Carracci (1560-1609), giindelik yasam sahneleri,
ideal manzaralar1 gibi bir¢cok farkl gozlemle dolu resimler yapmistir. “Raffaello ve
Michelangelo’nun yapitlarin1 hatirlatan uyumlu kompozisyon ve giizel figiirler,
Carracci’nin 17. Yiizyil Roma’smna Klasik¢ilik ruhunu geri getirme arzusunu

yansitir, 23

Sanat¢inin  ¢izimleri Kkarikatiir ¢izimlerine benzemektedir. Portresinde
yakaladigr muzip giilis de buna 6rnektir. Belirsiz bir mekanda az renk kullanarak
yaptig1 portre, basindaki ve boynundaki aksesuarlarla dikkati ¢ekmektedir.
(Resim:42)

23 Kollektif, , Sanat Kitabi, ¢ev: Mine HAYDAROGLU, 789.
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3.3. Barok (1560-1750)

“Barok, terimi ilk olarak 18.ylizyilda, Gislupsal bir donemi tanimlamak tizere
kullanildi. Olasilikla diizensiz bi¢imleri ifade etmekte kullanilan Portekizce kdkenli

borroco sdzciigiinden tiiretilmistir.”%

Her akim kendisinden Onceki akima bir tepki olarak dogmustur. Barok da
Ronesans sanatmna bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. “Klasik donem idealizminin
yerini sakin bir giizellige biraktigi 16. yiizyil sonunda moda olan yapmacik tisluba
tepki olarak goriilen Barok, 6zellikle Katolik Kilisesi tarafindan yaptirilan eserlerle
iligkilendirilir. Agir bir siislemecilik, karmasik ancak sistematik bir tasarim, renk,
151k, ve gdlgenin gdsterisli bir sekilde kullanilmasiyla karakterize edilir.”?® Barok
resim sanatinda simetri ortadan kalkmistir. Ronesans’in denge kavramini, barok da

hareketlilik ile degismeye baglamistir.

Merkezi kompozisyonlar, gélge 1sik oyunlariyla, dairesel kompozisyonlara
donlismiistiir. Ronesans donemindeki kompozisyonlardan farkli olarak dagmik ve
diyagonal kompozisyonlara ilgi baglamistir. Kapali kompozisyonlarin yerini resmin
disinda devam ediyor gibi goziiken 6zelligiyle agik kompozisyonlar alir. Agik formla

da form da form anlayis1 bir goriinen bir goriinmeyen seklindedir.

17. ve 18. yiizy1li kapsayan Barok iislubu Italya’da gelismis ve oradan biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Barok resim sanatinin en 6nemli sanatgilar1 arasinda Rubens,

Rembrandt ve Bernini’yi sayabiliriz.

Dini konularin disinda janr resimleri yapilmistir. Ronesans resminde figiiriin
arkasindaki manzara resmi, barok sanatinda kendi basma a¢ik hava resmi olarak

yapilmisgtir. Manzaralardaki derinlik hissi dikkati ¢eker.

24 E. Linda BUCHHOLZ, G. BUHLER, K. HILLE, S. KAEPPELE, I. STOTLAND, Sanat, 212.

25 Kollektif, , Sanatin Tiim Oykiisii, cev: Gizem ALDOGAN, Firdevs CANDIL CULCU, 213.
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“Barok tam belirlilikten kaginilir. Ayrintinin seyirci tarafindan tahmin
edilebilecegi yerlerde her seyi soylemek istemez. Dahasi da var: giizellik artik hic¢ de
tamamiyla kavranabilecek belirlilige sahip degildir, tersine, daima kavranilamaz
yonleri olan ve seyirciden boyuna kagryormusa benzeyen ilgi yerini sinirsiz, hareketli
goriintiilere olan ilgiye birakmistir. Onun i¢in kolay anlasilir, tamamen cepheden ya

da profilden goriiniisler ortadan kalkt1. ifade beklenmedik gériintiilerde arand1.”?®

43. Caravaggio, Bir meyve sepeti ile Oglan.

Barok sanat1 17. yiizyilda biiyiik sanatcilari yetigmesini saglamistir. Barok
resim sanatmmn ilk temsilcisi olan Italyan sanat¢i Caravaggio (1573-1610) dur.
Sanat¢1 klasik resim sanatina farkli olarak sert 151k-golge kontrastlar1 olan dinsel

konulardan ¢ok giinliik yasam kosullarini ele alan bir anlayis getirmistir.

% Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, Cev. Hayrullah Ors, 234.
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Zarif geng bir figiir, natiirmort degerinde islenmis bir meyve sepeti elinde
tasvir edilmistir. Resmin konusu hem oglan figiiri hem de dogadir. Sepetteki
meyvelerin tazeligi ile yapraklarindaki kuruma bir arada gosterilmistir. Model 151k
ve golge ile hacimlendirilmis, diiz bir fon 6niindedir. Mekanin neresi oldugu belli
degildir. Sanat¢inin otoportresi oldugu ileri siiriilen resimde miithis bir duygu

yogunlugu hissedilir. (Resim- 43)

44. Caravaggio, Aziz Jerome.

Caravaggio’nun “Aziz Jerome”, adli ¢alismasi ressamin i¢inde bulundugu
ruh durumunu, hem de azizin tasidigi 6nemi yansitir. Aziz kafatasi ve kitaplarin
oldugu masa iizerindeki miirekkebe kalemini batirmaktadir. Jerome’nin basinda

sanatginin pek kullanmadigi bir hale vardir. (Resim- 44)
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45. Giovanni Francesco Barbieri (Guercino) ,

Yakub Yusuf’un Kanli G6mlegini Aliyor.

Giovanni Francesco Barbieri (1591-1666), Italyan Barok ressamudir.
Cocuklugunda gecirdigi bir kazadan sonra sag goziindeki sasiliktan dolayr II
Guercino lakabini almistir. Barberie’nin erken donem stili resimleri ressam Lodovico
Carracici’yi andirr. Daha sonralar1 kendi ¢agdasi olan ressam ve oymaci Guido
Reni'nin tarzina yakin olarak, daha fazla 151k ve berraklikla resimler yapar.
Caravaggio’nun sanatinin gercekciliginden etkilenmis, resimde benzer bir 1sikla

renklere vurgu yapmistir.

Resimde; Yakup sag elini kaldirmig ve gozlerini Tanri’ya yalvarircasina
yukariya dogru bakmaktadir. Gomlegin bir tarafi musalla tasina benzeyen bir tagin
lizerinde, diger yanini ise sol eliyle tutmaktadir. Kasvetli bir gokylizii 6niinde tiim
hagmeti ile duran Yakup figiirti, sahneyi kaplamistir. Bu resim yogun duygu ifadesi

ile Barok tam olarak yansitmaktadir. (Resim-45)
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46. Guido Reni,
Dikenli Calidan Ta¢ Giydirilmis Isa

Italyan ressam Guido Reni (1575-1642), Bologna’daki Carracci
Akademisi’nde klasik bir egitim almistir. Resimleri aldig1 egitime dayanir. “Yogun
ve idealize (gercekdis1 ve yapay) duygu deneyimlerini yansitan resimleri, genellikle
dinseldir. Mitolojik eserleri ayni yogunluga sahip olmakla birlikte bir hayli
parlatismis eserlerdir.” 2" “Reni’deki Italyanlara 6zgii hareketli mizag, onu bos,

etkisiz ve sahte tavirh figiirlere gétiirmiistiir.”?®

“Dikenli Calidan Tac¢ Giydirilmis Isa”, adli resminde c¢arniha gerilisin
katlanilmaz acisii anlatmayi amaglamustir. Isa, ¢ektigi acinmn biiyiikliigiiyle basmi

goge ¢evirmistir. Saglarmnim arasindan omuzlarma kanlar siiziilmektedir. (Resim-46)

27 Robert CUMMING, Sanat, Cevirmen: Ayse Ismn Onal, Asli Cet Anna-Carola KRAUSSE,
Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 59.

inkaya, 166.
28 Adnan TURANI, Diinya Sanati Tarihi, 459.
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47. Pieter Paul Rubens, Geng Kiz Portresi.

17. ylizy1l Barok sanatinin en giighii temsilcilerinden olan Flaman Pieter Paul
Rubens (1577-1640), getirdigi yenilikler ve diizenleme bi¢imleriyle resim sanatinda
onemli bir yer edinmistir. “Dinsel ve mitolojik konular1 ayni coskuyla isleyen sanatgi,
iinlii bir portreci oldugu kadar, giinlik yasam ve manzara tiirlerine de egilmistir.
Yapitlar,, yansittigr yasama sevinci, bicim ve renk zenginliginin yani sira
hareketlilikle de Barok resmin en 6zgiin drneklerini olusturmaktadir.”?® Sanatginin
resimlerinde 1s1k genelde belirli figiirler iizerinde toplanmis ve renk oyunlariyla
karmagik bir hal almistir. Bu hareket ve karmasik yap1 sanat¢inin resimlerinin temel
ozelligini olusturmaktadir. Sanat¢i dinsel konularm disinda, hemen her doneminde
mitolojiden konular resimlemistir. Sanat¢inin resimlerindeki diger bir 6zellik de kaslh
figiirler resmetmesi ve 0zellikle kadin figiirlerini déneminin begenisine uygun olarak

betimlemesidir.

“Geng Kiz Portresi” resminde, sanat¢i kizini resmetmistir. Kiz portrede, belli
belirsiz bir mekan igerisinde hafif 6ne egilmis sapsar1 saglari, insan teninin canliligini
ustaca yansittigi al yanaklar1 ve beyaz yakahigi ile tasvir edilmistir. Figiiriin

bakislarinda, derinlere dalmisgasina bir ifade vardir. (Resim-47)

29 Semra GERMANER, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 183.
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48. Peter Paul Rubens,
Helen Fourmet Kiirk Bir Palto ile.

Ressam karisini resmettigi bu portresinde neresi oldugu belli olmayan mekan
icerisindedir. Resmedilen Helen Fourmet, kiirk Bir Palto ile viicudunun bir boliimii
kapali vaziyettedir. Sanatci, karisini etine dolgun viicudunu, déneminin begenisine
uygun betimlemistir. Ressam bu hali degistirmeye, giizellestirmeye caligmamis biitiin
dogalligiyla ve gercekei bir sekilde resmini yapmistir. Bu figiirii ele alis sekli

sanat¢imnin resimlerinin ideal kadin modelidir. (Resim-48)
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49. Antony Van Dyck, Otoportre.

17. ylizyilda bir diger ressam da Flaman Antony Van Dyck (1599-1641)’tir.
Ressam Rubens’in atdlyesinde ¢alismis ve resimlerinde renk ve 1s18a onem vermistir.
Saray ressami olan sanat¢i soylu kisilerin portrelerini yapmis ve modele soylu bir
anlatim yiikleme basarisiyla iinlenmistir. “Van Dyck Ingiliz resim ekoliiniin gercek

kurucusudur.’”°

Diger bir resminde ise kendini bir siituna yaslanir vaziyette dizlerine kadar
resmetmistir. Ressam iizerindeki koyu renkli kiyafetin doku 6zelligini basarili bir
sekilde yansitmigtir. Yiizdeki canli ifade; tenin milkkemmel aktarimindan
kaynaklanmakta ve ellerdeki incelik, zarif durus dikkat ¢ekmektedir. Orjinali kayip

olan bu portrenin farkli versiyonlar1 bulunmaktadir. (Resim-49)

%0 Alfred LERQY, Histoire de la Peinture Anglaise, Albin Michel, 1939, s.87
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50. Antony Van Dyck, Orleans Diisesi Margaret

Resminde, bir kismi diiz kahverengi boyanmis arka planin, bir bdliimiinde
sart ile 1siklandirilmig kirmizi bir perde altindan hafif bir peyzaj goriilmektedir.
Dantelli yakaligi ve mangetleri ile siyah uzun bir elbise iginde, zarif bir diiges
resmedilmistir. Kapali bir mekan igerisinden ¢ikmak {izereymis gibi goriinen
modelin yiiziinde siradan bir ifade vardir. Kiyafetteki ve yerde bulunan halidaki

dokusal 6zellikler rahat firga vuruslariyla sunulmustur. (Resim-50)
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51. Diego Velazquez, Ciice Francisco Lezcano Portresi.

Ispanyol ressam Diego Velazquez (1599-1660), gercek¢i ve dogalcl
anlatimiyla mitolojik ve gilindelik gibi bazi konular1 bir araya getirmesiyle taninmaistir.
Isik-golge karsithigmi kullandigr resimlerinde Caravaggio’dan etkilendigi asikardir.
Sonralar1 resimlerindeki 151k-gdlge oyunlar1 yerini izlenimci firga vuruslarmna
birakmustir. Soylu portrelerinin disinda, saraydaki giinliik olaylari, saray soytarilarini

da resimlemistir.

Yaptig1 “Ciice Francisco Lezcano Portresi” ile gergekei sanatini bir kez daha
ortaya koymustur. Basmi arkaya dogru kaydiran figiirdeki yiiz ifadesi, dogallik
gostergesidir. Figiirde perspektif kisaltimlar1 da kullanan sanatgi, 1s1k-golge
zitliklarindan yararlanmistir. Mekani, ton farkliliklar1 seklinde diizenlemis olan
sanatc1, arka planda koyu biraktig1 alanin diginda hayali oldugu diisiiniilen atmosferik

bir manzara resmetmistir. (Resim-51)
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52. Diego Velazquez, Papa X. Innocentius.

Sanat¢1,” Papa X. Innocentius” resminde Papa’y1 bashigi, iizerindeki parlak
pelerini ve beyaz elbisesi ile ihtisamli koltugunda otururken betimlemistir. O
donemde 76 yasinda olan Papa’y1 kesinlikle gen¢ bir goriintiidde giizel resmetmeye
calismamus, yliziindeki sevimsiz ifadesiyle ve biitiin gergekligiyle resmetmistir. Arka
fon olarak koyu kirmizi bir perde kullanilmistir. Koyuluk, figiirdeki agik degerler
seklinde boyanan kisimlar1 daha kuvvetli ortaya ¢ikarmistir. Bu portre kiyafetteki
dokusal ifade ve ozellikle yiizdeki gergekci boyamayla her an konusacakmis hissi

vermektedir. (Resim-52)
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53. Frans Hals, Soytar1 Calgisi ile,

“Frans Hals (ykl.1581/85-1666) 17. vyiizyiln Onde gelen portre
ressamlarindan biridir. Portrelerinde kisilere tamamiyla yeni ve farkli bir canlilik
kazandird1.” #tifadeyi yakalamada kullandig1 hizli firca vuruslar1 dikkati gekmektedir.
Insan figiiriinii ele aldig1 diizenlemeyle farkli bir yorum getirmistir. Sanat¢inimn insan
gdzlemi g¢arpict ve hazindir. Sanat¢i portre, i¢ mekan, manzara ve giinlik yasam
sahalarma yonelmislerdir. Gergekgilik anlayisi ile yaptigi portreleri ile sanat¢inin
resimleri siyah beyaz etkisi gosterir. Sanat¢1 her siniftan insanin portresini yapmustur.
Cok biiylik bir portre ressami olmasinin disinda renk tonlarmma dayali resmi ve

izlenimei firga teknigiyle sanat diinyasmin en 6nemli ressamlarindan biridir.

Miizik aletleri ¢alan miizisyeni konu alan portresinde, diiz bir fon 6niinde
yizii tek yonden isiklandirilmig tek figiir resmedilmistir. Bel hizasina kadar
resmedilen figlirde miizik aletindeki ve koldaki tagmalar dikkat c¢ekicidir. Modelin

31 E. Linda BUCHHOLZ, G. BUHLER, K. HiLLE, S. KAEPPELE, I. STOTLAND, Sanat, 242.
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yiiziindeki anlik giilimseme; kullandig1 kivrak firca vuruslariyla fotograf makinesi

kullanilmis gibi ger¢ek an1 durdurmayi basarmis gibi canli resmedilmistir. (Resim-53)

54. Frans Hals, 55. Frans Hals,

Elinde Kafatasi Tutan Geng Adam. Pieter van den Broecke Portresi.

“Elinde Kafatas1 Tutan Gen¢ Adam” portresinde figiir; basinda tiiylii sapkasi,
omuzlarmi ve kollarin1 6rten pelerini ile elinde bir kafatasi tutarken resmedilmistir,
Diger eldeki perspektif kisaltim ve hareket; 151k-g6lge kullanimi ile dikkat
cekmektedir. Fon tamamen diiz boyanarak kapali bir mekan duygusu verilmistir. Bu
resim gergek bir portre degil, 6liimiin kagimilmazligin1 anlatan bir “Vanitas” sahnesi
gibidir. Sanat¢1 gen¢ adamu izlenimci nitelikte sert firca vuruslar1 ile resmederken;

figiir ile gengligi ve enerjiyi, kafatasi ile 6liimii simgelestirmistir. (Resim-54)

Sanat¢1 diger bir portresinde ise figiirii; diiz bir fon 6niinde beyaz dantelli
yakasi ve mansetleri ile beline kadar resmetmistir. Elin portre igine sokulmasiyla
tamamlanan resim daha giiclii bir ifadeye biiriinmiistiir. Portre; diger portrelerine
benzer bir nitelikte yakaladigi anlik ifadeyle tipki bir fotograf karesini andirir. O
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donemin tiiccarlarindan biri olan Pieter van den Broecke’in resminde 6yle canlidir ki

konusacakmis, ayaga kalkacakmig gibi durur. (Resim-55)

56. Rembrandt Van Rijn, Kudiis’iin Harap Edilmesine Uziilen Jeremiah.

Hollandali ressam Rembrandt Van Rijn (1606-1669), 17. yiizyilin yarattigi
Barok akimm en onemli ressamlardan biridir. Tarihsel, dini konular, tek ve grup
portre resimleri yapan sanat¢inin kendini resmettigi bircok otoportresi vardir.
Otoportrelerinde kendi yasama sevincini, kederlerini, yalnizhigini ifade emistir.
Sanatc1 resimlerinde farkli duygular1 verecek degisik yiizler aramis ve giderek az
figiirli resimlere yonelmistir. Resimlerinde, 1sik-golge karsithgr kullanimi ile
biiyiileyici bir atmosfer yaratmistir.

Figiir, magara duvarmma benzer bir yamaca eli basinda hafif¢ce yaslanmig
vaziyettedir. Ondeki objeler ve figiiriin iizerinde oturdugu hal dikkati ¢eker.
Kudiis’iin tahribine iiziilen Jeremiah, 1sik ile biitiinlesmis bir sekilde resmedilmistir.
(Resim-56)
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57. Rembrandt, Jan Six’in Portresi.

Rembrandt, “Jan Six ‘in Portresi’nde figiirii yarim boy portre seklinde ele
almistir. Basinda siyah sapkasi, omuzlarina uzanan uzun saglar1 ve bir omzunda
tasidig pelerini ile resmedilen figiir eldivenlerini giymektedir. Resimde diiz ve koyu
bir fon secilmis olup modelin bulundugu yerle ilgili olarak higbir anlam
¢ikarilamamaktadir. Dalgin bir bakis gézlenen resimde, tek bir hamlede ustaca
kullanilan fir¢a, 151kli alanlarda acik¢a kendini gdstermektedir. Bu portre sanatg¢inin
diger portreleri gibi donemin giyim bi¢imini anlatmasi agisindan tarihsel bir belge

niteligi tasimaktadir. (Resim-57)
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58. Rembrandt, Otoportre.

Otoportresinde ressam, kendini elinde paleti ve fircalar1 ile yarim boy
seklinde resmetmistir. Eserde son donem resimlerindeki gibi bir az renklilik fark
edilirken, yiiziin bir yanin1 aydinlatan kuvvetli bir 1s1k sarmustir. Calisma olgunluk
donemi eserlerinden olup, fondaki iki yarim daire ile de sanat¢mnmn trajik ruh
durumunu yansitmaktadir. Karisin1 kaybeden ressam, geri ¢evrilen resimleriyle de

hayal kirikligina ugramaktadir. (Resim-58)
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59. Rembrandt, Yikanan Kadn.

Rembrandt’m “Yikanan Kadin” resminde beyaz bir kiyafet i¢indeki figiir
kiyafetini dizlerinden yukariya dogru ¢ekmis suda yiirtimektedir. Ustaca kullanilmis
firca vuruslari ile kendine 6zgii 151k kullanimi yaratan sanatgi, resimde arka plandaki
koyuluk ile zithk olusturarak figiirii 6n plana ¢ikarmistir. Bu koyulugun bir kismi
soyut bir kismi1 da somut olarak resmedilmistir. Rengin tonlarinin kullanimi, resme

derinlik duygusu verirken, mistik bir atmosfer yaratilmistir. (Resim-59)
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60. Johannes Vermeer Siitcii.

Johannes Vermeer (1652-1675), 17. yiizy1l Hollanda resim sanatina 6nemli
katki saglayan sanatcilardan biridir. A¢ik mavi, limon saris1 gibi renklere dncelik
tanir. Resimde koyuluk az miktarda yer alir. Sanat¢i giinliilk hayattan sahneleri
resimlerine konu alir. Bir veya iki figiiriin kullani1ldig1 bu resimler; siit bosaltan bir
kadin, yazi yazan veya calgi ¢alan bir insan seklinde olabilir. “Vermeer ile birlikte,
janr (giinlik yasam) resmi, mizahi bir ¢izim olmaktan tamamen kurtulmustur.
Fondaki 1518a bagl a¢ik koyu alanlar figiiriin 151kli-gblgeli yerlerine zitlik
olusturacak sekilde planlanmistir. Vermeer’in tablolar1 aslinda i¢inde insan figiirii

bulunan 6lii dogalard:.”32

32 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin OyKkiisii, 433.
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“Siitcii” adli resimde, sanatg1 gercekei nitelikte bir eser sunmustur. Bir oda
icerisinde kadin pencere Oniinde giinliik kiyafetleriyle bir kaptan digerine siit
bosaltmaktadir. On planda bir masa ve natiirmort niteliginde 6geler yer alirken
soldan gelen 1s1k, figiirli, objeleri aydinlatmaktadir. Siitli bosaltma hareketinin

resmedilmesi, resmin genelindeki dinginligi etkilememistir. (Resim-60)

61. Johannes Vermeer, Mektup 62. Johannes Vermeer, Mektup

Yazan Kadin. Okuyan Kadin.

“Mektup Yazan Kadm” adli resminde sanatg¢i; elinde kalemi ve kagidiyla
masa basinda mektup yazarken bir kadini1 betimlemistir. Figiirlin hareketine gore
kompoze edilen mekan tamamen koyu ve orta degerlerle boyanmustir. Yiiziinde ve
kiyafetinde beliren 1sikla hacimlendirilen model, hafif bir tebessiimle gozlerini

izleyiciye dikmistir. (Resim-61)

“Mektup Okuyan Kadm” ya da “Mavi Giysili Kadin” olarak bilinen diger bir
calismada ise model, sanat¢inin esi Cathrien’dir. Soldan gelen 151k ile aydinlanan oda
icindeki esyalar ve figiir miithis bir kurgu ile yerlestirilmis ve dengelenmistir. Soguk

renklerin hakim oldugu resimde, kullanilan renklerle uyum yakalanmistir. (Resim-62)
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63, Johannes Vermeer, inci Kiipeli Kiz.

Vermeer, resimlerinde cogunlukla ev yasamimi konu alan i¢ mekanlari
betimlemesine ragmen, oldukca basarili oldugu portre ¢alismalar1 da yapmustir.
“Kuzey’in Mona Lisa”s1 olarak da bilinen resim ¢ok basarili bir portredir. Siyaha
boyanmis yiizey 6niinde, sol omzunun lizerinden hafif yandan bakan figiir 151k ve
gblge ile hacimlendirilmistir. Figiiriin tizerindeki sar1 kiyafet, basindaki mavi tiirban
ve basinin kenarindan sarkan sar1 kumas birbirini tamamlar. Resme adini veren inci
kiipe ise figiiriin, golgede kalmis kulaginda parlamaktadir. Resmindeki figiiriin; igten
bakisi, resmin {istiin bir esere doniismesinin sebebidir. Soyut ortamdan, somut objeye
(figiire) giden bir yol izlenisi seklinde degerlendirilebilinir. Soyut bosluk kizin

portresine yonelmemize neden olur. (Resim-63)
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3.4. Rokoko (1675-1715)

17.yiizyilin ilk yarisinda Barok stilinin ardindan onu izleyen stile “Rokoko”

ad1 verilmistir. Bu stil biitiin Avrupa’ya yayilmistir.

Ince, gosterisli ve siislii mimarhik yapitlarinin yanmda, resim sanatinda da
kiiciik boyutlarda ayrmntili islenmis siislii kiiciiciik boyutlarda eglenceli tablolar
yapilmistir.

Bu akimin 6nde gelen isimleri; Antoine Watteau (1684-1721), Jean Baptiste
Pater (1695-1736), Nicolas Loncret (1690-1743), Hanore Fragonard (1725-1805),
Francois Boucher (1704-1788), portre ressami Mavrice Quentin de la Tour (1704-

1788), giinliik yasam sahnelerini tasvir eden Jean baptiste Simoen Chardin (1699-

1799)’dir.

Ingiliz ressam Sir Joshua Reynolds
(1723-1792), resimlerinde ve 6zellikle yaptigi
portrelerde; kisilerin karakterlerini,
toplumdaki yerini ortaya ¢ikaran bir ressamdir.
“Resimlerindeki konu, hi¢bir zaman resimdeki

uyum Oniine ge¢memistir.”33

“Reynolds, Avrupa resminin ge¢misini
incelemis entelektiiel bir resim sanatgisi idi.
Kendi uzmanlig1 olan portre alanini resimde
ikinci derecede Onemli gOrmiis, tarihsel
diizenler ve idealize edilmis insan figiiriiniin
ise birinci derecede Onemli oldugunu ileri

stirmiistiir.” 3

64. Sir Joshua Reynolds, Francis Rawdon-Hastings Portresi.

3 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 467-468

34 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, 224.
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Portresini yapacagi kisinin karakterinin yansitilmasida gosterdigi basari
“Francis Rawdon-Hastings Portresi” resminde de agik¢a goriilmektedir. Figiir, sag
tarafindan goriilen manzara oniinde bir elinde kilici ve sapkasi diger eli genesine
dogru hareket ederken, doneminin Kiyafetleri iginde resmedilmistir. Resimde 1s1k-
golge zitliklar1 goriilmektedir. Doganin yok denecek kadar betimlenmemis olmasi,

figlir izerinde yogunlagsmamiza saglar. (Resim-64)

Ingiliz ressam Thomas Gainsborough (1727-1788), o&zellikle portre
calismalariyla kendini kabul ettiren sanat¢1 parlak 1s1kli resimler yapmistir. Manzara
igine portreleri yerlestirmeyle
baslayan peyzaj hayranligi Hollanda
manzara resimlerinden etkilenerek
daha da artmustir. “Yasamak igin
portre yapiyorum, sevdigim i¢in de
manzara.” % diyen sanatgi, portre
ressamlig1 ile ge¢imini sagliyor, ama
manzara resmi yapmayl tercih

ediyordu.

Ayakta masa basinda not
tutarken gordiiglimiiz figiir, gayet
rahat bir hareketle poz vermistir.
Arka plandaki ayrintilardan oda ici
oldugunu  anladigimiz  resminde
dénemin kiyafetinin ve sa¢min nasil

oldugu bilgisini aliyoruz. (Resim-65)

65. Thomas GAINSBOROUGH, Johann Christian Fischer.

3 Krausse Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, 50.
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66. Francois Boucher, Odalik.

Fransiz ressam ve dekorator Francois Boucher (1703-1770), Rokoko
doneminin en {inlii sanat¢ilarindan biridir. Isleme deseni ¢izen bir ustanmn oglu olarak
diinyaya gelen ressam Akademi Baskani olmustur. Sanat yasaminin baslarinda,
dinsel igerikli konular resmetmistir. Yaptig1 duvar resimleriyle kralligm dikkatini
ceken ressam, krallik bezeme islerini iistlenmistir. Resimlerinde Rokoko Sanati,
hareketlilik, canlilik, akicilik, 1siklilik, renklilik gibi 6zelliklerini yansitmaktadir.
Saray ve ¢evresinin begenilerini goz o6niinde bulunduran bir anlayis gelistiren sanatgt,
soylu portreleri, mitolojik ve erotik sahneleri igeren resimleri ile genel c¢izgisi

belirlemistir.

Sanate1, ““ Odalik” resminde mavi ¢arsaf lizerine yiiz iistli uzanmakta olan bir
figlir resmetmistir. Viicudunun yaris1 ¢iplak olan figiir, davetkar bir poz halindedir.
Hareketin tam tersi olarak yiizdeki masum ifade bir zitlk olusturmustur. Figiir, fon

iliskisi birbirlerinin devami gibidir. (Resim-66)
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3.5. Neo-Klasisizm (1770-1830)

“Neo-Klasisizm, 18. Yiizyilin sonunda 1830’lu yillara kadar bati sanatina
hakim olan bir isluptu. En temel 0Ozelligiyle akim, antik Yunan ve Roma
medeniyetlerinin ruhunu tekrar canlandirmayi amagliyordu ve Rokoko akiminin
hedonizmiyle havailigine tepki olarak gelismisti.””*®

Ornegin sanatgilar igin tabiat, aile, aile hayati, iyilikseverlik gibi cesitli
duygularin sanatgilar1 ilgilendirmesi ve bu konularn ele almip islenmesi, bu
gelismelerin kayda deger bir boliimiidiir.

“Sanat¢min derdi artik dis diinyay1 taklit etmek, yansitmak ya da idealize
edilmis bi¢imiyle tuvaline aktarmaktan ibaret degildir. Hayatin gercekliginin
karsisinda simdi sanat¢inin kendi diinyas1 vardir. Neo-Klasik resmin abartili sahnesi
kasvetli bir mekandir. Neo-Klasisist eserlerde o tipik fotografik gerceklige ragmen
formlar bir tiirlii bir resim dili olusturmayr beceremez. Soguk ve kendi halinde
renkler, sert konturlar, duragan kompozisyonlar, yanilsamaci mekan
betimlemelerinden kaginan atmosferi yogun bir iislup, canli 1s1k-gdlge oyunlarinin
yoklugu; biitiin bu 6zellikleri resmi fazlasiyla soguk kilmakta, izleyiciyi bir tiirli

resmin i¢ine ¢ekememektedir.”%’

Bu donemde, eski Yunan ve Roma tarzi tekrar canlandirilmistir. Bu akim
Ozellikle Barok Sanatinin asir1 siislemeciligine duyulan bir tepkidir. Neo-Klasik
resmin teknik Ozellikleri; 1513 getirdigi etkilerden uzak, perspektif ve derinlik
aramayan, arka plana agirlik veren keskinlesen cizgilerdir. Bu akimin en biiytik

ustas1 Jacques Louis David'dir.

“Roma’da dogan bu akim Antikite’ye kars1 yeniden uyanan bir hayranlig1 ve

klasik giizelligi aramak ihtiyacini ifade etmekteydi.” 38

36 Kollektif, , Sanatin Tiim Oykiisii, cev: Gizem ALDOGAN, Firdevs CANDIL CULCU, 260.
37 Krausse Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, 53.

38 Tansug Sezer, Resim Sanatimn Tarihi, 191.
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67. Jacques Louis David, Marat’in Oliimii.

Donemin en 6nemli sanat¢ilarindan biri de Fransiz Jacques Louis David
(1748-1825) idi. David’e gore resimde konu tarihten ve mitolojiden alinmali, desene
onem verilirken renk ve boya ikinci plana alinmaliydi. David portrelerinde daha

dogal ve realisttir. Ciinkii sanat¢1 modele benzetme kaygisi tasir.

David’in bir diger yapit1 ise “Marat’m Oliimi” diir. “Fransiz Ihtilali’nin
liderlerinden biri olan Marat, fanatik bir gen¢ kadin tarafindan banyosunda
oldiiriiliince, David onu davasi i¢in dlen bir sehit olarak resimledi.”3® Sol elinde
katilinin goriisme talebi igin yazdigi mektubu tutmakta sag eli ise tiiylii kalemi ile
asagiya dogru uzanmaktadir. Arka plandaki diiz bir fon banyo teknesi ile bize

banyoyu ¢agristirmakta ve duraganligi asag1 dogru uzanan kol hareketlendirmektedir.

“Sanatg1, ‘Marat’m Oliimii’ adli tablosunda, dogalc1 egilimleriyle klasik
uyumlu diizeni bir dengede tutmasmi biliyor, cagdas coskularla tarihsel bilinci

uzlastirmada basar1 gosteriyordu.”*° (Resim-67)

39 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 485.

40 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, 192.
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68. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Valpinconlu Yikanan.

Fransiz ressam Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780- 1867), ideal
giizellik anlayis1 olan klasik¢i bir ressamdir. Resimlerindeki klasik¢iligin en 6nemli
kurali olan dogru ¢izim egemendir. Figiiriin konumu, elbise kivrimlarinin diizenlenisi,
ve dengeli siislemesiyle Yeni-Klasik anlayistadir. Ozellikle portrelerindeki ve kumas
ayrintilarindaki gercgekeilik dikkati ¢gekmektedir. Sanat¢1 insan figiiriine 6zellikle de

ciplak kadin figiirline 6nem vermistir.

Ingres’in, “Vanpinconlu Yikanan Kadin” resminde oda igerisinde yikanmaya
hazirlanan bir kadin yatagin ucuna oturmus bir vaziyette resmedilmistir.
Kompozisyondaki dikey hareketi sol kdseden sarkan perde desteklerken, Ingres’in
kusursuz deseni, figlirdeki kontur ¢izgileriyle vurgulanmistir. Bu resimde ve bundan
sonraki gorecegimiz resimlerinde de figlir lizerinde kompozisyonda bir ritim
saglamak adina, bilingli deformasyonlar yapmustir. “Resim, onun bigimleri
vermedeki ustaligmi ve kompozisyonundaki belirginligi gdstermektedir.”** (Resim-

68)

*1 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 504.
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69. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Biiyiik Odalik.

Tek figiirii, ele aldig1 resimlerinden biri de “Biiyiik Odalik” adl1 resmidir. “Bu
resimdeki atmosfer son derece etkileyicidir ve Ingres, renkten ¢ok ¢izgilere 6nem
vermistir. 1819° da, Paris Salonu’nda sergilendiginde, eser, farkl tepkiler almistir.
Ciinkii kadin figiiriiniin ¢arpik durusu Maniyerizm etkisini ¢agristrmaktadir.” 42
Kompozisyonda mekan olarak resmin ismindeki gibi bir oda igerisinde kadin
uzanmis elinde yelpazesi ile sirtin1 donerek poz vermektedir. Figiiriin hareketini,
diger yaninda uzanan bir perde desteklemektedir. Resmi dikkatle inceledigimizde;
kemiksiz bir viicut, 6zellikle kalgayla bir tiirlii birlestiremedigimiz pozisyonda bir
bacak dikkati ¢eker. Resimde; bilingli olarak yapilan hatali ¢izimlerle amacina ulasan

sanat¢1 kompozisyonda yakalamak istedigi ritmi gercekligi gz ardi ederek vermistir.

(Resim-69)

Tam anlamiyla klasik oldugu sdylenemeyen sanat¢i gerektigi zaman
figlirlerini deforme etmekten ¢ekinmemistir. Klasik sanat anlayismma uymayan bu
deformasyonlar1 sanat¢i i¢glidii ile yapmustir. Sanat¢i desene Onem vererek insan

viicudundaki konturlar1 bozmaksizin hafif bir boyamayla resimlerini tamamlamigtir.

42 Kollektif, , Sanatin Tiim Oykiisii, cev: Gizem ALDOGAN, Firdevs CANDIL CULCU, 264.
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70. Jean-Etienne Liotard, Cikolata Fincani.

Isvigreli ressam Jean-Etienne Liotard (1702-1789), Avrupa’da “Tiirk
Tarzi”nin Onciilerinden oldugu ig¢in “Tiirk ressam” olarak anilmistir. I. Mahmut
doneminde Istanbul’a gelen sanat¢r Dogu kiiltiiriinii konu alan giindelik yasam
sahnelerini resimlemistir. Bir siire Istanbul’da yasayan sanatgi, Tiirk Minyatiir

Sanatindan etkilenmistir.

Sanat¢inin yasam sahneleri konulu resimlerinden biride “Cikolata Fincani”
isimli resmidir. Bu konuyu basit bir sekilde ifade eden sanatgi, elinde tepsi i¢inde
¢ikolata fincani tasiyan hizmetgi kiz1 resmetmistir. Figiir basindan ayak ucuna kadar
profilden resmedilirken arka plandaki sadelik kiyafet ile renklendirilmistir. Donemin
tarzin1 yansitan kiyafet ve ayakkabi, dokusal ozellikleriyle basarili bir sekilde
betimlenmistir. (Resim-70)
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3.6. Romantizm (1750-1850)

18. yilizyilin sonlarinda dogan romantizm akimi 19. yiizyilin ilk yarisinin en
Oonemli sanat hareketidir. Romantizm edebiyat, gilizel sanatlar, felsefe dallarinda

yasanmistir.

Esin kaynagi kisinin kendisidir. Duygular, diisler resmin olusmasinda
etkilidir. Resimde tarihsel konularin, folklorik o6gelerin yer aldigi goralmiistiir.
Klasik agirbasliligin yerini tutkular ve hareket alir. Desen 6nemini kaybeder, renk 6n
plana ¢ikar. Daha sonra gorecegimiz renkc¢i sanat akimlarina ilham verir. Ronesans'ta
oldugu gibi Romantizm de her iilkede farkliliklar géstermis, Fransiz ihtilali Avrupa

iilkelerinde ulusal duygularin 6n plana ¢ikmasma neden olmustur.

Romantizm ve klasisizm arasinda biiylik farkliliklar goriilmektedir. Klasik
sanat anlayisinda temel ilkeler 151k, huzur ve denge iken, romantik sanatta ise ahenk

yerine heyecan, ideal giizellik yerine ifadeyi ayrica duyguyu 6n plana ¢gikarmistir.

Romantizmle birlikte sanat¢i kendi i¢ diinyasini betimleme imkani bulmustur.
Sanatg1 dzgiirce kendisini yorumlamustir. “Iice déniik insani anlatan Romantizm,
Oznelcilik alaninda yeni bir adimdir ve pek cok insani duygu, gecmise baglilik,
Ozlem, o6liim korkusu, yurtseverlik, toprak sevgisi, Romantizm’le birlikte sanata
girmistir. Olduk¢a duygusal olan romantik sanatgi, biiyiilii bir atmosfer yaratarak,
Oznel cagrisimlara ve siirsellige ulasmak ister. En ¢ok da natiirel dogadan yararlanir.
Ama daha ¢ok 1ssiz kiyilari, giden gemileri, kilise yikintilarini, mezarliklari,
yalnizliklar1 konu edinerek i¢ diinyadan dis diinyaya bakilan pencereyi anlatir.”*

Romantik sanatcilar bu manzara i¢inde figilirii cogu zaman dogaya hayranlik i¢cinde

bakarken resmeder.

Akimin en 6nemli sanatgilar1 Francisco Goya (1746-1828), Teodore Gericault
(1791-1824), Eugene Delacroix (1798-1863), C.D. Friedrich (1774-1840), William
Turner( 1775-1851) ve John Constable(1776-1837) dr.

*3 Nazan Ipsiroglu, Mahzar Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢cinde Sanat Tarihi, 143-145.
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71. Francisco de Goya,

Kontes del Carpio, Marquesa de la Solana.

Ispanyol ressam ve baski sanatgis;; Francisco de Goya (1746-1828),
“Avrupa resminde 18. yiizyildaki yenilesme egilimlerinin en 6nemli temsilcisidir.
Goya ilk modern ressam adina bile hak kazanmistir. Goya’nin resmi birgok tislup
anlayiglarmin bir sentezidir.”** Sanat¢i, Neoklasisizm ve Romantizm arasinda hi¢cbir
ekole tliimiiyle baglanmadan iin yapmistir. “Tim tslupsal smiflamalarin disinda,
kendine 6zgili ama dogalc1 bir anlayis iginde Disavurumcu denebilecek bir tutumla
calismistir.” ¥ Agir bir hastaliktan sonra duyma yetisini kaybeden ressam bu

durumdan etkilenerek sonralar1 daha ice doniik duygusal bir anlatima yonelmistir.

Kontes, donemini yansitan Siyah giysisi ve basini gevreleyen beyaz oOrtiisi ile
soylu bir giizellik yansitmaktadir. Figiir, zemini ayirt edilebilen ama neresi oldugu
belli olmayan bir mekan iginde tam boy portre olarak resmedilmistir. Resimde

figiiriin baginda ve elinde bulunan aksesuarlar dikkat ¢ekicidir. (Resim-71)

44 Tansug Sezer, Resim Sanatimn Tarihi, sayfa 207.

Usun TUKEL, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 694.
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72. Francisco de Goya, Ciplak Maya.

73. Francisco de Goya, Giyinik Maya.

“Goya, 1798 ve 1805 yillar1 arasinda, hemen hemen birbiriyle ayn1 zaman
dilimi igerisinde iki resim yapti: ‘Ciplak Maya’ ve ‘Giyinik Maya’, ayni kadinin ayn1
pozda, biri giyinik biri giplak iki tasvirinden olusuyordu.”*® Velazquez’in “Aynal

Veniis” {inden sonra Ispanyol resmindeki ilk ¢iplak portresi olmasi bakimindan

46 Anna-Carola KRAUSSE, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 55.
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onemlidir. Tabloda giizel bir kadin ¢iplak olarak yataga uzanmis vaziyette tasvir
edilmistir. Karanlik mekan i¢inde kadmin viicudu yumusak 151k ve golgeyle
hacimlendirilmis, hafif renkler kullanilmistir.(Resim:72) Diger resimde ise kadin
ayn1 pozda fakat giysili vaziyettedir.(Resim:73) Resimler, 1803°te IV.Carlos’a

armagan edilmistir.

74. Francisco De Goya, Otoportre.

Francisco de Goya, portrelerinin disinda resimlerinde hayal ettigi fantezilerini

ve terOr sahnelerini konu almistir.

Ressam otoportresini yaptigi diger bir ¢alismasinda ise, karanliklar i¢erisinde
gizemli bir haldedir. Tek yonden gelen 151k ile aydinlatilmig portrede ressamin yiiz
ifadesi etkileyicidir. Bu portre hem teknik hem de amag¢ bakimmdan Rembrandt’in
son portrelerine benzemektedir. Gegirdigi agir hastaliktan sonra evinin duvarlarina
da siyah resimler yapmistir. Bu siyah, kahverengi ve kahverengi tonlarini kullanarak

yaptig1 resimler onun ruh halinin zengin anlatimidir.(Resim-74)



78

75. Casper David Friedrich,
Sislerin Arasinda Bir Kral (Bulutlarm Uzerinde Yolculuk).

Alman ressam Casper David Friedrich (1774-1849), Romantizm akiminin
en Oonemli temsilcilerindendir. “Manzaraya geleneksel yaklasimin tersine Friedrich
doga sahnelerine derin bir dinsel sembolizm duygusu asiladi. Friedrich’in Kuzey
goriintiileri agik bir simgecilikten ¢ok dinsel bir mistisizm igeriyordu.En ¢ok tercih
ettigi konular gizemli kilise kalintilari, puslu mezarliklar ve ayisigiyla aydinlanan
orman manzaralartydi. Melankoli ve trajik yalnizlik duygularmi yaratmak i¢in soguk
bir renk paleti ve kasvetli bir 1siktan yararlandi. Alisilmisin disinda bir dinsel
spiritiiellik ile glincel manzaray1 harmanlamay1 tercih edip salt figiirlii betimlemeleri
reddetti. Friedrich doganin tinsel giiclinliin insanin yasami daha iyi anlamasina

yardimc1 olacagina inaniyordu.” *’Resimde peyzaja, mistik bir anlayisla bakilmus,

47 Anna-Carola KRAUSSE, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 59.
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dogaya hayranlik duyulmustur. “Onun manzara resimleri, daha ¢ok Schubert’in
ezgileri araciligiyla tanidigimiz, ¢aginm romantik-lirik siirlerinin havasmi yansitir.
Onun ¢iplak dag manzaralari, bize siir ideallerine ayni dlgiide ¢ok yaklasan, Cin
manzara resimlerini bile hatirlatabilir.”*® “Bir ressam her seyde Tanrr’y1 goriir.”
Anlayist ile tanrisallig1 geleneksel temalara bagvurmadan manzara resmiyle vermeyi
amaglamistir. Doganm hem sakin hem de coskulu anmi resmederken, dramatik

sahneleri, karmasik duygular1 yansitan esrarengiz atmosferleri kullanmistir.

Sisli bir havada, kayaliklarin lizerinde sirt1 doniik bir erkegi tasvir ettigi
“Sislerin Arasinda Bir Kral” veya diger adiyla “Bulutlarm Uzerinde Yolculuk”
tablosu “Bir dagm iizerindeki yalniz bir figiir biiyiik olasilikla ressamin kendi
portresi. Siyah bir palto giymis, elinde bir baston tutuyor. Sirtin1 izleyicilere donmiis
ve gezgin, yogun sis kiimelerini gozlerken sanki dalip gitmis. Kompozisyonun
perspektifi ve tek insan figliriiniin yerlestirilisi, izleyicinin bakisin1 sise dogru
yonelen diyagonal perspektifi izlemeye zorluyor. Ufuktaki dag dizisi bosluk
duygusunu biiyiitiiyor.”*® Bu giiclii, ihtisamli doga karsisinda insanin acizligine,
onemsizligine hem de dik bir kayalikta durdugu i¢in 6niindeki manzaraya ve resme

hakim bir durumda olmasina, bir génderme yapmaktadir. (Resim-75)

Romantik sanat¢ilar gordiiklerinden daha ziyade hayalden resim yapmaiglar ve
desene fazla Onem vermemislerdir. Romantizm ile birlikte ¢izgi Onemini
kaybetmistir. Renklerim psikolojik anlamlar1 iizerinde durulmustur. Romantik

resimde arka planda 1s1k kullanilmis, 6n plan karanlik birakilmistir.

“Bir fotograf gergekliginde verilen bu manzaralarda ¢ogunlukla insana ya da

insan etkinligine rastlanmaz, rastlansa bile bunlar hep izleyiciye arkalar1 doniik

figiirlerdir ve izleyiciyle dogada yansiyan Tanr arasinda araci gérevi yaparlar. >

“8 Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 497.
4 E. Linda BUCHHOLZ, G. BUHLER, K. HiLLE, S. KAEPPELE, I. STOTLAND, Sanat, 327.

%0 Zeynep INANKUR, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 632.
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76. Carl Spitzweg, Yoksul Sair.

“Carl Spitzweg, orta smif zararsiz vatandasi bir tiir ev haliyle, giindelik
kosturmaca i¢inde betimledigi resimlerinde aslinda Almanlara ayna tutar. Evlerde

hiikiim siiriiyor gibi gdziiken huzurlu atmosfer bir aldatmacadan ibarettir. !

Romantik bir gercekgilikle tasvir edilen “Yoksul Sair” resimde; “Spitzweg,
entelektiicllerin kendi imajimi elestirir. Sair ve filozof, en giizel giinesli havada evde
yataginda yatmaktadir. Yiksek fikrinin {iriinii yazilari, sobanmn oniindeki kagit
yigminin gosterdigi gibi ancak atesi yakmaya yarar. Anlasilan sairin oturdugu ¢ati
kat1, yatagim istiindeki acik semsiyenin de kanitladig1 gibi yagmur gec¢irmektedir ve
pek sicakta sayilmaz. Sair yataginda kalin ceketlere biiriinmiistiir. Spitzweg’in resim
diinyasin1 romantiklerin repertuariyla karsilastirinca Romantizm’ den ne kadar
uzaklastigi farkedilir. Bir yandan, hayat, 6liim ve kendi fani varlig1 tizerine tefekkiire
dalmis insan, 6te yandan biitlin dikkatini iki parmaginin arasinda ezmekte oldugu bir
bit {lizerinde yogunlasmistir sair. Romantiklerin yapitlarinda doga, resmin
derinliklerindeki genis bir panoramanin i¢inde kaybolurken, sanat¢inin sairinin tek

manzaras1 pencereden goriinen komsu evin cephesidir. ”°? (Resim:76)

51 Anna-Carola KRAUSSE, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin OyKkiisii, 59.
2 A.g.c.,59.
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77. Jean-Louis-Andre Teodore Gericault, Bir Kleptoman Portresi.

Fransiz ressam Jean-Louis-Andre Teodore Gericault (1791-1824) kendine
Ozgii islubuyla, Romantizm akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Alisilmis belirli
ogretilerin disinda kalan sanatgi, “Bugiin klasik anlayisa canli bir anlatimla modern
bir kavrayis kazandiran bir sanat¢1 olarak anmilmaktadir.”®® Bir dramm simgeleyen
“Medusa’nin Sali” ve at yariglar1 resimlerinde atmosferik doga anlatimlar1 ve hareket

Ogesi goriilmektedir.

Gericault bu resmi, 1820 civarinda Paris’te deli hastanelerinin birinde
yapilmustir. Gogiis hizasina kadar resmedilen figiir koyu kiyafetler icerisindeyken
beyaz gomlek ile bozulan bu koyuluk, arka fonda da aynen devam etmektedir.
Yiizdeki uzaklara dalmis ifadenin artindaki ruhsal ¢okiintii ve timitsizlik basarili bir
anlatimla verilmistir. Resim, ruhsal hastalik ve yiiz ifadesi arasinda bir bag oldugunu
fikrini yansitmaktadir. Romantik ressamlar, tipki yazarlar gibi goézlem yoluyla

gercegin gercegini gostermektedir. (Resim:77)

53 Usun TUKEL, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, 671.
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78. Eugéne Delacroix, Mezarliktaki Yetim Kiz

Fransiz ressam Eugene Delacroix (1798-1863), renk ve bi¢im kullanimindaki
farkliliklariyla Romantizmin giiclii temsilcileri arasindadir. “Sanatci eserlerinde
klasisizm izleri bulunmasma ragmen romantik diis alemine yeni bir agilim
kazandirmistir.” “Resimleri duyusal hazzin, aciin, siddetin, liksiin ve coskun
atilimlarin ifadeleriyle doludur. Efsaneler, hikayeler ve Kuzey Afrika gezisinden

edindigi bilgileri resmetmistir.” >*

Sanat¢1 dogadaki renkleri ¢ok iyi gézlemlemis ve zihindeki renklerle 151gin
renkleri degistirdigi fikri {izerinde c¢aligmistir. Ten rengine gilinesin altinda
kavusuyor.” diyen ressam bu saptamasiyla “A¢ik Hava Resmi’nin temelini atmustir.

Delacroix “Mezarliktaki Yetim Kiz” resminde telagh ve hiiziinlii bir geng kiz1
ac1 ¢ekercesine gozleri dolu vaziyette resmetmistir. Farkli renklerin kullanildig:
resimde, figiiriin 1siklandirihist dikkati ¢ekmektedir. Saskin ve donuk bir ifade
icindeki yiiz profilden cizilirken, viicut izleyiciye doniiktiir. Arka planda ise mezar

taglarindan olusan bir manzara fark edilmektedir. (Resim:78)

5 Tansug Sezer, Resim Sanatimin Tarihi, 194.
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79. Antoine-Jean Gros, Napoleon Bonaparte Arcole Kopriisii Ustiinde.

Antoine-Jean Gros (1771 - 1835), “Napoleon Bonaparte Arcole Kopriisii
Ustiinde” adli portresinde zaferden zafere kosan, Napoleon’un giiglii kisiligini
yansitnustir. Savas ressami olan sanat¢i bu ani basariyla yakalamustir. Uniformali

figiir, elinde savas malzemeleriyle zaferin hemen sonrasi resmedilmis gibidir.

(Resim:79)

Resimlerinde gergek¢i kompozisyonlar kuran sanat¢i koyu renkler
kullanmistir. David’in 6grencisi olmasina karsin, Fransiz resminde Gergekgilik ve

Romantizm’ e dogru gelisen egilimin dnciisii olmustur.
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3.7. Realizm (1840-1880)

19. yiizyilin ikinci yarisinda buhar makinasinin bulunmasi, endiistriyel
gelismeler, toplumsal smiflarin olusmasi, duygular diinyasindan insani gergekler
diinyasina iter. iste sanatgilar da bu gelismelere tepki olarak realist ¢calismalara imza

atarlar. Isciler, tarlada calisanlar, kenar kentler resmin konusu olur.

“19. ylizyilm ikinci yarisinda yasam gorilisii tamamen degisir ve her yerde
insanlar artik bir ¢atismanin kac¢milmaz oldugunu duymaya baslar. Buhar
makinesinin bulunmasi demiryollar1 ve fabrikalarin kurulmasiyla endiistrilesmenin
yonlendirdigi yeni bir diinya, ¢esitli toplumsal siniflar ve sesini duyurmaya baslayan
toplumsu diisiinceyle birlikte insan1 yeni bir yonlenmeye zorlamakta yeni gergeklere
uymasini bir yandan da elestirmesini istemektedir. Duygular diinyasma dalip gitmek
artik bu ¢aga uygun diismemektedir. Daha aydinlanma doneminde dogaiistii olan her
seyin varhigi yadsinmistir. Simdi de diis giicli, duygu, heyecan gibi romantik diinya
goriisiiniin temelini olusturan 6geler, gercegi saptiran yaniltic1 ve keyfe bagh seyler
olarak goriilmektedir. Bir zamanlar esinlenmenin kaynagi sayilan hayal giicii de
gerceklerin  goriilmesine engel olusturur; gozle goriilen her seyin anlatiminda

gerceklik, nesnellik ve kesinlik aranmalidir.”®

Realizm akiminin en 6nemli 6zelligi, gdozlemlemek ve yorum yapmadan ifade
etmektir. Fotograf makinesinin kesfi ile akim sona ermistir. Akimm en Onemli
temsilcilerinden Courbet, “Ben hi¢c melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek
gérmedim.” diyerek akimi 6zetlemistir. Resim sanatinda diissel, dini ve tarihsel

sahneler yerini yasamdan konulara birakmustir.

Sanatc1 bu degisiklerle ister istemez ilgilenir ve etkilenir. Akimm onciileri:
Gustave Courbet (1819-1877), Hanore Daumier (1808-1879), Camile Corot (1796-
1875) ve Jean Francois Millet (1814-1875)’tir.

% Gina PISCHEL, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cev. Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag, 602-603.
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80. Jean-Francois Millet, Tahil Eleyen Adam.

Fransiz ressam Jean-Francois Millet (1814-1875), yasamin melankolik
goriintiilerini betimlemis bir ressamdir. “Kody yasaminda sahneleri aslina uygun bir
sekilde yansitmak, tarlalarda ¢alisan erkek ve kadimlarm resmini yapmak istedi.”®
Gergekei bir bakigla yapilan resimleri asir1 duygusal niteliktedir. Sinirlt ton
degerlerini kullanan sanat¢i rengin duygusal niteliklerinden yararlanma yoluna
gitmistir. Figiirii, samanlik diyebilecegimiz bir mekanda, neredeyse heykelsi bir
bicimde ele almistir. Siradan giinliik olaylardan islenen bir figiir, siradan bir durus

sanat¢inin resimlerinde anitsal bir hal almistir. (Resim:80)

% Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 508.
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81. Gustave Courbet, Otoportre

Fransiz ressam Gustave Courbet (1819-1877), “19. yiizyilin toplumsal ve
ekonomik sorunlar1 biiyiik ¢cag degisimini miijdeliyor ve bu degisim resim sanatina
da yansiyordu. 19. yiizyilin ortalarinda Gustave Courbet, Realizm adin1 verdigi akim
ile resimde yakin ¢agin baslangicina onciiliik etti.” > Realizm anlayisi igerisinde artik
resimde Incil hikayeleri, tarihsel ya da edebi olaylar islenmemektedir. Giindelik
olaylar resme konu olmustur. “Courbet, resimde tasarimi da inkar eder. Ona gore
sanatg1 ancak gordiigii, dokundugu seyleri resmedebilir.”®® Gergek yasami, giinliik

hayat1 konu edinen sanatg¢1 figiirlerinde, a¢ik koyu karsithigina 6nem verir.

Otoportre, onun sanatsal olgunluga ve gidecegi yonii gosteren en onemli
agama temsil etti. Hayal kirikligina ugramis bir adam portresi kendi prensiplerine
gore yasamak istiyor. Sanki durusuyla, bakisiyla meydan okuyor gibidir hayata.
(Resim:81)

57 Sezer TANSUG, Resim Sanatimin Tarihi, 229.
%8 A.g.c., 230.
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82. Jean Baptiste Camille Corot, Ci¢ek Tagli Okuyan Kiz.

Fransiz ressam Jean-Baptiste- Camille Corot (1796-1875), klasik manzara
geleneginde yaptigi manzaralar ile taninmistir. Cizimi reddeden sanatgi, 15181 ve
atmosferi, yan yana koydugu saf renk lekeleri ile olusturmustur. Manzaralarinin
temelini diigselligin olusturdugu sanatci sonraki ¢aligmalarinda orman manzaralari
icinde veya atdlyelerde betimlenen tek kadin figiirleri yapmustir. Teknigi ile

izlenimcilige ilham kaynag1 olmustur.

Corot, ¢izimlerine konu olan modellerini gesitli pozlarda heybetli ve dingin
bir halde ¢izmistir. Kitap okuyan kizlar1 en ¢ok tuvale doken sanatcilardan biri olan
sanat¢i, bu figiirleri, anitsal hale getirmistir. Bu portrede yesillikler igerisinde
oturmakta olan figilir; basindaki ¢icekler ile hafif gogsii agik ve yalmayak bir
vaziyette kitap okumaya dalmistir. Burada sanki kizin ne okudugundan daha énemli

olan kizin kendisidir. Figiir bir ilham perisi oluvermistir. (Resim:82)
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3.8. On-Rafaellocular (1840-1890)

1848’de Ingiltere’de Rossetti, Hunt ve Millais’in onciiliigiinde kurulan
akimdrr. “Britanya sanatmin yozlastigini diisiinerek, Yiiksek Rdnesans’in ustasi
Raffaello’dan onceki Erken italyan sanatnmn (Sandra Botticelli, Filippo Lippi vb.)

ictenligini canlandirmaya calist1.”%

Edebiyattan ve mitolojiden alman olaylar resmedilmistir. Sanatgilarin
Tanr’nin varligmi anlamlarini saglayacak seyin dogayr yakindan gozlemleyerek
ayrintilar1 tasvir etmeleri oldugunu savunan elestirmen Vuskin’in etrafindan

desteklenmistir.

Sanatcilar genellikle dogadan ¢calismiglardir. “Figiirii ince ayrintilar seklinde,
alisilagelen giizellik anlayisi yerine, modelin o6zelliklerini gz Oniine alarak
betimlemislerdir. 7% Cigeklerin ve kumaslarin dekoratif niteliklerine 6zel ilgi duyan

On Raffaellocular, resimlerinde zengin dokular ve ince ayrmtilar kullanmislardr.

“Toplulugun ilkelerini benimseyen sanatgilar arasinda William Burton (1824-
1916), Arthur Hughes (1832-1915), Wather Deverell (1827-1854), Robert
Braithwaite (1830-1916), William Lindsay Windus (1822-1907) ve James Smetham
da (1821-1889) vardi. Ancak 1856’dan baslayarak Millais’in, sanatinda izlenen
gerileme sonucu akademizme kaymasi, Rossetti’nin Burne-Jones ve W. Morris gibi
sanatgilara yakinlik duyarak romantik bir kagis1 yeglemesi Hunt un ¢abalarina karsin

toplulugun dagilmasina yol agmustir. %!

On Raffaellocular, Art Nouveau akiminin esin kaynag1 olmustur.

% Cev: Mine Haydaroglu, Sanat Kitabn, syf.509.
60 Zeynep RONA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, syf.1408.
51 A. g. c., 1408.
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83. Millais John Everett, Marianna.

Ingiliz ressam Millais John Everett (1829-1896), On Raffaellocular’m
kurucularindan olan sanat¢1 teknigi ile dikkati ¢eken bir sanat¢idir. Dinsel konulari
gercekci bir anlatimla sanki siradan bir konu gibi vermesiyle dikkatleri {izerine

cekmistir.

Vitrayl pencereler, kadife duvar kaplamalari, donemin dekoratif el sanatlar1
zevkini yansitiyor. Dis bahgedeki ve Mariana’nin masasindaki ayrintilar sanat¢inin
tipik bir On-Raffaellocu oldugunu kanitlar. 16. yiizy1l Yiiksek Rénesans biiyiik ustasi
Raffaello’dan 6nce yagamis ressamlara oykiinerek yaptigi bu resimde figiir dogal bir

hal i¢inde ayaga kalkar ve belini gevsetmeye calisir. (Resim:83)
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84. John William Waterhouse, Sholott’lu Hanimefendi.

Ingiliz ressam John William Waterhouse (1849-1917), yaptign ilk
resimlerinde klasik temalar kullanmistir. On-Raffaellocular’t izlemis ve onlarin

siirlerden ve mitolojilerden alinan sahneleri betimleme gelenegini stirdlirmiistiir.

“Sholott’lu Hanimefendi”, adli resminde konu Tennyson’un bir siirinden
alinan bir sahnedir. Bu sahnelerde duygusallik hakimdir. Geng kiz son yolculuguna
cikarken, izleyici olaym yasandigi sahneyi ve resimdeki hiiznii iliklerine kadar
hisseder. Biitiin ayrintilarina girilmis doganin gergekgiligi miithis bir gozlemin
sonucudur. Isik ile etkisi artirilmis kiyafeti ve figiiriin giizelligi biitiin resme hakim

olmustur. (Resim:84)
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85. Dante Gabriel Rossetti, Monna Vanna.

Ingiliz ressam ve sair Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), On-
Raffaellocular Birligi’nin kurucularindandir. “Amaglari, Raffaello’dan 6nceki Erken
Ronesan Sanatinda bulduklar1 ‘naif safliga’ yeniden ulasmakta. Ingiliz
akademilerinde Raffaello’nun sanatini hala en yliksek ideal olarak ogretilmesine
kars1 ¢ikmiglardi. Resimlerinin kaynagi gozlem degildi. Masal diinyasindan dinsel ve
tarihsel konulardan Dante Alighieri’nin ‘ilahi Komedya’s1 gibi edebi eserlerden
esinleniyorlardi.”® Bu donem sanatgilari, Victoria Dénemi sanatcilarina tepki olarak
Yiiksek Ronesans’in  Raffaello Oncesi sanat¢ilarmin  yalinligma donmeyi
amaglamiglardir.

1862 yilinda esinin Olimii {izerine siirekli tek kadin figiirleri yapmustir.

Sanat¢inin resimlerinde 1s1kl1 alanlar parlak renkler ve ayrintilar dikkati ¢eker.

62 Anna-Carola KRAUSSE Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii. 69.
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Rossetti; donemini yansitan kabarik bir kiyafet iginde magrur duruslu bir
kadmn figiiriinii resmetmistir. Yarim boy portre seklinde resmedilen figiir takilar1 ve
elindeki tiiyden yapilmig fami ile dikkat ¢ekmektedir. Isikla aydinlatilan model
tizerinde Gzellikle sar1 renk ve sari rengin tonlar1 kullanilmistir. Koyu boyanan arka

planda sadece vazo igerisindeki giiller netlestirilmis. (Resim: 85)

86. Dante Gabriel Rossetti, Diis Kurma.

Rossetti, “Diis Kurma” adli eserinde figiir, yapraklar ile kusatilmigtir. Yogun
bir duygusallik i¢inde olan figiiriin kurdugu diis hakkinda higbir bilgi yoktur. Pek ¢ok
yapitinda oldugu gibi burada da ideal bir kadin goriintiisii resmetmistir. Basinda
ayagma kadar betimlenmis kadmin elinde bir dal ¢igek ve kucaginda sayfalar1 agik

bir kitap bulunmaktadir. (Resim:86)
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3.9. Izlenimcilik (1860-1900)

19. yy’n ikinci yarisinda Fransa’da olusan akim, biitlin sanat dallarinin yani
stra yasami ve diisiince bigimini de etkilemistir. Izlenimcilik, Monet, Renoir, Sisley,
Bazille gibi sanatgilarin kendi aralarinda grup olusturmasiyla akim gelismeye
baglamistir. C.Pissaro, Cezanne ve Degas’in gruba katilmasiyla 6zel sergiler
diizenlenmeye baslanmistir. Yenilik¢i goriise kapali olan “Salon Sergilerine” kapali
olan grup “Reddedilenler” adi1 altinda baska bir salonda resimlerini sergilemislerdir.

Sergide bulunan Monet’in “Izlenimler” tablosu ile grup adina kavusmustur.

“Izlenimciler, resim sanatina egemen olan akademik kurallara ve geleneksel
konularin digina ¢ikara en onemli etki Manet’in yeni estetik anlayisi olan bi¢im ve
rengin etkisidir. Boylece tarihsel ve mitolojik konular bir kenara birakilarak giinliik
yasam, manzara ve insan gruplar1 resmedilmeye baslannmustir.”%® Su kar gibi yansitic
nitelikte manzaralar ¢izilmis, figlir unutulmamistir. Bu manzaralar icinde bazen ¢ok

bazen ise tek figlir islenmistir.

Empresyonistler, giines 1s1gmin cisimlerin renklerine yaptigi degisimleri
yakalamaya caligmislardir. Ayni cisim glinesin farkli zamanlarinda farkli renklere
biliriinmektedir. Golge ve 1sikli kisimlar da renklerle anlatilir. Golgeler soguk
renklerle 151kl1 kisimlar sicak renklerle canlandirilir. Izlenimciler giinesin renkleri
disindaki siyah, kahverengi gibi renkleri paletlerinden atmislardir. Anlik konular
resmedilmistir; ¢linkii giines 15181 giiniin her zamaninda ayni degildir, renkler
degismektedir. Mekan derinligi ve kontur c¢izgileri, giinesin renkleri arasinda
kaybolmustur. Birbiri iistiine gelen firca vuruslar1 kullanarak 1s1ltili bir gériiniim elde
etmislerdir. “Renk ve teknik agidan ortak bir dil gelistirmelerine karsin
Izlenimcilik’te anlatim bicimleri birbirinden farklidir. Renoir; kadmlari, cocuklari,
neseli sahneleri; Degas, atlari, balerinleri, ev isi yapan kadinlari; Pissaro, Sisley,

Monet’se doga goriiniimlerini betimliyordu. %

63 Zeynep RONA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 782.
8 A.g.c., 782.
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“1880 ortalarinda Izlenimcilik belli bir doyum noktasmna erismis yeni
arayislara yonelmeye baslamislardir. Seurat, Izlenimcilik’in renk kurallarindan
hareketle Divizyonizm’i gelistirmis ve Yeni-Izlenimeilik’i olusturmustur. Cezanne,
Van Gogh ve Gauguin gibi sanatcilarsa Ard-izlenimcilik’i gelistirerek kurallar1 ve

teknikleriyle cagdas resmin gelismesinde etkili olmuslardir.”

87. Edouard Manet, Emile Zola’nin Portresi.

Fransiz ressam Edouard Manet (1832-1883), cevresinde gordiiklerini
temelde gercekei diyebilecegimiz bir yaklasimla resimler yapan sanat¢i sonralari
Izlenimei sanatgilarin etkisinde kalarak agik havada resim ¢alismalar1 yapmistir.
Sadece manzara yapmak yerine, insanlar1 agik havada resmetmistir. Eskiye nazaran
daha aydinlik renkler ve hafif firca vuruslar1 kullanmaya baslamistir.

“Manet ve izleyicileri, Yunanhlarin  bi¢imlerin  betimlenmesinde
gerceklestirdigine esdeger bir devrimi, renklerin betimlemesinde gerceklestirdiler.

Onlar dogaya baktigimizda, her nesnenin kendine 0zgii tek bir renk yerine
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giiniimiizde ya da dogrusu beynimizde bir araya getirdigimiz bir¢ok renk tonundan

olustugunu kesfettiler.”%

Yazar, bir oda iginde, profilden, otururken resmedilmistir. Elinde Blanc’in
Resim Tarihi kitabin1 tutmakta olan figiiriin yakininda, sanat¢i resminin éven bir yazi
goriilmektedir. Arka plan da Olympia resmi, Velasquez’in; icki igenler, Utawaga
Kanuyaki’nin Giires¢i Onaruto Nadaemon goriiliirken figiir kapali bir mekan icinde

resmedilmistir. (Resim:87)

Edouard Manet, dilenci, eskici, fliitgii gibi birgok tam boy portreler yapmustir.
Portrelerini agir elestiriler aldig1 diiz ve mat zemin tizerine yapilan bu resimlerinde

figiir sanki tablodan firlayacakmis hissi verecek sekilde aydinlatilmistir.

Manet, 1886 yilinda yapmis oldugu
“Flitgi Cocuk™ adli tablosunda, c¢ocugu
ayaklarmim arkasmi biraz golgelendirerek diiz
bir yiizeyde resmetmistir. Bu yontemle resme
bakildiginda  dikkat,  resimdeki  kisiye
yonelmektedir. Ag¢ik ve koyu kisimlar
arasindaki fark, 1s18in dikkatli bir sekilde
ayarlanmasiyla  olusturulan  bu  ydntem
giinlimiizde stiidyo fotograflarinin teknigi ile
ayni gibidir. Bugiin fotografcilar Manet’nin
yaptig1 gibi suni zeminler kullanmaktadir. Mat
zemin kullanimiyla gbzii konuya yonlendirip
figlirlin veya konunun On plana c¢ikmasini

saglanir. (Resim-88)

88. Edouard Manet, Fliit¢ii Cocuk.

% Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, 514.
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89. Claude Monet, Semsiyeli Kadin.

Fransiz ressam Monet (1840-1926), Izlenimcilik akimmnm en &nemli
temsilcilerindendir. A¢ik hava resimleri yapan sanatg1 151k ve renk etkileri tizerinde
caligmistir. Sanat¢1 151831 degisen etkilerini su, gokyiizii gibi olusumlar i¢inde
gbzlemledi. “Bunun i¢in renkleri hizli vuruslarla tuvale ge¢irmesi ve bunu yaparken
ayrmtilardan ¢ok tiim resmin genel etkisine dikkat etmesi gerekir.”®® Resimlerinde
her seyin duman veya sis diyebilecegimiz bir goriiniim i¢inde eriyip belirsizlestigi
tablolar yapmistir. Doganin degiskenligini betimleme ¢abasiyla, saf renkler
kullanmistir. Dikkatli bakildiginda giderek kiiciilerek virgiile doniisen hizli firca

vuruslariyla dogayi tuvaline aktarmustir.

Sanat¢i elinde giinesten korunmak i¢in tuttugu semsiye ile bir kadin figiirii
resmetmistir. Doneminin kiyafetleri igerisinde olan kadmm beyaz elbisesi ve
boyundaki esarbi riizgar ile birlikte savrulmaktadir. Resmin biiylik bir kismini
olugturan gokylizi hizli firga vuruslar1 ile boyanirken saf, 151k veren renkler

kullanilmustir. (Resim:89)

% Ernst Hans Josef GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, syf: 518.
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“Monet, sonunda insan figiirii ¢cizmekten tamamen vazgegti. Kimi ge¢ donem
eserlerinde rastladigimiz insanlar, renk kompozisyonunun algilanmasina yardimci

olacak figiirler olarak tasarlanmus izlenimi verirler.”%’

Resimlerinde doga ve figiirii birlestiren sanatgi, bir agag gdlgesinde, beyazlar
icinde oturan bir kadini resmetmistir. Agaclar ve ¢igekler adeta dans eder gibi
betimlenirken bunda giines 1518mnin etkisi yadsinamaz. Sanat¢inin fircasindaki

hareketlilik dikkati cekmektedir. (Resim:90)

Doganin degiskenligini betimleme c¢abasi i¢inde olan sanat¢i hem kendi
doneminde hem de kendinden sonra gelen pek ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmustur.

Boylece 20.yiizy1l sanatinin yoniinii ¢izenlerden biri olmustur.

57 Krausse Anna-Carola, R6nesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, syf:75
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91. Camille Pissaro, Otoportre.

Fransiz ressam Camille Pissaro (1830-1903), hocast Corot’tan etkilenerek,
Izlenimei teknigiyle, kir manzaralarmi konu alan resimler yapnustir. Hafif firca
vuruslart kullandigi resimlerinde, renk uyumunu yakalamigtir. Sonralari kronik bir
g6z hastaligina yakalanan sanat¢inin acik havada calismasi giderek giiclesmis, kapali
mekanlarda caligmak zorunda kalmistir. Ressam oldukg¢a giic kosullar altinda
yasamis olmasina ragmen, bu durumu hi¢cbir zaman resimlerine yansitmamistir.
Yasamimnin sonuna degin izlenimci resimler yapan sanat¢i; Gauguin, Signac, Van

Gogh ve Seurat gibi pek ¢ok geng sanatciya yardim ederek, onlara 6rnek olmustur.

Sanatg1, otoportresini yaptig1 bu resminde dortte {i¢ profil diyebilecegimiz bir
pozdadir. Bir tarafindan gelen igikla aydinlanan yiiziinii hizli firga darbeleriyle
boyayan sanatci, izleyiciye dogru bakmaktadir. Kiyafetinin koyulugu ile 6ne ¢ikan
sanat¢1, kapali bir mekan oldugunu diisiindiiglimiiz sar1 rengin agirlhikli olarak

kullanildig1, 1s1kl1 bir arka fon 6niinde durmaktadir. (Resim- 91)
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92. Camille Pissaro, Sopali Kiigiik Coban Kiz

Camille Pissaro, hizli firca vuruglarimi kullandig1 “Sopali Kiigiik Geng
Kiz” resminde yesillikler i¢inde ¢imlere oturmus vaziyette tek figiirii konu edinmistir.
Resmin isminden dolay1 ¢oban oldugunu anladigimiz figiir elinde ince bir sopa
tutmaktadir. Viicudun ozellikle basmn seklinden figliriin melankolik ruh hali
okunabilmektedir. Resimde agirlikli olarak yesil ve tonlar1 kullanilarak soguk tonlar

tercih edilmistir. Renk se¢imi resimdeki duyguyu kuvvetlendirmistir. (Resim:92)
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93. Auguste Renoir, Kitap Okuyan Geng Kiz.

Fransiz ressam Auguste Renoir (1841-1919), izlenimcilik akimmm en
onemli temsilcilerinden olup daha ¢ok figiirli konu olan resimleriyle taninmaktadir.
Gleyne Atolyesi’nde porselen sanatgisi olarak yetisen Renoir, resme olan meraki
nedeniyle ressamliga yonelerek, Monet, Bazille ve Sisley’le tanismistir. Onlarla
birlikte sik sik Fontainebleau Ormani’na giderek dogadan caligmalar yapmuistir.
Sanatc1 bu gelistirdikleri izlenimei teknigi en ¢ok sevdigi konu olan insan figiirii
iizerinde uygulayarak, figiirlerini agik havada resmetmistir. Figiirlerinde desene pek
onem vermedigi belli olan sanat¢i, daha cok 151k etkileriyle ilgilenmistir. “ Renoir
tamamen rengin anlatim giicline giivenirdi. Kisa, yumusak c¢izgilerle, ince niianslarla
hafif muglak konturlar olusturmustur. Oyle ki resmin tiim unsurlar1 i¢ ice geger,
gdziimiiziin dniinde ‘yiizmeye’ baslar.”®

“Kitap Okuyan Gen¢ Kiz” resminde sanat¢i, koyu ve agigi sistemli kullanmig
hizli firga darbeleriyle 6zellikle figiiriin yiiziinii 1s1klandirmustir. I¢ mekan oldugunu
tahmin ettigimiz arka fon, figiirde kullanilan benzer renklerle boyanmistir. “Gerek

kompozisyon gerekse resmin nesnesi Fragonard’in bir yapitindan esinlenmis.

Fragonard’in tersine Renoir kitap okuyan figiirii dogrudan 6nplana yerlestirmis ve

68 Krausse ANNA-CAROLA, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykaiisii, 73
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gozleri yar1 kapali, kitabina yogunlagmis olmasina ragmen bizi kendisine baglayan
hakiki ten rengindeki yiizli izleyiciye doniik. Kadin okuduklariin uyandirdigi bir
diisiinceyle yar1 giilimser bir halde kitabma yogunlasms olarak gosterilmis." 5°

(Resim:93)

94. Auguste Renoir, Banyo Sonrasi.

Insan figiirii ve ¢iplak kadin konularina dnem veren sanatg1, “Banyo Sonrasi”
adli caliymasinda 15181 renkler iizerindeki etkilerinden yararlanarak, hizli firga
vuruslariyla canliligi ve hareketi yakalamistir. Cicekler ve yesillikler icinde, agik
alanda oldugu anladigimiz ¢iplak figlir oturmakta ve bir eliyle kaldirdigi diger
kolunun altmi kurulamaktadir. Renoir, bu son donem c¢aligmalarinda, “Banyo
Sonras1” resminde oldugu gibi iri ve ¢iplak kadmn figiirlerinin tiim manzarayi
doldurdugu resimler yapmustur.

“Benim i¢in bir resmin her seyden Once giizel, hos ve eglendirici olmasi
gerekir, evet, gergekten hos goriilmelidir resim. Hayatta o kadar kotli sey var ki
onlara yenisini eklemek niye?”’® diyen sanatg¢1 resimlerindeki figiirii ideal giizelligi

ile sekillendirmistir. (Resim:94)

8 E. Linda BUCHHOLZ, G. BUHLER, K. HiLLE, S. KAEPPELE, I. STOTLAND, Sanat, 369.

0 Krausse Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin (")ykiisii, 73.
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95. Edgar Degas. Melankoli.

Fransiz ressam Edgar Degas (1834-1917), giinlik hayatin i¢inde galisan
kizlari, balerinleri, dzellikle balerinlerin degisik hareketlerini, banyo yaparken Ki
degisik bicimleri ile kadmlar1 yani insan figiiriinii ele almig, kendine 6zgli resim

teknigiyle resimleyen, Izlenimci bir ressamdir.

Sanat¢inm ilk donemki resimlerinden olan “ Melankoli” adli resmi yaslandig:
yerden asagtya dogru bakan bir kadin1 konu almaktadir. Figiiriin yiiziindeki kaygili
ifade dikkati ¢ekerken, arka planda ugucu bir atmosfer goriilmektedir. Resme koyu

tonlar hakimdir. (Resim:95)
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96. Edgar Degas, Banyodaki Kadin.

Degas, diger izleniciler gibi fotografin teknik olanaklarindan ve Japon renkli
baskilarindan etkilenmistir. Gozlerinin giderek zayiflamasi nedeniyle daha genis
bicimler kullanmaya baglayan sanat¢i son donemlerinde yikanan, kurulanan, sagini
tarayan kadinlar1 degisen hareketler ve kompozisyonlar seklinde betimlemistir. Bu

resimlerde renkler gii¢lenirken, diizenlemelerse sadelesmistir. (Resim:96)
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3.9.1 Neo-izlenimcilik

1884’te Izlenimcilik’in belli bir doyum noktasina ulasmasiyla geng kusak

izlenimci sanatgilardan Seurat ve Signac dnciiliigiinde kurulmustur.

Yeni-izlenimci sanatinda; istenilen isiltili, etki rengi palette karistirmadan
dogrudan noktalama seklinde tuvale uygulama s6z konusudur. “Izlenimciler
gorilintiileri, degisen renk ve 1sik etkileriyle anlik izlenimler olarak yakalamaya
calisirken, Yeni-izlenimciler renk ve 15181 bilimsel optik kurallar gergevesinde

kullanmislardir. "

Yeni-izlenimcilik, 1890’larin sonuna dogru etkisini yitirmistir.

Fransiz ressam Georges Seurat (1859-1891), “resminde tonun, rengin,
¢izginin ve diizenin oynadigi rolleri inceden inceye tahlil ederek bir ¢esit bilimsel
empresyonizm kuruyor ve resim sanatina bir matematik¢inin saglam mantigini

sokuyordu. 72

Sanat¢1 kendine 0Ozgii bir teknik bularak bu teknige ‘“noktaci teknik
(pointilist)” adin1 vermistir. Izlenimcilerin kullandig1 saf renkleri paletinde
karistirmadan firganin ucuyla kii¢iik noktalar halinde yan yana tuvale uygulamistir.
“Pargalanma tekniginin modern resim iizerinde énemli bir etkisi olmustur.””® Belli
bir uzakliktan bakildiginda noktalar istenilen rengi veriyor gibi goriinmektedir.
Seurat, izlenimcilerin tersine ani yakalamakla ilgilenmedi. Sanat¢i agik hava
resimleri degil, figiir diizenleri tizerinde yogunlagmistir. Resmin hazirlik asamasinda
eskizler yapan sanatgt bu eskizleri atdlyesinde birlestirerek kompozisyon
olusturmaktaydi. Bu  donemdeki ¢alismalarindaki  figiirlerin,  hareketsiz

goriilmelerinin sebebi budur.

"L Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, 236.
2 Zeynep RONA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1630
3 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 22
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97. Georges Seurat. 98. Georges Seurat,
Pudralanan Geng Kadin Profilden Model.

“Pudralanan Gen¢ Kadm” resminde kii¢iik bir masa 6niinde elindeki makyaj
malzemesini yiiziine gotliirmekte olan tek bir figlir resmedilmistir. A¢ilan pencereden
goriinen saksi ile hayali bir mekan olusturulmustur. Bu resim, ressamin teknigini

uyguladigi ilk ¢alismalarindandir. (Resim:97)

Atolyesinde yaptigr model resminde ise tek figiirii ayagi bacagmnin tizerinde
oturur vaziyette resmetmistir. Sanat¢1 kullandig1 renk karsithigr ile teknigini belirgin

hale getirmistir. (Resim:98)
3.9.2. Ard-izlenimcilik

“Post-Empresyonizm” ve “Geng Izlenimcilik” de denilen bu akim, belli bir
doyum noktasmna ulasan Izlenimcilik’ ten ve sonrasindaki Yeni-Izlenimcilik® ten
bagka girilen yeni arayiglarm tiriiniidiir. Aslinda tam bir akim 6zelligi tagimayan Ard-
Izlenimcilik, Izlenimcilik sonrasi yeni anlayislar1 simgelemektedir. Cezanne, Van
Gogh, Gauguin resimleri i¢in kullanilan bu terim daha 6zgiir bir anlatim dili demekti.

“Cezanne dogal bi¢imlerin yapisal 6zelliklerini arastirmaya yonelirken, Van Gogh
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noktaciligin etkisiyle kivrimli renk ¢izgilerine doniistiirdiigli kirik fir¢a vuruslartyla
karmasik i¢ diinyasmni yansitiyordu. Gauguin ise doganin betimlenmesinde diisiince
diis giiciiniin 6nemini vurgulamustir. Izlenimci kokeni olmayan Toulouse-Lautrec’le,
Redon da yer yer Izlenimci renkten vyararlanarak o6zgiin arayislar iginde

calismuslardir.”’

99. Paul Cezzanne, Kirmiz1 Yelekli Cocuk.

Fransiz ressam Paul Cezzanne (1839-1906), yapitlariyla 20. yy.m en 6nemli
akimlarindan biri olan Kiibizm’i etkileyen, Art-Izlenimcilik’in  en Onemli
ressamlarindan biridir. Genglik yillarn da natiirmort ve portreler {izerinde
yogunlasan ressam, geleneksel 151k ve gblge uygulamalarinda kendi tarzina dogru bir
gidisat gozlenmektedir. Sanat¢i resimlerinde, dogayi, silindir, koni, kiire gibi
geometriksel formlara aywrmis ve kendine oOzgii firga vuruslariyla yeniden
yapilandirmistir. Cizgi perspektifi gibi ylizyillar boyunca kullanilmis bir kurali bir
kenara birakmustir. “Cezanne’mn yaptigi ig resmi yeni bastan ele almak ve temel
sorunlara inmek, kisaca {i¢ boyutlu dogay: iki boyutlu resim yiizeyine aktarmanin

sirinl yeni bastan kesfe agmakti.” ™ “Resim evrensel bir yaratis ritmi icinde

4 Zeynep RONA, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 121

5 Sezer TANSUG, Resim Sanatimin Tarihi, 234.
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yakalanmig, canli bir goriiniim kazaniyordu. Renk doganin derinliklerinden

fiskirtyor gibiydi.” "

“Kirmiz1 Yelekli Cocuk™ adli resminde sanatgi, masaya basini tagiyan kolunu
yaslayarak oturmakta olan bir erkek cocugunu resmetmistir. Sanat¢i tamamen
kendine 6zgii firca vuruslari ile resmettigi bu tek insan figiiriinde, 6ndeki kolun asir1
uzunlugu gibi bi¢im bozmalar1 yapmustir. Figiiriin 6niindeki masa {lizerinde bir kagit
parcasi, arka fona yerlestirilen kumas, duvarda asili bir resim ile mekan

olusturulmustur. (Resim:99)

100. Paul Cezzanne, Yikanan.

Fransiz ressam yikananlar1 konu aldig1 bu serisinde bir ayagini 6ne atmus,
elleri belinde yikanmaya hazirlanan ¢iplak bir erkegi resmetmistir. Figiir, belli
belirsiz bir manzara Oniinde ele alimmistir. Manzara ve natiirmort resimlerinde

kullandig1 bu teknigi ile modern resme kilavuz olmustur. (Resim:100)

6 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, 236.
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101. Paul Cezzanne, Cezveli Kadin.

Anitsal bir durus icgerisinde oturmakta olan kadin 6nden, dizlerine kadar
resmedilmistir. Sicak ve soguk renkleri sanat¢1 kendine has boyama sekliyle hacim
yaratmistir. Kapali bir mekanda resmedilen figiirlin Oniinde bir masa, masanin

tizerinde ise cezve ve kahve fincani durmaktadir. (Resim:101)
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102. Vincent Van Gogh, Agostina Segatori Cafe’de Otururken

Hollandali ressam Vincent Van Gogh (1853-1890) Modern sanatin
olusumunda &nemli etkileri olan Ard-izlenimcilik akimmm en 6nemli
temsilcilerindendir. Sanat¢i; tatmin etmeyen meslekler, basarisiz ask iliskileri,

yoksulluk ve ruhsal krizlerden sonra resme gecikmeyle baslamistir.

“Konularmi g¢evresinden aliyordu. Manzaralari, tek tek insanlari, ev iglerini
ve zaman zaman da nesneleri ele alan Van Gogh, renkleri ve bigimsel 6zellikleri
daha da belirginlestirerek onlari kigisel bir gozle degerlendiren nesneleri ele alan Van
Gogh, renkleri ve bigimsel Ozellikleri daha da belirginlestirerek onlar1 kisisel bir

gozle degerlendiryor ve konularmna dinsel bir parilt1 kazandiryordu.” "’

[Ik dénem resimlerinde koyu renkleri tercih ederken sonradan Rubens’in
etkisiyle ag¢ik renkleri kullanmaya baslamistir. Empresyonizm ve Japon agag
baskilarinin etkisiyle disa vurumcu kivrimli bir tislup gelistirmistir. Sanat¢i, kendinin
ve arkadaglarinin ¢ok sayida portresini yapmistir. Resimlerinde renk kadar diger bir

anlatim araci olan ¢izgiyi dinamik bir ritimde kullanmustir.

Resim, bir kafeteryada tek bagima oturmakta olan bir kadm figiiriinii konu

almistir. Kadin hafif bir tebessiim eder gibi bakarken, gozlerindeki dalgin bakis

7 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 20
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izleyiciyi etkilemektedir. Yesil rengin tonlarinin kullanildigi resimde yer yer kontrast

renkler de kullanilmigtir. Fondaki mekanin fulii olmasi dikkati ¢eker. (Resim:102)

103. Vincent Van Gogh, Kulag: Sargili.

“Sanat¢cmim kisisel yasantisi, insancilligi ve zaman zaman delilige varan
ruhsal bunalimlary, yapitlarma ayr1 bir etki gilicii kazandiriyordu. Bazilarina gore
Vincent Van Gogh heyecanlarmi boyalariyla sagan, ¢ilgin bir dahiydi.” ”® Van
Gogh’un bu resmi, kulagini kestikten sonra yaptigi iki otoportresinden biridir.
Kaban1 ve sapkasi ile poz veren sanat¢i, kendine 6zgii firga kullanimi ile resmi
tamamlamistir. Arka planda gordiiglimiiz Japon sanatma ait resim ve resim
sehpasiyla atdlye oldugunu tahmin ettigimiz yer, sar1 ve morun tonlariyla
boyanmugtir. Resme ilk bakildiginda, gozlerdeki ifadeyle i¢inde bulundugu sikintili
ruhsal durumu ele vermistir. Gegirdigi ruhsal bunalimlari yansitan ressam SOl
kulagini kestigi halde otoportrede neden sag kulagm sargili oldugu bazilarina gore
gizemini korur. Aslinda gergek basittir, resmi aynaya bakarak yaptig1 i¢in sag kulagi
sargihidir. (Resim:103)

78 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 21
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104. Paul Gauguin, Cigekli Kadin.

Fransiz ressam Paul Gauguin (1848-1903) “Tarihte Post-Empresyonist
(Empresyonizm Sonrasi) ressamlar diye bilinen ve bir grup olusturmamakla birlikte,
Empresyonizmin etkisini paylasan ve bu akimin kesin nesnelliginden daha belirgin
ve anlamli bir yere varmak isteyen sanatcilar, 20. yy. sanati i¢in hem kurumsal
diizeyde, hem de uygulamada bircok baslangi¢ noktalar1 sagladilar.”’® Pissaro ile
tanistiktan sonra resim yapmaya baslayan sanatgi, isini birakarak, 6nce Britanya’ya
oradan da basit bir hayat kurma ozlemiyle, ilkel insanlarin yasadigi Tahiti’ye
yerlesmistir. Sanat¢mnin resimlerinde; belirgin diiz ve basit formlar, dolgun renkler,
giiclii kompozisyonlar dikkati ¢eker. Konulari; Britanyali koyliiler, ilkel ada insanlar1
ve bu insanlarin yasadiklar1 doga olmustur. Japon estamplari, ilkellerin ve Dogu’nun
sanat iirlinleriyle zenginlesmistir. Rengi yalnizca dekoratif ya da duygusal amaclarla
kullanan ilk sanatgidir. Dogal olmayan sade iislubu onu modern sanatin en 6nemli

isimlerinden biri yapar.

Gauguin, melankolik Polinezyali kadini parlak renkler ve kalin dis ¢izgilerle
betimlemistir. Figiir yarim boy portre seklinde resmedilmis ve geleneksel bir durus

kullanmistir. Buna ragmen sanat¢i bilinen kurallarin disinda bir portre yapmustir.

7% Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 19.
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Derinlik ve perspektif bulunmayan bu portrede diiz siiriilen renkler dikkati
cekmektedir. Model sakin bir yiiz ifadesiyle diisiincelere dalmis goriinmektedir.

(Resim:104)

105. Toulouse-Lautrec, Camasirc1 Kadin.

Fransiz ressam Toulouse-Lautrec (1864-1901), gelencksel egitim alarak
degisik atolyelerde ¢alismis fakat izlenimcilik, Art-izlenimcilik gibi akimlardan
ozellikle de Van Gogh, Bernard gibi sanat¢ilardan etkilenerek akademik egitimini
birakmustir. Miizikli eglence yerlerini, dans edenleri, sirk hayatini konu alan resimler
yapan sanat¢i bu calismalarinda tamamen insan figliriine egilmistir. “Sanat¢i tam
anlamiyla bir figilir ressamidir. Figiire alisilmisin disinda bakis agilarmin kullanilmasi
ve figiirlerin ¢erceve tarafindan kesilmesi gibi Izlenimcilik’e &zgii yontemler
kullanmistir. Lautrec, bu insanlarin diinyasini en stilize yonleri ve en gegici
hareketleriyle yakalamis ve bunu yaparken son derece ciiretli diiz renklerle, ritmik ve

organik bir kontur ¢izgisinden yararlanmigtir, » &

Sanate1; “Camasirct Kadin” adli ilk donem resminde pencere oniinde disariy1

izledigini tahmin ettigimiz figilirii onlindeki masaya yaslanmig vaziyette yarim boy

8 Zeynep INANKUR, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1528
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portre seklinde resmetmistir. Agik koyu karsithigini basarili bir sekilde kullanmis

olan sanat¢1 resminde Izlenimci ritmik ¢izgilerini az da olsa yansitmustir. (Resim:105)

106. Toulouse-Lautrec, Madame Gortzikoff Portresi

Sanat¢1, doneminin kiyafetleri icinde olan figlir yarim boy portre seklinde
yar1 profilden, oturur vaziyette resmetmistir. Mekan igindeki figiir, hizli ve ritmik
firca vuruslariyla sekillendirilmis ve resmin genelinde koyu renkleri kullanmustur.
Olmasi1 gerekenden daha ¢ok beyaz resmedilen donuk yiiz ifadesi, figiiriin kendini

begenmisliginin gostergesi gibi olumsuz ruh halini yansitmaktadir. (Resim:106)

3.10. Sembolizm (1880-1900)

19. Yiizyilin ge¢c donemlerinde, Fransa’da ortaya ¢ikan sanatsal bir akimdir.
“Sembolist sanat, diis giiciinii canlandirmay1 hedeflemistir, bunu yaparken de klasik
ve dinsek temalar1 kullanarak onlar1 az sayida kisinin anlayabilecegi gorsel ipuglar1
ve incelikle islemis, gizemlerle zenginlestirmistir. Art Nouveau akiminin kivrimli,

duyumsal bigimlerinden esinlenen Edvard Munch ve Gustave Klimt gibi ressamlar,
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diis giiciine seslenen ve gercek diinya ile ¢ok az ilgisi olan, simgesel anlamlarla

yiiklii imgeler yaratmislardir.”8!

107. Edward Munch, Madonna.

Norvegli ressam Edward Munch (1863-1944), yoksul insanlarin yasantisini
konu alan koyu renkli resimler yapan ressam sonralar1 bu konulardan vazgecip,
cesitli ruh durumlarini anlatan resimler yapmaya karar verdi. Izlenimcilerden
etkilenen sanat¢i, kivrimli ve akici c¢izgileri simgesel renkleriyle akilda kalan
resimler yapmustir. Gegirdigi bulanimlar nedeniyle, tedavi goren sanat¢i donem

donem aydimlik renkler, giiglii firca vuruslar1 kullanmastir.

Basinda, haleye benzer bir sekilde duran figiir, kirmizi esarbi ile bel hizasina
kadar resmedilmistir. Geriye dogru esnemekte olan ve iist kismi ¢iplak olan viicut

isiklandiridmistir. Yiiz ifadesi, fondaki dalgalanan belirsizlik, bunalimli bir halin

habercisidir. (Resim-107)

81 Mary HOLLINGWORTH, Diinya Sanat Tarihi, 432-434
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108. Edward Munch, Puberty.

Diiz bir yatak lizerinde mahcup oturan geng figiiriin gozleri tedirgin bir
ifadeyle bakmaktadir. Resmin arka planindaki mekan ve gittikce biiyiiyen golge,
figlirdeki kot ruh durumunu destekler gibidir. (Resim-108)
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3.11. Art Nouveau (1890-1910)

“Yeni Sanat” olarak da bilinen bu akim, Eklektisizm anlayigsma bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Estetik degerleri 6n planda tutan Art-Nouveau, ¢icek sapi1
asma filizi gibi dogal bi¢imleri dogadan alarak stilize etmis ve farkli diizenlemelerde
kullanmustir. Ozellikle mimarlik alaninda bezeme gerektiren alanlarda kendini

gostermistir.

109. Gustav Klimt, Sonja Knips.

Avusturyali ressam Gustav Klimt (1862-1918), ilk donem resimlerinden biri
olan bu resminde, modelini izlenimci firga dokunuslariyla oturur vaziyette, hafif
profilden tasvir etmistir. Figliriin kiyafetinin ihtisami, yiiziiniin gilizelligi ile
birlestirilmis ve tamamen aydinlatilmistir. Arka plan ise tam tersi bir vaziyette

karartilmis birkag ¢icek ve sisli bir zeminle gizemli hale getirilmistir. (Resim-109)
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Sanat¢1 bir donem duvar ve tavan resimleri yapmis ve sonrasinda beraber
calistig1 kardesinin 6liimii ile dekorasyon iglerini birakmistir. Bu doneminde Yeni-
Izlenimcilik ve simgecilik akimlarini taniyan sanatgi, Sezession adli “Viyana
Sanatgilar Birligini” kurdu. Daha sonra bu birlikten ayrilan sanat¢i resimlerinde
mozaik etkisi gosteren altin ve giimiis renkleri ¢izgilerle sinirladigi, renk¢i dekoratif

bir tislup gelistirmistir.

e
g

110. Klimt, Serena Lederer Portresi.

Sanat¢1 konu aldig1 bu tek figiirii kendine 6zgli teknigi ile resmetmistir.
Resmin tamaminda hakim olan dekoratif bicimler yiiz ve ellerde kullanilmayarak o
kisimlar net brrakilmistir. Sar1 ve tonlarmin kullanildigi resimde figiiriin icinde

bulundugu ruh hali bakisla ve ellerin durusuyla anlagilmaktadir. (Resim: 110)
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4. TEK FIGURLU RESIMLERDE FONUN KULLANILIS BICIMLERI
Sanatgilar tek figiirti gesitli fonlarda ele almistir:
4.1. Portrede Figiir-Fon liskisi:

Belli bir kisinin boya ve desen ile karakterini ve ifadesini betimleyen figiirlere
“portre” denir. Portreler bazen yalniz bas; bazense basla birlikte gogiis ya da dize
kadar olan kismi ile resmedilir. Portre, tek bir insan1 konu alabilecegi gibi aile ve
grup portreleri olarak da ¢esitli dlglilerde yapilmistir. Konu aldig: kisisel 6zellikleri
oldugu gibi betimlemek ve 6zellikleri oldugu gibi idealize etmeye amaglayan iki ayr1

portrecilik anlayis1 vardir.

12. Piero Della Francesca, Federico da Montefeltro Portresi,

Resim sanatinda ilk olarak insan figiiriiniin, en 6nemli gdstergesi olan yiize
odaklanilmis, tiim ayrintilarina dikkat ¢ekilmistir. Sanatg1 bu sebepten bazen figiirti
tek olarak ele almistir. Portre resminde abartili bir gilizellik katilacagi gerekcesiyle

yiiz profilden ¢izilirken ve sonralar1 6nden resmedilmistir.
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58. Rembrandt, Otoportre.

“Portre ve portrecilik gercek gelismesi Ronesans ile baglamistir. 14. Yiizyilda
ge¢misten kalan metal paralarla (sikke), madalyonlarm incelenmesi ve devlet
biiyiikleriyle toplumun ileri gelenlerinin resmi biist ve portrelerinin yapilmasina

yaygimlik kazanmasi saglanmustir.”2

Roénesans’in portreciliginde model dikkatlice incelenerek bigime aktarilmustir.
Bazi sanatcilar idealize edilmis gilizellige, bazilar1 ise kisisel Ozelliklere Onem
vermistir. Michelangelo ise sadece hayali portreler yapmakla yetinmistir. Daha
sonra Antorella da Messina gibi gibi sanat¢ilarla baslayan anitsallik Roma ve
Floransa okullari ile goz ardi edilerek tislupguluga yol agmistir. EI Greco ile Ortagag
ic diinyas1 yeniden canlanirken 17. yiizyill Van Dyck ve Rubens portreye yon
vermistir. Velazquez’in gozlemci tutumu dikkati ¢eker. Rembrandt otoportreleri

ruhsal hali yansitan bir arag olarak kullanmistir. (Resim:58)

18. Yiizy1l oncesinde Barok portreciligi Maniyerizm’den kaynaklanan
alegorik portreciliktir. Burjuvazinin ilgi duydugu cerceveci portre Ingres ile modelin
ozelliklerine bagli kalmanin yaninda ideallestirme de yapmistir. Fotograf
makinesinin ¢ikmasi ile izlenimcilik ve digavurumculuk akimlari portreciligi

stirdiiren son akimlar olmustur.

82 Kemal ISKENDER, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1505.
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4.2. Natiirmort ile Tek Figiir-Fon Tliskisi:

“Canli varliklar disinda kalan yapay nesnelerle hareketsiz doga 6gelerini konu
alan resim tiirii”® olan natiirmort, ilk olarak figiir resminde konuya destek olarak
kullanildi. Holbein portrelerinde, modelin meslegini yansitan objeler kullanmis ve

boylece natiirmort, figiiriin resimdeki tamamlayicisi olarak kullanilmistir.

43. Caravaggio, Bir Meyve Sepeti ile Oglan.

“Caravaggio, Juan Sanchez Cotan, Zurbaran ger¢cek anlamda ilk 6lii doga
resmi orneklerini veren sanatcilardir.”8 Caravaggio resminde, figiiriin disinda 6lii
doga, modelin elinde bir sepet dolusu meyve ile goriilmektedir. Natiirmordu

olusturan renkler portrenin birer pargasina doniismiistiir. (Resim:43)

8 Kemal ISKENDER, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1195.

8 AG.K, 1195.



121

Cezanne ise tek insan figiiriini konu aldig1 ¢alismalarinda natiirmordu resme
sokmustur. Natlirmortlar insan ile veya tek basina Cezanne ile Kiibizmin en 6nemli

konusu haline gelmistir.

39. Hans Holbein, Tiiccar Georg Gisze

Hans Holbein, tek figiirlii kompozisyonunda figiiriin 6niindeki masa iizerinde
objelerle, izleyiciye model ile ilgili bilgi vererek onun giinliik hayatinda kullandig1

malzemeleri, arag ve gerecleri gosterir. Bunlar resmi tamamlamaktadir. (Resim:39)
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4.3. Peyzaj ile Tek Figiir-Fon liskisi:

“Ilk manzara betimlemeleri Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda
rastlanmakla birlikte, bunlar genellikle konuya katkida bulunan bir fon
niteligindedir.” 8 “Doganmn betimlemesi” olan peyzaj resmi ilk olarak insan

resimlerine bir fon verme ¢abasindan kaynaklanmustir.

Manzara resminin ilk orneklerini Alman sanatgir Diirer yaptigi sulu boya
resimleriyle gostermis, manzaralar1 portrelerinde arka plan olarak kullanmustir.
(Resim:31) “Kuzeyli ressamlara ait olan bu manzaralar 1520’lere dogru italyan
Kolleksiyonlari’na girmis ve biiyiik ilgi toplamistir; ancak bunlar insan ve etkilerini
sanatin ana konusu sayan RONESANS Italyas: icin dinlendirip oyalayan bir

aksesuardan ibaret kalmistir. Bir tek Leonardo Da Vinci bu “Insan i¢in” anlayisini
2286

asarak dogayla insan1 esdeger gérmiis ve dogaya gereken dnemi vermistir.

31. Albrecht Diirer, Otoportre 19. Leonardo da Vinci, Mona Lisa.

8 Zeynep INANKUR, Eczacibagsi Sanat Ansiklopedisi, 999.
8 A.G.K., 1000.
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Ronesans ile birlikte Leonardo da Vinci’nin resminde figiirle manzara

arasinda bir ruhani birlik yaratmistir. (Resim:19)

75. Casper David Freidrich, Sislerin Arasinda Bir Kral.

Resimde manzara uzun siire arka plan 6gesi olarak kullanildiktan sonra 16.
yizyilin sonunda kendi basma bir tiir haline gelerek Hollanda Barok resmi ile

zirveye ulagmistir.

Romantik donemle birlikte manzara resmi artik bagimsizligin ilan etmistir.
Manzara figiiriin arka planini doldurmakla kalmamis bazen de manzara i¢inde figiir
dogay1 hayranlikla izleyen bir gbzlemci oluvermistir. Manzara ilk kez bu donemde

figiiriin 6niine ge¢cmistir. (Resim:75)

Manzara calismalar1 ve son olarak 151k degisimlerine konu olan izlenimci

ressamlarla manzara artik bagka resimlerin konusu olmustur.
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4.4. Belirli ve Belirsiz Mekan Icinde Tek Figiir-Fon iliskisi:

Tarih Oncesi donemlerdeki resimlerde anlatilan olay ya da konunun i¢inde

gerceklestigi cevre betimlenmezken, Ronesans ile sanat¢i bu durumu degistirmistir.

A

88. Edouard Manet, 60. Johannes VERMEER, Siitcii.
Emile Zola’nin Portresi.

Tek figirli veya ¢ok figiirlii kompozisyonlarda ressam figiirii kapali bir

alanda resmettiginde arka fonu olusturan mekan resmin tamamlayicisi olmustur.

Sanat¢1 anlatimma gore mekani belirli ya da belirsiz sekliyle resmetmistir.
Belirgin ¢izilen i¢ mekan, ¢agi belgeleme agisindan 6nemli olmakla birlikte ressam
bazen kendi yasami bazen de doneminin giindelik yasami hakkinda bilgi verir.

(Resim:88,60)

Neresi oldugu bilinmeyen belirsiz mekan ise izleyiciye farkli duygular
hissettirmistir. Bu bazen konudan bazen de figiirii 6n plana ¢ikarma isteginden

kaynaklanmstir.
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63, Johannes Vermeer, inci Kiipeli Kiz.

Johannes Vermeer , “Inci Kiipeli Kiz” resminde, figliriin arkasindaki mekan
ile ilgili hi¢bir bilgi vermez. Tanimsiz bir mekan igerisinde resmetmistir. Figlirli 6ne

cikarmak, portredeki ¢arpiciligi arttirmak i¢in fon diiz olarak boyanmistir. (Resim:63)
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5. TEK FIGUR ve FONUN KULLANIMINDA SANATCILAR ARASINDAKI
FARKLILIKLAR VE KARSILASTIRMALAR

Sanatgilar, ayn1 konuyu, ayni dénem igerisinde ayni malzeme ile resmetseler
bile her zaman ortaya ¢ikan eser farklidir. Bu farkliliklara sanat¢inin kendisi,
icerisinde yasadigi zaman ve bu zamam etkileyen sosyal, kiiltiirel, bilimsel,

gelismeler etki eder.

Donemler ve sanatgilar arasinda agikga goriilen ve oOzellikle arastirmamin
konusu olan tek figiirlii kompozisyondaki farkliliklarin sebepleri bu sekilde

siralanabilir;

e Kisisel Uslup Farkhihklar:
Kisisel iislup sanatgmin ozgiirce gelistirdigi tavridir. Sanat¢min kisiligi ile

iliskilidir.

e Toplumsal, Bolgesel ve Ulusal Etkiler:

Toplumsal etki, ¢ogu zaman yasanan bir tarihsel donemin sanata etkisi olarak
karsimiza ¢ikar. Hollanda resimlerine yansiyan, burjuva yasam bi¢imi ya da Fransiz

Devrimi’ni yansitan resimler seklinde 6rneklendirilebilir.

Bolgesel ve ulusal farkliliklar, bir anlamda etnik isluplarin yerlesiklik
kazanmasiyla ilgilidir. Misir sanatindaki kati bigcimeilik, Alman sanatindaki yogun
duygusallik ve disavurumculuk, Fransiz sanatinin striiktiire verdigi Oonem gibi

Oornekler verilebilir.

e C(Cevresel Etkiler:
Sanat¢1 yasadigi cevre ve ortamla yakin bir iligki i¢indedir. Sehir yasantisi,

kirsal yasanti, doga, vb. gibi unsurlar sanat¢iy1 etkilemistir.
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e Dinsel Etkiler:

Sanatgilar dinin etkisini farkli donemlerde farkl sekillerde yasayarak yansitir.
Sanate1 dinsel igerikli resimler yapmistir. “Resim sanatinin dinle olan baglantisini
resmin tarihi boyunca izleriz. Resim sanatmin gelismesi ile dinsel diisiince ve
duyusun gelismesi arasinda ortakhiklar vardir.”®” Bu resimlerinde figiir olarak gogu
zaman kendi karisini veya baska kadin modellerini kullanarak Meryem Ana’y: tasvir

etmistir.

e Bilim, Teknik ve Malzeme Etkileri:

Sanat¢1 bilime yon vermis ve bilimden etkilenmistir. Yaglhiboyanin
bulunmasi ve sonrasindaki gelismeler buna en giizel 6rnektir. Tekniklerin gelisimi

sanat1 etkilemistir.

e Sanatsal etkilesim:
Sanatsal donemler ve sanatcilar birbirlerini etkilemistir. Bu kag¢milmaz bir

durumdur. Cogu zaman bir lislup diger bir lisluba tepki seklinde ortaya ¢ikmistir.

87 Sezer TANSUG, Resim Sanatimin Tarihi, 18.
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Sanatgilarin Tek Figiirlii Kompozisyonlarda karsilastirmalari:

ftalyan ressam Andrea Mantegna (1431-1506), donemindeki arkeolojik
kalintilarin ve Donatello’nun etkisiyle kiitlesel, heykelsi resimler yapmustir.

Perspektif ve anotomiye Onem veren sanat¢t perspektif kisaltimlari ile tanimnir.

“Kardinal Lodovico” portresinde antik yunan biistlerindeki gibi bir hacimsellik
dikkati cekmektedir.

29. Tiziano, Bir Adamin Portresi. 7.Andrea Mantegna,
Kardinal Lodovico Trevisan.

Diger bir Italyan ressam ise Tiziano (1487-1576)’dur. Cesitli iisluplar
deneyen sanatgmin resimleri degisik donemlere ayrilabilir. Onceleri renkli canli
resimler yapan sanat¢1 iislubunu degistirerek canliligin yerini daha diisiinceli renk ve
anlatimlara birakmistir. Son donem resimlerinde simetrinin bozuldugu, mekanin
tuvali agtigi, Maniyerizm’in etkisiyle 15181 barok bir anlayigla kullanmis 151k ve renk

yoluyla, bigimlerini olusturmustur. I¢tenlik yansitan portreleri ile dikkati ceker.
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Ronesans ressami olan sanatcilar, yasadiklar1 yiizyillar bakimindan
farkliliklar gostererek ayrilirlar. Resimlerde konu ayni, figiir tektir, fakat sanatcilar
tislup bakimindan farklilik gostermektedir. Mantegna’nin portresinde kiitlesellik ve
donuk bir ifade goriiliirken, Tiziano’nun portresi kuvvetli bir 1sikla aydmnlatilmig
tensel renkler dikkati geker. Figiiriin yiiz ifadesindeki anlam belirgindir. Iki sanatg1y1
da kisaca ele aldigimizda gorildiigii gibi, icinde bulunulan dénemin, bdlgenin etkisi

ve hatta konunun ayn1 olmasi bile sanat¢ilara ayni resmi yaptiramiyor.

y
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26. Giorgione, Uyuyan Veniis.

Italyan ressam Giorgione (1475-1510), yapitlarinda figiirleri doga icinde
betimlemesi ve manzaraya bliylik yer aymrmasiyla dikkat ceker. Figiir resimde
Olusturulan atmosfer yardimiyla resme sokulmustur. Ressam, manzara ve figiir
iligkisini basariyla kurumustur. Figilirlin i¢ durumuyla yakindan ilgilendigi

goriilmektedir.
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33. Lucas Cranach, Nymphas Cesmesi.

Alman ressam Lucas Cranach (1472-1553) ise Giorgione’ ye
benzerligiyle dikkati ¢ceken kompozisyonunda figiirdeki hacimlendirmeyi, kesin ¢izgi
kullanimiyla vermistir. Diger resimlerinde de kullandig1 kadmn figiirii; kendine 6zgii,
ince ve uzun viicutludur. Manzara titizlikle incelenmis oldugundan figiir manzaradan
sonra kendini hissettirmistir. Cranach, yasadigi tarihlere bakildiginda bir Ronesans
sanat¢ist sayilmasina karsm, biitiiniiyle bu anlayist yansitan resimler yapmakla da

kalmamustir.

Ressamlar ayni donem igerisinde farkli yerlerde yasamustir. Her iki
resimde konu tek bir figiirdiir. Figiirler, manzara 6niinde ag¢ik bir alanda, bir kumas
tizerinde uzanmaktadir. Kompozisyon sekilleri itibariyle birbirine benzeyen resimler,
resmi igleyis bi¢iminden birbirinde uzaktir. Bu bakimdan iki sanat¢i ayni dénemi
paylagsmasin, benzer konu ve kompozisyonlari se¢melerine ragmen iki resim
birbirinden farklidir.
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52. Diego Velazquez,Papa X. Innocentius 57. Rembrandt, Jan Six ‘in Portresi.

Diego Velazquez (1599-1660), Rembrandt gibi ger¢ekgi ve dogalci bir
anlayisla resim yapmis abartiya yer vermemis ideallestirmeden de uzak durmustur.
Sanatc 1s1k-golge karsithigini basariyla yansitmig bazi portrelerinde manzarayi resme
sokmustur. “Papa X. Innocentius” portresinde okunabilen ruh durumu ile

Rembrandt’in portreleriyle benzerlik gosterir.

Hollandali ressam Rembrandt Van Rijn (1606-1669), “Jan Six’in Portresi”
resminde figiiri, Diego Velazquez’in “Papa X. Innocentius” portresindeki gibi tek
figlir seklinde ele almigtir. Her iki resimde figiirlerde miithis bir duygu yogunlugu
dikkati ¢eker. Rembrandt az renkg¢i tutumuyla figiirdeki dikkat edilmesini istedigi
noktayr 1siklandirmis, Velazquez ise resminde 15181 resim lizerinde yayarak

kullanmustir.
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6. RESIMLERIMDEKI TEK FiGURUN FARKLI FONLARDA KULLANIMI

Resim sanatinin var olusundan bu yana insan, her zaman resmin vazgegilmez
bir pargasi olmus, sanat¢ilarin insan bedenini betimlemeye yonelik bitmek tiikenmek

bilmeyen ¢abalari ilk cagdan bu yana devam etmistir.

Ressamin insan bedenini ele almasi, aslinda kendi imgelemini sorgulamasi ve

kesfetmesi bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Ozellikle konu olarak aldigim tek insan figiiriiniin sanat tarihinin her
doneminde orneklerine rastlanmustir. Bu tek figiirlii resimlerdeki ortak 6zellik her
birinin ayr1 yogunlukta duygular yansitmasidir. Insanin tek ele alinmasiyla bu

duygular daha giiclii yansitilmstir.

Resimlerimde ¢ikis noktam farkli duygular igerisindeki insan figiiriidiir.
Figiirii Ozellikle tek olarak alma tercihimle, insan bedenini kaplayan duyguyu
hissettirmek amacindayim. Remrandt’in resimlerindeki gibi az renk kullanimiyla
bunu verebilecegimi diisiiniiyorum. Figiirii genellikle resmin ana ifade araci olarak
kullantyorum. Bunun yami sira Remrandt 1sik-gdlgeyi kullanarak ifadeyi
yogunlastirir. Benim resimlerimde 151k-golge yogun degil. Zaman zaman bigimin 6n

planda olusu ile bu ifadeleri aktarmaya ¢alistyorum.

Cogu zaman kullandigim tek figiir, belirgin gercek mekanlar igerisinde,
merkezde yer almaktadwr. Mekani figiiriin varligimi giiclendirmeye yonelik bazi
degisikliklerle resmediyorum. Bazi portrelerimde ise figiirii 6n plana ¢ikarabilmek
amaciyla, arka fonu koyulastirarak neresi oldugu belli olmayan belirsiz mekanlar1

kullanmaktayim.

Genellikle kapali form ve merkezi kompozisyon anlayisini kullandigim

resimlerimde ifadeyi kuvvetlendirmek amaci ile bu yolu tercih ediyorum.

Resimlerimde kullandigim insan figiirleri, etrafimdaki herhangi bir kisi

olabilirken, cogu zaman ayna 6niinde kendimi ele almaktayim.
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111. Ozlem Dasdelen, Ciplak.

“Ciplak” resmimde figiiriin a¢ik tenli viicudu, arka plandan net bir sekilde
ayrilmaktadir. Kimligi bilinmeyen model agik hava diyebilecegimiz bir fon ile bir
yere yaslanmis bicimde ¢iplak olarak resmedilmistir. Hizli ve hareketli fir¢a vuruslari

ile tendeki ayrintilar dikkatlice iglenmistir.

Resmin tamaminda parcalanmalar dikkatimizi ¢ekmektedir. Fon ile figiir
birbirinin i¢ine ge¢mis gibi algilanmaktadir. Arka planda kullanilan sicak renkler,

figliriin baz1 bolgelerinde tekrar kullanilarak bu i¢ ige ge¢mislik vurgulanmistir.
(Resim:111)
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112. Ozlem Dasdelen. Yalnizlik Portresi

“Yalnizlik Portresi” adli resmimde arkasi izleyiciye doniik tek bir figiir
resmedilmistir. Figiir, mekan olarak neresi oldugu bilinmeyen fakat kapali bos bir
oda oldugu izlenimi verilen bir mekan i¢inde resmedilmistir. Belden yukarisi ¢iplak
olan figiir bas1 ve kollar1 oniinde oturmaktadir. Yarim boy portre seklinde yapilan
calismamda turuncu, lila, yesil gibi renkler dikkati ¢ekerken, figlirde ve arkadaki
duvarm bir boliimiinde ayni renk tonlar1 kullanilmistir. Kisinin beline sarili ortiisii
iizerindeki yazilimsi ifadeler, iliskilendirilerek arkadaki duvarda lila rengi ile tekrar

edilmektedir. Bu boliinmeler, figiir ile tamamen zitlik i¢ersindedir.

Caliymamda; adiyla da vurguladigim, yalmizlik, hiiziin gibi duygular

izleyiciye hissettirmek amaglanmist1. (Resim:112)
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113. Ozlem Dasdelen, Otoportre.

Bu c¢alismamda bos bir tuval karsisinda elimde palet ve fircayla kendimi
resmettim. Arka plandaki tuval ile birlikte kullandigim bolmelerle, resim neredeyse
ikiye boliinmiis durumdadir. Resimde boliinmiis bu iki ayr1 alana zitlik olusturmasi
bakimindan ihtiyag duyulmustur. Koyu fon igerisinde agik, agik fon igerisinde koyu
kullanarak bu kontrast vurgulanmistir. Agik ve koyularla sekillendirdigim ¢alismam

da 151k ve golge etkisi aza indirgenmistir.

Yiz ifadem ile ozellikle duygularimi ve kisiligime ait izleri yansitmaya

caligilmistir. (Resim:113)
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114. Ozlem Dasdelen, Ibrahim Amca.

Hayatimin yaslilik doneminde olan figiir, gergekg¢i bir iislupla resmedilmistir.

Figiirde 151k ve golge ile sekillendirilen fir¢a vuruslar1 dikkati ¢eker.

Yiizdeki her bir kirisiklik, gozlerdeki yorgun ifade ve hissedilen yogun
duygu, yasanmisliklar1 anlatir. Tuvalin sol alt kdsesine dogru yerlestirilmis figiir,
bosluga agilan 1s1kl1 bir alan Oniindedir. Ayrica duvarda bulunan yatay ve dikey
alanlarla denge kurulmaya calisilmistir. Resimde, pencerenin iist kosesinde asili
duran, agzi siki sikiya baglanmis dolu ama i¢inde ne oldugu belli olmayan bir poset,
yolculuk habercisi mi? Yoksa daha sonra yiyecegi bir yiyecek torbast mi? Yoksa

bagka bir sey mi? Bu izleyiciyi diistindiirmektedir. . (Resim:114)



137

115. Ozlem Dasdelen, Cocuk.

Figiir, resmin sag tarafinda yarim boy portre olarak ve tek renk kullanimi ile
ele alinmistir. Resimde fon olarak, duvara asili bir resim gibi duran veya agik bir
pencere gibi duran gokdelenler arasinda kalmis, belki kaybolmus ama bombos, eski

evler, sokaklar resmedilmistir.

On planda olan gocuk gozleri yere bakar gibi dururken, i¢inde bulundugu ruh
halini agik¢a yansitmaktadir. Resimdeki hiiziin; gecen yillarla birlikte elimizden ugup

giden civil civil gocuklugumuzun mahallelerinin hayalidir. (Resim:115)
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116. Ozlem Dasdelen, Suskun.

11-12 yaslarindaki bir ¢cocugun betimlendigi tam boy portrede figiir, bir duvar
Oniinde ve duvara yansiyan goélgesiyle birlikte resmedilmistir. Resimde monokrom
bir olusum vardir. Figiir, tepeden bir bakis ile gercekei bir iislupla sekillendirilmistir.
Fakat duvardaki hareketli firga kullanimi ve soyut diyebilecegimiz sekilde tuval

disina tasan figiirlin golgesi tezat olusturur.

Okul kiyafetleri igerisinde, yumruklarin sikarak, yere bakan ¢ocuk, ¢ekingen

ve suskundur. Figiirdeki bu duygu yogunlugu dikkatimizi ¢eker. (Resim:116)
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117. Ozlem Dasdelen, Bekleyis.

Ellerini birbirine baglayarak resmin sag alt tarafina ¢ekilmis olan figiir, diz
hizasinda basi profilden resmedilmistir. Figiir, oda diyebilecegimiz bir mekanda,

disar1 acilan bir pencere Oniindedir. Pencereden belli belirsiz goriinen manzara

dikkati gekmektedir.

Uzaklara dalgin bakis ve viicut diliyle birilerini veya bir seyleri bekleyen bir
hal anlatilmak istenmistir. Fondaki duvar, hemen 6nde duran sandalye, pencerede
asili duran kavisli perde gibi seylerle birlikte manzara da gokyiizii, yer ve deniz algist
yani fondaki bu pargalanmalar, figiirin bakislartyla kontrastlik yapip, sorular

sormamiza neden olmaktadir. (Resim:117)
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118. Ozlem Dasdelen, Serzenis.

Iki elini ve kollarin1 bel hizasinda agmis olan figiir, bir serzenisten hemen
onceki hal diyebilecegimiz bir durusta resmedilmistir. Yarim boy portre
diyebilecegimiz c¢alismamda, fon olarak kapali bir mekan kullanilmistr. Go6z
hizasinda bulunan figiirde ellerde ve kollarda perspektif kisaltimlar dikkati ¢eker.
Desene agirlik verilen resimde, biitiin kumas ayrmntilar1 6zenle incelenmistir.
Duvardaki acik ve koyudan olusan iki bolim ve yerdeki baklava desenli halinin
oldugu boliim ile fon ti¢ boliime ayrilmistir. Bu boliimlerin diiz ve desenli olusu hen

kendi aralarinda hem de figiir ile kontrastlik olusturmaktadir. (Resim:118)
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119. Ozlem Dasdelen, Muhammed Salih.

“Muhammed Salih”in portresinde figiir, neresi oldugu belli olmayan bir
mekan igerisinde resmedilmistir. Arka plan nefes alan, dokulu bir sekilde boyanan
diiz bir alan olarak resmedilmistir. Bu yontemle figiire daha ¢ok dikkat ¢ekilmistir.

Gergekei bir anlayisla resmedilen figiirde, akici fir¢ca vuruslar: gériilmektedir.

Gozlerini izleyiciye dikmis bakan figiiriin, durusundaki ciddi tavir ve ruh hali

bizi diisiindiirmektedir. (Resim:119)
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120. Ozlem Dasdelen, Simge,

Tek figiirii, ele aldig1 resimlerinden biri de “Simge” adli resimdir. Figiir,
kapali mekan igerisinde yar1 profil diyebilecegimiz bir agidan, gergekei bir anlayisla
resmedilmistir. Isik-gblge ve renk kullanimi ile hacimlendirme yapilmistir. Resimde
her sey yalin ve net bigimde sunulmustur. Fonda iki ayr1 alan ve bu alana yansiyan
koyu golge dikkati ¢ekmektedir. Golgede bu abartili koyuluk fonda soyut bir etki

yaratmuistir.

Dinginlik uyandiran resimde modelin ruh haline ve kimligine dair bilgi

verilmek istenmistir. (Resim:120)
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121. Ozlem Dasdelen, Selim.

Tek figiirii ele aldigim “Selim” adli ¢alismamda belirlenmis kapali bir
mekanda bulunan duvar 6niinde yarim boy portre olarak resmedilmistir. Portre 151k-
golge ile hacimlendirilmistir. Belirlenmis kapali mekan aslinda figiiriin yaslandig:
kisim ve onun sag tarafindaki alanm ikisi de aslinda iki (agik-koyu) alandan
olugsmaktadir. Bu ikili fon ayrigmalari, figiirlin tizerindeki mavi ve beyazdan olusan
kiyafet tlizerindeki ikili ayrigmalara referans vermektedirler. Figiiriin iki elini
baglamasi1 da, ikili duvar yapisina (kisiligi gibi) ayrica soru sorar gibi, merak eder

gibi yiliz sekline yansimus, izleyiciye bakmaktadir. (Resim:121)
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122. Ozlem Dasdelen, Tugba.

Resimde figiiriin kisiligine uygun bakisi ve yasam bi¢imine uygun giysi sekli
birbirine uyum saglamasi ag¢isindan diisliniilmiistiir. Bunlara karsit olarak, tikali nefes
almayan son derece diiz bir fon olusturarak, figiiriin kisiligi ve yasam bi¢imi {izerinde

bir yogunlagma olmasi istenmistir. (Resim:122)
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123. Ozlem Dagdelen, Aysegiil.

“Aysegiil” tin portresi gergekgi bir anlayisla resmedilmistir. Nefes alan hafif
dokulu, arizal yiizey diyebilecegimiz koyu bir fon 6niinde resmedilen figiiriin nerede
oldugu belli degildir. Fondaki bu belirsizlik figiirii 6n plana ¢ikarmaktadir. Akici

firca kullanimy, 151k ve golge yardimu ile sekillenmistir.

Iginde bulundugu ruh halini yansitmayr amagladigim bu ¢aligmamda figiir,
hafif bir tebessiim ile bize bakmaktadir. Go6zlerdeki sevecen bakis bizi derinden

etkilemektedir. (Resim:123)



146

124. Ozlem Dasdelen, Buse.

“Buse” adli1 ¢aligmamda model gdgiis hizasma kadar resmedilmis, hafif yan
diyebilecegimiz bir pozdadir. Portrede goézler izleyiciye derin bir ifade ile
bakmaktadir. Duyguyu ifade edebilmeyi amagladigim resimde modelin gozlerindeki
anlam disiindiiriiclidiir. Portredeki c¢arpiciligi arttirmak i¢cin fon diiz bir sekilde
boyanmustir. Figlirin fondan tagan golgesi resmin biitiinliiglinii saglamistir. Soyut bir
sekilde resmedilen bu gdlge, sadece figiire takilip kalmamak admna resme olumlu bir

katk1 yapmustir. (Resim:124)
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125. Ozlem Dasdelen, Dilara.

Figiir, kapali bir mekanda resmedilmistir. Arka duvarda duvara yansiyan bir
golge ve parcalanmis iki ayr1 alan gormekteyiz. Resmin yesil olan kismini
gormezsek, figiiriin bakis1 durumu bize dogru gelmekte ve rahatsiz etmektedir. Yesil
ile boliinmiis fon figiir ile zithk olusturmaktadir. Bu da bize gdziimiizii tuvalin her

tarafinda gezdirmeyi miimkiin kilmaktadir. (Resim:125)
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7. SONUC

Insan figiirii, resmi yapan ve resmi seyreden kisinin, kendini ifade ederek dis
diinya ile iliski kurmasma yardimci olur. Bu sebeple insan Ronesans’tan bu yana
farkl sekil ve tslup cerceveleri dahilin de, sanat eserinin vazgecilmeyen konusu

olmustur.

Bu c¢alismamda figiiriin tanimmi yaparak tek insan figiiriiniin belirlenen
donemler arasinda sanatgilar tarafindan nasil ve ni¢in ele alindigi anlatilmak
istenmistir. Daha ¢ok ruhsal, tinsel, soyut kavramlarla ilgili resimlerde, genel
anlamda ressamlar fonu daha diiz, soyut, soyut bosluk birakirken figiire yogunlagsma
olacagindan, figliriin onemini ortaya ¢ikarmak durumundaydilar. Ya da dyle olmak
durumunda kaldilar. Buna karsin fonu soyut olmayan, daha somut verileri olan bir
alan olarak ortaya koyarken de, bu seferde fonla figiiriin arasinda bir iligki kurulmak
durumu ortaya ¢ikmistir. Calismamda bu ikili arasindaki iliski ¢evremizle, boslukla,
evrenle, dis diinya ile insan arasindaki sorgulamalar1 siiregeldikce, fon ile figiir

arasindaki iliskilerde biitiin bu dinamizmi ile devam edecektir.

Tek insan figiliriiniin ele aliisinda tiirli tiirli sekiller ortaya ¢ikmistir. Portre
seklinde ele alinan figiir, bazen tamamlayicisi olarak natiirmort veya manzara ile ya
da mekan iginde, bazen de bilinmeyen mekan i¢inde resmedilmistir. Tek figiir
kullannmda karsimiza c¢ikan farkliliklarin g¢evreye, doneme, sanat¢inin gevreyi
algilamasi1 ve yorumlamasi gibi unsurlara gore degismekte olusan bu kompozisyonlar,
sanat¢inin anlattigi konu, duygu ve bireye bakis acgisi ile ilgili olarak tek figiir
seklinde ele alinmaktadir. Eser metni ¢alismam resimlerimde kullandigim tek figiirii

ele alis bigimleri acisindan 6nemli bir inceleme olusturmustur.

Insan figiirii bundan sonraki dénemlerde de bazen tek figiir olarak bazen de
cok figilir olarak resmin konusu olmaya her zaman devam edecektir. Fon ona bazen
destek verecek uzlagsmaya gidecek bazen de ona karsitlik olusturarak gerilim

yaratacaktir. Bu ikilem birbirlerini olusturarak sdzlerini sdyleyeceklerdir.
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